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Karadeniz Bolgesi Halk
Miiziginde Cok Sesli Unsurlar

Can Karahan™

1. GIRIS

u ¢calismada geleneksel diinya halk muziklerinin genel bir 6zelligi olan

cokseslilik uygulamalarinda yaygin bir sekilde karsilasilan farkli-sesli-

lik (heterofoni), tizerleme/bindirme (overlapping), dem tutma (drone-
based music), paralellik, esseslilik (homofoni) ve oblik (verev) ezgi gibi unsurlarin, Ka-
radeniz bolgesi halk muziginde kullanim durumu konu edilmistir. Yedi cografi bolge-
yi kapsayan arastirmanin bir dilimini olusturan bu ¢alismada Karadeniz bolgesi halk
muzigine iliskin 6rnekler yukarida belirtilen ¢coksesli unsurlar bakimindan degerlendi-
rilmistir. incelenen 6rnekler “kiiltiirel mozaik” olarak nitelenen Anadolu cografyasinin
cogu muzikal renklerini yansitmamakla birlikte, coksesli unsurlar bakimindan diger
bolge halk muzikleri ile benzer hatta ayni 6zellikleri gostermektedir. Benzer olarak ni-
telendirilen bu 6zellikler dem tutma, paralellik ve bu iki unsurun birlikte kullaniima-
si seklindedir.

Cokseslilige iliskin unsurlarin timt hem Anadolu, hem de Karadeniz bélgesi halk
muziginde goriilmese de kisaca tanitilmasi, ilgili 6rneklerin degerlendirilmesi baki-
mindan 6nem tagimaktadir.

Heterofoni; teksesli ezgilerde, ana ezginin her notasini ona uyumlu bir notayla des-
tekleme yontemi olarak tanimlanmaktadir (S6zer, 1996:337). Yani ayni melodinin iki

* Bu makale, Temmuz 2002’de Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii’nde tamamlanan “Tiirk Halk Miizi-
gi'ndeki Coksesli Unsurlar” bashkli doktora tezinden hareketle olusturulmustur.

** Yrd. Dog. Dr., Ondokuzmayis Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii
Muzik Egitimi ABD.
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veya daha fazla sekilde degistirilmis es zamanl kullanimidir. Disfoni teriminin anlami tizerine
yazdigi makalesinde Malm soyle belirtmektedir; heterofoni, her bir partinin ritmik olarak farkh
oldugu ama farkin diger partilerin her biri tarafindan ayni melodi tizerinde es zamanli cesitle-
meler ile meydana getirildigi cok partili bir muziktir (Arom, 1991:35).

Uzerleme/Bindirme (Overlapping); ikinci bir solist veya grubun birincisi kendi ciimlesini tam
olarak bitirmeden 6nce, ikincisinin araya girmesi ile olusan ¢okseslilik tipidir.

Dem (Drone, pedal); drone uygulamasinin ¢ok eskiye dayandigini ve Avrupa ve Avrupa di-
si tlkelerin halk muziklerinde hala oldukga yaygin bir sekilde kullanildigini hatirlatan The Ri-
emann Musiklexikon, droneun genellikle bir alet veya insan sesinin daha diisiik ses perdesine
uygulandigini ve cogunlukla da sabit notalar seklinde oldugunu belirtmektedir (Arom,
1991:37).

Paralellik; “Etnomiizikoloji’de Teori ve Metod” adli calismasinda Bruno Nettl paralelligi
farkli perdelerde ayni miizik malzemesinin ayni zamanda farkli partiler tarafindan ¢ogaltiima-
st olarak tanimlamaktadir(Arom, 1991:36-37). Genel olarak paralellik, oktav disinda, sabit ara-
liklardaki iki veya daha cok farkli partinin eszamanl performansi olarak kabul edilir.

Homofoni; Paralellik gibi, homofoni de tiim partilerde benzer bir ritmik vurgulama (artikii-
lasyon) olusturmaktadir, fakat onlarin hareketi mutlaka paralel olmak zorunda degildir. Homo-
foni ile polifoni birbirlerine zit uygulamalar olarak gosterilebilirler, ciinkii homofonide ezgi par-
tisine akorlarla veya daha silik ya da hafif bir tarzda eslik uygulanirken; polifonide ise tim par-
tiler etkin ve homofoni ile karsilastirildiginda oldukga serbest bir sekilde miizige katilmakta ve-
ya katkida bulunmaktadir(Arom, 1991:37).

Obligato; Bir miizik yapitinda, ana melodiden sonra, bagimsiz ve ikinci derecede énemli
konsertant (concertante) parti (Sozer, 1996:510) olarak tanimlanan obligato, koncerto nitelikli
eserlerde solo calgi partisine gore ikinci solo partisi olarak degerlendirilmektedir.

Belirtilen terimler, yerli ve yabanci arastirmacilar tarafindan yapilan halk muzigimizdeki
cokseslilige iliskin arastirmalarda da elde edilen bulgulari tanimlamak amaciyla kullaniimistir.
Muzaffer Sarisdzen, “Coksesli Muzik ve Baglamalar” baglikli makalesinde, baglamada gorilen
paralel beslileri organum veya diyafoni (Sarisézen, 1940:217) olarak adlandirmaktadir. Christi-
an Ahrens “Instrumentalmusik und Polyphonie am Schwarzen Meer” (Ahrens, 1977) (Karade-
niz’de Enstriimental Mizik ve Cokseslilik) ve Mahmut Ragip Gazimihal ise “Anadolu’da Cok-
sesli Musiki” (Gazimihal, 1940:178) baslikli makalelerinde, dem veya pedal sesini bordun ya
da burdon olarak tanimlamaktadir. Sadik Uzunoglu “Tiirk Halk Miziginde Polifoni Var Midir?”
(Uzunoglu, 1951) bashkli makalesinde vokal iki sesliligi heterofoni olarak; Laurence Picken
“Instrumental Polyphonic Folk Music in Asia Minor” (Picken, 1954:75) baslikli calismasinda
dem ve paralel dortli ve besli yirtyusleri drone ve diaphony olarak nitelendirmektedir. Mah-
mut Ragip Gazimihal yine ayni makalesinde homofoni ve monodi terimlerini 6rnek gostererek
“hangisini, ne zaman, hangi tGslup hakkinda kullanmanin dogru olacagi meselesi batida bile
tartismahidir” uyarisini da, bu gibi terimlerin, halk mizigimizdeki gokseslilige iligkin tipleri ne
kadar ifade edebilecegi konusunda yapmaktadir.

Degerlendirmeye alinan yazili ve ses kaydi halindeki 6rneklerin timi geleneksel yazima uy-
gunluk ve karsilastirma kolayligi acisindan La perdesine aktarilarak tekrar yazilmistir.

Verilerin yorumuna dayali olarak, bir durum saptamasi niteligi gosteren arastirmada,bilimsel
arastirma yontem ve tekniklerinden betimsel yontem kullanilmistir.

2. COKSESLILIK

Karadeniz bolgesi, cokseslilige dair unsurlar iceren halk tiirkileri sunma konusunda son de-
rece comert davranmaktadir. Ozellikle, bolgenin dogu boliimi bircok arastirmacinin ilgisini
cekmistir. A. Adnan Saygun, Kurt Reinhard, Ursula Reinhard, Martin Stokes, Johanna Jurgens ve
George Philcox gibi isimler bu arastirmacilara 6rnek olarak verilebilir.
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Adi gecen arastirmacilardan Dr. Christian Ahrens, 1975 tarihli, “Instrumentalmusik und
Polyphonie am Schwarzen Meer” baslikli calismasinda, kemence ve tulumun c¢okseslilige yat-
kin olarak dustiniilup, gelistirilmis calgilar oldugunu belirttikten sonra, bu bolgeden cokseslili-
gin ancak bir tek calgici tarafindan, kemence ve tulum calindigi zaman olustugunu, bunun di-
sinda, iki ya da daha fazla kisinin bir araya gelerek, coksesli miizik yapma geleneginin bulun-
madigini belirtmektedir (Gedikli, 1999: 18). Arastirmada yer alan bolge muzigindeki ¢oksesli-
lige iliskin 6rneklerde, yogunluk tamamiyla kemence ve tulum calgilari dogal olarak da bu cal-
gilardaki gokseslilik tipleri Gizerinde odaklanmaktadir. Bélge halk muizigi kiltirtinde vokal ¢ok-
seslilige iliskin ses kaydi ya da belge bulunamamustir.

Bolgede yaygin calgilardan biri olan kemence, genel hatlari ile bas, tel yeri, kulak, sap, el
yeri, tekne, kapak, kaslar, esik, kurbaga-akrep ve ses tretmede kullanilan yay gibi kisimlardan
meydana gelmektedir. Calgida, genellikle dortli araliga akortlanan tig tel kullanilmaktadir. Cal-
gl otururken bacak arasinda, ayakta ise -ustalik gerektiren bir teknik olan elde- tutularak calin-
maktadir.

Kemence calgisinda en belirgin 6zellikler, esigin ve tusenin kemanda ve diger yayli ¢algilar-
da oldugu gibi kambur veya bombeli degil, diiz olmasidir. Calimda kullanilan yay ve parmak-
larin, calim sirasinda iki veya (¢ tele birlikte baski yaparak cokses tiretiminin daha rahat bir ha-
le getirilmesi; hem tellerin diiz bir esik ve tuse tizerinde, hem de el yeri bolgesindeki tellerin
birbirlerine yakin olarak kullanilmasi ile iliskilendirilebilir. Genellikle tellerin dortlt araliga
akortlanmasi da, dogal olarak dortli aralikta tinlayan bir paralelligi cokseslilik bakimindan bas-
kin kilmaktadir. Belirtilen uygulamalar nazarinda, muzikal kultire dair 6rneklerde genellikle
isitilen ikiseslilik, yore halkinin bu konuda geleneksellesmis begenisine de isaret etmektedir.
Kemencenin her daim teksesli olarak calinmasi, onun yapisi, calim teknigi ve yore halkinin be-
genisiyle de ortismemektedir.

Asagidaki pasaj, Johanna Jurgens ve George Philcox tarafindan Trabzon’dan ikisesli olarak
derlenen ”Asker Ettiler Beni” adli, kemence havasina aittir. La karar sesine gore yazilmis olan
pasajda, Ust parti, birinci telde calinan ezgi partisine; alt parti ise, ikinci telde calinan eslik par-
tisine aittir. Telleri dortlt araliga akortlanmis kemence ile dortlt araliklarda eszamanli olarak
tinlayan iki ezginin seslendirilmesi sasirtici degildir. Ezginin birinci dortligtinde st partide yer
alan duragan La sesine, Sol ve Mi seslerinin yinelenmesiyle olusan bir hareketlilikle alt partinin
esligi gortilmektedir. Sonraki adimda st partinin ezgi ile hareketlenmesi ve alt partinin ritmik
pedale gecisi, partiler veya ezgiler arasi hareketliligin el degistirmesi veya tel gecisleri yapma-
s, bir rastlanti degildir. Bu durum, iki tele ayni anda parmak baskisindan farkli islem silsilesini
gerekli kilmaktadir. Diiz esik ve diiz tuse yiizeyi ile paralellik disinda bir iliskinin kurulumunu
bu sekilde bir ¢irpida saglayan sesleyicinin ayrica onu gelenege kodlamasi ve yore kultirinde
imlemesiyse belki sasirtici olarak nitelenebilir.

Asker Ettiler Beni
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Baglama miiziginde gorilen, ezginin birinci telde galinirken ikinci veya tiglinci tellerin dem
sesi olarak kullanilmasi ezgi dizisinin eksen (karar) sesinde olmaktadir. Belirtilen pasajda, bu
durum ezgi dizisinin eksen sesi olan La sesinin alt dortliisii olan Mi sesinde, fakat baglama ve-
ya bazi argun partilerinde de goruldigu gibi yine ritmik bir sekilde yapilmaktadir.

Asagidaki pasaj, Giresun-Gorele’den Osman Gokge’nin kemence ile calip soyledigi “Bu
Gayda Yeni Gayda” adli tirkuye aittir. Asagidaki pasajda vokal partisindeki La pedaline, ke-
mence partisindeki dortli ve ikili araliklardan kurulu ikisesli bir kalibin esligi ostinato gibi dur-
maktadir. Onceki érnekteki iki katmanli kurulus, bir vokal katilimi ile burada tice ¢ikmaktadir.

Bu Gayda Yeni Gayda

H & p— ,
p . e + T
7 P — ! 1 |
foy- U 7w — o =
o ==
Of of

AT ETET ST ST ErE

Kemence ve dolayisi ile yore halk muziginin karakteristik bir 6zelligi olan genellikle dortli
paraleller yolu ile yapilan ikiseslilige belirtilen pasajdaki kemence partisi tipik bir 6rnek olus-
turmaktadir. Vokal partisindeki ezgi cizgisi kemencenin birinci telinde ve ezgi ile birlikte dort-
It arahiga kurulu paralellik olusturan alt parti de ikinci telinde ¢alinmaktadir.

Asagidaki pasaj, Giresun-Gorele’den Osman Gokge'nin kemence ile calip soyledigi “Yikila-
s1 Sis Dag1” adli tuirkiiye aittir. Ust parti kemencenin birinci telinde, alt parti ise ikinci telinde
calinmaktadir. Teller yaygin olarak kullanilan dortlt aralikta akortlanmiglardir.

Yikilas: Sis Dagi

Yukaridaki nota 6rneginde, alt veya kemence partisindeki hareketlilik dikkat cekicidir. Para-
lel dortlu yurayusler, ritmik pedaller ve devingene karsi duragan hareketler iki 6l¢t igersinde,
iki telde ve bir metine bagl kalinmaksizin sadece kulaktan edinilene sirt verilerek yapilmakta-
dir.

Ayni turktnin vokalin de katildigi asagidaki nota 6rneginde, kemenge partisindeki paralel
yurtyusler, ritmik pedal ve kemencenin birinci telinde seslenen ve vokal ile heterofoni olustu-
ran ezgi cizgisiyle orult bir doku gorilmektedir.
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Yikilast Sis Dage
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Asagidaki pasaj, Laurence Picken’in Rize yoresi kemencecilerinden Kasif Civelek’ten (¢ te-
li de La sesine akortlanmis olan kemencesinden 1952 yilinda derledigi “Tulum” adli havaya ait-
tir. Ezgide ve kemencenin kullanim tarzinda tulum etkisi olusturulmaya calisilmistir. Ezgi dizi-
sinin dérdiinct derecesi olan Ust partideki Re dem sesi, kemengenin birinci telinde tutulmakta-
dir. Alt partideki ezgi ise ikinci telde calinmaktadir. iki zurna veya argunda goriilen ezgi dizisi-
nin karar sesinde stirekli dem sesi ile olusturulan ikiseslilik, kemencede ise bu pasajda, ezgi di-
zisinin dordlinct derecesinde yapilan pedal uygulamasi ile goriilmektedir.

Tulum

Ayni havaya ait olan asagidaki pasajda hem birinci, hem de ikinci telde ama daha yogun
olarak ikinci telde ezgide hareketlilik goriilmektedir. ikinci telde calinan ezgi, ilk pasaja gore
ezginin dordiinct derecesinde kalis yaparak dem veya pedal partisi ile birlesmektedir. Bu pa-
sajda da doku ikisesli durumdadir.

Tulum
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Tulum, 6zellikle Dogu Karadeniz’de yaygin bir sekilde kullaniimaktadir. Artvin ve Rize ille-
rindeki yaylalarda yapilan senliklerin en gozde calgisidir. Tulumun yapisal 6zelliklerinin genel
yonleriyle tanitilmasinin onunla olusturulan coksesliligin degerlendirmesine katki saglayacagi
dustintlmektedir. Bu bakimdan kendisi hem bir tulum calicisi olan Mehmet Cokal’in tulum ya-
pimina dair soyledikleri 6nem tagimaktadir;

“Hayvan derisi tulum halinde ¢ikarilir; yani karnu yarilmadan yiiziiliir. Tabakhanelerde ve-
ya evde tiyl alinir, yumusatilir. Boyun ve arka kismi ters baglanip, disa cevrilir. Boyun kismi-
na, yuvarlak bir atna konur. Oyulmus agac icine yerlestirilir. Etrafi macunlanir ve gecirilerek si-
kilir. Agac kenarlarina renkli boncuklar takmak ekseriya adettir. Sag én ayaktan (flenerek hava
verilir. Sol ayaga asil ses cikaran nare tabir edilen kisim yerlestirilir. Kertlenmis yerinden sikilir.
Nav ekseriya sogiit, kavak gibi kolay oyulan agactan yapilir. Sesi ¢ikaran alete Zizmak denir.
ince kamistan yapihir. Dillidir. Uc cm. uzunlugundadir. En az iki, en cok dért tanedir. Dértlii-
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stintin akordu ve ¢alinmasi zor oldugundan ikilisi tercih edilir. Zizmaklar, deden denilen ka-
mugtan yapilan, boylari, calan zatin parmak genisligine gore ayarlannus kamislara yerlestirilir.
Zizmak ve dedenlerin net ses vermesi icin piskin kamistan yapildigi gibi ayrica sadeyagda bi-
raz kizartilir. Navin basina, 6kiiz boynuzunun kenarlarina boncuklar takilir. Boynuzun édevi,
sesi davudi yapmaktir. Boncuklar sis icindir”(Cokal, 1963).

Tulumun ses ¢ikartan ve ezgi calmaya yarayan kamislarinin her ikisinde de 5 perde bulun-
maktadir. Tulum calan kisi degisik parmak pozisyonlari ile cokseslilik elde edebilir
(Ekmekgioglu, 2001:70). Tulum ¢almada kullanilan parmak pozisyonlari konusunda Muzaffer
Sarisdzen su aciklamalari yapmistir;

“Tulumda parmak degistirme, calinan havada kullanilmasa mutat araliga gore, parmaklari
bazen geri cekerek ikinci parmak bogumunun yerine birincisini getirmek yahut parmak ucu ile
birinci bogumdaki sesi tutarak ikinci boguma gelen perdeyi acik birakmak ve bu sekilde biitiin
parmaklari isletmek demektir. Daima bliyiik bir intizam icinde yapilan parmak degistirmeler, bu
basit miizik aletini polifoni bakimindan pek zenginlestirir. Yapilisinda (inisondan bagska ses isitil-
mesine ihtimal verilemeyen tulumdan tespit ettigimiz ikili, iclt, dortli ve besli aralik tasiyan cift-
seslilik hep bu parmak degistirmelerin neticesidir. Parmak degistirme usuliiniin viicuda getirdigi
pek ehemmiyetli neticelerden birisi de sudur: Tulumun ciftesi tnisondur ve bir hizada bulunan
bu sesdas perdelerin her ikisini tek parmak idare eder. Iste halk sanatkarlarr bu miiskdil sartlar
icinde, kontrer, direkt, oblik yiirtiytisleri temine muvaffak olurlar ki, onlardaki yaratici sanat ka-
biliyetinin yiiksekligine bundan daha kuvvetli vesika bulmak ihtimali yoktur” (Saris6zen, 1942).

Asagidaki pasaj, Remzi Bekar'in tulum ile seslendirdigi Rize-Hemsin yoresinden “Buiytik
Diiz Horonu” adli horon havasina aittir. Ust parti, cifteyi olusturan kamislarin birinde, alt parti
ise digerinde calinmaktadir. Birinci kamista calinan ezgi kesildiginde ikinci kamista calinan ez-
gi devreye girmektedir. Muzaffer Sarisézen’in oblik yuriyls olarak adlandirdigi ve niteledigi
ikinci kamista calinan ezgi partisi ana ezgiye gore ikincil durumda ve ezgi dizisinin eksen ile
yedinci derecelerinde gezinmektedir. Alt parti ezgiyi hem ritmik hem de ezgisel bakimdan ta-
mamlamakta ve onu daha akici ve anlasilir kilmaktadir.

Biiyiik Diiz Horonu
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Asagidaki pasaj da ayni tlrkuye aittir. Yukaridaki pasajda gortlen ritmik pedal burada yeri-
ni surekli pedale birakmaktadir. Burada Ust partideki ezgi cizgisi ve ritmik doku da yukaridaki
nota 6rnegindeki serpistirilmis bir goriniimden uzak durum sergilemektedir.

Biiyiik Diiz Horon
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Kaval, Karadeniz Bolgesi'nin 6zellikle orta ve bati boltimlerinin i¢ kesimlerinde yayginlik

1 gosteren bolgenin halk galgilarindandir. 20 ile 80cm arasinda degisen boyutlara sahip olan ka-
02
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val, ginimuizde hem agag, hem de pirincten Uretilmektedir. Dilli ve dilsiz olanlarin yedi tane-
si Ust bir tanesi alt kissmda olmak tizere sekiz deligi bulunmaktadir. Dilsiz kavala yaygin tabiri
ile “Coban Kavali” denilmektedir. Dilli kaval ile ses tretimi kolaylikla yapilabilirken, dilsiz ka-
valda bu durum ayri bir calisma gerektirir. Anadolu’da kavali “horlatmak” veya “sizlatmak” us-
talik emaresi olarak goriilmektedir. Konya Eregli’sinin Zanapa koyiinden ibrahim Atay adinda
altmis yasinda bir kavalci, ustalik gerektiren ve ustaligin 6lctlerinden biri olan bu teknikle ilgi-
li su aciklamayi yapmaktadir;

“Kavali her adam sizlatamaz. Nefesi kullanisli verirsin. ince alir, kalin alir. Bunlar birbirini
tutunca kaval sizlamaya baslar. iste o zaman kaval cok tesirli olur” (Sarisézen, 1942).

Kavali horlatarak calma, Anadolu’da bilinen ve usta kaval calicilar tarafindan kullanilan bir
tfleme teknigidir. Bu teknikle calimda amag, kavaldan temelde oktav ve besli gibi seslerin bir
anda alinmasini saglayarak, kavali “coksesli” tarzda kullanmaktir.

Halay Toplu Oyun Havas:
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Asagidaki pasaj, 1942 yilinda Muzaffer Sarisézen tarafindan Corum’dan derlenmis olan ka-
val ile calinmis fakat kaynak kisisi belli olmayan “Halay Toplu Oyun Havasi”na aittir. Horlat-
ma teknigi ile calinan kavaldan elde edilen oktav ve begliler ile olusan paralelligin meydana ge-
tirdigi ikiseslilik pasajda gortlmektedir.

Argun, ozellikle Zonguldak ve cevresinde yayginlik gosteren bir halk calgisidir. Ayni calgi-
nin diger bolgeler arasinda Akdeniz Bolgesi'nde 6zellikle Hatay yoresinde kullanildigi goral-
mektedir.

Zonguldak ve civarinda, bilhassa Eregli’de, ¢ok kullanilan cifte, yan yana iki ince boru sek-
linde yassi bir tahtanin ici oyularak yapilmig nefesli bir miizik aletidir (Sarisézen, 1940). Hatay
ve Gaziantep yorelerinde kullanilan argun calgisi ile ayni 6zellikleri gostermektedir. Cifte cal-
gisinin ¢alim teknigi ile ilgili olarak Muzaffer Saris6zen su bilgileri vermektedir;

“Ciftelerin sag gozii esas melodiyi icra eder ve bu goziin bir oktav viisati vardir. Arada yal-
niz iki perdesi olan sol gbz, ¢alinan parcanin tonik notunu daima faal bulundurmak suretiyle
sag goze refakat eder. Halk sanatkarlari buna “Zil tutma” derler. (ciftelerde “Zil tutma” akom-
panyenin tam karsiligidir). Ciftelerde zil tutan tarafin Ustteki perdesi major tonlardaki parcalara
zil tutar. Alttaki perde minér gamindaki havalar icin kullanilir (Sarisézen,1940).

iki ciftenin birlikte kullanimi ile ilgili olarak da sunlar belirtilmektedir;

“Ciftelerin cift calinisi da enteresandir. iki ciftecinin yan yana gelerek beraberce caldiklari iki
ciftenin birisi esas melodiyi calar ve digeri ona refakat eder. Fakat bu defa refakat eden taraf yi-
ne esas melodinin icra edildigi sag gozdir. Bu sekilde calinan parcalarda zil tutan sanatkarin
yalniz tonigi faal bulundurmakla iktifa etmedigi ve calinan havaya gore bagka sesler de ilave et-
tigi gordlir. Ciftelerin ¢ift calinisinda akumpanya tarzinin degisiklik gostermesi ve —nispeten-
zenginlesmesi halkin bu sahada daha ileri gitmek arzusuna bir delil teskil etmektedir (Sariso-
zen, 1940).

Asagidaki pasaj, Muzaffer Sarisbzen’in Zonguldak-Eregli’de ismail Gultekin’in ciftesinden
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derledigi “Kocek Havasi” adli ezgiye aittir. Pasajda, argun ve ¢ift zurna partisyonlarinda goru-
len ezgi dizisinin eksen veya karar sesinde yapilan dem sesleri yolu ile saglanan ikiseslilik
gorilmektedir.

Kicek Havast
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Ayni havaya ait olan asagidaki pasajda cokseslilik tipi olarak pedal sesi uygulamasi ile sag-
lanan ikiseslilik gorilmektedir. Yalniz, ilk pasajda ezgi dizisi ve dem sesi La eksenli iken; ikin-
ci pasajda ise hem ezgi dizisi, hem de dem sesi Do eksenine gecmektedir.
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Karadeniz Bolgesi’'nde yer alan Corum yoresinde yapilan toplantilarda, divanlarin soylenis
tarzi ile ilgili olarak yapilan bir agiklamada sunlar belirtilmektedir;

Divanlar, saz esliginde séylenirken ya belli bir dizi icinde saz yol gosterir, ya da ritmik bir
ezgiyi calar. Saz yol gosteriyorsa, solistin okudugunu aynen c¢alar. S6zIi béliim baslayinca,
karar sesinde dem tutar. S6z konusu divanda kural disinda ilgin¢ bir yorum gordliir. Solist oku-
maya basladiginda, saz 2/4’liik ritimle solistin bastigi sesleri izler. Solist bagimsiz okurken saz,
ritmik ezgi calar. Bu uygulama, ayri ayri dinlendiginde birbiriyle ilgisiz ezgiler izlenimini uyan-
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dirir. Bu bulus halk yaraticiliginin ilging bir 6rnegidir (Ttfekgi, 1985:2095).
Deginilen konuya dair ses kayit ve nota 6rnegi bulunamamistir.

3. SONUC
Karadeniz Bolgesi halk miziginde ¢oksesli unsurlar diger bolgeler ile paralel olarak kendini
calgi muziginde gostermektedir. Vokal cokseslilige iliskin sesli veya notaya alinmis bir 6rnek
bulunamamistir. Calgisal muizikte ¢okseslilik tg¢ tiptedir.
Durak ve gii¢li gibi 6nem arz eden bazi sesler tizerinde ezgiye eslik eden dem sesleri
Ezgiye bir tam dortlii ve begli araliginda paralel ezgiler ile yapilan eslikler
Yukarida belirtilen iki unsurun birlikte kullanildigr durumlar
Ezginin durak sesinde yapilan dem egligi tulumda, ciftede ve (¢ teli de ayni sese akortlanan
kemencede; ana ezgiye oktav ve paralel begliler kullanimi ile eslik kavalda; ana ezgiye hem
dem sesi, hem de paralel ezgiler ile yapilan eslik ise kemengede yaygin bir sekilde gortilmek-
tedir.
Coksesliligin niteligini belirleyen veya etkileyen tic 6nemli unsur dikkat cekmektedir.
Calginin yapisi ve teknik ozellikleri
Calinan ezginin durak ve gucli (yari durak) gibi sesleri
Calinan ezgiye eslik icin kullanilan geleneksel ¢alim tarzlari
Tulum ve ciftedeki cift boru, kavalin horlatilarak calinmasi, kemencenin iki teline birden
basilarak calinmasi ve karakteristik olan bu ¢alim tarzini kolaylastiran tuse ve esigin diiz olmasi
ve calimda kullanilan akortlar; dizilerdeki seslerin hiyerarsisi ile baglantili olarak kullanilan
dem ve paralel sesler; coksesliligin niteligini belirleyen unsurlar olarak gosterilebilir.
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OZET
Bu calismada, Karadeniz Bolgesi Halk Mizigindeki coksesli unsurlarin neler
oldugu sorusuna yanit aranmistir. Bolgeye iliskin orneklerin ¢oksesli unsurlar
bakimindan degerlendirilmesi sonucunda dem tutma, paralellik ve dem tutma ile
paralelligin birlikte kullanildigi t¢ tip belirlenmistir.

Anahtar sozcuikler: Cokseslilik, dem tutma, paralellik

ABSTRACT
In this study, we investigated polyphonic elements in the Blacksea Region’s folk
music and determinated three types such as "drone", "parallelism" and using these two
together with regard to the evaluation of musical examples related to that region.
Keywords: Polyphony, drone, parallelism




