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SANDIK VE CEYiZ KULTURUNE MUZEOGRAFiK
(MUZE iSLEMLERI) ACIDAN YAKLASMAK"

Sema Demir”

Gegmis yabanci bir iilkedir. Orada her sey farkl yapilir.
L.P.Hartley

Insanlik tarihi bilimlerin kékeni ile ilgili cekismeli tartigmalarla doludur. Moder-
nizm dayandigi temel varsayimlara aykiri olsa da modern diinyada da bu tartigmalar
bilimsel diinyanin saygiligina halel getirmeksizin bilimlerin tarihi ile degilse de bilime
kaynaklik edecek diisiincelerin, konularin baglangiglari ekseninde eski heyecanindan
pek bir sey kaybetmeksizin siirdiiriilmiistiir. Modern diinyanin bir kurumu olan miize-
lerin yaklasik 200 yillik bir ge¢misi oldugu ifade edilse de miizenin dayandig kiiltiirel
alt yap1 Avrupa tarihi ig¢inde yerini bulmus, konu genis bilim insan1 kadrosu tarafindan
ele alinmistir. Miizeciligin kokeni de bu c¢er¢evede Avrupa merkezli bir bakis agisiyla
degerlendirilmistir. Miize kurumunun modern bir deger olarak belirmesi baglaminda bu
yaklagim dogru olsa da miizelerin temel isleri ekseninde bu bakis agisinin gelistirilmesi
miimkiindiir. Zira miizenin Batili kdkleri irdelenirken dahi Bati kiiltiiriiniin bir pargasi
olarak ¢eyiz gelenegi goz ardi edilmistir. Oysaki miize, evvelemirde koleksiyon olustur-
ma, koleksiyonu koruma ve sergileme amacina hizmet etmektedir. Miizenin bu goérevleri

* Bu calisma UNAK tarafindan 17-20 Eyliil 2014 tarihinde Istanbul’da diizenlenen ve ana temas: “Kiiltiirel Mirasin
ve Kiiltiirel Bellek Kurumlariim Ynetimi” kongresinde bildiri olarak sunulmustur. Ancak metin herhangi bir yerde
yayimlanmamigtir.

** Dr., Anadolu A¢ik Hava Miizesi Miidiirii

131



folklor / edebiyat

bizi ayn1 zamanda miizecilik i ya da islemlerinin yani miizeografinin kokeni ile ilgili
diisiinmeye sevk eder.

Miizeografi, ilk kez Caspar Friedrich Neickel tarafindan 1727°de bir terim olarak
kullanilmigtir(Desvallees, 2010: 52). Bu anlamda miizeografinin kullanimi, miizeoloji
teriminin kullanilmasindan Oncedir. Zira miizeoloji, ilk kez 1869’da Philipp Leopold
Martin’in Die Praxis de Naturgeschichte kitabinda dogal koleksiyonlarin korunmasi ve
sergilenmesi anlaminda kullanilmistir ( Mensch, 1992:8). Andre Desvallees ve F. Ma-
iresse, Key Consepts of Museology adli ¢alismalarinda miizeografinin son zamanlarda
ozellikle miizeolojinin uygulamali ve kilgisal yonlerini tanimlamak i¢in kullanildigini
belirtirler. Kisaca miize mekaninin ve ¢evresinin koruma, restorasyon, glivenlik ve sergi
ile iligkili olarak diizenlenmesi, donatilmasi, planlanmasi miizeografinin merkezinde yer
alir (Desvallees, 2010, 52-53).

Sozii edilen bu bilgilere dayanarak kiiltiir tarihi icinde dnmiizeografik birtakim ge-
lismelerin varligina dikkat ¢ekilmistir. Avrupa’da bu tlirden ¢alismalar, Musalar ve on-
lara adananlar, tapinak sunulari, mezar odalarina yerlestirilen ve 6te diinya inancinin
gostergesi kabul edilen esyalarla baslatilir. Tipki Avrupa miizecilik tarihinde oldugu gibi
Tiirk kiiltiir tarihinde de 6nmiizeografik ¢alismalarin, miize islemlerinin varligi dikkat
ceker. Avrupa’da baslangicindan beri iktidar sahipleri {izerinden isleyen biriktirme, bir
araya getirme, belgeleme ve sergileme siireci ile karsilagilir. Tiirk kiiltiirinde bu eylem-
lerin iktidar sahibi olmayan ¢evreler arasinda da benimsendigi, 6nemsendigi ve daha da
basitce var oldugu goriiliir. Bu meyanda s6zii edilen bu eylemlerin iktidar: temsil eden
toplumsal yapida ve bu temsiliyetin diginda kalan halk arasinda nasil goriindiigiine ve
anlagildigina odaklanilabilir.

Yakin ge¢cmisten uzaga dogru siralanan dnmiizeografik orneklerin tiimiiniin ikti-
dar ekseninde belirdigi goriiliir. Onmiizeografik 6rneklere verileceklerden biri de geyiz
kiiltirtidiir. Ceyiz diinya ve Tiirk tarihinde simdiye kadar ifade edilen 6nmiizeografik
uygulamalardan farkli olarak hem iktidar ve ¢evresine hem de siradan halka ait bir kiil-
tiir kurumu olarak farkli bir yere sahiptir. Tirk kiiltiir tarihinde bilinen ilk &rnekleri
“kalm”(Ercilasun, 1985: 77) “sepi” (Ogel, 2001: 265, Giilensoy, 2007: 753) ya da “sep”
(Koymen, 1973: 22), “yumus”(Gelisim Hachette Tiirk ve Diinya Ansiklopedisi 2269-
2270) ya da “kosant” (Kademoglu, 1999 ), yiifiis (Kasgarli Mahmut, 1998)olarak ad-
landirilan Islamiyet’in kabuliinden sonra ise Arapga cehaz szciigiinden bozma geyiz
adin1 alan gelenegin bir¢ok agidan énmiizeografik oldugu kabul edilebilir.

Biitiin Tiirk topluluklarinin evlenme ile alakali adetlerden biri olan kalin, basglik ve
¢eyizden s0z edilir. Sirastyla bu kavramlar incelendiginde her birinin birbirinden tama-
men farkli oldugu goriilecektir. G. J. Ramstedt™e gore, “kalin” kelimesine ilk defa en
eski Tiirk yazitlarindan olan ve tarihi 1500 y1l 6ncesine uzanan Suci kitabesinde rastlanir
( Aktaran Turan, 1991:39) . Bu eski gelenekle ilgili Bahaddin Ogel, Tiirk Kiiltiiriiniin
Gelisme Caglari adli galigmasinda Tiirklerde kalin ile ilgili yanlis anlagilmalar {izerinde
durduktan sonra oncelikle kalin ve basligin ayni sey olmadiklarini belirtir. Izazstrov,
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Grodekov ve Dingelstedt gibi folklorucu ve hukukgularin Tirk aile hukuku ile ilgili
calismalarina dayanarak kalini, babanin hayattayken ogullarina evlenebilmeleri i¢in ver-
dikleri pay olarak tanimlar. Babanin oglunu evlendirmesi onun gorevleri arasindadir ve
oglu evlendirmek babanin en 6nemli gérevdir. ( 247). Ezciimle Ogel bashgm ge¢ dénemde
kalinin bozulmus bir sekli olduguna dikkat ¢eker ve kalinin bu anlamda gelin i¢in bigilen
bir fiyat olmadigini, Tiirk geleneginde kadinin ticari bir meta olarak goriilmedigini kayde-
der (259). Son tahlilde Ogel’in verdigi bilgilerden kalinn kiz evine verilen ya da tamamen
kizin yetkisine birakilan bir sermaye oldugu sonucunu ¢ikarabiliriz. Kizin miras hakki ise
koca evine g¢eyiz olarak gidiyordu. Kiz ¢eyizini alir gider ve koca evinin kiitiigline yazi-
lird1. Bundan sonra téreye uygun bir bicimde baba malindan pay alamazd: (Ogel, 2001:
250, 258). Tiirk kiiltiir tarihinde ¢eyiz ve bir yanlis anlamayla kimi zaman yakin anlamli
goriilen ve birbiri yerine kullanilan kalin ve baglik arasindaki farklara deginildi. Bundan
sonra ¢eyiz geleneginin diinya kiiltiirleri agisindan nasil goriildiigii konusu ele alinacak ve
akabinde ¢eyiz kiiltiirli ile miizeografi arasindaki kiiltiirel siireklilige odaklanilacaktir.

Ceyiz, Antropoloji Sozliigiinde “ataerkil” topluluklarda, esas olarak evlenip haneden
ayrilacak kadinin mirastan paymi: 6nceden almasit ve boylelikle daha sonra erkekler ara-
sinda goriilecek miras paylasimimin disina ¢ikarilmast olarak tanimlanmistir (Emiroglu,
2003:195). Bu uygulamayla ayn1 zamanda kadinin evlenme siirecine hazirlanmasi ve bir
aday olarak cazip hale gelmesi de saglannis olmaktadir. Ozellikle disevlililik¢i(egzogami)
topluluklarda baslik parasi yerine tam aksi bir uygulama olarak evlenen kadinin mal, para,
hayvan veya arazi bigiminde erkek tarafina beraberinde deger aktarma uygulamasi goriil-
mektedir. Bu uygulama, drahoma adimi almaktadir. Ceyiz ise kaynaklara gore, geleneksel
yapidaki bir¢ok toplumda, gelinin ailesinin bir jesti olarak goriiliir. Ceyiz, tasidigi eko-
nomik nitelik diginda evliligin onanmasi anlamina gelir ve iki aile arasindaki dostlugun
saglamlastirilmasinda etkili olur. Cogu kez birbiri yerine kullanilan drahoma ve ceyiz
kavramin aslinda birbirinden farkli oldugu goriiliir. Bu caligmada ise drahoma degil ¢eyiz
kiiltliri merkezinde degerlendirmeler yapilacaktir.

Diinya kiiltiir tarihi ¢aligmalarinda drahoma ve g¢evresinde olusan geleneksel yapiya
hakli olarak aileler aras1 giicli per¢inleyen ekonomi ya da kadinin ileride basina gelecek
herhangi bir olumsuzluk karsisinda kendi ayaklari iizerinde durmasini saglayan bir gelir
baglaminda yaklagilmistir (Goody, 2004,103). Aslinda bir bakima ¢eyiz yerine Avrupa
kiiltiirlinde maddi degerinin ve kadin haklarinin bir pargasi olarak drahoma ile ilgili ¢alis-
malar daha yogunluktadir. Buna ragmen ¢eyiz gelenegine odaklanan, konuyu aydinlatan
birkag inceleme ve belge vardir. Heredot Tarih’inde Lidyalilardan s6z ederken Lidyali ka-
dinlarin ¢eyiz hazirlamak i¢in evlenene kadar kendilerini sattiklarini aktarir (1973). Yunan/
Helen toplumunda evlenen gengler arasinda erkegin serveti kadar kadinin mali miilkii de
onemsenirdi. MO 5. yiizyildaki belgelerden evlenen kizin ailesinin ¢eyiz verdigi bilinmek-
tedir. Ceyiz i¢in para, giyim esyasi, miicevher ve kolelerin bulundugu da yazili belgelerden
Ogrenilenler arasindadir (Darga, 2013: 277). Bizans kiiltiiriinde de ¢eyiz kiiltiirii ile ilgili
pratiklerin olduguna Tamara Talbot Rice Bizans ta Giinliik Yasam adli kitabinda deginir.
Rise’m anlattiklarindan Bizans’ta diigiinden 6nceki giin gelin odasinin duvarlarma degerli
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esyalarm asildigini 6greniriz (1998: 195 ). Rusya’da da 16. ylizyildan beri evlenecek
kizlara ¢eyiz hazirlama geleneginin varligini iist sinifin takip ettigi adina Domostroy denen
ogiit kitabindan 6greniriz. Bu kitaba gore yatak takimlari, camasirlar, giizel kiyafetler ve
diger ev esyalar1 bir kizin ¢eyizinde olmasi gerekenler olarak anlatilir(Pouncey, 1994: 95).
Rusya’da bu gelenegin 19. ylizyildaki canli izlerine ve ¢eyizin serilmesi, gosterilmesi ile
ilgili ayrintilara Rus ressam Vasili Pukirev’in ayn1 donemde ¢izilmis The Dowry isimli
tablosunda rastlariz.

Avrupa’da drahomadan farkli olarak ceyiz kiiltiirii ile ilgili geleneklerin, pratikle-
rin oldugu bilinse de yine Goody’den alintilayarak ¢eyiz kiiltiirti, Bati’dan ¢ok Avrasya
toplumlarinda etkilidir (2004: 68). Bu meyanda s6z konusu gelenegin Dogu’daki go-
riniisiine yonelmek yerinde olacaktir. Geleneksel Cin kiiltiirtinde evlilik téreninin bir
pargasi olan ¢eyiz ve ¢eyiz alay1 (The Ten Mile Red Dowry) ile ilgili uygulamalarin 12.
ylizyilda ya da Ming Hanedan1 zamaninda basladig bilinir. Gelinin ailesinin ekonomik
anlamda giiclinii gézler 6nline sermede bir arag olarak da goriilen ¢eyiz, ayn1 zamanda
gelinin erkek evindeki itibarini da saglamaktaydi. Bu yilizden kizin ailesinin ¢eyiz i¢in
yaptig1 harcamalar bir servetti. Bu toren gecidinde gelinin ¢eyizi sergilenirdi. Ceyiz,
ailenin ekonomik giiciiyle orantili olarak kimi zaman ii¢ yiiz kisinin tasidig1 gosterisli bir
torene doniisebilirdi. Bu tdren icin ¢eyiz siislendigi gibi ¢eyizi tasiyan tahtirevanlar da
tezyin edilirdi(http://en.nbwh.gov.cn/art/2012/4/13/art_1328 28395.html).

Ceyiz gelenegi, Turk kiiltiiriiniin biitiin devirlerini iktidar sahibi kesimlerle sinirlt
olmaksizin kapsamaktadir. Osman Kademoglu, ¢eyizin bu yaygin goriiniimiine ve bol-
geler, siniflar arasindaki benzerligine dikkat ¢eker. Kendisi bu durumu ¢eyiz hazirligi
Istanbul’da konakta yasayan bir kiz icin de, yayladaki Yoriik ve kdydeki Tiirkmen kiz1
icin de aynidir. “Birisi kilim dokuyorsa, digeri gergefinde nakis isler...”climleleriyle
anlatir ve saray ceyizinin kaynak olarak halk ceyiz kiiltlirinden beslendigini belirtir (
1999: 303). Bu meyanda ¢eyiz kiiltiirii ile miize kurumu ve isleri arasinda kurulacak
iligkinin miizecilik tarihi baglaminda degerlendirilmesi sirasinda bu iki yapidan ilki i¢in
onmiizeografik terimi kullanilacagini belirtmek dogru olacaktir .

Tirk kiiltirtinde ¢eyiz gelenegi, ¢eyiz sandigi, ¢eyiz hazirlama, ceyizleme, ¢eyiz
serme, ¢eyiz yazma, ¢eyiz asma; ¢eyiz ¢ikarma, ¢eyiz gotiirme; ¢eyiz katari, ¢eyiz alayz,
¢eyiz gorme, ¢eyiz senedi, sandik basmasi gibi birgok ritiiel ile zenginlesir. Ceyiz kiiltii-
rliinl olusturan bu kavramlar, uygulamalar, eylemler, miizeografi kapsamindaki koruma,
aragtirma ve iletisim acgisindan birbirine yakin goriinmektedir. S6z konusu bu miize is-
lerinden koruma, bir koleksiyonun varligina isaret eder. Korumada ikinci unsur kolek-
siyonun giivenligi ve bakimidir. Koleksiyonu koruma gorevini iistlenen ise kiiratordiir.
Koleksiyonun kendisinin belge olmasi ise onun kaydedilmesini gerekli kilar. Miize bir
sergi mekanidir ve vitrinler, sergi mobilyalari, aydinlatma ve tasarim kisaca sergileme ve
yerlestirme miize isleri icinde yer alir. Kiirator koleksiyonu korumadan sorumlu oldugu
gibi sergileme yiikiinii de ustlenir. Koleksiyon bilgisinin gelecek kusaklara aktarimi
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(egitim) da miizeciligin temel isleri arasinda yer alir. Son olarak miizeler glinimiiziin
gozde iletisim ve yatirim araglarindan biri olarak goriiliir.

Tiirk kiiltiirel yasaminda ¢eyiz, gegcis torenlerinin biitiinii i¢inde pek ¢ok gorkemli
kutlamay1 i¢inde barindiran evlenmenin bir parcasidir. Evlilige giden yolda yapilmasi
gerekenler arasinda ilk baslayip neredeyse en son tamamlanan ceyizdir. Ceyiz kiz ¢o-
cugun dogdugu tarih ile baslayip ceyiz ¢ikarma ile son bulur. Ceyiz kiiltiirii ile miize
kiiltiirii arasindaki paralelliklerden ilki koleksiyon olugturma ekseninde belirir. Kolek-
siyon olusturmak, gelistirmek ise belli bir koleksiyon politikasmnin varligi ile miimkiin-
diir. Insanoglunun dogasindan kaynakli olarak sevdigi, ilgi duydugu, merak ettigi seyleri
topladig: diisliniilse de en basit diizeyde dahi koleksiyonun var olma nedeni, kapsami,
edinim yolu, biitgesi, baslangi¢ ve bitis noktasi, saklama kosullar1 vardir. Miizecilik
baglaminda ise Levent Calikoglu’nun tanimlamas: dogrultusunda koleksiyon, miizenin
vizyonu ve misyonuna bagli olarak belli dlgiitlere ve bilgilere gore bir araya getirilen,
nasil saklanacagi, sergilenecegi, izleyici ile nasil bulasacagi dnceden belirlenen ve ki-
saca yonetimi gereken bir alandir (2009:20). Ceyiz, bu minvalde her seyden once bir
koleksiyondur. Henry Glassie de Turksih Traditional Art Today adli eserinde geyizin
koleksiyon oldugunu su ciimlelerle anlatir: Geng kizlar, evlenmeden 6nce dokuma sa-
natlarmi 6grenir ve gelecekte evinde kullanmak iizere giizel olan seylerin toplandigi bir
koleksiyon meydana getirirler. Bu ¢eyizdir. Ceyiz ayn1 zamanda geng kizin ilerdeki ha-
yatinda kullanabilecegi bir sermayedir (2002: 227). Bu koleksiyon, gecmisten gelecege
aktarilacak bir zemin {izerine insa edilir ve koleksiyonun asil sahibine bir tohum olarak
armagan edilir. Bu anlamda bir koleksiyonun baglamasi genelde digerinin bitmesi ile
miimkiin olur. Ancak hem simgesel hem ger¢ek anlamdaki bu baglangig ve bitisi aslinda
kopmasi kolay olmayan bir zincirin halkalar: olarak yorumlamak daha dogru olacaktr.

Tirk kiiltiiriinde “kiz besikte(kundakta), ¢ceyiz sandikta” ya da “kiz kucakta, ¢eyiz
bucakta” diistincesinden esinlenerek anne, kiz1 i¢in ¢eyiz hazirlamaya koyulur. Annenin
kizinin ¢eyizi hazirlamaya baslamasi kendi ¢eyizinden kizinin ¢eyizine verilecek olan-
larin tespiti ile baslar. Annesinden kizina verilmesi diistiniilenler kizin ¢eyizinin giiglii
tohumu olacaktir. Ancak gelenekte kizin kendi mal varlig1 sayilan ceyizini kendisinin
olusturmasi 6nemsenirdi. Kiz bu bilingle gecesini giindiiziine katarak drnek bir ¢eyiz ha-
zirlamaya galisirdi. Abdiilaziz Bey, Osmanli Adet Merasim ve Tabirleri-Toplum Hayati
adl ¢alismasinda geng kizlara cihazda bulunmasi sart olanlarin kendisinin yapmasinin
ogretildigini , ebeveynlerin bu egitime ¢ok énem verdigini, Istanbul rical ve halk arasin-
da bu konuda bir fark gézetilmedigini, bunun i¢in ekabirin ve halkin evlerinde mutlaka
bir dokuma tezgahi bulunduruldugunu, s6zii edilen cihazin disaridan satin alinmasinin
ayiplandigim belirtir ( 1995: 102-103). Kademoglu da, kizlarin ¢eyiz hazirlamaya kii-
clik yasta basladigini aktarir. Kendisi ¢eyiz hazirlamanin biiyiik bir emek ve sanat iiriinii
oldugunu, ¢eyizin mendilden ¢evreye, peskirden havluya, oyadan haliya, yastik ortiisiin-
den kilime kadar onlarca dokumadan olustugunu belirtir. Bu anlamda Anadolu ¢eyizini
diizmek diinyanin en dalli budakli ve birbirinden farkli becerileri gerektiren meslegidir
ve on li¢-on bes yasinda kizlar bu sorumlulugun tstesinden gelir (1999: 121). Ceyiz
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hazirlama siirecinde ¢eyizi hazirlayan kiiciik yastaki genc kizlarin isi onlarin toplumun
benimsedigi ve tekrarladig1 sanatsal bilgi ve {iretimin gerisinde kalmamak anlaminda
daha da getin bir hal alabilir. Ancak gelenekte “asina” adi verilen usta kadinlar evden
eve dolasir ve isleme teknikleri konusunda geng kizlara egitim verirdi( Barista,1984).

Ali Artun, Sanat Miizeleri I Miize ve Modernlik adl1 eserinde koleksiyonlarin pek
cogunun temelinde yeni bir diinya kurma arzusunun, fikrinin yattigini aktarir (2006:1).
Yeni bir diinya yaratma ritiiellerine baktigimizda yoktan var etmek yerine, var olanlar-
dan yola ¢ikarak yeni bir diinya insa etmenin miimkiin oldugu goriilmektedir. Ceyiz de
her seyden 6nce ebeden, nineden, anadan kalma, yok olmaktan kurtarilmis esyalar tizeri-
ne inga edilir. Nasil ki her koleksiyonun mantiginda bir diglama ve se¢gme 6zgiirliigl var-
sa ¢eyiz sandigina girecek olanlar i¢in de dnkosullar s6z konusudur. Bu se¢im, mecazi
anlamda meydana getirilecek olan yeni diinyanin yaratilmiglarin en iyisini olusturma
planin1 gergeklestirmek i¢indir (Artun, 2006). Bu anlamda ¢eyizi meydana getirenlerin
sadece egyalar, seyler oldugunu diisiinmek eksik bir diisiince olacaktir. Nitekim sandik-
lar sadece maddi bir Oriintii olarak ¢eyizi barindirmaz, korumaz; ayni1 zamanda ¢eyiz
etrafinda olusan biitiin deger yargilarini, begenileri de igerir.

Ceyizin kapsaminin evlenecek kizin yeni ailesi nezdinde kendisini temsil edecek
olan egyalar ile onun giindelik yasamini kolaylastiracak olanlardir. Boylece ¢eyiz mal-
zemelerini iki ana grupta degerlendirmek miimkiindiir. Bunlardan ilki temsili karakteri
bulunan pargalardir. Miicevheratin, agir isleme ve degerli kumaslardan olusan Ortiilerin
ve giysilerin olugturdugu temsili kisim daha ¢ok torensel hayatta kullanilmak iizere iire-
tilmistir. Ceyizin bir sanat eseri olarak nitelenmesine de vesile olan bu eserler, insan 6m-
rliinde bir ya da birkag kez kullanilir, maddi ve manevi degere sahiptir. Bunun yani sira
¢eyizin bu pargasi, sonu gelen bir koleksiyonu simgeler. Daha 6nce de belirtildigi gibi
ceyiz, gegmisten gelecege aktarilacak bir mirasin iizerine insa edilir ve koleksiyonun
bu kismi ¢eyizin asil sahibine bir tohum olarak armagan edilir. Ceyizin bir biitiin olarak
yesermesini saglayacak bu tohum armagan, koleksiyon edinim yollarindan biri olarak da
kabul edilebilir. Gelenek, ¢eyizin kiymetini gelin kizin kendi tirettigi eserlerle takdir eder
ve bu genel kani, ¢eyizini hazirlayan gen¢ kizlarin ¢eyizin 6ziinii olusturan tohum ar-
magana yarasir kiymette eserler yaratmasi i¢in yol gosterici olur. Bu sekilde koleksiyon
iistiin eserler baglaminda bir halka daha genislemis olur. Son olarak koleksiyon edinim
yollarindan biri, satin alma veya siparis ile yaptirilandir.

Koleksiyon olusturmak yani ¢eyiz hazirlamak i¢in ayrilan biit¢e ailenin bulundugu
sosyo-ekonomik seviyeye gore degismektedir. Ancak degismeyen sey, hangi sosyo-eko-
nomik sinifa dahil olursa olsun ailelerin kizin ¢eyizi i¢in ellerinden gelenin en iyisini
yapmaya gayret etmeleridir. Kademoglu, ¢eyiz konusunda ailelerin hassasiyetini soyle
anlatir: Aileler ¢eyiz hazirliklarinda fedakarliktan kaginmazlardi. Gerektiginde koyunu-
nu, tarlasini satar; varini yogunu ortaya koyar ve yiiz agartacak bir ¢eyiz ortaya ¢ikarirdi
(Kademoglu, 1999). Zira Karutz’un da ifade ettigi gibi ¢eyiz, kiz ailesinin itibartydi,
onur meselesi sayilirdi. Bunun icin kizin geyizi yiiksek tutulurdu (Aktaran Ogel, 2001:
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264). Kademoglu, ¢eyiz aileyi iliretime ve tiikketime tesvik ettigi i¢in ¢eyiz hazirlama
siirecinin ekonomi ile iligkisini vurgular ve bu iliskiyi ¢eyiz ekonomisi olarak adlandi-
rir. Kadin merkezli ¢eyiz ekonomisi, kadini iiretken bir konuma getiriyor ve bir yandan
da kadinin carsi ile iliskisini sagliyordu. Ceyiz ekonomisi kiza bir sandik alinmast ile
baslardi. Kizin ¢eyizini liretebilmesi i¢in gerekli malzemenin alinmasi ile devam eder-
di. Hatta imkanlar el verdik¢e para ve altin ¢eyiz i¢in hazir tutulurdu. Ceyiz biitge-
sini genigletmek i¢in aileler 6rnegin kavak fidanligi olustururdu. Buna ¢eyizlik kavak
denirdi(Kademoglu, 1999: 169). Ceyiz ekonomisi i¢inde degerlendirilecek bir baska
gelir kaynagi da oglan evinden kiz evine ¢eyiz hazirlamak iizere verilen ve adina kalin
ya da baglik denen paraydi.

Ceyiz yoluyla sanatini icra eden kadin igin ¢eyiz liretim merkezi de saklama, koru-
ma, sergileme mekani da evdi. Evde firetilenler sandiklarda yerini alirdi. Sandik, tipki
Avrupa miizelerinin atasi olarak diisiiniilen nadire kabineleri gibi ailenin giiclini, iti-
barin1 gostermede bir 6l¢iit ve simgeydi. Kademoglu, Osmanli zamaninda sandiklara
¢ok dnem verildigini ve onlarin tezyinatinin {istiin nitelikte olmasina 6zen gosterildigini
anlatir. Oyle ki bazi ¢eyiz sandiklar bastan basa altin yaldizla stvanmus, bitkisel ve hay-
vansal kabartmalarla bezeli ve Edirnekari siislemeliydi (Kademoglu, 1999: 75). Biitiin
bu sanatsal, estetik ve maddi 6zelliklerinden ziyade sandik temsil ettigi degerler (menti-
fact) itibartyla kiymetliydi. Bu durum simgesel olarak sandigin evin i¢indeki yeri ile de
belirginlesirdi. Cesit ¢esit sandik kullanilan donemlerde sadece ¢eyiz sandiklari evin bag
kosesinde yerini alirdi. Taha Toros’un belirttigi gibi kiirk, carsaf, hamam, camasir sandi-
&1 gibi diger sandiklar genelde evin ilk katinda yer alan sandik odasina konurdu(2016,
15 Mayis). Sandik odalarin1 Omer Seyfeddin’in meshur hikayesinde oldugu gibi gizli
bir mabet olarak gérmek belki de ancak ceyiz sandiklariin bu odalarda bulunmasiyla
miimkiindi.

Boylesine kiymetli eserlerin belgelenmesi, gelecekte onlarin varligini ispat, herhan-
gi bir ayrilik durumunda kiz tarafina iade ve onlar1 bir sonraki nesle intikal noktasinda
onemliydi. Kademoglu’nun verdigi bilgilere gore ¢eyizin belgelenmesi ve diger amaglar
baglaminda ¢eyiz senetleri diizenlenir, ¢eyiz defteri tutulurdu. Ceyiz senedi, ¢eyiz esya-
sinin miktar ve degerini gosterirdi. Ceyiz senetlerinde adina “giil dokiimii” denilen 6zel
bir hat yazis1 kullanilirdi. Ceyiz defterine ise ¢eyizde yer alan esyalarin isimleri ayr1 ayri
yazilir ve karsilarinda maddi degerleri belirtilirdi. Defter etme de denilen bu uygulama,
sahitlerin huzurunda gerceklesirdi, taraflarca imzalanirdi (Tezcan, 2000: 102, Kademog-
lu, 1999). Kimi zaman ise mubhtar, ihtiyar heyeti liyelerine yaslilara imzalatilirdi. Bazen
ceyiz listesinin evlilik ciizdanlaria isletildigi olurdu (Tiirk Aile Ansiklopedisi, 1991).
Boylece, belgelemenin nesnelligi ve kanit niteligi tasiyip tasimadig ile ilgili siipheye
yer kalmazdi. Geleneksel yasamin siirdiigli o devrin sartlarinda tam anlamiyla sahih bir
belge olmanin 6tesinde ¢eyiz senetlerinin ve defterlerinin, bugiiniin bilimsel ¢aligmala-
rina kaynaklik etmesi ve kiiltiir arastirmalarina sundugu katkilardan s6z edilebilir. Bu
baglamda bu belgelerin iletisim ve egitim dolayiminda degerlendirilmesi kaginilmazdir.
Belgeleme, korumaya, arastirmaya ve egitime olanak tanityan miize islemlerinden, mii-
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zenin Oncelikli sorumluluklarindan biridir ve ¢eyiz kiiltiirii ile miizeografi arasindaki pa-
ralellige verilecek 6rnekler arasindadir. Zira ¢eyiz listesi ve senetleri ile miizenin belge
yonetim sistemi i¢inde yer alan envanter kaydi ya da nesne dokiimantasyonu arasinda
benzerlikler s6z konusudur. Ve bu belgeleme diin oldugu gibi bugiin de ahlaki birtakim
erdemlerin bir yansimasidir.

Sandigin ¢eyiz kiiltiirli i¢cindeki sanatsal ve sembolik yeri onu ¢eyiz kiiltiirii ve miize
iligkisini kurmaya g¢alistigimiz konu baglaminda 6nemli kilar. Kasgarli Mahmut’un Di-
vanii Liigat’it Tiirk’te “Kizdeki kiz yipar.” atasoziinlin de bu cergevede degerlendiril-
mesi gerekir (1998:327). Bu savi Bahaddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris’te agiklar.
Ogel’e gore, kiz sozciigii iki anlama gelecek sekilde kullanilmaktadir. Buna gére kiz,
hem sandik hem de giz anlamina gelir (284). Arapgadan Tiirk diline giren sandik yerine
eski Tirk yasantisinda “kiz” sézciigiiniin kullanilmasi ¢eyiz kiiltiirii ile miize anlayisi
arasindaki iliskiyi kurmak anlaminda olduk¢a 6nemlidir. Yazara gore kiz yani sandik,
mahrem olan1 gizler. Zira ¢eyiz mahremdir. Herkese gosterilmez, ulu orta sergilenmez.
Sandik da mahrem olani, aile yadigarlarini, kadinin kendi 6zel esyalarimi ve manevi
degerleri sakladigi i¢in kutsaldir. Bu meyanda sandikta biriktirilenler kiiltliriin somut
kismina isaret ettigi gibi somut olmayan kiiltlirel miras: da kapsamaktadir.

Sadece Avrupa degil diinya miizecilik tarihine bakildiginda baslangigta koleksiyon-
larin sinirli sayida insana agik oldugu goriiliir. Sergileme, miizeciligin temelinde yer
alan kavramlardan biridir ve bunun i¢in pek ¢ok ydntem gelistirilmistir. Sergilemek,
yorumlamak, anlatmak, agiklamak, bilgiyi paylasmak, bilginin degerinin anlasilmasini
saglamak kavramlari iizerinden aslinda iktidar kurmak, sahip olunan giicii kars1 tarafa,
gorenlere, seyredenlere kabul ettirmek anlamina gelir. Bu baglamda koleksiyonu giz-
lemek ve bu yontemle koleksiyonun bilgisini aktarmak, degerini arttirmak da bir ser-
gileme yontemi olarak kabul edilebilir (Demir, 2010). Ceyiz sandig1 da i¢indekilerin
kisitl zaman dilimlerinde goriilebilmesinden ve her gérmek isteyenin erisemeyecegi bir
koleksiyon olmasindan 6tiirii gizemlidir. Onun bu gizemi bir bakima sandik ve ¢eyiz ile
ilgili anlatilan olagan {istii ya da duygusal hikayeler ekseninde de perginlesirdi. Kapagi
daima kilitli duran ya da kilidine zil takilan ¢eyiz sandiginin kapagini kaldirmak da onu
sergilemek de ancak 6zel durumlarda ve uygun zamanlarda gergeklesirdi. Ceyiz sandik-
lar1 evlilik 6ncesinde de sonrasinda da gizemli havasini korurdu. Hatta kadinin yegane
mahrem alan1 olan sandiklarin i¢inde evlilik sonrasi aileye ait silahlar, fotograflar, mek-
tuplar ve cesitli 6zel esyalar da saklanirdi. Boylece koleksiyon hem duygusal hem de
maddi anlamda zenginlesirdi.

Ceyizin bir koleksiyon olarak yaraticist da bir araya getireni de kadindir. Bir bagka
deyisle ¢eyiz, kadin iktidarinin bir sdylemi, aracidir. Zira ¢eyizin niteligi ve niceliginin
gelini glivey nezdinde daha kiymetli, itibarli kildig1 bilinmektedir. Hatta Divan-1 Liigat’it
Tiirk’te yer alan “Yiifiislii gelin giivegiyi yumusak bulur.” atasézii ¢eyizin gelinin yeni
ailesi nazarinda kendi iktidarini kurmada ne denli 6nemli oldugunu anlatir ki ¢eyizin bir
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iktidar araci olusu tipki miizelerin her donem iktidarin nesnesi olarak aragsallastiriima-
lar1 ile de bagdagmaktadir.

Avrupa’da ise ilk bilingli koleksiyon yaratma diisiincesi erkek egemen bakisin bir
yansimasidir. Avrupa miizecilik tarihinden farkli olarak bir koleksiyon olusturan ve ona
sahip olan Tiirk kiiltlirlinde kadinlardir. Koleksiyoner, koleksiyonu olusturan yani segki-
yi gergeklestiren gdz, karar1 veren makam olarak da iktidar1 elinden bulunduran mercidir
(Demir, 2010). Ceyiz kiiltiirli iginde kadin bu giiglerin de 6tesinde bir hakimiyete sahip-
tir. Nitekim kadin hem koleksiyoner, sanatg1, kiirator, miize yorumcusu, sanat elestirme-
ni, hem konservator, restoratér hem de izleyicidir.

Ceyizi iireten sanatci olarak anne ve kizinin ve yani sira gelenekten ¢eyizi serme,
yazma isine egilimi, bu ise merak1 olup kendini bu konuda gelistiren kadinlardi. Dahasi
ceyiz kiiltiirli ekseninde koleksiyonun siirlarini belirleme erkine sahip olma, koleksi-
yonun sinirlarini ¢izen ilkeler dogrultusunda koleksiyonu olusturma, ¢evrenin olumsuz
etkenlerinden bu eserleri koruma yollarini bulma ve sergileme baglaminda kadin, geyiz
gelenegi baglaminda tipki bir kiirator gibi ¢aligmaktaydi.

Ceyiz, bir koleksiyon olarak gelisim asamasindan itibaren birgok kere gegici olarak
nitelenebilecek sergilerle kiiciik izleyici grubu ile bulusurdu. Ornegin komsular arasinda
heniiz evlilik karar1 ya da durumu olmaksizin ¢eyiz gezmeleri yapilirdi. Bunun yani sira
zaman zaman sandik hem ¢eyizin geldigi son durumu gérmek hem de ¢eyizde yer alan
yadigarlar1 hatirlamak tizere hane halki tarafindan agilird1 ve i¢indekiler tek tek serilirdi.
Kademoglu da geyiz sergileme kiiltiiriinii miize gelenegi ile iligskilendirmis olmali ki
ceyizi gormeye gelenler ile galeri, miize ziyaretgisi arasinda benzerlik kurmustur. Ya-
zarin anlatimiyla, ¢eyiz sergisi ziyaretgiler tarafindan resim sergisi gezilir gibi gezilirdi.
Cevrelerin, oyalarin, kirlentlerin, hali, yemeni ve kilimlerin 6niinde durularak ayri ayri
incelenir, nakislari, renkleri, igne ve t1g isciligi lizerinde konusularak fikir yiiriitiiliirdd.
Ceyizi yapan kizin becerisi ve yetenegi tartilir, eserler adeta kamu jiirisi tarafindan eles-
tirilirdi. Ceyiz, yiizyillar boyu Anadolu kasaba ve kdylerinde artistik doyum saglanmis
olan bir sanat olay1 olarak algilanmist1 (Kademoglu, 1999: 147-148-149).

Ceyizin sergilenmesi hem saray ¢evresinde hem de halk kiiltiiriinde olduk¢a ciddiye
alimirdi. Diigiline iki {i¢ giin kala, baz:1 yerlerde ise on beg giin dnce kiz evinin en gii-
zel odalarindan birinde kizin ¢eyizi ve kendisine gelen armaganlar sergilenirdi. Askici
olarak adlandirilan kadinlar diigiin sirasinda g¢eyizi sererdi. Ceyiz sandiginin i¢indeki
koleksiyonu olusturan ve bir araya getiren anneler ve kizlari kimi zaman hem sanatgi
hem de kiirator olarak c¢alisirdi. Ceyiz herkesin gorebilecegi bir sekilde duvarlara ya
da yiikliigiin tizerine asilirdi. Kilimler, seccadeler, namazlik ve bas ortiileri, yazmalar,
hamam takimlari, oyali gomlekler, islemeli ugkurlar, giindelik ve yabanlik kiirkler, kat
kat elbiseler, kumaslar, yatak takimlari, yorganlar, minderler uygun bir sekilde yerlestiri-
lirdi. Gelinlik ve miicevherler ayr1 bir yerde sergilenirdi. Kiz evi tarafindan okuyucu ile
cagrilan akrabalar ve komsularin gelmesiyle ¢eyiz goriiciiye ¢ikardi. Ceyiz sergisi gelin
alma giiniine kadar ziyaret edilirdi. O giin ¢eyiz toplanirdi ve oglan evinden ¢eyiz alma-
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ya gelenler tarafindan ilahiler, tiirkiiler esliginde mahalle mahalle, sokak sokak gezdiri-
lerek kizin yeni evine getirilirdi. Ceyiz alay1 dagilinca kiz evinden gelen askici kadinlar
bu sefer ¢eyizi oglan evi i¢in asmaya baslardi. Ceyiz asildiktan sonra pazar giinii ¢eyiz
daveti olurdu (Kademoglu, 1999: 254-256, Kosay, 1944). Bu sergilerin yani sira, kadinin
erkek i¢in lirettigi corap ve heybe gibi esyalar damadin iizerinde de sergilenirdi. Bu kdy
halki tarafindan takip edilirdi. Kadinin sanati bu vasita ile ¢arsi pazarda da sergilenirdi
(Glassie, 2002:227).

Ceyiz sergileme geleneginin halkin evlilik térenlerinin 6nemli bir kesiti olmasi gibi
¢eyiz alaylari da saray diigiinlerinin en renkli goriintiileri arasinda yer alirdi. Ornekse
Isfahan’dan Bagdat’a gelin giden Meliksah’in kizi Mehmelek Hatun’un gogu altin ve
giimiis islerden ve miicevherlerden olusan ¢eyizi yliz otuz deve ve yetmis dort katir
yiikiiydii. Resididdiin’lin verdigi bilgilere gore, kizint tam bir ihtisamla evlendirmek is-
teyen Meliksah ve Terken Hatun, Mehmelek Hatun’un ¢eyizinin dag yapili filler {izerine
kurulan yataklar tizerinde sergilenmesini saglayarak Horasan’dan Irak’a gondermistir
(2010:187). Ozdemir Nutku’nun “Osmanhda Ceyiz” baslikli calismasinda ise Osmanli
donemi ¢eyiz alaylari ile ilgili ¢eyizin halka ilan edildigini, ¢eyizin katir ve arabalara
yiiklenerek gecirildigini aktarir. IV. Mehmet’in kizinin diiglinii sirasinda ¢eyiz alaymnin
gecigine sahit olan seyyahlarin dahi agzini acik birakan bu gegitte ¢eyiz seksen alt1 katir-
la tasmust1. Incilerle siislenmis yatak takimlarindan, halilara, porselen esyaya, nalinla-
ra, miicevherlere, lizeri inci ve degerli tas kapl diirbilinlere kadar pek ¢cok g6z kamastirici
ve ilging esya, sergilenenler arasindaydi. Ceyiz alayinin uymasi gereken bir diizen ve
sira s6z konusuydu(1993: 298).

Ceyizin erkek evinde sergilenmesi ile ilgili Abdiilaziz Bey’in verdigi bilgiler, ¢eyiz
kiiltiirii ile miizeografi iliskisini sergileme isi baglaminda da giiglendirecektir. Yazarin
anlattigina gore, 20. yiizy1l basinda ¢eyiz alay1 kiz evinden erkek evine ulaginca 6nceden
bosaltilmis bir odaya konur ve odanin kapisi kilitlenirdi. Birkag giin sonra kiz tarafindan
gonderilen hanimlar diigiinde teshir edilecek olanlari ayirirdi. Bu esyalarin teshiri i¢in
konakta ayrilan odanin yarisi insan boyu yiiksekliginde bir tahta perde ile boydan boya
boliiniirdii. Kirmizi kumasla kaplanan tahta perdenin arkasina iist {iste raflar yerlestiri-
lirdi. En st raflara Saksonya ve eski maden nefis antikalar yerlestirilirdi. Altindaki rafa
giimiis kiymetli esya, daha alt raflara ¢esitli miicevher ve altin siis esyas1 mahfazalari ile
dizilerek tertiplenirdi. Gerekirse {istleri ortiilii birkag masanin tizerine sallar, kiirkler, agir
yorganlar ve ¢cok kiymetli sofra takimlar1 konurdu. Odanin duvarlarina kat kat gerilmis
olan sicimlere de hanimin kendi isledigi cesit ¢esit nakislar ve gergef isi esya itina ile
asilirdi. Oda bu haliyle ender ve nefis bir sergi haline gelirdi (1995: 113-114). Birbi-
rinden kiymetli ¢eyiz esyalarinin giivenligi geregi ceyiz gezme sirasinda ip yardimi ile
ziyaretciler ve ¢eyiz arasinda sinir ¢ekiliyordu ( Davis, 2006: 83).

Toplumsal yapiy1 olusturan tiim tabakalar tarafindan benimsenen ¢eyiz serme ve
ceyiz alayr gelenegi sirasinda sergilenenler arasinda gelin kizin kendisi de bulunurdu.
Ornegin Bursa’da gelin ceyizin sergilendigi on bes giin boyunca giyinir; telini, tacini,
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miicevherlerini takar ve ¢eyizin sergilendigi odada kendisine yapilan tahtta otururdu.
Istanbul’da ise gelin yalnizca yiiz yazis1 ya da paca giinleri seyredilebilirdi (Kademoglu,
1999: 259).

Konu ¢eyiz alaylarindan, sergilerinden ¢eyiz kiiltiiriine getirilecek olursa bu derece
kiymetli ve siislii olan zarfin bir o kadar degerli mazrufunun giivenligini koruyan teber-
darlar ve engellerin yan1 sira ¢eyizi zamanin, ¢evresel etkenlerin verecegi zarara karsi
korunmak da 6nemliydi. Evlilik 6ncesinde ve sonrasinda ¢eyizin yipranmasinin yavas-
latilmasi, kullanim dmriiniin uzamasi i¢in 6nleyici koruma ¢aligmalarinin yapilmasinin
gerekliydi. Kademoglu da ¢eyizin 6zenle korunmasi gerektigine deginir ve ¢eyizde yer
alan seyler harc-1 alem seyler olmadig icin 6lene kadar esirgenerek saklanmasi gerekti-
gini ifade eder(Kademoglu, 1999: 23). Cogu kullanilmaya kiyilamayan tekstil eserlerden
olusan ¢eyizi tehdit eden risklerin fark edilmesi ile temelde boceklenmeye, neme, renk
degisimine, sandik lekelerine kars1 giiniimiizde miizelerde dahi kullanilan yéntemlere
basvurulurdu. Eseri koruma ¢abalar1 da 6nleme ve giderme (tedavi) ekseninde gelismis-
ti. Oncelikle ¢eyizdeki eserlerin séz konusu gevresel etkenlerden kaynakli sorunlardan
etkilenmemesi i¢in ugras verilirdi. Alinacak bu dogal yontemlerin basinda sandigin yapi-
minda kullanilan 6zel agaglar dikkat ¢cekerdi. Sedir agacindan yapilan sandiklar bocek-
lenmezdi, giiveye karst sirli olduguna inanilirdi. Hatta sedir agacinin bu 6zelliklerinden
dolay1 sandiklarin i¢ine sedir agaci talasi da konurdu. Lavanta, mor kekik ve defnenin
de giivelenmeyi 6nledigi bilinirdi ve sandiklarin i¢ine kii¢lik keseler icinde yerlestirilir-
di. Kafurun, ¢orek otu ve biberiye de glivelenmeye karsi kullanilan bitkilerdendi. Ayni
zamanda Ozellikle yaz aylarinda sandiktaki esyalar1 havalandirmak ve onlar1 dogrudan
giines gébrmeyen kapali ortamlarda yani sandiklarda saklamak 6nemliydi. Sandik, belli
araliklarla acilir ve i¢indekiler glivelenmeye ve sandik lekesine karsi havalandirilir ve
sabun, lavanta konularak tekrar 6zenle yerlestirilirdi.

Bohgalar biiyiik bir intizamla sandiklara yerlestirilirdi. Bohgalar, sandik i¢ine yerles-
tirilenleri tasnif etmede dnemli bir yere sahipti. Sandik ¢ok islevli bir yapiydi. Oncelikle
bir arsiv olarak kullanilirdl. Zira sandiga yerlestirilenler bohgaya girerdi ve bdylece ne-
yin nerede oldugu kolayca bulunurdu. Sandik i¢indekileri giinesin ve havanin olumsuz
etkilerinden korumada 6nemli bir rol istlenirdi. Zira koruyucu olarak sandiktan daha
gelismis teknolojiler varsa da en basit, maliyetsiz olaninin sandik oldugu muhakkaktir.
Bunun yani sira sandik teshir i¢in en yalin haliyle bir platform, camsiz bir vitrin olarak
da kullanilirdi.

Sonug olarak, ¢eyiz kiiltiirii ve ¢cevresinde olusan gelenekler, adetler miizeografinin
koleksiyon olusturma, koleksiyonu koruma, belgeleme, sergileme ve koleksiyon bilgi-
sinin gelecek kusaklara aktarilmasini saglama baglaminda birbiriyle ortiismektedir. Bu
baglamda ¢eyiz kiiltiirii Diinya ve Tiirk miizeciliginin gelisim basamaklarindan biri ola-
rak degerlendirilmelidir.

Tiirkiye’de ¢eyiz, gelinin baba evinden koca evine gotiirdiigi taki, giyim ve ev es-
yasindan olusan ve kadimin miilkiyetinde sayilan her tiirlii maldan olusan(Anonim, t.y,
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$.394) bir koleksiyondur. Ne var ki genel goriis, Tiirklerin yerlesik kiiltliri benimseme-
mesi nedeniyle koleksiyon olusturamadiklar1 yoniindedir. Bu baglamda bir 6rnek ver-
mek gerekirse Tomur Atagok Tiirklerin ancak Istanbul’un fethinden sonra koleksiyon
yapabildiklerini ifade eder(Koleksiyon, Koleksiyonerlik ve Miizecilik 39). Avrupa miize-
cilik tarihinin aristokrasi ve burjuvazi iizerinden yazilmasi nedeniyle Tiirk kiiltlirtindeki
on-miizeolojik ve miizeografik ¢aligmalarin da bu sekilde degerlendirildigi diisiiniilebi-
lir. Ne var ki Tiirk kiiltiiriinde yonetici siifin da halk kesiminin de kiiltiirel yasaminda
ceyiz geleneginin derin etkisi tarihi belgelerden anlasilmakta ve toplumun ¢eyiz ile
ilgili ritiiellere sik1 sikiya bagl oldugu goriilmektedir. Bu nedenle ceyiz kiiltiiriiniin
Tiirk miize tarihinin ¢ekirdeginde toplumun tiim siiflarini kucaklayan yapisi ile de yer
almasi gerekir.

Toplumun biitiin sosyo-eckonomik katmanlari i¢in 6zel bir kutlama gerektiren ¢eyiz
geleneginin Tiirk miize bilim ¢aligmalarina temel teskil edecek 6zellikleri tizerinde dur-
mak, bir toplumda miize kiiltiiriiniin degilse bile koleksiyon olusturma, onu saklama,
koruma, belgeleme ve sergileme kiiltiirliniin bugiinden yarina olusamayacagini idrak
etmek anlaminda 6nemlidir. Bu ¢ercevede Tiirk miizeciligine koken arayisi denemesi
olarak miize kiiltiirii ile ¢eyiz kiiltiirii arasinda kurulabilecek baglara odaklanmak, kiiltii-
rel ve entelektiiel bir etkinlik merkezi olarak miizenin kendi topraklarimizdaki izlerine,
goriintiilerine yonelmek dogru bir yaklagim olacaktir.
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OZET

SANDIK VE CEYiZ KULTURUNE
MUZEOGRAFIK (MUZE ISLEMLERI) ACIDAN YAKLASMAK

Bu ¢aligmada diinya ve 6zellikle Tiirk miizeciliginin miizeografik ve miizeolojik kok-
leri iizerinde durulmustur. Makalede bu ¢er¢evede Uzak Dogu ve Avrupa’dan verilen or-
nekleri Tirk kiiltiirlinden 6rnekler takip etmistir. S6zli edilen drnekler diinyada oldugu gibi
Tirk kiiltiirinde de sandik ve ¢eyiz kiiltiirii ile miizeografik ¢aligmalardaki benzerlikleri,
s0z konusu oOrtiismeleri gostermeye yoneliktir. Zira bu makalede kokensiz ya da Anthony
Giddens’1n ifadesi ile siireksiz bir kurum olarak da adlandirilabilecek miizenin insanligin
kiiltiirel hayatinda pek ¢ok agidan ayni ihtiyaclari karsilayan paralel geleneklerle, yapi-
larla iliskisi de vurgulanmigtir. Calismanin merkezinde ise Tiirk kiiltiiriinde Orta Asya’dan
Anadolu’ya, Balkanlara ve Avrupa’ya kadar uzanan genis bir cografi alanda yaygin olarak
benimsenen sandik ve ceyiz kiiltiirii ile miizeografinin iliskisi yer almistir. Bu baglamda
ise oncelikle miizeografi kavraminin agiklanmasi, kavramin miizeoloji ile iliskisi, ¢eyizin
tanimu ile g¢esitli diinya kiiltiirlerinden gelenek hakkindaki pratikleri gozden gegirmekle bas-
lanmistir. Bu agiklamalardan sonra ise geyiz gelenegi cevresinde olusan pratikler ile mii-
zeografik uygulamalar arasindaki benzerlikler Tiirk kiiltiiriinden 6rneklerle agiklanmistir.
Bu baglamda bu iki kiiltiirel yapinin insanlik tarihi boyunca diinyanin pek ¢ok yerinden
verilecek drneklerden hareketle miizeografik acidan benzerligi diinya ve Tiirk miizecilik
tarihi ¢aligmalar i¢inde degerlendirilmesinin gerekliligine deginilmistir. Bilimlerin kdkeni
ile ilgili yiriitiilen ¢aligmalardan biri olarak da degerlendirilebilir. Miizenin, miizeoloji ve
miizeografinin tarihi ve kokeni ile ilgili bugiine kadar yapilan degerlendirmelerde iizerinde
durulmayan, goz ard1 edilen bir konu olarak ¢eyiz kiiltiirii onemsenmelidir. Zira koleksiyon,
siniflama, koruma ve konservasyon, giivenlik, sergileme, yorumlama ve prestij saglama
gibi pek cok konu ¢evresinde ceyiz kiiltiirii ile miize arasinda kurulmasi gereken baglar s6z
konusudur. Sonug olarak bu yazida da modern bir kurum olan miizenin ve bu kurumun var
ettigi miize bilim ve daha 6ncesinde miizeografinin kokeninde insanligin ortak degerlerin-
den biri olarak kabul edilebilecek ¢eyiz kiiltiiriiniin yattig1 ileri stiriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk miizeciligi-sandik ve ¢eyiz kiiltiirii-miizeografi-miizeoloji
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ABSTRACT

APPROACHING THE DOWRY CULTURE
IN TERMS OF MUSEOGRAPHY

This paper dwells upon the roots of museology and museography in the world and
especially the roots of Turkish museology.The examples given within this context are
from the Far East as well as Europe along with examples from Turkish culture. The
examples are mentioned with the aim of indicating the similaties between museography
and cultures of dowry and dowry chest around the world especially in Turkey. In as
much as museums have been called as institutions of rootless or discontinious by Ant-
hony Giddens but it will be emphisized that both museum and dowry custom satisfied
same requierments and they have related similiar traditions. At the core of the paper
is the relation between museography and the hope chest and dowry culture which has
been adopted into the Turkish culture from a wide geographic area spanning Central
Asia, Balkans and Europe. In this regard firstly the concept of museography is clarified
and then critiqued using museology. After expression of dowry, some examples related
dowry practices from diffirent culture all around the World have been included. Then
the paper demonstrates similarities between museographic practices and practices for-
med around the dowry culture using examples from Turkish culture. As a conclusion, it
is observed that the dowry culture all around the World has not been evaluated as a part
of studies of premuseography and museology.

Keywords: Turkish Museology- cultures of dowry and dowry chest — museography-
museology
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