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“Daglan1 Deldim”

Toplumsal Cinsiyet Perspektifinden Popiiler
Miizikte Metnin Analizi

Mimtaz Hakan Sakar*

GIRIS

piler mazigin ‘ciddi’ analizleri hak edip etmedigi konusunda siire giden

@ir tarigma mevcuttur. Sorunun kékeni, éncelere dayanan ancak Frank-
furt Okulu (Elestirel Kurami) ile doruga ulagan diistinse! ekoltin bugiinle-

re tasidi§y yiiksek kiiltiir-alcak kiiltiir tarismasinda yatmaktadir. ikili kargithklar ile d-
stinen Batih diistince sisteminin tipik bir drmegi miizik 6zelinde karsimizda duruyor.
Cogu kez akademisyenler, diigiik kilture! degerlerle iliskili gérdiikleri rock/pop mii-
zigi savsaklanmglardir. Ornegin rock miizik igin geleneksel mizikolojiye basvurma
¢ogu zaman alay etmek igin zengin bir kaynak saglamistir. 5. Frith'in gozlemlerine
gore hem rock mizisyenleri hem de rock elegtirmenleri genelde formal miizik egiti-
minden yoksundurlar (Shuker 1998:208). Yani miizikoloji disiplini disinda kalan po-

" pller mizik aragtrmacilan, incelemesini yaptiklan popiiler miizigin yalnizca top-

tumsal baglan Gzerine diigiince gelistirmekteydiler. Bu nedenle popiiler miizigin
miiziksel incelemesi ise ayn) uzmanlarca eksiklik olarak algilanmaktayd:. Ancak Shu-
ker'in de belirttigi gibi her seyden 6nce popiiler mizigin ciddi analizleri hak edip et-
medigi bile tartigilirken, bu analizin hangi kurallara ve sistematige gore yapilacag

merak konusudur,
Popiler milzigin metinsel analizi dzerinde siregiden tartisma metin-baglam il igki-

sine odaklanmaktadir. Geleneksel miizikoloji toplumsal baglami savsaklar. Mizigin
transkripsiyonunu (nota) vurgular ve degerlendirme kriteri olarak icinde bulunulan
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mevkinin kibirini, armonik ve ritmik yapiy1 yiiceltir. Diger taraftan popiiler miizik ise saf me
den ziyade duygusal ve bedensel hazzi dne gikaran performans aracihgiyla yorumu vurgu
Gogu rock miizisyenlerinin gozlemlerine gore klasik miizik, kendi cabalan igin sinirlt gecer}
ge sahip farkll miziksel lgiitlere gore caligir (Shepherd, 1998:208-209),

Bu nedenle disipliner bir ¢alismada (muzikolojik, etnomazikolojik) popiiler mizigin anla;
ni ortaya koyabilmek i¢in, baglamsal temelli metin analizi baskosede yer almaktadir. Me
am’in (1964) “davramg-sound-kavram” modeli ise metin analizinin bicimlendirici yaklasimg
Popler miizik metin analizlerinin baglami gz ard etmeden, geleneksel miizikolojik ana
yénteminin de isin icerisinde oldugu bir metodoloji ile ele alinmasi, bugiin bu inceleme a
minda kabul gérmektedir.

Mazik pratigi icerisinde hakim toplumsal cinsiyet kadlarini yansitan, ¢ok gastergeli (poly:
mic) isaretler gomaltidir. Bu gibi isaretler, farkl etnik veya politik oryantasyonlu tiiketicile
ok yénli anlamlar gagnstirabilir. Ozlem Tekin drnegindeki bu gahgmada onun mazigi kad,
lar ve erkekler iin farkli anlamlara sahiptir ve kitle yayihmlidir (mass-distrubuted). Béylelil
mizik toplumsal ve politik amaclar icin kullanilabilmektedir. ;

Muazik anlami ve giict iletebilir bu nedenle miizisyenler ve dinleyiciler toplumsal diinyan
parcalari olarak tinilan ve davramiglan dzgiirce anlayabilirler. Ozlem Tekin, miizigi, stili, yasa
tarzi ve medyaya yansiyan imaji ile hakim toplumsal cinsiyet kodlarina kargi koyarak kadin ¢
nisitesine yonelir ve onlan toplumsal cinsiyetlegmis diizene kargi uyanr. Bu arastirmanin bir ¢
Ber gorevi, 2004-2007 yillan arasinda gozlem ve gériisme teknikleri ile elde edilen sonucla
dayanarak erkek-istin bir alan olarak kabul goren rock miizik ve dolaysiyla popiiler miiz
arenasinda bir kadin rock yildizinin deneyimlerinden yola gikarak toplumsal cinsiyet kiltiin
nin mizige nasil yansidigini sunabilmektir. :

Bu perspektifler dogrultusunda popiiler miizikte metinsel analiz olgusunun daha da zengii
lesecegi siiphesizdir, Metin Gizerinde caligirken metni hem performanslannda hem de goriismy
ler yoluyla iiretici ile baglamlasiirarak, neyi anlattgini, nastl bir tini tasarimi ve ideali icerisir
de oldugunu, nasil bir ruh hali ve gerceklik icerisinde oldugunu anlatmaya calismaktayim, Tor
lumsal cinsiyetin hakim kodlannin ve direnigin sounda yansimasi ve izlerkitlenin popiiter ml.
zik metni olarak sarkryt nasi! anlamlandirdig da gézden kagmilmamistir, Bu agamada Gram:
ci'nin hegemonya kavrami! en dnemli analitik arag olarak ig gérmektedir. Sarkifarin analizir
de mizikolojik analize bagvurulmus, ancak emredici (prescriptive) notasyon yerine betimley
ci (descriptive) notasyon tercihi zorunlu olarak yaptlmustrr, e

sarki sozleri, dilbilimsel kavramlan da -6rmegin kod ve yeterlilik- goz éniine alarak roc
otantisitesi icerisinden, fakat kiltiir odakh yaklasimla gozden geciriliyor. Ancak 6rnek sarkida
ki (Daglan Deldim) kodlarin gerek izlerkitle tarafindan olsun gerekse sarkinin yazan Ozlem Te
kin tarafindan olsun icinin nasil dolduruldugu ve kod agimlamasinin yapildigi kanusunda bag
lamsal temelli, g6zlem ve goriismelerden elde edilen verilerle analize tabi tutulmustur. Aync:
Ozlem Tekin'i popiiler muzigin ve dolayisiyla sarkilarinmn tek yaraticis olarak gorme fikri bi
yana, ¢ok odakl yazar disincesi benimsenmistir. Yani ‘anlami’ ortaya koyma ¢abalan bagla:
mi merkeze aliyor. Toplumsal cinsivet yonelimli bu calismada sarki sézleri ve diger (izerinde
durulan konularda hakim toplumsal cinsiyet kodlarr ortaya koyulmaya calisiliyor.

Mc Clary, Feminine Endings (1991) adl eseriyle kigkirtici bir bigimde miizik icerisindeki top-
lumsal cinsiyet insalarinin sondajinl yapar. Miizik tearisi icerisindeki stniffandirma (taxonomy,
ve anlamlari (semantics) (ciimlelerin feminen kadans vb.) fonksiyonal armoni ve akor gelisim-
lerini sinar. Mc Clary’nin calismas) gostergeler kullanarak maziksel isaretleri yapi bozuma ug-
ratmak igin 6rnek bir durum saglarken, miizigi temelci kategorilere indirgedigi icin atesli bir bi-
¢imde elestirilir. Onun alismasindaki gostergeler, erotik zevk veya erkek listinlGgiini gosteren
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ilerlemesinin betimlemesinde oldugu gibi nesneleri (Saussure1996) temsil eden

tin. 8 |l bir akorur HEEE = . : " 5
lar boller olarak resimlenir. Bu teorik durus benim kullandigim, gonderme yaptigim veya ben-
T em bicimlerinin ok degisken ve cok katmanl toplumsal veya kiiltiirel baglamlarin-

amt sanat
zeﬁ:gglz;-;te,gelerden farkhdir. Sunulan bu calismada, miiziksel performans igindeki arzu ve ikti-
a

dilbilimsel iglevlerinin pesinde olma ve bu nedenle de Mc Clary gibi birincisi ampirik bir
dan” k ve ikincisi mizigin icerisindeki anlamlari ve muhteme! toplumsal fonksiyonlar

. ra
'lulr_ sorig:jl:ya cahgmaktayim. Aynen Mc Clary gibi yaratici miiziksel performans araciligiyla, mi-
liz a?llsel rerimler icerisinden anlatilan bu gostergebilimsel anlamlar yardimiyla, miicadele igin, bi-
la. z <l aktdrierin aracihigr konusunda uzlasmaktayim. Bu ¢ahgmanin éncd figiird Ozlem Tekin
smeginde, bir farklilik pratigi olarak, boyun egen ve edilgen kadin tipolojilerinin aksine agla-
e. mayan, miicadele eden kadins kimligin aynntilan 6n plana ¢gikmaktadir.
re Kadinhg! bir kiiltiirel kimlik ve etnisite2 olarak gérme egilimindeki bu teorik durug son za-
n- manlann feminist entelektiiellerinin de benimsedigi bir tavirdir. Popller kiiltiir icerigindeki ka-
le din petimlemelerini degistirmenin sorunu ¢dzecegini onermek yerine, erkeklerin kiiltirinden
farkli olan kadn kiiltiiriine tegvik edilmesi ve yeniden ele alinmasi gereken bir sey olarak olum-
n [u bir deger yuklemek egilimindedirler. Béylece erkeklerin yerine kadinlann kendileriyle ilgili
n imgelerine ve deney‘i.mlerine ilgi géstermislerdir. Burada erkekler ve kadinlar arasinda bir ko-
- F pug 502 kopusudur. Onemli olan kadinin ne yaptigidir. Ortada gériinmeyen kenardaki kadinla-
- n aciga gikarmaya galigan bir yaklasimdir. Kadinlarin tiiketicisi olduklar: gibi iireticisi oldukla-
a ‘i n popiiler kl'.'l|tl'.'lr? iliskin bosluklarn doldurur.
(I Bu durumda Ozlem Tekin, metinse! analiz bolimiinden de anlasilacags tizere rock kiiltird-

-k niin ve dolayisiyla popiiler kiiltiirin kendisine sagladigt dzgurlik ile kendine 6zgii etken imge-
' ler ve temsiller yaratmakta ve erkeksi rock miizigi ve popiler kiiltird, erkeksi tislubu benimse-
yerek, kadin etnisitesine yonelik sdylem temelinde yeniden ele almakta ve degerlendirmekte-
dir. Bu durum yalmizca sark sézlerindeki igerikte degil, imaj ve sunumda da ortaya koyulmak-

tadir.

Muzikoloji ve Popitler Mtizik

Middleton, miizikoloji ve popiiler muzik iligkisini 0g temel problem Gzerine odaklar. Bu'iig
temel sorun, Bati sanat miziginin terminoloji, metodoloji ve ideoloji meyilli olmasidir. Midd-
leton’a gore Bati sanat mzigi tarihsel gelisimine ve igsel referanslarinin gereksinimine dayana-
rak kendine 6zgii bir terminoloji birikimi geligtirmistir. Ornegin armoni, motif, geligtirim, bo-
liim, tim ilk akla gelenlerdir. Bu nedenle Bat sanat miiziginin kullandigi terminoloji ideoloji
yiklidiir. Zengin terminoloji gelenegine sahip Bati sanat miiziginin kargisa populer mizigi
koydugumuzda sonug popiiler miizik aleyhine olacaktir. Problemin ikinci vechesi olan muzi-
kolojik- metodoloiji, notasyon merkezli olmasi nedeniyle popiler miizige uygulandiginda sorun-
sallagir. Ciinkii popiiler miizik igin énemli olan performans baglamidir. Miizikolojik metotiar
kendi baglaminda olan notaya alinabilecek parametreleri analize tabi tutar. Bunun kargiti ola-
rak notaya alinamayan ve popiiler mizik igin dnemli olan parametreleri (kaydirmalar, mikro-
tonlar, efektler vb.) diglar. Problemin iiglincii veghesi olan ideoloji ise miizikte klasik gelenegi-
ni yaratan ve tarafsiz olmayan miizikolojinin kendi kokeni ve geligimi ile ilgili olan ideolojidir.
Miizikoloji ve popiiler muzik iliskisinin terminolojik, metodolojik ve ideolojik problemlerinin
etkileri o kadar derinlere kok salmugtir ki, birbiri ile i ige gegen bu sorunlar sempatik ve popii-
ler mizik hakkinda bilgisine basvurulabilir uzmanlanin galismalarinda bile etkileri gortlebil-
mektedir.

Popiiler miizik ve miizikoloji iliskisini ele alan Middleton, ashnda poptiler miizik inceleme-
sine miizikoloji disiplininin yapacag) katkilar géstermeye galismaktadir. Fakat popiiler miizigin

S

147



148

I TOIKiorfeagulyar, cut: 1>, >ayl: >o

sanat mizigi ile ayni mizikolojik ydntemle incelenemeyeceginin de altint 6nemle gizer. Bu ne
denle Middleton miizikoloji disiplininin miizigi incelemesi esaslannda kéktenci bir degisim
yani yeniden yapilanmayi savunarak, birlesik bir alan olan ‘elestirel miizikoloji’ fikrini éneri
Boylelikle bu yeniden yonelim yalnizca popiiler miizik incelemesi i¢in degil genel miizik ince
lemesi igin de énem tagimaktadir.

POPULER MUZIK INCELEMESINDE BASLICA KAVRAMLAR
Yazar (Auteur)

Yazar kavrami, miizigin —-genellikle miizisyenlerin- yaratici niyetlerini vurgulayan analizle
rin temelini olugturur. Yazar teorisi, kilttirel bir metinde bireysel bir kaynak yaraticistnin amac
lari ile ilgili olarak anlama baglanir. Ancak Roland Barthes’in 6ncii ¢alismalar aracihgiyla, me
nin babasi ve sahibi olarak gériilen yazar distincesi-terk edilir. Bu durumda okur, kendi oky
masi sonucunda daha énceki okumalarina, yasantiladigi deneyimlere bagli olarak yeni bir me
tin tiretmektedir. Dolayisiyla okur, metnin yazan kargisinda edilgen degil, kendi anlamin; v,
metnini drettigi icin etken konumdadir.

Cenel seviyede yazarlik diisiincesi, endstriyel bir sistem icerisinde ¢alismaya basladiginda
bu yana birinci derecede kendi kaydedilmis iiriniinden sorumlu ofan bireysel performansci(lay
vasitasiyla popiiler mizige uygulanabilir gérinmektedir. Poptiler miizigin ticari ortami ve ku
rumlan icerisinde ¢alisan ‘sanat¢tlar’ kendi yegane vizyonlarimi anlatmak igin ortami kullan
gorinmektedirler. Bu gibi figlirler qogu kez yazar statiisiine uydurulurlar: Yazar kavrami, per
formansgtlann cagdag statileri ve popiiler mizigin tarihsel gelisiminin bakrg agilarini organiz
etmek ve hayranlar, elegtirmenler ve miizisyenler tarafindan ahigildik olan hiyerarsik yaklasimin
cahismalanimin ve performansgilanin tepesinde oturur (Shuker 1998:18). Shuker, popiiler miizik
te yazar olarak gériilen seyin aslinda albiim kayitlannda ve performans sirasinda sesi duyulan
anlatic konumdaki solist sarkicr oldugunu belirtir. Bracket'da aynt gériisii savunarak séyle der
“Popiiler sarkilarda ¢ogu dinleyici muhtemelen sarkilann duygusal iceriklerinin kaynagi olaral
bas vokalisti duyarfar, kayitlarda dinleyiciye dogrudan seslenen hisleri ortaya gikaran en énem
li olgu solistin sesidir. $arkicinin sesi, viicudu, imaji ve biyografik detaylan ile olusan bazs bir
lesimler popiiler mizik metinleri icin yazarmn ingasidir “(1999a:2). Ancak popiler muzd( teoris
yenlerince tek bir yazar diisiincesi benimsenmez. .

Metinler kimi zaman tek bir yazarca, kimi zamanda daha gok kisiden olusan ortak yaz‘érlar-
ca meydana getirilirler. Popiiler mizikte sarki formunun temel olmasi dolayisiyta, anlam tek ba-
gina sarkinin kendisinde saklr degildir. Bracket’a gére kaydedilmis triin olarak populer mizik
metinleri tek bir kisinin yaratis) degildir. Sarks yazar, aranjér, stiidyo miizisyenleri, solo garkic
gibi unsurlar yaratim siirecinde énemli rol oynarlar {1999a:2). Erol, sarkiy! ortaya ¢ikaran bu bi-
lesenler igin “kolektif 6zne” terimini kullanir. Bu durumda popiiler bir metin olarak sarkinin tek
basina anlam olugturmayacag fikri benimsenerek bir popiiler miizik parcasinda.anlamiandir-
ma metne ve okuyucuya kaydirilmakta ve “baglam” éne cikanlmaktadir (Erol 2003:24).

Sarki Sézleri

Popiiler miizigin ¢ogu metinsel analizleri sarki sézleri tizerine odaklannustir. Frith'in “garki-
lan Greten toplumsal giigleri sarki s6zlerinden okumak miimkiindiir” (1987:78) hipotezini Ja-
mes Lull’da paylagir ve soyle der: “Sarkilar yaratildiklar dénemin gayri-resmi kiiltdriintn bir
pargasidirfar” (2000:52).

Popiiler mazikte sarki sozleri analizinin sorunu, sozlerin miizik disi ele alinmastdir. Bu ko-
nuda Middleton kelimeler ile gerqeklik arasindaki iliskinin asiri basitlestirildigini, sozel ve mu-
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lam sistemierinin yapisal ozelliklerinin gérmezden gelindigini (1997:228) belirterek
k iligkisini one ¢ikanr, Ilaveten Lull, kisise! ilintiler tagiyan ya da eglendirici y6nii olan
zik yoluyla iletildiginde, dinleyicinin odagi haline geldigini ve bu sdzler tizerine yo-
gnlagan dinleyicinin mU.ZI?gl 6z.el. sekillerde -6rnegin sarkidaki mesajy bir diger kl_§l\/f3 _"anlat-

" igin- kullanabilecegini belirtir (2000:36). Kisacas sarki sozler, bireyler arasi iletigim kur-
2 a dinleyicinin kendi anlamini olusturmasina ~hegemonya slireci- yarar.
ma::,o,pﬁler miizikte s6z ve miizik iligkisi analiziyle ilgili olarak Brackett (1999b), daha kullais-
11 bir modet olan Kofi Agawu’nun calismasini degerli bulur. Agawu, 6nceki metin-muizik yone-
fimli gahgmalarln aksine miizik-metin iliskisini sunar. Bu yaklagim sozlere ayncalik vermez.

inko herhang birisi muzik ve metni eg zamanli olarak algilar.

Middleton ise s0z- miizik iliskisini G¢ kutupta inceler. Bunlar:

(1) “etki” (affect): ifade/anlatim olarak séizler, ezgi ile birlesmeye yatkindir. Ses “sarkiya” yat-
kin olma egilimindedir; yani duygulan tonlama/seslendirme.

(2) “6ykil” (story): anlati (narrative) olarak sozler; ritmik-armonik akisi yonlendirme egilimin-
dedir; ses sozd ifade etme/soze yatkin olma egilimindedir.

(3) “jest” (gesture): sound olarak sozler; mizik icinde absorbe olma egilimindedir, ses bir
enstriman olma egilimi gosterir (1997:231). _

Middleton’in bu modeline gére baglam Gne cikar. Dinleyici sarkiy herhangi bir kategoride
algilayabileceg gibi bu kategorilerin hepsi igin es zamanl algilamay: gergeklegtirebilecektir.
Erol’un da belirttigi gibi sarki sozleri tim bu kategorilerin disinda ayn bir kategori olarak da.
kendisini sunabilmektedir (2005:28).

Storey; Barthes’ten esinlenerek performansin kendisini dnemser. Miizigin zevki ve pucd,
f duygunun icrasinda degil, icranin (performans) duygusundadir. Barthes, buna iliskin “plaisir” ve
i ”jouissan(:é” kavramlarini ortaya atar, “Plaisir”, kiltiirel zevk ve kimlikle iliskili bir zevkin ifa-
' desidir, Gelenegi tanimanin zevkidir. “Jouissance” ise anlamin tesinde, serbestligin verdigi ‘or-
' gazm' anlanna isaret eder (2000:126). Middleton’da Barthes'e kathr ve performansin anlamin
dtesine get_;tigi'ni kabul eder. Performans anlam ve anlamaya davet degil, mizigin icerisinde
kaybolmaya, “jouissance” ile dolmaya gagndir (Storey 2000:128). Bu durum bir dinleyicinin
nasi} olup da fark ortamlarda rededebilecegi bir sarkidan bagka ortamlarda zevk alabilecegini
agiklar.

Sarki analizi igin Middleton ise dzelikle Dave Laing'in modelini dne.cikanir. Laing'in sarki
sozleri (zerine distinceleri, dil bilimsel ve metinlerarasi ilkeleri baglaminda olugmustur. La-
ing’e géire sarki, sarki sézlerindeki anlatilan hikayenin anlaticisi ve alicisi arasindaki iletisimin
yasandigt “dahili” seviye ve yorumcunun dinleyiciye hitap ettigi “harici” seviyelerde iletisim
kurar. Laing, yine de popiiler sarkilarin biiyik bolimiinin, boylesine bir aynm ortaya koyma-
digini belirtir. Bu iki seviye dilbilimsel olarak “enonciation” ve “enonce” terimlerine karsilik ge-
lir. Konugma eylemi (enonciation), digsal iletigim seviyesini, ya da bir sarkinin yorumunu, ko-
nusulan sey (enonce), sarkinin sdzleriyle ifade edilen seyin dahili seviyesini gosterir (Laing
2002:120)

Dave Laing, ask sozleri, gegmiste kalmig kéti bir tecriibenin simdiki hayat etkilemesiyle or-
taya cikan 6fke ya da nefret gibi duygularla olusturuldugunda, isin rengi degisebilir der
(2002:120). Bu durum Ozlem Tekin’in biten bir askin ardindan yazdigi sarkilarinda kendini
gosterir, Laing’in deyimiyle yorumcunun karizmasi ve giicii birinci tekil sahis zamirine yansir.
Ancak bu durumda dinleyicinin yorumcuyla 6zdeslesmekten kaginmasi ortaya gikar. Bu nok-
tada “enanciation” yani digsal iletisim seviyesinde dinleyiciye seslenme durumu, dolayisiyla

jksel 2"
ﬁz.miJZI
suzler md

-

performans one cikar. Bu calismada ek olarak analize tabi tutulan ‘Daglan Deldim’ sarkisi-
min canl performansiarindaki seslendirilisinde enonciation ve jouissance sevivesi kendini gos- -
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terir. Dinleyici ne séylendigine alding etmez. Ozellikle erkekler verilen mesaiji reddetme eg;
mindedirler.

Kod ve Yeterlilik

Popiiler miizikte metin analizlerinin odaginda yer alan ‘anlam’ (meaning) kavrami, kod
veterlilik tartismasina yol agar. Buna gore metin yazan veya yazarlannin sarkida vermek istec
gi mesajlarin sozel ve miiziksel olarak kodlandigi diginilir. Ancak bu kod agimlamasi ve 3
lamlandirma yine baglama gore degisir.

Middleton, popiiler miizikte kod tartismasi ile popiler miizik metinlerinin anlam olugturm
sina iliskin kullanigh bir teorik model 6ne sirer. Yapisala dilbilim geleneginden esinlenerek g
listirilen bu modele gore kodun genel tamimina iliskin tic 6nemli kavram ortaya cikar. Birinc
si, katthmailann (géndericiler ve alicilar) yeterliliginin (competence) seviyesi, ikincisi, goklu p
rametre sistemi (multi parameter system) olarak adlandinlan, muzigi dinleme edimi aninda ¢
taya gikan, perde, ritm, tins vb. miizige ait igsel dgeleri kapsayan miiziksel kodlanin iletisimi i
ilgili genig bir alamn varligidir. Bunlar es zamanl olarak yasalagmig miiziksel kodlardir ve h
zaman birbirini desteklemeyebilirler fakat birtakim evre veya geligkilerin diginda var olabilirle
Uciinciisti, kodlarin kuvvette (strenght) degiskenligidir. Yani kahp olarak adlandirdigimiz -m
zige iligkin i¢sel ve digsal égeler- yapilanmalar, aligldik ve kolay tahmin edilen ‘agir kodla
kolayca tahmin edilemeyen ya da baglamsal olan ‘yeni icad edilmig’ kodlar (1990:173). Ash
da Middleton kod ve bunlarin yorumlanmasiyla iliskili herkesin Gizerinde uzlagtigi Genel k¢
{(denotative) (uzlagilar) ve yan anlamlar {(connotative) digincesiyle kod ve yeterlilik tartismas
min temelini agtklar.

Middleton’in genel kodlanina iliskin olarak Gino Stefani, bes diizeyli muziksel yeterlilik m
deli sunar. Bunlar; Genel Kodlar (her deneyimi (sound deneyimi) anlama, insa etme ve yorur
lama ile olusan temel uzlagilar), Sosyal Pratikler (konser, bale, opera, dil, din, endistriyel gali
ma vb), Muziksel Teknikler (calgisal teknikler, besteleme formlan, agitlar yontemler vb), Stiil
( tarihsel dénemler, kiltiirel hareketler vb), Opus (somut/maddi kigilikleriyle tek tek miizik ese
leri ya da olaylan) olarak belirtilir.

Bu model baglam fikrini 6ne gikarir. Buradaki vurgu insanlann sarkilan nasit dinlediklerin
degerlendirdiklerine ve sarkinin ne iglerine yaradiklarina gonderme yapar. Boylelikle bir sar
dinleme sekline, zaman ve mekanina gére ayni birey igin farkli anlamlandirmalara yol agar. B
reysel bir dinleyici bir sarkiyi tim dizeylerde algiladiginda en st diizeyde anlamlandirma o
taya gikar.

Notasyon

Shepherd, miizigin iki sekilde metin olarak dustinulebilecegini savunur. Bunlardan birincit
kiltiirel ve genel anlam yetenegine sahip sanat eseri olarak 'muzik, ikincisi ise yaprak nota v
partisyon formundaki notasyondur. Notasyonun birincil gérevi saklama (aides-memoire), ikii
cisi besteci ile icraci arasindaki iletisimi saglama, {iglincisi ise besteci, icraci ve mizikle ugr
san herkesin onu hayal edis ya da disiiniis tarzlan icin zorunlu oldugu kavrama ile iligkilid
{Shepherd1999:159, Cook 1999:76). Bir parcanin uzamsallastirimig temsili ve hatta mizik pa
casinl temsil eden yazili bir dokiiman olarak notasyon mizikolojik analizde temel kaynak ish
vi goriir,

Notasyon konusu, transkripsiyon ile birlikte iki boyutludur. Charles Seeger ‘notasyon’ kavr:
mini, emredici (prescriptive) ve betimleyici (descriptive) olarak ayrimlar, Bati notasyonu, b
mizik eserinin nasi| seslendirileceginin plam olmasi bakimindan emredicidir. Transkripsiyc
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ise herhangi bir aktiiel mdzigin spesifik performansinin nasil seslendirildiginin raporu olmakta-
dir. Aktiel bir performansi (veya benzeri yapilmig bir performansin kaydini) betimleyen Bati no-
{asyonunu yapmaya galismak bir tor ‘geviri’ {translation) siirecini icerir (Brackett 1999b:27). Bu
gallsmad"’ yontemsel olarak analiz i¢in hem albim kayitlan ve hem de canlt performanslar:
granskripsiyon edilmektedir.

Notasyon merkezli diisiince populer miizige uygulandiginda Bat sanat miizigi icin bile ye-
tersiz kalan porte notasyon sistemi popiller miizik igin daha da garesizlesecektir. Ciinkii popii-
ler mitzik igin hayati 6nemdeki kolayca notaya alinamayacak parametreler (6rnegin vokal sert
mi, yumugak mi, metal pratiginde sikga kullanilan vokal teknikleri clean, scream, brutal vb.
standart perde digi hareketler, kaydirmalar, mikrotonlar vb.) en bilyiik sorun olarak kargimizda
durmaktadir. Onemli olan analize tabi tutulan miizigin igerisindeki seyleri ortaya koymaktir.
guna gore popiiler mizik igin notasyon tartismasinda uzmanlarca tizerinde birlesilen sonuc,
kaydedilmis bir popiler miizigin metin analizinde basitlestirilmis, amatérlere hitap eden yap-
rak nota (sheet music) kullanmak yerine, “betimleyici” bir transkripsiyona bagvurmak en dogru
yakla;.lmdlr.

ANALITIK METOT

Bir popiler mizik metninin analizi igin geleneksel mizikolojik analiz yonteminin popiiler
miizige 6zg karakteristikleri dikkate almas sarttyla uygulanabilecegi 6nceden de belirtilmisti.
Analiz, muziksel ve sozel bilesenlerin es zamanli ve baglamsal temelli okunmasina dayanir.
Bunlara ek olarak popiler mizige ait bir sarkinin, eger varsa mizik videosunun da degerlen-
dirmeye tabi olmasi ¢ziimleme ve analiz siirecinde oldukga énemlidir. Bir metin olarak popii-
ler miizik-incelemesi, o metnin sunuldugu, dretildigi, tiketildigi ve yeniden anlamlandinidigi
her siireci kapsamalidir.

Bu calismada ornek olarak analizi gergeklestirilen ‘Daglar Deldim’ sarkisinda sézel ve mii-
ziksel bilesenlerin yaninda miizik videosu da degerlendirme kriteri olarak dikkate alintyor. Ya-
zanin goriiglerine ve etnografik gozlemlere de yer veriliyor. Ote yandan toplumsal cinsiyet pers-
pektifinden gerceklestirilen bu ¢alisma elbette taraflidir.

Miziksel analizde kullanilan parametreler, armoni, melodi, kontrpuan, form ve metrik sis-
temdir. Popiller miizige 6zgii karakteristiklerden tini perde, efekt ve bunlarin toplam) sound
milziksel analizin en dnemli unsurlaridir. Bati notasyon sisteminin popiiler miizige &zgii seslen-
dirilis tekniklerini, tirisal 6zelliklerin nasil ortaya gikaracagim ve aynca elde edilmesi gereken
soundun nasil bir sey oldugunu gosterememesinden 6tiiri betimlemelere bagvuruluyor. Bu ne-
denle terminoloji Bati sanat miizigi kékenli ancak popiler miizik agiikli oluyor.

Sozel analizde 6ncelikle yazarin niyeti anlamaya caligiliyor. Ozlem Tekin ile yapilan goris-
meler bu sorunun agilmasinda yardime olmustur. Sozel analizde kullanilan parametrelerin ba-
ginda interdisipliner (feminist, kilttire! teori, edebi, dilbilimsel) okumalar geliyor. interdisipliner
okumadaki yan anlamlar, ironi, metafor gibi yapilanmalar kuiltirel ve toplumsal temalarla bag-
lantitandirihiyor, Ayrica gramer seviyesinde dzne-nesne iligkileri, fiil yapilari, ctimle kuruluslars
da gézden kagirlimamaya ¢ahigilan operasyone! basamaklar olmaktadir. Ek olarak miiziksel
analizde kullanilan armonik kurgulama, kontrpuan, kontrsan, vokal stratejiler, calgi tonu, ritmik
kurgulamanin antama ve anlatima iliskin katki &zellikleri ve bunlann muzik videosu ile olan
baglantilart da Gzerinde énemle durulan bilesenlerdir. Ozellikle miizik videosuna iliskin ola-
rak, kullanilan sembollerin metin ile olan iliskisine, kahramanin hal, tavir, jest ve mimiklerine
ve bunlarin nasi| gorantitlendigine yani kamera hareketleri ve gekim planlarina dikkat ediliyor.

sarki analizi ile metin olarak ig goren sarkinin anlaminin ortaya koyulmasi cabasi éncelikli
hedef olmakla birlikte Ozlem Tekin'in Daglan Deldim sarkisinin yardimiyla toplumsal cinsiye-
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tin —kiltirel kimlik, etnisite teorilerinin 6ngérdigi perspektifte- bir kimlik!lenme nedeni oldugu
ve cinsiyetin bir performans olabildigini gostermek nihai hedeftir. Ancak anlamin kisiselligini
ve metnin tiiketim amaci ve ortarminin énemi oldugunu gézden kagirmamak gerektiginin alti-
ni gizmek isterim. Metne anlam verme cabalarinin hegemonya siirecine islerlik kazandirdig
aciktir. Dolayisiyla anlam kisiseldir.

OZLEM TEKIN VE MUZIGI UZERINE

Sozel gercekgilik teorisi, sarkilann tamimlayip sundugu toplumsal veya duygusal durum ile
sz arasinda dogirudan bir iligkinin varligim 6ne stirmek anlamina gelmektedir. Otantisite, di-
ger tim miiziklerde oldugu gibi, popiiler miizikte de insanlanin bir miizik tori/uslubu/pargas
ite iligkili miziksel ve miizik digi deneyimini referans yaparak o miizige atfettikleri bir yorum-
lama meselesidir. Baska bir deyigle otantisite gegmige yonelik olarak bir mizik tdrind, bir is-
lubu, bir parcay! kucaklamak, korumak ve yasatmakla iligkili oldugu kadar, gecmigin muzik tar-
lerinin inkan, onfarin yeni unsurlarla birlegtirilmesi ve hatta tamamen ‘veni’ bir ‘deger’ insas
olarak gorilmesidir. Miizisyenler toplumsal bir itibar olarak gérdiikleri otantisite isnadint almak
ve otantik bir mizik yaptigini kanitlamak igin gesitli stratejilere basvururlar. Bunlar, yaptiklan
miizik tirt/islubu ile ilgili oldugu kadar, 6zgil olarak insa edilen ve algilanan muzik digi bile-
senlerle de yakindan ilgilidir. Bir seslendiricinin otantik isaretleyicileri bu yiizden ‘baglam-
sal’dir. Dolayisiyla kimi zaman bir ‘aksan’ ya da *sarki soyleme Gsluby’, kimi zaman &zel bir
calg tercihi, kimi zaman giyim, bedensel devinim ya da bir yagsam bigimi olarak goriinebilir
(Erol 2006:192-197).

Miizisyen kendine 6zgli miiziksel ya da miizik dist imajlarla otantisitesini olugtururken, bir
baska éne gikan otantisite figir “yaratici” eser ve buna bagh ‘yarauciliktr. Burada orijinallik
ve yaratici temsil unsuru ile birlikte ciddiyet, samimiyet ve biriciklik cagnsimlan agirhktadir. Bu
cercevede otantisite isaretleyicisi ‘ylrekten’ sarki soyleyen ve sarkicly! otobiyografik olarak ifa-
de eder goriinen kigisel sarki sézleri olabilir. Moore’un 'birinci sahus otantisite’ ya da ‘ifade
otantisitesi’ dedigi sey, bu baglam ile orttstir. Zira bu, bir seslendirici ya da bestecinin, bir iz-
lerkitle ile aracilanmadan kurdugu bir iletisim gabasini temsil eder ve seslendirici ya da beste-
¢i bir bitintn parcasi olma izlenimini aktarmay basardiginda ortaya cikar (Moore 2002:214-
akt.Erol 2006:198). o

Ozlem Tekin’in sarkilar onun kigise! deneyimieri ve gozlemlerinin sonucu ortaya gikan; di-
ger bir deyisle biyografik detaylanm iceren yapidadir. Yani sahici bu nedenle de “otantik”tir.

“Bir defa genelde sarkilar benim oluyor bu gok &nemlidir. Sarkint yani en giizel kendi yazdigin sar-
kinin enerjisini dogru verebilirsin. Bagkasinin yazdigi sarkiy: istedigin kadar soylemeye calig yani
giizel yorumluyor olabilirsin ama en dofru enerjiyi kendi yazdigin sarkida verebilirsin.”3

Ayrica o, sarkilarinda tslup ve sdylemsel agidan habitiiel davraniginin sonucu olarak bu soy-
lemini kadin etnisitesine yonelik yapmaktadir. Kendisini matkap kullanabilen kadin yani ‘etken’
olarak goriir. -

“Miizikte nasil énemli egier simdi mizik yaziyorsan, sdz yaziyorsan gayet tabii nemli. $imdi be-
nim hig byle kisiliiim olmasa ben “Daglan Deldim” garkisint yazamam. Ben yagsadigim seyi yazi
yorum. En azindan olay bagimdan gegmemigse bile gegseydi nasil davranirdim onu bilerek bir sey-
ler gikiyor agzimdan dolayisiyla 6nemli kalyor tabii. Yani ayy iste! kavanozun kapagin agcamayan
bir kadimin yazdiis sarki qok daha bagka olur, ama matkap kullanabilen bir kadinin yazacag bir
s6z ok daha bagka olur.”

Onun sarkilanndaki temalann gogunlugu yine popiler miizigin genelinde var olan ask ve
romantizm tzerine kuruludur demek pekala mimkiin gériinse de, Ozlem Tekin aski ele alis ve
anlatig bicimiyle farkhlagir. Aslinda agktan ziyade ‘insan’) ve ‘insan iliskilerini’ anlattigum belir-

——.
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tir. Agtk oldugunda pek sarki yazmaz. Ciinki onun igin bu durum kadinsidir. Cogu kez kadin-
Jara yakistinlan bir davranig bigimi olan aglamak, 6zellikle ask igin aglamak ona gore degildir.
Ozlem Tekin'i de digerlerinden ayiran en énemli tzellik budur. Bu yiizden Ozlem Tekin, ata-
erkil toplumun her kosulda olumladig) erkeklerin davranig ve diisiiniis bigimini erkeksi séylem
| temelinde ancak “kadin durusu”yla yeniden ele almaktadir. Bu durum onun habitiiel davramg)
olarak garkilanna yansir. Fakat o, daha gok biten bir agkin ardindan sarki yazarak ve béylece
giigli ve ‘etken’ bir insan olarak, en énemlisi de kadin etnisitesine mesaj verir; “giiclii olun”.
I ¢zlem Tekin icin sarki yazmak, kigiligi ile baglantili olarak etkenlik ve edilgenlik farkliliginda
pelirginlesmektedir. Kendisinin yazdig: sarki sozlerini ve dolayisiyla kisisel karakterini ‘etken’
olarak niteler. Bu, kendi nitelemesiyle ‘matkap kullanabilen’ bir kadinin 6zelligidir.
“()burinde kadimun (edilgen) bastna hep bir seyler gelir yani en fazla bunlardan hep sikayet eder
ve héyaller kurar. Keske s6yle olsaydi, sen olsan da bilmem ne gibi hikayeler hayaller kurar ve hep
aglar. Ve hep onun bagina bir seyler gelmistir. Diger matkap kullanan kadin (etken) bilir ki kendi
bagina bir sey gelmiyor ve hep kendi bagina bir seyler getirttiriyor. Kizacags veya tzillecegi ah kes-
ke olmasayd diyecegi tek sey kendi yaptifidir. Yani béyle bir sey yaptim da bagima béyle bir sey
getirttim gibi. Sebebi kendisinde arar ve gabuk toparlanip, bagina kétii seyler geldiginde sarki yap-
mak yerine o dénemi toparlanmak lazrm tam toparlandig anda sarki yazmaya baslamak bu daha
saghkl olur. Ciink( digerleri icin de bir tmit kaynagi oluyor. Benim ayrilip aglarkenki yazdigim
sarkrnin kime ne faydasi olur ki? Millet de aglamasin haydi kalk ayaga “bundan biyle hep yek hep
tek bagima” diye kalkarsin yani, ki aynilan birisi varsa o da sevinir giig alir o sarkidan. Ya da bitiin
kadinlar “daglani deldim” diye gézlerini silip ayaga kalkabilirler.”

'‘DAGLAR! DELDIM’ ANALIZ

Bombostu uzun zamandir kalbim

Diislerim, evim, buz gibi ellerim

Seni butdu karanlikta

Yalnizdim, sen de yalnizdin ashnda

Guizeldi oldugu gibi, oldugu yerde

Ama oldugu gibi goriinecek cesur adam nerde
Allahin cezasi bir kag hafta siire

Alismadan aman abi yakinlasmadan su mesele

Agiksan korkuyorsan kayip
Sevip-de susuyorsan ayip, yazik
Daha gercek ne var hayatta

Hem ne var korkup kacacak bunda
Biter tabii istersen yeter

Cekip gidersin ayr

Ama bil basarinm sen olmasan da
Yagatirum ben bu ask

Daglan deldim tek basima

Gélleri agtim bir tek ben

Erleri yendim kiz bastma

Sende yikilmam

G?l’g_ﬂlt‘] bilgili olsun zengin olsun diye
Hii¢ isim olmaz benim keyfim yerinde
Magazin mali giillis dalli motorlar gibi

Koca aramiyorum ki oglum ben

Bu sarkilar niye
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Ask icin agk

Bende sapina kadar var o ayn

Ama bil kesip atamam sen olmasan da
Unutamam ben bu ask;

“Daglan Deldim” popiiler mizigin tipik dize nakarat (kanca} ekseninde yapilanmistir, g,
sarkinin rap ézelliginden &targ alt bélimlemelere (6rnegin 1. soz, Il. soz) ayirma cabasinda yq
Bosterici 6ge mizigin kendisidir. Ayrica sarkinim formatinin rap olmasi da tesadufi degildir,

“styleyecek bir araba lafim oldupu igin. Normal formlarda sarkiya sigmaz mesela cok soylemek is-
tedigim geyler var, en dogal bu tiirle ¢ikabilecek bir seydi mesela. Yoksa bazi duygulan dért dizey-
le anlatabiliyorsun hakikaten gerekmiyor ama burada cok fazla sdylenmesi gereken sey vardi”,

l. Sézler

Daglar Deldim, s6zel icerik bakimindan “sert"tir. Ancak bu sertlik, sarkinin tonal yapisinin
mindr olmas nedeniyle duyumsal olarak dengelenir. Bu uzlagtmsal anlam yine de kigiseldir.

Album diizenlemesindeki intro, sarki boyunca devam eden iki olgude bir karara varan akus.
tik gitar rifi ve buna eglik eden synthesizer akorlariyla baglar, Sol minér (Gm) lizerine temelle.
nen bu akorlanin soprano partileri kromatik ezgisel bir hareketlilik icerisindedir (bkz. sekil 1),
intronun tictincii 8lgisi ile birlikte gitar ve synthesizera rap tarzint hissettiren ritmik kurgula-
mal perkiisyon ve bas katilir. Davul vuruslarr senkoplu, trampetin kasnagt davalun kuvvetli za.
manlarini kargilayacak sekilde 6lciiniin zayif zamani olan ikinci ve dordiinci vuruslara denk
diiser. Perkiisyonun en (st seviyesindeki kontra zil ise 6l¢iindn 1. ve II. zamanlannda, “Daglan
Deldim” kelimelerinin sdylenisini ritmik olarak taklit eder {sekil I11). Bas gitar ise Gm iizerinde
temel sesi tutarak pedal gérevini tstlenir ve monotondur (Sekil ll). introdaki bu monotoniuk, |,
Sozlerdeki kahramanin monoton ve “yalmz” yaganbisint miiziksel olarak desteklemektedir. int
ronun 5.6lgisiinden itibaren var olan altyapiya sythesizer solo eklenir. Bu ezgi sarkinin kanca-

: sindaki “Daglari Deldim” sézlerinin melodisidir. Yani sarkinin imzasi ana temadir, Bu nedenle

sarkinin bitimindeki son dort olgiide de sekiz slciliik intronun son dort élgusiindeki dtizenle-
nis tarziyla son kez duyulacaktir (Sekil Iv).

Sekil |

Daglar: Deldim
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Sarkinin miizik videosunun mekéam bog bir spor salonudur. Spor, micadele alanidir ve ge-
nelde erkeklerle dzdeslestirilir. intro, videoda basketbol potasina atilan sutlarla baglar. Ardin-
dan miicadeleyi simgeleyen skorboard gériiliir. Ozlem Tekin'in kollarindaki dévmeler ritmik
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goriintd kesmeleriyle vurgulanir. Ayrica uzak-dogu doviis sporlanini simgeleyen Japon harf ka.
rakterleri ile Ozlem Tekin yazis: dikkati ceker. Davul, bas partisinin vurgusuyla baglayan iigtin-
cl dlgl duyulur duyulmaz bas anfisi tizerinde pimi cekilmemis bir el bombasi ve kay-kay kas.
ki géisterilir. Intronun sonuna kadar akan goriintilerde yiiz cekimlerine yer verilmemistir. Gita-
ninin sapina bagladigi kabanik tiyli sag tokas dikkati cekerken gériintii bacaklara dogru kayar,
Seksi siyah file goraplar yirtiktir. Sonraki goriintiide yuvarlanan bir top kahramanin motokros.
Gu postallarinin altinda durur. Bu sahnede diger géize carpan semboller, mikrofon sehpasina
asilmis bir canta, ¢antaya tutturulmus bir erkek sporcu maskot ve kolda kay-kayci dirsekligidir,
Ozlem Tekin cinsellikli bir gérinimdedir. Ancak bu cinsellik yirtik goraplar ve postallarla yu-
musatiimistir. Intronun son dlgisiyle birlikte sozler baglamadan kahramanin tiim gériintiisa be-
lirir. Alminda savaggi kamikazelerin taktigi bant, iskog etegi, onun anlatiimak istenen savasc ry-
hunun simgeleridir. ;

Sekiz 8lclik intronun ardindan 1. Sozler girer. Introdan geriye yine ayni ritmik yapr ve sol
pedal tutan bas gitar kalmistir, Sarki sozleri, yalmzligini betimleyen (bombostu uzun zamandir
kalbim, diislerim, buz gibi ellerim) ancak aski disiinmeyen bir kadinin kendini anlatmasiyla
baslar. “uzun zamandir” derken donuk bir tonlamayla ig gekis havasi sezilmekte, yalmzhgin so-
und olarak tasviri yapilmaktadir. Bas gitar ve altta duyulan kus sesi efekti bu yalnizhg destek-
lemektedir. Miizik videosu da bog salonun en ug noktasindan kahramanin goriintiistini vererek
bogluk ve yalnizlik anlatimlanim gérsellestirir. “seni buldu karanikta...” sozleriyle duygusal bir
iliskiyi diiglinmeyen yalniz kadinin ve erkegin birbirlerini bulmasiyla agkin basladig anlatiliyor,
Bu sbzlerde videoda giizellik yansmasina katilan kizlarin taktig) Gzerinde “Miss Turkey” yazih
gogis band: dikkati geker. Boylelikle feminist tartismalarda stkca elegtirilen, kadinlarin cinsel
obje olarak resimlestirilmesi ve bunun yarsma formatina sokularak mesrulagtinldigi bu yans-
malar yerilir. Ayrica “Miss Turkey” yazis), sarkida gecen “magazin mal giilli dalft motoriarin
temsilidir ve bu durum metinlerarasihk ézelligi tagir. Ozlem Tekin'in savasqi gérinimii ile 2t
Ik kuran bu temsil onun bu durumu elegtirmesi ve kendisini bu kategoriden ayirmasi anlam-
na gelir,

ikinci dorttigiin itk misrasinda sarkimin kahramani baglayan agk iliskisinden son derece hos-
nut gorinmektedir. “Giizeldi oldugu gibi, oldugu yerde”. Ancak burada asken bittigi anlasihiyor.
Ardindan gelen sézler kadinin erkege olan kizginligimin anlatrmi: ama oldugu gibi goriinecek
cesur adam nerede? Burada erkeklere karsi “adam” sozii metafor olarak kullaniliyor. Bu sozle-
re ait sahnelerde salondaki bos koltuklar gosteriliyor. ;

Birinci sézlerin son iki misrasinda agktan kacan bir erkek nedeniyle kisa siiren bir iliskinin:
anlatimi s6z konusu. Kahraman, bu iliskinin daha fazla derinlesmesinden ve erkege baglanmak-
tan gekinerek itigkiyi bitirmek istiyor. Citnki kadinin erkege giiveni kalmamstir. “Alfahin ceza-
st birka¢ hafta siire, alismadan aman abi yakinlasmadan su mesele”. Burada dikkati ceken nok-
ta, kahramamin kullandigi argo (“aman abi*) tsluptur. Argo genelde erkeksi bir tarzdir. Ancak
Ozlem Tekin’in sarkinin stilini 6zellikle rap olarak belirlemesinin altinda bilingli bir secim yat-
maktadir. Clinkii rap kiifir ile 6zdestir. Ayrica isler kétiiye gitmeye bagladiginda sarkicinin ses
tonu da ytikselir ve gerilimi artirir, Gerilim videoda sarkinin ritmik yapisina paralel hizli sahne
kesmeleri, mimiklerdeki kizginlikla verilmistir.

Il. Sozler
“Asiksan korkuyorsan kayip, sevip de susuyorsan ayip, yazik” sbzleri kadinin erkege oranla
daha fazla cesareti oldugunu gosteriyor. Ozlem Tekin'in bu cimleyi séylerken yaptigi vurgula-
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nlamasindan ve ayrica mizik altyapisindan bir genelleme yaptigi goriisi beliriyor, Mii-

ma Ve t?arak bu durum diger ciimlelerden daha belirgin bir artikiilasyon, miziksel altyapidaki
hse! (:,erkﬁsyonun ritmik kurgulamasi kalp atislanimin taklidi ve bununla birlikte kullanilan ek-
as ve i
: sik be;ll ak
B i Bz konus

or (Adim7) ile destekleniyor ve iizerine sdylenen sizlerin daha dikkatli dinlenilme-
u oluyor. Bu genellemenin 6ziinde erkeklerin ve kadinlarin duygularinr agiga vur-
usunda oldukga farkli olduklan anlasiliyor. Miizik videosunda kahraman gitar galmay:
i, ma kon eliyle kalp atiglannin taklidini yapiyor. Ardindan gelen “daha gercek ne var hayatta,
: b'mkipe var korkup kagacak bunda” sézleri bu distinceyi pekistiriyor.
N:karat {(kanca) dncesi son dortliikte kadin kahraman, erkege disiindiiklerinin ve korkulari-
tersing, istediginde gekip gidebilecegini ve her zaman dzgir oldugunu sdyliyor: “biter ta-
F o istersen yeler, cekip gidersin ayn, ama bil basarinm sen olmasan da, yagatirim ben bu agk:”.
:z ;nlatlmda birinci tekil sahis zamiri “ben”, anlatimda bulunanin kendine olan giivenini yan-
qtyor: giigld, yikiimayan bir kadin. Bu sézler yine gerilim dolu bir tonlamayla seslendirilirken,
Kamera geriye dogru hizli bir zumta kagisi sembolize ediyor. “yasatirim ben bu agkt” sozleri du-
yulmaya basladig! an muzik yine kesintiye ufruyor ve valnizca bakir nefesli ton ile seslendiri-
len temel durumda Gm akoru, kesik bir 6lgii Bagi vurgulamasiyla aniden duyulup kayboluyor.
Gérsel anlatida nakaratin hazirlamgi sanli ellerin birbirine vurulmast, elden yere diigen toz ile
anlatilir ve adeta savag baslar. Miiziksel altyapi giiglii bir davu! atag ile hazirlanir. Bu durum
kahramanin havaya sigrayip yere diiglisi ve dilserken mini etek alt-yakin ¢ekimleriyle gorsel-

legtirilir.

rkey” yaz|)
larin cinsel
31 bu yans-

Nakarat
Nakarat, miizigin soz0 destekledigi ve dinleyicinin geriliminin doruga ulastig andir. Birinci

motorlarnf ve ikinci sozlerdeki hikayede baglamayan bir agk iliskisi anlatiliyor. Kadinin erkege olan kizgin-
imii ile 2t-§ )ig soz konusudur. Nakarat bu duygulanin disavurumudur. 30 Mart 2005 tarihinde istanbul’da
ast antami-l{ gerceklestirilen goriismede Ozlem Tekin, sarkilardaki erkekleri hedef alan stylemlerin kigisel
deneyimletinin yansimasi oldugunu ve bunun dolayh yoldan geneli kapsayacagini belirtmigtir.

lerece-hog-B Yani kisisel bir iliskide, bir erkege kizginlikla yazilmig bir sarki s6z konusu. Dolayisiyla bu sar-
anlagihyor.f§ ki “otantik” kategorisini hak ediyor. Ancak Ozlem Tekin’in ifadesine gre aym veya benzeri
goriinecek§ seyleri yagamus insanlar icin bu tir sarkilar onlan costurdugu igin énemli olabiliyor.
.Busozle-f§  Nakaratta duyulan “daglar” ve “goller”, toplumsal cinsiyet diizeninin ve bu diizen igerisin-

¥ deki kadinlarin yasantiladig: ve karsilastigr gliclikklerin metaforik anlatimicir. Abarti olmasinin
ir iligkinin yaninda bu sozler yan anlama (connotative meaning) diger bir deyisle ¢agngsimsal kodlara {con-
aglanmak- § notative code) iglerlik kazandinr. “Tek bagima” ve “kiz bagima” sozleri bu giglitklerin kadin-
‘ahin ceza- : lar igin oldugunu gosteriyor. Ancak “bir tek ben” ve “erleri yendim” sozleri kahramanin kendi-
;eken nok- f§ ne olan giivenini, uzlagilarin disinda kalan kimligini ve erkek-tistiin topluma kars: direnigini or-
dir. Ancak [f taya koyuyor. Bu direnis, digerlerine de 6rnek olmasi bakimindan énciiliik ve aracilik niteligi-
segim yat- | Ni tagiyor. Buradaki ‘aracilik’ (agency) kavrami, kadinlarin yasadig sorunlann sarki ve yazar
acinin ses § araciigiyla dile getirilmesine génderme yapiyor. Asagida bir fan sitesinden alinti bu duruma ér-
uzli sahne § nek olarak veriliyor: '

i

“Burgin: ayy bu sarkiyr dinfedigimde acaip gaza geliorum bile egomu tatmin etmis oluorum bi ba-
kima : Pp .

:ge oranla else: FeministLik duygulanmi gagnstirdigy igin “’Dagilart Deldim” (www.ozlemtekinwebsto-
) vurgula- fe.com).

*
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Miziksel bakimdan nakarat kuvvetli bir davu) atags ile baglar. Distortion gitanin diiz ve sij.
rekli akorlart gigltk atar. Davul ve bas gitar ritmik bakimdan aynidir, Ancak bas gitar ayni ritmij
kararlilikla fakat akor degisimlerine gore hareket eder ($ekil V). Davulda da hemen hemen ay-
ni ritmik 6rgit vardir ancak 6lcii boyunca her dortlige bir vurus yapan zil sesi ufak bir degisik.
lik yapar. Nakaratta kullarilan distortion gitar tonu ve ritmik yapi yeri gogii inleten kadin kah.
ramanin anlatistnt destekler. Gitar akorlar Gm (1)-Eb (VI)-Cm (IV)-D (V)-Gm (1) dizilisiyle otan-
tik kadans yapar. Bu etki uzlagimsal olarak ¢ozilimii cagnistirarak sertlik yumusatilir. Ozlem
Tekin’in nakaratin baslarindaki vokal teknigi stra digi degildir. Hatta nakaratin geneli igin bile
béyle dugiinilebilir. Ancak “erleri” derken vokal bir sertlik, “brutal” slup belirginlesir. Bunun
kargisinda “kiz bagima” tezat bir seslendirilise sahiptir.

Sekil v
Voice == .}E-:}_'_-En;h
] L — F = ——]
dog la ridel i ok he 30 a ¢8l le i ng tom bir tek ben er le u yoi dim iz ba pmz  sen de yr kil mam

Electric (uitar
Dinss Guitar
Druin Set
Bass Drum

Videoda da miizik ile paralellik gosteren bir hareketlilik meveuttur. Davulun vuruglarini gift-
ledigi 6lguniin ikinci zamanin sonunda kamera titreme hareketi ile hem miizigi hem de yeri go-
gu inleten kahramani destekler. Ayrica kahramanin elinde Japon savasci kilici vardir. Nakarat
videoda savagin patladig) andir. Kahraman elindeki kil iki tekrar yapan nakaratin ikinci tek-
rannda, kameraya saplarcasina yaklastine. Ayni kihg “erferi yendim” dedigi anda ¢ok belirgin
bir sekilde ve yavas gekim teknigj ile elinde gosterilir. Nakaratin birinci séyleniginde ayni ciim-
lenin gegtigi sahnede, baglangictaki skorboardda kadin lehine artan sayilar dikkati ceker. “Sen-
de yikilmam” derken kamera, Ozlem Tekin'in yakin plan yiiz ¢ekimlerine ver vererek sert ve
donuk, kendinden emin ifadeyi ortaya koyar.

Pek gok konserine katilmis olmama karsin burada 6rnek olarak verebilecegim 25 Eylil 2004
stanbul Kemanc: Konseri ve 20 Mayis 2005 izmir Qoze Bar Konserinde ‘Daglar Deldim’ sar-
kisini seslendirirken Ozlem Tekin’in nakaraty izlerkitle ile birlikte soyledigini gézlemledim. Bu-
radaki kurgulama nakaratin her misrasinin baglangicini Ozlem Tekin'in soylemesi, son kelime-
leri de izlerkitleye soyletmesi seklindedir. Ornegin; O.Tekin: daglart dedim, izlerkitle: tek basi-
ma O.Tekin: ¢colleri astim, izlerkitle: bir tek ben...Bu kurgulamaya erkeklerin de kizlarla ayni
isteklilikle katildigini ve séylemenin ardindan etraflarina giiliimseyerek baktiklanni gozlemle-
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dim. Ayrica Ozlem Tekin’in destekledigi dort kizdan olusan Pin-Up punk grubunun da izmir
Dungeon Bar'daki pek cok canli performanslarina katildim, Pin-Up"in repertuvar genelde er-
kekleri ‘ti've alan sarkilardan olusturulmus. Omegin 14 Aralik 2005 tarihli canh performansia-
rinda, Pin-Up'da Ozlem Tekin’in yaptigi gibi ‘Daglar Deldim’ sarkisinin nakaratin, seslendirir-
ken aym taktigi izler. Fakat by konserde 6n siralardaki bir erkek izleyici dikkatimi cekmistir. Na-
karatin soru cevap tarzina o da katiliyor, ancak ‘sende ytktlmam’ sézleriyle nakarat tamamia-
yan soliste, nakaratin aymist ritmik kurgulamayla ‘ha ha ha’ seklinde imalt bir yanit veriyordu,
Bu durum daha énce de belirtildigi kimi izleyiciler igin sarkinin icerigini ‘ret’ kimi izleyiciler
icinse performans amimin éneml olmasi yani ‘jouissance’ ile cogkuya kapimaktr,

ll. Stzler

sarki ABA formunda olmas: nedeniyle nakarattan sonra tekrar baglangigtaki miiziksel altya-
Piya déniiltir. Bu nedenle bu bilimde yalnizca sézel ve gorsel analize yer verilecektir,

“Gérgiili bilgili olsun” sozleriyle baslayan bu bélimde kahraman ozellikle “keyfim yerin-
de” derken spor salonunun zemininde bagini topa yaslamig bacak bacak istiine atmis olarak
gorintilenir. Devam eden “magazin mali gilli dalli motorlar” sézleri sirasinda kahraman ik;
elindeki baskethol toplarini gogiis hizasinda tutarak toplan gégsiymiis gibi gostermektedis,
Sonraki planda yukaridan iizerine dokiilen giiller ve isterik bakislanyla “giifli clatis motorlar’in
tasviri yapilarak ironilestirilir. Aynt zamanda miiziksel altyaprya fazladan bir kahkaha sesi ek.
lenerek ironj isitsel olarak da hissettirilir. Kadinlararas: siniflandirmanin acik oldugu bu sézler-
den hangi simifin kastedildigi de aciktir, Hedef, mankenlerdir.

Bir gesit kadin var, anneleri Oyle yetistiriyor onlar, giizel gortin, agir gériin, git zengin koca kap!
Daha 18 yaginda, cok acayip. Garibime gidiyor gériince. Koca arayan bir kadin modeli var meslek
olarak. Ben de buny styledim. Adamlar da biitiin kadinlar, béyle santyorlar, Orada bozuluyorum
iste! Eyvah agik olacagim, eyvah evlenmek istiyor diye korkuyorlar. Yiirii be! Benim isim olmaz,
sen istesen de ben istemem, Hip-hop'un &ézelligi bu, hip-hop igin bu sézler az bile, normalde kii-
fir ediliyor ama ben etmeyeyim www.ozlemtekinwebmaster.com.

“Ask icin agk” derken Ozlem Tekin’in yakin plan yiiz cekimlerine yer verilir. “Bende sapina
kadar var” kelimeleriyle birlikte videoda gitann sapi gosterilir. “Sap” argodur ve “fallus”u sim-
geler. Ancak gitar sapr burada metafordur. Buradaki erkeksi soylem ile anlatlmak istenen er-
kekligin “fallus”la degil, yiirek ile ilgili oldugu ve bu yiirege sahip bir kadin da olabildigidir.

vaya kaldinrken goriintiilenir. By metaforik anlatimda kazanilan ashinda erkeklere karsi ve er-
keksi diizene karsi verilen micadeledir. Sarkinin hikayesini destekleyen ve bu nedenle de ‘kav-
ramsal’ miizik videolar4 kategorisine giren sarkinin mazik videosu, kahramanin kendinden
emin goriniimiiyle salonu terk etmesi ve ardindan gitar ile anfi baglantisini saglayan ara kab-
lonun yerinden cikmasiyla noktalanr.

Canli performanslarda sarki, albtim diizenlemesine gére oldukca farklidir. Farkhiik tempo ve
ritmik yapida belirginlesir ve albiime gore daha enerjiktir. Albiimler, endustriyel bir Giriin olarak
satis kaygisryla sound-dizayn edilir, Sert s6zlere yumusak altyapi formiila uygulamir. Diger bir
deyisle miizik endustrisi icerisinde isleyen hegemonya stireci, Ozlem Tekin’in aleyhinedir. An-
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cak canli performanslar onun hakimiyet alanindadir ve bu nedenle sound-dizayn yeniden goz-
den gegirilerek onun karakteri ve miiziksel begenisine uygun hale getirilir. Bu konuyla ilgili Oz-
lem Tekin’in gérisleri soyledir.

“Slipervizér Riza abiyle (Erekli), Riza abi miizikal kismina takilir, gelir igeri girer *hizly’ der bu sar-
ki ‘biraz daha yavaglasin’ der, ya da gider der ki: ‘vik vik kapa oradaki ukala beyi der kétii geliy-
or’. Anlatabiliyor muyum o iste boyle koseleri yuvarlatiyorlar. Biz (aranjér Alper Ering ve Ozlem
Tekin) biyle ¢inki dagip gidiyoruz, sivriliyoruz bazen cosuyoruz falan Riza abi geliyor hop agag
gekiyor. Daha dinlenebilir hale geliyor. Ugmamuz engelliyor yani. Ayagimizi yere bastiriyorlar
ama gok glizel yani. Hatta Riza abinin bir lafi vardir, Boyle cok acayip bir sarki yaptigimiz zaman
“limuzinle mi geziyorsunuz fan” der. O kadar da istedigini yapma yani. Ki dogiru ben simdi hakikat-
en adim gegiyorsa, Ozlem Tekin diye bir sey varsa ve konserlerim doluyorsa o sayededir”

Canli performanslarda intro synthesizenn iki 6lciiliik tonik sol sesini tutmasiyla baglar. Son-
ra introya kontra zil katihr ve dérdiincii 6l¢ii basinda eklenen davul vurugunun ardindan begin-
ci dlgiide sert bir tonlamayla distortionl) gitar ana temayi ¢alar. Ana tema bir 6lci ara ile duyu-
lur. Yalnizca davul ve kontra zil ile destekli distortion gitarla iki kez tekrarlanan ana tema on
iglncu olcude bas gitarnin da katiimiyla yeniden iki kez duyurulur, burada bas gitarin ve
baterinin ritmik kurgusu paraleldir (Sekil VI).

Yirmi ikinci olgii ile baslayan intronun ikinci temasini albim diizenlemesinin introsunun ana
temasina Sykiinen synthesizer rifi meydana getirir. Buradaki dizenleme albiumden yine fark-
hdir. Sekizlik degerlere re-sol seslerinden olusan soruya gitar cevap verir (Sekil VI). sekiz 6l-
cliden olusan bu bolim bir kez daha tekrarlanarak A baliimiine girilir.

A bolimiim bas ve davulun ritmik kurgulamasindan olugur. Ikinci elektro gitanin doguskan ses-
lerle yaptigs eslik ve synthesizer'in kus sesini andiran efektleri zaman zaman duyularak davul ve
bas gitarin tekdiizeliginin éniine gecilmeye caligihr. Kirk altina lciide asiksan korkuyorsan
kayip” sozlerini Ozlem Tekin, haykirarak soyler. Burasi mizikse! altyapi olarak da bateri, bas ve
elektro gitarin tinison seslendirdigi tini olarak sert bir sounda sahiptir. Bu boliimdeki ayni yapi el-
li dordiinci élgiide “biter tabii istersen ceker gidersin” sozleri igin de tekrarlanir {Sekil VI).

Nakarata gelindiginde muziksel altyapida sagirticy bir suskunluk vardir. Davulun 8lci basin-
daki vuruglan ve kontra ziline yalnizca synthesizenn iki 6lciide bir degisen akorlan eslik eder. Bu
akorlar albiim diizenlemesi ile aynidir. Ancak bu dinginlik yetmisinci 6l¢ii baglangicinda sonlamr.
Burada synthesizer akorlar devam eder ancak baterinin ritmik &rgiisii daha enerjiktir, Bas gitar ise
oldukca monoton sekildeki akorlarin temel seslerini yalnizea bir vurusluk siirelerle sestendirir.
Burasi iki kez tekrarlandiktan sonra tekrar yirmi ikinci lgiiye dondiliir ve ikinci sézlerin ardindan
yine ayn trafik ile nakarat duyurulur ve sarki sona erer.

Ozlem Tekin, erkeksi rock kiltdrinden devsirdigi “erkeksilik” habitusy ve bilgisini
yaraticihgina iliskin énemli bir itkisel neden olarak belirginlestirerek, aslinda bireysel habitusu
olan “etkenlik” motifini “kiiltiirel sermaye”ye déndigtiirmdistir. Bu kiiltiirel sermaye onun yazar-
higini fazlasiyla etkiler. ‘Daglan Deldim’ ve daha pek cok sarkisinda bu izleri siirmek miimkiindir.
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Kabaca diretim-metin-tiiketim olarak kategoriklestirilen popiiler mizik incelemeleri disiplin-
lerarasi bir yaklagimla devasa kuramsal birikimlere ve oturmus bir gelenege sahiptir. Bu ug kat-
egoriden hangisi olursa olsun popiiler miizik aragtirmalan igin 6nemli olan baglamsal temelli
inceleme ya da daha agik bir ifadeyle durum galismas (case study) gerceklestirmektir. Bu calis-
ma metin (text} Gizerine odaklanarak baglami g6z ardi etmeden metin ile baglam arasindaki
kavramsal baglantiyr kurabilmeyi hedeflemistir. Miizikoloji disiplininin engin birikimlerinden
faydalanarak popiiler miizie 6zgi parametreler de goz ardi edilmemeye ¢ahstimistir. Tim bu
cabalann nihai hedefi -anlamtn kisiselliginin ve garantisinin. olmadigini da g6z 6niine alarak-
mizigin anlamint anlamaya galismakdbir.

Miiziksel siireglerin hem baglamsal hem de metinsel boyutlarinin kavramsal baglantisini
kurabilmek, dolayicisiyla da poptler muzik incelemesini hem spesifik olarak miiziksel karak-
teristiklerivie hem de spesifik olarak sosyal, kiiltirel, politik vb. baglahlarlyla birlikte gercek-
lestirebilmek elbette ki karst gikilacak bir yénlenme degildir. Bagka bir deyisle miizigin kendi
icinde isledigi tarz ile yaratiichgs, begenildigi ve tilketildigi toplumsal cevre arasindaki baglan-
tilan birlikte ele alan bir aragtirma pozisyonu elbette en iyisidir {Erol, 2003:36-37).

Ozlem Tekin, erkeksi bir miizikse! tiiriin ve erkek Gstiin mizik endtistrisi ve popiiler miizigin
kendisine sundugu avantajlar ve dezavantajlarla 6znel bir kimliktir. Onun kendi mizigini ken-
disi yapmasi, yani uretici olmasi, egitimi, miizisyen gegmisi ve yasam bicimi ile toplumsal cin-
sivetin kadin aleyhine goriinen taraflanm kendi lehine gevirebilmektedir. Boylelikle kendine
62gii imgelemi ve temsil ettigi kadinhk “etkenlik” motifi ile belirginlesir. Merriam’in davrams-
sound-kavram olarak ézetlenen etnomiizikolojik arastirma modeli ile ortaya koyulan bu calis-
mada Ozlem Tekin'in etkenlik motifi ile birlikte bireysel habitusunun sounda yansidigr goriilir
ve gosterilir, Aynica Ozlem Tekin, mizigi ve davranuslan ile dzellikle onu titketen genc kizlar
igin &ncii bir modeldir.
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, “DAGLARI DELDIM”
Toplumsal Cinsiyet Perspektifinden Popller Miizikte Metin Analizi

Ozet

Bu calisma popiller miizikte metin (text) olarak adlandirilan sarkilarin nasil analize
tabi tutulacagr konusuna katk: saglamaya calisirken, ayni zamanda toplumsal cinsj.
yetin (gender) kadin ve miizik agisindan popiiler miizikteki gortingiilerini de ortaya
koyma cabasindadir. Diger taraftan toplumsal cinsiyetin bir kimliklenme nedeni ola-
rak ele alinabilecegini de §6zden kacirrmiyor. Onemli bir noktanin altii baglangicta
cizmekte fayda var: bu metodoloji geleneksel miizikolojik analizin popiiler miizigin
icsel parametrelerini de hesaba katarak popiiler miizikler icin de uygulanabilecegini
ongdriiyor. Sunulan teorik cerceve baglaminda Tiirkive'nin énemli kadin rock yildiz

Ozlem Tekin'e ait “Daglari Deldim” sarkist analiz ediliyor.

“BEATEN MOUNTAINS”
Text Analysis in Popular Music Within the Perspective of Social Gender

Abstract
This study aims to contribute to the question of how to analyze the songs which are
named as “text” in popular music. It also makes an effort to put forward the pheno-
menon of social gender in popular music in terms of woman and music. On the of-
her hand, it is also observed that social gender can also be discussed as a motive for
identification. It is worthwhile to underline a significant point at the very beginning:
this methodology envisages the fact that traditional musicological analysis can also be

applicable for popular music taking account of the inner parameters of popular mu-

sic. Within the context of the theoretical framework presented, the song of Ozlem Te-
kin called “Daglari Deldim” is analyzed.







