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1) Giris

II. Diinya Savas1 sonrasi Italyan edebiyati hem okuyucular hem de arastirmacilar
icin bilylik bir ¢esitlilik sunar. Edebiyat alaninda var olan pek ¢ok farkli diislince ve
anlayis1 0zetlemek gerekirse, savastan yeni ¢ikmig ilkelerinin acilarmi aracisiz bir
sekilde sunmak isteyen neorealistler; savasin acilarindan kagan, careyi olasi baska
diinyalarda arayan fantastik akima mensup ve bilim kurgu tarzini benimsemis yazarlar;
gergek ile hayali olani basari ile birlestiren bliyili gergekgiler; ermetizm akiminin
temsilcileri bir yandan; ermetik edebiyat anlayisi ile Yahudi-italyan yazarlar1 6zelinde
gelisen kamp edebiyati gibi birbirinden farkli birgok edebiyat akimi ve anlayisi italyan
yarimadasi’nda kendisine yer bulur. Bu kadar farkli akim ve anlayis igerisinde kendine
0zgli yazim tarzi, diisiinceleri ve miitevazi olmakla birlikte derin olarak degerlendirilen
eserleriyle 6ne ¢ikar, Carlo Cassola.

I1. Diinya Savas1 sonras Italyan edebiyatinin etkin figiirlerinden biri olarak Cassola,
yazmis oldugu hikdye ve romanlar ile kendisine oldukca 6nemli bir yer edinmistir.
Italya’da bzellikle 1/ taglio del bosco, La ragazza di Bube (Geng Kiz) ve Un cuore arido
(Corak Yiirek) gibi eserleriyle iin kazanan yazar, doneminin en énemli ve farkli aydin
figlirlerinden biridir.

* 1 taglio del bosco Tiirk¢e’ye Orman Kesimi olarak terciime edilebilir. Ancak, yazarin edebi anlayisina uygun
olarak esere Ormancimin Oykiisii bashgmi kullanmak yerinde olacaktir. Makale’deki italyanca metinler, aksi
belirtilmedigi siirece, yazar tarafindan Tiirk¢e’ye ¢evrilmistir.

** Ars. Gor. Dr. Biilent Ayyildiz, Ankara Universitesi, Bat1 Dilleri ve Edebiyatlari,

Italyan Dili ve Edebiyat: Anabilim Dal, ayyildiz@ankara.edu.tr
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Bu calismanin konusunu olusturan 1/ taglio del bosco adli uzun &ykii, Carlo
Cassola’nin ilk donem eserlerinden biri olarak degerlendirilebilir. Ancak s6z konusu
Oykiiniin yaymlanmasi pek kolay olmaz: Cassola, oykiiyii 1948-1949 yillarinda kaleme
almis olmasina karsin, ancak 1950 yilinda Paragone dergisinde ilk defa yayimlanir.
Kitap olarak ise Milano’da Fabbri Yaymevi tarafindan 1954 yilinda yayinlanir ve satiga
sunulur. Ancak bu dort yillik siire i¢erisinde Botteghe Oscure ve Einaudi gibi yaymevleri
Oykiiyli basmay1 reddederler. (Einaudi’nin edebiyat editorii Cesare Pavese eseri okur,
fakat begenmez. Buna karsin eser, baska dykiilerle birlikte bir derleme halinde 1958
yilinda Einaudi tarafindan yayimlanir ve pek ¢ok elestirmen tarafindan Carlo Cassola’nin
bas yapit1 olarak degerlendirilir.) Oykii, temel olarak, Guglielmo adli bir ormancinin
yagadiklarini anlatmakla birlikte, aslinda esini kaybetmis bir adamin yalnizligini ve
yalnizhk duygusunun yasamina tesirlerini ele almaktadir. Oykiiniin zamansal arka
planin1 1938-1939 yillar1 olusturmaktadir. Uzamsal arka plan ise Volterra ve Aminta’nin
ormanlarla kapl daglik bolgeleridir.

Bu ¢alismanin konusunu Carlo Cassola’nin /! taglio del bosco adli dykiisii ve bu
Oykiide yalnizlik olgusunun islenisi olusturmaktadir. Calismada ele alinacak yalnizlik
olgusunun teorik ¢erecevesini ¢cizmede, Italyan psikolog ve diisiiniir Eugenio Borgna’nin
eserlerinden, 6zellikle de yalmzlik kavramini tim olast yonleriyle ele almaya calistig
La solitudine dell’anima (Ruhun Yalmzligi1)* adli eserden faydalanilacaktir. Yalmizlik
kavrami ve // taglio del bosco’da islenisine gegmeden 6nce, eserin yapisini daha iyi bir
sekilde anlamak ve anlamlandirmak i¢in Carlo Cassola’nin edebiyat anlayigina genel bir
bakis yerinde olacaktir.

2) Carlo Cassola ve Edebiyat Anlayisi

1917 yilinda Roma’da diinyaya gelen Carlo Cassola, cocuklugunu ve ilk gengligini
bu sehirde gegirir. II. Diinya Savasi sirasinda Volterra’da etkin bir sekilde miicadeleye
katilarak, ilkesinin savunmasina katkida bulunur.(Pampaloni, 1969: 846) Hem annesinin
memleketi hem de ulus miicadelesi verdigi, lilkesini savundugu yer olan Volterra kasabasi
Carlo Cassola’nin yasaminda 6nemli bir yere sahiptir. Bu nedenle, ¢cogu eserinde Volterra
uzamsal arka plan olarak karsimiza ¢ikar. Cassola’nin bir yazar olarak edebiyat ile ilk
temasi, II. Diinya Savasi’nin basladigi doneme denk gelir: nitekim, Carlo Cassola’nin
edebiyat diinyasina ilk oykiileri ile adim atis1 1937 yilina kadar uzanir. 1937-1940 yillari
arasinda Letteratura dergisinde bir dizi 6ykiisii yaymlanir.(Macchioni, 1967: 12)

Bununla birlikte, Carlo Cassola’nin yazin yasamini {i¢ farkli bolime ayirmak
miimkiindiir: 1937’de La visita adl1 6ykii derlemesinin yayinlanmasi ile baslayan ve 1948
yilina, I/ taglio del bosco’ya kadar uzanan birinci donem; Baba (Miicadele) romaniyla
baslayan ve Fausto e Anna (Fausto ve Anna) ile La ragazza di Bube romanlarina, diger
bir deyisle 1960 yilina kadar uzanan ikinci donem; 1961 yilinda Un cuore arido romani
ile baglayan ve oliimiine kadar devam eden ti¢iincii donem.(Manacorda, 1973: 51)

Edebiyat¢1 kimliginin ilk doneminde Cassola, anlatiminda “hareket ve yasam”
unsurlarini yansitmaya ¢alisir. Zira bu iki unsur birbirini tamamlar nitelikte olup, insanin
mutlak varolugunu ifade eder.(Pampaloni, 1969: 848) Ayrica, ilk denemelerinde ermetik

* Tiirkge cevirisi i¢in bak. Borgna, E. (2014). Ruhun Yalnizhigi. Meryem Mine Cilingiroglu (Cev). istanbul: YKY.
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sairlere Oykiiniir, ermetik sairlerden insanin varolusu iizerine fikirler edinir. Zira ermetik
sairlerin siirini, mutlak olanin bir ifadesi olarak goriir.(Pampaloni, 1969: 847) Edebi
yasantisinin ikinci doneminde Cassola, donemin hakim edebiyat anlayis1 Neorealizm’in
etkisi altinda kalir. Eserlerinin konu se¢iminde bu akimin gozle goriilebilir bir etkisi
vardir. Dénemin politik olaylarinin ve Cassola’nin sahsi diislincelerinin etkisi biiytiktiir:
kendisi de II. Diinya Savas1 doneminde miicadeleye katilan biri olarak yazarin yarattigi
karakterler politik yasama katilm saglarlar.(Manacorda, 1973: 51) Ugiincii donem
edebiyat anlayisi ise Carlo Cassola i¢in bir nevi 0ziine doniistiir. Yazin bicemi ve
anlatim tarzi olarak, ilk dénem Sykiilerine benzer bir yonelim s6z konusudur. ilk dénem
eserlerinde oldugu gibi siradan, hatta kimi zaman vasat karakterler sunar. Bununla
birlikte karakterler, kendi kdselerine ¢ekilmis, varolusun acisini kendi i¢lerinde yasarlar.
(Manacorda, 1973: 52)

Cassola’in edebiyat anlayisinda bir baska 6nemli nokta ise doga ile olan iliskidir.
Denebilir ki, Carlo Cassola’nin edebiyat anlayisinin kalbi dogada atar.(Pampaloni, 1969:
846) Doga, tiim yOnleriyle insani varolusu i¢inde barindiran, insanin varolusuna anlam
katan temel 6gelerden biridir. Bu nedenle doga, Cassola’nin eserlerinde uzamsal bir
0ge olmanin ¢ok Otesine geger, karakterlerin duygularini barindiran, onlari canlandiran
ve aciga vurulmasmi kolaylagtiran bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Doga, duygular,
huzursuzluklar ve zorluklarla yiiklii insan psikolojisini anlatir, ruhun bir ¢esitlemesi
gibidir. Nitekim bu yoniiyle doga, 6zellikle de Toscana bolgesi, karakterlerin yapisini
belirleyen temel unsurlardan biridir. Uzam olarak doganin belirleyici bir unsur olmasina
ilaveten, Carlo Cassola’nin anlati zamani sonsuza yonelik veya bir sonsuzluk arayisi
seklinde degildir. Anlatim tekrar ve tekrar simdiki zamanin, su anin, iginde yasanilan anin
dongiisiindedir.(Pampaloni, 1969: 847) Ayrica, Carlo Cassola’nin anlatimi, mutlak olani
(insanin varolusunu) takip ederken bile bir kagis veya bir yakinma degildir.(Pampaloni,
1969: 847)

Diger yandan, Cassola, 6zlinde, ahlaki yonil agir basan bir burjuva aydini olarak
tanimlanabilir. Bu nedenledir ki, Cassola ekonomiye dayanan bir burjuva anlayigini
reddeder ve ahlaki yonii iistiin gelen ve doga ile kendini tanimlayan bir yazar olarak
karsimiza ¢ikar.(Pampaloni, 1969: 846)

Italyan elestirmen Giuliano Manacorda'ya gore Carlo Cassola'y1 diger yazarlardan
ayiran ey, onun iislubudur. Zira genel olarak XX. yiizy1l Italyan edebiyati anlatisinda farkli
karakterler, kanli savaslar, korkung felaketler ve biiyiik olaylarin dogurdugu ¢esitlemeler
olmasma kargin Cassola, daha sade, yasamin i¢inden basit kisileri, hatta yasamin
kenarinda, kiyisinda kosesinde kalmuis, siradan insanlar1 anlatir. Cassola’nin karakterleri
tarihin biiyiik olaylarinin taniklari veya katilimeilari degildir: Siradan ¢iftgiler, avcilar,
ormancilar gibi kisiler dykiilerin ana karakterleridir. Bu sade ve siradan karakterler icin
yasamak - dogal olarak Cassola ic¢in de - kiigiik isleri halletmek, miitevazi climleler
kurmak, hepimizin bildigi siradan yasamin 6gelerini olusturan basit aligkanliklar1 yerine
getirmektir. Herkesin bagina gelen ve gelebilecek seyler, Cassola’nin kahramanlarinin ve
Oykiilerinin temelini olustururlar. Diger bir deyisle, Cassola’nin karakterleri kendi kapali
ve kii¢iik diinyalarinda yasarlar. Bu nedenle 6ykiilerinin sonunda, yarattigi kahramanlar
genellikle kendileri ile basbasa kalarak kendi kisiliklerini sorgularlar.(Macchioni, 1967:
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93) Zira Carlo Cassola, insanin sadeliginin aslinda i¢erisinde derin anlamlar barindirdigini
diisiiniir. Bu duruma istinaden, XX. yiizy1lin en énemli italyan yazarlarindan olan, ayni
zamanda edebiyat iizerine pek cok elestiri kaleme alan Italo Calvino, Cassola'nin yalin
ve anlagilir anlatim dili ile ilgili olarak su cimleleri sarf eder:

“Cassola, Volterra kasabasindandir, diinyasi, zanaatkdarlarin ve

kiigiik tasra burjuvazisinin diinyasidir: basit duygulardan son derece

aslina baghlikla kayda gecirilen ve giindelik konusmaya 6zgii basit

tiimcelerden olusmus, basit bir diinyadr bu.”(Calvino, 2009: 72)

Ik edebiyat eserlerinde goriilen ermetik ve yeni gercekei etkilerin ardindan
Cassola’nin edebiyatinda, 6zellikle de II. Diinya Savasi’nin ve Fasizm’in Italya’da sona
ermesinin ardindan ¢ok daha derin bir varolugsal arayis goze ¢arpar. Nitekim, edebiyat
etkinliginin ilk ve son doneminde s6z konusu arayis yalin bir tislupla yazdigi eserlerinin
¢ekirdegini olugturur. Bir bagka ifadeyle, Cassola, bilindik ve yalin yasamlarin varolussal
yonlerini aramay1 eserlerinin temel izlegi haline getirir. Bu arayislar1 anlatirken, Carlo
Cassola’nin sade ve berrak bir dil kullanmasi, yazarin sadece anlasilir bir edebiyat
sunma kaygisindan ileri gelmez. Sade ve berrak bir dil kullanimi 6ziinde ¢ok daha derin
bir anlam barindirir. Dil ve anlatim 6zellikleri agisindan bakildiginda, kullandig: dil,
icinde varligini siirdiirdligii sade insanlarin ve yasamlarin ifadesidir. Dil ve yasam birbiri
ile uyum igerisindedir, zira Cassola’nin anlattif1 yasamin i¢inde hiyerarsik, kat1 ve
keskin sinifsal yapilar s6z konusu olmadigi i¢in, dil yapis1t da buna uyumludur. Kisiler,
birbirlerine yakin sosyal smiflarin, benzer yasam tarzlarmin igerisinde olduklarindan,
kurduklari ctimleler, sectikleri sozciikler de benzerdir.(Manacorda, 1973: 127) Biiytik ve
iddiali laflardan uzak, sade, siradan, kimi zaman da sadece nidalardan olusan ciimlelerle
yagamlarini ifade ederler. Bu nedenle, sdz konusu climleler aslinda Carlo Cassola’nin
eserlerinde vurguladigi basit insanlik hallerinde varolusun zorluklarini, belirsizliklerini,
bunalimlarmi ve karasizliklarini yansitir. Bu duruma istinaden, Italyan edebiyat
elestirmeni Giulio Ferroni, Cassola'nin poetikasini sdyle tanimlar:

“Temel ve kisitly bir yasami anlatma egilimindedir. Maremma ve

Grosetto arasinda, Volterra'da, Marina di Cecina'da deniz kiyisinda ve

karda, her giin aymi ritme sahip, ¢evrelerindeki her seye duyulabilecek

arzudan uzak ve hirstan arinmis bir iliski icindeki miitevazi kisilikli

halktan insanlarin en temel diizeydeki gercekligini a¢iga ¢ikarmaya

calisir” (Ferroni, 1991: 420).

Carlo Cassola’nin edebiyat anlayisini olusturan 6gelerden biri olarak goriinen
bilincin altinda yatan derin bir biling diisiincesinin kdkenleri James Joyce’a, ozellikle
de Dublinliler e Dedalus adli eserlerine dayanir.(Macchioni, 1967: 20) Dikkat ¢ekici bir
nokta ise, yazarin biling akisi edebiyat anlayisinin basyapitlarindan biri olan Ulysses’i
bu degerlendirmenin diginda tutmasidir. Ulysses ile birlikte disarda tuttugu eserlerden bir
digeri de James Joyce ile yakin bir dostluk siirmiis olan ve Joyce ile edebiyat konusunda
benzer diisiinceleri paylasan Italyan yazar Italo Svevo nun Zeno 'nun Bilinci adli eseridir.
Nihayetinde, Cassola i¢in takip edilmesi gereken edebiyat anlayis1 anilarin edebiyatidir.
Bir dénem Italya’da da popiiler olan bu anlayis, daha ¢ok Marcel Proust’a ve onun
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yazin anlayigina dayanmaktadir. Cassola, Joyce’un s6z konusu eserlerini 1/ futuro della
narrativa (Anlatinin Gelecegi) adli makalesinde “cagdas edebiyatin baslangici” olarak
tanimlar.(Macchioni, 1967: 23) Nihayetinde, Cassola’nin anlatiminin 6zii, adeta anilarin/
hafizanin i¢inin taranmasi olarak karsimiza ¢ikar.(Pampaloni, 1969: 848) Cassola'nin
biling ile ilgili bu anlayisia gore, yasami algilamamiz ikili bir siire¢ olarak gergeklesir:
Nitekim, gordiigiimiiz ve hissettigimiz seyleri algilamamizi saglayan bir 6n bilincin
ardinda ¢ok daha derin ve ikincil bir biling mevcuttur. Insan, ancak bu ikincil ve derin
biling sayesinde olaylarin gercek derinligini kavrayabilir. Bu nedenle, Carlo Cassola'nin
edebiyat anlayisinin 6ziinde, goriinen ger¢egin 6tesine ulagsma arzusunun mevcut oldugu
sOylenebilir (Squarotti, 1978: 287).

Cassola’nin edebiyat zevkini olusturmasinda James Joyce disinda alabilecek
pek fazla isim yoktur. Cassola, bazi belli basl yazarlari begendigini ve tekrar tekrar
onlar1 okudugunu anlatir. Thomas Hardy, Tolstoy, Dostoyevski, Flaubert, Pasternak ve
Lawrence gibi yazarlar Cassola’nin edebiyat anlayisinda etkin olan yabanci yazarlardir.
Italyan yazarlar ve sairler hususunda Cassola ¢ok daha katidir: Dante, Leopardi, Verga,
Cardelli, Tozzi, Montale, Bilenchi okumaktan zevk aldig1 edebiyat insanlaridir. Nitekim,
goriildiigii iizere, Cassola Italyan edebiyati séz konusu oldugunda oldukga keskindir.
Hatta, Dante ve Leopardi arasindaki donemi yok sayar ve soyle yazar: “Dante nin
oliimiinden Leopardi’nin ilk idillerine kadar olan Italyan edebiyati’min bes yiiz yili
benim igin hi¢ yokmus gibi.” (Cassola, 1965: 132).

Carlo Cassolanin eserlerinde iki temel ayirim soz konusudur: Bir yanda, Toscana
bolgesinin gelenegine bagli sade ve kapali bir anlati diinyasi, diger yanda insanlik
durumunun ¢ok daha ayrintili bir ifadesini sunmay1 arzu eden giiglii bir ahlaki ve politik
durum s6z konusudur (Squarotti, 1978: 287).

Ayrica, Carlo Cassola’nin ifade ettigi en sade ve basit yagam diisiincesi, okuyucuya
trajik veya tartigmali bir bakis acist sunmaz. Buna Kkarsin, lirik ve idilik olarak
tanimlanabilecek bir yaklasima sahiptir. Yazarin bu sade yaklagimi, tarihin her seyi yikip
gegen, siirekli bir yenilenme ihtiyaci giiden, kimi zaman insanin varligini ve dogasini
dahi tehdit eden ilerleyisine bir kars1 durus, bir tepki olarak degerlendirilebilir. Ozetle,
siradan insanlarin yasamlarimi anlatarak, tarihin insan duygularini yok edisine bir kars1
durus sergiler, Cassola. Sade yagsam anlatisi ile ilgili olarak, benzer bir yasama kendisinin
de sahip oldugunu anlatir. // taglio del bosco adl1 eserin “Ai miei lettori” (Okurlarima)
baslikli sunus yazisinda soyle seslenir:

“Bitirdim. Size fkisaca yasamimi anlattim, istisnai durumlarin
yasanmadigi, siradan yasamimi. Isterseniz, hi¢ bir ilging yonii olmayan
bir yasam deyin, yine de yazdigim kitaplarda yasamimdan bahsetme
geregi duyuyorum. (Bir yazar her zaman i¢in kendini anlatir, baskalarini
anlatyor gibi gériindiigiinde bile.)” (Cassola, 1965: 14, 15).

Gorildigi tizere bu yaklasim, hem Carlo Cassola’nin 6zyasamoykiisel anlatiminin
hem de Toscana temelli yalin edebiyat anlayisinin agiklamasidir. Bu nedenle, I/ taglio
del bosco kendi yasamimi digerlerinin yasamindan ayr1 tutmayan, diger insanlar gibi
siradan bir insan olarak yazarin oykiisiidiir.
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3) 1l taglio del bosco’da Yalmzlik ve Eugenio Borgna

Yanizlik, diinya tarihinin en eski konularindan biridir. Insanin birey olusundan,
toplumun bir pargasi olmasma kadar, tiim uygarlik tarihinde yalmzlik, insanin
vazgecilmez bir pargasidir. Ancak, bu vazge¢ilmez olgu pek ¢ok farkli arastirmacinin,
diisliniiriin, filozofun, edebiyat¢inin ve sanatginin ilgisini gekmekle birlikte, yapist geregi
tam ve kesin bir tanimlamasini yapmak miimkiin degildir: zira fiziksel bir durum olarak
degerlendirilebilecegi gibi, sosyal, psikolojik, dinsel veya diisiinsel - felseft bir durum
olarak ele alinmasi da olduk¢a miimkiindiir.

Ozellikle felsefe alaninda Platon’dan baslayarak Aristoteles’e, Aziz Agostino’dan,
Aziz Francesco’ya, Kierkagaard’dan Nietzche’ye, Schopenhauer’dan Heidegger ve
Sartre’a kadar pek ¢ok farkli ulus ve donemden diisiiniir, yalnizlik duygusu ve durumu
tizerine disiinceler yirlitmiis, konuya farkli yonlerden yaklagmislardir. Ancak tiim
bu filozoflarin, edebiyat insaninin ve konuyla ilgili diger diisliniir ve arastirmacilarin
yalnizlik {izerine yazdiklari, bu ¢aligmanin niteligini ve sinirlarini asacaktir. Psikoloji
Ozelinde bakildiginda ise Eugenio Borgna’dan ¢ok daha onceleri, J. P. Falnders, V.
Frankl, F. Reichmann-Fromm, H. Z. Lopata, R. May gibi pek ¢ok sayida bilim insani
yalnizlik {izerine ayrintili ve kapsamli calismalar gergeklestirmislerdir."(Karnick, 2011:
217-229)

Nitekim, bu calismada yalmzlik kavrami, italyan diisiiniir ve psikolog Eugenio
Borgna’nin konu iizerine ¢alismalarindan, 6zellikle de La solitudine dell’ anima adiyla
2011 yilinda yayinlanan kitabinda yalnizlik kavramina getirdigi tamimlamalar ve
yorumlardan faydalanilarak degerlendirilecektir. Zira Borgna Italyan olmasi sebebiyle,
yazar Carlo Cassola ile benzer bir kiiltiirii paylasmaktadir.

Oncelikle, insan ve yalmzlik arasindaki temel iliskiye bir g6z atmak yerinde olacaktir.
Insan, dogas1 geregi bir ailenin, bir toplumun ve toplulugun pargasidir ve bu nedenle
yalniz yasama, 6zellikle de modern insan i¢in, dogaya aykiri bir davranis bigimi olarak
tanimlanir. Benjamin Mijuskovic’in belirttigi lizere insan sosyaldir, politiktir, bu da insan1
diger insanlarla iletisim halinde bir canli yapar. Bu birliktelik, sosyal iliskiler olmazsa
insan eksiktir, hatta daha az insandir.(Mijuskovic, 2012: iii) Zira insani tanimlayan temel
olgulardan biri, onun diger insanlarla olan iligkileri ve bu iliskilerin niteligidir. Eugenio
Borgna, insanin yalnizlik ile olan bu zoraki iliskisini su climlelerle 6zetler:

“Yalmizlik, yalmiz olma arzusu hayatin diyastomik dnini olusturur
ve buna, baskalaryla iliski kurma ozlemi eslik eder. Yalnmiz olmak
icin yaratimadik, sadece baskalarinin kaderiyle siirekli olarak iligki
icinde olarak yeniden kesfedebilecegimiz ve kendimizi tam olarak
gerceklestirmemizi saglayacak anlam ufuklarinda bulunmak iizere
variz.”(Borgna, 2014: 42)

Eugenio Borga’nin diisiinceleri dogrultusunda degerlendirilecek olan

* Bu konu ile ilgili olarak bak. Paula, K. (2011). Yalnizlik Hissi: Teorik Yaklasimlar. Selguk Zengin, Muhammed
Kizilgegit (Cev). Dinbilimleri Akademik Arastirma Dergisi, Cilt 11, Say1 3, 217-229. Ayrica daha kapsamli ve
detayl1 bir degerlendirme icin bak. Lelita, A. P., Daniel, P. (Ed.). Loneliness-A Source Book of Current Theory,
Research and Therapy. New York: Wiley-Interscience Pubblication ve Mijuskovic, B. (2012). Loneliness in
Philosophy, Psychology, and Literature. Bloomington: Universe.
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Cassola oykiisti, 11 taglio del bosco, temelde karsit anlatimlar {izerine
kurulmustur. Bir yanda, is glinlerine veya kuliibede gecen siireye iliskin,
dis diinyaya ait bilgiler; diger yanda kot anlarm, {imitsizsizligin,
bir daha asla mutlu olarak nitelendirilemeyecek anilarin ve asla
gerceklesmeyecek tasarilarin sekillendirdigi i¢ duygular mevcuttur.
(Manacorda, 1973: 62) Il taglio del bosco esini kaybeden Guglielmo’nun
bir mevsim boyunca yasadiklarini konu edinir. Her ne kadar Guglielmo
esini kaybetmesinin ardindan yagaminda fiziksel olarak yalniz kalmasa
da - zira ¢ocuklar1 ve kiz kardesi vardir -, diisiince diinyas1 ve psikoloji
olarak Guglielmo yalnizligin igerisine alabildigine siiriiklenir. Giinliik
yasantisinda, siradan islere devam etmekle birlikte, Guglielmo’nun
zihni miitemadiyen bir sorgulama ve arayis (belki de bilingsiz bir
kacis) icerisindedir. Yalmzlhigimin kaynagmi bilmekle birlikte, bu
duygudan ve yarattigi, kendisini ¢evreleyen durumdan kurtulmasi pek
miimkiin degildir. Bireyin i¢ine diistiigii bu yalnizlik duygusunu Italyan
disiiniir Eugenio Borgna su ciimlelerle agiklar: “Boyledir, sevdigimiz
bir insanmin oliimii kokten ve en mutlak bir yalnizligin icine dalmamiza
neden olur. ”(Borgna, 2014: 177)

Carlo Cassola, 6liimiin getirdigi bu derin yalmzlhigin yarattig1 ruhsal ve diisiinsel
boslugu, esinin mezarin1 ziyaret eden Guglielmo iizerindeki etkisini su climlelerde
gozler Oniine serer:

“Kiigiik demir kapwnin oniindeydi, kapuy itti, sapkasim ¢ikardi ve hag
¢ikardl. Kiiciik mezarlik issizdi. Demir bir hag ve yeni kazilmis toprak
karistmin gomiildiigii yeri isaret ediyordu. Mezarin déniinde ayakta
durdu. Noel’e kadar bu yere bir daha gelemeyecekti, bu yiizden 6liim
diigiincesine kendini vermeye c¢abaladi. Lakin soguktu, havada bir
gliriiltiivard, her sey dikkatinin dagilmasina neden oluyordu. Bir miiddet
haglar, mezarlar ve otlar arasindaki bir esek arisimin u¢up durmasin
izledi. Icindeki istegin gayretiyle kendini toplayabildi. Ancak aklinda
bir bosluk vardi. Bu nedenle ise koyuldu, késedeki kiiciik sundurmaya
dogru gitti, kiiciik kiiregi aldi, mezarn iistiindeki toprag: biraz kazd.
Nitekim vazoyu doldurmak ve cicekleri yerlestirmek tizere ugrasmak
zorunda oldugu icin memnun oldu. Sonunda, mezarin éniinde ayakta
durdu, hazwr bir sekilde. Lakin bir kez daha, odaklanmayr basaramadi.
Yeterli bir siire orada kaldigina kanaat getirince, hag ¢ikardi ve oradan
ayridi.”(Cassola, 1965: 28)

Bosluk duygusu ile birlikte, Cassola’nin anlatiminda dikkat ¢ceken 6ge, sessizliktir.
S6z konusu alintida da gorildigi iizere, doga bir sessizlik igerisindedir. Adeta
Guglielmo’nun eylemlerinin hi¢ bir karsiligt yoktur. Tim doga susmus gibidir.
Eugenio Borgna, bu durumu, diger bir deyisle yalnizlik ve sessizlik arasindaki iliskiyi,
yalnizligin bir metaforu olarak degerlendirir. Sessizlik, yalnizligin en kuvvetli anlatim
yontemlerinden biridir, bu nedenle Borgna sunlari yazar:
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“Yalnizligin metaforik yonii olarak tanimlamay: arzuladigim, yalnizligin
en derin ve elle tutulmaz yaniyla ilgili olarak Viadimir Jakelevitch,
bir kitabinda ¢ok giizel seyler yazmuis, sessizlik, yalmizlik ve miizik
konularint ele almistir. Yalmizlik, sessizligin, sessizlik de yalnizligin
metaforudur.”(Borgna, 2014. 29)

Hem Eugenio Borgna hem de Vladimir Jakelevitch'in bahsettigi lizere, yalnizligi en
iyi sekilde ifade eden durumlardan biri, sessizliktir. Carlo Cassola, bu sessizlik durumunu
belki de oldukca sade bir sekilde, daglar ve ormanlar, diger bir deyisle doga iizerinden
okuyucuya sunar. Modern yasamin tiim nimetlerinden uzakta insanin kendi ile basbasa
kaldig1 ucsuz bucaksiz orman ve daglar, ayn1 zamanda Guglielmo’nun duygularinin
terctimanidirlar.

Yalnizlik duygusunun, psikolojik acmin insan1 iginde yasadigi yasamdan
koparmasinin yani sira bir diger etkisi de, kiginin kendisini terk edilmis hissetmesidir.
Diger bir deyisle terk edilmislik duygusu ile yalnizlik hissi, sevilen bir kisinin 6liimii ile
tetiklenen duygulardir. Eugenio Borgna’ya gore:

“Fiziksel acimin karsisinda psigik act vardwr: Bu, depresyon, kaygiyla
ortaya ¢tkar ama aym zamanda sevilen bir kimsenin éliimii ya da
yalnizlik deneyimiyle, herkes tarafindan terk edilmis olmak ya da terk
edilmis hissetmekle de belirir.”(Borgna, 2014.: 49)

Guglielmo i¢in bu terk edilmislik duygusu, esi Rosa’nin 6liimii ile ortaya ¢ikar.
Guglielmo icine diistligii bu zoraki yalnizlik durumuna katlanmaya ¢alismakla birlikte,
kendisini yalniz birakan esine biraz da sitem etmektedir:

“Hi¢ bir zaman kendisini bu kadar caresiz hissetmemisti, en kotii
giinlerinde bile. Bir an igin bir seyler sayikladi hatta: oldugu yere
uzanmayi ve kendisini 6liime birakmay diistintiyordu.

-Rosa, diye uguldadi. -Rosa, - dedi yiiksek sesle.

-Rosa, yardim et bana. Rosa, bana biraz dayanma giicii ver!

Bir ayak sesi duyunca dondii. Sokak boyunca ilerleyen, yanan bir
sigaranin atesinin ve bulanik bir figiiriin aywdina vard.

-Yardim ister misin, Guglielmo? - dedi adam, onun yanindan gecerken.
-Hayir, sagol, -diye cevapladi Guglielmo. -Kendim hallederim.
Adamin uzaklasmasini bekledi, ¢uvali yeniden siwrtladr ve yiiriimeye
koyuldu.

Rosa’min kendisine yardim etmesi gerektigini diisiiniiyordu. Bdyle
devam etmesi miimkiin degildi. O yukaridan, gok yiiziinden, kendisine
yasama giicti vermeliydi.

Ve yukari bakti. Lakin her sey karanlikti, tek bir yildiz bile
yoktu.”(Cassola, 1965: 110)

Kisinin ¢ektigi ac, ister fiziksel ister psikolojik olsun, insani i¢inde yasadigi ortamdan
dislamaya, yasam ile olan baglarin1 koparmaya, psikolojik yapinin degismesine neden
olur ve insan1 zoraki bir kabullenise yonlendirir. Cassola’nin ciimlelerinde de goriildiigii
tizere, Eugenio Borgna, acinin insan yasamu lizerindeki etkisini su climlelerle anlatir:
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“Ac1 ruhumuzu sardiginda ve i¢imizdeki en gizli sakl telleri yipratip
kopararak bize zulmettiginde, bizi insanlarin ve nesnelerin diinyasindan
kopmaya, soyutlanmaya ve baskalariyla olan iliskilerimize farkli
Olciilerde zarar vermeye yéneltir.”(Borgna, 2014: 50)

Eugnio Borgna’nin vurguladigi sekilde acinin, bir anlamda iiziintiiniin, insani
yasantisindan, dig diinyanin tiim giizelliklerinden soyutlamasmin Cassola’nin eserine
yansimasi ise su satirlarda agik¢a goriiliir:

“Bu gercekten ilkbaharn ilk sabahiydi. Cigeklerin kokusuyla doluymusg
gibi duran havayt derin derin igine ¢ekti. Bakusi, bir ¢uhacicegi ¢alist
etrafinda vizildayan bir ariya takildi. Ari vizildarken, sanki baharin
gelisinin yarattig1 neseyi ortaya saciyormus gibi goriiniiyordu.

[...] likbahar gelmisti ve ozellikle Guglielmo icin ¢cok daha anlamliyds,
¢linkii ilkbahar ile birlikte isin en zorlu kismi sona eriyordu, o da sik
stk evine gidebilirdi, biraz olsun ailesinin tadini ¢ikarmak igin.... Lakin,
bu yil her seyin bambaska bir sekilde olacag bilinci birdenbire ona
sert bir yumruk gibi indi. Evet, doganin yeniden uyanisi baslamisti,
ama esi Rosa i¢in yeniden uyanis olmayacakti. Ari, ¢i¢ek, orman, diger
insanlar, tiim doga nege icindeydiler; ona, Guglielmo ya ise bu nesenin
bir par¢asi olmak yasaklanmisti.”(Cassola, 1965: 99, 100)

Nihayetinde, goriiniis ve i¢ yasam arasinda farklilik, bir nevi karsitlik s6z konusudur.
Karsit anlatim tiim 6gelere hakim durumdadir. Ornegin, Cassola’nin bizlere sundugu
ormanct figlirli goriiniiste mutlu bir figlir olmakla birlikte, derinlerde ac1 ¢eken bir ruh
mevcuttur. Bu act ¢eken ruh, Cassola’nin kahramaninin bu diinyadaki fiziksel varligini
anlamsiz kilar. Bir yanda, karakterlerin kaba ve sert yapisi, amansiz ¢evre ve yasam
kosullari, sert bir goriiniim; diger yanda duygularin kibarligi ve kirilganligi ile bu
kirilganligin kaynagi olan 6zyasamoykiisel olaylar vardir.(Manacorda, 1973: 62)

4) Aynada Bir Cassola: Guglielmo ve Ozyasaméykiisel Anlatim

1949 yilinda, Carlo Cassola’nin hem edebi hem de sahsi yasamini derinden etkileyen
oldukca 6nemli bir olay gergeklesir: esi Rosa’nin 6liimii. Cassola, kendisini, edebiyatini,
eserlerini ve yasamini sorgular. O zamana kadar tiim yasantisinin iizerine kuruldugu
diinya yikilmis, yerine bireysel acinin agir bastig1, yasamin anlamsizliginin hakim oldugu
bir donem baglamistir ve bu donemin disa vurumu da // taglio del bosco adl Sykiidiir.

Carlo Cassola soz konusu Oykiide, baskahraman Guglielmo aracilifiyla, pek ¢ok
otobiyografik 6ge yansitir. Her seyden Once, en 6nemli ve ¢arpici otobiyografik 6ge,
hem yazar Cassola’nin hem de yarattigi karakter Guglielmo’nun eslerinin yasama veda
etmesidir. Esini kaybetmek, Carlo Cassola i¢in biiyiik bir doniim noktasidir. Ayrica,
Cassola’da otobiyografik bir 6ge olarak “Rosa” ismi olduk¢a dnemlidir. Zira Cassola’nin
ve Guglielmo’nun dlen esinin ismi budur. Cassola, esi Rosa’nin 6liimiinden sonra,
esinin mezarina yakin olmak amaciyla 6gretmenlik yapmakta oldugu sehri degistirir ve
Cecina’ya taginir. Cassola i¢in esini kaybetmek, yasaminin degerini yitirimesi anlamina
gelir ve bir anda derin bir yalnizliga siiriiklenir. Yazarin esi Rosa, 23 Mart 1949 tarihinde,
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Floransa’da bobrek yetmezligi nedeniyle yasama gozlerini yummustur. Bu duruma
istinaden, Guglielmo'un esi ile ilgili anilar su sekilde karsimiza ¢ikar:
“Doktor ilk énce bobrekler oldugunu soyledi, ve sonra da, belki de
kandan kaynaklanabilecegini. Ama, kimbilir ger¢ekte neyi vardi. On iki
giin iginde 61dli, iste hepsi bu. ”(Cassola, 1965: 59)

Cassola i¢in esinin kaybi, diinyadaki varligint anlamsiz kilar ve benzer sekilde bu
duyguyu Guglielmo’da da hissederiz. Cassola - ve bir anlamda Guglielmo - bu duruma
bir ¢are bulmaya, yeri doldurulamaz kayb1 bir nebze olsun hafifletmek timidiyle, giinliik
islere ve yasamin siradan kosturmacalarina yonelirler.(Manacorda, 1973: 43) Giindelik
isler, bunlarin her giin tekrar tekrar yapiliyor olmasi, goriiniiste sevilen kisinin 6liimiinden
onceki yagami andirmakla birlikte, olduk¢a yanilticidir. Zira giinliik mesguliyetlerin
arkasinda biiyiik bir ac1 gizlidir. Her ne kadar insan dis diinyasinda normal yasamina
donmiis goriinse de, i¢ diinyasinda durum tam tersidir, kaybin acis1 kokten bir degisiklige
yol agmustir.(Manacorda, 1973: 43) Guglielmo i¢in eskinin giizel anilar1 gitmis, yerini
actya birakmakla kalmamis, eski giizel giinleri hatirlamak ac1 vermeye baglamistir:

“Simdi ise evini diigiinmek ona act veriyordu, [...] ve ailevi anilar
cagristiran o uzak isiklarin goriintiisii ona dayanilmaz geliyordu.
[...] Gozleri yarr sénmiis atesin belli belirsiz aydinligini izlemeye ve
diigtincelerin bir diizen olmaksizin rastlanti onlar: nereye gétiiriiyorsa
oraya gitmelerine izin vererek golgelerde kalmak, boylesi daha iyiydi.
Bir de uykunun erkenden bastirmasint ummak. ”(Cassola, 1965: 73)

Yine benzer sekilde Guglielmo, kendi ile bagbasa kaldig1 anlardan birinde, ge¢cmis
giizel giinleri, ge¢misin aci anilar1 olarak degerlendirmeye baglar. Guglielmo’nun esinden
onceki ve sonraki yasamini iki farkli doneme ayirdig1 goriiliir. Bu yaklagimin kdkeninde
Carlo Cassola’nin Dante Alighieri’ye olan hayranliginin izlerini siirmek miimkiindiir.
Zira Dante’nin Vita Nuova (Yeni Hayat) adli eserinde de Beatrice’nin 6liimii, anlatiy1 iki
farkli yone ayirir. Pre-Beatrice ve Post-Betarice olarak adlandirilabilecek bu iki farkli
donem, Dante i¢in iki farkli diisiince anlayigini niteler: ilk donem olumlu duygular ve
iimit agir basarken, ikinci donem bu olumlu duygular yerlerini karamsarlig1 ve derin
bir aciya birakirlar. Benzer bir yaklasimi Cassola’nin Guglielmo’sunda da goérmek
miimkiindiir:

“Yasamunin giizel anlart olmustu, bir zamanlar mutlulukla hatirladig
anlar. Nisan donemi giizel degil miydi? [...]Evienecekleri giin giizel
degil miydi? [...] Ortak yasamlarmmn tiim yillari giizel degil miydi?
[...] Lakin, o anilar ashnda artik giizel degiller, onlari hatirlamak
artik Guglielmo’va mutluluk vermiyor. Onunkisi aldatict  bir
mutlulukmusg, cehalet ve aldanma iizerine kurulu bir mutluluk. Ona
hayatin en mutlu dénemi gibi gelen o yillar, aslhinda kétii yazgisini
hazirlamiglar.”(Cassola, 1965: 90, 91)

Bu noktada Guglielmo, kendi yasantisini sorgulamaya baslar. Daha 6nceden mutlu
anilar olarak adlandirdigi her sey, esinin oliimiiyle birlikte 6lmiistiir. Eugenio Borgna,
sadece esin veya sevilen kisinin degil, aslinda bireyin kendi 6liimiiniin bir imgesi
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olarak nitelendirdigi durumu su climlelerle agiklar: “Karl Jaspers’in ¢ok giizel yazdigt
satirlarda dile getirdigi gibi, sevilen bir kisinin 6liimii, her bastirmanin otesinde bizim
oliimiimiiziin, benim oliimiimiin imgesi olmaktadir. ”(Borgna, 2014: 169)

1l taglio del bosco’nun temel anlatimmi olusturan, yalnizlagan bireyin hikayesi,
aslinda, Carlo Cassola’nin kendi hayatidir. Carlo Cassola’nin otobiyografik 6zellikleri
yogun olan eserler kaleme almasi, bir bakima yazarin edebiyat anlayisini gézler 6niine
serer. Nitekim Cassola, yazarin yasami ve yapitlari arasindaki iligkiyi su sekilde agiklar:

“Yazar yalnizca tamdigi seyleri anlatabilir, kendi yasamini; benim
yasamum da Cecina oldugu icin, ben de Cecina’yr anlatryorum. |[...]
Gergek yazar, biiyiik yazar, her zaman icin yerel-yoresel bir imzaya
sahip olmalidir: sadece bir sinir olarak degil, aksine kendi gercekliginin
bir tamigi olmasi igin.”(Manacorda, 1973: 123)

Cassola i¢in yazar1 gergekei ve bir anlamda da inanilir kilan sey, icinde yasadigi
diinya ile olan uyumu ve bu diinyanin edebiyat ile iliskisidir. Benzer bir sekilde 4 Aralik
1971 yilinda Corriere della Sera gazetesinde yayinlanan yazisinda, yazar ve iginde
yasadig1 diinya arasindaki iliskiye iliskin goriislerini su climlelerle anlatir:

“Bir edebiyat eseri beni ikna etmez, onda ev havasini hissetmiyorsam.
Kendi evimin havasint  kastetmiyorum; yazarin evinin havasini.
Yazarin derinlemesine asina oldugu, derinlemesine tamidigi yerleri,
cevreleri, insanlari, aliskanliklar: temsil eden o gergekligin etkisini
hissetmeliyim.” (aktaran Moss, 1977: 387)

5) Sonucg

Nihayetinde, 1/ taglio del bosco adli 6ykii, Carlo Cassola’nin insanin yalnizligi
iizerine derin diisiincelerini igerir. Carlo Cassola, yalnizlik olgusunu eserinin temel 6gesi
olarak sunar. Bu 6ge, siradan bir kisi olan ormanci Guglielmo ve onun doga i¢indeki
yasantisi iizerinden okuyucuya aktarir. Ancak Cassola, sadece bir yalmzlik hikayesi
anlatmaz: bir yandan insanin kisi olarak yalnizligin1 aktarirken, diger yandan sevdigi
kisiyi kaybeden bir insanin yalnizlik igerisine siiriiklenisini, ¢ektigi onarilmaz acilar
kaleme doker.

Konusu itibar1 ile oldukga siradan bu eser ve bas kahraman - tipki yazarin diger
eserleri gibi - insanligin yalmizlik olgusu karsisindaki miicadelesini aktarir. Bu
miicadeleyi anlatirken Cassola, anlatim tarzi olarak karsit 6gelerden ¢okga faydalanir:
bir yanda insanin dis diinyasina yansittig1 sahte mutluluk 6gesine vurgu yaparken, diger
yandan insanin i¢ diinyasinda yasadig1 acilari, hayal kirikliklart ve timitsizlikleri gozler
Oniine serer. Eserin anlatimu ile ilgili olarak gdze ¢arpan bir diger nokta da, otobiyografik
ogelerin ¢oklugudur. Bu eseri, Carlo Cassola’nin fikirsel ve duygusal giinliigli olarak
okumak miimkiidiir.

Sonug itibariyle, Cassola’nin eserinde yalnizlik olgusunun olduk¢a 6nemli bir yere
sahip oldugu sdylenebilir.” Nitekim, Italyan psikolog ve diisiiniir Eugenio Borgna’nin

* Kimi elestirmenler bu yalnizlik kavramini, "Carlo Cassola’nin varoluggulugu" olarak adlandirirlar. Ancak Carlo
Cassola’nin eserlerindeki varolussal yaklasimi incelemek, bu ¢alismanin sinirlarini agar. Konu ile ilgili olarak bak.
Moss, H. K. (1977). The Existentialism of Carlo Cassola. /talica, Vol.54, no.3, 381-398.
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yalmzhik ile ilgili fikirlerinin aydinlattigi {izere, Carlo Cassola’nin Gugliemo’su
yalnmizligin icerisinde sararip dalindan kopmus bir yaprak gibi siirlinmektedir.
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OZET
CARLO CASSOLA’NIN YALNIZLIGI VE IL TAGLIO DEL BOSCO

Carlo Cassola’nin ilk kez 1950 yilinda yayinlanan // taglio del bosco adli eseri
genellikle kisa roman veya uzun 6ykii olarak tanimlanir. // taglio del bosco, XX. ylizy1l
Italyan edebiyatinin en 6zgiin yazarlaridan olan Cassola’nin ilk dénem eserlerinden
biridir ve blyiik dlgiide 6zyasamdykiisel 6geler barindirir. Eser temelde Guglielmo
adl1 bir ormancinin siradan dykiisii iizerine kurulu olmakla birlikte, insanin yalnizligini
derinlemesine anlatir. Carlo Cassola, bir yandan eserin baskahramani Guglielmo
iizerinden insanin yalnizlik olgusu karsisindaki durumunu anlatirken, diger yandan kendi
Ozyasamoykiisiinii karakterle ozlestirerek, kendi duygusal diinyasinin bir yansimasini
sunar. Bu ¢alismanin amaci, Italyan diisiiniir Eugenio Borgna’nin yalnizlik olgusuna
getirdigi yaklasimlardan olusan bir teorik ¢ergeve ile Cassola’nin // taglio del bosco adli
eserinde yalnizligin islenigini incelemektir.

Anahtar sozciikler: yalnizlik; 6liim; Carlo Cassola; Eugenio Borgna; 6zyasam Oykiisti
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ABSTRACT
LONELINESS OF CARLO CASSOLA AND IL TAGLIO DEL BOSCO

11 taglio del bosco, published in 1950, is usually defined as a novella or as a long-
story. I/ taglio del bosco is an early work of Carlo Cassola who is one of the most
original writers of 20th Century Italian literature and his work is composed mostly of
autobiographical elements. The story is based on the simple life of an ordinary forester,
Guglielmo, and narrates deeply the loneliness of human kind. Carlo Cassola, focusing
on the loneliness of humans by Guglielmo, presents reflections of his own emotional
world by twinning his personal life with Guglielmo. The aim of this article is to examine
the concept of loneliness in Carlo Cassola and its survey in // taglio del bosco with the
theoretical approach created by Italian intellectual Eugenio Borgna.

Key words: Loneliness; death; Carlo Cassola; Eugenio Borgna; autobiography
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