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Toplumlar tarih boyunca yasam bi¢imlerini sdyleme doniistiirmiis ve s6z konusu cin-
siyet ve toplumsal cinsiyet olunca sdylemlerini 6zellikle sembollestirmiglerdir. Cinsiyet
ve cinsellige iligkin konular toplumlarin bilingaltlarinda bir paradigma olusturmustur.
Cinsellik, cinsel kimlik ve toplumsal cinsiyet kimi zaman -dini ve buyurgan otoritelerin
egemen olmadigi donemlerde- saygiyla karsilanmis ve kutsanmig; kimi zaman ise cinsel
anlamda farkliliklarin ve sapkinliklarin igsellestirilmesinin engellenmesi adina tepkiyle
karsilanmigtir. Ancak, hayatin igerisinde dogal olarak var olan bu gibi durumlarin ede-
biyata yansimasi kacinilmaz olmustur. Bir yazar ya da sair s6z konusu durumlar1 estetik
boyutuyla ele alarak iglemistir. Bir erkegin veya bir kadinin cinsel anlamda kendini do-
gal yollardan gergeklestirememesi, yasal olanin disina ¢ikmasi kurgusal olanin sundugu
olanaklarla biitiinleserek tiim diinya edebiyatinda yer almistir.

Kendi tercihimiz olmayan fakat doga tarafindan bize zorla kabul ettirilen cinsiyet,
insanin cinsel organlariyla sinirlandirilmis bir varlik oldugu anlayisini barindirmaktadir.
Oysa birgok sanat¢1 ve yazara gore insan, bu sekilde sinirlari ¢izilmis bir varlik olmanin
cok daha 6tesinde ve karmasgik bir yapiya sahiptir.

Bu ¢alismamizda Ingiliz edebiyat: modern ¢agmin énciilerinden Virginia Woolf’un
tamamen 0zgiin ve diis giicli Uriinii olan Orlando adli eserinin bagkahramaninin cinsiyet
doniisiimil queer kuram araciligtyla toplumsal cinsiyet rolleri tizerinden ele alinacaktir.

1 Eskisehir Osmangazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Karsilastirmali Edebiyat Ana Bilim Dali, Doktora

Ogrencisi, fulyacelikfulya@gmail.com.
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1. Virginia Woolf’un Orlando’sunda Cinsiyet Doniisiimii

Virginia Woolf un biyografi tiiriiniin parodisi olarak kaleme aldig1 eseri Orlando,
edebiyat tarihinin 6zgiin ve ilging Oykiilerinden biridir. Orlando’nun Woolf’un agir ve
kasvetli iki romaninin (Bayan Dalloway ve Deniz Feneri) ardindan gelen eglenceli bir
eser oldugu soylenmektedir. Mina Urgan, farkli sosyolojik ve psikolojik degiskenler agi-
sindan ele alinan bu eserden soyle bahsetmektedir:

Asag1 yukarn iki yiiz sayfa tutan bu alt1 boliimliik kitapta neler olmaz
ki! Orlando, daha on alt1 yagindayken Kraligce Elizabeth’in goziine
girer; bir Rus Prensesiyle ¢ilgin bir ask yasar; Thames nehrinin iis-
tiinde Oyle kalin bir buz tabakasi olusur ki, bir buzun {istiinde eglence
yerleri ve Orlando ile Rus Prensesinin sevistigi koskler dikilir; Orlan-
do Istanbul’a el¢i gonderilir; bir Cingene dansdzle gizlice evlenip, ii¢
ogul sahibi olur; Istanbul’dan Bursa’ya kacip, Cingenelerle yasar bir
siire; seriivenci bir denizciyle ikinci bir evlilik yapar, vb. Orlando’nun
basindan gecen olaylarin en carpicisi, kitabin ilk yarisinda erkekken,
giinlerce siiren gizemli bir uykudan sonra, ikinci yarisinda kadin olu-
vermesidir (Urgan, 1997: 133).

Urgan’in da ifade ettigi lizere, Orlando’nun yasamis oldugu olaylarin en g¢arpicisi
olan cinsiyet doniistimii ¢aligmamizin odak noktasini olusturmaktadir. Amacimiz; s6z
konusu doniisiim ile karakterin erillik ve disilik kaliplarinda nasil bigimlendigine dair
elestirel bir bakis agisiyla androjenlik olgusuna aciklik getirmeye ¢aligarak, karakterin
bu olayin dncesinde ve sonrasinda cinsiyetiyle biitiinlesen ya da biitiinles(e)meyen tavir-
larin1 ilgili yorumlarla ortaya koymaktir.

Androjenlik olgusunun yazmsal kurgusu olarak nitelendirilebilecek bu eserde
Orlando’nun hayati, Elizabeth ¢cagindan 1928 yilina kadar gecen {i¢ buguk yiizyillik bir
siireci kapsamaktadir. Karakter, yaklagik dort yiiz y1l sliren yagaminin bir kismin1 erkek,
bir kismini ise kadin olarak gegirmektedir.

Woolf, Orlando hakkinda yazarken, “vahsi”, “satirik”, “saka”, “eglence”, “kaca-
mak”, ve “fantezi” gibi normalde tasarlanmig yazma edimlerinde hi¢ kullanmadig1 ke-
limelere tekrar tekrar geri donmekte ve s6z konusu romaninin sinirlarini bu kelimelerle
cizerek oldukca 6zgiin bir deneyim ger¢eklestirmektedir (bkz. Bowlby, 1997: 150). Eser,
diissellikle tarihsel ve toplumsal gercekligin i¢ ige gectigi bir anlatim tarzi ile okura su-
nulmakta ve romanin alaysamali tonu fantastik 6gelerle biitiinleserek farkli bir sunum
yaratmaktadir. Orlando, fantastik cinsiyet doniisiimiine yonelik yapilan alayli gonder-
melerle esprili; karakterin uzam degisimleriyle birlikte bir kacis; Ingiliz toplumuna ve
kadm-erkek iliskilerine yonelik degerlendirmeleriyle ise elestirel bir roman olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir.

Kimi elestirmenlere gére, Orlando, Ingiliz edebiyatinin gecirdigi do-
nemleri simgeleyen bir kisidir: Elizabeth Caginda, coskulu, duygusal
ve seriiven meraklisidir; Jacobean Cagda, kasvetli ve 6liime tutkun-
dur; Kralige Anne doneminde, neselidir ve taslama tiiriine merak du-
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yar. Sonra romantizm dénemine uyarak, yeniden coskulu; daglara, or-
manlara, denizlere biiylik bir agk i¢indedir. Victoria Caginda bir hayli
burjuvalasir; evlenip coluk cocuk sahibi olmak gereksinimi duyar;
son derece tatsiz siirler yazmaya baglar (Urgan, a.g.e.: 137).

Orlando, biitiin bu degisimlere ayak uydururken, aslinda 6ziinde degismeden kalabil-
menin miicadelesini vermektedir. Her ne kadar hi¢ yaslanmayan, yaklasik dort yiizyillik
Ingiliz tarihine taniklik eden, kraliyet ve sosyetede bir seriivenden digerine kosan, bazen
kadin, bazen ise erkek olarak kargimiza ¢ikan bir karakteri temsil etse de 6z kisiligini her
zaman korumustur. Sanata, 6zgiir diisiinceye ve dogaya kars1 her zaman duyarli olmus-
tur. Woolf eserinde Orlando’yu sdyle betimlemektedir:

[...] pencereyi actigi sirada bi¢imli bacaklar, alimli beden ve yapili
omuzlarm tiimii armadan siiziilen 15181n ¢esitli tonlariyla bezenmis-
ken, Orlando’nun yiiziiniin yalnizca giinesin kendisi tarafindan ay-
dinlatildigmi gozlemleyebilirler [...] Yanaklar1 kirmizimsi seftali
tityiiyle kapliydi; dudaklar tizerindeki tiiyler yanaklardakilerden azi-
cik daha giirdiiler. Dudaklarin kendileri kiigiiktiiler ve enfes badem
beyazi disleri agikta birakiyorlardi. Oksu burnu kisa, gergin seyrinde
hicbir sey engellemiyordu. Saclar koyu, kulaklar ufak ve basa iyice
yapisiktilar. Ancak, ne yazik ki bu korpe giizellikler listesi alindan ve
gozlerden soz etmeden bitirilemezdi. Ne yazik ki insanlar pek ender
olarak bunlarin tiglinden yoksun dogarlar; ¢linkii pencerenin dniinde
duran Orlando’ya baktigimiz an sanki agizlarina kadar su dolmus da
onlar1 bityiitmiis gibi ipiri, 1slak menesekleri andiran gozleri ve sakak-
lar1 olan iki ¢iplak madalyonun arasina sikigmis mermer bir kubbenin
kabartisin1 andiran bir alni1 oldugunu itiraf etmemiz gerekir (Woolf,
2011: 12-13).

Bu tanimlamasiyla yazar, Orlando’yu Antik Yunan’in giizel oglanina benzettigi iz-
lenimini vermektedir. Orlando’ya giizel oglanin tanrisallik ve yildizlik payimni vermistir
(bkz. Paglia, 2004: 126). Orlando, g6z kamastiran ve arzulanir giizelligi ile ilgi odagidir.
Eril gecmis ile disi gelecegi i¢ ige gecmis, on altisinda bir ergen olarak karsimizdadir.

“Erdisilik, erkegin yogunlasmasinin ve yansitmasinin ilgasidir” (Paglia, a.g.e.: 35).
Feminist bir yazar olan Woolf un Orlando’su da bu baglamda erkek egemenligini yii-
rlrliikten kaldirmistir, ancak o, Antik Yunan’dakinden farkli olarak eril olanin degil, bir
disinin -Krali¢e Elizabeth’in- gilizel oglanidir. Eril ilkeye kars1 kullanilan etkili bir silah
olarak eylemsel hayattan ¢ok diisiinsel hayata dahil edilmistir. Orlando, Woolf un, soylu,
sair ve oyun yazari kahramanidir.

Ingiltere’nin her alanda, 6zellikle edebiyat alaninda en sanshi donemlerinden biri -
belki de en sanshisi- olan Elizabeth Cagi (Urgan, 1986: 117)’na denk gelen eserin ilk
doneminde Orlando, Kralige Elizabeth’in gozdesidir (bkz. Woolf, a.g.e.: 1920). Erkek
oldugu siirece dis goriiniisii disinda hicbir androjenlik belirtisi gostermeyen Orlando ol-
dukea capkin bir erkektir. Hatta bu yiizden krali¢enin géziinden diismiistiir. Yasadigr iki
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biiyiik agktan birini Elizabeth Cagi’nda bir Rus prensesi ile; digerini ise kadin olduktan
sonra bir erkekle yasamustir.

Kralice Elizabeth’in 6liimiinden sonra tahta gecen Kral 1. James’in ta¢ giyme toreni
sirasinda Orlando, Rus asilli bir prensese -Marusa Stanilovska Dagmar Natasa Ilyana
Romanovig’e- agik olmus ve Rus prensesi ile yasadigi sehvetli ask seriiveni sonucunda
eril kimligi doruk noktasina ulagmistir. Ergenlik doneminden tam anlamiyla ¢ikip yetis-
kinlige adim atmasi ile Apollonik olan zarafetin sadelestirme, basitlestirme ve yogunlas-
tirma islevleriyle donatilmis ince ruhlu ve egitimli bir beyefendiye doniismiistiir. Woolf;

[...], Orlando’nun kendisindeki degisim olaganiistiiydii. Onun hi¢ bu
kadar canli oldugu goriilmemisti. Bir gecede ¢ocuksu hantalligin tize-
rinden ativermisti; bir hanimin odasia masasinin {istiindeki siislerin
yarisin1 devirmeden giremeyen suratsiz bir yeni yetmeden zarafet ve
erkeksi nezaketle dolu bir asilzadeye doniisiivermisti (Woolf, a.g.e: 32).

sozleriyle bagkahramaninin eril diinyaya yonelik degisimini gostermektedir. Ancak
bu yonelim ¢ok uzun siirmemis, Sasa’nin Orlando’ya ihanet edip iilkesine kagmasiyla
Orlando’nun netlik, diizen, oran ve denge adina sahip oldugu her sey yerini duygusal
karmasa, dengesizlik ve stirekli degisen ruh hallerine birakmistir. Bunun sonucunda ise
Orlando, yedi giin hi¢ uyanmamak iizere uykuya dalmistir. Sanki bir siireligine 6lmiis ve
sonra tekrardan canlanmis, yedi giin sliren uykusu ile bir tiir kisilik donlistimii yasamustir,
¢linkii Rus prensesinin ihaneti Orlando’nun hayatinda kesin bir degisiklige yol agmuistir.

“Orlando’nun ¢esitli kisilik 6zelliklerinin garip bir bilesimi oldugu agik-
tir: Hiizlin, lsengeglik, tutku, yalmizliga diigkiinliik ve ayrica daha ilk
sayfada 6lii bir zenci kafasina kili¢ salladigi; kesip yerinden koparttigi,
yeniden centilmence erisemeyecegi yiikseklige astig1 ve sonra elinde bir
kitapla cumbaya ¢ekildigi zaman isaret ettigimiz mizacin ¢aprasikliklar
ve incelikler” (Woolf, a.g.e.: 56).

Apollonik ve dionysostik 0geler Orlando’nun kimliginde bir arada bulunmakta ve
catismaktadir. Woolf, kadin-erkek dikotomisini farkli cinsiyetler araciligryla aktarmak
yerine tek bir beden iizerinden yansitmaya caligmaktadir. Ozetle kadin ve erkek, iyi-
kotii, doga-kiiltiir, yer-gok, akil-duygu gibi tiim karsitliklarin yansimasidir (bkz. Paglia,
a.g.e.: 17-52). Bu karsitliklarin hepsi Orlando’da viicut bulmaktadir. Orlando, kadin-er-
kek dikotomisindeki dengeyi kendi biinyesinde saglamaya ¢aligmaktadir.

Restorasyon doneminde Istanbul’a elgi olarak gonderilmesiyle yeniden erkek doga-
sinin sehvetine kapilan Orlando, el¢iligi sirasinda oldukca iinlenmis ve burada bir¢ok
ask seriiveni yasamis, hatta Rosina Peptina adli bir dansozle resmi nikah kiydigina dair
odasinda bir belge bulunmustur.

“Hem erkeklik hem de kadinlig1 becerebilen, ikisinin yerlerini degistirerek bu ko-
nularda ezber bozan kisiler queer tanimina bir yerde érnek olusturabilecek kisilerdir”

(Baser, 2012: 95). Yazarken hem erkek hem de kadin olabilen Virginia Woolf u ve bu
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baglamda yaratt1g1 Orlando karakterini diislindiiglimiizde queer taniminin yazarda bi-
lingli ve bilingdis1 belirlenimlerle ortaya ¢iktigi gdzlemlenmistir. Woolf, Orlando’nun
cinsiyet doniisiimiinii de (bkz. Woolf, a.g.e.: 100-103) bu baglamda son derece bilingli,
ancak kurgusal agidan hayal giicliniin sinirlarin1 agmaya yonelik mistik bir gsekilde ger-
ceklesmistir. Doniistimiin hi¢bir bilimsel agiklamasi yoktur. Fantastik 6gelerle bezenmis
(bkz. Woolf, a.g.e.: 100-103) akil almaz bir degisim s6z konusudur. Yazar, cinsiyet donii-
siimiiniin bedensel anlamda tamamlandigini ise su sézlerle haber vermektedir:

“[...] Borazanlar sustu ve Orlando ¢irilgiplak ayakta duruyordu.
Diinya kurulali beri hi¢bir insanoglu ondan daha gekici goriinme-
migstir. Bedeninde bir erkegin giicii ile bir kadinin zarafeti biitiinles-
misti [...] Orlando higbir telag belirtisi gostermeden bir boy ayna-
sinda kendini tepeden tirnaga siizdii [...] Orlando kadin olmustu;
bunu yadsimak olanaksiz. Ancak baska her bakimdan eskiden ne
idiyse o. Cinsiyet degisimi gelecegi degistirse de kimligini hi¢ de-
gistirmemisti. Erkek ve kadin Orlando’larin yiizleri, portrelerinin de
kanitladig1 gibi hemen tiimiiyle ayniydi. Erkegin bellegi [...] yani
kadin Orlando’nun bellegi higbir engelle karsilagsmaksizin gegcmis
yasaminin tiim olaylarinin ta en basina kadar uzanabiliyordu [...]
bizim i¢in basit ger¢egi sdylemek yeterli: Otuzuna kadar Orlando
erkekti; bu yasta kadin oldu ve o giin bugiindiir de dyle” (Woollf,
2011: 103-104).

Eserin baskahramaninin ansizin cinsiyet degistirmesi yazar tarafindan gerceklestiri-
len bilingli bir eylemdir. Woolf, kadinlar ve erkekler arasindaki fizyolojik yap1 farklili-
ginin 6tesinde cinsler arasinda psikolojik agidan her zaman birinden bir digerine salinim
oldugunu diistinmektedir. “Androjenlik, yani bir insanin hem kadin hem erkek olmasi,
tam bir insan olabilmesi i¢in sarttir Virginia Woolf a bakilacak olursa” (Urgan, 1997:
134). Hem erkeksi hem de kadins1 6zellikleri biinyesinde barindiran Orlando, yazarin,
gerceklestirdigi cinsel doniisiim ile bu kez farkli bir bedende hayat bulmustur.

Heather Love, “Transgender Kurmaca ve Politika” adli makalesinde “Orlando ’nun
degisimi, bir¢ok transgender anlatida temsil edilen diger doniigiimlere -yavas, zor, ge-
nelde fiziksel agidan aci verici- pek benzemiyor. [...] Orlando 'nun cinsiyet gegisi roma-
min odagi degil, Woolf 'un lezbiyen arzusu ve revizyonist feminist Ingiltere tarihi hak-
kinda yazmaswni saglayan bir aragtir” (Love, 2011: 204) yorumunda bulunmaktadir ki;
bu diigiincesinde bir bakima haklidir, ¢iinkii yazar, Orlando’nun, cinsiyet doniigiimiiniin
biyolojik ve fizyolojik o6zellikleriyle degil; psikolojik agidan ruhunda gergeklesen bir
degisim olarak algilamasini istemistir. Toplumsal cinsiyet problematigine bakis agisi-
n1 yarattig1 0zgilin karakter iizerinden sekillendiren yazar, baskahramaninin gegirdigi
degisime hi¢ sasirmamasinin nedenini erkekken ne ise kadinken de ayni sey olduguna
inanmasina baglamaktadir. Bir okur olarak, bu doniisiimii daha iyi anlayabilmek adina
tekrar Heather Love’ye donecek olursak, onun “Fantastik toplumsal cinsiyet déniisiim-
lerinin Bati edebiyatinda uzun bir tarihi vardir. 20. yiizyilda Virginia Woolf 'un kurmaca
kahramant Orlando 'nun erkekten kadina doniigmesinden daha meshuru belki de yok”
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(Love, a.g.m.: 203) ifadesini dile getirmek bu baglamda yerinde ve dogru bir animsatma
olacaktir.

Kadm-erkek dikotomisinin “anima” ve “animus” arketipleri olarak karsimiza ¢iktig1
Jung psikolojisinde:

Her erkek, iginde, o ya da bu kadina ait olmayan sonsuz bir ka-
din imgesi tasir. Bu imge 6ziinde bilingdisidir ve erkegin organik
sistemindeki asil kadin bi¢iminin, yani bir arketipin, kalitimsal bir
Ogesidir. Bu asil resim, kadinligin tiim atasal deneyimlerinin ve o
giine dek kadmhgin biraktig1 izlerin bir birikiminden olusur. [...]
Kadimin entegre edecegi ruh-imgesi (“animus”) ise erildir; Jung’un
erkek icin soyledikleri, mutatis mutandis kadn i¢in de gecerlidir.
Cinsiyetin ayirdigini/ayristirdigini ve karsi cinse yansittigini, birles-
me/biitiinlesme stireci birlestirir, biitiinlestirir (Jung, 2013: 13-14).

Bir erkegin bilingdisi, biitiinleyici bir disi 6geyi, bir kadinin bilingdis ise biitiinle-
yici bir erkek 6geyi barindirmaktadir. Anima erkek bilingdisindaki kadin arketipi iken,
animus kadin bilingdisindaki erkegin simgesidir. Kadinda erkek benligini temsil eden
animus geri planda iken; erkekte ise kadin kimligini tagiyan anima bastirilmistir. Aslinda
Woolf’un da dedigi gibi herkes, tam bir insan olabilmek i¢in benliginde iki cinsiyet tagi-
maktadir. Benligimizi olusturan cinsiyet sadece baskin olan yoniimiizii gostermektedir.
Erkekler kadinsi davranigi; kadinlar ise erkege ait 6zellikleri bedenlerinde bastirilmig
olarak barmmdirmaktadirlar. Woolf, eserinde her iki cinse de dayatilan egemen cinsiyet
tanimlarindan kurtulmanin ve 6zgiirce iliski kurmanin yollarini aramaktadir. Ancak fe-
minist dinbilimci Goldenberg’in de savundugu gibi erkek arketipi (animus) ve bunun
erkeklerdeki kosutu olan kadin arketipi (anima) son derece bulanik, soyut ve zihinleri
karigtiran kavramlardir (bkz. Goldenberg, 1979: 60). Orlando’nun da bu karmasiklig
sik¢a yasadigi goriilmektedir.

Kadin olduktan sonra cinsel kimlik bolinmelerini siklikla yasayan Orlando, Tiirkiye
seriiveninin ardindan Cingeneleri terk edip yeniden Ingiltere’ye donerken gergeklestirdi-
§i gemi yolculugunda kadin ve erkek olmanin avantaj ve dezavantajlarini karsilagtirarak
bulanan zihnini berraklastirmaya ¢alismaktadir:

“Tanrim”, diye diisiindii hoplayan yiiregi duruldugunda, tentenin
altinda uzun uzun gerinerek, “bu, gergekten pek hos ve rahat bir
yasam tarzi. Ama,” diye slirdiirdii, bacaklarini silkeleyerek, “insanin
topuklarina kadar dolanan bu etekler pek feci. Yine de (¢icekli mat
ipek) bir harika. Kendi cildim (elini dizine koydu) géziime hi¢ bu
kadar hos gorlinmemisti dogrusu. Yine de bu tiir giysilerle gemiden
atlayip ylizebilir miydim? Hayir. Demek bir denizcinin korumasi
altina girmem gerekecek. Buna bir itirazim var m1? Var m1?” diye
kendi kendine sordu, piiriizsiiz diisiince yumaginda ilk diigiimle kar-
silasarak [...] Yiizlerce yil dnce Sasa’y1 ilk gordiigiinde duydugu
anlatilmaz hazzi andiriyordu bu. Daha zevkli olan hangisi? Erke-
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ginki mi, kadininki mi? Yoksa ikisi de esit mi? (Woolf, a.g.e.: 116)

Sadece bedeninde goriilen degisikligin kisiligine de sirayet etmeye baglamasiyla Or-
lando kendisini kadinlik i¢giidiilerine kaptirmistir. “Kendi cinsiyetini benimsemek, kendi
cinsiyetiyle 6viinmek, erkeklerde de, kadinlarda da diipediiz ¢ilginliktan baska bir sey
degildir Virginia Woolf’a bakilacak olursa” (Urgan, a.g.e.: 147) ama Orlando, otuzun-
dan sonra edinmis oldugu bu yeni cinsel kimligini, kadinligin1 anlamak icin kendi ken-
dine ¢esitli sorular sormakta ve dmrii boyunca disiligi deneyimleyen kadinlara tuhaf
gelebilecek uslamlamalara bagvurmaktadir. Orlando, bazen erkek kimligi ve i¢giidiisii
ile tavirlarina yon vermeye caligsa da ¢ok gecmeden kadin oldugunu hatirlayarak ve
kadin olmanin getirdigi duygusallig1 6n plana ¢ikararak karsilastigi durumlara kadinsi
tepkiler vermeye calismaktadir.

Evine dondiiglinde herkes onu normal, eski tanidiklar1 Orlando gibi karsilamistir.
Farklilik kimseyi kuskulandirmis ya da rahatsiz etmis degildir. Kendisini Ingiltere’den
kaciran Arsidiises Harriet Griselda ile yine karsilasmis, ancak bu kez farkli kimliklerde;
biri digerinin daha 6nce sahip oldugu cinsel kimlige biirinmiistiir (bkz. Woolf, a.g.e.:
134). Kisacasi, eserde goriilen androjenlik olgusu sadece Orlando’ya 6zgii bir durum
degildir.

Kadinlarin edebiyatta hicbir yerinin olmadigi 16 ve 17. yiizyillarda Orlando, yazma
eylemini gizlice siirdiirmeye calismistir. Insan dogasmin geleneklere uyum saglama ko-
nusundaki yavagligi nedeniyle baslangicta sadece cinsiyet degisimi gegiren Orlando’nun
bu dénemde sahip oldugu cinsel kimlige bagl olarak hisleri de degismeye baslamistir.
Orlando, birden degil, zamanla kadin olmustur.

“Ornegin, biri geldiginde Orlando’nun elyazmalarini sakladig1 goze
carpmis olabilir. Sonra, aynaya uzun uzadiya, dikkatle baktigi; sim-
di de, Londra’ya dogru yol alirken atlar fazla hizlandiklarinda kor-
kuyla sigrayip ¢ighini zor tuttugu dikkat ¢gekmistir. Yazdiklar karsi-
sinda al¢cakgoniilliiligl, bedeni konusundaki kendini begenmisligi,
giivenligi konusunda kapildig1 korku, bunlarin timii kisa bir siire
once erkek Orlando’yla kadin Orlando arasinda hicbir degisiklik
olmadig1 konusunda sdylenenlerin artik dogruluklarini yitirdikleri-
ni gostermektedir. Biitliin kadmlar gibi akli konusunda biraz daha
algakgoniillii, bedeni konusunda ise biraz daha kibirli olmaktaydi.
Kimi duyarliklar giiclenirken, 6biirleri zayifliyordu. Kimi diisiinir-
ler kilik degisiminin bunda biiyiik rol oynadigini sdylerler. Onem-
siz ayrmtilar gibi goriinseler de giysilerin bizi sicak tutmaktan daha
onemli iglevleri vardir, derler. Bizim diinyaya bakisimizi ve diinya-
nin bize bakigimi degistirirler” (Woolf, a.g.e.: 139-140).

Kadm ve erkek bedenlerini birbirinden ayiran fiziksel ve kimyasal farkliliklarla ilis-
kilendirilen cinsiyet farklilig1 bir yana; toplumsal varolusun doganin ikincil bir ifadesi
gibi ele alinmasinin temelini olusturan “insanin normalligi heteroseksiiel normlar tara-
findan kurulur” (Direk, 2012: 72) diislincesi toplumsal cinsiyeti 6n plana ¢ikararak sig
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bir varsayimla kadini ikinci plana atmistir. Heteronormatif bir sdylem icerisinde kadin,
ataerkil giicler tarafindan 6teki olmaya mecbur kilinmigtir. Orlando, toplumsal kosulla-
rin etkisiyle kadmsilasmistir. Bu baglamda, Orlando’nun temsil ettigi androjenlik olgusu
yazinsal alanda toplumsal cinsiyet normlarina yapilan elestirel bir géndermedir.

“Toplumsal cinsiyet biyolojik cinsiyetten farkli olarak biyolojik degil, toplumsal, kiil-
tiirel, psikolojik ve tarihseldir. Insanlari ve onlarin toplumdaki rollerini, yaptiklart isleri,
givim kusamlarini, nasil davranmalary gerektigini betimlemek i¢in kullamilir” (Baird,
2004: 116). Ataerkil diizen igerisinde toplumsal hayatta bedenleri birbirinden ayirmaya
ve iligkilendirmeye yarayan normlar cinsiyetler tizerinde belirleyici ve ayirt edici etkiye
sahiptir. Erkek bedenini 6znelestirirken; kadin bedenini olumsuz anlamda farklilagtira-
rak 6zne olmaktan ¢ikarmaktadirlar. Bu durum, cinsiyetlerin meslekleri ve yagam tarzla-
rindan kilik kiyafetlerine kadar tiim ayrintilara yansimaktadir.

Ozellikle 16-18. yiizyillar arasinda, kadinlarm (ve erkeklerin) geleneksel giysilerini
reddetmelerine iliskin en ufak belirti tehlike olarak goriilmiis, ¢iinkli bunun artik ka-
dinlarin kadinsi (yani yonetilen), erkeklerin ise erkeksi (yani yoneten) olmadigi anla-
mina gelecegi diisliiniilmistiir (bkz. Faderman, 1997: 46). Her ne kadar kiyafetler diger
unsurlara gore daha arka plandaymis gibi goriinse de giyim kusam bedenimizin cinsel
egilimlerini ve bu anlamda cinsel kimligimizi etkisi altina almistir. Bedenimizi giysi-
lerimizle sarip sarmaladigimizi diisiiniliriiz ancak, gergekte tam tersi bir durumla karsi
karstyayizdir. Cinsel kimligimiz s6z konusu oldugunda ¢ogunlukla giysilerimizin bizleri
sarip sarmaladigi goriisiinde hemfikir olmak yanlis sayilmayacaktir. Giysiler, kimliklerin
toplum igerisindeki yerini sabitlerken; diislince, davranis ve cinsiyet kazaniminda, yone-
ten ve yonetilen ayriminda 6nemli bir etkiye sahiptir.

Woolf, bu konu hakkinda fazlasiyla diisiinmiis olmakla birlikte, Orlando’nun yasadi-
g1 cinsel kimlik ikilemini eserinde giysiler {izerinden aktarmaya ¢aligmistir. Yazara gore:

“Giysiler ¢ok derinlerde sakli olan bir seyin yalnizca birer simge-
sidir. Orlando’nun kadin giysilerini ve kadin cinsiyetini se¢gmesini
belirleyen, onun 6ziinde meydana gelen bir degisimdi. Belki boy-
lece alisilagelenden daha acik bir bigimde (agiklik onun dogasiydi)
bir¢ok kisinin basina gelip de boylesine acik¢a disa vurulamayan
bir seyi disa vuruyordu. Burada bir kez daha bir ¢ikmazla karsi-
lastyoruz. Her insanda bir cinsiyetten digerine bir salinim vardir,
asil cinsiyet yiizeydekinin tam tersiyken erkek ya da disi kimligini
belirleyen yalnizca giysilerdir [...] Onun davranislarina sik sik bek-
lenmedik bir nitelik kazandiran sey kah biri kah o6teki {iste ¢ikan
icindeki kadin-erkek karigimiydi” (Woolf, a.g.e.: 141).

Erkeklere 6zgii niteliklerle kadinlara 6zgii nitelikleri benliginde kimi zaman uyum
icerisinde kimi zaman ise bir catisma halinde kaynastirmaya ¢alisan Orlando, cinsel
kimlik 6zglirliigiinii kazanma noktasinda giysileri bir ¢ikis noktasi, mantikli bir ¢6ziim
olarak gérmistiir. Bunu, erkeklerin ve kadinlarin geleneksel giysilerini reddetmelerine
iliskin en ufak belirtinin tehlike olarak goriildiigii bir donemde yapmaya cesaret ede-
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bilmistir. Erkek ve kadin kiyafetlerine biiriinerek kah erkek kah kadin kiliginda etrafta
Ozgiirce dolagabilmistir. Erkek kiliginda dolagirken iginde yatan kadinin farkina varmak
icin duygularina, kadin kiliginda salinirken ise birdenbire aklina diigen erkeksi ruhun
farkina varmak adina diigiincelerine yonelmis ve dnyargilara kapilmistir. Higbir zaman
tam olarak algilayip biitiinlestiremedigi i¢in Orlando’nun cinsel kimliginde bir seyler
hep gizli olarak kalmigtir. Orlando’nun kiliktan kiliga girerek, ¢ift cinsiyetli kigilik yapi-
styla umarsizca etrafta dolasmasi aslinda toplumsal cinsiyet kategorilerinin kesin sinir-
larina kars1 konulmus bir tepkidir. Genel olarak bakildiginda, Orlando’nun daha ¢ok dis
mekanlarda tasvir edilmesi erkege bahsedilen hareketlilige karsi meydan okumasi olarak
degerlendirilmektedir.

Geceleri Londra sokaklarinda erkek kiliginda gezinerek bir hayat kadininin odasina
giden Orlando, odada sahte kimliginden siyrilip kadin oldugunu itiraf etmistir. Bunun
tizerine hayat kadininin aglamakli, dokunakli ve kibar tavr1 birden degisime ugramistir
(bkz. Woolf, 2011: 145). Pantolonun erkeksiligiyle eteginin kadinligini ayni bedende
sergileyerek her iki cinsi de en ince ayrintilarina kadar tanimak i¢in caba sarf etmistir.
Kisacasi Orlando, “kimi zaman ayni giin, hem erkek kiliginda, hem kadin kiliginda or-
taya ¢ikar. Her iki cinsten insanlarla, gelip gecici, ama ¢ok keyifli ask seriivenleri yasar.
Yasamn hazlarim béylece artirdigint séyler” (Urgan, a.g.e.: 135-136). Kadins1 erkek ve
erkeksi kadin tavrim siirdiiren Orlando’nun ikilemi tavirlaria ve diisiincelerine yansi-
mistir.

18. ylizyilda Orlando, Elizabeth Cagi’nda yasadig1 kadar renkli ve coskulu bir hayat
siiremese de bu donemi her iki cinsin de kendine gore avantajlarini sonuna kadar kulla-
narak yasamaya calismistir. Kralige Elizabeth ilhamli Orlando muhtesem bir cinsel kim-
liktir. Soylu bir gegmise sahip olmasi androjenligini pekistirirken; erdisiligi ile yasadigi
donemlere damgasini vurmustur. Bdylece, sanat ve doganin, kadinlik ve erkekligin asir
uglarinda gezinebilmistir. Donem yazarlarindan sonuna kadar yararlanmistir. Orlando,
sahip oldugu androjen kimligiyle erkek ve kadini heteronormatif diizen igerisinde kesin
cgizgiler ile birbirinden ayiran tutuma kargt Woolf tarafindan bir alternatif olarak sunul-
mustur. Yazar, androjenlik olgusunu, toplumsal cinsiyete dair kesin ¢izgileri bulaniklas-
tirmak i¢in kullanmustir.

19. ylizyil Orlando’su tek tarafli bir doniisiime ugramistir. Kralige Victoria’nin
1837°de tahta ¢ikmasiyla baglayan ve yirminci yiizyilda 6liimii ile sona eren bu dénem
altmig dort y1l stirmiistiir.

Victoria Cag insanlari, saygideger goriinebilmek icin ikiyiizli dav-
ranirlardi. Ulkelerinin toplumsal diizeninden ve kendi kisiliklerin-
den aptalcasina hosnuttular. Piyano ayaklari, kadin bacaklarini ¢ag-
ristirdig1 igin, bu ayaklara pahali kumaslardan yapilmis siislii kiliflar
gecirecek kadar dar kafaliydilar [...] Yiice ruhlu gecinirlerdi, ama
sanata da, her tiirli giizellige de diismandilar (Urgan, 1991: 191).

Gorililecegi lizere yapaylik iizerine inga edilen bu donemde kadinlara erkekler gibi ya-

sama firsat1 verilmemistir. Bir anlamda Ingiliz kadinlar1 cinsel tabulara boyun egmisler-
dir. Sevgiden yoksun evlilikler kutsallagtirilmistir. Cinsler birbirinden giderek uzaklag-
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mis, acik konusmalar yerini sahte imalara ve gizli kapakli sdylesilere birakmistir. Orlan-
do da, ¢ok dirense de devrin her anlamda degistigini kabul etmek zorunda kalmistir. Ca-
gin soguk ruhunu iliklerine kadar hissetmistir. “Tutucu Victoria Cagi’'nda, Orlando 'nun
kadinlig1 saglhiksiz bir bicim alr: Yiiz kizarmast huyunu gelistirir [ ...] Nikah yiiziigiiniin
eksikliginden otiirvii, sol elinin o parmag siirekli sizladigindan, bu agryt dindirmek i¢in
evlenmeyi [...] bile diistintir” (Urgan, 1997: 148). Her yerin nikah yiiziikleri ile dolu ve
her kadinin sol elinde bir baghlik halkas1 oldugu ¢agin miithis evlilik bulusu sonunda
Orlando’yu da ¢aresiz birakmig ve Orlando ¢agin ruhuna uymak zorunda kalarak evlen-
meye karar vermistir: “Dertlerinin kaynagi sol eliymis gibi goriinse de tepeden tirnaga
zehirlenmis gibi hissediyordu kendini ve sonunda ¢oziimlerin en umutsuzunu diigtinmek
zorunda kaldi, yani ¢agin ruhuna tiimiiyle, uysalca teslim olup bir kocaya varmayr”
(Woolf, a.g.e.: 181).

Elizabeth Cagi’na, restorasyon ve on sekizinci ylizyil ruhuna kolayca uyum saglayan
ve toplumsal normlara esneklik kazandiran Orlando bu kez déneme uyum saglamak ye-
rine, donem tarafindan esir alinmistir. Bu baglamda feminist felsefeye, queer kuramina
ve daha bir¢ok alana katki saglamis olan Judith Butler’in toplumsal cinsiyet normlarinin
davranisi diizenlemekle kalmadiklari, bedeni cinsiyetlendirdikleri ve cinsiyetli bir beden
irettikleri konusundaki goriisleri (bkz. Direk, a.g.m: 78) 6nemli bir yere sahiptir. Daha
onceki yiizyillarda cinsel kimligini istedigi gibi yasayan Orlando on dokuzuncu yilda
artan normlarin cinsiyetli 6zneyi liretmesi sonucunda tam anlamiyla bir kadin gibi yasa-
mak zorunda birakilmistir. Otuzunu ge¢mis bir kadin olarak kisiliginin ¢ergevesini ¢ok-
tan ¢izmis oldugundan aksi halde hareket etmek ve yaptirimlara boyun egmek onun igin
katlanilmaz bir hale gelmistir. Donemin kiyafetleri bile onu ¢ileden ¢ikarmaya yetmistir.
“Etek o giine dek giydigi her seyden daha agir ve bunalticrydi. Giysilerinin hi¢biri hare-
ketlerini bunun kadar engellememigsti” (Woolf, a.g.e.: 182). Bu yiizyilda cinsel kimligini
giydigi kiyafetlerle edinen Orlando’nun, bu kez basta hareket 6zgiirligi olmak tizere
bir¢ok kisisel hakki elinden alinmistir. Onun yerine ¢agin ruhu konugmaya baslamistir
artik.

Beauvoir’in Ikinci Cins adl eseri kadinin, bedeninde kiiltiirel diinyay1 viicuda getir-
diginin ve giyindiginin altin1 ¢izerek, ataerkil kiiltiiriin kadinin siirekli ve etkin bigimde
icra ettigi bir proje oldugunu en iyi sekilde ozetler niteliktedir (Beauvoir, 1993). Bu
baglamda “kadin olarak dogulmaz, kadin olunur” diisiincesi kadinlarin kendilerini 6teki
konumuna diisiiren cinsiyet politikasini ve cinsel kimlik projesini -eserde de goriildiigi
gibi- siirekli olarak tistlendiklerini gostermektedir (bkz. Butler, 2008: 190-192). Boylece
erkegin iistiin ve koruyucu rolii 6n plana ¢ikarilmaktadir. 19. yiizyilda kadinin giderek
daha ¢ok fiziksel zayiflik ve duygusallikla 6zdeslestirildigi, erkegin ise giderek daha ¢ok
fiziksel gli¢ ve 6zgiivenle bagdastirildig (bkz. Segal, 1992: 114) goriistiniin hakim oldu-
gu dogrudur. Ruskin bu déneme iliskin Susam ve Zambaklar adl1 eserinde “Kadinlar(in)
yuvalarinda kaldiklar: siivece, sevgi ve sayg gordiiklerini, (erkeklerle) esit haklara sa-
hip bulunduklarint belirtir” (Millett, 1987: 151). Erkek egemen bu donemde cinsel poli-
tika kadinlar aleyhinedir. Cinsel politika ¢ergevesinde ele alinmasi gereken kadin haklar
sorunu goz ardi edilmistir.

Victoria doneminin cinsler lizerindeki ayrimer ve baskici tavrinin etkisiyle kadmlik
konusundaki kaygilartyla erkeklige duydugu 6zlem karmasik bir hal alan Orlando, eski
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erkek ¢ocugu aliskanlhigiyla kirlarda 6zgiirce cosup kosmaya calistigr giinlerden birinde
diisiip ayak bilegini incitmistir. “Diismesinin nedeni de, hamileligini gizledigi i¢in Vic-
toria Caginin degismez modast haline gelen o kocaman ¢emberli etegin bacaklarina do-
lanmasidir” (Urgan: a.g.e, 151-152). O sirada dortnala {izerine dogru gelen yakisikli bir
atl imdadina yetigsmistir. Kendisine bir sey olup olmadigini soran adama “Ben oliiyiim
bayim!” (Woolf, a.g.e.: 186) diye karsilik veren Orlando’nun bu cevabi yasadigi donem
g6z oniinde bulunduruldugunda olduk¢a manidardir. Cagin kendisini ve ruhunu ezen
acimasizligini ima etmeye ¢aligmistir. Ancak ikisi de o anda agka kapilmistir. Birbirleri-
ne olan agklarini ilan etmeleri de oldukga farklidir:

“Ah Shel, beni sakin birakma!” diye haykirdi. “Sana deliler gibi
asigim” dedi. Sozciikler agzindan ¢ikar ¢ikmaz her ikisinin de zih-
ninde, ayn1 anda miithis bir kusku uyandi. “Sen bir kadinsin, Shel!”
diye haykirdi Orlando. “Sen bir erkeksin Orlando!” diye haykirdi
Shel. Diinya kurulali beri bdyle bir yadsima ve acgiklama sahnesi
yasanmamistir (Woolf, a.g.e.: 187).

diye agiklamalarini devam ettiren Woolf, cinsiyetleri ironik bir diizlemde ele alarak agik-
lar arasindaki cinsiyet ayrimini pek de 6nemsemedigini bir kez daha gdstermistir. Ayrica
yazarin dolayli olarak Jung’un “anima ve animus” kavramlarina génderme yaptig1 an-
lasiimaktadir. Gergekte Marmaduke Bonthrop Shelmerdine tam anlamiyla bir erkektir.
Omriinii denizlerde geciren bu adam Cape Horn’a gitmek iizere yola ¢ikmis, riizgar ke-
sildigi icin karada kalmis ve bu sayede Orlando ile karsilasmistir. Shel ile yasadig: bir
haftalik doludizgin ask sayesinde Orlando, kadinligini tam anlamiyla benimsemis, kadin
olduguna ikna olmus gibi goriinmektedir. ““Ben bir kadmim” diye diisiindii. “Sonun-
da gercek bir kadimim.” Kendisine bu pek degerli ve beklenmedik hazzi tattirdigi igin
Bonthrop’a tiim yiiregiyle tesekkiir etti” (Woolf, a.g.e.: 188). Orlando’nun bu itirafi derin
anlamlarla yiiklidiir. Shel, yazar tarafindan bilingli olarak secilen bir cinsel kimliktir.
Ciinkii Orlando ve Shel birbirlerini biitlinler niteliktedir. “/...] her biri i¢cin bir kadinin
bir erkek kadar hosgoriilii ve agiksozlii, bir erkeginse bir kadin kadar garip ve gizemli
olmasi1” (Woolf, a.g.e.: 192) oldukea biiyiik bir kesiftir. Biri digerinin -Orlando Shel’in,
Shel ise Orlando’nun- cinsel kimligi araciligiyla sinirlari, farkliliklar1 asma ve cinsel
kimlik anlaminda aydinlanma cabasi i¢erisindedir. Cinsiyetler birbirini tanimaya ve kes-
fetmeye calistik¢a roller hem degigsmekte hem de birbirine benzemektedir. Erkekteki
kadins1 duygular Shel, kadinda var olan erkeksi duygulari ise Orlando aciga ¢ikarmak-
tadir. Kadins1 erkek ile erkeksi kadin bu kez farkli bedenlerde bir arada bulunmaktadir.

20. ylizyila gelindiginde Orlando sirtin1 dogaya donerek bir hayli burjuvalagmistir.
Dogadan koparak kente, Londra’daki evine gitmeye karar vermistir. Yazdiklarinin okun-
masini istemekte ve bunu yapabilecek yetenege sahip tek canli tiiriiniin dogal olarak
insanlar oldugunu diisiinmektedir. Cagin teknolojisi, demiryolu ulagimi, mesafeler ara-
sindaki siirenin kisalmasi doga tutkunu Orlando’yu hayretler igerisinde birakmistir. Tek-
nolojik ve toplumsal alanlarda yasanan koklii degisiklikleri, kisacasi ¢agin yeniliklerini
yadirgasa da disi ile 6zdeslestirilen doganin anaerkilliginden koparak yiiziinii eril olana,
kiiltiire donerek ataerkil diizene yaklagmistir.
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Kralige Victoria yerine Kral VII. Edward’in tahta gectigi bu donemde kadinlar ol-
dukea incelmistir. Hepsi 6zdestir ve erkeklerin yiizleri tiraghdir (bkz. Woolf, a.g.e.: 221).
Toplumlar modernlestik¢e toplumda yasayan kadin ve erkeklerin de fizyolojik ve psiko-
lojik olarak giderek birbirine benzedigi goriilmektedir. Bu yiizyilda kadin ve erkek kate-
gorilerini daha farkli bir bakis acisiyla ele alan Orlando, teknolojinin bedene miidahale
edip onu yeniden yaratabildigini gormistiir. Kadinlar davraniglarinda ge¢mis yiizyila
nispeten daha 6zgiirdiir. Orlando otuz alt1 yaginda olmasia ragmen hemen hemen hig
yaslanmamigstir. Yiizyillara meydan okuyan ama ayni1 zamanda bu yiizyillara uygun se-
kilde degisen ve doniisen bir karakter olarak karsimiza ¢cikmistir.

Eserdeki zaman fantastik 6gelerle bezendigi i¢in gercek zaman kavramu altiist edil-
mistir. Orlando’nun cinsiyet doniisiimii ile paralel olarak i¢ diinyasinda yasadigi degisik-
likler abartili olanin 6zelligiyle biitiinleserek neredeyse dort asirlik bir zaman diliminde
ayrintili olarak iglenmistir. Yagsamin gergeklerini asil olarak insanin i¢ diinyasiyla iligkili
goren Woolf, ayrintili anlatim teknigiyle bagkahramaninin i¢ diinyasinda olup bitenleri
mercek altina almigtir. Belki de bu yilizden ¢ok uzun bir zaman dilimine ihtiya¢ duymus-
tur. Yiizyillar igerisinde Orlando farkli kimliklere boliinmiis, kendi deneyimlerinden bir
diizine benlik elde ederek cogalmistir.

Orlando simdi zencinin basin kesip diistiren kii¢lik oglani; onu ye-
rine asani; tepenin iistiinde oturani; sairi goreni; Kralice nin eline
giilsuyu kasesini vereni cagirmis olabilir; belki de Sasa’ya agik olan
delikanliy1, sarayliy1, biiyiikel¢iyi, askeri, gezgini ¢agirmistir; [...]
ve bu benlerin hepsi ayriydi ve herhangi birini ¢agirmis olabilir.
Belki, ama goriiniirde kesin olan suydu ki en ¢ok gereksindigi ben
uzak durmaktaydi; ¢iinkli konugmalaria bakilirsa benlerini arabay1
stirdigii kadar hizli degistiriyordu [...] (Woolf, a.g.e.: 230).

Simdi, otuz alt1 yaginda bir kadin ama ayn1 zamanda milyonlarca baska sey oldugunu
diisinen Orlando, siirekli olarak benini aramaktadir. Kadin dogasimin karmasiklig: her
seyi allak bullak etmistir. Erkegin 6ykiisiinden farkli olarak belli bir sonu olmadigi i¢in
kendini bilylik bir boslukta kaybolmus gibi hissederken sonunda gercek benine ulasabil-
mek adina sessizlige kapilarak susmay1 tercih etmistir. Askinlik igeren fizyolojik duru-
munu psikolojik varolusunu bulmaya adamis gibidir. Bir erdisi olarak kendisini sessizlik
duvarmin arkasinda yalnizlagtirmistir. Orlando’nun cinsel kimligi ve benligi karmagik
bir kadin karaktere doniismiistir.

Eser, Orlando’nun kocasi1 Shel’e kavugmasiyla mutlu bir sona ermektedir. Gecenin
tam on ikisi calarken, Orlando, tepesinde, ay 1s1ginda bir ugak gérmiis ve bu ucagin
pilotunun kim oldugunu anlamistir. Woolf, eserini “Ve saat on iki kez ¢inladi; On bir
Ekim Persembe, Bin Dokuz Yiiz Yirmi Sekiz, gece yarist saat on iki” (Woolf, a.g.e.: 244)
climlesiyle sonlandirmistir. Goriilen o ki Orlando, cinsel kimlik ve cinsel arzu nesnesi
secimini anne kimligi (bkz. Woolf, a.g.e.: 220) ile pekistirerek heteronormatif diizen
icerisinde gergeklestirmeyi tercih etmistir.

Ozellikle 19. yiizy1l sonu, 20. yiizy1l basi itibariyla cesitli alanlarda énem kazanan
androjenlik olgusu iizerine dikkate deger tanimlamalar ve agiklamalar yapilmigtir. 20.
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ylizy1l basinin hem queer edebiyat kanonunun dogusuyla yakindan iligkili olmas1 hem
de toplumsal cinsiyeti asma ve doniistiirmeye derin bir hayranlik duymasi (bkz. Love:
a.g.m.: 203) stiphesiz Virginia Woolf’u da Orlando adli karakterini yaratirken etkisi al-
tina almigtir. Yazar, her anlamda -fizyolojik, biyolojik, psikolojik ve sosyolojik agidan-
0zgiin ve etkili bir transgender profili ¢izmeyi basarmistir.

Her bireyin erkek ya da kadin oldugunun varsayildigi, arasinin olmadigi, bireylerin
fiziksel ozellikleri ve niteliklerinin baskin bir cinsiyet semasina gore erkeksi veya kadin-
st olarak yorumlandigi, cinsiyetin, genelde izin verilebilir cinsiyet statiisline 6zgii davra-
nis semalarinin i¢inde tartilip degerlendirildigi, kisilerin kendi goriiniis ve davraniglarini
“doganin verdigi” cinsel kimliklerine gore bigimlendirdigi (bkz. Devor, 1989: 147-149;
akt. Giddens, 2010: 182) bir donemde Orlando queer kuraminin -o donemdeki- radikal
ozellikleriyle donatilmistir. Woolf, edebi yaraticiligini basmakalip 6gretilere dayali top-
lumsal cinsiyet ayrimciliginin tabularini yikmak i¢in bir ara¢ olarak kullanmigtir.

2. Sonug¢

Virginia Woolf’un tamamen &6zgiin ve diis giicii lirlinii olan Orlando adli eserinin
baskahramanin cinsiyet doniisiimiiniin toplumsal cinsiyet rolleri {izerinden ele alindig:
bu ¢alismada Orlando’nun kadin ve erkek cinsel kimlikleri {izerinden kendini tanima ve
tanimlama ¢abas1 aktarilmaya calisilmistir. Erkek arketipi “animus” ve kosutu olan ka-
din arketipi “anima” ile “eril” ve “digi” kavramlar1 arasindaki ayrimi olumsuz anlamda
i¢sellestirmenin terk edilmesi yolunda adim atilmistir. Bu baglamda Orlando’nun temsil
ettigi cinsel kimlikler sik sik bulaniklastirilmis, Orlanda cinsel kimligi konusunda karar-
siz birakilmisgtir.

Bati sanat1 anlamina gelen cinsel kimlikler gecit torenine Orlando’su ile katilan Vir-
ginia Woolf, yarattig1 karakterle ¢ift cinsiyetli kahramanini cinsel belirsizligin besik gibi
salman sarkacina asili birakmakta, karakterin edim ve edingleri araciligiyla erkeklik ve
kadinligin bir maske gibi takilip ¢ikarilabilecegini gozler dniine sermektedir.

Her insanin sahip oldugu cinsiyetle sahip olmadig cinsiyet arasinda kararsizca sa-
linimlar1 oldugu vurgulayan Virginia Woolf’a gore, erkek ve kadin arasinda var oldugu
sOylenen biyolojik ¢izgi oldukea belirsizdir. Yazar, cinsiyeti yaratan asil etkenin beden
degil, zihin yapis1 oldugunun altin1 ¢izmektedir. Orlando adli eserinde de goriildiigii
gibi, viicuttaki en 6nemli cinsel organin beyin olduguna isaret etmektedir. Woolf’a gore,
insan beyniyle cinsiyetini yaratmaktadir.

Cinsellik yerine cinsiyet sorunsalinin degerlendirildigi bu eserde ¢evresel, toplumsal
ve tarihsel temaslarla sartlarin cinsiyet lizerinde etkili oldugu, bir bedende tasinan farkli
iki cinsiyete ait kimliklerin psikolojik, fizyolojik ve sosyolojik faktorlerin birlesmesi
sonucu meydana geldigi gézlemlenmistir.

Ozellikle Victoria déneminde erkek egemen kiiltiiriin ideolojik sdylemler ile iirettigi
edilgen kadm imgeleri karsimiza ¢ikmakta ve bu imgelerin kadinlar tarafindan igsel-
lestirildigi goriilmektedir. Orlando’nun bagkahramaninin ylizyillar igerisinde sekillenen
cinsel kimligi, kendisini tanimlayis bigimi ve buna bagli olarak bireysellesmesi donem
kosullarina gore tiretilen cinsiyet imgelerinin yer yer etkisi altinda kalmistir.
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20. yiizy1l romanini diger ylizy1l romanlarindan ayiran en biiyiik 6zelligi bireyin i¢
diinyasina yonelmesidir. Bu 6zellik, Woolf tarafindan da benzer bir yaklagimla ele alin-
mistir. Yazar, Orlando adli eserinde yarattig1 karakterin cinsel kimlik problematigini ve
duygulanimlarini bir nakis gibi isleyerek baskahramaninin dis diinyasindan ¢ok i¢ diin-
yasina egilim gostermistir. Orlando’nun tinselligi, onun saflig1 ve dogaya bagimliliginin
bir ifadesi olarak karsimiza ¢ikarken; maddesel yan1 ¢cogunlukla cinsiyet doniisiimii 6n-
cesi capkinlik seriivenlerinde ve soyluluk gosterilerinde agiga ¢ikmaktadir.

Orlando’nun cinsel kimlikleri kesintisiz ve dizginlenemeyen bir devinim igerisinde
ruhunun bir¢ok kez milyonlarca parcaya boliinmesine yol agmistir. Woolf’un yazinsal
anlamdaki 6zgiirligi, yarattigi Orlando karakteriyle pek ¢ok 6zgiin deneyime olanak
saglamistir.

Feminist kuramdan dogan queer kuramin cinsiyetlere kars1 6zgiirliik¢ii yaklagimu ile
incelenmeye ¢alisilan Orlando’nun cinsiyet doniisimiinde bedeni tutsak eden zihniyetin
Otesinde, onu dznelestirmeyi ve 6zgiir bir birey haline getirmeyi amaglayan bir anlayis
benimsenmistir. Woolf, yarattig1 karakter araciligiyla cinsel kimlik konusunda ya/ya da
ayrimina gitmekten ¢ok hem/hem de biitiinliigiinii savunmustur. Genelde, toplumsal cin-
siyet kavraminin olugsumundaki heteroseksiiel etkenler tizerinde durulurken; 6zelde ise
Orlando karakterinin tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal normlarla nasil karsilastig1 ve on-
larla iliskisinde sergiledigi davranis, s6z konusu normlari benimseyerek mi yoksa ihlal
ederek mi cinsiyetlendigi aciklanmaya calisilmistir.
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Ozet
Virginia Woolf’un “Orlando”sunda Cinsiyet Doniisiimii

Sanat tarihi boyunca cinsel kimlikler, Antik Yunan’dan giinimiize kendilerine 6zgii
sifreleriyle belli bir paradigma olustururlar. Cinsel kimliklerle ilgili anlatilanlar zaman
zaman sinirlanmig ve sansiirlenmis ya da gerilimler yasatmistir. Dinin sanat ve toplum
tizerinde etkisini yitirmesiyle ¢ok katmanli ve karmagik bir birikimin 6zgiin yaratimlar
olan bu kimlikler yeniden hayat bulmus ve bir¢ok sanat¢inin esin kaynagi olmustur.
Sanatgi, bilingalt1 ve bilingdisi tutumlarini bir araya getirerek cinsel kimlikler {izerinde
yogunlagmustir.

Dis tutuma kaynaklik eden kimlik ile i¢ tutumun 6ziinii olusturan “anima ve animus”,
Virginia Woolf’un parcali karakteri Orlando’da bir araya gelmistir. Romanlarinda
cinselligi ve cinsellikten kaynaklanan duygular ele almaktan 6zenle kaginan yazar, bu
kez bir degisiklik yaparak Orlando adli eserinde ask tutkusunu yogun olarak iglemistir.
Orlando’nun, yazarin lezbiyen egilimlerini yansitan yar1 erkek yari kadin, androjen bir
varlik oldugu sdylenmektedir.

Bu c¢alismada, Woolf’un fantastik 0Ogelerle bezenmis eseri Orlando’nun
bagkahramaninin cinsiyet doniisiimii toplumsal cinsiyet rolleri iizerinden aktarilmaya
calisilacaktir. Kadmn-erkek dikotomisini ironik ve paradoksal bir yaklagimla ele alan
yazarin cinsiyet ve cinsel kimlik algisini ortaya koymak amaciyla, kimlik farkliliklarini
ayrintilartyla tekrar tanimlayan ve bunlarin sosyolojik, entelektiiel, tarihsel ve kiiltiirel
boyutlarini ele alan queer kurami ile Jung O6gretisinde bilingaltinin antropomorfik
arketipleri olarak yer alan “anima ve animus” kavramlarindan yararlanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Virginia Woolf, Anima-Animus, Kadm-Erkek Dikotomisi,
Cinsel Kimlik, Toplumsal Cinsiyet.

Abstract
Gender Transformation In Virginia Woolf’s “Orlando”

Throughout the history of art, from the Ancient Greek to the present day, sexual
personas create a certain paradigm with their own passwords. From time to time, the
things told about sexual personas were limited and censored or they caused a lot of
disturbance. With the loss of the impact of religion on art and society, these personas
who are original creations of a multi-layered and complicated accumulation have been
revived and they have been the inspiration for many artists. Bringing his subconscious
and unconscious attitudes together, the artist has focused on sexsual personas.

The identity, provides external attitude to come in sight and the “anima and animus”
forming the essence of inner attitude have come together in Virginia Woolf’s fragmental
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character Orlando. Author, avoids tackling sexuality and feelings arising from sexuality
in her novels has this time made a change and handled love passion in her novel called
Orlando intensively. It is said that Orlando is a half man-half woman, an androgynous,
reflects the lesbian tendencies of the author.

In this study, the gender transformation of the protagonist of Woolf’s work Orlando
adorned by fantastic elements will be explained via social gender roles. In order to
determine the perception of gender and sexual identity of the author who considers
the male-female dichotomy with ironic and paradoxical approach we will benefit from
queer theory which redifines identity differences thoroughly and considers their social,
intellectual, historical and cultural aspects and we will also benifit from the terms “anima
and animus” which take part as anthropomorphic archetypes of the subconscious in
teaching of Jung.

Keywords: Virginia Woolf, Anima-Animus, The Male-Female Dichotomy, Sexual
Persona, Social Gender.
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