UNIV
ULUSLARARASI
KIERIS
ONIVERSITESI folklor/edebiyat, cilt:22, say1:88, 2016/4

‘BiRLiK VE BERABERLIK’ OYUNLARI:
YAKIN DONEM DANS SAHNESINDE (SIRADAN)
MILLIYETCi SEMBOLLER VE TEMALAR

Berna Kurt

Tiirkiye’de halk dansi performanslari, ulus insa déneminden itibaren, ‘milli kiiltiir’iin
gorsellestirildigi alanlardan biri olmustur. Seyirci begenisini arttirmaya yonelik, teatral bir
kurgu olusturmak hedeflendiginde basvurulan temel stratejiler; catigma, savas, sehit diisme,
kahramanlik, agit yakma gibi temalar islemek ve Tiirk bayragi, Atatiirk gorselleri gibi milli
sembolleri kullanmaktir. Ozellikle sanatsal yaratictligin simrh oldugu durumlarda imdada
yetisen bu tiir sahneleme stratejileri, bu ‘milli kiiltiir’ unsurlarini ortak biling yaratma araci
olarak gorme aliskanligimizla baglantilidir. Ulus inga doneminden bu yana siiregelen ‘millet
olma’ halini yeniden tiretme pratiklerinin birer pargasidir. Giindelik hayatimizda rutinlesmis /
siradanlagmig hale gelen milliyetgilik bigimlerinin sahne {istii 6rnekleri olarak yorumlanmalari
miimkiindiir.

Sahne istiindeki kurgusal ve sembolik sahneleme araclarinin degerlendirilecegi bu
calismada; Anadolu Atesi, Shaman Dans Tiyatrosu, Deviet Halk Danslar: Toplulugu gibi 6nde
gelen dans topluluklarinin performanslart ile Altin Adimlar halk dansi yarismasi ve Tiirkce
Olimpiyatlar: gibi organizasyonlarda sunulan su gosteriler ele alinacaktir:

1) 2008’de TRT’nin diizenledigi ‘Altin Adimlar’ yarigmasinin birincisi olan HOYAT
ekibinin Denizli sahnesi;

2) Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nun 2010 tarihli Anadolu’dan Damlalar gosterisi,

3) Shaman Dans Tiyatrosu’nun 2010 tarihli 7 Bolge’den 7 Tepe’ve / Dogudan Batiya

*Dog. Dr., Istanbul Aydin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sanat Yénetimi Béliimii 6gretim iiyesi.
Dans tarihi, etnokoreoloji, performans ¢aligmalari vb. alanlarda ¢aligma yiiriitityor.
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gosterisi,

4) 2011°de 9. Tiirkge Olimpiyatlari’nda sergilenen Begsinci Mevsim gosterisi,

5) Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nun 2012 tarihli Tiirkler gosterisi,

6) Anadolu Atesi Dans Toplulugu’nun 2010°da seyredilen ve halen sergilenmekte olan
Anadolu Atesi - Evolution gosterisi.

Gosterilerin igerdigi, birgogunun paylastigi ‘milli kiiltiir’ unsurlari incelenecek; kolektif
hafizamiza yerlesmis olan, siradanlastigi 6l¢iide dikkat ¢ekmez ve sorgulanmaz hale gelen milli
semboller ile milliyet¢i kurgular degerlendirilmeye ¢aligilacaktir.

Folklor ve (Siradan) Milliyetcilik:

‘Millet’, ulus-devletlerden dnce ‘dogal’ olarak var olan, asli ve degismez bir toplumsal birim
degildir. Hobsbawm gibi aragtirmacilar sayesinde artik “analitik diizlemde milliyetgiliklerin
milletlerden 6nce geldigi” kabul edilmeye baslanmigtir (Hobsbawm, 1993: 24). Dolayisiyla,
cesitli milletlere atfedilen dil, din, tarih ortakligi vd. niteliklerin milliyetci entelektiieller
tarafindan insa edilen, kurgulanan varsayimlar oldugu ortaya ¢ikmustir. Hayali Cemaatler adli
caligmasinda yiiz yiize temasin gegerli oldugu koyler diginda kalan tiim cemaatlerin “hayal
edilmis” oldugunu vurgulayan Benedict Anderson’m Ernest Gellner’den alintiladigi su ifadeler
bu durumu su sekilde ortaya koymaktadir:

“Milliyetgilik, uluslarin kendi 6z-bilinglerine uyanma siireci degildir; uluslarin var olmadig:
yerde onlari icat eder” (Anderson, 1993: 169).

Bir bilim alani olarak folklor da, tarihsel baglamda, bahsi gegen kurgu ve inga ¢aligmalarinin
bir pargasi olarak, Batili iilkelerdeki milliyet¢i hareketlerle es zamanli sekilde gelismistir. 19.
yilizyilda ‘milli’ oldugu varsayilacak ‘6z’ii bulma amaciyla yiiriitilmeye baslanan folklor
aragtirmalari, diinyanin pek ¢ok yerindeki geleneksel kiiltiir malzemelerini derleme, kurgulama
ve insa siireclerine kaynaklik etmistir (Bkz. Oztiirkmen, 1998 ve 2010: 252). Toplum
miihendisleri, milliyet¢i hareketlerin ortaya ¢iktig1 farkli baglamlarin 6zgiin kosullari icerisinde,
kendilerine uygun diisen bir tarihsel gegmisle siireklilik olugturmaya girismislerdir. Bu amagla
“icat edilen gelenek”ler, Hobsbawm tarafindan su sekilde tanimlanmustir:

“...Alenen ya da zimnen kabul gérmiis kurallarca yonlendirilen ve bir ritiiel ya da sembolik
bir 6zellik sergileyen, ge¢misle dogal bir siireklilik anistirir sekilde tekrarlara dayanarak belli
degerler ve davranig normlarini asilamaya g¢alisan bir pratikler kiimesi...” (Hobsbawm ve
Ranger, 2006: 2).

Folklor alaninin dnemli bir pargasi olan halk danslarinin Tiirkiye’deki tarihselligi igerisinde,
erken Cumhuriyet donemi pratikleri estetik ve politik boyutlartyla incelendiginde, ‘Tiirk halk
oyunlar1’ geleneginin yeni ulus-devletin gorsel temsilini ger¢eklestirmek tizere icat edildigini
sOylemek miimkiindiir. Hobsbawm’m igaret ettigi lizere “toplumsal birlik-beraberligi ya da
grup aidiyetini olusturan ve sembolize eden bir gelenek’’in olugturuldugu bu siiregte, geleneksel
dans malzemesi oncelikle cesitli derleme caligmalariyla ‘kesfedilmis’; daha sonra da sunum
ve sahneleme calismalariyla “ulusal amaclar dogrultusunda degistirilmis, ritiiellestirilmis ve
kurumsallagtiriimistir” (Hobsbawm ve Ranger, 2006: 6, 12).

1930’lu yillardan itibaren, 6zellikle Halkevleri’ndeki derleme ve sahneleme ¢alismalariyla
ortaya cikan halk danslarmi sergileme formlari; milli bayramlar gibi resmi kutlamalarda
tekrarlanmig, egitim vb. yoluyla kusaktan kusaga aktarilmis; bdylelikle bir gesit gelenek
olusturulmusgtur. ‘Tiirk kiiltiirii’ne ait oldugu varsayilan bir dans zenginligi ortaya ¢ikarilmig, bu
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zenginlik gurur duyulan kurgusal bir gegmisle baglantilandirilmig ve ortak bir aidiyet duygusu
yaratilmistir. Bu tiir gosterilerde kiiltiirel sembolleri sergilendigi varsayilan ‘Tiirk milleti’
ylceltilmis, seyircilere milli degerler ile davranis normlar agilanmistir.

Icatedilen bu gelenek; devletin halk danslari alanindaki tekelinin kirilmaya basladig1 1950°1i
yillardan itibaren, sayilari gittikce artan halk oyunu dernekleri ile yarigmalar etrafinda gelisim
gostermistir. Bu yillardan sonra dansgilar, uluslararasi festival ve yarismalarda, gogiislerindeki
ay-yildizli armalarla iilkelerini temsil etmis; yarismalardaki basarilar milli gurur kaynagimiz
haline gelmistir. Halk dansi gosterilerinin tarihsel gelisiminde ‘milli kiltiir’iin devlet eliyle
ingas1 belirleyici oldugu i¢in, bu alani bi¢imlendiren milliyet¢i kurgular daha sonraki yillarda
da siirekliligini korumustur.

1950°1i yillardan sonra bu alanda faaliyet gosteren &zneler ve yaklasimlar g¢ogullasip
cesitlense de; gosterilerde savas, kahramanlik, sehit diisme, agit yakma gibi temalarin iglenmesi
ve Tiirk bayragi, Atatiirk gorselleri gibi milli sembollerin kullanilmasi ¢ok alisilageldik bir
durum haline gelmistir. Bu tiir kurgusal ve sembolik sahneleme araclarini, Michael Billig’in
Banal Milliyet¢ilik® adli ¢alismasinda ifade ettigi, “ddetlesmis ve asina olunmus milliyetcilik
bi¢imlerinin” drnekleri olarak yorumlamak miimkiindiir. ‘Millet olma’ halinin politik séylemler
ve kiiltiirel tirlinler i¢in siirekli bir zemin olusturdugunu ifade eden Billig’in verdigi su drnek,
bu ¢alisma agisindan da ilham verici olmustur:

“Birgok kiiciik vesileyle uyruklara her giin milletler diinyasindaki milli konumlari
hatirlatilmaktadir. Ancak bu hatirlatma o kadar asina, o kadar siireklidir ki, bir hatirlatma olarak,
bilingli bir sekilde kayda gegirilmez. Siradan milliyetgiligin mecazi imgesi, bilingli olarak,
atesli bir tutkuyla sallanan bir bayrak degil; kamu binasinin dniinde fark edilmeden dalgalanan
bayraktir. Milli kimlik tiim bu unutulmus hatirlaticilar1 kapsar. Bu yiizden, bir kimlik, ancak
hayatin cisimlesmis aliskanliklarinda bulunabilir.” (Billig, 2002: 18.)

Milliyetgilik arastirmalarinda Batiliulus-devletlerinin milliyet¢iliginin dikkate alinmadigini
belirten Billig, milliyet¢iligin Bati-dig1 toplumlara 6zgili oldugu varsayilan egzotik, tutkulu,
saldirgan 6rneklerle sinirlandirildigin ifade etmektedir. Ayrica Batili toplumlardaki adetlesmis,
asina olunmus giindelik milliyet¢ilik bigcimlerinin de gozden kacirildigimi belirtmekte ve
banalligin zararsiz ya da masum olmadigini1 vurgulamaktadir (Billig, age: 17).

Siradan milliyetgilik, uluslari sorgusuz sualsiz kabullenen ve bu sekilde onlar1 ‘adetlestiren’
adi, rutin sozciikler iizerinden islemektedir. Hatirda kalir biiyiik laflar yerine kiigiik sozciikler,
yurdun sabit, fakat bilince hemen hi¢ ¢ikmadan igleyen hatirlaticilari olurlar; ulusal kimligimizi
unutulmaz kilarlar. (Billig, age: 111-112). Giinliik gazetelerde, ana haber biiltenlerinde, hava
durumu raporlarinda, futbol magi tezahiiratinda, her sabah okullarda okunan ‘andimiz’da
kullandigimiz dil; paralarimizin {izerindeki, resmi kurumlarimzin girislerindeki resimler,
fotograflar, bayraklar ve baska semboller, kisacasi giindelik hayatimizda asinalik kazandigimiz
ve fark edip sorgulamaz hale getirdigimiz bircok sey bilincimize igleyen milli kimlik
hatirlaticilaridir.

Billig’in “fark edilmeden dalgalanan bayrak” 6rneginden hareketle, milli sembollerin
halk dans1 sunumlarindaki kullanimina dikkat etmek, kiiltiirel ve sanatsal Uretimlere etki eden
siradan milliyetgilik bigimleri {izerine diisinmemize katkida bulunacaktir. Asagida 6rnekleri
verilecek olan semboller vasitasiyla, seyirciye ‘millet olma’ halinin siirekli hatirlatiimakta

*Eserin orijinal dilindeki basim tarihi 1995°tir. Tiirkge ¢evirisi 2002’de yayimlanmistir: Michael Billig, Banal
Milliyetcilik, cev. Cem Siskolar (Istanbul: Gelenek Yayncilik, Aralik 2002).
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oldugunu, ancak bu tiir 6rneklere ‘asinalik kazanmis olan’ seyircinin ¢ogu zaman bunun
bilincine varmadigini sdylemek miimkiindiir. Bu gosterilerde siradanlasan, dikkat ¢ekmez ve
sorgulanmaz hale gelen semboller ve temalar da, “milli kimligin unutulmus hatirlaticilar”
olarak, giinliikk yasantimizin “cisimlesmis aligkanliklarindan™ biri haline gelmistir.

Suavi Aydm, bu tiir milli kimlik hatirlaticilarini, yeni Tiirkiye devleti igin eklektik bir
bi¢cimde insa edilmis olan ‘Tiirk kimligi’nin bilesenleri olarak tanimlamistir. Aydin’a gore,
ulus insa doneminde sekillenen simgeler sisteminin belli basl pargalart; Atatiirk’iin kisiligi
ve o kisiligin pargasi sayilan bazi ‘kiilt’ nesneleri, milli mars, bayrak, Tirkiye Biiyiik Millet
Meclisi, cumhurbaskaninin devlet temsiliyeti ve Misak-1 Milli siirlaridir (Aydin, 2009: 20).
Cumbhuriyetin ilk y1illarinda toplumsal miihendislik ¢alismalar1 yiirtiten aydinlar, Tiirk kimliginin
kurgusal bilesenlerinin Tiirk kdyliisiinde ya da halkinda saf halde bulunduguna inanmaktadir.
Dolayistyla, ulus-devletin insa siirecinde, masals1 ve mitolojik bir tarih kurgusu olusturulmus;
safligin1 korumus halka iligkin oldugu varsayilan ama devlet tarafindan ‘millilestirilen’ folklorik
bilgi de 6nem kazanmistir (Aydin, 2009: 58).

Halk dansi sahnesi de, Aydin’in degindigi kurgu ve insa faaliyetinin, folklorik bilgiyi
‘millilestirme’ siirecinin 6nemli bir pargasidir. Milli egitim miifredatinin bir pargasi olarak ¢ok
kiiciik yaslardan itibaren katildigimiz 23 Nisan senlikleri, Cumhuriyet bayramlari gibi -“icat
edilen”- milli bayramlarda sahne alan halk oyunu ekipleri bunun en somut 6rneklerinden
birisidir. Bayragimizin hemen karsisina yerlesip, milli andimizi hep birlikte okuduktan ve
sehitlerimizi yiicelten siirler dinledikten sonra seyrettigimiz -ay-yildizli armalar tasiyan- bu
halk oyunu ekipleri, ‘millet olma hali’ni 6grenme ritiielimizin ayrilmaz birer parcasidir. Bahsi
gegen semboller ile ekiplerin sergiledigi danslar kolektif hafizamiza kaydolmustur. Asinalik
kazandigimiz bu tiir milli semboller ile kurgular bir sahne gosterisinde karsimiza ¢iktiginda,
paylastigimiz bu ortak hafiza devreye girmekte ve bir cesit ‘birlik ve beraberlik’ atmosferi
yaratilmaktadir. Etnomiizikolog Martin Stokes, bu ortak coskulanma sayesinde, bir biitiiniin /
hayali bir milli cemaatin pargasi olma hissiyati yagadigimizi belirtmektedir. Sanatin insanlart
bir araya getiren toplumsal bir faaliyet oldugunu, bu tiir birlikteliklerin toplumsal kimligin tam
olarak ‘somutlastig1’ gliclii bir duygusal deneyim saglayabilecegini ifade etmektedir:

“...Belli toplumlarda miizik ve dans, genis cemaatin kendisini cemaat olarak gérmesini
saglayan yegane aragtir... Miizik ve dans (ve bunlar {izerine konusmak), insanlari, 6nemli bir
parcalartyla, duygulariyla ve “cemaat”leriyle iliski i¢inde olduklarini hissetmeye sevk eder.”
(Stokes, 1998: 133-134).

Ulus insa doneminden bu yana tekrarlanarak adetlesen, Tiirkiye’de yetisen ve yasayan ¢ogu
kisinin paylastigi kolektif hafizada yer bulan bir¢ok unsur, yakin tarihli halk dans1 gosterilerinde
de siirekli yeniden iiretilmektedir. Birlik ve beraberlik soylemleri, liderlik ve sehitlik kiiltleri,
bayrak sembolizmi, zeybek dansinin yigitlik ve savascilik simgesi haline getirilmesi vd. birgok
gosterinin ortak noktasidir.

Dans Sahnesinde Siradan Milliyetgilik:

1) Birlik ve Beraberligimiz

Halk danslari her zaman milli birlik ve beraberligimizin simgelerinden biri olarak
yorumlanmigtir. Halay, horon vb. toplu danslari degerlendirirken en 6nemli degerlendirme
kriterlerinden biri, ‘tek viicutmuscasina’ ya da ‘birlik i¢inde’ dans edebilmektir. Bu
ifadeler, 6nemli bir estetik kriter olan ve es zamanli, uyumlu bir dans icrasi anlamina gelen
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senkronizasyonla da iliskilidir. Ancak halk dansi degerlendirmelerinde genellikle bu tiir bir
estetik kriterin 6tesine gecilmekte; bir carkin diglileri gibi, ‘tek viicutmuggasina’ dans edebilmek,
seyirciye ortak aksiyon, birlik ve beraberlik duygusu yansitabilmek gibi parametreler 6nem
kazanmaktadir.”

2008 yilinda TRT 1 ekranlarinda seyrettigimiz, Tirkiye nin televizyonda yayimlanan
ilk halk danslari yarigmasi olarak sunulan Alfin Adimlar programinda, agina oldugumuz
milliyet¢i kurgular olduk¢a sik sergilenmistir. Programi tasarlayan kisi Yilmaz Erdogan’dir.
Tiirkiye Halk Oyunlar1 Federasyonu tarafindan desteklenen yarigmaya 13 kurum katilmistir.
Jiiri iiyeleri Miijde Ar, Yavuz Bingdl, Askin Nur Yengi gibi popiiler isimler ile Istanbul Teknik
Universitesi, Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimii Ogretim Gorevlisi Ahmet Demirbag’dir. Her hafta
gosterileri degerlendiren jiiri tiyelerinin ifadelerinde ‘milli birlik ve beraberlik’ sylemi siirekli
yinelenmistir. Performanslarla ilgili yorumlara sik sik “omuz omuza olmaya en ¢ok ihtiyag
duydugumuz bu giinlerde” ifadesiyle baslanms; “bu topraklarda yiizlerce yildir takim oyunu
oynandy” gibi ciimleler kurulmustur.

Jiiri tiyelerinin ifadeleriyle “omuz omuza” halay ¢eken, bir gesit “takim oyunu oynayan”
dansgilar ¢cogu zaman Kurtulug Savagi’mizda da bir araya gelerek ortak miicadele yiiriiten
farkli aidiyet gruplarini sembolize etmektedir. Bununla birlikte, ¢ok daha onceki tarihsel
donemlere referans veren ve binlerce yil ayni vatan topraklarini kardesge paylagan farkli dinsel
kimlikleri merkeze alan birlik, beraberlik kurgular1 da sergilenebilmektedir. Ornegin Anadolu
Atesi Dans Toplulugu’nun 1 Temmuz 2010 tarihinde Turkcell Kurugesme Arena sahnesinde
sergiledigi Anadolu Atesi - Evolution gosterisinin bir boliimiinde bir sema sahnesi sergilenmis
ve hemen ardindan, ‘dinlerin kardesligi’ temali fotograflar gosterilmistir. Misliimanligin
ve Hiristiyanligin sembolleri olan ezan ve can sesleri esliginde, yine ayni inanislarin ibadet
mekanlar1 olan camilerin ve kiliselerin fotograflar1 ayni karede sunulmustur. Boylelikle, farkli
dinsel inanglarm uyumu, birlik ve beraberligi vurgulanmistir.

ek

1. Gorsel: Anadolu Atesi — Evolution, sema sahnesi, arka fonda cami ve kilise birlikteligi

* Arzu Oztiirkmen, Tiirkiye’deki halk dansi sahnelemelerinin 6nemli agamalari olan 1925 tarihli Tarcan Zeybegi
ile 1940’1l yillardaki Halkevleri’'nde gelisen icra ve sahneleme estetigi arasindaki siireklilige isaret etmektedir.
Halkevleri dergilerinde yayimlanan degerlendirme yazilarinda, “diizen, zerafet ve incelik™ kriterlerinin yani sira,
oyunlarin temposu, dramatik anlatim tarzlari, kadinlar ve/ya erkekler tarafindan icra edilmeleri gibi unsurlar 6ne
¢ikmaktadir. Grup uyumu, senkronizasyon ve zerafet daha sonraki tarihlerde de siirekliligini koruyan kriterler
arasinda olacaktir. (Bkz. Arzu Oztiirkmen, “Folklor Oynuyorum”, Kiiltiir Fragmanlary/Tiirkiye’de Giindelik Hayat,
ed. Deniz Kandiyoti, Ayse Saktanber. Istanbul: Metis Yayinlari, 2003: 141-158.)

** QGorselin - kaynagi  su link’tir:  https://www.facebook.com/fireofanatolia/photos/pb.136358553043632.-
2207520000.1437409160./805225806156900/?type=3 &theaterhttps://www.facebook.com/fireofanatolia/photos/
pb.136358553043632.-2207520000.1437409160./805225806156900/?type=3 &theater [20.07.2015].
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2) Ulu Onderimiz Atatiirk

Devlet Halk Danslari Toplulugu’nun 19 Subat 2010’da Ankara’daki Genglik Parki’nda
sahneledigi Altin Damlalar gosterisinde, ii¢ farkl1 yorenin oyunlari —sirastyla [zmir’in ‘Kizil
Bugday’, Elaz1g’in ‘Cayda Cira’ ve Agri’nin ‘Coban’- hikayeleriyle birlikte sunulmustur.
Siperlerdeki Kurtulus Savasi askerlerini canlandiran ii¢ oyuncu, sahne aralarinda danslarin
hikayelerini anlatmaktadir. Oyuncular final sahnesinde “Anadolu da acisiz diigiin olmadigini”
ifade ederler: “Tiirk askerleri, bu topraklarda her giin diigiin olsun diye savasmaktadir.”

Bahsi gecen ti¢ yore tamamlandiktan sonra, gosterinin final boliimii bir savas sahnesine
doniisiir. Carpisma devam ederken, arka fona Mustafa Kemal Atatiirk’iin Kocatepe’de ¢ekilen
ve ulusal miicadele sembolii haline gelen iinlii fotografi yansitilir. Gosteri nihayetlenmis,
gereken mesaj tek karede 6zetlenmis ve seyirciden beklenen alkis alinmustir. Tiirk seyircisinin
kolektif hafizasinda yer bulmus 6nemli sembollerinden biri olan Atatiirk’iin Kocatepe pozu,
O’nun ulusal kurtulus cephesindeki varligini ortaya koymaktadir. ‘Millet olma hali’'mizi
hatirlatan bu sembol, kolektif hafizay1 hareketi gegirmis ve seyirciler arasinda bir ¢esit birlik ve
beraberlik coskusu yaratmustir.

&l L " o
2. ve 3. Gorseller: (Strastyla) Mustafa Kemal’in Kocatepe’deki tinlii pozu ve
HOYAT ekibi’nin Altin Adimlar yarigmasindaki sahnesi, arka fonda ayni1 Kocatepe pozu®

‘Ulu 6nderimiz’ Atatiirk’e ait bu fotograf karesi, Shaman Dans Tiyatrosu’nun 14 Kasim
2010’da Biiyiikgekmece Belediyesi Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde sergiledigi 7 Bdlge’den 7
Tepe’ye / Dogudan Batiya gosterisinde ve Altin Adimlar yarigmasi birincisi HOYAT ekibinin
sergiledigi Denizli sahnesinde de kullanilmistir.”™ Cocuklugumuzdan bu yana okudugumuz
tarih dersi kitaplarindan asinalik kazandigimiz bu gorsel sembol, kolektif hafizamizi
harekete gecirmenin en basit formiilii olarak kabul edilmis ve bir¢ok gosteride tekrarlanarak
Kkliselestirilmistir.

3) Sehitlerimiz

HOYAT eckibinin bahsi gegen Denizli sahnesinde, liderlik ve sehitlik kiiltleri i¢ ice
gegirilerek kullanilmistir. Yine oldukga asina oldugumuz bir kurgu geregince, schit diisen bir
askerin yalniz biraktig1 g6zii yaslh sevgilisi ya da esi, onun mintanini giyerek dans etmistir. Gozii
yasli kadinin yanina gelen, sehidin eski arkadagi oldugunu tahmin ettigimiz bir bagka asker,

*Gorsellerin kaynag (sirastyla) su link’lerdir: http:/ataturk-resimleri.com/mustafa-kemal-kocatepede, http://eski.
bgst.org/dans/yazi/Elestiri/altinadimlarbk0708.html, [20.07.2015].

** Sahne goriintiisiine su linkten ulasilabilir: “Hoyat-Denizli”, http://www.youtube.com/watch?v=ertDSTbVMjg,
[18.04.2016].
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sahnenin arka planinda, 1sikla aydinlatilmig olan beyaz perdenin arkasia gegerek Atatiirk’tin
o linlii pozunu vermis ve yine seyirciden biiytlik alkig almistir: bu vatanin evlatlari kaninin son
damlasina kadar, lider Atatiirk’iin yaninda savagmaya devam edecektir.

HOYAT 1n bu sahnesindeki gibi bir Kurtulus Savasi temsili s6z konusu olmasa da, Anadolu
Ategsi gosterisinin odagindaki ‘iyi’ler ve ‘kotii’ler savasinin bir asamasinda da bir sehitlik ve
agit sahnesi yer almaktadir. Yine benzer sekilde, sehit olan ‘iyi’lerin gozii yasl esleri toplu bir
ag1t sahnesi icra etmektedir. 2000’11 yillarin ¢ok dncesinde sekillenmis halk danslari ortamimin
icinde yetisen Mustafa Erdogan’in imzasi1 bulunan bu sahnede, yine alisilageldik bir formiil
uygulanmis ve bu tiir kurgulara asina olan seyircinin kolektif hafizasi harekete gegirilmistir.

4) Bayragimiz

Siradan milliyetciligin en temel gorsel imgesi olan bayrak, Anadolu Atesi toplulugunun
Anadolu Atesi - Evolution adl1 gosterisinin oldukga kritik bir asamasinda sembolik bir islev
yiiklenmektedir. Gosterinin bitmesinin hemen ardindan, seyirci selamlanirken, toplulugun
genel sanat yonetmeni Mustafa Erdogan sahneye ¢agrilmakta ve topluluk, hep birlikte Tiirk
bayraginin oniinde halay g¢ekilmektedir. Halay ekibinin tam ortasina yerlesen Erdogan, alkis
tutan seyirciye arka fona yansitilan Tiirk bayragini isaret etmekte ve bayrag: alkiglatmaktadir.
Gosterinin sonundaki bu bolimden fazlasiyla etkilenen Hincal Ulug, “Bir Anadolu Zaferi”
baslikli yazisinda sahneyi su sekilde yorumlamigtir:

“Sahnenin arkasindaki yuvarlak ekranda bir ay yildiz. O ay yildizin dniinde muhtesem
sovu tamamlamis, el ele seyirciyi selamlayan ekip ve arenada ayakta gigliklar atarak tempo
tutan binlerce seyirci. Bu sahne, 2001 yilindan bu yana 80 iilkenin 224 kentinde, 3 bin defa
ve toplam 21 milyon seyirci oniinde tekrarlandi... Mustafa Erdogan ve arkadaglari, baglarinin
iizerinde Tiirk Bayragi, diinyay1 fethe devam ediyorlar. 2001 yilindaki ilk temsilin ardindan
“Siz Dansin Sultanlart mucizesini hazirlayanlar... Siz tarih yazdiniz... Siz krizler {ilkesinde
umut, siz giiven, siz cesaret oldunuz... Siz gurur oldunuz!..” (Ulug, 2010).

o — e B [ ¢ -
4. Gorsel: Mustafa Erdogan ve Anadolu Atesi, Tiirk bayraginin oniinde final halay1®
Bayragin yarattig1 coskuya kapilarak, sanatsal bir performansin, ‘fetih’ gibi askeri
kavramlarla yorumlanmasi sasirtici bir durum degildir. Hincal Ulug, Mustafa Erdogan
ve ekibinin kolektif hafizay1 harekete geciren sembolik kurgusunun yarattigi coskuya
kapilirken, seyircilerin paylastigi birlik ve beraberlik ortamina dikkat ¢ekmektedir.

*Gorselin kaynagi su link’tir: http://mimesis-dergi.org/2010/07/anadolu-atesi-saman-dans-tiyatrosu-vd-geleneksel-
danslar-evrim-geciriyor%E2%80%A6/, [20.07.2015].
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Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nun, 26 Mayis 2012°de, Eyiip Devlet Hastanesi’nin
60. kurulus yildéniimii etkinlikleri cercevesinde, Istanbul’daki Hali¢ Kongre Merkezi’nde
sergiledigi Tiirkler adli gosteride de, bu tiir kliselesmis orneklere siklikla rastlanmaktadir.
Oncelikle gosterinin kurgusunun resmi tarih anlatisim gérsellestirmeye hizmet ettigini
vurgulamak gerekir:

“(Gosteride)... Tiirklerin tarih sahnesine ilk ¢ikislarindan baglayarak Hunlar, Goktiirkler,
Uygurlar, diger Tiirk boylar1 ve devletleri, Biiylik Selguklular, Osmanlilar ve geng Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin sahip oldugu mirasin yol haritas1 anlatilmaktadir.”” (Besimoglu, 2010).

Gosteride, bir erkek fotografci ile onun takip ettigi gizemli bir kadinin iliskisini tarihi
mekanlar esliginde sunan ¢agdas video goriintiileri ile dans sahneleri, herhangi bir biitiinsellik
gozetilmeden, art arda sunulmaktadir. Goriintiilerden bagimsiz olarak dans akisini olugturan ana
unsur ise, cocuklugumuzdan beri asinalik kazandigimiz resmi tarih anlatisidir: Tiirk ‘ulusu’nun
kdkeni oldugu varsayilan Orta Asya topraklarinin danslarryla baslayan gosteride; kronolojik ve
cizgisel bir tarih anlayisiyla Anadolu’ya ve giinlimiize kadar gelinmektedir. At {istiinde Tiirk
gocleri, biiyiik otaglar, eski Tiirk devletlerinin bayraklari gibi agina oldugumuz milli motifler
art arda sunulmaktadir.

Tiirkler’de kullanilan hareket malzemesi de oldukga cesitlidir. Az sayidaki dans¢1 virtiioz
sololar icra ederken, yaklasik 40 kisiden olusan topluluk; halaylar, Teke yoresi oyunlari,
Kafkas danslari, zeybekler, horonlar, karsilamalar, ciftetetelliler, sema ve semah danslari
sergilemektedir. GOsterinin en ¢arpict boliimili ise final sahnesidir: kipkirmizi bir Tiirk bayragi
asama agama biiyliyerek tiim sahneyi kaplayacak hale gelmekte; dalgalandirilan dev bayragin
hemen arkasindaki beyaz perdeye de yine bir Atatiirk fotografi yansitilmaktadir.

5. Gorsel: Devlet Halk Danslart Toplulugu - Tiirkler, final sahnesi, arka fonda Atatiirk,
onde Tiirk bayragt®

5) Milli Dansimiz Zeybek

Zeybek danst, bilindigi iizere, tek kisilik bir geleneksel erkek dansidir. 1925 yilinda, Selim
Sirr1 Tarcan tarafindan Kemalist Batililasma ve modernlesme projesine uygun sekilde, kadin ve
erkegin birlikte icra edecegi bir salon dansina doniistiiriilmeye ¢alisilmigtir. Bir tiir ‘milli raks’
gelenegi icat etme ¢abasi olarak tanimlanabilecek olan ‘Tarcan zeybegi’ denemesinden sonra,
bu dans; cesaret ve gii¢ gibi askeri niteliklere sahip bir erkek dansi olmasi ve Atatiirk tarafindan
bizzat icra edilmesi vb. nedenlerle sembolik anlamlar yiiklenmistir.

Ornegin Siimer Ezgi’nin 2008 tarihli bir projesi olan “Mustafa Kemal Atatiirk, Son Balo
(Vals & Zeybek)” adli kisa filmde, Atatiirk valsten hemen sonra milli dansimiz zeybegi icra
etmektedir. Bu basarili performansa -Ciineyt Tiirel’in seslendirmesiyle- su tiir ifadeler eslik
etmektedir:

“(Mustafa Kemal) orkestra sefi Azerbaycanli Mehmet’e yiiksek sesle, “Zeybek!” dedi.
Bir kahramanlik ayini basladi. Atatiirk modern diinyanin dans1 valsten sonra, simdi de, “bizim
de mitkkemmel bir dansimiz var” dedigi, cesaret, gii¢, gurur ve uyumun simgesi olan zeybek
oynuyordu. O’na gore zeybek, Bati’nin valsi gibi her zaman kadinlarla oynanabilecek, bizim
salon dansimizdi. “O efeler gibi savasircasina, adeta hastalikla meydan okurcasina oynarken,
doktorunun endisesi gittikge artmaktaydi. Bu O’nun oynadig1 son zeybekti.”**

* Gorselin kaynagi su link’tir: http://www.tourismlifeinturkey.com/images/news/733_DSC_0698.jpg, [20.07.2015].
** Bkz. “Mustafa Kemal Atatiirk, Son Balo (Vals & Zeybek)”, https://www.youtube.com/watch?v=nJO0gOVynh§,
[20.12.2015].
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giicli ve savageiligt sembolize eden bir dans haline getirilmistir. Bu dans, yakin dénemde
iki 6zel dans toplulugunun -Anadolu Atesi’nin Anadolu Atesi — Evolution ile Shaman Dans
Tiyatrosu’nun 7 Bolge’den 7 Tepe’yve / Dogudan Batiya- gosterilerinde de benzer anlamlara
yiiklenerek sahnelenmistir. Biitiin danslarin ve kostiimlerin stilize bir sekilde yorumlandigi her
iki gosteride de, otantik kostiim giyilen ve yerel tavrin korunmasina gayret edilen tek boliim,
zeybek solo dansi sahnesidir. Karizmatik lider Mustafa Kemal Atatiirk’lin bizzat icracist
oldugu bu tek kisilik dans sahnelendiginde, bu tiir motiflere agina olan Tiirk seyircide farkli bir
coskulanma yaratilmaktadir.

6. Gorsel: Anadolu Atesi gosterisinde tek ‘otantik’ sahnesi: zeybek solosu®

Milli ve Dinsel Kimlik Hatirlaticilarindan Beslenen Bir Ornek: ‘Besinci Mevsim’

Yukarida incelenen bircok oOrnegin ortak noktasi, gesitli sahnelerde ‘milli kimlik
hatirlaticilar’nin seyircinin kolektif hafizasia sesleniyor olmasidir. 15-30 Haziran 2011°de
diizenlenen 9. Uluslararasi Tiirkge Olimpiyatlari’nda sergilenen Beginci Mevsim gosterisi de bu
gosteriler gibi miizik, dans, kostiim, dil vb. milli kiiltiir unsurlarindan beslenmektedir. Ancak
dini motiflerle siislenen bir litopyay1 sahneye aktardigi i¢in, diger gosterilerden farkli bir baglik
altinda degerlendirilmeyi hak etmektedir.

Anadolu Atesi toplulugunun eski danscilarindan biri olan Cemil Ozen’in hazirladig1 bu
gosterinin icracilari, olimpiyatlara katilmak i¢in 130 farkli iilkeden Tiirkiye’ye gelmis olan
yabanci 6grenciler arasindan seg¢ilmistir. Fethullah Giilen’in agtig1 okullarda Tiirkge egitimi alan
bu¢ocuklar; Tiirk¢e (konusma, okuma, yazma, dilbilgisi vb.), ses, halk oyunlari vd. yarismalarina
katilmis ve yabanci bir iilkenin kiiltiiriiyle yakinlagma becerilerini yarigtirmislardir. Yarismalar
basinda da biiyiik yanki bulmus; bir¢ok iinlii sima Tiirk¢e’ nin diinya ¢apinda yayginlasmasina
yonelik bu ¢abadan gurur duydugunu ifade etmistir.

Beginci Mevsim, halk danslarinin aragsallastirilmasinin somut 6rneklerinden birisidir. Halk
danslar tarihinde, 6zellikle de 1970’11 yillarda bu tiir 6rneklere rastlanmistir ancak bu 6rnekte
yeni olan, 1980’lerden sonra devlet kademelerinde ve toplum tabaninda yaygmligini arttiran,
son donemde de ciddi bir siyasi miicadelenin nesnesi haline getirilen Giilen hareketinin ‘yeni
bir diinya’ iitopyasinin sahneye aktarilmis olmasidir.

Sirastyla yaz, sonbahar, kis ve ilkbahar mevsimlerine ve son olarak da iitopik bir ‘besinci

*Gorselin -+~ kaynagir  su  link’tir:  https://www.facebook.com/fireofanatolia/photos/pb.136358553043632.-
2207520000.1437409144./805225909490223/?type=3 &theater, [20.07.2015].
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mevsim’e ayrilmis sahnelerden olugan gosteride, yarigmaci 6grenciler dans etmektedir. Tiim
sahneler, doga temali animasyonlarin Tiirkge sozler esliginde arka fona yansitilmasiyla
baglamaktadir. Yabanci 6grencilerin kolaylikla icra edebilmesi igin basitlestirilmis ve stilize
edilmis (horonlar, halaylar, zeybekler, hasapikolar, Kafkas danslar1 gibi) yodresel danslar
ile miicadele, ¢atisma, savag vb. temalar isleyen daha deneysel dans sahneleri bir arada
sergilenmektedir. Geleneksel ekip danslari, Mevlevi doniisleri, bale hareketleri gibi farkli dans
geleneklerini bir araya getiren bu ‘melez’ dans gésterisi; miizik, video ve ses kayitlarmin yani
sira, solistlerin canli icra ettigi Tlirkge sozlii sarkilarla da desteklenmektedir.

Gosterinin final sahnesi, “baharin kiillerinden dogacak yeni bir bahar”1 mijjdelemektedir;
“Mevlam neylerse giizel eyleyecek’tir. Renkleri, rklari, dinleri ve dilleri farkli olan bu gocuklar
“yeni bir diinya kuracaklar’dir. Gosterinin dramaturjik yonelimi aktaran bir baska replik de su
sekildedir:

“Ahlaklart yiiksek, gelenekleri saglam, birlikte yasama diislinceleriyle varliga saygili
olanlar; bugilinde yarini, yarinda sonsuzlugu tasiyanlar, dogrulugun taslarini doseyecekler
yollara”.”

Gosteri, tlim yarigsmacilarin kendi yerel giysileriyle sahneye gelip toplu selam vermesiyle
son bulmaktadir. Bu ¢ocuklari bir araya getiren unsur, karsilikli diyalogu ve hosgoriiyii kurmasi
beklenen Tiirk dili™ ile Tiirk danslaridir. Dinler ve medeniyetler arasi diyaloga koprii olusturma
saikiyle hem Tiirk¢e hem de Tiirkiye’nin yerel dans gelenekleri yayginlastirilmaktadir. Gengleri
birlestirecek, yeni bir diinya insa etmelerini saglayacak olan diger birlestirici unsurlar; ahlak,
gelenekler, birlikte yasama inanci ve varliga saygi olarak tanimlanmustir. Bu muhafazakar ‘yeni
diinya’ iitopyasinda, 21. ylizyilin ¢ogulculuk, hosgorii, diyalog gibi degerleri ile gelenekler,
ahlaki degerler ve Tanr1 inanct bir araya getirilmistir. Tiirkgeye, Tiirk dans ve miiziklerine
kurucu bir 6nem atfedilmekte; boylelikle dinsel ve muhafazakar oldugu kadar milliyetci
tezahiirleri de olan bir kurgu insa edilmektedir.

7. Gorsel: 9. Tiirkge Olimpiyatlari’nin kapanis toreninde Ganali horon ekibi donemin
Bagbakani1 Erdogan ile birlikte™
Dinsel referanslardan beslenen, neo-liberal sistemle uzlagmis, milliyet¢i ve muhafazakar

* Gorsel kayit igin bkz. Sahnede “Besinci Mevsim”, http://www.turkceolimpiyatlari.org/index.php?konu=sayfa&id=1156.
** Tiirkge Olimpiyatlari’nin resmi sarkist olan ‘Yeni Bir Diinya’da Tiirkge birlestirici unsur olarak tarif edilmistir:
“Gordiim nurlu gelecegi riiyamda bir gece / Isiklar yagiyordu, her yer sessizce / Hep birlikte yeni bir diinya
kuruyoruz / Sevgi dili Tiirkge ile bulusuyoruz.”

***Gorselin kaynagi su link’tir: http://istanbul.meb.gov.tr/haberayrinti.php?haber=1708&categori=1, [21.07.2015].
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nitelikteki bu kimlik hareketi iitopyasini kitlelere iletmek i¢in beden dilinin yani sira, siyasal
ve ekonomik imkanlardan da beslenmektedir. Yakin donemde degisen iktidar dengeleri
dogrultusunda Tiirkiye’de diizenlenemez hale gelen Tiirkge Olimpiyatlari’nin dnciiligiini
yaptig1 bu Yeni-Osmanlic1 ve Tiirk¢ii motiflerin farkli ortamlarda, farkli araglarla yeniden
tiretildigini sdylemek miimkiindiir. Bu tiir performanslarda genellikle kurulan estetik dil ile
bunun séylemsel disavurumu agisindan degisen bir sey yoktur; degisen sadece kurgunun failidir.

Sonsoz:

Agirlikli olarak Tiirklerden olusan bir seyirci toplulugunun kolektif hafizasina yer etmis
olan sembolleri kullanan halk dansi gdsterileri, yarattiklar1 ‘birlik ve beraberlik’ coskusunun
giicii oraninda basar1 kazanmaktadir. Giindelik hayatta siklikla karsilastigimiz bayrak vb.
sembolleri gordigiimiizde heyecanlanmiyor, hatta ¢ogu zaman bunlari fark etmiyor bile
olabiliriz. Bayraklar, millet olma halinin 6teki rutin isaretleriyle birlikte, toplu hafiza kaybi
tehlikesine karsi, ‘diisiincesiz’ hatirlatict iglevi gdrmektedirler. Michael Billig, giindelik
yasamda bayraklar1 gérmezden gelen vatandaslarin ¢esitli sosyal durumlar gerektirdiginde
uygun yanitlart bulmay1 unutmadiklarini belirtmektedir: “bayragin kendilerinde miithis bir
his uyandwdigini séylemeyi biliyorlardir” (Billig, 2002: 71). Etkileyici danslar ve miizikler
esliginde sunulan bu tiir sahne kurgulari, seyircinin giindelik yagsamada unuttugu bu ‘birlik
ve beraberlik’ hissini hatirlatacak ‘oyunlar’a doniismektedir. Ve bu ‘oyunlar’, ‘hayali’
bir cemaatin, ‘icad edilen bir gelenegi’ olarak, kurgusal bir aidiyet hissi asilama iglevi
gormektedir.

Billig, milliyet¢iligin dalgalandirilisinin / imlenisinin (flagging) farkina vararak kendimiz
hakkinda bir seyi fark ettigimizi ifade eder: sosyal hayatimizin rutinleri igerisinde goémiili
olan kimligimizin derinliklerini ve isleyis tarzini gorityoruz. Ulusal kimlikler, adaletsiz
hegemonik iliskileri yeniden iireten giiglii bir sosyal yapi icerisinde kok salmislardir.
‘Millet olma’ ideali halen siyasi imgelem tizerindeki hakimiyetini siirdlirmekte ve bireysel
hayattan daha degerli bir dava olarak yeniden iiretilmeye devam etmektedir. ‘Millet olma’
yapilari, -postmodernite kuramcilarinin 6ngordiigii lizere- par¢alanmaya baslasalar bile,
savunmak i¢in tiretildikleri yapilar degistirilmeye ¢alisilirken, silahlarin kullanilmadan imha
edilecegini diisiinmek fazla iyimserlik olur. Belki de milliyetgilik boyle bir anda en tehlikeli
halini alacaktir. Bdyle bir zaman geldiginde, rutin dalgalandirmalar / imlemeler ile yapilmis
olan yatirimin birikmis semeresi, ‘millet olmak’ ugruna harcanmak iizere bir seferde geri
istenecektir (Billig, age: 200-203).

Billig, gelecekte de, millet olmanin sayisiz isaretinin dalgalantyor / imliyor olacagini,
say1siz milli bayragin torensiz bir sekilde gondere ¢ekilecegini ifade etmektedir. Bunun uzun
vadede nereye gidecegi ve bagka hangi fedakarlik ¢agrilariyla karsilasacagimiz belirsizdir.
Gelecek net goriinmese de, biz milliyet¢iligin ge¢misinden haberdariz. Ve bu, uyanik bir
kuskuculugu aligkanlik haline getirmemiz icin yeterli bir neden olmali (Billig, age: 203). Bu
calisma da, kendi alanindaki iiretimlere elestirel bir mesafeyle yaklagmaya ¢alisan, ‘kugkulu’
bir akademisyenin nagizane bir katkisi olarak degerlendirilmelidir. Aldigimiz resmi egitim
sonucunda verili kabul ettigimiz millet ve ulus-devlet gibi yapilarin insa edilmis, kurgulanmus,
tarihsel olgular oldugunu hatirlatmayi, dans sahnesine elestirel bir bakis gelistirmeye aracilik
etmeyi ve hepsinden &te, folklor ve milliyetgilik arasindaki iliskiyi bir kez daha sorgulamay1
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hedeflemigtir. ‘Birlik ve beraberlik’e ihtiyacimiz daimdir; dnemli olan bu ihtiyaci farkli
araclarla ve daha yaratici sekillerde yeniden tanimlamanin yollarini aramaktr.
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‘BiRLiK VE BERABERLIK’ OYUNLARI: YAKIN DONEM DANS
SAHNESINDE (SIRADAN) MILLIYETCi SEMBOLLER VE TEMALAR

Tiirkiye’de halk danslar1 sahnesi, cumhuriyet rejiminin ilk yillarindan itibaren, ‘milli
kiiltiir’iin siirekli yeniden kurgulandig1 ve seyirciye hatirlatildigi alanlardan biri olmustur.
Folklor bilimi ile milliyetgilik ideolojisinin tarihsel es zamanliliginin bir tezahiirii olarak,
halk dans1 sunumlarinin gelisiminde ‘milli kiiltiir’iin devlet eliyle insasi1 belirleyici olmus;
bu alani bi¢gimlendiren milliyet¢i kurgular daha sonraki yillarda da siirekliligini korumustur.
Tiirkiye’deki halk dans1 gosterilerinde siradanlasan / kliselesen, dikkat gekmez ve sorgulanmaz
hale gelen Tiirk bayragi, Atatiirk gorselleri gibi semboller ile yigitlik, mertlik ve sehitlik
yliceltmeleri gibi temalar, Michael Billig’in tanimladigi sekliyle “banal milliyet¢ilik”in temel
unsuru olan “milli kimligin unutulmus hatirlaticilart” haline gelmistir.2000°li yillarda, ¢ogu
onde gelen dans toplulugu, kurumu ya da organizasyonu tarafindan sergilenen alt1 adet halk
dans1 gosterisinin incelenecegi bu yazida, bu gosterilerin ortak noktast olan “milli kimlik
hatirlaticilartnin izleri siiriilecektir. Siradan milliyetgiligin halk dansi performanslarindaki
tezahiirlerine deginilecek; siirekli yeniden tiretilerek kliselestirilen milliyetgi semboller ile
kurgular degerlendirilmeye ¢alisilacaktir.

Anahtar Sozciikler: gelenegin icadi, hayali cemaatler, siradan milliyetcilik, milli kiiltiir
hatirlaticilari, kolektif hafiza.
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ABSTRACT

DANCES OF ‘UNITY AND SOLIDARITY’: (BANAL) NATiONALIST SYMBOLS
AND THEMES iN CONTEMPORARY FOLK DANCE PERFORMANCES

Since the early years of the republican regime, the folk dance stage in Turkey has
been one of the reminders and the (re)constructers of the ‘national culture’. As a result of the
historical synchronicity between folklore as a scientific area and nationalism as an ideology,
the construction ‘from below’ of the ‘national culture’ has been an important determinant of
the presentation of traditional dances on stage. Consequently, nationalist themes and sym-
bols have always dominated the stage presentations. Symbolic usage of the Turkish national
flag, photos and pictures of Atatiirk and the thematic glorification of courage, manhood and
martydom have been so frequent in the performances that, those banal / cliché motifs became
unnoticed an unquestioned elements for the audience. They turned out to be the “reminders
of the national identity” as the foundational elements of ‘“banal nationalism” defined by
Michael Billig.In this article, six traditional dance performances -mostly performed by the
leading dance groups, institutions or organisations in the early 2000’s- will be analyzed. The
aesthetic presentation of the “reminders of the national identity”” as common features of those
performances will be explored. The manifestations of “banal nationalism” on the stage like
the cliché reconstructions of the nationalist symbols and themes will be examined.

Keywords: invention of traditions, imagined communities, banal nationalism, remin-
ders of national culture, collective memory
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