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GIRIS
“On bir yasinda, ortadgrenim gérmek iizere yatili okula gittim. Firin-
cimin kizi ne oldu? Mutlaka ¢arsafa girmistir, giinden giine okul yolla-
rindan mahrum birakilmigtir: Bedeni ona ihanet ediyordur. Gégiisleri
kabarmaya baglamig, bacaklart incelmigstir. Kisacast kadn kigiliginin
giin 1s1gina ¢ikmasi onu, mahpus bir bedene doniistiirmiistiir!”
(Djebar, 2003: 215).

Ataerkil diizenin egemen oldugu Cezayir, Miisliimanligin boyundurugunda yasar
ve din, bireyler lizerinde etkin bir rol oynar. Durkheim’in “insamin kendi disinda
algiladigi ve onu hem kisitlayan, hem de destekleyen bir gii¢” (Berktay, 2000: 18) olarak
nitelendirdigi din, s6z konusu toplumda, yasalar kadar s6z hakkina sahiptir. Ancak dinin
erkeklerle kiyaslandiginda kadinlar iizerinde daha kati kurallara sahip oldugu agiktir.
Ornegin, Miisliiman kadinlar, baslarin1 6rtmek ve pege takmak zorundadirlar. Bunun yani
sira kadinlar erkek kardesleri gibi okula gidemezler, asla sokaga ¢ikamazlar, erkeklerin

* Ars. Gor., Ankara Universitesi, Dil ve Tarih — Cografya Fakiiltesi, Fransiz Dili ve Edebiyat: Boliimii,
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yaninda yiiksek sesle bile konusamazlar. Bir baska deyisle eve kapatilan kadinlar hi¢bir
zaman dilediklerince yasayamazIlar.

“Cezayir ailesinde kiz ¢ocugu, erkek evladin hep bir adim gerisindedir. Toprakla
gecimini saglayan biitiin toplumlarda goriildiigii gibi, imtiyazli bir miistahsil olan erkek,
neredeyse derebeyi ayarinda bir statiiye sahiptir. Bir ailede erkek ¢ocugun diinyaya
gelmesi, kiz cocuguna nazaran ¢ok daha fazla heyecanla karsilamir. Baba, islerinde bir
yardimci, ailesine bir halef ve éliimiinden sonra anne ve kardeslerine bir vasi goziiyle
bakar ona” (Fanon, 2012: 100).

Nitekim biiytimeye basladiklar1 andan itibaren diglanan ve kendi kaderleri ile bagbasa
birakilan Cezayirli kadinlarin iginde bulunduklar1 bu durum, Fransiz somiirgecilerin
iilkelerine gelmesiyle degisir. XVII. yiizyilda baglayan ve 1960’11 yillara kadar devam
eden Fransiz somiirge imparatorlugu 1830 yilinda Cezayir’i ele gegirir ve orada yiiz
otuz iki yil siiren bir egemenlik kurar. Uzun yillar boyunca Cezayir’i siyasi ve ekonomik
acidan etkisi altina alan Fransiz somiirgecilerin bu bolgede yasayan halki 6zellikle de
kendi i¢ diinyalarinda yasayan kadinlari etkilememeleri olanaksizdir. Bu baglamda,
somiirgecilerle birlikte yasamaya baslayan Cezayirli kadinlara deginmek yerinde
olacaktir.

1) Partizanlarin Anasi Siileyha

Fransiz yerlesimcilerin Cezayir’e ilk geldikleri donemlerde, zaten kendi halkinin
erkekleri tarafindan asagilanan Cezayirli kadinlarin durumu daha da kétiilesir. Clinkii
Fransizlar somiiriilenleri her olanakta agagilarlar ve onlari hi¢cbir zaman birey ya da insan
olarak gormezler. Kendi {iilkelerine yabancilasan kadinlara zorbaca davranirlar. Kimi
zaman kadinlarin altinlarin1 alabilmek i¢in, kollarini, ayaklarim1 gozlerini kirpmadan
keserler, kimi zaman da geng kadinlara ve kizlara tecaviiz ederler. Bu durum Cezayirli
kadimlar1 bunalimlara siiriikler.

Cezayirli kadmlarin olumsuz yonde ilerleyen toplumsal konumlari, zaman iginde
tersine doniislir. Somiirgeci ailelerin esleriyle arkadaglik etmeleri, Fransizlar araciligiyla
Fransiz okullarina gitme olanag1 yakalamalar1, Fransiz dilini 6grenmeleri yerli kadinlara
151k tutar. Bu durumun en iyi gostergelerinden biri Assia Djebar’in Mezar: Olmayan
Kadin adli yapitinda ortaya ¢ikar. S6z konusu romanin kahramani Siileyha Fransizlarin
Cezayirli kadinlar iizerindeki olumlu etkilerinin en belirgin Orneklerinden biridir.
Siileyha, Assia Djebar’in kendisi gibi kdyde okula gitmeyi basaran tek kizdur.

“Bir diistiniin! Annem 1930°da, 13 yasimi doldurmaya yakin, ilkokul diplomasin
almayr basardi! Biitiin civarda bu okul diplomasina sahip olan tek Miisliiman kiz
oydu...” (Djebar, 2013: 15).

Fransiz okuluna gitme olanagi yakalayan Siileyha mezun oldugunda da ¢ok mutludur.
Geng kiz bu durumu babasia bor¢ludur ¢iinkii babas1 Cezayirliler gibi kizlarin okula
gitmesine kars1 degildir, aksine kizi okulunu bitirdigi i¢in ¢ok sevinglidir. Kiziyla gurur
duyar ve “gittigi her yerde, ‘kizim, bu civarda ilkokul diplomasi alan ilk Arap kizidr;
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belki de biitiin eyalette!’ diyordu” (Djebar, 2013: 114).

Siileyha okulunu bitirdikten sonra ise bir postanede ¢alismaya baglar. O yagaminin
her doneminde icinde yasadigi toplumun kadinlarindan hep farklidir. Siileyha’y1
Cezayirli kadinlardan ayiran 6zelligi sadece okula gitmesi ve bir iste calismasi degildir.
Asil ayrim onun higbir zaman diger kadinlar gibi bagin1 6rtmemesi; iistelik kiyafetlerinin
de tamamen Avrupa modasina uygun olmasidir.

“Cevresindeki kadinlarmm tam tersine Siileyha, kéyde bir Avrupali gibi hareket
ediyordu, pege takmiyor, bagini bile 6rtmityodu. ‘Bu ozgiirliigiinii mutlaka babasina
bor¢luydu’” (Djebar, 2013: 15).

Babasimin desteginin yani sira, her olanakta Fransiz kadinlar1 gézlemleyen Siileyha
es se¢imini de Batililar gibi yapmak ister. O iilkesinin diger kadinlar1 gibi babasinin
ya da erkek kardesinin sectigi biriyle evlenmez; on alti yasindayken sevdigi adamla
evlenir. Geleneklerin dayattig1 kurallar1 hi¢bir zaman kabul etmeyen Siileyha esinden
bosandiginda bile diledigince yasamaya devam eder. Bilindigi gibi s6z konusu
toplumlarda kadinlarin bosanmasi hos karsilanmaz ancak Siileyha bu kurala da boyun
egmez. Esinden bosanir ve her zamanki gibi 6zgiirliigiinden asla 6diin vermez.

Siileyha’nin bu serbestligi Cezayirli erkekleri sinirlendirirken kadinlarin da dikkatini
¢eker. Onlar Siileyha’nin durumunu kiskanirlar ¢iinkii her biri onun yerinde olmak ister
ancak i¢cinde bulunduklar1 diizene baskaldiramadiklari i¢in Siileyha’ya tepki gosterirler.
Siileyha kendisine yoneltilen olumsuz sozler ve diigiinceler karsisinda higbir zaman
yilmaz.

Cezayir halkinin gelenekgi diisiincelerine karsi olan Siileyha, lilkesinin sémiirgecilere
kars1 verdigi bagimsizlik miicadelesinde ise en 6nde yer alir. Halk arasinda partizanlarin
anasi olarak taninan Cherchelle’in kadin kahramani, direniste iilkesinin erkeklerine
destek olur. Fransiz somiirgecilerden kurtulmak, bagimsizliklarini elde etmek i¢in daga
¢ikan askerlere yemek ve cephane gotiirebilmek i¢in yaslt kadin kiligia girer.

“(...) pazarda rastladiginiz tiirden gécebe kadinlara, neredeyse bir dilenciye
benzerdi; hani su yumurta, tavuk ve sifali ot satanlara. Siileyha sepetini tipki o hig
¢ekinmeden sokakta gezen evsiz barksiz yasl kadinlar gibi tasird:... Yash bir kadin
niye korksun ki, neden korksun? Hirsizlardan bile!(...) Siileyha agag1 iner sonra yeniden
yukart gelirdi; sizin kentinizden buraya, bizim tepelere ve daha da yukarilara, daglara.
Biitiin sigmaklarin yolunu bilirdi... Ya o tagidig1 barutlar, sepet sepet, bir yiik hayvani
gibi!” (Djebar, 2013: 52).

Kimi zaman kilik degistirip daga ¢ikan kimi zaman da direnis¢ilere yataklik eden
Siileyha Fransiz askerlerinin hedefi olur. Bu nedenle, somiirgeci askerler her olayda
Siileyha’nin kapisina dayanirlar ve onu sorguya ¢ekerler. O yurttaglarinin dagda nerelerde
saklandiklarini iyi bilir ancak ¢ektigi biitiin acilara karsin asla kardeslerini ele vermez
ve miicadelesinden vazgegmez. Aksine direniste daha etkin bir rol almak i¢in ¢abalar.
Ornegin, kylii kadinlari toplar ve onlari bilinglendirerek direnise katilmalar1 gerektigini
vurgular.
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Boylelikle direnisciler arasinda yer alan kadin sayis1 giinden giine artar. Yillardir
erkege kolelikten bagka bir sey yapmayan kadin kendi giiciiniin ayrimina varir. Gergekten,
savas boyunca kadinlar erkeklerin beklentilerinden ¢ok daha fazlasini karsilarlar. Bu
kadmnlar okuma yazma bilmemelerine karsin, kendilerine verilen emirleri ezberlerler
ve direnisgiler arasindaki haber akisini saglarlar. Askerlere {iniforma dikerler, onlar
icin yemek yaparlar, camasir yikarlar. Hatta zamanla igne yapmay1 6grenerek yarali
yurttaslarina yardim ederler.

Bu baglamda, Fransizlara kars1 birlik olan Cezayirli kadinlar ve erkekler arasindaki
iliski degisir. Ornegin kadinlar eskiden erkeklerin yaninda bile oturamazken, direnis
doneminde babalar1 ya da erkek kardesleri ile oturup iilkelerinin gelecegi konusunda
konusmalar yaparlar. Dagda tanidiklar1 ya da tanimadiklari biitiin erkeklerle ayni sofrada
yemek yiyebilirler. Pece takmak zorunda da degillerdir artik. Direnige katilan kadinlarin
kazandiklar1 6zgiirliiklerden biri de es se¢imidir. Dagda askerler ile birlikte savasim
veren kadinlar, artik Siileyha gibi kendi istedikleri kisiyle evlenirler.

“Erkekler hakly degildir artik. Kadmlar da sessizlikten kurtulur. Kurtarici bir kavga
icinde, somiirgecilikten kurtulmak igin razi oldugu fedakarhiklar icinde, Cezayir toplumu
kendini yeniler ve kadin-erkek iligkilerinde o giine dek duyulmamis degerleri ortaya
ctkarr. Kadn, erkegin tamamlayicisi olmaktan ¢ikar. Toplumdaki yerini, bileginin
hakkiyla séke séke alir” (Fanon, 2012: 104).

Nitekim kadinlarin toplumsal konumlar1 tamamen degisir. Kadinlar erkegin
istiinliigii diisiincesini reddederek kendilerinin de erkekler gibi bir birey oldugunun
ayrimina varirlar. S6z konusu durum Siileyha gibi kadinlar araciligtyla gergeklesir. Hem
babasindan aldig1 destek hem de cesareti ile Cezayirli kadinlardan her zaman 6nde olan
Siileyha, kendisinden sonra gelecek kiz ¢cocuklari i¢in de biiyiik adimlar atar.

2) Chenoa Dagr’nda Cagdas Bir Kadin: Leila

Yapitlarinda genellikle kadinlara s6z hakki veren Assia Djebar La Nouba des
Femmes du Mont Chenoua adli filminde bir yandan kadinlarin birlikler olusturarak
seslerini duyurmalar gerektigini vurgularken, diger yandan cagdas Cezayirli kadini
konu edinir. Djebar 1979 Venedik Film Festivali’nde Uluslararas: Elestirmenler 6diilii
aldig1 bu filmini, 1913 yilinda Cezayir’de bir siire kalan Bela Bartok adli miizisyene adar
ve bunu Mezar: Olmayan Kadin adli yapitinda dile getirir: “Film, ayni zamanda Bela
Bartok’a adandi” (Djebar, 2013: 13).

“Nouba” kelimesi, Abbasiler donemindeki bir miizisyen toplulugunu simgeler.
Endiiliis Emevileri bu kelimeyi miizik ile 6zdeslestirirken, Fransizca’da kutlama
ya da diiglin anlami tagir (Dé¢jeux, 1984: 23). Nitekim film kadinlarin miizikleri ve
sarkilar1 araciligiyla izleyicilere aktarilir. Djebar miizikal bir hava yarattigi filmini
cekerken Cezayirli kadinlarin i¢inde bulunduklari durumu diisiiniir. Bu nedenle filmini
gerceklestirmek i¢in dncelikle sinema sirketlerine degil, televizyon servislerine gider.
Ciinkii 70’11 yillarda ¢ok az kadmin sinemaya gittiginin bilincindedir. Ancak Cezayir
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toplumunda, televizyon izleyen kadinlarin sayis1 her gegen giin artmaktadir.

“1974 yilinda Fransa’ya tekrar geri gelmistim ve ne yapmak istedigimi
bilmiyordum. (...) Romanlarimin uyarlamast i¢in bana bir sézlesme imzalama teklifinde
bulunan televizyon servislerine gittim. Onlara, romanlarimin uyarlamasimin beni
¢ok ilgilendirmedigini séyledim. Cocuklugumun daglarina gidip oradaki kadinlarla
konusabilmek icin onlardan bir araba ve bir miihendis istedim. Bir de $6for verdiler.
(...) Sofor ve teknisyen zamanlarimi diger erkeklerle gegiriyorlardi, ben kadinlarla
konusuyordum” (Dormoy, 1997: 244-245).

Djebar iki ay boyunca Chenoua bolgesinin kadinlariyla goriistilkten sonra, onlarin
seslerini, ¢igliklarini, sarkilarmni, fisiltilarini ve hayallerini 1978 yilinda izleyicilerle
bulusturur. Bir agacin iizerinde tek basma oturan bir kiz ¢ocugu ile baslayan film,
daha ilk sahneden izleyicileri derin diisiincelere siiriikler ¢iinkii bu kiz yillar 6nce
somiirgecilerden saklanan bir kiz1 simgeler.

Film bu kii¢iik kizla baglamasina karsin, ana izlek Leila adinda otuzlu yaslarinda
cagdas bir kadin g¢evresinde gelisir. Leila bagimsizlik savagi sonrasinda ¢agdaslasan
Cezayirli kadinlarin bir gostergesidir. O savas sirasinda iilkesinden ayrilip Bati’ya
yerlesen bir ailenin kizidir bu nedenle tam bir Batil1 gibidir. Mimar olan gen¢ kadin, bir
giin esi ve kiz1 ile birlikte Chenoua Dagi’nda yer alan dogdugu kasabaya savag sirasinda
kaybolan kardesini aramak i¢in geri doner. Bu nedenle herkese sorular sorarken hem
kardesini hem de ge¢cmisini arar.

Kadinlar1 erkeklerin boyundurugu altinda yasamaya zorlayan Cezayir toplumunu,
gelenekleri ve ataerkil diizeni her olanakta elestiren Djebar filmde kadin1 etkin bir 6zne
konumuna yerlestirirken, erkegi suskunluklara mahkum eder. Ornegin, geng ve giizel
Leila zamanla esine olan sevgisini yitirir bu nedenle film boyunca geng¢ kadin ve esi
arasindaki iligki son derece soguktur. Bu durumun bir diger nedeni de Leila’nin esinin
attan diistiigii i¢in tekerlekli sandalyede yasamak zorunda olmasidir. Bu nedenle geng
adam kendini gii¢siiz hisseder ve ¢ok az konusur. Bu baglamda Assia Djebar erkegin
fiziksel ve duygusal agidan olmak {izere iki giigsiizliiglinii gézler 6niine serer. Tekerlekli
sandalyede yasamak zorunda oldugu i¢in fiziksel olarak, Leila ile iletisim kuramadigi,
onunla uyuyamadigi, gezemedigi, birlikte olamadig1 ve geng kadin uyurken ona sadece
uzaktan bakabildigi i¢in de duygusal anlamda gligsiizdiir.

Film boyunca genellikle arka planda yer alan Leila’nin esi aslinda biitiin erkekleri
simgeler. Bu baglamda Djebar’in biitiin erkekleri susturarak geleneksel erkegin izlerini
silmeye c¢alistigi, kadinlar i¢in savasarak onlara Ozgiirlik sundugu agiktir. Djebar
yaratti§1 Leila karakteriyle amacina ulasir ¢iinkii Leila istedigi zaman eve gelir, evden
cikar, sokaklarda diledigince dolasir, savasa katilan kadinlarla sohbet eder. Bir evden
otekine gecgerken de gelenek-modern, tarih-simdi arasinda ikilemlere siiriiklenir ve
siirekli olarak kendi kendine sunlar1 sdyler:

“Onbes yasindaydim

Yiiz yillik acilarim vardi
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Konusamiyordum

Kendime sunlari séyliiyordum:

Bagka bir yere gitmek

Suyun oteki tarafina gitmek

Onbes yasindaydim

Yiiz yillik acilarim vardi

Fisidayan simdi mi

Yoksa ge¢mis mi?”

Gegmis-simdi ekseninde sunulan olaylar karsisinda ikilemler arasinda kalan
Leila’nin kardesini bulabilmek i¢in konustugu kadinlar ve kendisi ¢ok farklidir. Onun
konustugu koylii kadinlarin hepsinin baglar ortiiliidiir; hala {izerlerindeki geleneklerin
ve somiirgecinin izlerinden kurtulamamislardir. Ancak Leila yasanan koklii degisimin
gostergelerinden biridir bu nedenle onun kiyafetleri son derece cagdastir. Leila’nin
Batililara benzeyen 6zelliklerinden bir digeri de araba kullanmasidir. Kadinlarin eskiden
evlerinde tutsak olduklari, sokaga bile ¢ikamadiklar1 diisiiniildiigiinde, Leila’nin araba
kullanmasi ve istedigi her yere 6zgiirce gidebilmesi, kadinlarin savastan sonra edindikleri
Ozglirligli simgeler.

Filmde dikkat ¢eken noktalardan biri de dil 6gesidir. Eski donemlerde Cezayirli
erkekler ve kadinlar Fransiz dilini 6grenmeyi reddederler ¢iinkii onlar Fransizlagmaktan
korkarlar.

“Her somiirge halki, baska bir deyimle, kendi yerel ve orijinal kiiltiir kaynaklar:
sondiiriilmek ya da topraga gémiilmek suretiyle ruhunda onulmaz bir asagilik karmagasi
yaratilmis her halk, neredeyse bir varolus kosulu olarak, baska ve yeni bir uygarligin
yayicist durumundaki ulusun diliyle, yeni metropol kiiltiiriiyle gogiis gogiise bir
hesaplasma i¢inde bulur kendini” (Fanon, 2009: 13).

Ama sOmiirgecinin dilini 6grenmeye basladiktan sonra Avrupalilarin gazetelerini
okuma, onlarin radyo ve televizyon programlarini dinleme olanagi yakalarlar. Boylelikle
kendi diinyalarindan siyrilarak baska ufuklara yol alirlar. Leila da ¢ok iyi Fransizca
konusur ve Fransiz dilinin kendisine sundugu olanaklarin bilincindedir. Ancak filmde
cokseslilik dikkat c¢eker ¢ilinkii Leila, i¢ monologlarinda Fransizca, kiziyla Arapga,
Fransizlarin yaptig1 katliamlar1 6grenmek i¢in sohbet ettigi koyliilerle Berberice konusur.

S6z konusu c¢aligmada irdelenen romanin ardindan, filmde de goriildigi gibi,
Cezayir’de yasayan kadinlar savas sonrasinda ataerkil diizeni yikarak o6zgiirliiklerini
elde ederler ama bu diizenin yerlesmesi kolay olmaz. Leila savas sirasinda Cezayir’i
terkedip Avrupa’ya yerlesen bir ailenin kiz1 oldugundan onun, iilkesinin kadinlarryla
kiyaslandiginda daha 6zgiir oldugu agiktir. Ancak biitiin Cezayirli kadinlarin Leila kadar
Ozgiir olabilmeleri i¢in uzun yillara gereksinimleri oldugu kesindir.

SONUC
Insanlik tarihi boyunca anaerkil dénemler disinda kadin, her zaman erkegin kélesi
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olarak goriiliir. Gergekten de bu ¢aligmada irdelenen yapitlarda vurgulandig: gibi kadin
din ve toplum baskisi nedeniyle 6tekilestirilir. Cezayirli kadinlarin i¢inde bulunduklari
karanlik diinya, somiirgecilerin iilkelerini ele gecirmeleriyle aydinlanmaya baslar. Bu
siirecte Siileyha gibi Fransiz okuluna gitme olanagi yakalayan biitlin kadinlar disa
donerler. Kadinlarin olumlu yonde gelisen konumlari, bagimsizlik savasinda erkeklere
destek olmalariyla daha da diizelir. Ulkelerinin bagimsizlig1 igin savasa katilan kadilar
aslinda kendi kaderlerini degistirirler.

Sonug olarak somiirgecilige karsi agilan savagin biitiin bir ulusun savasina doniigmesi
Cezayirli kadinlara yeni bir yasam sunar. Dogduklari andan itibaren erkekler tarafindan
otekilestirilen bu kadinlar savastan iki basariyla ¢ikarlar: 6ncelikle {ilkelerini somiirgeci
gliclerden temizleyerek bagimsizliklarini elde ederler. Ardindan Cezayir toplumunun
sik1 sikiya bagli oldugu geleneksel kurallar1 yikarlar ve ig¢inde bulunduklar1 dipsiz
kuyulardan ¢ikarak ozgiirlesirler.
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ASSIiA DJEBAR’IN MEZARI OLMAYAN KADIN ADLI ROMANIYLA LA
NOUBA DES FEMMES DU MONT CHENOUA ADLI FILMINDE CEZAYIRLIi
KADINLARIN KOKLU DEGISIMLERI

Assia Djebar, Cezayir kadminin somiirgecilik tarihi boyunca degisen toplumsal
konumunu ele aldig1 yapitlartyla hem Cezayir hem de Fransiz edebiyatina damga vuran
cagdas kadin yazarlar arasinda yer alir. Kendisi de Cezayirli olan Djebar, iilkesinin
kadmlarinin i¢inde bulundugu durumdan rahatsizlik duyarak yazmaya yonelir. Romanlari,
oykiileri, siirleri ve filmleri araciligiyla Cezayirli kadinlarin duygularini, diisiincelerini
bir bagka deyisle s6ylemek istediklerini anlatarak iilkesinin susturulmus kadinlarinin sesi
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olmay1 amaglar. Geleneksel bir toplum olarak nitelendirilen Cezayir, ¢agdaslasmaya,
kentlesmeye, sanayilesmeye, bireysellesmeye, teknolojik gelismelere ve yeniliklere kargidir.
Geleneklere korii koriine bagli olan bu toplum, bireyleri de belirli kaliplar dogrultusunda
yasamaya zorlar. Nitekim Kusaktan kusaga aktarilan gelenekler, erkeklerin kadinlardan daha
iistiin oldugunu savunarak, kadinlar1 derin sessizliklere iter. Cezayir kadiminin bu durumu
Fransiz somiirgecilerin iilkelerine gelmesiyle koklii bir degisime ugrar. Somiirgecilerin
Cezayir’e yerlestikleri ilk donemlerde, Cezayirli kadinlar daha da iglerine kapanirlar ¢linkii
yerlesimcilerin kotli tutumlar1 onlar1 korkutur. Ancak zamanla Fransizlari gozlemleme
olanag1 yakalayan ve Cezayir’in somiirgecilere karsi direniginde erkeklerin yaninda yer alan
kadinlarin durumlar1 olumlu yénde gelismeye baslar. Iste bu ¢alismada Cezayirli kadinlarin
somiirgecilik, baskaldirt ve Cezayir bagimsizligi siirecinde degisen konumlar1 Assia
Djebar’in Mezar: Olmayan Kadin (La Femme Sans Sépulture) adli romaniyla, La Nouba Des
Femmes Du Mont Chenoua adl1 filminde irdelenecektir.
Anahtar Sozciikler: Assia Djebar, Cezayir savasi, somiirgecilik, kadin.

ABSTRACT

ALGERAN WOMEN’S RADICAL EVOLUTION IN ASSIA DJEBAR’S NOVEL
CALLED LA FEMME SANS SEPULTURE AND FILM CALLED LA NOUBA DES
FEMMES DU MONT CHENOUA

Assia Djebar is among the contemporary woman writers, who mark both Algerian and
French literatures through her works that deal with the changing station of Algerian woman
during the history of colonialism. Djebar, who is also Algerian, turns towards authoring since
sheis troubled with the situation that Algerian woman are in. She aims to be the voice of silenced
woman of her country by narrating the sensations and thoughts of Algerian women through
the medium of her novels, short stories, poems and films.Algeria, which is characterized as
a conventional society, is averse to becoming contemporary, urbanization, industrialization,
individualization, technological advancements and innovations. This society that is attached
to tradition blindly, enforces the individuals to live in the direction of determined boundaries.
Hence the customs that are inherited from generation to generation, cause women to lapse
into silence by defending that men are predominate to women. This situation of Algerian
woman undergoes a drastic change with the arrival of French colonialists to their country.
During the early times of colonialists’s settling into Algeria, Algerian women become more
introverted because bad attitudes of the settlers frighten them. But then over time, the statuses
of women who have the chance to observe the French and who take sides with men in Algeria’s
resistance against colonialists, begin to improve positively. Consequently, Algerian women’s
changing statuses in the processes of colonialism, revolt and Algeria’s independency will be
scrutinized in this study through Assia Djebar’s novel named as La Femme Sans Sépulture
and film called La Nouba Des Femmes Du Mont Chenoua.
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