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Oryantal Dans, Kadin Deneyimleri,
Sahne ve Dramaturji: Bir Arastirma Hikayesi

Belly Dance, Women'’s Experiences, Stage and Dramaturgy:
A Research Story

Berna Kurt

Oz

Bu ¢aligmada, son ii¢ yildir, ¢ farkli iilke ve bes farkli sehirde, cok farkli dene-
yimlere sahip kadinlarla birlikte gerceklestirdigim oryantal dans arastirmalarimi
degerlendiriyorum. Arastirmanin arastirmaci olarak tlizerimdeki etkisini degerlen-
direbilmek i¢in, dncelikle kronolojik bir anlati insa ediyor ve aragtirma oncesinde
bedenselligimi ve dansla kurdugum iligkiyi tarihsellestiriyorum. Daha sonra aras-
tirma siirecinde dansgi-arastirmaci, dramaturg, dans 6grencisi vd. olarak edindigim
kisisel deneyimleri, sanatsal ve bilimsel arastirmalar ya da bedensel ve zihinsel
deneyimler gibi ikilikler kurmadan, tistlendigim farkli rolleri gozden gegirerek in-
celiyorum.

Calismamda, kisisel deneyimlerim birincil kaynaklarimi, feminist yontemi tartisan
ve farkli kadmlarin oryantal dans deneyimlerini inceleyen arastirmalar da ikincil
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kaynaklarimi olusturuyor. Degerlendirmemi, feminist yontemin konumlandiril-
mis bilgi, 6zdiisiiniimsellik, kadin deneyimlerini temel alma, kadinlarla birlikte
ve giiclenmek i¢in ¢aligma gibi ilkeleri etrafinda yapiyorum. Son olarak, arastirma
slirecinin arastirmact olarak iizerimdeki etkisini analiz ediyor; giindelik hayatta
ve performans baglamlarinda bedenimle ve dansla kurdugum iliskideki degisimi
degerlendiriyorum. Bu degisimi, farkli cografya ve tarihselliklerdeki baska kadin-
larin oryantal dans deneyimlerini tartigan akademik literatiirle iliskilendirerek, ki-
sisel hikayemi daha genis bir baglama oturtmaya calistyorum.

Anahtar sozciikler: feminist yontem, ozdiisiiniimsellik, toplumsal cinsiyet, oryan-
tal dans, gébek dansi

Abstract

In this study, I reflect upon my belly dance research that I have been conducting
since the last three years in three different countries and five different cities, with
women having various experiences. To be able to analyze the effect of this research
on myself as a researcher, I construct a chronological narrative which first focuses
on my corporeality and my relation with dance before this research. I continue
to investigate my personal experiences as dancer-researcher, dramaturg, dance
student etc. in the research process without creating dualities between artistic and
scientific research or corporeal and intellectual experiences.

My personal experiences constitute my primary resources in this study. I also
discuss some secondary sources on feminist methodology and different women’s
belly dance experiences. I make an analysis on the basis of some principles of
feminist methodology like situated knowledge, self-reflexivity, the focus on
women’s experiences, working with women for empowerment. I also reflect upon
the effect of the research on myself as the researcher, especially the change in my
corporeal expression in daily life and within performance contexts. To analyze
my personal experience in a wider context, I relate this change in my corporeality
with academic belly dance literature which discuss other women’s belly dance
experiences in various historical and geographical contexts.

Keywords: feminist methodology, self-reflexivity, gender, belly dance, oriental

dance

Extended summary

As a social scientist with a dance background, I mostly make research on the social,

historical and political contexts of dance performances and choreographies. My research

for artistic and academic purposes converge and enrich each other. Accordingly, I avoid the

dualities between artistic and scientific research or corporeal and intellectual experiences.

Gender inequalities in dance production and daily life have always been one of my

primary problematics. In this study, I focus on my belly dance research with a feminist

perspective. [ use qualitative research techniques of feminist methodology with which I can

share my experience, knowledge and emotions. I reflect upon the research that I have been
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conducting since the last three years in three different countries and five different cities, with
women from very different backgrounds.

I'analyze my personal experience on the basis of some principles of feminist methodology:
awareness of the situated knowledge, self-reflexivity, the focus on women’s experiences,
working with women for empowerment. I also reflect upon the effects of the research on
myself as the researcher, especially the change in my corporeality in daily life and within
performance contexts. To be able to analyze those effects, I construct a historical framework
of my experience in dance and movement. In a chronological narrative, I firstly focus on
my corporeality and my relation with dance before this research on belly dance. I refer to
my free dancing childhoold, my later more restricted bodily expression partly related to my
gender socialization process. Afterwards, I continue to investigate my personal experiences
as dancer-researcher, dramaturg, dance student etc. in my research process on belly dance.

This research has multidimensional aspects which consist of feminist and post-colonialist-
readings on belly dance, discussions of the personal experiences of gender inequalities,
making interviews, watching performances, learning belly dance from different teachers,
listening to various musical recordings, improvising on dance and music with women from
different countries, ages, backgrounds and sexual orientations. The impact of this research on
me as a researcher was also multidimensional, as it was conducted in different countries, with
people from a wide variety of geographies and identities. This intercultural study made me
rethink about my own plural identities, experiences and the working conditions and cultural
codes in my native country, Turkey. Since the dramaturgical work is mostly based on the
perception of the audience in different contexts, my observations and personal experiences
in various cities came into prominence. My first-hand observations of different artists’ modes
and conditions of production inevitably enabled me to make comparisons and develop my
perspective as an artist and researcher working in cultural sector.

In the research process, I realized that my belly dance practice contributed to the liberation
of my bodily expression. I began to move my body more easily, freely and self-confidently in
daily life and in performative contexts. While improvising, I realized that I have a much wider
movement repertoire and I can easily move new parts of my body that I couldn’t do before.

Such personal experiences constitute my primary resources in this study. I also discuss
some secondary sources on different women’s belly dance experiences. To analyze my
personal experience in a wider context, I relate my experience with the findings of the belly
dance literature which discuss women’s belly dance experiences in various historical and
geographical contexts.

Most of the research focused on belly dancing women express the “positive” effects of
belly dance courses in different aspects. I found that my experiences are similar to those of
many other women -including the participants of the same dance courses with me in Istanbul/
Turkey and the Western women discussed in academic literature on belly dance.

Most of this literature refers to the historical context of feminist movements in Western
countries in the 1970’s. They state that in this period, predominantly white and middle-class
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women in Western Europe and North America were interested in belly dancing and feminist
women redefined belly dance as a symbol of liberation. This dance has been correlated with
body acceptance, physical fitness, personal growth, sisterhood and spirituality.

Although Turkey is accepted as one of the main geographies of this dance genre, we do
not observe that belly dance or any other dance genre has become popular in the feminist
movement that has developed since the 1980’s. However, regardless of history or geography,
we see that women-only dance learning environments provide a safe and supportive
atmosphere without the judgmental attitudes associated with the male gaze. Such contexts
make it easier for women to define their own relationship with their bodies and provide some
opportunites for empowerment.

Belly dance still offers very rich opportunities for postcolonial feminist studies.
Alternative performative, pedagogical and academic approaches can be created in this field
to provide some tools of empowerment for a wider community of people.

Girig

Yaklasik ti¢ yildir oryantal dansla' ilgili uygulamali ve kuramsal ¢aligmalar yiiriitiiyo-
rum. Dans ge¢misi olan bir arastirmaci olarak, sanatsal ve bilimsel arastirma siire¢lerim ¢cogu
zaman ice i¢e gecti, birbirini besleyip zenginlestirdi. Farkli iilke ve sehirlerde, farkli hedef-
lerle yiiriittigiim bu ¢aligmalarin birgogunu yine gesitli iilkelerden bir¢ok kadinla ve kendini
ikili cinsiyet kimlikleriyle tanimlamayan kisilerle birlikte gergeklestiriyorum. Oryantal dans
aragtirmalarimi merkeze alacagim bu g¢alismada, Oncelikle dansgi-arastirmaci, dramaturg,
dans 6grencisi gibi kimlikler tistlenerek edindigim kisisel deneyimi kronolojik bir akis igeri-
sinde degerlendirecegim. Daha sonra, bu deneyimi, farkli kadinlarin oryantal dans deneyim-
leriyle birlikte ele almaya calisacagim. Kisisel deneyimlerim birincil kaynagimi, oryantal
dans alanindaki literatiir ile feminist yontem tartigmalari da ikincil kaynaklarimi olusturacak.

Analizimi kendi “deneyim, bilgi ve duygulari(mi) paylagabilecegim nitel arastirma
teknikleri”nden biri olan feminist yontemi kullanarak yapmaya calisacagim. Feminist yon-
temsel yaklasimlarda temel hedefler olan “giindelik hayatin ve toplumsal cinsiyetlenmis ilis-
kilerin analizi” (Oztan, 2015: 286, 287) ve giiclenme, dans ve akademi alanlarinda benim de
temel hedeflerim arasinda.

Dans hareketini toplumsal, kiiltiirel ve siyasal baglamlarla ve toplumsal cinsiyet kimli-
giyle iligkili olarak incelerken, “iki bilgi tiirii”’nii bir araya getirmeye c¢alisacagim: “1) hipo-
tezler olusturan, kuramlari inceleyen, insanlarin eylemlerini anlamlandirmaya ¢aligan ente-
lektiiel bilgi, 2) bir grup insanla birlikte zaman gegirmenin ortaya ¢ikardigi deneyimsel bilgi”
(Grau, 2007: 2). Degerlendirmeye ge¢meden dnce, inceleyecegim dans tiirii olan oryantal
dansla ilgili kisa bir tarihsel ¢er¢eve olusturmaya calisacagim.

Oryantal dansin Kuzey Afrika ve “Ortadogu” olarak tanimlanan cografyada ortaya ¢ik-
181 kabul edilmektedir. Osmanli Imparatorlugu’nun klasik doneminden itibaren sehirlerde
seyirlik bir tiir olarak var oldugu bilinmektedir. Tiirkiye’deki yerlesik halk dansi ya da “folk-
lorik” dans tiirlerinden biri olan ¢iftetelli bu dansin yerel versiyonlarindan biri olarak kabul
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edilmektedir. 16. yiizyildan 19. yiizyila kadar agirlikli olarak gayrimiislim kadin (¢cengi) ve
erkek (kogek) profesyonel dansgilar tarafindan, sarayda, kamusal saray senliklerinde, kahve-
hanelerde ve seckinlerin konaklarinda icra edilmistir (And, 1976: 142-146; Potuoglu-Cook,
2006: 651; Oztiirkmen, 2001: 143,2003: 40, 2011: 287-288). Toplumsal yapidaki degisimler,
ozellikle gayrimiislim niifusunun azalmasi ve bu dans tiiriinii destekleyen Osmanli se¢kinle-
rinin iktidarmin sona ermesiyle birlikte bir donem siirekliligini kaybetmistir. Yeni cumhuri-
yet rejiminin ilk yillarinda cinsellikle ve “kotii kadin”larla 6zdeslestirilerek itibar kaybetmis
olan dans, ancak turizmin yiikselisiyle birlikte yeniden popiilerlik kazanmistir (Oztiirkmen,
2001: 143, 2011: 288). Halen eglence ortamlarinda hem seyirlik hem de 6zellikle kadinlarin
katilim gosterdigi bir sosyal dans tiirii olarak var olmaya devam etmektedir.

Oryantal dans, giiniimiizde, diinyanin bir¢ok yerinde, farkli toplumsal cinsiyet kimlikleri
ve cinsiyet yonelimlerine sahip kisiler tarafindan icra edilmektedir. Caligmanin son bolii-
miinde deginilecegi sekilde, farkli cografyalarda 6zellikle kadinlar tarafindan sahiplenilmis
bir kiiresel dans tiirii haline gelmistir.

Bu dans tiiriiyle ilgili degerlendirmeye gegmeden 6nce, 6ncelikle hem kendimi konum-
landirmak hem de arastirma siirecinin arastirmaciya etkisini degerlendirebilmek adina, aras-
tirma oncesinde dansla kurdugum iliski ile arastirma siirecindeki deneyimlerimi kronolojik
bir akis igerisinde aktaracagim.

1. Arastirma siireci

Cocukken, yaz aylarin1 annemin ve babamin memleketi olan Sinop’ta gegirir, kdcek
ekiplerinin katildig1 gelin alma, siinnet ve diiglinleri izlerdik. O zamanlar akraba diigiinleri-
nin giizel ‘oynayan’ kiz ¢ocuklarindan biriydim. Dans etmeye ¢ok merakliydim. Diigiinlerde
yorulana kadar oynar, evde oldugum zamanlarda da teybe kaset koyup dans ederdim.

1980°1i yillarin ortalarinda heniiz bir ilkokul 6grencisiyken halk danslarryla tanistim.
Boylelikle orta sinif bir ailenin ¢gocugu olarak o yillarda asla sahip olamayacagim bir imkana
kavustum ve daha dokuz yasinda yurtdisina ¢iktim. Tlkokul ekibi olarak uluslararasi bir yaris-
maya katilmis, Portekiz’e alt1 giin siiren otobiis yolculugumuz esnasinda Venedik’te gondola
binmis, Ispanya’da boga giiresi seyretmistim. O yaslardaki bir kiz ¢ocugu icin oldukea ilging
olan bu deneyimleri yasamami saglayan sey yine dans olmustu.

Ayni yillarda aldigimiz ilk renkli televizyonda Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nun ¢if-
tetelli koreografisini seyrettigimi hatirliyorum. Ozellikle kadin dansgilara hayran olmustum;
onlar1 rol modeli olarak kabul ediyor, performanslarint 6zenerek taklit ediyordum. Sahneye
citkmay1 da ¢cok sevmistim ama yine de sonraki yillarda dansin hayatimin bu kadar merkezin-
de olacagini heniiz bilemezdim.

Ergenlik yillarimda bu dans pratigim sekteye ugradi. Fiziksel olarak fazlasiyla erken
gelisen, gogiislerinin dikkat cekmemesi igin kambur bir postiir edinen birgok kiz ¢ocugu gibi
ben de artik dans pistlerine firlamaz olmustum. Yasadigimiz cografyanin, iginde yetistigimiz
tarihselligin ve toplumsalligin i¢inde benim gibi sehirli, iyi okuyan kiz ¢ocuklarina bicilen

981



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 108

rol, fiziksel olarak dikkat gekmemek, hem edepli hem de akilli olmakti. Bu rolleri layikiyla
yerine getirdigimi soyleyebilirim. Cok calistim; disiplinli ve sorumluluk sahibi bir memur
¢ocugu olarak miikafatim da Tirkiye’nin en iyi devlet okullarinda okuyabilmek oldu.

Universiteye basladigimda, eve kapanarak ¢alismak zorunda olmanin acismi ¢ikardim.
Birgok dgrenci kuliibiine birden iiye olarak, etkinlikten etkinlige kostum. Ilk yilimda belki de
hayatimin en sosyal donemlerini yagadim. En 6nemlisi de, dansa geri donme sans1 buldum.
Yine bir 6grenci kuliibiinde halk danslar1 6greniyor, calistirtyor, koreografi yapiyor, arastiri-
yor, yaziyor, ¢eviriler yaptyordum. Aslinda ilk tercihimi kazanmistim; ¢ok da sevdigim Siya-
set Bilimi boliimiinde okuyordum ama dans tiim boyutlariyla hayatimin merkezi olmustu ve
ileride mesleki se¢cimlerimi belirleyecek bir konuma gelmisti.

O yillarda farkli halk dans1 formlariyla birlikte cagdas dansi, fiziksel oyunculuk teknik-
lerini eklektik bir bigimde bir araya getiren, bir anlamda disiplinler arasi sanat ¢alismalari
yiriitiiyorduk. Bir¢ok dans tiiriinii rahatlikla icra eden bir bedensellige sahiptim. Ancak ilk
kez 9/8’lik Cingene/Roman danslarini ¢aligmaya basladigimda, bedenimde anlam vermedi-
gim bir tutukluk hissettim. Teknik olarak ¢ok kolaylikla yapabilecegim hareketleri yap(a)
maz durumda buldum kendimi. Hareketleri ‘dogru’ yapiyordum ama fazlasiyla ol¢iilii ve
zarif hareketlerle. Adeta, ¢ocukken hayran kaldigim, bugiin ise fazla stilize buldugum Devlet
Halk Danslar1 Toplulugu dansgilar1 gibiydim. Benim gibi sehirde biiyiimiis, Trakya’yla hic
temas1 olmamus, ‘fazla’ entelektiiel birgok kadin arkadasim da ayni1 durumdaydi. Daha ‘rahat’
dans edenlerimiz de vardi. Aramizdaki farki anlamlandiramiyordum. Dansi kendilerinden
o6grenmeye calistigimiz, diglinlerine giderek karsilikli oynadigimiz Roman kadinlart kadar
Ozgiir bir beden kullanimina kavusmak o zamanlar i¢in imkansiz goriiniiyordu bana.

O yillarda tniversiteli feminist dansgilar olarak dans alanindaki cinsiyet¢i isboliimlerini
kirmak ve alternatif sahneler liretmek i¢in ¢aba sarf ediyorduk. Yerel danslardaki tavir ve otan-
tiklik meselelerine hep soru isaretleriyle bakmakla birlikte, zamanla ‘kadin dans1’ olarak kabul
goren bazi tiirlere odaklanmaya karar vermis, birkag sahne denemesi de yapmis ama daha ileri
gidememistik. O yillarda sahneye dair baska bir¢ok ‘mesele’m daha vardi. Bu bedensel rahat-
lik farkini anlamlandirabilme ve kendimdeki tutuklugu asma sansini ¢ok bulamadim. Ug sene
once, tamamen bir tesadiif sonucunda, oryantal dansla tanistim. Yine kadin dans1 olarak kabul
edilen bu dans1 6grenmeye baslayinca, hem bedensel ifade tarzimda bir esigi agma hem de be-
nim i¢in ¢ok yeni, zevkli ve verimli bir aragtirma alanini kesfetme sansina kavugtum.

1.1. We’R’Dansdéz misafir sanatci programi arastirmasi: (Bonn)

Oryantal dansla tanisma hikayem, halen ¢ok sevdigim bir dostum ve ¢aligsma arkadagim
olan Timay Kilingel’le bir araya gelisimle basliyor. Berlin’de yasayan bir ¢agdas dans sa-
natgist olan Tiimay 2016 yilinda Istanbul’a geldiginde tamistik. Ik bulusmamizda beni bas-
vuracagl bir misafir sanat¢1 bursuna davet etti. Boylelikle 2018 yazinda, hi¢ tanimadigim
baska iki sanat¢iyla, Baly Nguyen ve Hiba Shammout’la birlikte Flausen+ Young Artists in
Residence misafir sanat¢1 programia katilmig oldum. Bonn’da bir ay siiren We 'R ’Danséz
aragtirma projesi sayesinde, oryantal dans {izerine ¢alismaya baglamis oldum.
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Bu dans tiirii tizerine okuma, pratik yapma, video seyretme, miizik dinleme ve tasarlama,
tartisma ve notlar alma gibi farkli boyutlar1 olan bu siirecte, Misirli performans sanatgisi,
arastirmaci ve yazar Nora Amin bize danigmanlik yapti. Amin’den talep ettigimiz kuramsal
ve uygulamali atdlyeler esnasinda, dogaclama c¢aligmalar1 da yiiriittiik. Oryantal dansa yone-
lik feminist ve somiirgecilik karsit1 bir yaklagim gelistirmenin yollarini aradik.

Benim dansgi-arastirmaci konumunda oldugum bu kolektif aragtirma deneyimi hem
Tiimay’la birbirimizi daha iyi tanimamizi sagladi hem de daha sonraki ortak caligmalarimiza
vesile oldu. Cok yogun ve istekli bir sekilde ¢alistigim, ekip ¢aligmasini yiiriitmeye yonelik
becerilerimi hatirladigim, kiiratdryel birtakim yeteneklerimi kesfettigim bu bir aylik siire¢
kamuya agik bir performatif sunum ve sergiyle sonuglandi.? Prodiiksiyon odakli olmayan,
kamusal paylagimi olan bu tiir bir arasgtirma bursu deneyimi, sanat ve kiiltlir yonetimi alanin-
da ¢alisan bir akademisyen olarak da benim i¢in oldukg¢a ilham verici oldu. Evime yeni bir
calisma alantyla ve daha sonra pesine diisecegim bir¢ok soruyla donmiis oldum.

1.2. istanbul oryantaller egitim ve Kiiltiir dernegi: (istanbul)

Istanbul’a déndiigiimde hem bu dansi daha iyi grenmeye hem de yillar sonra feminist
kuram okumalarina geri donmeye karar verdim. Oncelikle isi ‘uzman’indan &grenmek iste-
dim. Istanbul’da dans kursu aramis ama heniiz i¢ime sinecek bir yer bulamamistim. Cagdas
dans sanatgisi ve yaratict dans egitmeni arkadasim Lerna Babikyan’in sosyal medyadaki bir
yer bildirimi sayesinde, yine tamamen tesadiifi bir bigimde istanbul Oryantaller Egitim ve
Kiiltiir Dernegi’nden (Istorder) haberdar oldum.

Subat 2019°da yolum Istorder’e diistiigiinde, kendimi ortalama bir dans kursunun ¢ok
disinda bir yerde bulmustum. Kadinlarin birlikte dans etmenin 6tesinde, birlikte zaman
gecirdigi bu sosyallesme, paylagim ve dayanigma ortami ¢ok ilgimi ¢ekmisti. Cok kisa bir
stire i¢inde, yeni ve merakl1 bir dans 6grencisi olarak ben de bu ortamin bir pargast oldum.
Bir siire sonra, haftada bir-iki giin diizenli gittigim, her ders sonrasinda ¢ay, kahve esligin-
de uzunca sohbetler ettigim bu dernekle ilgili akademik ¢alisma yiiriitmeye karar verdim.
Bu karar1 dernektekilerle paylastigimda oldukca olumlu geri dontisler aldim. Yillardir ka-
tildigim biitiin dans derslerinin sonrasinda kendim i¢in tuttugum notlar da zamanla saha
notlaria doniistii.

1.3. Danséz cagdas dans performansi: (Frankfurt, Diisseldorf, Basel)

2019 yilinda, Tiimay’in davetiyle oryantal dansi feminist bir bakisla ele alan ilk solo
koreografisi Danséz’de dramaturg olarak calistim.? Istanbul’da hazirliklarina basladigimiz,
Temmuz ve Eyliil aylarinda Almanya ve Isvicre’de birlikte calistigimiz Danséz isimli bu ¢ag-
das dans performansinin ilk gdsterimi Ekim 2019°da Isvigre’nin Basel sehrinde gerceklesti.

Timay’in bu ilk solo koreografisi, benim de ilk uluslararasi bireysel dramaturji ¢alig-
mamdi. Otobiyografik 6zelliklere sahip olan bu gosteri, dansg¢i-koreografin sahip oldugu
¢oklu kimliklerle ve hakim cinsiyet¢i ve somiirgeci oryantal dans imgeleriyle hesaplasiyor-
du. Gosterinin hazirlik siireci aslinda iki kadinin birlikte giiclenme siireciydi.
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Bu dénemde yaptigimiz arastirma, bu alandaki akademik iiretimlerime de kaynak olus-
turdu. Gosterinin hazirlik siirecinde, arka plan ¢alismasi baglaminda, bu dans tiiriiniin ta-
nimina, tarihine ve icrasina yonelik yaptigim okumalar birgok yayinda kullandigim temel
kaynaklar haline geldi.

1.4. Yilbagi dansozii eslikciligi (Istanbul)

Yine 2019 yilinin son giiniinde, Tiimay’in Istorder’in yilbas1 dansozlerinden biri olarak
ii¢ farkli yerde sahneye ¢ikma siirecine eslik ettim. Bir ¢agdas dansg1 olarak oryantal dans-
c¢ilik/dansozliik deneyimi kazanmak isteyen arkadasima eslik ederken, yer yer menajer gibi
davranmak durumunda kaldim. Kendisinin ¢ok kisa bir siirede, ti¢ farkli mekana ulasmasi-
n1 sagladim. Performans dncesinde mekan sorumlular1 ve c¢alisanlariyla iletisime gegerek,
dansa eslik edecek olan kayit miizigi ve performans ortamlarimi kontrol ettim. Tiimay’in
giyinmesine ve hazirlanmasina yardimct oldum. Performans esnasinda da siire ve mekan
kullanim1 vb. konusunda ona destek oldum. Bahsisleri ya da 6demeleri toplayip tagima gibi
sorumluluklart da yerine getirdim. Daha 6nce hi¢ yapmadigim bu tiir isleri, spontane bir
sekilde, farkli kimliklere biirtinerek gergeklestirdim. Geceyi fotograf ve video kayitlartyla
belgeledim. Boylelikle sahnenin arka planina yonelik ilk elden verilere ulagsma sansi elde
ettim. Bu deneyimi 2020 yilbasinda da tekrar yasamak istesek de, ne yazik ki o yil ortaya
¢ikan Covid-19 salgin1 yiiziinden gerceklestirme sansi bulamadik.

Dans derslerine bagladiktan yaklasik bir sene sonra ortaya ¢ikan bu kiiresel salgin yiiziin-
den, dernege gitmeye uzun bir siire ara vermek ve yine o siiregte baglayan ¢evrimigi dersle-
re katilmak durumunda kaldim. Dernegin dénem dénem yasaklar yiiziinden kapanip tekrar
acilmasi, derslere her yaz dénemiyle birlikte azalan katilimi iyice diigiirmistii. Cevrimigi
ortamla sinirh kalan dersler boyunca, dernekten hocalarimla ve derslere devam eden sinirli
sayida katilimcryla iletisimi ancak dijital ortamda gerceklestirebildim. Bu siiregte okumalara
ve yayinlara agirlik verdim. Ayrica yeni bir dramaturji projesi i¢in hazirliklara basladim.
Kasim sonunda Berlin’de sergilenecek olan, Tiimay’in bu sefer yonetmenlik yapacagi, yine
oryantal dans temelli cagdas bir toplu koreografi i¢in ¢aligma yiirlitecegiz.

Makalenin ilerleyen boliimlerinde, arastirmamda kullandigim feminist yontemin bazi
ilkelerini arastirma siirecimle birlikte ele almaya ve aragtirmanin arastirmact olarak benim
tizerimdeki etkisini degerlendirmeye galisacagim.

2. Feminist bir arastirma yiiriitmek

Feminist yontem olarak tanimlanabilecek kendine 6zgii bir alan olup olmadigi, aras-
tirmacilarin iizerinde uzlastig1 bir konu degildir. Hem bu tiir bagimsiz bir alanin varligini
savunan hem de diger sosyal bilim ydntemlerini esnek ve disiplinler arasi bir yaklasimla
bir araya getirdigini diisiinen bircok arastirmact bulunmaktadir. Ece Oztan feminist aras-
tirmalar1 diger sosyal bilim arastirmalarindan farkli kilan doért temel ortak 6zellik sirala-
maktadir:

984



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 108

“l. Feminist bir bakis a¢isinin kabulii ve toplumsal cinsiyet iliskilerine odaklanmak,

2. Geleneksel bilimsel yontemlerde vurgulananin aksine giindelik hayat ve kisisel de-
neyimlere verilen 6nem,

Arastirmaci ve arastirilan arasindaki hiyerarsinin reddedilmesi,

4. Kadmlarin 6zgiirlesimi ve toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin ortadan kaldirilmasi-
nin arastirma hedefleri arasinda yer almasi1” (Oztan, 2015: 277).

Feminist bir bakis acisindan hareketle toplumsal cinsiyet esitsizliklerine odaklandigim,
bunlar1 goriiniir kilmaya ve elestirmeye c¢alistigim sanatsal iiretimlerde, feminist hareketle-
rin tarihsel talepleri, kazanimlar1 ve giincel meseleleri ¢cogu zaman arka planimi olusturdu.
Ornegin kimlikleri sorguladigimiz sahnelerde kesisimsel bir feminist perspektifi 6n planda
tutarken; kadin bedenini nesnelestirmeye kars1 ¢cikan sahnelerde, tacize dair giincel temalart,
ifadeleri ve sloganlari kullandik. Cogu zaman kisisel hikayelerimizi merkeze aldik. 1960’1
yillardan bu yana ¢agdas sanat alanlarinda hakim olan perspektifi benimseyerek, siireci so-
nugtan -prova siirecini nihai iiriin olan koreografiden- ayirmadik. Koreografinin alternatifli-
gini prova siirecine de yaymak adina, ¢calismalarimizi olabildigince seffaf, katilimci ve de-
mokratik bir sekilde kurgulamaya calistik. Bu siirecte birbirimizle, sahneleme esnasinda da
seyirci ile esitlik¢i bir iligki gelistirmeyi hedefledik.

Makalenin ilerleyen boliimlerde, oryantal dans temali arastirmalarimin tiimii i¢in gegerli
oldugunu diisiindiiglim feminist yontem ilkelerini alt bagliklar halinde 6zetlemeye ¢alisacagim.

2.1. Konumlandirilmis bilgi ve 6zdiisiiniimsellik

Calisma yirttiirken kendi deneyimimi arastirma siirecimin temel meselesi olarak ka-
bul edip analiz etmeye ¢alistim. Feminist metodolojinin kisiselligi 6nemseyen, objektif bilgi
anlayisini sorgulayan yaklasimini benimseyerek, “belli bir zaman, mekan ve tarihsel gii¢
iliskileri kesisiminde, maddi ve sdylemsel olarak konumlanmis bir pozisyondan elde edilen”
konumlandirilmig bir bilgiye (Oztan, 2015: 275) sahip oldugumu hep aklimda tutmaya ve
Ozdiistiniimsel bir yaklagim gelistirmeye ¢alistim.

Ozdiisiiniimselligi, “arastirmacinin kendini bir inceleme nesnesi haline getirmesi ve ken-
disinin arastirmasindaki belirleyici roliiniin farkinda olmas1” olarak tanimlayan Ayla Deniz,
feminist arastirmalarda, bilgi tiretiminin Donna Haraway’in (2010c) belirttigi sekilde taraf-
lilik, konumluluk, 6znellik, iliskisellik ve iktidar yiiklii olmak gibi meseleler temel alinarak
tartisildigini ifade etmektedir. Arastirmacilarin duygu ve diisiincelerinin arastirmaya etkisini
vurgulayan 6zdiistinimselligin, daha esitlik¢i ve etik bir bilgi iiretim pratigi yaratmay1 sagla-
digin1 belirtmektedir (Deniz, 2020: 232, 233).

Hem bu makalede hem de yukarida aktardigim arastirma siirecinde kisisel deneyimim ile
sahip oldugum kimliklerin farkli acilimlarint goz dniinde tutarak degerlendirme yapmaya ca-
listim. Bir feminist olarak “tarafli” kimligimi agik¢a ortaya koydum ve kendimi aragtirdigim
konuyla baglantili sekilde konumlandirmaya caligtim.
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Koreografi, dans egitimi ve dramaturji alanindaki meselelerim, giindemlerim, soru isa-
retlerim ¢ogu zaman akademik arastirmalara kap1 acti. Yaratici siireglerde birlikte ¢alistigim
kadmnlarin deneyimleri de benim i¢in her zaman 6nemliydi.

2.2. Kadin deneyimlerini temel alma

Oryantal dansla ilgili ¢alisma yiiriitiirken, Birkalan-Gedik’in (2009: 324) feminist etnog-
rafi calismalart i¢in onerdigi bir ¢ergeve olan “kadinlarin egemen oldugu sanatsal formlara
uzanip kadin deneyimlerini ve iiretimlerini yakalama ve gzleme” sansina kavusmus oldum.
Kadinlarin egemen oldugu bir dans formu olan oryantal dans alaninda hem kendimin hem de
baska kadinlarin deneyimlerini ¢calismamin merkezine aldim.

Farkli tlkelerden kadinlarla birlikte oryantal dansa dair arastirma yirittigimiiz
We 'R ’Danséz programinda, danismanimiz Nora Amin’den, 6zellikle dansin dogdugu temel
cografyalardan biri olarak kabul edilen Misir’daki dansg¢i kadinlarin tarihsel deneyimleri
hakkinda bilgi edindik. Misir, Filistin, Tiirkiye, Almanya, Avusturya, Vietnam gibi ¢ok farkli
cografyalarla baglantili dansgilik ve miizisyenlik deneyimlerimizi tartistik. Bu deneyimleri
temel alarak kendi dogaglamalarimizi yaptik ve kisa koreografilerimizi sahneledik. Disaridan
bir gozii, seyirci begenisini temel almadan, kendi kendimize ve “kendimiz i¢in” dans ettigi-
miz, bazen metinler de olusturdugumuz bu c¢aligmalar, hem daha 6zgiirlesmis bir bedensel
ifadenin pesine diismenin hem de kendi s6ziimiizii sdylemenin temel araglarini olusturdu.

Ayni sekilde, dramaturjisini yaptigim Danséz solo gosterisi de kisisel deneyime daya-
nan, otobiyografik bir igerige sahipti. Dansci-koreograf Tiimay Kilingel’in temel ¢ikis nokta-
lar1 Izmir’de cocukken seyrettigi bir dansdze dair hatirasi ile gdgmen bir aileden gelen -“Al-
manct” olarak adlandirilan- bir kadin dansg1 olarak kisisel deneyimleriydi. Bu deneyimleri
alternatif bir yaklasimla sahneye koymak i¢in yaptigimiz denemeler, yeri geldiginde feminist
hareket ve kuramlarinin tarihsel deneyimleriyle temas etti.

Halen yiiritmekte oldugum, oryantal dans alanindaki ilk etnografik ¢alismam ise, bu
dansin egitimini alan kadinlarin bir araya geldigi Istanbul Oryantaller Egitim ve Kiiltiir
Dernegi ortamini temel aliyor. Birgok feminist arastirmaci gibi “kadinlarin somut/giindelik
deneyimlerini... baslangi¢ noktasi olarak™ (Sandra Harding (1987; 1992), Donna Haraway
(1991), Alison Jaggar (1989), Dorothy Smith (1987; 1990)’ten akt. Oztan, 2015: 273) al-
digim bu ¢alismada, saha notlarim ve yari yapilandirilmis goriismelerim, her yastan, ¢ok
farkli kimliklere sahip kadinlarin deneyimlerini igeriyor. Bununla birlikte, bu makaleyi kendi
deneyimimle sinirlz tutmaktayim. Caligmayi kisisel bir anlati ya da otobiyografik bir metin
olmaktan ¢ikarmak, daha genig bir baglamda degerlendirme yapabilmek i¢in de deneyim-
lerimi farkli kadinlarin oryantal dans deneyimlerini tartisan kaynaklarla iligkilendirecegim.

2.3. Kadinlarla birlikte, giiclenmek i¢in calisma

Bugiin geriye doniip baktigimda, tim bu caligmalari, “kadmlar hakkinda, kadinlar igin,
kadinlarla birlikte” ytirtittigtimii fark ediyorum (Kelly ve dig. 1995°ten akt. Erdogan, Giindog-
du, 2020: 16). Yaklasik yirmi bes yil 6nce, feminist dans sahneleri yaratirken, kadin arkadasla-
rimla birlikte giiglenmek igin sectigim bu gergeve aslinda bugiin -hem kisisel deneyimim hem
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de feminist hareket ve kuramlarm tarihselligi* baglaminda- benim i¢in tek segenek olmaktan
¢ikmig durumda. Kendini ikili toplumsal cinsiyet kodlariyla tanimlamayan bireyler ya da top-
lumsal cinsiyet esitsizliklerine duyarli, pro-feminist olarak tanimlanan heteroseksiiel erkeklerle
de birlikte galisabiliyorum. Bununla birlikte, kadinlarla 6zdeslestirilen bir dans formuyla ilgili
caligma yaparken, kadinlarla birlikte ¢alismak kacinilmaz bir baslangig ilkesi oluyor.

Oryantal dansa yonelik feminist ve somiirgecilik kargiti bir yaklagim gelistirmek igin
yuriittiiglimiiz We 'R ’Dansdz aragtirmasi hem bu alanla tanigsmak hem de alternatif yaklagim-
larin ilk adimlarini atmak i¢in, dort kadinla birlikte yasadigimiz bir seriivendi. Bu siiregten
beslenen ilk sanatsal {iriin, Tiimay’la birlikte ¢calisti§imiz Danséz oldu. Bu koreografinin arka
planini olusturan arastirma ve deneyimlerin bir kism1 akademik iiretimlere temel olusturdu.
Su anda birlikte lizerine ¢alistigimiz toplu koreografi ise, Berlin’de yasayan, farkli cinsel y6-
nelimlere sahip oryantal dansgilarin deneyimlerini temel aliyor. Yine yerlesik oryantal dans
imgeleriyle hesaplasmak isteyen bu ¢alisma, bu sefer perspektifimizi genisletmenin, zengin-
lestirmenin ve hep birlikte gliglenmenin yollarimi artyor.

2.4. Arastirma siirecinin arastirmaci iizerindeki etkisinin analizi

Yukarida 6zetledigim arastirma siireci, sahne denemelerini, elestirel okumalari, farkli 6g-
renme deneyimlerini ve gilincel tartismalari da igeren, ok boyutlu bir siirecti. Farkli iilkelerde,
cok ¢esitli cografya ve kimliklerden insanlarla birlikte yiiriitiildiigi igin, arastirmaci olarak tize-
rimdeki etkisi de ¢ok boyutlu oldu. Kiiltiirlerarasi boyutlara sahip olan bu ¢alisma, dogal olarak
kendi kimliklerim, ¢alisma kosullarim, yasadigim cografyanin kiiltiirel kodlar1 vd. tizerine ye-
niden diigiinmemi sagladi. Dramaturji ¢caligmasi gosterinin sahnelenecegi yerlerdeki seyirci al-
gisin1 temel aldig1 i¢in, kisa siireli olarak yasadigim farkli sehirlerdeki gézlem ve deneyimlerim
daha da bir 6nem kazandi. Buralarda sanatgilarin {iretim kosullarina dair ilk elden gézlemlerim
ister istemez karsilagtirmalar yapmami ve sahip oldugum perspektifi gelistirmemi sagladi.

Bu yazinin basinda, arastirmaya baglamadan 6nce dansla kurdugum iligkiye deginmistim.
Son yillarda, tiniversite yillarinda yasadigim “tutuklugu” asmis olabilecegimi hissettiren bazi
gelismeler de yagsadim. Giindelik hayatta, 6rnegin en yakinlarimla sakalasirken bedenimin bu
dans sayesinde daha ¢ok hareket ettirdigim boliimlerini kullandigimi fark ettim ve ¢ok sasir-
dim. Bedenimi daha ¢ok gozlemledikge, belli bir farkindalik gelistirmeye basladim. Pandemi
oncesinde katildigim kalabalik eglence ortamlarinda eskisine kiyasla daha “rahat” hareket etti-
gimi, bir anlamda daha 6zgiirce dans ettigimi fark ettim. Hem oryantal dans caligmalari saye-
sinde hem de muhtemelen yasin ve deneyimin artmastyla birlikte, harekete dair 6zgiivenimin
arttigini, bedenimi daha 6zgiirce kullandigimi hissediyorum. Bagkalarinin bedenime atfettigi
anlamlar ergenlik donemimde oldugu kadar belirleyici olmadik¢a, kendi kimligimi buldukga,
cocukluk yillarimdaki “piste firlayan kiz’a doniismenin kolaylagtigini diisiiniiyorum.

Giindelik hayat disinda, sahne performansi baglamlarinda, bir “dans¢1” olarak da beden-
sel ifade olanaklarimin ciddi bicimde gelistigini hissediyorum. Dogaglama yaparken, artik
cok daha genis bir hareket repertuarina sahip oldugumu, bedenimde daha 6nce kullan(a)ma-
digim boliimleri rahatlikla hareket ettirdigimi fark ediyorum.’ Bu yasadiklarim aslinda, baska
bir¢ok kadmin deneyimiyle benzerlikler tasiyor. Hem dernekteki derslere katilan kadinlarin
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giincel deneyimleri hem de okumalarimda karsima ¢ikan Batili kadinlarin daha eski tarihli
deneyimleri birgok ortakliklar tasiyor. Farkli cografyalarda, tarihlerde, farkli kimliklere sahip
kadinlar oryantal dans derslerinin ‘pozitif” etkilerini farkli vecheleriyle ifade ediyorlar.

3. Kadinlarin oryantal dansi: Farkh tarih ve cografyalar, farklh deneyimler

Kadmlarin oryantal dans deneyimlerini inceleyen akademik c¢alismalar tarihsel baglam
olarak 1970°1i yillarda Batili iilkelerde gelisen feminizm ve cinsel 6zgiirliik hareketlerine
isaret ediyorlar. Bu yillarda Bat1 Avrupa ve Kuzey Amerika’da agirlikli olarak beyaz ve orta
sinif kadinlarin oryantal dansa ilgi duydugunu ifade ediyorlar. Bu yillarda, bir zamanlar ka-
din bedenini nesnelestirdigi diisiiniilen oryantal dansi sahiplenerek bir 6zgiirlesme sembolii
olarak yeniden tanimlayan feminist kadinlarin, bir ¢esit “oryantal dans hareketi” olusturdugu
ifade ediliyor (Shay ve Sellers-Young, 2003: 17).

Dansin bu yillarda kazandig1 popiilerlik, bu dansin temel egitiminin verildigi, “nasil
yapilir” formatinda birgok kitabin ortaya ¢ikmasini sagliyor. Bu yayinlar farkli birgok pe-
dagojik iglevi birden tasiyor. Dansin saglik ve fitness agisindan faydalarini vurguluyor; aligi-
lageldik, basmakalip temsil ve algilari ters yiiz etmeye, dansa itibar kazandirmaya calisiyor.
Tiim bu yayinlar, oryantal dansa yonelik yeni ve popiiler bir Batili sdylem ortaya koyuyor.
Bu sdylem etrafinda birlesen birgok kadin, sosyal medya ve uluslararasi festivaller vb. et-
kinlikler tizerinden aglar olusturuyor ve bir araya geliyorlar. Bu siiregte ¢ogu 6zcii nitelikli
Tanriga miti soylemleri, feminizm ve fitness gibi unsurlar oryantal dansin iiretim ve tiiketim
kaliplarini olusturarak, kadinlar agisindan muglak ve geliskili bir giiglenme alan1 yaratryor
(Keft-Kennedy, 2005: 159).

Bu siirecte, oryantal dans egitimi alan kadinlarin fiziksel kapasiteleri ve kendilerini ifade
etme olanaklar1 gelisiyor, 6zgiivenleri artryor. ice doniik ve kat1 beden dilleri agilip rahat-
ltyor. Birgok kadin agisindan oryantal dans kursuna gitmek, sadece kendilerine ayirdiklari
6zel bir zaman dilimini; onlara giicii, maceray1 ve cinselligi cok géren toplumsal iliskilerden
kagisi, kamusal alana ¢ikist ifade eder hale geliyor (Deagon, 1999: 3). Ayrica birgok Ame-
rikali kadin icin bu dans, pozitif beden imgesi, sifa, bir toplulugun parcasi olma hissi, stres
kontrolii, 6zgiiven, fitness ve maneviyati (spritiielligi) temsil ediyor (Banasiak, 2018: 29).

Kadinlarin bu dansa ilgi duyma sebepleri de ¢esitlilik kazaniyor: fiziksel ve psikolojik
rahatsizliklardan kurtulmak, ortaklik duyulan kadinlarla bir arada olup bir tiir kizkardeslik
hissi yakalamak; mutlu, saglikli ve giiclii hissederek gliclenmek ve maneviyat. Batili kadinlar
arasinda bu sekilde popiilerlesen oryantal dans, zamanla kadinlar ve bedenleri hakkinda-
ki toplumsal ve kiiltiirel normlara karst bir tiir direnis formuna doniismeye basliyor (Moe,
2012°den akt. Banasiak, 2018: 29).

Oryantal dansla ilgili ogu Batili, orta sinif, beyaz kimliklere sahip bu kadinlarin deneyim-
lerini elestirel bir bigimde inceleyen baska arastirmalar da bulunuyor. Bu ¢alismalarda, Kuzey
Afrika ve “Ortadogu”da ortaya ¢ikti1 kabul edilen ve giliniimiizde ¢ok daha genis bir cograf-
yaya yayilan bu dans tiiriinii sahiplenerek kendine mal etme; Bat1 merkezci, 6tekilestirici, hatta
somiirgeci yaklagimlar gelistirme gibi egilimlere yonelik elestirel analizler 6ne ¢ikiyor.®
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Tirkiye bu dans tiiriiniin temel cografyalarindan biri kabul edilmesine ragmen,
Tiirkiye’de 1980’11 yillardan itibaren gelisen feminist hareket i¢inde, oryantal dansin ya da
baska bir dans ya da hareket tiiriiniin popiilerlestigini géremiyoruz. Bununla birlikte, tarih ya
da cografyadan bagimsiz bir sekilde, kadinlarin bir arada olduklari, kadin kadina 6grenme or-
tamlarmin, “eril bakigla iliskilendirilen yargilayici tavirlarin olmadigi, korunakli bir atmosfer
sagladigini” goriiyoruz (Moe, 2015: 7). Bu tiir ortamlar, “kadinlarin bedenleriyle iliskilerini
kendilerinin tanimlamasini” kolaylastirtyor. Deneyimlerin benzerligi, muhtemelen kadm or-
tamlarimin sagladigt bu goreceli “rahat” ortamdan kaynaklaniyor. Dans stiidyosundaki ay-
nadan kendi bedenine bakan bir¢ok kadin, bu deneyimin -6zellikle kadmnlarin yargilayict
olmayan, aksine destekleyici olan tavirlari s6z konusu oldugunda- oldukga gii¢lendirici ola-
bildigini ifade ediyor (Moe, 2015: 8). Oryantal dans1 kamusal ortamda, belli bir seyirci kitle-
si karsisinda icra etmenin olusturacagi siirlamalardan kurtulmak, kadmlarin kendilerinden
beklendigi gibi degil, kendi istedikleri sekilde hareket etmelerine olanak sagliyor. Tabii ki
tlim bunlar, oryantal dans dersinin bir ¢esit feminist {itopya alani oldugu anlamina gelmiyor.
Bununla birlikte, Batili kadinlarin kendilerine dayatilan bedenle ve fiziksellikle ilgili norm-
larin disina ¢ikma olanaklarini ortaya koyuyor (Moe, 2015: 14).

Sonuc¢

Oryantal dansla tanigtigim 2018 yilindan bu yana arastirmaci-dansci, dramaturg, 6grenci
vd. rollerle ve feminist ilkelerle yiiriittiiglim arastirmalar, sanatsal ve akademik iiretim olarak
ayrilan alanlarin i¢ ice ge¢mesini, birbirini besleyip zenginlestirmesini sagladi. Kisisel dene-
yimlerim, farkli cografyalardan gelen, ¢cok farkli kimliklere sahip kadinlarin deneyimleriyle
bulustu. Farkli lilke ve sehirlerdeki sanatsal iiretim siireglerinin, kiiltiirleraras1 etkilesimin
ve karsilastirma olanaklarinin da etkisiyle, ¢alistigim farkli alanlara yonelik bakisim gelisti.
Aragtirma siirecince karsilastigim bir¢ok kadin deneyimi ve erisebildigim genis akademik
literatiir, beni {i¢ sene dnce hayal edebilecegimden ¢ok daha genis bir ¢aligma alanina ka-
vusturdu.

Diinyanin ¢ogu yerinde akademik alanda temsil edilmeyen, kurumsal egitim olanaklari
oldukea simirlt olan, ¢ogu zaman hor goriilen, bununla birlikte 6zellikle kadinlar tarafindan
sahiplenilen kiiresel bir dans tiirli haline gelmis olan oryantal dans, 6zellikle somiirgecilik
sonrasi feminist caligmalar i¢in ¢ok zengin ve verimli imkanlar sunuyor. Farkli kadin dene-
yimleri; yargilayici, 6tekilestirici, sinirlayici bakiglardan uzak bir sekilde icra edilen dans
tiirlerinin 6zgiirlestirici boyutlar1 olabilecegini ortaya koyuyor. Bu alanda ¢alisan farkli kim-
liklere sahip kisilerin deneyimlerini incelemek, bunlar1 karsilagtirmali bir sekilde, farkli top-
lumsal baglamlar1 gozeterek degerlendirmek bir¢ok elestirel ve alternatif {iretimin kapisini
aralayabilir. Oryantal dans alaninda yeni sahneleme imkanlari, pedagojik yaklagimlar, yaym
olasiliklar1 yaratilabilir. Farkli deneyim ve tahayyiillerle bir araya gelinip perspektifier zen-
ginlestirilebilir, alternatifler olusturabilir. Bu tiir tiretimlerin, herkesin kendini 6zgiirce ifade
edebilecegi sanat ortamlarina ilham vermesi miimkiindiir. Bu makale de bu hayalin miitevazi
bir ifadesi olarak kaleme alinmistir.

989



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 108

Notlar

1 Budansi Tiirkgede “oryantal dans”, ingilizcede “belly dance” (Tiirkgesi “gébek dans1™) olarak adlandirtyorum.
Anlasilir olmak adina, her iki dilde de en yaygin olan terimleri tercih ediyorum. Bu dansa yo6nelik terminoloji,
oryantalist, somiirgeci ve cinsiyetgi bir tarih i¢inde sekillendigi i¢in ciddi sorunlar barindirtyor. Ben de baska
birgok arastirmacinin yaptigi gibi terimi hak ettigi sekilde, yani agsagilayici olmayan bir bicimde kullanarak, an-
lamini iade etmeyi tercih ediyorum. (Bkz. Karayanni, Stavros Stavrou. (2004). Dancing fear and desire: Race,
sexuality and imperial politics in middle eastern dance, Canada: Wilfrid Laurier University: 27 ve Deagon,
A. (1999). Feminism and Belly Dance, Habibi. 17.4: 8-13. Erisim tarihi 25.02.2021, http://people.uncw.edu/
deagona/raqs/feminism.htm
Terimin tarihgesine dair elestirel bir ¢calisma i¢in ayrica bkz. Hawthorn, Ainsley. (2019). Middle eastern dance
and what we call it, Dance Research 37.1 (2019): 1-17, Erisim tarihi 10.06.2019, https://www.euppublishing.
com/doi/full/10.3366/drs.2019.0250
Aragstirma siirecine dair daha ayrimtili bilgi i¢in bkz..... (anonimligi olabildigince koruyabilmek igin silinmigtir)

3 Busahneleme siirecini ve koreografinin dramaturjisini ..... baslikl bir bildiride degerlendirdim. Bildirinin 6zeti
su adreste yayimlandt.... (anonimligi olabildigince koruyabilmek i¢in silinmistir)

4 Ece Oztan bu tarihselligi su sekilde 6zetliyor: “Ozellikle 1990’lardan sonra Elestirel Erkeklik calismalar1 alani ile
Kuir (Queer) kimlik ve arastirma alanmn gelisimi beraberinde toplumsal cinsiyet arastirmalari yerine, feminist ve
pro-feminist arastirma alanlarim yalmzca kadinlar ve/veya yalnizca iki toplumsal cinsiyet (kadmlik ve erkeklik) ile
sinirlamayan “feminist aragtirmalar” terminolojisi de yaygilagmaya baslamistir. Kuir arastirmalar ile erkeklik ¢alig-
malar ile diyaloga dayanan bu terminoloji kimi yazarlarca daha kapsayici bir semsiye terim olarak kullanilmaktadir.”
(Oztan, 2015: 277).

5 .....baslikl bir baska bildiride, oryantal dans egitiminin tizerimdeki etkisini de kisaca degerlendirdim. Bildiri-
nin 6zeti su adreste yayimlandi..... (anonimligi olabildigince koruyabilmek icin silinmistir)

6 Bu elestirileri bir araya getiren bir ¢alisma i¢in bkz. Hooi, Mavis. (2015). Oriental fantasy: a postcolonial
discourse analysis of western belly dancers’ imaginations of egypt and dance festivals in egypt”, lisans bitirme
tezi, Linkopings University, Erisim tarihi 01.03.2021, http:/liu.diva-portal.org/smash/get/diva2:907053/FULL-
TEXTO1.pdf
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