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Memory Transformed into a Narrative in “National War
Stories” by Yakup Kadri
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Oz

Yakup Kadri Karaosmanoglu roman, dykii ve tiyatro gibi farkli tiirlerde eserler ver-
mis 6nemli bir yazardir. Ozellikle Miitareke ve Kurtulus Savasi yillarindan itibaren
tanik oldugu sosyal meselelerin tesiri ile toplumsal doniisiimiin aktarimina agirlik
veren yazar, savas yillarinda tanik oldugu manzaralari kendi imgelemi araciligiyla
kurmacaya donistiiriir. Bu ¢alismada bellegin yansitilma bigimlerine odaklanarak
ele alinan Milli Savas Hikdyeleri’nde, diigman iggalinden kaynaklanan zuliim ne-
deni ile bilingte yaganan yitimlerin aktarimi incelenmektedir. Calismanin amaci,
karakterler ge¢cmisin acilari ile yiizlesirken kimlik ve bellekte yasanan kirilmala-
rin esere nasil yansitildigini ortaya koymaktir. Milli Savas Hikdyeleri’nde hatir-
lama ve unutma edimi ve bu pratikleri tetikleyen unsurlarin islevleri esere doniik
elestiri yontemi ile irdelenmektedir. Ayrica yazarin ideolojisinin metinlere nasil
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yansidigl sorgulanmaktadir. Bellek kuramlari 1s18inda tahlil edilen Milli Savas
Hikayeleri’nde yer alan trajik dykiiler, hem bireylerin hem de toplumun hatirlama
ve unutma pratiklerine 151k tutan 6znel deneyimlerin ifadesidir. Ac1 dolu travma-
tik deneyimler anlatiya doniislirken tarihi olaylarin trajik boyutlar1 merkezdedir.
Gegmise takilip kalma, diin’{in arayis1 ve 6zlemi, yitirilmis olanin yoklugunu ka-
bullenememe, 6zbeni ve gevresi ile iletisim kuramama gibi durumlar nasil anlati-
sallasilir? Bellegin canliligi, kirilganligi ve aldaticiligr dykiilere nasil yansir? Bu
sorularin yanitlar1 arastirilirken yazarin gegmis, simdi ve gelecek zincirine dair
yaklagimi irdelenmektedir.

Anahtar sozciikler: Yakup Kadri, milli savas hikayeleri, bellek

Abstract

Yakup Kadri Karaosmanoglu is a significiant author who produced works in
different genres such as novels, stories, and theatre. In particular, with the effect
of the social issues he witnessed like the Armistice and the War of Independence,
the author focuses on the narrating the social transformations and transforms the
landscapes he witnessed into fiction via using his own imagination. Dwelling upon
the ways memory is reflected in the “National War Stories”, this study examines
the narration of the losses of the characters’ consciousness stemming from the
persecution of enemy invasion. The purpose of the study is to examine how
fractures in identity and memory are reflected in the book as its characters face the
pain of the past. The act of remembering and forgetting and as well as the functions
of the factors that trigger these practices in “National War Stories”, are examined
with a critical methodology of the work. Moreover, the author’s ideology, as it is
reflected in the stories, is questioned.

The tragic stories found in ‘“National War Stories” are analyzed in the light of
memory theories, which are the expressions of subjective experiences that shed
light on the remembering and forgetting of both individuals and society. While
painful and traumatic experiences are turned into narratives, the tragic dimensions
of historical events are central. How can being stuck in the past, pursuing and
longing for the past, the inability to accept the absence of losses, and the inability
to communicate with oneself and the environment be narrated? How aer the
vividness, fragility, and delusiveness of memory reflected in these stories? While
investigating answers to these questiones, the author’s approach to the past,
present and future chain is also examined.

Keywords: Yakup Kadri, national war stories, memory

Extended summary
Yakup Kadri Karaosmanoglu, as one of the significant authors of Turkish literature,

witnessed the process of building a nation state and reflected upon his experiences and
knowledge in his work. The author handled individual subjects in his first period works
whereas he focused on social issues in the second period. As an observer of important

political, social, economic, and cultural changes from the collapse of the Ottoman Empire
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to the foundation of a new nation, Yakup Kadri conveys his conclusions and observations
throughout his books. Therefore, the facts that shaped by his imagination reflects the
transformation of the society he narrated for.

In his wide range of works consisting of different genres such as novel, short story, and
theatre; history, identity, and memory are foregrounded. The adventure of constructing both
individual and social identity plays a central role in his works. His book “National War Stories”
fictionalizes the incidents that he witnessed or heard about from others. Negative physical and
mental effects of war on Anatolian people are revealed by tragic stories describing traumatic
losses. This transformation highlights an existential issue in the history of both the individual
and the society. The characters like charred ruins, struggle to hold on to life. Individuals come
to a mutual understanding with their experiences by sharing their stories, giving voice to their
sorrow, and making their existence known to others. The connection of the past, which lives
on through these narrative testimonies, with both the present and the future is questioned.
Tragic dimensions of historical events are at the center of narratives that are transformed into
painful and traumatic experiences. Since individual and societal changes are reflected in the
stories, psychological and sociological analyses demand attention.

The purpose of the study is to examine how fractures in memory and identity are reflected
in the book as its characters face the pain of the past. In this context National War Stories,
consisting of intertwined stories presenting sections from the lives of bereaved characters, is
examined through the lens of memory theory. The act of remembering and forgetting and the
role of the things that trigger this act are examined by applying a critical method in the study.

The official duties of the author, who plays a significant role in the process of building
the nation-state, is an important issue that are reflected in his works. On the other hand, the
political, cultural, economic and historical conditions of the period had a strong impact as they
are demonstrated on the identities and memories of the characters. The author, who mirrors
the minds of individuals whose memories are disturbed, portrays the incurable wounds of
the past in a realistic manner. The fragility and deceptiveness of memory are emphasized in
the narratives of witnesses who took a part in the stories in which fiction and reality come
together. The suppressed feelings of the characters who convey their pain were revealed in
the intertwined stories and contributed to the reconstruction of identity and memory.

In most of his stories, characters who suffer from the wounds of the past are fictionalized,
although there is nostalgia in some of his stories. The relationships of the characters who
long for the past with themselves and those around them are addressed by focusing on the
memory of the space. It can be observed in his stories that characters who are disappointed
in the change and transformation of cities cannot adapt to the period and place they live in.
Furthermore, it is pointed out in the stories that elements that enable the memory of the past
are triggers that bring him back to the level of consciousness, such as sound and smell.

The tragic stories of people of the destroyed villages who are trying to survive despite
their pain, contain important messages including warnings for the generations in the next.
The main issues emphasized by the author throughout the stories are the permanent marks
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left by the past on bodies and souls, and the effect of this transfer on the reconstruction of
identity and memory. It is pointed out in the stories that, bodies and souls were also exposed
to attacks during the invasion of the homeland by the enemy. In this context, attention is
drawn to the important role that intergenerational transmission plays in the reconstruction of
self/identity in stories. Hereof, it should be declared as a conclusion that Yakup Kadri’s book
“National War Stories” is an important work that emphasizes the foundational role of the past
in fostering national unity and solidarity.

Giris

Tiirk edebiyatinin 6nemli bir yazari olan Yakup Kadri Karaosmanoglu, toplumun siyasi,
sosyal, kiiltiirel ve ekonomik degisimini anlattig1 romanlari ile taninir. Hikayeci yont de giic-
li olan (Huyugtizel, 1989: 99) yazarin devlet adami kimligi eserlerine katki saglayan énemli
bir husustur. Diplomat ve milletvekili olarak gérev yapan Yakup Kadri’nin edebiyat anlayisi,
Milli Miicadele doneminde Anadolu’da yasanan acilara dair taniklig1 sonrasinda degisir.

Ilk dénem hikayelerini ferdiyetci bir tutumla yazan Yakup Kadri, sosyal meseleleri ele
aldig ikinci evrede tarihi ve toplumsal olaylari merkeze alir. Toplumsal degisimlerin/donii-
stimlerin dogru anlasilmasi ve kiiltiirel kimligin yeniden insast hususuna biiyiik nem veren
yazar “bir ¢esit destan edebiyatini 6zler” (Enginiin, 2019: 429).

Tarihi olaylarmn bireylerde ve toplumda biraktig1 iz ve gegmisin temsilleri yazarin eser-
lerinde yansitilirken Yakup Kadri’nin ulus devlet ingasina katki hususunda duyarlig: dikkat
ceker. Vatanseverligini eserlerine yansitan yazar, kurmaca diinyasini toplumsal kimlik ve
hafizanin insasinda anlatilarin giictiniin farkindaligi ile olusturur. “Ortak anilar” ve “kolektif
diisler” aktarilirken “milli anlatilar” (Jusdanis, 2018: 260) toplumsal kimligin kurucu de-
gerlerini ortaya koydugundan Yakup Kadri i¢in dzellikle savas yillarinda ¢ekilen acilarin
anlatisallagmasi biiylik 6nem tasir. Eserlerinde Balkan Savasi, Birinci Diinya Savasi, Milli
Miicadele yillarimin sikintilarini dile getiren yazar, bireysel hafizada kaydedilenlerin kiiltiirel
bellegin olusumuna etki giiciine odaklanir. Tanik oldugu veya dinledigi olaylardan yola ¢ika-
rak toplumun hatirlama ve unutma pratiklerini anlatiya dondstiiriir. Kiiltiirel mirasin aktarimi
icin “ideolojik birer aygit” olarak kurgulanan metinler yazildigi dénemin resmi sdylemi-
nin tastyicisidir. Yakup Kadri’nin savasin izlerini anlattig1 oykiilerle “bireylerin ulusa bag-
liliklarinin gii¢lendirilmesi, halkin yasadiklar1 topraklara karsi sorumluluk bilinci tagimalari
amaclanmigtir. Bu amaca hizmet eden kurmaca karakterlerin sdylemleri dirijist bilincin nasil
temsil edildigini gosterir” (Cusa, 2022: 487).!

Milli kimlik insasinda edebiyatin belirgin roliine dikkat ¢eken Oykiilerden olusan Milli
Savas Hikayeleri yazarin millet olma bilincine katki saglama ¢abasinin bir iiriiniidiir. Yakup
Kadri, hatiralarinda “ben o biiyiik devri yalniz kendi heyecanlarimla yagsadim.” (Karaosma-
noglu, 1980: 16) diye soz ettigi Milli Miicadele yillarin1 savaslara katilmis veya sevdikle-
rini yitirmis kimselerin 6znel deneyimlerinden yola ¢ikarak kurgulamistir. Bireysel ve ko-
lektif bellegin i¢ i¢e oldugu metinlerin odak noktast bellegi orselenmis karakterlerin trajik
hikayeleridir. Yikint1 halindeki mekanlarda varolus miicadelesi veren karakterlerin pargali/
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yarali bilincine ayna tutan Milli Savas Hikayeleri, yikintidan insa edilmeye ¢aligilan toplu-
mun ortak yazgisinin bir sunumudur.

Yanmis veya yikilmis kdy ve kasabalarii Tetkik-1 Mezalim Heyeti ile gezen Yakup Kadri,
tanikliklar1 canli tablolar araciligiyla kurmaca diinyasina tasir. Bu ¢alismada incelenen Milli
Savas Hikdyeleri?, diiyman istilasinda zulmedilmis topluluklarin hafizasinda saklanan bilgi ve
deneyimlerin geri ¢agrilip anlat1 bigiminde somutlagmasini saglar. “Yunan mezalimini yerinde
saptamak iizere olusturulan bir komisyonun (Mehmet Asim, Falih Rifki, Yakup Kadri) gézlem-
lerini” kapsayan kitab1 yayma hazirlayan Atilla Ozkirrmli, agiklama notunda bu hikayelerden
1920 tarihli olanlarin fkdam gazetesinde; 1922 tarihli “Kiiciik Neron”, “Diinya Gozii ve Ahret
Sesleri”, “Teslim! Teslim”, “Issiz K&y ve Dilsiz Kiz” adl éykiilerin ise Izmir’den Bursa’ya adli
kitapta yayimlandigi belirtmistir. Milli Miicadele i¢in Ankara Hiikiimeti ile hareket eden Yakup
Kadri, Anadolu’ya gegerek Tetkik-i Mezalim Heyeti ile Kiitahya, Simav, Gediz, Eskisehir ve
Sakarya civarinda gézlemlerde bulunmustur.® Tarihi hakikatlerin izini stiren Yakup Kadri, hem
realist tavrt hem de kurmacanin niteliklerini 6nemsedigini su notunda ifade eder:

Kiigiik hikaye adi altinda nesrettigim bu yazilar gergek vakalara miistenittir. Bunlar
agiktan agiga, dogrudan dogruya ‘Anadolu Hatiralar1’ serlevhasiyle ¢ikabilirdi. Fakat,
ben, onlarin bazilarini (...) degistirmek ve canlandirmak zorunda kaldigim icin hep-
sinin birden tamamiyle edebiyata malolmalarini miireccah buldum. (Karaosmanoglu,
1984: 129)

Diisman saldirilarinda evleri isgal edilen, bedenleri ve ruhlari saldirtya ugrayan, sev-
diklerini savagta kaybetmenin acisi ile suurunu yitiren karakterler, bilgi ve belge toplama
cabasindaki heyete ge¢misi parcalar halinde aktarir. Hatirlayan ve/veya unutan 6znelerin
bilincinde kirilmalar, hiiziin ve kederle dolu yasanmisliklarin toplumsal hafizay: insa etme
stireci kurgunun sekillenmesinde 6nemlidir. Yazar, “Ceviz” dykiisiinlin girisinde paylastigi
notta on bes glinden beri kdyden koye dolasan heyetin “her biri, dbiiriinden daha hiiziin-
[ii” mekanlarda siirdiirdiigii yolculugu, sonu gelmeyen bir “gamli seyahat” (Karaosmanoglu,
1984: 103) olarak tanimlar.

Bu ¢alismada ele alinan Milli Savas Hikdyeleri, savas ve yikimlarin ardindan gegmisin
izleriyle dolu beden ve bellegin ac1 yiiklii yolculugunu aktarirken karakterlerin pargali zihin-
lerindeki imgelere 151k tutmaktadir. Hatirlama edimine etki eden faktorlere isaret edilen 6y-
kiilerde yikilmig evlerin kiillerinin arasinda, “aktarici 6zneler” ge¢misi kendi dznelliklerinde
yeniden insa eder ve gelecegin ayni kiillerden dogup sekillenmesine katki saglayabilecek bir
kiiltiirel hafizanin olusumunda rol alir. Diin, bugiin ve gelecek arasinda kurulacak zincirde
bellegin kilavuzlugunun 6ykiilerde vurgulanmasi énemlidir ¢ilinkii “hatirlama efekti, kusak-
lar boyunca bilgi ve becerinin aktarimi ve bir toplulugun birlik ve kimliginin korunmasina
hizmet eder” (Draaisma, 2016: 57).

Hem bireysel hem toplumsal anilarin etkileyici bir iislup ve imgelerle aktarildigi hem
psikolojik hem de sosyolojik unsurlarin 6n planda tutuldugu Milli Savas Hikdyeleri nde yer
alan metinlerin tahlilinde tarihi olaylarin karakterlerin kimlik ve belleginin insasina etkileri-
nin irdelenmesi amaglanmistir.
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1- Yarah biling ve bellek: Travmatik deneyimlerin aktarim

Millt Savas Hikayeleri’'nde olaylarin trajik yonlerini vurgularken karakterlerin alt st
olmus i¢ diinyalarina 151k tutan yazarin “her seyi distan gérmekle yetinmeyen, 1ztirap ¢eken
ruhu yakalamak isteyen” (Enginiin, 1985: 487) tavr1 6n plandadir. Bireylerin uzun siireli
bellekte sakladiklari ve kendi yasamlarinda 6nemli izler birakan olaylari aktarma anlari, ay-
rintili bigimde tasvir edilir. Yakup Kadri “derinlikli bir portre yazari, sorumlu ve muzdarip
bir aydin” (Ug, 2005: 161) olarak bellegi 6zellikle psikolojik boyutu ile ele alirken gegmisin
temsillerini hem kigisel hem de toplumsal gercevede diistiiniir.

Milli Savas Hikdyeleri karakterlerin biling diizeyinde ge¢misin yeniden canlandirildigi
anlari, bu anlarin anlatiya doniisiimiinii, bedensel ve zihinsel sorunlara neden olan acilari
¢eken kimselerin aslinda benzer dykiilere sahip oldugunu anlatir. Travmatik deneyimler ne-
deniyle yaralanmis bilinglere tutulan aynada “yasamin anlatisi, birbiriyle baglantili anlatilar
dizisinin bir parcasidir; sdz konusu anlati, kisilerin kimliklerini edindikleri gruplarin 6ykii-
st icine gdmiiliidir’(Connerton, 2019: 41). Yakup Kadri, geng yasl, kadin erkek, egitimli
egitimsiz karakterlerin yagamlarindan 6nemli kesitleri anlatiya doniistiiriirken toplumun de-
gerler dizgesine dair bir gergeve olusturur. Taniklik anlatilari “birer soylem” olarak algilanir
“clinkii kosul olarak anlatici olaylara karigmis birisidir, sozceleme sirasinda dissal bir haki-
katin pesinde degildir” (Sarlo, 2012: 43). Oykiilerde karakterler toplumsal tarihin parcasi
olan travmatik olaylar1 bedenlerinde tasirken onlarin 6znel bakislari ile inga edilen anlatilar
toplumsal kimlik ve bellegin 6nemli bir yapi tasina doniistiigii sdylenebilir.

Milli Savas Hikdyeleri’nin ilk 6ykiisii Ses Duyan Kiz, “az gok ¢iplak ve kayalik bir yar
ortasinda sikismis, 1ssiz ve melil” Garipler kdylinde Emine adli karakterin yasadig1 trav-
manin anlatisidir. Sozlii kaynaklardan toplanan bilgi ve belgelerle gergekligi artirilan dykii,
Rumeli savasinda Sirplara kargi miicadele ederken sehit diisen nigsanlisinin kaybinin ardin-
dan Emine’nin hem fiziksel hem de ruhsal bakimdan ugradigi degisimi yansitir. Oykiiniin
baslangicinda anlatict ve o bolgeyi iyi taniyan arkadasi Ses Duyan Kiz’1n tiirbesini goriir ve
onun hakkinda konugmaya baslar. Bellegi kurma niteligine sahip olan mekanlar, bireylerin
travmatik deneyimlerini an’a tasir ve ge¢misi somutlastirir. Ses, koku vb. unsurlar gegmisin
hatirlanmasinda 6nemli efektler oldugundan mekanlarda bu gostergeler de 6nemlidir. Cok
sevdigi bir kimseyi aniden kaybeden kadin karakterin bastirdigi duygular bedenine yansiyan
hareketler ile ifade edilir.

Oykiide hep susan, derin kederi uzun siire sessizlikle bastiran kadin karakter, bir siire
sonra nereden geldigi belli olmayan sesler duymaya baslar. Sik stk boynunu 6ne uzatarak bu
sesleri kendi kendine dinleyen ve etrafindakilere, “Susun susun” diyen Emine kendi i¢ ses-
lerinin hakim oldugu bir atmosfer insa eder. Emine isittigi s6zleri hecelemeye basladigi an-
larda: “Kalk Emine! Memleketi diigman bastyor; kalk Emine! Memleketi diisman sariyor!”
(Karaosmanoglu, 1984: 19-20) diye seslenir.

Ses Emine’ye diisman isgalini haber vererek kalkmasini ve artik harekete gegmesini s6y-
ler. Goriintii ve sesler bellek i¢in dnemli tetikleyici araclardir. Herkesi diismana kars1 savasa
katilmaya ¢agiran Emine’nin aklini kacirdigin diisiinen kdyliiler onu odasina kapatip kapiy1
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kilitler. Bir orduda er gibi davranan Emine/ Ses Duyan Kiz: “Birakin beni; ben yalniz gide-
rim. Kara Fatma gitmedi mi? Ben de giderim. Vacip oldu!” diyordu” (Karaosmanoglu, 1984:
20). Kara Fatma, Nene Hatun gibi Tiirk tarihinde milli miicadeleye 6nemli katkilar sunmus
6nemli bir kadin kahramandir. Tarihin sayfalarindan segilmis bir kadin kahraman rol model
olarak Emine’nin kilavuzu konumundadir ve bilinci parcalara ayrilmis birey toplumsal kur-
tulusu dnceleyen bir suur ile hareket etmektedir.

Oykiide kdyiin hocast: ‘Dokunmayin, o hepimizden daha akilli, o bizim eremiyecegimiz
mertebeye erdi!” (Karaosmanoglu,1984: 20) diyerek uyardigi i¢in insanlar Emine’yi hapset-
mekten vazgecer ve onu rahat birakir. Nisanlis1 sehit oldugunda kiiltiirel kimlige gore kut-
sal mertebeye erisirken kadin karaktere de “ermislik” atfedilmesi s6z konusudur. Emine’nin
tiirbesinde kendisine adaklar adanmaya baslanir. Nisanlisini yitirdigi anda 6nce bu ac1 ger-
¢egi kabullenemeyen kadin karakter yogun acisint da uzun siire i¢ine atar. Bastirdigi yogun
duygular tetikleyen isgal haberleri onun i¢ diinyasini tekrar alt {ist ettiginde kendisini sanli
ordunun bir eri gibi hisseden kadin karakter “bir¢ok mecghul askerin olusturdugu destansi
miicadelenin imgesine donligmiistiir” (Gazioglu, 2019: 67).

Bir Meczup 6ykiisiinde de ermislik atfedilen bir karakter anlatilirken Hamdi’nin bilinci-
ne tutulan ayna, savasin bireyleri psikolojik yikima siiriikleyisine isaret eder. Aydin vilaye-
tine bagh bir kazada yikik dokiik bir hamamda kepenege sarili bicimde yasayan ve “ermis”
olduguna inanilan Hamdi ile ilk karsilasanlar onu “deli” olarak algilar. Velilik ile deliligi i¢
ice degerlendiren bir toplumsal bakis ile ona karst hosgoriilii ve sevecen bir tutum sergile-
yenler, tasidiklar1 yiyeceklerle Hamdi’nin yasamini siirdiirmesini saglar. Birbirinden kopuk
climlelerle konusan erkek karakter 6nce “g6zlerini mechul bir noktaya dik[er] sessiz ve ha-
reketsiz kalir” ardindan “derin bir uykudan uyanir gibi silkinir” (Karaosmanoglu,1984: 51).

Hem diigiinleri hem de 6liimleri dnceden haber veren Hamdi’nin gegmiste yasadigi “gontil
maceras1” nedeni ile ¢ok ac1 ¢ekip aklmi yitirip askin siddetinden sonra ermislige yiikseldigi
diistiniiliir. Onun ctimlelerinin kesik, kopuk ve karmasik olmasi pargali bilince igaret etmek-
tedir. Gegmisi, an’1 ve gelecegi birbirinden ayirmayan karmakarisik bir zihnin {irtinii olan dil,
karakterin benligine 151k tutar. Ruhsal hastaligi nedeni ile Hamdi’nin bir noktaya bakip kalma
anlarmin donuklugu da ge¢misin karabasanlarindan kurtulamama halinin gostergesidir.

“Yakup Kadri’de agktan veya diigman zulmiinden suuru sakatlanmis, cezbeye tutulmus,
takintili “obssédé¢”, isterik, melankolik, yerini yadirgamis, kisacasi ruhen hasta tipler vardir.”
Yazar, ¢ocuklugunda Manisa’nin timarhanesindeki delileri seyretmeye gittigini ve delirme
nedenlerini hep merak edip arastirdigin belirtir (Aki, 2017: 86).

Oykiide Hamdi’nin davranis bozukluklar1 betimlenirken gozlem giicii, anlatimda igtenlik
ve ayrintilar1 kullanmada ustalik dikkat ¢ekmektedir. Hamamda bir giin “bagrima ucu zehirli
bir ok saplandi” diye haykirmaya baslayan Hamdi, ¢evresindeki herkesi endiselendirir. Onun
hastalandigini disiiniip kosan hekimler duvari yiktiklarinda da onun kayboldugu anlastlir.
Oykiiniin basinda yer alan “[k]im demis ki hilkatin huréafeler, iistureler ve masallar icadettigi
devirler ge¢mistir? Bu eski piiskii kiire tistiinde heniiz ruhun iptidai saffetini kaybetmemis
milletler var” (Karaosmanoglu,1984: 50) s6zii Hamdi’nin yasami {izerinden anlam kazanir.
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Tarihsel olaylarin anlatiya doniismesi i¢in gerceklestirilen aktarim, kiiltiirel bellegin in-
sasinda aktif rol oynar. Hatirlama siireci bireysel gibi algilansa da kendi degerleri ile oriili
bir ortak kimlik insa eden toplum da siiregte 6nemli role sahiptir. Savas yillarinda yasanan
kayiplar karakterlerin kisisel tarihi kadar toplumun tarihini de sekillendirir. Yitimler, geg-
misin degerlerinin yerinde olusan bosluklar karakterlerin simdiki zamana/bugiine uyumunu
imkansiz kilar.

Gergeklikten uzaklasan zihnin temsili, Ses Duyan Kiz dykiisiinde oldugu gibi Garip Bir
Benzeyis Oykiisiinde de savasta sevdigi bir kimseyi kaybeden acili bir kadin karakterin tas-
virinde de yer alir. Oglunu yitirmis bir anne, yoldan gecen geng bir zabiti oglu zannederek
tutar ve asla birakmak istemedigini 1srarla yineler. Oglu Vasif sandig1 zabite dogru giderken
ona gozlerini dikerek hig kipirdamaz. Geng zabite bir seyler soylemek istedigi anda ise tu-
tukluk s6z konusu olur. Act ¢eken kadinin asker ile oglunu 6zdeslestirdigi anda onun kagmak
istedigi travmaya kars1 bir ¢6ziim iliretme, yitimi reddetme gayreti s6z konusudur. Travmatik
deneyimlere sahip karakterlerin ¢cogunda goriilen tekrarlama/yineleme ya da suskunluk hu-
susu bu dykiide de 6n plandadir. I¢ diinyasinda bas edemedigi dis gerceklige kars: kendi i¢
gergekligini insa etmeye c¢alisan kadmin yiirek yakan feryadi Anadolu’da pek ¢ok ananin
agit1 ile 6zdestir. Diisman isgali, kadin karakterin géziinden anlatilirken bedeni ve ruhu “dar-
madagin” kilan gegmis zamanin yikiciliginin alti ¢izilir.

Travma sonrasinda yasanan bozukluklarin sebep oldugu fiziksel ve ruhsal ¢okiintii &y-
kiide ayrintilartyla tasvir edilirken kadin karakterin gegmisin bilgi ve deneyimlerini geri ¢a-
girma isleminde yasadigi caresizlige isaret edilir. Geng zabiti oglu sanan bu yasl kadin gibi
¢ildirmanin esigine gelmis nice Anadolu kadminin varligi, anlatiy1 bireysel tarihten toplum-
sal tarihe dogru genisletip derinlestirir.

Takintili bicimde oglunu arayan annenin trajik dykiisiinde oldugu gibi Diinya Gozii ve
Ahret Sesleri’nde de Haci Arif Efendi savas ve isgaller nedeni ile duydugu sesler, kurtula-
madig takintilar ve yasadigi hayal kirikliklarinin ardindan ¢ok ¢aresizdir. Tiirk askerinin ne
zaman gelecegi konusu onda “fikrisabit” olmustur. Diger oykiilerde oldugu gibi bu dykiide
de istilalarin aslinda bireylerin zihinlerinde de gergeklestigine isaret edilmektedir. Siirekli
taarruzdan s6z eden karakterin yanindaki kisiler bikarak ondan uzaklasirlar. Bilgi ve dene-
yimleri kodlayip sakladig1 belleginden diledigi anda anlamli bigimde ¢agiramayan karakterin
kafa karigiklig1 iletisim sorunlarina neden olur. Tekrarlara diiserek etrafindakilerin sikilma-
sina neden olan Arif Efendi etrafindaki her seyi inceleyip ¢oziimleme ¢abasindadir. Dikkati
ozellikle askerlerde ve savasa dair ayrintilarda toplanir. Yerli Rumlarin davranislarini goz-
lemleyen Arif Efendi, onlarin mutlu oldugu zamanlarda “kendini on sene daha ihtiyarla-
mis hissediyor[du]” (Karaosmanoglu, 1984: 24) Anlatict onun imaninin kimi zaman kuru
temenniye donistiigiini belirtirken “diinya gozii ile bir gérebilsem” (Karaosmanoglu, 1984:
24) ciimlesini sikca tekrarladigina isaret eder. Yinelenen ciimle karakterin gelecege dair ko-
rumaya ¢aligtigr umudu simgeler.

Oykiide Afyon’da top sesleri duyuldugu anda askerlere dagitmak iizere helva yapilma-
sin1 s0yleyen Haci Arif Efendi’nin yasadig1 hayal kirikligi derindir. Diismanla miicadeleler
stirerken halkin gergin bekleyisi ona belirgin sekilde kaygi bozukluguna neden olmaktadir.
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Giindelik yagamlarimi saglikli bicimde siirdiiremeyen birey i¢in kaostan kurtulma miimkiin
olmaz. Her giin bir baska olumsuz gelismeye tanik olan Haci Arif Efendi’nin biling karma-
sas1 onun sagligmin giderek bozulmasina neden olur. Vatan topraklari gibi karakterin bilinci/
zihni de iggal altindadir. Bu durum bilincin yaralarini derinlestirir, kisilerin ruhsal bakimdan
ciddi sarsintilar, travmalar yasamasinin da zeminini olusturur.

Oykiide Hac1 Arif Efendi, az sayida siivarinin sehirden uzaklasip gittigi haberini aldigin-
da “hi¢ sarsilmayan imani biraz tezelziize ugrar gibi olur” (Karaosmanoglu,1984: 26). Umut
ile diis kiriklig1 arasinda siirekli gelgitler yasayan karakter kendilik/benlik algisini sekillen-
dirmede sorun yasar. Istasyona yonelen ahalinin Tiirk askerlerini karsilama hazirligi Haci
Arif Efendi icin yeni bir timit kaynagidir. Tren inenler, kasabay1 yagmalamak tizere gelen
diisman askerleridir. “Salihli sokaklarinda, tasvire sigmaz bir kargasalik ve bir vaveyla[ya]”
(Karaosmanoglu, 1984: 27) sebep olan durum Haci1 Arif Efendi’nin duygu ve diisiince diinya-
sin1 alt iist eder. Parasina el konulan ve {istii bast par¢alanan yasli adam kendisini bombos bir
cuval gibi havada asili kaldigin1 duyumsar. Yere y1gildiginda “kafasint sanki i¢inde yiizlerce
kursun varmis gibi agir” (Karaosmanoglu, 1984: 28) hisseder. Cuval gibi “degersiz” ve bos
kilinan beden ve ruh, aci ¢eken 6zne i¢in bir yiike doniismektedir.

Hac1 Arif Efendi, dykiiniin sonunda belleginin yanilsamalarla doldugu inancina kapilir.
Riiya gorduigiinii diigiinen karakter, diis ve gercegi artik ayirt edemedigine karar verir. Umut-
lu gelecek tasarlamak i¢in sanli bir zafer diisleyen karakterin Tiirk askerlerine tek tek bakip
onlari segme, onlarin varligint hissetme ¢abasi aslinda onu bedenen ve ruhen diriltecek giice
dair son umudunu simgeler. Zihninin yeni oyunlari ile karsi karsiya oldugunu diisiinen karak-
ter act dolu deneyimlerin ardindan dis gerceklikten tamamen kopmustur.

Haci1 Arif Efendi gibi ¢cevresindekileri takintili diistinceleri ve tekrarli anlatimlari ile bez-
dirmis bir diger oykii kahramani Sevki Bey’dir. Teslim! Teslim! dykiisiinde “tahkiki fecai”
heyetinin facialara tanik olan herkesi dinleyerek deftere kaydedisi anlatilirken kaymakam,
heyete Sevki Bey’in dinlenmesi gerektigini sdyler. Taniklik ettigi acikli olaylar nedeni ile
dengesinin bozuldugu anlasilan Sevki Bey, “gordiigii levhalarin bazilarini sayani hayret bir
vuzuhla” (Karaosmanoglu, 1984: 30) hatirlamaktadir. Bir kiiciik kiz gocugunun 6ldiirtiliisiine
taniklik eden “zavalli adam” kahvehanede siirekli insanlara ayni seyi anlatip durmaktadir.
Gegmiste tanik olunan olay ve kisileri unutamayan karakterin yasanan giine/ an’a dénemeyi-
si, gecmigte esir kalmasi s6z konusudur.

Diisman askerlerinin zulmiiniin anlatildig1 6ykiide Hiristiyanlara vesika dagitilip onlarin
cikisima izin verildigi, Miisliman Tiirklerin ise evlerine mahkim edildigi giin tanik olunan
6liimlerin ardindan bu sahnelere sahit olan 6znelerin aslinda yasayan dliilere doniistiiriildiigii
anlasilir. Sevki Bey’den Nif yolunun iizerindeki bag kulesine saklandigi giinii anlatmast is-
tendiginde onun da sahit oldugu karenin etkisinde siiren giindelik yasaminin aslinda diin’de
kaldig1, zamanda pargaliligin dniine gegemeyen bireyin bilissel becerilerde sorun yasadig:
anlagilir. Travmatik deneyim, birinci agizdan anlatilirken siralamada siirekli sorun yasanir.
Cizgisel zaman anlayisindan uzaklasan karakterin diizeltme yapmasi istenir. Oysa onun bi-
linci tek bir an’a takilip orada durmus bir saat gibidir.
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Gecmiste yasanmis onemli olay1 aktaran kimse kendi merceginden goriinen imgelere
basvurup kendi zihninin zaman ve mekan algisina uygun tasvirler sunar. “Bir kisi anilarim
anlatirken (bunu ister baskalarina hitaben yapsin isterse kendine) bir topluluga hitap eder, do-
lay1styla bu anilar s6z konusu olaylarin yalin birer kaydi degildirler artik” (Draaisma, 2017:
215). Sevki Bey’in de bellegine kaydettigi olay1 aktarirken siirekli degistirmesinin nedeni
hatirlayan 6znenin bilincindeki kirilmalardir.

Sevki Bey, tanik oldugu olayda biiyiik bir pismanliga neden olan bir deneyime isaret
eder. Bag kulesinin disinda kiitiiklerin arkasina gizlenen bir grubun Tiirk¢e konusmalarini
isittigi halde onlar1 igeri almadigi i¢in kendisini affedemez. Bu pismanligini anlatilirken 61-
diiriiliisiine tanik oldugu gocugun “ciliz” sesinden yine sdz etmeye baslar. Amerikal psikiyatr
Robert Butler, “ge¢misteki olay ve tecriibelere, her seyden o6nce de ¢oziilmemis ¢atigmalara
bir geri doniis[ii]” (Draaisma, 2016: 78) ifade eden anilari uzlasma ya da depresyon sebebi
de olan ¢atigmalarin kaynag1 olarak goriir. Sevki Bey de i¢ ¢atigmalarindan kaynaklanan
caresizlikten kurtulamaz.

Oldiiriilen gocugun sesi zaman ve mekéan sinir1 olmaksizin kendisini takip ettigi igin he-
yete i¢ dokiimiinde sorun yagayan Sevki Bey, kaymakam tarafindan tekrar tekrar uyarilir. Ka-
rakterin “bir koyun bogazlar gibi” dldiirtilen yash bir adamu, basi ezilip {i¢ yerinden siingii-
lenmis genci ve kii¢iik kizin “guval pargasi” gibi siiriiklenerek gotiiriilen annesini hatirlama
aninda da ge¢misin renklerinin ve seslerinin simdiki zamana tasindigi fark edilir. Cuval diger
oykiilerde oldugu gibi burada da 6znelerin yasamlarinin degersizlesmesine, tiim kavramlarin
icinin bosaltilmasina ve hiclesmeye isaret eder. Dehset goriintiilerini tasvir eden Sevki Bey
“bunlarm higbiri o ¢ocugun 6liimii kadar tiiyler tirpertici degildi” (Karaosmanoglu, 1984: 33)
notu ile takilip kaldig1 ayni kareyi yineler. “Teslim teslim!” bagirisinin ardindan diismanin
kiigiik ¢ocuga karst ilkeli davranip durmasi gerektigini diigiinmiigse de yanilmustir.

Sevki Bey zihninde ve kalbinde biiyiik bir yiike doniismiis olay1 aktarirken sesler gide-
rek birbirine karigmaya baglar. Diismanlarin konusmalarina dikkat kesilmis olan karakter,
yabanc1 dilde bazi sozleri hatirlar. Zihninde “gamuto Turkos™ kiifiirleri tekrar ederken sag1
kinali ninelerin ve yigit delikanlilarin yerde yatisini resmeden Sevki Bey’in “gérdiim” vur-
gusu onemlidir. (Karaosmanoglu,1984: 34) “Yavrucak yere atilmis, ¢cignenmis kagittan bir
bebek gibiydi” (Karaosmanoglu,1984: 34-35) diyen karakterin adeta gz bilincinin olusup o
mercekten aci dolu bir fotografin ¢ekildigi, tiim bedenini artik bu fotografin sardig: anlasilir.

Taniklik ettigi act olaylar1 Teslim! Teslim! dykiisiindeki Sevki Bey gibi baskalarina an-
latmakta giiclik ¢eken kadin karakterin travmasi Kayiinii Kaybeden Kadin dykiisiinde dile
getirilir. O da konusurken ctimleleri birbirine karistirmakta ve kimi zaman her seyi unutmus
gibi aniden durmaktadir. Onun yasadig1 ac1 dolu hikayeyi dinleyen kisi, kadinin felaket, yor-
gunluk ve aglik nedeni ile sayikladigini; anlamsiz, birbirinden kopuk seylerin i¢ i¢e girdigini
diistinlir. Resmi dairede ¢alisan bir karakter, ¢aresiz kadini dinlerken onun beyninin “anlattigi
yerler gibi alt iist” (Karaosmanoglu, 1984: 117) oldugunu diisiintir.

Savas sonrasinda kendi koyiinii kaybeden ve onu bir tiirlii bulamayan kadin, hala iggal
altinda olan Ortaklar kdyiiniin adin1 animsamakta ¢ok zorlanir. Kayitli bilgiyi yeniden ¢agir-
mak i¢in ¢abalasa da yasadigi travmanin etkisi ile zihinsel iglevlerde gerileme s6z konusudur.
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Savas donemlerinde bilissel bellegin yitimi s6z konusu oldugunda magdur kimselerin kimi
zaman kendi adreslerini ve yakinlarmin kim oldugunu, nerede oldugunu hatirlayamadiklari
bilinmektedir. (Connerton, 2019: 46) Aidiyet hissedilen koytiin kaybi aslinda kimligin yitimi
ile 6zdes oldugundan kadin karakter duygusal bir ¢okiintii yasamaktadir.

Devlet dairesinde onu dinleyen gorevliler aglayan kadina actyip onu kdyiine gondere-
ceklerine s6z verirler, fakat koyiin diisman iggalinden kurtulusu bir tiirlii gerceklesmez. Di-
sarida baskalar1 kadin karaktere hakikati sdylese de bu duruma inanmaz ve ayni gorevlilerin
yanina gelir: “Ne vakit, ne vakit?” sorusunu sik¢a yineler. Onun sesi “biitiin Anadolu top-
raklarinin bagrindan ¢ikan milli felaket vaveylasi[dir]” (Karaosmanoglu, 1984: 119). Haci
Arif Efendi’nin 6ykiisiinde de duyulan bu vaveyla, onun da Kéyiinii Kaybeden Kadin gibi
yasadig1 hayal kirikliklart ortak acida bulusmalarini saglar.

Gegmis zamanin simdi tizerindeki eziciligini anlatan bir diger 6ykii Issiz K6y ve Dilsiz Kiz
basligini tasir. Benligin insasinda dnemli bir ara¢ olan dilin yoklugu, varolusa verilen anlamin
da kaybidir. Oznelerin dilsizligi, kiiltiirel kimlik ve bellekte temsillerine dair de okuru diisiin-
diiren 6nemli bir ayrmti olarak karsimiza ¢ikar. Oykiide anlatilan kizin bir hayal olup olmadig1
sorgulanmaya bagladiginda anlaticinin kendi belleginden siiphe duydugu anlar aktarilir. Bel-
legin yanilticiligr ve kirtlganligina isaret eden Daniel L. Schacter’in ifade ettigi iizere bellek
sadece gegmisteki seyleri hatirlamadan ibaret degildir. Schacter, bireylerin zihinlerindeki bir
dizi fotograf albiimiinii ve hatirlama edimini sorgularken “artik ge¢mis deneyimlerimizin yar-
gidan bagimsiz enstantanelerini depolamadigimizi, daha ziyade bu deneyimlerin bize sagladigi
anlam, sezgi ve duygulart muhafaza ettigimizi” (Schacter, 2017: 21) belirtir.

Oykiide heyet iiyeleri kendilerine aktarilan deneyimleri yeniden ifade ederken duyusal
ve duygusal ozellikler algilama ve sekillendirme siirecini etkiler. Suskun kizin varligindan
emin olmaya ¢alisan anlatictya yolculukta eslik eden kimse “kendi sesinden tirken yoldas”
diye tanimlanir. Ses gostergesi bu noktada da derinlesir. Oykiide hakikat ve hayal ikilemi
hem mekan hem de insan {izerinden degerlendirilirken hi¢ konugmayan ya da kendi ciimlele-
rinden korkan kimselerin varolugsal sorununa isaret edilir.

“Viran ve kétiiriim” Izmir’den bu cografyaya kadar siiren yolculukta savasin yikic izleri ile
dolu Anadolu’da heyet tiyelerinin duygu diinyasi alt tist olur. Heyet, gordiikleri dehsetin ardinda
biiytik yara alan muhayyilelerinin “sitmali evhamlar” {iretebilecegini diisliniir. Tam olarak giive-
nilemeyecek bellegin verileri ile gegmisin yeniden insasindan kusku duyulmasi (Sarlo, 2012: 9)
s0z konusudur. Heyetin “vehim” olup olmadigini sorguladig hususlardan biri yanik kokusudur.
Duyulan kokular gergekligin yeniden ele alinmasinda énemli isleve sahiptir. “[Y]alnizca olay
ve sahneleri degil, ayn1 zamanda o sirada onlarla baglantili olan ruh hallerini” (Draaisma, 2017:
47) hareket gegiren koku bu bakimdan bellek i¢in tetikleyici unsurlar arasindadir.

Mezarliklarin tasviri ile baslayan atmosfer kurgusunda yanmis yikilmis mekanda dilini
kaybetmis karakterin goriildiigii yer, kotii gortintiiler ve kokularla doludur. Gorsel imgele-
rin ge¢misin temsillerine doniistiigli dykiide yabani bir kedi gibi kactig1 belirtilen dilsiz kiz,
Roma mezarliklariin duvarindaki “Meryem Ana resimleri gibi ifadesiz[dir]”. Anlatict, acilart
iizerinde/deride tastyan bedenin tepkilerine dikkat ¢cekmektedir. Travmalarini animsayan kim-
selerde bedensel tepkiler ile “beden anilar1” ortaya ¢ikar. (Herbert, 2020: 37) Travmatik dene-
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yimlerin saklandig1 bedeni ve sakatlanmis ruhu ile diger insanlardan kacan kiza, neden yalniz
oldugunu soran heyet kendisine yardim etmeye ¢alistiginda kizin “boguk, karisik ve hayvani
sesler” cikarip kactig1 ifade edilir. Savas bireylerin i¢ diinyasinda telafisi miimkiin olmayan
yikimlara neden olurken 6zneler i¢in kimlik kurucu 6ge olan dile de zarar verir. Kiiltiirel de-
gerlerin aktarim araci olup toplumsal bellegi inga eden dilin yitimi bireyi boslukta birakir.

Dil bireyin benlik / kimlik insasinda ve sosyallesmesinde onemli bir anahtardir.
Suskun kizin ¢ok uzun siiredir duygu ve diistincelerini bastirdigini diisiinen anlatici, savasin
bireylerin bilincine indirilen agir darbelerinin altim1 ¢izer. Savas nedeni ile uzuvlarini
kaybeden bireyleri animsayan anlatici, suskun kizin dykiisii basta olmak iizere sakatlanmis
bireylerin yasadiklart ac1 deneyimlerin anlatilmasi/paylasilmasi gerektigini savunur.

Savasin neden oldugu travmatik deneyimler Kiigiik Neron Oykiisiinde de dile getirilir.
Issiz Koy ve Dilsiz Kiz ykiisiinde oldugu gibi sessizligin hakim oldugu mekanda evler ade-
ta birer mezara donlismiistiir. Misliimanlar evlerine kapatilmis ve minarelerden yiikselen
ses susturulmustur. Manisa Mevki Kumandani Filipos ve ona bagli askerlerin geri ¢ekilme
eyleminden once ¢ikardiklar1 yangin anlatilirken savagin hem dis hem de i¢ diinyada neden
oldugu tahribat anlatilir. Sehir diisman tarafindan atese verildiginde “narin lekesiz kugu bo-
yunlarini andir[an]” (Karaosmanoglu, 1984: 46) minarelerin 6zellikle hedef alindigina dik-
kat ¢ekilir. Kutsal degerlere saldirilirken “halkin vaveylasi” karsisinda Filipos, emrindeki
askerlere hi¢bir Miisliiman evini yakmay1 unutmamalarini &giitler. Kutsal mekanlara yapilan
saldirt bellek mekanlarint ortadan kaldirmaya yoneliktir. Dini degerlerin yasatilmasini ve
milletin birlik beraberlik, aidiyet duygusunun korunmasini saglayan mekanlar yikilirken ta-
rihsel ve kiiltiirel degerler de ¢okmektedir.

Yazar; ses, renk ve koku efektleri basta olmak iizere kendi bilincinde yer etmis pek ¢ok
gostergeyi kurmacasina tasir. Oykiilerinde “mezarlik” metaforunun karanlik ve éliime dair
cagrisimlarinin yani sira savas sonrasi travmalarla diinyada “yagayan Oliilere” dontistiirii-
len kimselerin akmayan/duran hayatlarina da dikkat ¢eker. Yagmalama, tecaviiz ve cinayet
olaylar1 basta olmak ftizere tiirlii zuliimlere ugrayan toplumun belleginde derin izler birakan
“vahsi levhalar” Kiiciik Neron 6ykiistinde realist bir tutumla aktarilir.

Kadin karakterlerin ugradigi iskenceler ve tecaviizler betimlenirlerken savasin en deza-
vantajli gruplarinin basinda gelen kadinlar ataerkil ve kapitalist diizenin “kurban” figiirleri-
dir. Erkeklerin aktor oldugu savaglarda onlar “kahramanlik” gosterip adlarini tarihe yazan
figiirler iken kadinlar zay1f ve korunmasi gereken kimseler olarak ikincil konumdadir. Ata-
erkilligin hiyerarsik diizeninin yeniden insa edildigi savas meydanlarinda vatan topragi gibi
isgal altindaki kadin bedeni korunmas gereken kutsallig1 ile betimlenir. Oykiide kirletildigi
sOylenen kadinlarin adlarinin parantezle gosterilip bos birakilmasi dikkat ¢eken bir husustur.
Yakup Kadri, utang kaynagi olarak algilanan bu duruma maruz kalanlarin kimligini agiga
vurmamak i¢in (Dogramacioglu, 2009: 94) veya kadinlarin yitik kimliklerine, aslinda onlarin
var olmadigina isaret etmek amactyla bosluklar birakilmis, isimler gizlenmis olabilir.

Savas yillarinda kadin bedeninin ugradigi tahribat Utang¢ dykiisiinde de ele alinir. Ode-
misli Nalbant Ahmet’in evinin diigman askerlerince basilip kendisine iskence edilmesi ve
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esine yonelik saldirtya tanikligindan sonra da bunun agirligini tasryamayip ortadan kay-
bolmasi anlatilir. Kadin karakterin hem ruh hem de beden sagligim alt {ist eden travmanin
ardindan esinin yok olmasi ve onu arama cabalarinin sonu¢ vermemesi oykiide toplumsal
cinsiyet rollerini agiga vuran bir atmosferde yansitilir. Bir kahvehanede kocasin ararken ka-
din karakterin erkeklerle diyalogunda kesik kesik climleler kurmasi ve suskunluga mahkim
edilisi onemlidir. Ailece ugradiklar: felaketi aktarmak isterken kesik ciimleler kuran kadin
karakter tecaviizli anlatamaz ve susar. Biiyiik bir sok etkisi yaratan bu olayin duygusal yiikii
“gegmemekte 1srar eden bir gecmis” (Schacter, 2017: 289) araciligryla kadinin bugiiniinii ve
yarmin sekillendirmektedir.

Kadmi kahvehanede dinleyen erkeklerden biri ona esinin namus nedeni ile artik onun
yiiziine bakamadigini sdyler. Erkekligine yediremedigi i¢in onun evine donemedigini belirtir.
“Koruyucu” erkegin her kosulda “gliglii” olmasi gerektigini savunan ataerkil zihniyet erkek
6znelerin omzundaki yiikleri savag donemlerinde daha da artirir.

Pasif bir birey olarak yasayan ve anlamini ¢6zemedigi cezalara maruz kalan kurban ka-
dinn trajedisi Utang¢ Oykiisiiniin ardindan On Dért Yasinda Bir Adam baglikli 6ykiide de
anlatilir. Diisman askerlerinin saldirisina ugrayan bir kadin karakterin dramini nisanlisinin
goziinden aktaran On Dort Yasinda Bir Adam adli 6ykiide kadin karakter eril bakis ile be-
timlenir. Bu 6ykii de heyet {iyelerinin taniklarla konusmalarinin kurmacaya aktarilmasi so-
nucunda kurgulanmis bir metindir. Heyete sehir yolunu tarif etmek {izere arabalarina binen
ve “bir bilyiik adam gibi bak[an]” (Karaosmanoglu, 1984: 111) ¢ocugun koyiiniin ad1 dikkat
cekicidir. “Kara Isik” kdytinden oldugunu sdyleyen ¢cocugun fiziksel 6zelliklerini ve davra-
nislarini inceleyen anlatict Anadolu ¢ocuklarmin “bu olgun erkek tavri’nin bilindik bir sey
oldugunu hatirlatir. Cocuk, nisanlandigin fakat kizin basina gelen “bir kaza” nedeni ile bu
isin olmayacagini heyete anlatir. Diisman askerleri sevdigi kiza zorla sahip olurken ¢aresizce
buna tanikliga zorlanan erkek karakter yasadigi travmayi dile getirirken sozciiklerin eklerini
kimi zaman degistirir. Kadin karakterler, fiziksel ve duygusal siddete maruz kaldiktan sonra
sevdikleri erkekler tarafindan da terk edilerek ¢ogalan bir actya maruz kalirlar.

Milli Savas Hikdyeleri kitabinin sonunda Tahsin Yiicel, onemli tespitleri ile dikkat ¢e-
ken yazisinda “her dykiide birileri yitirilmis bir seyler arar.” diyerek “yitirilmisin bunaltict
bulanikligi[nin]” (Karaosmanoglu, 1984: 181) altin1 ¢izer. Yitirme ve kaybedilenin yoklugu-
na alisamama meselesi, kitabin odak noktalarindandir. Degisen ev/mahalle/sehir/iilke kar-
sisinda hayal kirikligia ugrayan karakterlerin i¢ diinyasmin tahlili de kitapta énemli yer
teskil eder. Bulunduklari mekana yabancilasan kimselerin benlik/kimlik ingasina odaklanilan
oykiilerde 6znel deneyimler aktarilirken toplumsal degerler dizgesinin alt1 ¢izilir.

2- Yitirilmise 6zlem ve gec(e)meyen gecmis

Milli Savas Hikayeleri, kiiltiirel kimlik ve bellek iligkisini resmederken hatirlama eylemine
odaklanir. Yaganan veya tanik olunan/duyulan hikayeler hem bireyin hem de toplumun tarihi
yeniden insa eder. Kiiltiirel degerler karakterlerin hatirlama anlarinda 6nem ve islevleri baki-
mindan belirginlesir. “Kiiltlirlin tarihselligi (gegmis zaman) ile varolussalligi (simdiki zaman)
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arasindaki bag1” (ilhan, 2018: 60) olan hatirlama kavrami, dykiilerde karakterlerin zihin hari-
talarina 151k tutularak yansitilir. Gegmisin izleri “yapboz tahtasi” metaforu ile anlatilan bellekte
“ylizeyde hatira izi olmasa da bu ylizeyin altinda silinmeyecek sekilde depolanmis derin hatira
katmanlar1” (Draaisma, 2018: 21) olduguna isaret edilir. Oykii karakterleri yasadiklar1 ev/yurt
degisime ugray1p oziinden uzaklastiginda bu hatira katmanlarina siginmaya calisirlar.

Gegmis, an ve gelecege dair kurulan zincirde “mekan hem kolektif hem de kisisel belle-
gin kurgulanmasinda yer (locus) gorevi” (Ozaloglu, 2017: 13) nedeni ile dnemli role sahiptir.
Mekanin degisiminin karakterlerin bilincinde yarattig1 etkiler aktarilirken savaslar travmatik
deneyimlerin kaynagidir. Hasretten Hasrete adl dykiide esaret hayatinin ardindan Istanbul’a
dondiikten sonra sehre yabancilasmig oldugunu fark eden Namik’in ruh héli anlatilir. Has-
retle kavusmak istedigi sehrini “artik ne gézleri ne kalbi tantyordu.” (Karaosmanoglu,1984:
75) Koklii geemisi ile dnemli bir bellek mekan oldugu bilinen Istanbul’a duydugu sevgi,
karakteri esaret yillarinda hayata baglayan giictiir.

Namik’m bilgi ve deneyimlerini kaydedip depoladig1 bellegi onun sehre dair imgelerini
diledigi sekilde korumasini saglayan 6nemli bir aractir. “Bazi olaylar, sanki bellek iizerine bir
seyler kazilabilen bir yilizeymisgesine, hafizamiza kazinir” (Draaisma, 2018: 19). Namik’in
gezdigi yerler ve gordiigii nesneler bu kazima islemine 151k tutar. Mekan ve esyanin bellegi
bu noktada siirekliligi saglama islevi ile 6n plandadir. Karakterin kimligini insa eden hatira-
larin ev sahibi olan sehir degistigi anda Namik’in kendi bedeni ve ruhunda bir eksilme s6z
konusu olur. Birey adeta bir uzvunu yitirir. Kimligin kurucu bilesenleri ile anilar arasinda
dogrudan bir bag s6z konusudur. Degisen ve degisirken yozlasmis kiiltiire ev sahipligi yap-

maya baslayan Istanbul’da varhigini derin bir bosluk duygusu sarar.

Hatiralarinda yasattig1 mekanlar aydinlik iken simdiki zamanin katlanilmaz gercekligi ile
yeniden sekillenen ev ve sehir artik yabancidir. Zihninde evin ve sehrin eski hali sakli iken
giincel durumu yadirgayan Namik, gecmise dair bir tanik arar. Paylasimda bulundugu insan-
larla bulusur ise ge¢misin yeniden canlanip hak ettigi konuma yiikseltilecegini diisiiniir. Milli
Savunma Bakanliginda memur olan eski bir dostunu bu amagla ziyaret ettiginde hayal kirikli-
gina ugrar. Yine de “[h]ala dimaginda tatli bir hayal gibi kalan maziye girilecek kapiy1 ar[ar]”
(Karaosmanoglu, 1984: 78). Bellek, onu hem yasatan hem de 6ldiiren anahtar kavrama doniis-
meye baslar. Esareti de 6zgiirliigli de hafizasinda depolanmig bilgi ve deneyimlere baglidir.

Giilhane parkinda Namik’in tesadiifen tanistig1 geng zabit onun ruh haline hizh sekilde
tesir eder. Savasta sag kolunu ve sag bacagini kaybetmis zabit de Namik gibi yeni hayata
uyum saglayamamuistir. “Bu gariplik bende de var” (Karaosmanoglu, 1984: 80) diyen zabit
geemis ile giinii kiyaslayarak degisimi sorguladiginda Sykiiniin yazilig amaci da agik bigimde
ortaya ¢ikar: “Burada her sey ¢abuk unutuldu; diinkii harbin heyecanlari, bugiinkii hezimetin
korkulari; sehitler, gaziler, esarette kalanlar, hepsi hepsi” (Karaosmanoglu, 1984: 80). O da
“ac1 bir bosluk™tan s6z eder. Bosluk sozctigii 6ykiiniin merkezinde yer alan anahtar kavram-
dir. Namik ve geng zabitin zihni savasin fotograf kareleri ile doludur.

Hayal kirikliginin ardindan siginilacak bir zaman ve mekéan arayist soz konusudur. Zabit
kendisine “ruhlar1 birlestiren hava” i¢in nereye gitmesi gerektigini soran Namik’a “yesil ve
mor tepelerin arkasinda mechul ve uzak bir yeri” gosterir ve o anda bir umut 15181 belirir.
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Namik, orada yeniden miicadele giiclinii kendisinde bulabilecegi hissi ile dolar. Ruh birligini
saglayacak hava ile dolu oldugu sdylenen uzak yer, cepheden donenlerin “istikbal” bulacagi,
gazilerin de hak ettikleri saygiy1 gorecekleri bir yer olarak betimlenir. Namik, “Orada biitiin
muhabbetleri, biitiin timitleriyle bizim hayatimiz devam ediyordu” (Karaosmanoglu, 1984:
80) diye diisiintir. Namik’1n kullandig1 “biz” s6zciigii kendi trajik dykiisiine sahip topluluga
isaret etmesi, benzer kimselerin oldugu gruba dair hissettigi “aidiyet” vurgusu ile 6nemlidir.

Bir Beyoglu Ddéniisii dykiisiinde de Necati, Namik’in yasadig1 yabancilasmaya benzer
bir duygu ile derin bir yalnmzlikla dolmustur. Beyoglu artik onun tanidigr mekan olmadigi
icin biiyiik lizlintli duyan karakter hatira bombardimanina kapilmaktadir. “Anilar tipki koku-
lar gibi istenmese de aniden hiicum eder. Nereden geldikleri bilinmeden uzaklastiriimalar:
miimkiin degildir; tam tersine insan1 peslerine diisiiriip daha ¢ok hatirlamaya zorlarlar” (Sar-
lo, 2012: 9). i¢ catismaya neden olan gerilim, zihnin karmasasini ¢ogaltir. Necati, Miitarcke
yillarinda isgalcilerin yabanci bayraklarla ve adlarla doldurdugu semtin yabancisidir.

Yabancilik konusunda Beyoglu eski halleri ile de degerlendirilir. Mekan adlar1 ve konu-
sulan dilin yabancilagmasi 6z degerlerden uzaklasma hususuna isaret eder. Yazarin milli kim-
ligin insasinda dilin dnemine dair vurgusu bu noktada hissedilmektedir. Necati’nin izlenim
ve ¢agrisimlart arka arkaya siralanirken bilingte kaos belirginlesir.

Degisim ve doniisiim karsisinda yasanan duygulanim &ykiiniin merkezinde yer almakta-
dir. I¢ sikintis1 nedeni ile hava almak igin gidilen mekan bile karakterin bunaltisini gogaltir.
Rus, Rum, Latin ve Ermeni harfleri ile dolu sokaklar kendi dilini konusamadigi magaza-
lar nedeni ile “havada goniil bulandirict bir yabancilik kokuyordu” (Karaosmanoglu, 1984:
139). Bu noktada “Fatih meydanina dogru giden Sehzadebasi caddesini, adeta derin bir has-
retle anmaga bagla[yan]” (Karaosmanoglu, 1984: 139) karakter, belleginde muhafaza ettigi
ve aidiyet duygusunun korunmasinda énemli role sahip oldugu anlasilan unsurlarin eskide/
geemiste kaldigini idrak etmeye baslayacaktir.

Necati, eski dostlarmi goriince Mantar Avni ile karsilagsmasinda oldugu gibi yine hayal ki-
rikligina ugrar ¢iinkii degisen sadece mekan degildir. Cok sayida insanimn 6liimii, ii¢ imparator-
lugun yikimi ve istilalara ragmen arkadasini mutlu bir halde gérmek onu diistindiiriir. Tarihsel,
ekonomik ve siyasi gelismeler kiiltiirel degerleri ¢iiriitiip yok etse de insanlarin diinii silip an’1/
giinil sadece kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda yasama istegi onlar1 yeni hayata adapte etmistir.

Damasio’nun “Bilingli bir zihin, iginde bir “ben” olan zihindir.” (Tura, 2018: 11) s6-
ziinde vurgulanan “biling” bu Oykiiniin odaginda yer alan kavramlardandir. Necati, ben’ini/
benligini insa eden her seyle hesaplagmaya baslar. Diisiinceleri cogaldik¢a karmasa da artar.
Necati’nin yasadig1 azap tasvir edilirken “bag” kismi bedenin ve ruhun tagimaya zorlandigi
boliim olarak vurgulanir: “[T]eneffiis ettigimiz havada bogazimizi tahris eden bir sey vardir;
basimiz agirdir; onu, govdemizin istiinde tasiriz” (Karaosmanoglu, 1984: 142).

Necati, kalabaliga ragmen duyumsadigi yogun yalnizlik ve yabancilagmanin nedenini
sorguladigl anda “suurumuz da kendine gore olan seyleri ariyor; aslina gitmeye dogru ¢a-
listyor.” (Karaosmanoglu,1984: 143) diye diisiiniir. Araliksiz isleyen biling, eski ve yeniyi
durmaksizin mukayesesi etmektedir. Necati, sokakta ytirtirken “[p]is ve bulanik bir karanlk
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arasindan Istanbul’un sokaklar1 ona bir zamanlar Roma’da iken dolastig1 yeralti mahalleleri-
ni hatirlat[1r]” (Karaosmanoglu, 1984: 143). Oykiiniin sonunda karakter “arzusuz, mecalsiz,
bezgin” haldedir. Karakterin i¢ yolculugu aktarilirken bireyin ve toplumun kimligi ve belle-
ginde olusan tahribata 151k tutulur. Carl Gustav Jung’un vurguladig gibi igsel deneyimler asil
anlatilmaya deger seylerdir ¢iinkii bireyin diis diinyasini ve imgelemini ortaya koyar. (Jung,
2001: 24) Oykiide yasama tutunacak bir gii¢ kaynag1 bulamayan karakterin ruhunda kopan
firtinalar ayrintili bigimde aktarilmaktadir.

Yakup Kadri “insan suurunun altina kadar inmeyince kendi kendini nasil taniyabilir?
Bizim koklerimiz orada degil midir” (Karaosmanoglu, 1999: 14) sorusu ile dykiilerinde diis
diinyalarima 1s1k tuttugu karakterlerin ruhsal degisimini ele alma gayesini ortaya koyar. Za-
mana ve mekana yabancilasan, i¢ sikintilar artan, savasin yikintilar1 ve yitirilen degerler
nedeni ile timitsizlige siiriiklenen karakterleri anlamanin ve anlatmanin yolu ben’in/benligin
ingasint dogru anlamlandirmaktir.

Benlik/kimlik insasini ortaya koymada dnemli bir ara¢ olan mektup tiiriinde yazilmis
Gizli Posta baslikli metinler de degisen dontisen sehir ve sehrin insanlarina elestirel yaklasan
oykiilerdir. {1k dykiide geng bir kiz, arkadaslarmin evlenme konusunda kendisine sorularina
cevap olarak Istanbul’da kendisinin evlenebilecegi bir kimsenin artik kalmadigin agiklar.
Oykiide gecmis zaman, degerlerin ve degerli insanlarin korundugu zaman dilimi olarak 6z-
lenendir. Geng kiz, sanli tarihin sayfalarini agarak gazi ve sehitlerden minnet ve sevgiyle soz
etmektedir. “Ve dlenler benim hakiki niganlilarim ve dlenler benim en vefali sevdalilarimdi.
Ve biitiin i¢im titreyerek, kalbim bogazima kadar gegerek sevdigim yegane ¢ehreler, ‘harp
mecmuast’nin sitheda sahifesindeki resimlerdi.” (Karaosmanoglu, 1984: 145) agiklamasi ile
hafiza deposuna 11k tutarken bireysel tarih ile toplumsal tarihin i¢ ice olduguna isaret etmek-
tedir. Geng kizin sozleri Yakup Kadri’nin ulus devletin inga siirecine verdigi destegi ve sa-
vundugu resmi soylemi hatirlatir. Yasar Nabi ile sdylesisinde tezli eser meselesine dair gorii-
siinii aciklayan yazar, “elbisenin i¢ isi, teyeli” gibi olacak bir tezi savunur. (Uludag, 2005: 69)

Oykiide geng kiz, hayalindeki esi tasvir ederken de yazarin ideolojisinin etkisinde ifade
edildigini diistindiiren ifadeler dikkat ¢eker: “[Y]a viicudunda bir kursunun izini, ya gézlerin-
de bir gencin alevini, ya agzinda bir milli kinin acisini tagiyan bir adamdir.” (Karaosmanog-
lu,1984: 146) Yazarin milli benlik konusunda duyarligini ortaya koyan bu kisim, “hem kendi
donemindeki insanlarin hem de sonradan gelen nesillerin milli suur kazanmalar1 hususunda
kilavuz olmus” (Sahin, 2019: 289) kahramanlara isaret eder.

“Bir geng kiz bir delikanlya yaziyor” ciimlesi ile baslayan Gizli Posta Ill adli 6ykiide Gizli Posta I
dykiisiinde oldugu gibi Istanbul’un zaman igerisinde yitirdigi 6ziine dair elestirel bir bakis yansitilir. Kentin
olumsuz degisimi geng bir kizin zabit sevgilisine yazdigi mektupta tarih, kimlik ve bellek iliskisine odak-
lanan yaklagimla kaleme alinmustir. Bireysel tarihe dair sunulan veri, arka planda toplumsal tarih ve kimlik
hakkinda 6nemli bilgilere isaret etmektedir.

Canakkale’de savasmis olan sevgilisi bir giin yarali doniip hastanede kaldiginda ona
bakan gen¢ kadin kendisine ulvi bir gorev olarak verilen bu isi 6ykiide su sozlerle anlatir:
“Hatirliyorum, mutlaka, ben asil, o vakit, kadin oldum ve bir kadin i¢in ana olmak, emzirmek
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vazifesi kadar harpten yarali donen erkeklere bakmak ve onlarin yarasini sarmak vazifesinin
de ayn1 derecede ulvi ve mukaddes oldugunu hissettim” (Karaosmanoglu, 1984: 154).

Canakkale, Tiirk tarihinde dnemli bir kiiltiirel bellek mekan1 olarak dikkat ¢eker. Sava-
sin magduru olan kadilarin aslinda toplumsal vazifeler alip kendilerini vatanin kurtulusuna
adamalar1 gerektigi gorlisii milliyetei bir tutumla ortaya konulur. Kadin 6zne, sadece es ve
anne kimligi ile konumlanir.

Oykiide zihnindeki gegmis zaman imgeleri ile konusan/yazan geng kizin giine/giincele
dair de es zamanl olarak goriis beyan ettigi fark edilir. “Zamanin 6znel yasantis1 ‘yasamin
akmakta oldugunun’ ve siirekli degisen olaylarin yagsanmakta oldugunun bilincinde olmaktir”
(Gegtan, 2020: 313). Geng kiz, mekanin kaybolan ruhunu ge¢cmis ve simdinin i¢ ice oldugu
bir zincir iizerinden tahlil eder: “Memleket ¢ok degismis; Istanbul, hi¢ eski bildigim yer
degil; ne g¢ehreler eski ¢ehrelere, ne fikirler eski fikirlere, ne hisler eski hislere benziyor”
(Karaosmanoglu, 1984: 152 ).

Geng kizin 6znel deneyimlerine gore kurgulanan “ge¢mis manzaralari (Benveniste’nin
ifadesine gore) birer ingadir” (Sarlo, 2012: 11). Zihninde sehrin ge¢mis, bugiin ve gelecek ta-
sarimlari yer alirken bu bilgilerin mekéana dair yeniden insga siirecinin iiriinii oldugu anlasilir.
Mektubunda Istanbul’un diger yiiziinden, olumlu yiiziinden de s6z eden geng kizin gelecege
dair imidi korumasini saglayan yorumu vatansever bir yazarin ulus devletin saglam temelle-
rine besledigi inanc1 ortaya koyar:

“Neden her biri bir adsiz nefer gibi hayat yolunu alinteriyle sokmekte olan kadinlardan
ve geng kizlardan haberin yok? Ben bunlar arasindayim. (...) Cephelerden donenleri gene
siperler bekliyor. Bu siperler yeni kurulacak evlerdir. Ve bu evler, bizim son miidafaa hatlari-
mizdir” (Karaosmanoglu, 1984: 156).

Evler ve i¢lerindeki esyalar dykiilerde gegmis zamanin en 6nemli taniklaridir. Bireyler
kimlik ve belleklerini bu mekan ve nesnelerle insa eder. Onlarin hatirlamak ya da unutmak
istedikleri her sey onlarda muhafaza edilir. Bireysel bellek ve kiiltiirel bellegin insasinda
mekan ve esyanin gegmis zamana dair taniklig1 “yazili olmayan tanikliklar” (Ricoeur, 2012:
193) kategorisinde 6nemli role sahiptir.

Bir Sehit Mezadi adli ykiide savasta sehit diisen askerlerin esyalarinin satigina dair anla-
tilanlar, nesnelerin tamklig1 bakimindan énemli ayrintilara yer verir. Insanin var oldugu andan
itibaren etrafini kusatip onun kimliginin ingasina etki eden “esyalar bir anlamda kendisinin
yansimasidir, gegmisini atalarini hatirlatir. i¢inde yasadigi seyler diinyasmin, simdiki zamam
yasarken farkli gecmisleri hatirlatan bir zaman dizini de vardir” (Assmann, 2015: 27).

Oykiide sehitlerin esyalarinin satildig1 mekana en ¢ok zabitlerin geldigi goriiliir. Ajans
haberlerini kiraathanede takip ederken savaslardan geriye kalan esyalarin satigina da taniklik
ederler. “Ah bu ne hazin bir mesgale idi! Sanki 6len gen¢ acilan sandigin iginden parca par-
ca Oniimiize ¢ikiyor ve her parcasi bize gamli sergiizestinin hikayesini naklediyor gibiydi”
(Karaosmanoglu, 1984: 121) ifadesi dykiiniin 6ziinii ortaya koyar. Gegmisi muhafaza eden
sandik bir kimlige sahiptir. Sahibiyle 6zdeslesen esyalar bireyin bedeninin organlar: gibidir.
Gegmisin hatiralart ayn1 zamanda toplumsal kimligin de kurucu bilesenleridir.
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Sehit mezad1 neden gerceklesir sorusunun yanit1 dykiide ekonomik kosullar {izerinden
aciklanir. Sehit olan askerlerin ailelerine esyalarin gonderilmesi masrafli ve zahmetli bir is
oldugundan vefat eden askerin esyalar1 satilmakta ve elde edilen gelir onun ailesine gonde-
rilmektedir. Oykiiniin anlaticisi, kitaplarla dolu bir bavulun acildig1 mezattan ¢ok etkilenir.
Edebiyata biiyiik ilgi duydugu anlasilan Miilazim Sani Cevdet Efendi’nin bavulundan Tiirkge
ve Fransizca edebi kitaplar ve resimli risaleler ¢ikmistir. Istanbul’dan Sakarya kiyilarina ka-
dar tasidig1 bavulunda “Marcel Proust, Bourget, Hervieunun kitaplarinin yani sira Riibab-1
Sikeste, Zavallt Necdet ve Eyliil’in de yer aldig1 belirtilir. Kendi el yazisiyla doldurulmus
defterler ve mektuplari gordiigiinde sehidin arkadasi onlarin satilmasina izin vermez.

Oykiide anlatici, bellek metaforuna déniisen esyalar araciligiyla i¢ ve dis portrelerin ¢izi-
lisine taniklik eder. Okudugu kitaplardan yola ¢ikilarak sehidin duygu ve diisiince diinyasina
dair tahminlerde bulunuldugu anlasilir. Kurmaca eserlerin “yalan dolu” diinyasinda roman-
tizme daldig1 diisiiniilen zabit ile hayali bir konusma kurgulanir. Oykiiniin bu béliimiinde
Yakup Kadri’nin yazarlik diinyasinda sanatin toplum i¢in oldugu ilkesine yonelis seriiveni
akla gelir. Savas yillarinda sosyal meseleleri yazmaya baslayan Yakup Kadri’nin ferdi konulu
ilk eserleri ve donemin onlara benzer diger eserlerine yonelik elestiri s6z konusudur. Yazar
Istanbul disina ¢ikarak Anadolu’yu ve savas yillarmin aci hikayelerini kaleme almasini sag-
layan degisimi su sozlerle agiklamaktadir:

Nihayet 1914, 1918 geldi. Garp emperyalizmasinin kandan ve yagmadan g6zl donmiis
kurt siiriileri, biitiin vahseti ile bizim zavalli agillarimizin {stiine de saldird1 ve ortada,
ne edebi cemiyetlerden, ne mukaddes sanat davalarindan eser kaldi. O zaman biitiin ac1
serahatiyle anladim ki, istiklali ugrunda o derece ter doktiiglim sanat, evvela bir cemi-
yetin, bir milletin malidir. (Uludag, 2005: 13)

Oykiide de sehidin valizinden ¢ikan kitaplara bakilarak onun diinyaya bakisi hakkinda
yapilan elestiri aslinda donemin sanat anlayisina yoneliktir. Sehidin arkadasi ise vefat eden
askerin son donemde dogru yolda ilerleyerek gercek sanata eristigini su sozlerle anlatir:

Merhum hep bunlar1 okurdu ve beynini miitemadiyen hayal ile doldururdu. Fakat, son
zamanlarda ¢cok degismisti; hakiki bir asker olmustu! (...) Onu kollarim arasina aldigim
zaman, yiizlinde biitiin okuduklarini unutmus ve yeni yeni sirlara agah olmus gibi bir
hal vardi. (Karaosmanoglu, 1984: 124)

Yazarin savundugu goriise uygun olarak kurgulanan sonu¢ kisminda hem milli hem de
dini degerlerin alt1 ¢izilmekte ve kiiltiirel kimligi olusturan unsurlara yer veren bir edebiyatin
misyonunun dnemi vurgulanmaktadir. Tarihi ve toplumsal meseleleri ele alan Yakup Kadri,
ac1 geken karakterlerin trajik dykiilerini kaleme alirken “toplumun vaveylas1” yiikselmektedir.

Sonuc¢

Milli Savas Hikdyeleri bir heyetle savasin izlerini gézlemlemek tizere Anadolu’ya giden
Yakup Kadri’nin tanik oldugu veya bagkalarindan isittigi olaylarin aktarimi ile kurgulanmis-
tir. Yazar bilgi ve belgeleri kaydederken gazeteci duyarligi ile yaklasip metnin gergekligini
pek ¢ok yerde vurgular. Dis diinyanin sert ve keskin gergekligi, karakterlerin 6znel deneyim-
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lerinde insani sicakliga biiriinen dokunakli dykiilerde yeniden sekillenir.

Yakup Kadri’nin farkli siniflardan karakterleri segtigi dykiilerde belirgin ortak noktalar
s6z konusudur. Geng yasli, kadin erkek demeden tiim karakterlerin kaybedis dykiilerinin
aktarildigi kitapta savasin sadece mekanlart degil benligi/kimligi de tahrip eden gaddar yiizii
vurgulanir. Sevdikleri kimseler cepheden donmediginde dayanilmaz aci nedeni ile suurunu
yitiren karakterler anlatilirken yazarin bellegi psikolojik ve sosyolojik boyutlart bakimmdan
ele aldig1 disiiniiliir. Gegmiste 6grenilen veya deneyimlenen unsurlar bellek araciligiyla ¢ag-
rildiginda duygusal yiiklerin sekillendirdigi anilar ortaya ¢ikar. Sozlii aktarimlarda kisiler za-
man ve uzamdan bagimsiz sekilde bellegin aldatict ve kirilgan yoniiniin etkisi ile gercekligi
yeniden inga eder.

Hatirlama pratigine etki eden faktorler ve ge¢misin aktarimi sirasinda yasanan ifade
giigliikleri oykiilerde anlatilirken ge¢mis zamanin zihinlerdeki temsiline odaklanilir. Benzer
acilara sahip karakterler kendilerine 6zgii s6z ve davranislari ile kendi benliklerini yeniden
inga ederler. Travmatik deneyim, bazi karakterleri sessiz suskun kilar. Dil, bireyin toplumsal-
lasma siirecinin en 6énemli araci oldugundan iletisim becerisini yitirmis karakterlerin varolus
sancilar1 dykiilere yansir.

Oykiilerde bellek mekanlar ve gegmisin taniklarma doniisen esyalarin karakterlerin kimlik
ingasina ve aidiyet duygusuna etkisi ele alinir. Sadece bireyin degil toplumun tarihine de damga
vuran mekan ve nesneler araciligtyla diine duyulan 6zlem ve degisen mekanin ardindan duyulan
iiziintli anlatilir. Bu noktada insanin hallerini dile getiren dykiilerde yalnizca ulusal bir duyarli-
lik degil ayn1 zamanda genel olarak insanin ruh hallerinin de yer aldig1 s6ylenebilir. Tarihte ve
giintimiizde siirlip giden savaslar ve getirdikleri yikimlart da goz 6niine alirsak Yakup Kadri’nin
hikayelerinin evrensel insani degerler ve anlamlar igerdigini de sdylemek yerinde olur.

Hatiralarinda ve makalelerinde edebiyatin misyonunu acik bir dille ifade eden Yakup
Kadri’nin kimlik ve bellegin insa siireclerini kurguladigi edebi metinlerde yazarin diisiince
diinyasini ortaya koyan fikirler dikkat ¢eker. Bireysel ve kolektif bellegin i¢ ice oldugu oykii-
ler araciligiyla 6znelerin deneyimlerinden yola ¢ikilarak ortak bir biling ve aidiyet gelistirme
cabasi 6n plandadir. Bu bakimdan geg(e)meyen bir gecmisin sadece an’1 degil gelecegi de
inga giiciine sahip oldugu diisiiniiliir. S6z konusu bellek bireylere gegmisi animsattig1 kadar
ayni1 zamanda kendilerini onarma, yenileme ve daha farkli bir gelecegin olanaklarini aramaya
da yoneltebilir.

Notlar

1 Yakup Kadri’nin eserlerinde “propaganda ve milli kimlik ingas1 ”” hususunda Erol Kéroglu’nun ¢aligmasi yansit-
t1g1 elestirel baks ile dikkat ¢ekicidir. Ikdam’da 1916 yilinda basilan “Dokunma Belki Bir Kahramandir, Kiigiik
Zabit, Silada, Bir Yiiz Karasi, Altipatlar, Zeynep Kadm” adli alt1 ykiintin Yakup Kadri’nin “zekas1 ve edebi ye-
tenegine uygun diismeyen, tuhaf ve rahatsiz edici propaganda metinleri” (2016: 18) oldugunu belirtir. Savas do-
nemlerinde edebiyata etki eden “meghul kahraman” ve “mechul kurban” iiretim siirecine tespitleri dikkat ¢eker:
“Yakup Kadri ve propaganda etkinligine katilan diger yazarlar bir yandan yeni kurbanlarm iiretiminde savasg1
seflerle isbirligi yapmuis, bir yandan da kendi akil ve yeteneklerini kurban etmislerdir” (Kéroglu, 2016: 20).
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2 Bucahismada iletisim Yaymlari tarafindan 1984 tarihinde yayimlanan ve i¢ kapakta “Ergenckon 3” alt baghgi-
nin yer aldig1 baski esas alinmistir. Bu metinden yapilan alintilarda sayfa numaralar belirtilmistir.

3 Heyete dair bilgi i¢in bkz. inci Enginiin, (1985) Milli Miicadele Edebiyati’nda Yakup Kadri Karaosmanoglu,
Erdem, TTK basimevi, 1/2, s. 477-492. Nazim Hikmet Polat, Islam Ansiklopedisi Yakup Kadri Karaosmanoglu
maddesi: https:/islamansiklopedisi.org.tr/karaosmanoglu-yakup-kadri, Miinire Kevser Bas, TEIS Yakup Kadri
Karaosmanoglu maddesi: http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/karaosmanoglu-yakup-kadri,
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