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An Ethnographic Perspective on the Documentary Kula'da U¢
GUin: Social Memory and Realistic Cultural Representations

Nergiz Karadas Toktas"

Oz

Belgesel sinema, toplumlarin, topluluklarin ve bireylerin yasam bic¢imlerini, ge-
leneklerini, ritiiellerini ve giindelik pratiklerini gercekgi bir yaklagimla yansitan,
belirli donemler ve mekanlara dair bilgi sunarak izleyiciye hem tarihsel hem de
kiiltiirel bir perspektif kazandiran bir anlati formudur. Ozellikle etnografik nitelik
tasiyan belgeseller, kiiltiirel kimliklerin, sosyal yapilarin ve sosyokiiltiirel siiregle-
rin temsiline yonelik ayrintili ve derinlikli bir bakis agis1 sunmaktadir. Bu baglam-
da, etnografik nitelikli yapimlar, bir yandan yerel kiiltiirlerin, geleneksel yasam
bi¢imlerinin ve toplumsal iliskilerin gorsel olarak belgelenmesini saglarken, Gte
yandan kiiltiirel mirasin korunmasi ve aktarilmasina da aracilik etmektedir. Dolayi-
styla bu belgeseller, yalnizca akademik arastirmalar igin degil, ayn1 zamanda genis
izleyici kitleleri i¢in de degerli birer kiiltiirel kaynak niteligi tasimaktadir. Bu ¢a-
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lismada, belgesel sinemanin toplumsal gergekligin temsiliyle sinirl kalmayip kiil-
tiirel yapilarin ve toplumsal iliskilerin kuramsal diizlemde ¢éziimlenmesine imkan
taniy1p tanimadigi sorusundan hareketle, belgesel filmde toplum ve kiiltiire iliskin
etnografik igeriklerin nasil ve ne amagcla yer aldiginin ortaya konulmasi amaclan-
maktadir. Bu dogrultuda, Suha Arin’in “Kula’da U¢ Giin” (1983) adli belgeseli,
yerel kiiltiiriin gorsel olarak belgelenmesine imkan veren anlati stratejileri barin-
dirmas1 ve yonetmenin Tiirkiye belgesel sinemasindaki 6ncii konumu nedeniyle
inceleme nesnesi olarak segilmistir. Amagli 6rnekleme yontemiyle belirlenen fil-
min, kuramsal degerlendirme agisindan anlamli bir zemin sundugu diisiiniilmiistir.
Bu ¢ergevede film, etnografik sinemaya ve kiiltiirel yansimalara iligkin kuramsal
yaklasimlar dogrultusunda, betimsel analiz yontemiyle incelenmistir. Anlati yapist,
mekan kullanimi, gézlemci kamera yaklasimi, anlatict sesi ve karakter temsilleri
lizerinden yliriitiilen ¢6ziimlemede, belgeselin etnografik ozellikler tasidigi, gele-
neksel yagsam bicimlerini yansittigi, kiiltiirel bellegin aktarimina katki sundugu ve
sosyokiiltiirel yapilar1 gérsel olarak temsil ettigi sonucuna ulagilmistir.

Anahtar sozciikler: belgesel sinema, etnografi, kiiltiir, toplum, Suha Arin

Abstract

Documentary cinema is a narrative form that reflects the lifestyles, traditions,
rituals, and everyday practices of societies, communities, and individuals through
a realistic approach. It provides audiences with both historical and cultural
perspectives by offering insights into specific periods and places. Ethnographic
documentaries, in particular, offer a detailed and in-depth perspective on the
representation of cultural identities, social structures, and sociocultural processes.
In this context, ethnographic productions provide visual documentation of local
cultures, traditional ways of life, and social relations, while also mediating the
preservation and transmission of cultural heritage. Therefore, such documentaries
constitute valuable cultural resources not only for academic research but also
for wider audiences. This study aims to examine how and for what purposes
ethnographic content related to society and culture is incorporated into documentary
films. It also addresses whether documentary cinema is limited to the representation
of social reality or whether it enables the theoretical analysis of cultural structures
and social relations. In this context, Suha Arin’s Kula’da Ug Giin (Three Days in
Kula, 1983) was selected as the object of analysis due to its narrative strategies
that enable the visual documentation of local culture and the director’s pioneering
role in Turkish documentary cinema. The film was selected through purposive
sampling, as it provides a meaningful basis for theoretical evaluation. The film was
analyzed using the descriptive analysis method in line with theoretical approaches
to ethnographic cinema. The analysis focused on narrative structure, use of space,
the observational camera approach, narration, and character representation. The
findings indicate that the documentary possesses ethnographic characteristics,
reflects traditional ways of life, contributes to the transmission of cultural memory,
and visually represents sociocultural structures.

Keywords: documentary, ethnography, culture, society, Suha Arin
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Extended summary

Ethnographic documentaries are productions that reflect the lifestyle, traditions, rituals,
and daily lives of a society with a realistic understanding, as well as a comprehensive and
nuanced portrayal of the subject matter. Such documentaries serve as an invaluable resource
for the preservation and dissemination of traditional cultural values in the context of rapidly
evolving socio-cultural environments. Ethnographic documentaries provide viewers with a
realistic representation of the internal dynamics of society and the practices associated with
daily life. The objective of this study is to ascertain whether ethnographic qualities can be
identified in documentary cinema and, if so, how these qualities are manifested.

Documentary cinema, as a genre that aims to reflect reality, plays an important role in
the preservation and transmission of social and cultural values. Documentary films provide
viewers with a broad perspective on the lifestyles, traditions, and daily lives of a particular
society, community, or individual. However, the question of whether documentaries have
ethnographic qualities and how these qualities are reflected is a problem that needs to be
addressed. In this context, the paper analyzes how the daily life, traditions, social relations,
and cultural practices of the town of Kula are reflected in Suha Arin’s documentary film
“’Kula’da Ug¢ Giin” (1983), which was selected through purposive sampling. It aims
to analyze the ethnographic content of the film with the descriptive analysis technique.
This analysis aims to provide an in-depth understanding of the ethnographic information
presented to the audience by systematically evaluating how the social and cultural elements
are reflected in the content of the documentary. In this study, the documentary film “Kula’'da
Us Giin” was evaluated within the framework of theoretical approaches to ethnographic
film and how the film reflects daily life, traditions, social relations, and cultural practices in
the town of Kula. This method makes it possible to analyze in detail the cultural and social
elements in the film and the information conveyed to the audience.

The documentary “Kula’da Ug Giin” reflects the daily life, traditions, social relations, and
cultural practices in the Kula district of Manisa from a realistic perspective. The documentary
reveals the architectural structure, social relations, and cultural rituals of the town through a
narrative centered on the wedding ceremony in the town of Kula. The natural synchronized
sounds, local melodies, and narrative language used in the film provide the viewer with an
authentic experience. These elements convey the social and cultural texture of Kula as
ethnographic documentary qualities of the film. The film also draws attention to issues such as
gender roles and religious rituals. The social positions of women and men are clearly revealed
during the wedding ceremony. Women’s roles in the household, wedding preparations, and
rituals such as henna night are important elements that enhance the ethnographic value of the
film. In addition, the preparations made during the wedding process and the Yaren organizations
formed by artisans and craftsmen are aspects of the documentary that strongly emphasize social
solidarity. In this process, the local melodies and musical instruments used by the Yaren team
during the wedding reinforce the ethnographic quality of the film.

In the documentary, the architectural features of the town of Kula are also discussed
in detail. Kula’s stone houses, streets, bazaars, and historical buildings are presented to the
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audience through the documentary’s visual narrative. These architectural elements reflect
the cultural and historical richness of Kula and introduce the audience to the characteristic
features of the town. In the film, the historic houses of Kula and the daily lives of the people
living in these houses are presented with detailed shots and narration. These are important
elements that increase the ethnographic value of the film.

The wedding ceremony is another important element at the center of the documentary.
Beginning with the preparations for the wedding, the rituals on the wedding day and afterward
are covered in detail in the movie. The preparation of the bride and groom, the wedding
procession, the wedding dinner, and the entertainment are important scenes that support the
ethnographic character of the documentary. These scenes convey to the audience the wedding
traditions of the town of Kula and the social context of these traditions. The rituals performed
during the wedding ceremony show the viewer the cultural values of Kula and the place of
these values in social life.

In conclusion, as an ethnographic film, the documentary “Kula’'da Ug¢ Giin” stands out
for Suha Arin’s skillful handling of social and cultural issues. The film offers the viewer a rich
ethnographic perspective by reflecting the daily life, traditions, and cultural practices of the town
of Kula in a detailed and realistic manner. This feature makes it a valuable source for cultural
anthropological studies and serves to preserve social memory. As a sociological tool, Suha Arin’s
ethnographic documentary contributes to collective memory and educates and informs society.
The importance of such ethnographic documentaries for future socio-cultural research and the
preservation of cultural heritage cannot be overstated. This film once again demonstrates the
power and impact of documentary cinema in the process of preserving and transmitting cultural
and social values. The role of ethnographic documentaries in preserving traditional values,
especially in rapidly changing socio-cultural environments, is examined in detail in this study
through the documentary “Kula 'da Ug Giin.” With its ethnographic content and social reflections,
Suha Arin’s documentary is considered an example that successfully fulfills the function of
documentary cinema in preserving and transmitting social and cultural memory.

Giris

Kiiltiirel ve sanatsal tiretimler, bireyin icinde bulundugu toplumsal yapr ile kurdugu etki-
lesim dogrultusunda sekillenmekte ve tiretildikleri tarihsel ile sosyokiiltiirel baglamin izlerini
tagimaktadir. Bu baglamda toplumun inang sistemleri, degerler biitiinii ve kolektif hafizasi s6z
konusu tiretimlerin temelini olusturmakta, bu durum yalnizca geleneksel anlati bi¢cimleriyle
smirl kalmayip ¢agdas medya iiriinleri i¢in de gegerliligini siirdiirmektedir. Ozellikle kitle ile-
tisim araclari araciligryla dolagima giren iceriklerin, sinema basta olmak tizere farkli mecralar-
da toplumsal yapidan bagimsiz diisiiniilemeyecegi goriilmektedir. Bu nedenle sinema, kiiltiirel
temsillerin yeniden tretildigi ve dolagima sokuldugu bir anlati alan1 olarak 6ne ¢ikmakta, ice-
riksel doniistimler araciligiyla toplumsal degisimlerin izlenebildigi bir gézlem zemini sunmak-
tadir (Glichan, 1992:70-71). Bu genel gergeve, sinemanin halk kiiltiirtiyle kurdugu iliskinin de
kuramsal olarak tartisilmasini gerekli kilmaktadir. Nitekim alanyazinda yer alan ¢aligmalar, bu
iliskinin farkli boyutlarini ortaya koymaktadir. Ornegin ismail Abali, Kemal Sunal filmleri-
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ni folklorik islevleri agisindan degerlendirerek “Saban” adli karakterin geleneksel halk tipiyle
cagdas medya arasinda bir koprii islevi gordiigiinii ortaya koymaktadir (Abali, 2015:235). Bir-
giil Yangin Aslanoglu ise, Tiirk sinemasinda folklor izlerini genis bir film yelpazesi lizerinden
inceleyerek sinemanin gorsel bir folklor arsivi islevi tistlenebilecegini ileri stirmektedir (Yangin
Aslanoglu, 2018). Benzer bigimde Mustafa Ding, halk mizahinin ve anonim karakterlerin po-
piiler sinemadaki doniisiimiinii analiz etmekte (Ding, 2019); Ahmet Ozgiir Giiveng ise sinemay1
halk kiiltiiriinii yalnizca yansitan degil, ayn1 zamanda yeniden kuran ve ¢agdas baglamda an-
lamlandiran bir alan olarak ele almaktadir (Giiveng, 2020).

Sinemanin toplumsal gercekligi ve doniistimleri yansitma giicti, belgesel filmlerle daha be-
lirgin hale gelmektedir. Bu siirecte Lumiére Kardesler ve Thomas Edison’un giindelik yasam-
dan kesitleri kaydettikleri erken donem filmler, belgesel sinemanin ilk 6rnekleri olarak deger-
lendirilmektedir. Ancak “belgesel” kavraminin kuramsal olarak tanimlanmasi, John Grierson’in
Robert Flaherty’nin Moana (1926) filmi i¢in “documentary” terimini kullanmastyla miimkiin
olmustur. Grierson’in “gercekligin sanatsal temsili” olarak yaptig1 tanim, belgeselin estetik ve
toplumsal iglevini bir arada ele alan temel bir ¢erceve sunmaktadir. Bu dogrultuda Nichols,
belgeselin rol yapan aktorlerden ziyade kendilerini sunan gercek insanlara odaklanan bir anlati
bi¢imi oldugunu vurgulamaktadir (Aufderheide, 2007: 3; Nichols, 2017:5-7).

Belgesel sinemanin gelisimi yalnizca Bati merkezli bir seyir izlememis, benzer bir siireg
Osmanli cografyasinda da gozlemlenmistir. Nitekim sinematografin 1897 yilinda Osmanli
topraklarina ulagmasinin ardindan belge film niteligindeki yapimlarin gosterimleri baglamus,
bu gosterimler zamanla yayginlagarak farkli ilkelerin filmlerinin yerel izleyiciyle bulusma-
sin1 saglamistir. Bu erken donem yapimlar modern anlamda belgesel olmaktan ziyade, an-
lik olaylarin kayda alindig1 belge film &rnekleri olarak degerlendirilmektedir. Bu kapsamda
1919 yilinda “izmir Isgalini Protesto Mitingi”, “Fatih Mitingi” ve “Sultanahmet Mitingi”
gibi siyasal olaylarin filme alinmasi, Anadolu sahasinda belge film pratiginin ilk &rnekleri
arasinda gosterilmektedir (Coskun, 2009:17-19; Ding, 2019: 67). Bu tarihsel arka plan, bel-
gesel sinemanin yalnizca bir tiir olarak degil, toplumsal hafizanin gorsel bigimde insa edil-
mesinde islevsel bir arag olarak konumlandigini ortaya koymaktadir. Bu dogrultuda belgesel
sinema, gergekligin kaydedilmesinin tesine gecerek kiiltiirel degerlerin yeniden sunuldugu
ve yorumlandigi dinamik bir anlati formu olarak degerlendirilmektedir.

Belgesel sinema, gergekligi sunma bigimi ve anlati stratejileri bakimindan farkli kate-
gorilerde ele alinmaktadir. Bu dogrultuda Bill Nichols, belgesel filmleri yonetmenin konu-
mu, gerceklige yaklasim tarzi ve izleyiciyle kurulan iligki {izerinden siniflandirarak temel
anlatt bigimlerini tanimlamaktadir. Buna gore siirsel anlati estetik ve ¢agrigimsal bir yapi
sunarken, a¢iklayict anlati dis ses araciligiyla bilgi verme ve izleyiciyi yonlendirme islevi
iistlenmektedir. Buna karsilik gézlemci anlati miidahalesiz kaydi esas almakta, katilimct an-
lati 1se yonetmenin siirece dogrudan dahil oldugu bir yapi kurmaktadir. Bu ger¢evede yan-
sitict anlati, belgeselin temsil siireglerini gortiniir kilarak izleyiciyi sorgulayici bir konuma
tasimakta, ifadeci anlati ise 6znel deneyim ve duygular iizerinden empatik bir bag kurmay1
amaglamaktadir. Sonug¢ olarak Nichols, bu anlati bigimlerinin belirli tarihsel ve teknolojik
kosullar i¢inde gelistigini ve zamanla i¢ ige gegerek melez yapilar olusturdugunu belirtmek-
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tedir (Nichols, 2017). Belgesel sinemada bicimsel c¢esitliligin kavramsallagtirilmasi, igerik
temelli siniflandirmalarla birlikte degerlendirildiginde daha biitiinciil bir bakis sunmaktadir.
Bu baglamda Patricia Aufderheide, belgeselleri kamu isleri, tarih, propaganda ve etnografik
yapimlar gibi tematik kategoriler altinda ele almakta, igerik ile bigimsel tercihlerin i¢ ige
gectigini gostermektedir (Aufderheide, 2007). Nitekim etnografik belgesellerin, belirli bir
anlat1 bi¢cimine bagli kalmaksizin siirsel, gézlemci ya da yansitict yaklasimlarla birlikte var
olabilmesi, bu gecirgenligi acik bicimde ortaya koymaktadir. Benzer dogrultuda Umit Demir,
belgesel filmleri haber, gezi, doga, toplumsal, arastirma ve propaganda gibi igerik odakli ka-
tegoriler altinda siniflandirmakta ve bu yaklasimin &zellikle televizyon yapimlari ile festival
pratiklerinde islevsel bir sistematik sundugu goriilmektedir (Demir, 2015: 87).

Bu farkli kategorizasyonlar icinde etnografik belgeseller, temsil iliskileri ve anlat1 stratejileri
bakimindan belgesel sinemanin bicimsel ve iceriksel boyutlarini birlikte tartigmaya acan 6zgiin
bir tiir olarak 6ne ¢ikmakta, bu baglamda kavramin farkl aktorlerce degisken bigimlerde tanim-
landig, festival programcilaridan televizyon yapimecilarina, bagimsiz sinemacilardan antropo-
loglara kadar uzanan yaklasimlarda “6tekinin temsili, eglence odakli sunum, deneysel anlati
ve bilimsel smirlamalar gibi farkli vurgu alanlari {izerinden bigcimlendigi goriilmektedir (Auf-
derheide, 2007:106-109). Bu tanimsal ¢esitliligin 6tesinde, etnografik belgesellerin islevsel rolii
de dnem kazanmaktadir. Bu yapimlar, yalnizca toplumsal yasam ve kiiltiirel yapilar1 goriintir
kilmakla smirli kalmamakta, ayn1 zamanda kiiltiirel kimliklerin korunmasi, bellege aktarilmasi
ve yeniden ingasina katki sunmaktadir. Bu yoniiyle sosyal pratiklerin, ritiiellerin ve toplumsal
yapilarin ¢éziimlenmesine imkan taniyarak hem akademik arastirmalar hem de kiiltiirel miras
calismalart acisindan islevsel bir zemin olusturmaktadir. Tiirkiye baglaminda yapilan caligma-
lar da bu islevi farkli boyutlariyla ele almaktadir. Ernek Alan, Tiirkiye’den segilen ii¢ belgesel
film incelemekte, bu yapimlarin daha ¢ok halkin yasam bic¢imini, ¢evresiyle kurdugu iliskileri
ve kiiltiirel degerlerini gercekei bir Gislupla aktaran etnografik nitelikte veriler igerdiklerini ile-
ri stirmektedir (Ernek Alan, 2011). Benzer bicimde Yiice, “Derin Kokler” belgeseli iizerinden
halk kiiltiiriiniin gorsel anlatim yoluyla aktarimini inceleyerek belgeselin kiiltiirel stireklilikteki
roltinii vurgulamaktadir (Yiice, 2012). Com ve Koca ise “Gezen Oglak™ belgeseli tizerinden ko-
nar-goger yasam pratiklerinin aktarimi ve doniisiimiine odaklanmaktadir (Com & Koca, 2023).

Bu calismalar, etnografik belgesellerin yalnizca kiiltiirel pratikleri goriiniir kilan kayitlar
olmadigni, ayn1 zamanda toplumsal deneyimlerin hatirlanmasi ve kiiltiirel bilginin kusaklar
arasinda aktarilmasi bakimindan islevsel bir arsiv niteligi tasidiklarini gostermektedir. Bu du-
rum, belgeseller araciligiyla kayit altina alinan pratiklerin toplumsal bellekle kurdugu iligkiyi
tartigmay1 gerekli kilmaktadir. Nitekim ¢agdas bellek galismalari, bellegin yalnizca bireysel bir
stire¢ olmadigini, toplumsal ve kiiltiirel pratikler araciligiyla iretildigini ortaya koymaktadir.
Bu baglamda Jan Assmann, bellegi toplumlarin gegmisle kurdugu iligkinin kiiltiirel bi¢imlerde
orglitlendigi kolektif bir yapi1 olarak ele almakta ve kiiltiirel aktarimin farkli bellek bigimleri
araciligryla gerceklestigini ileri sirmektedir. Buna gore kiiltiirel aktarim, mimetik bellek, nes-
neler bellegi, iletisimsel bellek ve kiiltiirel bellek olmak tizere birbirini tamamlayan yapilar tize-
rinden gergeklesmektedir. Mimetik bellek davranig ve pratiklerin taklit yoluyla 6grenilmesini,
nesneler bellegi kiiltiirel bilginin maddi unsurlar araciligiyla korunmasini, iletisimsel bellek
sOzli aktarimi ve yakin gecmis deneyimlerini, kiiltiirel bellek ise ritiieller, semboller ve ku-
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rumsallagsmig temsil bigimleri araciligryla uzun siireli kolektif hatirlamay1 ifade etmektedir. Bu
yoniiyle kiiltiirel bellek, yalnizca gegmisin depolandigi bir alan degil, aynt zamanda toplumsal
kimligin insast, kiiltiirel siirekliligin saglanmasi ve toplumsal normlarin yeniden tiretilmesinde
belirleyici bir yapi1 olarak degerlendirilmektedir (Assmann, 2015).

Bu calismada, belgesel sinemanin yalnizca toplumsal gercekligi temsil eden bir alan
olmanin Stesinde, kiiltiirel yapilar ve toplumsal iliskilerin kuramsal diizlemde ¢6ziimlenme-
sine imkan taniy1p tanimadigi sorusundan hareket edilmektedir. Bu dogrultuda, etnografik
iceriklerin ve kiiltiirel yansimalarin belgesel filmde nasil ve hangi amaglarla yer aldig1 ortaya
konulmaktadir. Bu kapsamda amacli &rneklem ile secilen “Kula’da Ug¢ Giin”, yerel kiiltii-
i gorsel olarak belgeleyen anlati stratejileri ve yonetmeninin Tiirk belgesel sinemasindaki
konumu nedeniyle incelemeye konu edilmektedir. Zira Arin’in bu belgeseli modernlesme
ve kiiresellesme stireclerinde hizla degisen kiiltiirel pratiklerin belgelenmesi ve korunmasi
acisindan da degerli bir kaynak niteligindedir. Filmde Kula kasabasindaki giindelik yagam,
gelenekler ve toplumsal iligkilerin nasil temsil edildigi ve etnografik nitelik tastyip tagimadi-
81 betimsel analiz yontemiyle degerlendirilmektedir. Bu yontemde veriler sistematik bigimde
diizenlenmekte, betimlenmekte ve yorumlanarak neden-sonug iliskileri ¢ergevesinde analiz
edilmektedir (Yildirim & Simsek, 2005:224). Bu dogrultuda ¢aligma, etnografik belgesellerin
toplumsal ve kiiltiirel arastirmalar acisindan tasidig1 6nemi ortaya koymay1 amaglamaktadir.

1.Etnografik belgesel ve kiiltiirel temsil

Etnografik belgesel ve kiiltiirel temsil tartigmalarinda, oncelikle belgesel sinemanin
gerceklikle kurdugu iliski 6ne ¢ikmaktadir. Belgesel sinema, farkli tanimlara sahip olmakla
birlikte, temelde gercekligin dogrudan ya da gercege sadik bicimde yeniden yapilandirila-
rak izleyiciye aktarilmasi olarak ele alinmakta ve hem bilissel hem duygusal etki yaratmay1
amaclamaktadir (aktaran Mutlu, 1991: 151). Bu baglamda belgesel, kurmaca anlatidan farkli
olarak dnceden kurgulanmis bir olay 6rgiisiine dayanmak yerine, toplumsal yasamin dinamik
yapisini, insan eylemlerini ve stirekli degisen olgular1 konu edinmektedir (Ulutak, 1988:106).
Bu perspektifi genisleten Paul Rotha’ya gore belgesel sinema, yalnizca propaganda isleviyle
siirli olmayip modern yasamin toplumsal gercekliklerini goriiniir kilan ve insan deneyim-
lerini ¢ok yonlii bigimde analiz eden bir anlati alanidir. Bu dogrultuda giindelik yasamin
farkli mekanlar1 belgeselcinin inceleme alanini olusturmakta, belgeseller toplumsal sorunlari
goriliniir kilma ve izleyiciyi diistinmeye yonlendirme islevi tistlenmektedir. Dolayisiyla bel-
geselin temel amaci, dogrudan ¢6ziim sunmaktan ziyade, izleyicinin ¢ikarim yapabilecegi bir
diisiinme zemini olusturmaktir (Rotha, 2000: 79-88).

Rotha’nin belgeselin islevine iliskin goriiglerini tamamlayict nitelikte, Tiirkiye’de bel-
gesel sinemanin oncii isimlerinden Suha Arin’in anlatim bigimlerine yonelik yaklasimi da
belgesel dilinin ¢ok katmanli yapisina isaret etmektedir. Buna gore belgesel anlatim, dis sesle
kurulan sozlii yapidan yalnizca goriintii ve ses unsurlarina dayanan sozsiiz anlatima kadar
uzanan farkli bicimlerde kurulabilmektedir. Bu kapsamda goriintii ile sesin ayristirilmasi, an-
latinin dogrudan 6znelere birakilmasi ve sunucunun izleyiciyle dogrudan iligki kurmasi gibi
yapilarin da anlatiy1 ¢esitlendirdigi anlagilmaktadir. Ayrica agiklayict yazilarla desteklenen
anlatim bigimlerinin ve birden fazla yontemin birlikte kullanildigi karma yapilarin belgesel
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dilinin temel bilesenleri arasinda yer aldig1 goriilmektedir (aktaran Oztiirk, 2014: 9).

Belgesel sinemanin toplum ve gergeklikle kurdugu bag, etnografya ile olan iligkisinin te-
melini olusturmaktadir. Bu baglamda belgesel filmlerin izleyicide olusturdugu gergeklik algist
ve giiven duygusu, onlar1 kurmaca anlatilardan ayiran temel 6zellikler arasinda yer almaktadir.
Ozellikle etnografik belgeseller, az bilinen ya da unutulmaya yiiz tutmus kiiltiirlerin goriiniir
kilinmasina odaklanarak “insan”, “kiiltiir”, “kimlik” ve “6teki” gibi kavramlar etrafinda se-
killenmektedir. Bu dogrultuda etnografik arastirma yontemlerinin, belgesel iiretim siirecinin
belirleyici unsurlarindan biri oldugu goriilmektedir. Yonetmenin inceledigi yasama dogrudan
temas etmesi, gozlem ve etkilesim yoluyla anlatinin derinlesmesini saglamakta, bu durum et-
nografik saha aragtirmasi ile belgesel iiretim siirecleri arasindaki paralelligi ortaya koymaktadir.
Nitekim ger¢egin baglamindan koparilmadan yansitilmasi ve ¢ok katmanli toplumsal yapilarin
aktarilmasi hem etnograflarin hem de belgeselcilerin ortak sorumlulugu olarak degerlendiril-
mektedir. Bu siiregte nesnelligin korunmasi, 6zdeslesme riskinden kaginilmasi ve elestirel bir
perspektifin stirdiirtilmesi 6nem tagimaktadir. Bu yoniiyle etnografik belgesel tiretimi, yalnizca
gorsel bir anlati ingast degil, ayn1 zamanda kiiltiirler aras1 anlayis1 gelistiren bir diyalog zemini
olarak islev gérmektedir (Durington & Ruby, 2011:191; Kuzu, 2020: 203-205).

Etnografik belgesel ile etnografik arastirma karsilastirildiginda, her iki alanin farkli 6n-
celiklere sahip oldugu goriilmektedir. Etnografik belgeselde estetik ve gorsel anlatim 6n pla-
na ¢ikarken, etnografik arastirmada bilimsel dogruluk ve metodolojik hassasiyet belirleyici
olmaktadir (Susar, 2005:147). Bu dogrultuda her iki alan, toplumsal gergekligin kayd: ve
temsili agisindan benzer bir amag tasisa da kullandiklari araglar ve kurgu siiregleri bakimin-
dan ayrigmaktadir. Bu ayrimin temelinde temsiliyetin sozciikler ya da imgeler araciligiyla
kurulmasi yer almaktadir. Nitekim Heider’e gore etnografya yazili anlatim {izerinden ilerler-
ken, film gorsel ve isitsel unsurlar araciligiyla anlam tiretmektedir (Heider, 2006: 8). Bu fark,
yalnizca anlatim bigimini degil, veri toplama, analiz ve sunum siireglerini de farklilagtirmak-
tadir. Bu cergevede asagidaki tablo, etnografik arastirma ile film yapimi arasindaki temel
farklar1 karsilastirmali olarak ortaya koymaktadir.

ETNOGRAF FiLM YAPIMCISI

Teorik problemlerle baglar Bir fikir ve bir senaryo ile baslar
Gozlem yaparak ve sorular sorarak veri toplar Goriintiileri ¢ceker

Verileri analiz eder Cekilen goriintiileri diizenler/kurgular

Yazar ve yeniden yazar

Yazili bir rapor olusturur Bir film iretir

Tablo 1: Etnograf ve film yapimcis1 arasindaki farklar (Heider, 2006: 8)

Etnografi ile film yapimi arasindaki farklar dogrultusunda, bir filmin etnografik olarak
degerlendirilebilmesi igin tagimasi gereken dlgiitler onem kazanmaktadir. Bu baglamda Heider,
etnografik filmin yalnizca kiiltiirel igerik sunmakla sinirli olmayip bilimsel, etik ve temsiliyet
kriterlerine dayanmasi gerektigini vurgulamaktadir. Bu dlgiitler, etnografik filmin antropolojik
ve gorsel bir temsil olarak hangi kosullarda degerlendirilecegini ortaya koymaktadir (Heider,
2006). Bu dogrultuda Heider’in 6nerdigi temel nitelikler asagida 6zetlenmektedir:

610
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2026, cilt (vol.): 32, sayi (no.): 126- Nergiz Karadas Toktas

Sesin Uygunlugu | Uygun olmayan ses | Iliml1 anlatim Dogal, senkronize ses

(6rnegin orkestra

miizigi, agir anla-

tim)
Narration Oykiileme ya da Gereksiz, asirt Optimal bir sekilde

altyazinin olma- soz1i, ilgisiz aydinlatici ve gorsel-

masl lerle alakalt
Etnografik Temel | Etnografiden ha- Etnografik anlayisla

bersiz derinlemesine sekil-

lendirilmis
Acik Teori Saf betimleme Ortiik teori Agik teori
Basih Malzeme- [lgili bastli mater- | Belirsiz sekilde Basili materyallerle Basili malze-
lerle iliski yal yok alakal1 basili ma- oldukea iyi destekle- | melerle tam
teryaller niyor entegre

Ses: Bakis Acis1 Etnograftan (Ortiik | Yerel ve etnografik | Yerel halk anlatimi

olarak/Agikea) seslerin karigimi1

Biitiinciiliik: Dav-
ramssal Baglam-

Yalitilmis, baglam-
dan arindirilmig

Iyi baglamlastiriimis

rafin Varhg

gormezden gelinir

gindan soz edilir

lagtirma

Fiziksel Baglam- | Cok az veya hig Fiziksel ortamda iyi

lagtirma olmayan fiziksel ayarlanmig
baglamsallastirma

Yansitma: Etnog- | Etnografin varligi | Etnografin varli- Etnograf etkilesimde

bulunurken ve veri
toplarken gosterilir

Biitiin Eylemler

Parcali eylemler

Eylemlerin baslangict,
zirveleri ve bitisleri

Anlat1 Hikayeleri

Vinyetler

Boliimler gevsekee
birbirine baglanmig

Tam hikaye

Biitiin Bedenler

Asiri pargalanmig
yakin ¢ekimler

Maksimum gerekli
tiim viicutlar

Tiim Etkilesimler | Cercevedeki tiim Etkilesim halinde | Insanlar arasinda ok
taraflari etkilesime | iki taraf arasinda az etkilesimin olmast
dahil etmek degisen kesitler ya da hig etkilesim

olmamast

Biitiin insanlar Sadece kimligi Bir birey i¢in duygu
belirsiz kitleler gelistirir

Film Yapimi Siire-

cinde Zamansal diziler Yogunlastirilmig Gergek zaman

Bozulma yeniden diizenlen- | zaman
mis

Kiiltiirel Degisimin | Zamansiz “etnogra- | Kiiltiir degisikligi- | Kiiltiir degisikliginin

Acik Bigimde Or- | fik simdiki zaman” | nin kabuli analizi

taya Konulmasi

Tablo 2: Karl G. Heider’1n (2006), etnografik filmin vasiflarina iliskin genis siniflandirmasi
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Karasu Arda’nin Jay Ruby’ye referansla aktardigi ¢ercevede, etnografik sinemanin sos-
yokiiltiirel antropoloji alaninda akademik formasyon sahibi aragtirmacilarin yirittigi et-
nografik calismalarin bir uzantis1 olarak konumlandirildigi goriilmektedir. Bu yaklasimda
etnografik sinema, belgesel gercekeiligin sinirlarini asarak anti-pozitivist ve anti-realist bir
zeminde yeniden disiiniilmekte, kurmaca ve kurmaca digi tiim sinema big¢imlerinden ya-
rarlanabilen deneysel bir ifade alan1 olarak ele alinmaktadir. Bu dogrultuda ¢okseslilik gibi
teknikler araciligiyla temsil edilen gergekligin araciliginin goriiniir kilinmasi hedeflenirken,
iiretici otoritesinin merkezden uzaklastirilmasi ve buna eslik eden etik sorumlulugun kabu-
li 6nem kazanmaktadir. Bununla birlikte etnografik sinemanin, gorsel medyanin sinirlarimi
antropolojik bir disavurum bigimi olarak genisletmesi ve izleyiciyle kurdugu iliskiyi doniis-
tiirmesi beklenmektedir. Nitekim bu yaklasimda izleyicinin aligilmis anlamlandirma siiregle-
rinin sarsilmasi, hatta belirli 6lglide “kafa karigiklig1” yasamasi, diigiinsel bir uyarim olarak
degerlendirilmektedir. Ote yandan etnografik sinemanin ticari iiretim ve dagitim mekaniz-
malarindan bagimsizlagsmasi gerektigi, diisiik biitgeli, miitevazi liretim pratikleriyle varlik
gosteren ve ekonomik karlilik hedefi tasimayan bir arastirma faaliyeti olarak konumlandigi
anlasilmaktadir. Bu baglamda kamu yayimciligi, dagitim sirketleri ve festival aglarmin si-
nirliliklarinin asilmasi, yeni finansman ve goésterim alanlariin gelistirilmesi gerekliligi de
vurgulanmaktadir (Karasu Arda, 2011:85-86). Bu ¢ergeveyi tamamlayacak bicimde, Ozlem
Arda’nin etnografik belgeselin 6l¢iitlerine iliskin degerlendirmeleri de alan yazinda yol gos-
terici bir nitelik tagimaktadir. Buna gore etnografik belgeselin, belirli bir kiilttirel ya da top-
lumsal yapiy1 merkezine almasi, insana dair unsurlar1 sosyo-kiiltiirel baglami iginde bilimsel
yontemlerle aktarmasi ve belgelere dayali olarak mevcut olant oldugu gibi ortaya koymasi
gerekmektedir. Bununla birlikte, belgeleyici niteligi korunurken sinemasal estetigin goz ardi
edilmemesi ve hakikatin dogal bi¢cimiyle yansitilmasi da temel 6lgiitler arasinda yer almakta-
dir (Arda, 2020: 55). Bu tartigsmay1 derinlestiren bir diger yaklasim, Kuzu’nun Jean Rouch’un
etno-kurmaca sinema anlayisina iligkin degerlendirmelerinde goriiniir hale gelmektedir. Bu
baglamda etnografik belgesel iiretiminde uzun siireli gozlem ve katilimin gergeklige ilis-
kin yorumlar1 derinlestirdigi, paylasimci antropoloji yaklasimi dogrultusunda yonetmenin
siirece dahil olmasinin geri bildirim ve farkindalik {iretimini destekledigi anlagilmaktadir.
Bunun yani sira katilime1 kamera kullanimi ve dogaglama pratiklerinin anlatinin sahiciligini
giiclendirdigi, sine-trans deneyimiyle birlikte filmsel gergekligin ingasinda belirleyici bir rol
iistlendigi gortilmektedir. Ayrica yerel gercekliklerin ve etnik temsillerin goriiniir kilinmasi-
nin, belgeselin kiiltiirel temsiliyet kapasitesini genisleten temel unsurlar arasinda yer aldigi
vurgulanmaktadir (Kuzu, 2020:224-225). Bu kuramsal ve yontemsel ¢erceve dogrultusunda
etnografik belgesel sinemanin yerel kiiltiirel pratikleri nasil gortiniir kildig1 ve bu pratiklerin
kiiltiirel bellegin aktarimindaki rolii, Suha Arin’m Kula'da U¢ Giin adli belgeseli iizerinden
ayrintili bigimde ¢oziimlenmektedir.

2.Toplumsal ve kiiltiirel yonleriyle Kula’da U¢ Giin (Suha Arin/1983)

Tiirkiye’deki belgesel sinemacilar arasinda ilk akla gelen ve 6zgiin sinema diliyle 6ne
cikan isimlerden biri Suha Arin’dir. Arin (1942-2004), Tiirkiye’de belgesel sinemanin tani-
nirligini ve goriiniirliigiini artiran, genis izleyici kitleleriyle bulusturan, belgesel sinemanin
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iiretim ilkelerinin olugmasina, yerlesmesine ve akademik diinyaya girisine onciilik eden,
6nemli bir figiirdiir. Suha Arin’in belgesel sinema anlayisi, dncelikle bilginin iletilmesi ve
bu bilginin filmin biitiinligl icinde evrensel degerlerle uyumlu bir mesaja doniistiirtilmesi
gerekliligi izerine temellendirilmektedir. Arin’a gore belgesel, yalnizca temasaya dayali bir
izleme pratigi olarak degil, gorsel-isitsel biitlinliik i¢inde yorum iireten bir anlati bicimi ola-
rak konumlandirilmaktadir. Boylelikle hem iiretim siireci hem de izleme deneyimi pasiflikten
armdirilmakta, izleyicinin 6grenme ve sorgulama siireglerine aktif bigcimde dahil olmasi sag-
lanmaktadir. Bu yaklagimin bir uzantisi olarak anlatim dilinin hedef kitle ve iletisim ortamina
gore bicimlendigi, anlatinin ise miimkiin oldugunca ana bir kavram ve bu kavrami tagiyan
gorsel bir imge etrafinda kuruldugu goriilmektedir. Nitekim belgeselin sinematografik dege-
rinin filmsel zaman ve mekanin dogru kullanimina bagli oldugu kabul edilmekte, bu baglam-
da bagvurulan canlandirmalarin da gergekligin 6ziine sadik kalacak bigimde sinirlandirilmasi
gerektigi vurgulanmaktadir. Dolayistyla belgesel, bilim ve sanat arasindaki iliskiyi genis kit-
lelere aktarilabilir bir anlatiya doniistiiren ve izleyicide merak ile 6grenme istegi uyandiran
bir pratik olarak degerlendirilmektedir (Ozgen, 2008: 230-231).

Belirtilen 6zelliklerden goriildiigi izere Arin’in belgesellerini sinematografik ve estetik
boyutunun yant sira toplumsal gercekei, dolayisiyla etnografik 6zellikler tasiyan belgesel
filmler olarak degerlendirmek miimkiindiir. Baz1 6nemli yapitlar1 arasinda Safranbolu’da Za-
man(1976), Tahtact Fatma (1979), Kula’da Ug Giin (1983), Eski Evier Eski Ustalar (1984)
ve “Camin Teri” (1985) bulunmaktadir. Arin’in sinemasinin temelinde “Anadolucu” hiima-
nist bir yaklasimin s6z konusu oldugunu dile getiren Com (2019: 268) yonetmenin, konulari
bakimindan farklilik gdsteren filmlerinin 6ziinli anlamak igin, Arin’in kiiltiire ve insana olan
bakisg agisina odaklanmanin gerekli oldugunu vurgulamaktadir. Kiiltlir aktaricisi olarak bili-
nen Arin, bu yapitlartyla Tiirk kiiltiiriiniin ve tarihinin gesitli yonlerini belgelemekte, belgesel
sinemanin egitici ve bilgilendirici giiclinii vurgulamaktadir. Bu yaklasimdan hareketle bu ¢a-
lisma kapsaminda ydnetmenin Kula 'da Ug Giin adl belgeseli incelenmektedir. Ele alinan bu
belgesel Manisa’nin Kula ilgesinde ii¢ giin siiren geleneksel bir diigliniin canlandirilmasini
merkezine almakta, bununla birlikte yalnizca bu téreni belgelemekle kalmayip, Kula ilgesi-
nin kiiltiirel dokusunu, toplumsal yapisin1 ve yerel yasam pratiklerini de goriiniir kilmakta-
dir. Erdogan’in (2000: 24) belirttigi gibi Kula doga ve mimarinin biitiinlesmesiyle olugmus
Osmanli-Tiirk kenti goriiniimiindedir. Bu baglamda filmde diigiin téreni anlatinin merkezin-
de yer almakla birlikte, bu merkez etrafinda sekillenen giindelik yasam pratikleri de ayrintili
bi¢imde goriiniir kilinmaktadir. Tarihi Tiirk evleri, mekansal kullanim bigimleri, toplumsal
cinsiyet rolleri ve diigiin stirecine kolektif katilim gibi unsurlar araciligiyla yerel kiiltiir ¢ok
katmanli bir bigimde temsil edilmektedir. Bu yoniiyle film toplumsal gercekg¢i ve etnogra-
fik ozellikler tasiyan bir belgesel niteligi kazanmaktadir. S6z konusu unsurlar, Assmann’in
yaklasimi ¢ergevesinde ritiieller, mekan ve giindelik pratikler araciligiyla kiiltiirel anlamlarin
kusaklar arasinda aktarilmasina imkan taniyan kiiltiirel bellek gostergeleri olarak da deger-
lendirilebilir (Assmann, 2015).

Suha Arin’in Kula'da Ug Giin adli belgeselinin yapim siireci, yalmzca teknik bir iiretim
faaliyeti olmanin 6tesinde, yerel yasamin dogrudan gézlemlendigi bir alan deneyimi niteli-
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&1 tasimaktadir. Yonetmenin ¢ekim siirecine 6grencilerini de dahil ettigi belgeselin 35 mm
formatinda gergeklestirilen ¢ekimleri yaklagik otuz giinliik bir siireye yayilmistir. Bu siirecte
ekibin Kula’da konaklamis olmasi, bolge halkiyla dogrudan temas kurmalarini saglamistir.
S6z konusu saha siireci, yalnizca belgesele sahici ve i¢erden bir bakis kazandirmakla kalma-
mis, ayni zamanda yapimin etnografik bir karakter tasimasina da katkida bulunmustur.

Incelenen belgeselin anlat1 yapisinin, betimleyici ve gozlemci belgesel yontemlerinin
kesisiminde konumlandigi goriilmektedir. Film, yerel halkin giindelik yasam pratiklerini,
iretim iliskilerini ve sosyal etkilesimlerini ayritili bigcimde goriiniir kilarak betimleyici bel-
geselin bilgi aktarma iglevini tistlenmektedir (Rotha, 2000:147). Bununla birlikte Nichols’un
gbzlemci modalitesiyle uyumlu bigimde, kamera miidahaleci bir konumdan uzaklasarak ki-
sileri dogal baglamlar i¢inde sunmakta, bdylece temsil edilen gergeklik ile izleyici arasin-
daki mesafeyi azaltan bir anlatt kurmaktadir (Nichols, 2017:190). Bu iki yontemin birlikte
kullanimi, belgeselin yalnizca betimleyici bir kayit olmasinin 6tesine gegmesini saglamakta,
giindelik yasamin akis1 iginde ortaya ¢ikan kiiltiirel kodlarin, ritiiel pratiklerinin ve toplum-
sal iligkilerin ¢6ziimlemeye agik hale gelmesine imkan tanimaktadir. Bu yoniiyle Kula'da
Ug Giin, etnografik belgeselin temel 6zelliklerinden biri olan “igeriden bakis” etkisini iiret-
mekte ve izleyiciyi gézlemci konumdan deneyimleyici bir konuma tagimaktadir. Bu analiz,
belgeselin yalnizca tarihsel bir belge niteligi tasimadigini, aynt zamanda kiiltiirel hafizanin
yeniden iiretimine katki sunan bir temsil alani olarak isledigini gostermektedir. Nitekim
UNESCO’nun “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi’nde vurgulanan
kiiltiirel pratiklerin siirekliligi ve kusaklar arasi aktarimi ilkeleri, filmde yer alan diigiin ri-
tiiellerinin gorsellestirilmesi tizerinden somutlagmaktadir (UNESCO Tiirkiye Milli Komis-
yonu, 2023). Bu baglamda belgesel sinema, yalnizca estetik bir anlati bicimi degil, ayni
zamanda bu mirasin belgelenmesi, arsivlenmesi ve kamuya sunulmasi agisindan dnemli bir
arag olarak one ¢ikmaktadir. Yerel yasam pratiklerinin, geleneklerin ve ritiiel temelli kiiltiirel
yapilarin gorsellestirilmesi, s6zlesmede vurgulanan “canlilik” ve “aktarim” ilkeleriyle ortiis-
mektedir. Arin’m Kula’da Ug¢ Giin adl belgeseli, bir diigiin ritiielini belgelemekte ve ayni

zamanda bu ritiiellerin yeniden iiretilmesine, yerel kiiltiirel hafizanin korunmasina, kiiltiirel
stirekliligin saglanmasina ve goriiniir kilinmasina katki saglayan nitelikli bir gorsel kaynak
olarak one ¢ikmaktadir.

: Kula'da Ug Giin (1982)

Gorsel 1: Kula’'da Ug Giin Belgeseli Cekimleri
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2.1. Diigiin ritiieli, giyim-kusam ve giindelik yasam

Kula’da Ug Giin belgeselinin etnografik temelini, bolgeye 6zgii geleneksel diigiin téreni
olusturmaktadir. Ug giin siiren bu tdren siireci, topluluk iiyelerinin katilimiyla sekillenen ko-
lektif bir pratik olarak diigiine davet, gelin aligverisi, kina gecesi, ¢eyiz serme, gelin ¢ikarma,
resmi nikdh ve diiglin yemekleri gibi ritiielleri icermektedir. Belgeselde bu siirece iliskin
sahneler toplulugun kiiltiirel degerlerini, cinsiyet rollerini, kusaklar arasr iliskileri ve aidiyet
baglarmi goriintir kilan sosyal gostergelere doniismektedir. Film, yapisal olarak resmi nikdh
sahnesiyle ag¢ilarak, modern hukuki diizenlemeyle geleneksel ritiiellerin nasil bir arada var
olabildigini ya da birbirini nasil donistiirdiigiinii gozler oniine sermekte ve torensel pratikle-
rin sosyo-Kkiiltiirel islevine dair zengin bir gézlem alan1 sunmaktadir. Nikah sahnesinde hem
gelin ve damadin hem de torene katilan az sayida kisinin giysileri doneme ve yerel kiiltiire
iliskin bilgiler vermektedir. Bu sahnede ve devaminda kadinlar ¢ogunlukla etek, ceket, hirka,
yelek ve siklikla canli renklerden olusan giil/gicek desenli salvarlar giymekte, topuklu ayak-
kabi tercih edip baslarini esarp ya da tiilbent ile rtmektedirler. Erkekler ise biiyiik oranda
pantolon ve ceket giymektedirler. Kadmlarin kina gecesinde giydigi ¢indekli entariler, simli
ve pullu basliklar, geleneksel fesler ve islemeli ortiiler ile gelinin diigiin glini giydigi isle-
meli gelinligi ve kirmiz1 duvagi yalnizca toren estetigine iliskin ipuglari sunmakla kalma-
makta, ayni1 zamanda kiiltiirel kimligin gorsel temsiline dair veriler de saglamaktadir. Erkek
figiirlerin efe kiyafetleriyle betimlenmesi ise, bolgesel erkeklik insasinin ve toren igindeki
toplumsal rol dagiliminin goriiniir kilindig1 bir anlati diizlemi olusturmaktadir. Giysi tarihi
aragtirmalarinda kaynak tiirlerinin siniflandirtlmasi, alana iligkin ¢dziimleme bigimlerinin
de gergevesini belirlemektedir. Bu baglamda birincil kaynaklar, donemin kendisinden kalan
giysi ve aksesuar ornekleri, doneme ait kitaplar, mecmualar, moda dergileri, aile fotograflar:
gibi 6zgiin belgeler olarak tanimlanmaktadir. ikincil kaynaklar ise, bu tiir gorsel ve yazili
materyallerin ardindan kaleme alinan degerlendirme, analiz ve sentez niteligindeki ¢alisma-
lar1 kapsamaktadir (Himam, 2013:94). Bu ¢ergevede degerlendirildiginde, Kula'da Ug Giin
belgeselinde yer alan kiyafetler, soz konusu dénemin yerel giyim kiiltiiriinii yansitan gor-
sel birincil kaynaklar niteligindedir ve bu giysiler yalnizca torensel estetige iliskin unsurlar
olarak degil, ayn1 zamanda Assmann’in (2015:27) ifade ettigi bigimiyle kiiltlirel anlamlarin
maddi nesneler araciligiyla kusaklar arasinda aktarilmasini saglayan “nesneler bellegi’nin
gorsel tasiyicilari olarak da degerlendirilebilir.

Filmin agilisinda yer alan nikdh sahnesinin ardindan, kamera gelin ve damadin salo-
nu terk etmeleriyle birlikte onlar1 izleyen iki ayr1 giizergah iizerinden ilerleyerek izleyiciyi
Kula’nin gilindelik yasamina tagimaktadir. Damat, yalniz basina ¢arsidan gegerek is yerine
dogru yol alirken gelin, yanindaki kadinla magazalar1 gezmekte, vitrinlerde sergilenen koltuk
takimlarina, gelinliklere ve ev esyalarina goz atmaktadir. Kamera bu iki paralel akisi izler-
ken, Kula’nin ¢ars1 dokusunu, mimarisini, esnaf iligkilerini, glindelik yasam ritmini ve yerel
iretim bigimlerini belgesel anlatiya tasimakta, boylece 1980°li yillarin kirsal Tirkiye’sine
6zgii ekonomik yapiy1, geleneksel toplumsal diizeni ve basta zanaatkarlik ile kiiciik 6lgekli
ticaret olmak {izere yorenin temel ge¢im kaynaklarini goriiniir kilmaktadir. Bunun yani sira,

615
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2026, cilt (vol.): 32, sayi (no.): 126- Nergiz Karadas Toktas

carsida satilan diriinler araciligiyla el islemeleri, giyim kusam ve ev esyalar1 gibi kiiltiirel
unsurlar da izleyiciye sunulmakta ve giindelik hayatin maddi kiiltiirii gorsellestirilmektedir.
Bu nesneler araciligiyla giindelik yasam pratikleri ve kiiltiirel anlamlar yeniden iiretilmekte,
toplumsal bellegin stirekliligi saglanmaktadir.

2.2. Geleneksel meslekler ve yerel iiretim Kkiiltiirii

Kula’da Osmanli donemine kadar uzanan kokli gegmisiyle 6ne ¢ikan kegecilik mes-
legi, tarih boyunca yalnizca erkekler tarafindan degil, kirsal alanlarda kadinlar tarafindan
da icra edilmis ve usta-girak iliskisi igerisinde kusaktan kusaga aktarilmigtir. Hayvancilikla
dogrudan baglantili olarak gelisen kege iiretimi kepenek, yazgi, kosum takimlari ve glivercin
yuvalart gibi farkli kullanim alanlarryla giindelik yasamin 6nemli bir pargasi haline gelmistir
(Solmazé& Oran, 2020: 219). Bu yoniiyle kececilik, yalnizca bir zanaat faaliyeti olarak degil,
ayn1 zamanda yerel tiretim kiiltiiriiniin stirekliligini saglayan geleneksel bir bilgi ve beceri
alan1 olarak degerlendirilmektedir. Belgeselde kececiligin yani sira hali dokumaciligi, ayak-
kabicilik, bakircilik, terzilik, demircilik ve at arabaciligt gibi ¢esitli geleneksel meslekler de
gecis sahneleri araciligiyla gorsel olarak kaydedilmektedir. Bu sahneler araciligiyla belgesel,
donemin sosyal yapisini, tiretim iligkilerini ve glindelik yasam pratiklerini ¢ok boyutlu bir
bicimde gorliniir kilmaktadir. Goriintiilere eslik eden {ist ses anlatim1 ve dogal sesler, izleyi-
ciyi Kula’nin toplumsal ve kiiltiirel dokusuna tasirken, konusmalarin yer almadigi sahnelerde
kullanilan yoresel enstriimantal ezgiler, bolgenin kiiltiirel atmosferini destekleyen isitsel bir
cerceve olusturmaktadir. Bu anlatim stratejisi, belgeselin etnografik niteligini giliglendiren
onemli unsurlardan biri olarak degerlendirilebilir.

Belgeselde en ¢ok 6ne ¢ikan geleneksel iiretim bigimlerinden birisi hali dokumaciligidir.
Kula halilar1, kendine 6zgii renk, motif ve desen diizeniyle Tiirk hali sanatinin tarihsel geli-
siminde dnemli bir yere sahip geleneksel dokuma iiriinleri arasinda yer almaktadir. Bununla
birlikte geleneksel dokumacilik alaninda son yillarda gozlenen doniisiim, Kula halilarinin
iiretim siiregleri ile estetik dzelliklerinde de belirgin degisimlere yol agmustir. Ozellikle ticari
kaygilarmn tiretim pratiklerine daha fazla dahil olmasi, halilarin renk, motif ve desen 6zel-
liklerinde farklilagmalarin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir (Aygar & Etikan, 2014). Bu
durum, dokuma geleneginin yalnizca estetik bir tiretim alan1 olmadigini, ekonomik kosullar,
iiretim iligkileri ve toplumsal doniisiimlerle birlikte sekillenen dinamik bir kiiltiirel pratik ol-
dugunu gostermektedir. Kula'da Ug Giin belgeselinde gériilen hali ve dokuma iiriinleri de bu
baglamda yalnizca giindelik kullanim nesneleri olarak degil, bélgenin tiretim bilgisi, estetik
anlayist ve toplumsal deneyimini somut bicimde tasiyan kiiltiirel gostergeler olarak anlam
kazanmaktadir. Assmann’m kiiltiirel bellek yaklasimi ¢ercevesinde degerlendirildiginde bu
tiir dokuma pratikleri cok katmanli bir bellek alanini goriiniir kilmaktadir. Hali dokuma tek-
niklerinin ustadan ¢iraga gozlem ve uygulama yoluyla aktarilmasi mimetik bellegin isleyisine
isaret ederken, motiflerin ve dokuma geleneklerinin aile ve topluluk icinde s6zlii anlatilar
araciligtyla aktarilmasi iletisimsel bellegin siirekliligini gostermektedir. Halilarin kendisi ise
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kiiltiirel anlamlarin maddi bigimler araciligryla korunmasini saglayan nesneler belleginin ta-
styicilart olarak degerlendirilebilir. Bu farkli aktarim bigimlerinin bir araya gelmesiyle doku-
ma gelenegi, toplulugun iiretim bilgisini, estetik kodlarini ve tarihsel birikimini uzun siireli
olarak koruyan kiiltiirel bellegin 6nemli bir pargasi haline gelmektedir (Assmann, 2015: 28).

Belgeselin gorsel dili incelendiginde kameranin kimi zaman gozlemci bir konumda, olay-
larin dogal akisina miidahale etmeksizin gergeklesen giindelik pratikleri kaydettigi goriilmek-
tedir. Bu yoniiyle belgeselde yer yer “avci kamera” yaklagimina yakin bir ¢ekim anlayisinin
benimsendigi soylenebilir. Bununla birlikte bazi sahnelerde kullanilan yakin ¢ekimler ve pan
hareketleri araciligtyla iiretim siireglerine iliskin ayrmtilar 6ne cikarilmakta ve boylece yerel
zanaatlara dair etnografik veriler izleyiciye aktariimaktadir. Ozellikle kegecilik meslegine
iliskin sahnede iiretim siirecinin yalnizca teknik yonii degil, ayn1 zamanda ustalik deneyimi-
nin bedensel pratikler araciligiyla nasil 6grenildigi de goriiniir hale gelmektedir. Bu durum,
geleneksel zanaat bilgisinin sadece yazili kurallar araciligryla degil gozlem, taklit ve tekrar
yoluyla 6grenildigini gostermektedir. Assmann’in kiiltiirel bellek yaklagimi gergevesinde de-
gerlendirildiginde s6z konusu tiretim pratikleri, kiiltiirel bilginin bedensel davranis kaliplari
araciligiyla kusaktan kusaga aktarilmasini ifade eden mimetik bellek kapsaminda yorumlanabi-
lir (Assmann, 2015: 27). Ote yandan Kula’da geleneksel zanaatlar arasinda yer alan demircilik
de uzun yillar boyunca yerel iiretim kiiltiiriiniin 6nemli mesleklerinden biri olarak varligini
stirdiirmiistlir. Ancak son donem arastirmalar bu meslegin stirdiirtilebilirligi acisindan gesitli
sorunlarin ortaya ¢iktigini gostermektedir. Oran ve Fatih’in Kula’da demircilik meslegi tizerine
gerceklestirdikleri ¢aligmada, katilimc1 zanaatkarlar ¢irak yetismemesi, fabrikasyon {irtinlerin
yayginlasmasi ve ekonomik kosullarin zorluklari gibi nedenlerle demirciligin gelecekte varli-
gint1 siirdiirmekte zorlanacagini ifade etmiglerdir (Oran&Fatih, 2019: 574). Bu bulgu, belgesel-
de yer alan zanaat sahnelerinin yalnizca belirli iiretim faaliyetlerini belgelemekle kalmadigini,
ayn1 zamanda dontismekte olan ve giderek kaybolma riski tasiyan yerel meslek kiiltiirtine dair
onemli bir kollektif bellek kaydi olugturdugunu da gostermektedir.

in (1983)

Gorsel 2: Kula'da U¢ Giin Belgeseli-Kula carsisinda giindelik ticari yasam ve iiretim siireci
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Belgeselde yer alan carsi sahneleri de yerel kiiltiiriin maddi boyutuna iliskin 6énem-
li veriler sunmaktadir. Carsida sergilenen el islemeleri, giyim {riinleri ve giindelik kulla-
nim egyalar1 yalnizca ekonomik dolasimin unsurlari olarak degil, ayni zamanda toplulugun
liretim bigimlerini, estetik anlayigini ve yasam tarzini yansitan maddi kiiltiir 6geleri olarak
degerlendirilebilir. Bu agidan bakildiginda s6z konusu nesneler, kiiltiirel anlamlarin maddi
bigimler araciligiyla korunmasini ve aktarilmasini saglayan bir bellek alani olusturmaktadir.
Assmann’in (2015) ifade ettigi tizere bu tiir maddi kiiltiir unsurlari, toplumlarin ge¢misten
devraldig1 iiretim pratiklerini ve sembolik anlam diinyasini siirdiiren nesneler belleginin tasi-
yicilart olarak islev gormektedir. Dolayisiyla belgeselde yer alan carsi goriintiileri, yalnizca
ticari faaliyetleri degil, ayn1 zamanda yerel kiiltliriin maddi boyutunu ve iiretim kiiltiiriiniin
stirekliligini de goriiniir kilmaktadir.

2.3. Ceyiz serme ve tasima ritiieli: Maddi kiiltiir ve toplumsal temsil

Belgeselin ilerleyen sahnelerinde kamera, diigiine davet siirecini iistlenen ve aileye ya-
kinlik derecesine gore segilen “okuyucu” ya da “iinleyici” kadinlarin ev ev dolagarak davet
gergeklestirdikleri anlara odaklanmaktadir. Tezcan’a gore kir kiiltiiriinde diigiinler, miimkiin
oldugunca genis katilimla gergeklesen kolektif senliklerdir ve bu ¢agri cogu zaman okuyu-
cular ya da basili davetiyeler araciligiyla yapilmaktadir. Okuyucularin armagan alip vermesi
ise geleneksel toplumsal yapida karsilikli hediyelesmeye dayali iligkilerin bir pargasi olarak
degerlendirilmektedir (Tezcan, 2000: 39). Bu baglamda s6z konusu sahneler yalnizca diigiin
ritlielinin bir asamasini belgelemekle kalmamakta, ayni zamanda yerel toplumsal 6rgiitlenme
bicimlerinin ve kiiltiirel etkilesim pratiklerinin gorsel olarak aktarilmasina imkan tanimak-
tadir. Assmann’in kiiltiirel bellek yaklagimi gercevesinde degerlendirildiginde bu tiir davet
pratikleri, topluluk tiyeleri arasinda sozlIi iletisim yoluyla aktarilan ve giindelik etkilesimler
araciligiyla siirdiirtilen iletisimsel bellegin dnemli 6rnekleri olarak yorumlanabilir (Assmann,
2015: 27). Bu yoniiyle diigiin davetinin okuyucular araciligiyla gerceklestirilmesi, toplulu-
gun ortak kiiltiirel pratiklerinin ve sosyal iliskiler aginin kusaklar boyunca canli tutulmasina
katk1 saglayan bir bellek aktarim mekanizmasi olarak da anlam kazanmaktadir.

Belgeselin anlat1 yapisinda diigiin kapsaminda yer alan ¢eyiz serme ve tasima ritiieli
de yalnizca geleneksel bir uygulamanin kaydr degil, ayn1 zamanda estetik {iretim, kiiltiirel
aktarim ve toplumsal cinsiyet iligkilerinin gortiniir kilindig1 bir temsil alan1 olarak 6ne ¢ik-
maktadir. Bu baglamda geyiz, kiz ailesinin ekonomik ve estetik kapasitesini simgeleyen, bir
nevi “seref meselesi” olarak goriilen kolektif bir emegin iiriiniidiir. Ceyiz serme ayni zaman-
da yakinlarm gelinin ¢eyizdeki eksiklerini goriip destek olmalarini da saglamaktadir. Ceyiz
sandiginin donatilmasi, kizin el emegi ve goz nuruyla hazirlanan iglemeler, danteller, yatak
takimlari, halilar, kilimler, kap-kacak gibi esyalarin 6zenle secilmesi ve sergilenmesiyle bir
toren niteligi kazanmaktadir (Ataman, 1992: 30). Ceyiz sandig1 ise, bu yapiin merkezinde
yer alan simgesel bir nesne olarak dikkat ¢ekmektedir. Yalgin Usal’a gore, sandik yalniz-
ca bir saklama birimi degil, ayn1 zamanda gelinin ve ailesinin sosyal statiisiinii yansitan ve
siislemeleri araciligiyla dogum, bereket, sans gibi temalara dair kiiltiirel iletiler tasiyan bir
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nesnedir. Tiirk geleneginde sandiklarin {izerine siklikla islenen ¢icek ve bitki motifleri, yeni
kurulan aileye yonelik ¢ogalma ve bereket dileklerinin sembolii olarak degerlendirilmektedir
(Yalgm Usal, 2010: 166). Kula’da Ug Giin de yer alan geyiz serme sahnesinde ise ritiielinin
gergeklestigi oda, yalnizca torensel bir hazirlik alani degil, ayn1 zamanda kiiltiirel anlamlarin
yogunlastig1 temsili bir mekan olarak yapilandirilmistir. Sahnede ¢eyiz serme ritiieline 6zgii
olarak yerlestirilmis el igslemeli ortiiler, danteller, yastik ve yorgan takimlart, tiil ve renkli ku-
maslar, hali ve kilimler dikkat ¢ekmektedir. Ayrica ev ve mutfak esyalari, 6zenle hazirlanmis
el isi bohgalar ve kanavigeler de bu kiiltiirel diizenlemenin bir pargast olarak sahnede yer
almaktadir. Bu nesneler hem gelin ve ailesinin bireysel emeginin ve ekonomik durumunun,
hem de kusaklar boyunca aktarilan kolektif begeninin tasiyicisi, gostergesidir. Bu baglamda
ceyiz esyalart yalnizea evlilik ritiieline eslik eden iglevsel nesneler olarak degil, ayni za-
manda kiiltiirel anlamlarin maddi bigimler araciligiyla korunmasini ve aktarilmasini sagla-
yan sembolik unsurlar olarak da degerlendirilebilir. Assmann’in kiiltiirel bellek yaklasimi
gergevesinde bakildiginda geyiz, farkli bellek katmanlarinin bir arada isledigi ¢ok katmanli
bir kiiltiirel alan1 goriiniir kilmaktadir. Sandikta yer alan hali, kilim, islemeler ve dokuma
tirtinleri toplulugun estetik anlayigini ve tiretim bilgisini maddi nesneler araciligiyla kusaklar
boyunca tasiyan nesneler belleginin 6rneklerini olusturmaktadir. Bu iirlinlerin hazirlanma
stirecinde kullanilan el isi tekniklerinin anneden kiza ya da usta kadinlardan geng kizlara uy-
gulama yoluyla aktarilmasi ise mimetik bellegin isleyisine isaret etmektedir. Bunun yani sira
ceyiz hazirligi sirasinda motiflerin anlami, renklerin sembolik degeri ve geleneksel kullanim
bicimlerinin aile i¢cinde s6zlii anlatilar araciligiyla aktarilmasi da iletisimsel bellegin siirek-
liligini gostermektedir. Bu farkli aktarim bigimlerinin bir araya gelmesiyle ¢eyiz, yalnizca
bireysel bir hazirlik siirecinin iiriinii olmaktan ¢ikarak toplulugun estetik kodlarini, toplumsal
degerlerini ve kiiltiirel deneyimini kusaklar boyunca siirdiiren 6nemli bir kiiltiirel bellek alant
haline gelmektedir (Assmann, 2015: 27-28). Ciinkii renk, motif ve dokularin bir aradalig1,
ceyizi yalnizca evlilik baglamina ait islevsel bir unsur olmanmn yani sira kimlik, aidiyet ve
kusaklar arasi aktarimi miimkiin kilan kiltiirel bir gostergeler biitiinii olarak konumlandir-
maktadir. Kamera estetigi, uzun planlar ve duragan kadrajlarla bu mekéansal kompozisyonu
detaylandirarak, izleyiciye nesnelerin bi¢cimsel ve simgesel katmanlarini yakindan inceleme

olanag1 sunmaktadir.

Gorsel 3: Kula'da U¢ Giin Belgeseli- Ceyiz Serme ve Ceyiz Tagima
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Torenin izleyen asamasinda ¢eyiz, davul ve zurna esliginde erkek evine taginmak iizere
alayla yola ¢ikmakta ve yore halki bu gegise taniklik etmektedir. Bu siirecte kii¢iik gocuklar
tepsiler, kap-kacak, bohca ve islemeler tasirken daha biiyiik esyalar at arabalarina yiiklenerek
koy halkinin 6niinden gegirilmektedir. Erkek evine ulasildiginda ¢ocuklara bahsis verilme-
si ise rittielin topluluk icindeki paylasim ve karsiliklilik iliskilerini goriiniir kilan bir unsur
olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu sahne, ¢eyizin mahrem ev i¢i alandan g¢ikarak kamusal bir
torensel alana taginmasini simgelerken, evlilik siirecinin yalnizca iki bireyin birlesmesi degil,
ayn1 zamanda toplulugun ortak degerleri ve sosyal iligkiler ag1 icinde ger¢eklesen kolektif bir
gecis oldugunu da gostermektedir. Bu yoniiyle ¢eyiz alayi, bireysel hazirligin kamusal olarak
tanindig1 ve topluluk tarafindan onaylandig1 sembolik bir gosteri niteligi tasimakta, belgesel
anlat1 i¢inde kadin emegi, toplumsal statii ve kiiltiirel siirekliligin goriiniir kilindig1 6nemli
bir etnografik temsil alan1 olusturmaktadir.

2.4. Kina gecesi

Kula’da Ug Giin adli belgeselde yer alan kina gecesi sahnesi, bir evlilik ritiielinin gorsel
kaydi, Anadolu kadininin kolektif bellegi, duygulanimsal gegisleri ve kiiltiirel aidiyetlerinin
bir aradaligina taniklik eden giiglii bir etnografik kesittir. Sahnedeki oturma bigimleri, doku-
ma halilar, basortiiler, ortak agitlar gibi detaylar filmin ¢ekildigi doneme, toplumsal ve kiil-
tiirel yapiya referans niteligindedir. Bir diger ifade ile bu sahne, gelinlik ¢agindaki bir geng
kadinin ¢ocukluk evresinden ¢ikarak evlilikle birlikte yeni bir toplumsal role gecisinin hem
bireysel hem toplumsal diizeyde anlamlandirildigr bir anlati olarak toplumsal gergekligin
kiiltiirel ve ritiiel temsiline isaret etmektedir. Ayrica kina yakma eylemi yalnizca toplumsal
degil, ayn1 zamanda dini anlam katmanlariyla da ortilmistiir. Sadi Yaver Ataman, kinanin
Kabe’den geldigine ve bu nedenle dini bir anlam tasidigina inanildigini, bu inan¢ dogrul-
tusunda gelinlere kina yakmanin kutsal bir gelenek olarak siirdiiriildiigiinii belirtmekte ve
ritliel esnasinda gelinin aglatilmasinin ferahlik, bereket ve ugur getirici bir unsur olarak kabul
edildigine deginmektedir (Ataman, 1992: 32).

Ilgili sahne, gelinin baginda geleneksel baslig, iizerinde koyu mavi kadife benzeri bir
elbise, dizlerine kadar ortiilen dokuma bir kumas ile minder lizerinde oturdugu, etrafinin
farkli kusaklardan kadinlarca ¢evrelendigi bir diizende izleyiciyle bulugsmaktadir. Ortada
yer alan biiylikge bakir tepside kina igerisinde yanan mum, ritiielin merkezini olusturmakta
ve gelinin yeni yasamina gegisini temsil ederken, gegmise de bir veda anlami tagimakta-
dir. Ritiiel boyunca gelin, sessizlige biiriinmiis sekilde oturmaktadir ve bu magrur durusu
hem fiziksel hem simgesel diizeyde bir gegis halini temsil eder niteliktedir. Victor Turner’in
“liminalite” kavrami, bu esik durumunu tanimlamak i¢in islevsel bir ¢ergeve sunmaktadir.
Turner’a gore, “liminal” evrede birey, sosyal yapimin disinda, gegici ama donilisiim yaratan
bir durumdadir (Turner, 1977: 94). Gelin, bu konumda sosyal olarak “artik degil” ve “heniiz
degil” halindedir. Cevresini saran kadinlar, bu doniisiime eslik eden “communitas” yapisini
olusturur ve kadimnlar arasinda yas, statii ya da sosyal konum fark: ortadan kalkmis, geci-
sin ortak tasiyicilart haline gelmislerdir (Turner, 1977: 95). Bu yerlesim tarzi ayni zamanda
Anadolu’nun ev i¢i mimarisine, toplu oturma bigimlerine ve kolektif ig boliimii pratiklerine
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de gonderme yapmaktadir. Bu yoniiyle kina gecesi sahnesinde diigiin ritiielinin temsili, ka-
dinlar arasinda kusaktan kusaga aktarilan s6zIii anlatilar, ritiiel pratikleri ve duygusal payla-
simlar araciligryla kiiltiirel bellegin yeniden tiretildigi bir toplumsal hafiza alanini da goriiniir
kilmaktadir. Bu tiir ritiieller, Assmann’in (2015) ifade ettigi bigimiyle topluluklarin ortak
deneyimlerini ve degerlerini sozlii ve torensel pratikler araciligiyla kusaklar arasinda aktaran
kiiltiirel bellek mekanizmalarimin 6nemli tasiyicilaridir.

Gorsel 4: Kula’da U¢ Giin- Kina Gecesi

Geline kina yakilirken annesinin gdzyaslari i¢inde aglamasi ve ¢cevredeki kadinlarin hep
birlikte sdyledikleri tiirkiiler, sahnenin duygusal yogunlugunu belirleyen ve gdzyasini top-
lumsal olarak mesrulastiran temel dgeler arasinda yer almaktadir. Kadinlar tarafindan soyle-
nen yoresel kina tiirkiilerinde yer alan “Yarenim kinan kutlu olsun /Orda dillerin tatli olsun
/Tuz kabini tuzsuz koyan /Anasinit kizsiz koyan” dizeleri, ritiielin sézli kiiltiiriinii tagiyan
anlatt bigimleri olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu dizeler araciligiyla gelinin ugurlanma siireci
ve annenin yalnizlig1 ifade edilmekte, annenin kizindan ayrilmasinin yarattigi aci ise “tuz
kabimnin tuzsuz kalmasi” metaforu {izerinden bereketsizlik ve bosluk kavramlariyla iliski-
lendirilmektedir. Sahnenin devaminda 6nce gelinin yaninda oturan geng kizlarin, ardindan
da diger kadinlarin avuglarina kina konulmaktadir. Bu pratik, kadinlar aras1 dayanismay1 ve
ritiiele kolektif katilimi goriiniir kilmasinin yani1 sira bekar kizlara yonelik bir dilek ve temen-
ni islevi de tagimaktadir. Bu yonleriyle etnografik veri sunan kina gecesi sahnesi, kadinlar
arasinda kusaktan kusaga aktarilan tiirkiiler, ritiiel pratikleri ve duygusal paylasim bi¢imleri
araciligryla kiiltiirel bellegin yeniden tiretildigi bir iletisimsel bellek alani olarak da degerlen-
dirilebilir (Assmann, 2015: 27-28).

Arnold Van Gennep’in gegis ritiiellerine iliskin ii¢ asamali kuramsal modeli de bu sahne-
nin yorumlanmasi agisindan agiklayici bir ¢er¢eve sunmaktadir. Van Gennep’e gore bireyle-
rin toplumsal statii degisimlerini diizenleyen ritiieller ayrilma (separation), gegis (transition)
ve katilma (incorporation) olmak {izere li¢ temel asamadan olugmaktadir. Ayrilma agamasin-
da birey mevcut toplumsal konumundan fiziksel ya da simgesel olarak koparilirken, gegis
asamasinda eski statiisiinii geride birakmig ancak heniiz yeni konumuna tam olarak dahil
olmamistir. Bu ara donem, Victor Turner tarafindan liminalite olarak tanimlanan belirsizlik
ve doniisiim siirecine karsilik gelmektedir. Son asamada ise birey yeni toplumsal statiisiine
kabul edilerek toplulugun diizeni iginde yeniden konumlandiriimaktadir (Van Gennep, 1960:
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11-21). Belgeselde gelinin baba evinden ugurlanmasi ayrilma, kina ve diigiin toérenleri gegis,
gelinin esiyle yasayacagi eve gitmesi ise katilma agamasini temsil etmektedir.

2.5. Gelinin ugurlanmasi ve diigiin alay: ritiieli

“Kula’da Ug Giin” belgeseli, diigiin giiniine iliskin sahnelerle son bulmaktadir. Diigiin
giinii, geleneksel Anadolu toplumlarinda yalnizca iki bireyin evliligini degil, ayn1 zamanda
iki ailenin ve toplulugun sosyal iliskiler agin1 yeniden diizenleyen dnemli bir zaman dilimini
temsil etmektedir. Belgeselde gelin, evinden ¢ikmadan 6nce kadinlar tarafindan hazirlan-
maktadir. Gelinin yiiziine simli motiflerle yapilan siisleme, yalnizca estetik bir unsur olarak
degil, ayn1 zamanda yeni bir toplumsal statiiye gecisin gorsel gostergesi olarak anlam ka-
zanmaktadir. Ataman’a gore bu uygulama “yiiz yazis1” olarak adlandirilmakta ve gelinin
bahtina, kaderine ve gelecegine iliskin toplumsal temsillerin sembolik bigimde ifade edildigi
bir slisleme pratigini ifade etmektedir (Ataman, 1992:34). Hazirlik siirecinin ardindan gelin
islemeli gelinlik ve kirmizi duvakla giydirilerek torensel gecise hazir hale getirilmektedir.
Gelinin hazirlanmasina paralel olarak belgeselde damadin giivey tirast sahnesi de yer almak-
tadir. Geleneksel kiiltiirde 6nemli bir yere sahip olan giivey tirasi, yalnizca fiziksel bir bakim
pratigi degil, ayn1 zamanda damadin erkeklige ve aile reisligine gecisinin kamusal olarak go-
riniir kilindig1 sembolik bir ritiiel niteligi tasimaktadir. Bu sahne araciligryla diigiin siirecinin
yalnizca gelinle sinirli olmayan, her iki tarafin da toplumsal rollerinin yeniden tanimlandigi
bir gecis siireci oldugu vurgulanmaktadir.

Gelin evden ¢ikarken biiyiiklerin ellerini 6pmekte ve annesi tarafindan gézyaslari i¢inde
ugurlanmaktadir. Bu veda sirasinda sdylenen “Allah basini giildiirsiin” ya da “ayagin gol, ba-
sin pinar olsun” gibi temenniler, ritiielin sozli kiiltiir boyutunu goriiniir kilmaktadir. Gelinin
dua esliginde ata bindirilmesi ve hem baba evinden ayrilirken hem de yeni evine girerken ba-
sina bugday ve seker gibi bereket sembollerinin serpilmesi ise dogrudan bolluk, dogurganlik
ve ugur dilekleriyle iliskilendirilmektedir. Ataman, gelinin basindan bu tiir gida iiriinlerinin
sagilmasi gelenegini “tohum tagima” diisiincesiyle iliskilendirmekte ve bu uygulamalarin ha-
yirli rizik ve ziirriyet temennisiyle gergeklestirildigini belirtmektedir (Ataman, 1992: 33).

Gelinin ata bindirilerek sokaklarda dolastirilmasi ve davul-zurna esliginde efe kiyafetli
yarenlerin gelin alayina katilmasi ise térenin toplumsal boyutunu gériiniir kilan 6nemli sah-
neler arasinda yer almaktadir. Gelin alay1 bu noktada yalnizca aile ¢evresinde gergeklesen bir
ritiiel olmaktan ¢ikarak kamusal alanda sahnelenen kolektif bir térene doniismektedir. Victor
Turner’1n ritiiellerin performatif niteligine iligskin yaklasimi bu sahnenin yorumlanmasi agi-
sindan agiklayici bir ¢ergeve sunmaktadir. Turner’a gore ritiieller, yalnizca katilimcilar ara-
sinda gerceklesen sembolik pratikler degil, aynt zamanda toplulugun 6niinde sahnelenen ve
sosyal diizeni yeniden iireten performatif olaylardir (Turner, 1977: 128). Belgeselde mahalle
aralarindan gecen gelin alay1, pencerelerden izleyen kadinlar, sokakta toplanan gocuklar ve
yaslilar araciligryla toplumsal bir seyir alanina doniigsmekte ve evlilik ge¢isinin toplum tara-
findan kolektif olarak onaylandig bir ritiiel niteligi kazanmaktadir. Bu yoniiyle gelin alayz,
ritiiel pratikler, sozlii temenniler ve sembolik nesneler araciligiyla toplulugun degerlerinin
yeniden Ttretildigi 6nemli bir kiiltiirel aktarim alani olugturmaktadir. Assmann’in kiiltiirel
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bellek yaklasimi ¢ergevesinde degerlendirildiginde bu tiir torensel pratikler, toplumsal de-
neyimlerin ve sembolik anlamlarin kusaklar boyunca siirdiiriilebilmesini saglayan kolektif
hatirlama bigimlerinin bir parcasi olarak yorumlanabilir (Assmann, 2015).

Gorsel 5: Kula’da Ug Giin-Gelinin Evden Cikarilmas: ve Gelin Alay

Gelin damat evine ulastiginda yere serilen halinin iizerinden gegirilerek eve alinmakta-
dir. Bu sirada evin biiyiiklerinin ellerini 6pen gelinin kayimvalide ve kaympederin ayaklarina
kapanmaya yonelmesi, gelinin yeni aile yapisi i¢indeki hiyerarsik konumunu kabul ettigini
simgeleyen torensel bir davranis olarak yorumlanabilir. Diigiin ritiielinin tamamlayici asa-
malarindan biri olan imam nikahinin kiyilmasi ise evliligin yalnizca toplumsal degil ayni
zamanda dinsel mesruiyet kazandigi kritik bir gecis anina isaret etmektedir. Nikahin ardindan
gelin, geyizleriyle birlikte hazirlanmis olan odaya alinmakta ve basi kirmizi duvakla ortiili
sekilde damadi beklemeye baslamaktadir. Bu sahnede gelinin sessizligi ve ortiilii bedeni,
tamamlanmak iizere olan gegis ritiiclinin son agamasinda heniiz agilmamis yeni bir kimligin
ve toplumsal roliin sembolik gostergesi olarak okunabilir. Ancak belgeselin kapaniginda yer
alan sahne anlatiya farkli bir anlam katmani eklemektedir. Ritiielin tamamlanmasinin hemen
ardindan kamera, Kula’da yikilmig ve terk edilmis eski evlerin goriintiilerine yonelmektedir.
Geleneksel diigiin ritiielleri araciligiyla kiiltiirel siirekliligin vurgulandig1 sahnelerin ardindan
gelen bu mimari yikim imgeleri, belgeselin anlatisinda dikkat ¢ekici bir kirllma yaratmakta-
dir. Bu goriintiiler, gegmise ait yasam bigimlerinin ve mekansal hafizanin doniisiim siirecine
girdigine dair gorsel bir uyari niteligi tagimakta, boylece film yalnizca bir diigiin ritiielini
belgelemekle kalmayip ayni zamanda geleneksel kiiltiirel yapinin degisen toplumsal kosullar
kargisindaki kirilganligini da ima etmektedir.

2.6. Mekansal yapi ve toplumsal dayanisma pratikleri

Belgesel, diigiin ritiiellerinin yan1 sira Kula’nin yerlesim dokusunu ve bu dokunun top-
lumsal yasamla kurdugu iliskiyi goriiniir kilmaktadir. Arnavut kaldirimli dar sokaklar ve ytik-
sek duvarlarla gevrili tag konutlar, yalnizca mimari bir tercih degil, yerel yasamin orgiitlen-
me bi¢imini yansitan bir mekansal diizen ortaya koymaktadir. Divlit Yanardagi ¢cevresindeki
jeolojik kosullar nedeniyle tag malzemenin yogun bi¢cimde kullanilmasi, konut mimarisinin
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dogal ¢evreyle kurdugu iliskiyi ve bdlgenin geleneksel yapi kiiltiiriinii yansitmaktadir. Bu
yoniiyle evler yalnizca barimma alanlart degil, ayn1 zamanda toplumsal iligkilerin ve kiiltiirel
pratiklerin gerceklestigi cok islevli yasam mekanlari olarak belgeselde temsil edilmektedir.
Evlerin i¢ avlularinda yer alan hali dokuma tezgahlarinin goriintiilenmesi, konut mekaninin
iiretim faaliyetleriyle kurdugu bagi ortaya koymaktadir. Kadinlarin bu siiregte aktif rol {ist-
lenmesi, kirsal ekonomide ev i¢i iiretimin toplumsal cinsiyet temelli bir is boliimii ¢erceve-
sinde orgiitlendigini gostermektedir. Ust ses anlatiminda ahsap islemelerin gecmiste cami-
lerde kullanilan siislemelerle benzerlik tasidiginin belirtilmesi ve zamanla bu siislemelerin
yerini modern yapt malzemelerine birakmasinin vurgulanmasi ise mimari kiiltiirde yasanan
dontisime isaret etmektedir.

Gorsel 6: Kula’'da U¢ Giin-Hali Dokuma

Filmde topluluk iliskilerinin en goriiniir oldugu alanlardan biri diigiin hazirhiklaridir.
Komsularin ve akrabalarin hazirlik siirecine katilmasi, gorevlerin paylagilmast ve organi-
zasyonun birlikte yiiriitiilmesi, yerel topluluklarda dayanismanin 6nemli bir sosyal pratik
oldugunu gostermektedir. Bu kolektif katilim bigimi, topluluk i¢indeki sosyal baglarin yeni-
den kurulmasina ve ortak aidiyet duygusunun gii¢lenmesine katki saglamaktadir. Belgeselde
yer verilen yaren gelenegi ise dayanigmanin erkekler arasindaki orgiitlenme bigimini ortaya
koymaktadir. Esnaf ve zanaatkarlardan olusan yaren topluluklari, lonca gelenegiyle iliskili
sosyal yapilardir. Diigiin sirasinda gergeklestirilen yaren eglencelerinde baglama, diimbek,
¢ember ve zilli masa gibi geleneksel galgilar esliginde icra edilen tiirkiiler, yalnizca eglence
islevi gormemekte, ayn1 zamanda toplulugun ortak kiiltiirel anlatilarini yeniden tiretmektedir.
Yigitlik, sevda ve toplumsal iliskiler gibi temalar1 iceren bu ezgiler, miizigin kolektif kimlik
ve aidiyet tiretimindeki roliinli ortaya koymaktadir (Arslan, 2010). Bu yoniiyle belgeselde
yer alan mimari gevre, iiretim faaliyetleri ve kolektif etkinlikler birlikte degerlendirildiginde
Kula’nin toplumsal yapisinin mekansal diizenle yakindan iliskili oldugu goriilmektedir. Bu
mekansal diizen, gegmisge ait yasam pratiklerinin maddi ¢evre araciligiyla stirdiiriildiigii bir
kiiltiirel bellek alan1 olarak da degerlendirilebilir (Assmann, 2015).
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Gorsel 7: Kula’da Ug Giin Belgeseli'nde Diigiin Hazirliklar1 ve Yaren Gelenegi

2.7 . Dini ritiieller

Filmde etnografik temeli gliclendiren unsurlar arasinda dini ritiieller ve inang sistemine
iliskin sahneler dnemli bir yer tutmaktadir. Belgeselde kok boyalarla bezenmis ahsap kapli
duvarlarda yer alan Kur’an ayetleri, gelinin evden dualarla ugurlanmasi ve evlilik siirecinin
imam nikahi ile tamamlanmas1 gibi sahneler, Kula kasabasindaki dini inanglarin giindelik
yasam pratikleriyle ne 6l¢iide i¢ ice gectigini gdsteren giiclii etnografik veriler sunmaktadir.
Bu sahneler belirli bir térensel uygulamanin kayd: olmanin 6tesinde, inang sisteminin giin-
delik yasamin mekansal diizeninden toplumsal iliskilere kadar uzanan genis bir alani nasil
sekillendirdigini de ortaya koymaktadir. Boylece dini ritiieller, belgesel anlat1 igerisinde top-
lumsal diizenin ve kiiltiirel degerlerin yeniden iiretildigi ve aktarildigi bir pratik alani héline
gelmektedir.

Diigiin siirecinde gergeklestirilen dini uygulamalar, evlilik kurumunun toplumsal ve
kiiltiirel diizlemde nasil anlamlandirildigini gostermesi bakimindan dikkat gekicidir. Gelinin
dualarla evden ¢ikarilmast ve nikah toreninin dini bir otorite esliginde gergeklestirilmesi,
evliligin iki birey arasindaki 6zel bir birliktelikten 6te, topluluk tarafindan taninan ve kut-
sanan bir sosyal ge¢is olarak kuruldugunu gostermektedir. Bu nedenle dini ritiieller, inang
diinyasinin goriiniir tezahiirleri olmanin 6tesinde, aile yapisinin, toplumsal cinsiyet rolleri-
nin, topluluk aidiyetinin ve kiiltiirel normlarin yeniden tretildigi bir sosyal diizenleme meka-
nizmast1 olarak islev gérmektedir. Bu noktada din sosyolojisinin klasik yaklasimlarindan biri
olan Durkheim’in ritiiel anlayisi aciklayici bir kuramsal ¢ergeve sunmaktadir. Durkheim’a
gore dini torenler, bireyleri ortak semboller ve degerler etrafinda bir araya getirerek toplum-
sal dayanismay1 giiclendiren kolektif etkinliklerdir. Giddens’in aktardigi bigimiyle 6zellikle
dogum, evlilik ve 6liim gibi yasamin kritik esiklerinde ortaya ¢ikan bu tdrensel uygulama-
lar, toplumsal diizenin yeniden kurulmasima ve kolektif degerlerin teyit edilmesine hizmet
etmektedir (Giddens, 2012: 585). Kula'da U¢ Giin belgeselinde yer alan imam nikahi, dua
ve ugurlama sahneleri de bu islevi acik bicimde ortaya koymakta, bu baglamda ritiiel, toplu-
lugun birlik duygusunu pekistiren ve ortak degerlerini yeniden iireten kolektif bir deneyim
olarak anlam kazanmaktadir. Filmde temsil edilen dini ritiiellerin 6nemi yalnizca toplumsal
dayanismay1 giiclendirmeleriyle smirl degildir. Bu ritiieller ayn1 zamanda kiiltiirel bilginin
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ve degerlerin kusaklar arasinda aktarilmasii saglayan bir kiiltiir tastyiciligi islevi de iist-
lenmektedir. Jan Assmann’in (2015) kiiltiirel bellek yaklasimi gergevesinde dini ritiieller,
kolektif kimligi ve toplumsal degerleri tasiyan kiiltiirel aktarim mekanizmalar1 olarak de-
gerlendirilebilir. Filmde yer alan dua, imam nikahi ve kutsal séziin ev i¢i mekanda goriiniir
hale gelmesi gibi unsurlar, toplulugun gegmisten devraldigi inang sisteminin ve degerler diin-
yasinin siirekliligini saglayan sembolik pratikler olarak anlam kazanmaktadir. Assmann’in
(2015: 27-28) bellek tiirleri agisindan degerlendirildiginde filmde temsil edilen dini rittieller
cok katmanli bir hatirlama sistemini de goriiniir kilmaktadir. Gelinin ugurlanmasi, dua edil-
mesi ve nikah sirasinda izlenen davranig kaliplari gibi térensel pratikler, kusaklar boyunca
gbzlem ve tekrar yoluyla siirdiiriildiigli icin mimetik bellek kapsaminda degerlendirilebilir.
Kur’an ayetlerinin yer aldig1 ahsap duvarlar ve ev i¢i mekanda bulunan dini semboller ise
maddi kiiltlir araciligiyla kiiltiirel anlamlarin korunmasini saglayan nesneler belleginin so-
mut 6rneklerini olugturmaktadir. Bunun yani sira diigiin siirecindeki sozIi aktarimlar, dualar
ve topluluk tiyeleri arasindaki torensel iletisim, iletisimsel bellegin isleyisini gostermektedir.
Bu unsurlarin bir araya gelmesi, evlilik ritiielini toplulugun ortak kimligini siirdiiren bir ha-
tirlama pratigine doniistirmekte ve kiiltiirel bellegin kurumsallagmis bi¢imini goriiniir hale
getirmektedir. Bu nedenle filmdeki dini ritiieller, bedensel davranislardan maddi sembollere
ve sozlii anlatilara kadar uzanan ¢ok katmanli bir kiiltiirel bellek alani olugturmaktadir.

Filmde yer alan Kur’an ayetleri ve dini semboller ayrica ev i¢i mekanin yalnizca yasam-
sal bir alan degil, kutsal anlamlarla 6riilmiis bir kiiltiirel ¢evre olarak kuruldugunu da gos-
termektedir. Dini sembollerin glindelik mekana ickin bicimde yerlestirilmis olmasi, inancin
yasamin disinda konumlanan ayri bir alan olmadigini, aksine giindelik yasamin diizenlen-
mesinde belirleyici bir rol oynadigini ortaya koymaktadir. Bu durum dini ritiiellerin yalniz-
ca toren anlarinda ortaya ¢ikan uygulamalar olmadigini, mekén diizeni, nesne kullanimi ve
giindelik aligkanliklar araciligiyla siirekli yeniden tretildigini gdstermektedir. Boylece film,
toplumsal yagamin goriiniir pratiklerinin yani sira bu pratikleri anlamlandiran kiiltiirel ve
inang temelli deger sistemini de aciga ¢ikarmaktadir.

Sonuc¢

Suha Arin’mn Kula’da Ug Giin adli belgeseli, Kula kasabasinin giindelik yasamini, mi-
mari dokusunu, toplumsal iliskilerini ve kiiltiirel ritiiellerini biitlinciil bir perspektifie goriintir
kilan bir etnografik film 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Filmde diigiin toreni etrafinda ge-
lisen anlat1 yapisi yalnizca bir evlilik ritiielinin aktarimiyla sinirlt kalmamakta, yerel toplulu-
gun kiilttirel degerlerini, sosyal iligkilerini ve geleneksel pratiklerini ortaya koyan genis bir
gbzlem alan1 sunmaktadir. Ceyiz serme, kina gecesi, gelin alma ve imam nikahi gibi ritiieller
araciligryla toplumsal cinsiyet rolleri, dayanigma iligkileri ve toplumsal hiyerarsinin nasil
kuruldugu gorsel anlati iginde goriintir hale gelmektedir. Filmde yer alan zanaat tiretimleri,
ev i¢i dokuma faaliyetleri ve diiglin hazirliklar1 sirasinda ortaya ¢ikan kolektif katilim bi-
cimleri ise, yerel toplulukta dayanisma ve karsiliklilik ilkesinin toplumsal yasamin 6nemli
bir bileseni oldugunu goéstermektedir. Konut mimarisi, avlu mekanlari ve iiretim faaliyetleri
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arasindaki iligki, toplumsal yasamin mekéansal diizenle nasil i¢ ice gegtigini ortaya koyarken,
yaren gelenegi gibi topluluk temelli pratikler sosyal baglarin yeniden iiretildigi kiiltiirel alan-
lar olarak belgeselde dnemli bir yer tutmaktadir.

Belgeselin gorsel ve isitsel dili de bu etnografik temsilin 6nemli bir boyutunu olustur-
maktadir. Dogal ve senkronize seslerin kullanimi, yerel miiziklerin anlatiya eslik etmesi ve
sinirl diizeyde kullanilan dis ses anlatimu, kiiltiirel pratiklerin kendi baglami i¢inde izleyiciye
aktarilmasini saglamaktadir. Bu 6zellikler, filmin etnografik belgesel estetigi acisindan gii¢lii
bir temsil bigimi ortaya koymasina katki saglamaktadir. Heider’in (2006) etnografik film &l-
ciitleri cercevesinde degerlendirildiginde, “Kula’da Ug¢ Giin” belgeselinin kiiltiirel baglama
uygunluk, dogal ses kullanimu, ritiiel siireglerin biitiinliiklii bigimde aktarilmasi ve gdzleme
dayali anlat1 yapis1 bakimindan bu kriterlerle biiyiik 6l¢iide ortiistiigii goriilmektedir. Film,
tek bir bireyin yasam 6ykisiine odaklanmak yerine yerel toplulugun kolektif yasam pratik-
lerini merkezine alarak kiiltlirel bilginin ritiieller ve giindelik faaliyetler aracilifiyla akta-
rilmasina olanak tanimaktadir. Bu baglamda belgeselde yer alan ritiieller, iiretim pratikleri,
sozlii anlatilar ve mekansal diizenlemeler birlikte degerlendirildiginde, film yalnizca kiiltii-
rel pratiklerin gorsel kaydini sunmakla kalmamakta, ayn1 zamanda bu pratiklerin toplumsal
bellegin aktarimindaki roliinii de goriintir kilmaktadir. Assmann’in (2015) kiiltiirel bellek
yaklagimi gergevesinde degerlendirildiginde diigiin ritiielleri ve torensel pratikler iletisimsel
bellegin, zanaat iiretimleri ve bedensel 6grenmeye dayali faaliyetler mimetik bellegin, ceyiz
ve giindelik kullanim nesneleri nesneler belleginin, konut mimarisi ve yerlesim dokusu ise
kiiltiirel bellegin maddi tastyicilariin somut drnekleri olarak yorumlanabilir. Bu ¢ok kat-
manli temsil bigimi, belgeselin yalnizca kiiltiirel pratikleri belgeleyen bir gorsel kayit olma-
nin tesinde, toplumsal bellegin farkli aktarim bigimlerini goriiniir kilan bir anlati kurdugunu
gostermektedir.

Sonug olarak film, Kula’nin sosyal ve kiiltiirel yapisini1 gdzleme dayali bir anlati araci-
ligiyla aktararak hem etnografik belgesel sinemasinin gii¢lii 6rneklerinden biri olarak deger-
lendirilebilir hem de kiiltiirel mirasin belgelenmesi ve anlagilmasi agisindan énemli bir aras-
tirma kaynag1 sunmaktadir. Bu tiir etnografik belgeseller, yerel kiiltiirlerin gorsel kayitlarinin
olusturulmasina katki: saglamanin yani sira, toplumsal yasamin ritiieller, mekan ve giindelik
pratikler araciligiyla nasil iiretildigini anlamaya yonelik sosyokiiltiirel aragtirmalar i¢in de
onemli bir bagvuru alani olusturmaktadir.

627
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2026, cilt (vol.): 32, sayi (no.): 126- Nergiz Karadas Toktas

Arastirma ve yaymn etigi beyani: Bu makale tamamiyla 6zgilin bir arastirma olarak planlanmus, yii-
riitilmiis ve sonuglari ile raporlastirildiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Arastirma herhangi bir
sempozyum, kongre vb. sunulmamis ya da bagka bir dergiye degerlendirilmek lizere gonderilmemistir.

Yazarlarin katki diizeyleri: Makale tek yazarlidir.

Etik komite onayi: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal destek: Caligmada finansal destek alinmamustir.

Cikar ¢atismasi: Calismada potansiyel ¢ikar catismasi bulunmamaktadir.
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