0

CYPRUS
INTERNATIONAL
UNIVERSITY

ULUSLARARASI
KIBRIS
UNIVERSITESI folklor/edebiyat, cilt:22, say1:87, 2016/3

“KAFAMDA BiR TUHAFLIK” ROMANINDA KULTUREL BIR
OGE OLARAK BOZANIN ANLATILASTIRIMI

Onur Bilge Kula®

Kent Kiiltiirii ve Tarihi Nasil Korunabilir?

Orhan Pamuk’un geleneksel bir kiiltiir 6gesi veya tiriinii olan bozay1, yazinsal merkez
olarak anlatilastirdig1 “Kafamda Bir Tuhaflik” (Pamuk 2014) romanin bagkahramani
Mevlut, 1960’11 yillarin sonunda Konya- Eregli’nin bir kdyiinden Istanbul’a goc
eden bir babanin ogludur. Kente yeni gelen koyliiler var olabilmek ve kent yasamina
eklemlenebilmek i¢in cogunlukla emek-yogun isler yapmak zorunda kalirlar. Bu, Mevlut
icin de gecerlidir. Bu yazinsal bagkahraman, babasinin izinden gidip, boza satarak
yasamini kazanmaya baslar. Boza, Mevlut’un babasindan 6grendigi ve yasami boyunca
satmay1 siirdiirdiigii geleneksel bir icecektir. Somut kiiltiir degerlerinden biri olan boza
bekletilemez; bozanin hazirlanmasi ve korunmasi zordur. Bu nedenle hemen satilmasi
gerekmektedir.

Glinlik yasam kiiltiirii ve bunun 6gelerini anlatilagtirmak, 6zellikle romancilar
icin verimli ve c¢ekicidir. Hele Orhan Pamuk gibi, “taniklik, tarih ve kronik yapma
egiliminin arttigim’”; ancak bu tarihsel tamkligin “giinliik hayat tarihi”, “giinliik hayatin
ayrmtilart” (Glinay vd. 2014) olarak anlasilmasi gerektigini belirten bu romanci igin

daha da cekicidir. Boza, Tiirkiye’nin 6zellikle Istanbul’un giinliik yasaminda yeri olan
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somut kiiltiir 6gelerinden biridir. Bu kentin kiiltiirel tarihini olusturan her geleneksel
0geyi ve ayrintty1 onemseyen Orhan Pamuk, bu geleneksel kiiltiir degerini, romanin
biitiinsel yapisint belirleyen yazinsal izlek olarak sanatsallastirmistir.

Yazar bozayi, “Kafamda Bir Tuhaflik” romanmin hemen her boliimiinde farkli
yogunlukta anlatiya katmistir. Ben bu yazida romanda s6z konusu geleneksel icecegin
Ozelliklerinin anlatildigi iki bolimii {izerine yogunlagmayi yegledim. Orhan Pamuk,
romanin basinda yer alan “Yirmi Bes Yildir Mevlut Her Kis Aksami- Rahat Birakin
Bozaciy1” adli boliimde bozanin 6zelliklerini serimler. Yazar buradaki anlatimiyla, “once
bozanin ne oldugunu bilmeyen diinya okurlarina ve onu éniimiizdeki yirmi otuz yilda ne
yazik ki unutacagini tahmin ettigi gelecek kusak Tiirk okurlarina” datanitmak ister. Boza,
“darmin mayalanmasiyla yapilan, agwr kivaml, hos kokulu, koyu sarimsi, hafifce alkollii
geleneksel bir Asya icecegidir.” Aym boliimdeki soyleyisle, boza, “sicakta hizla eksiyip
bozuldugu i¢in eski Istanbul’da kisin diikkdanlarda satilirds.” Cumhuriyet’in kuruldugu
1923 yilinda istanbul’daki “bozact diikkanlari, Alman birahanelerinin etkisiyle coktan
kapanmisti; ama bu geleneksel icecegi Meviut gibi satan saticilar sokaklardan hig¢
eksik olmadi.” 1950’lerden sonra kiz aksamlar1 “kayip giizel giinleri” hatirlatan sokak
saticilari yeniden ortaya ¢ikmistir (Pamuk 2014: 27).

Gortilecegi tizere, Orhan Pamuk “saf” bir anlatic1 tutumuyla, geleneksel kiiltiiriin
0zgiin bir 6gesi olan bozayi, hem diinya okurlarina, hem de Tiirk okurlara tanitir. Bu
tanitim, sadece diinya okurlarinin bozay: tanimak suretiyle, romanin yazinsal merkezini
anlamalar1 ve estetik degerinin tadina varmalarina hizmet etmez. Ayni zamanda somut bir
kiiltiir tirtiniiniin 6nemini bilince ¢ikarir ve boylece hem Tiirkiye’de kiiltiirel stirekliligin
saglanmasina, hem de kiiltiirel tanitima katki yapar.

Satic1 sirig1 ve bozanin koyuldugu giligtimler, her boza saticisinin standart
donanimidir. Hazirlanmast ve korunmasinin yani sira, bozaya kiiltiir degeri 6zelligi
kazandiran bu standart donanimdir. Mevlut, romandaki soyleyisle, “virmi bes yildwr
tasidigr mese agacindan satict sirigini omuzlarina ve boynunun arkasina yerlestirir”;
bozanin donanimini tamamlayan “kiiciik leblebi ve tar¢in torbalarini” gdzden gegirerek,
soguk kis gecelerinde kopek siiriileriyle karsilagsmay1 goze alarak “iyi booozaaa” diye
bagirir (Pamuk 2014: 29- 30). Mevlut, boza satis1 sirasinda tiirlii ¢esitli insan tipini tanir.
Bunlardan bazilar1 bozay1 “eksi”, bazilariysa “tatl’” igmek ister. Bazilar1 da Mevlut’a
ne zamandan beri boza saticilig1 yaptigini sorar. “Yirmi bes yildan beri” yanitimi alinca,
bu siire i¢inde “para kazaniyorsan, zengin olmalisin” diye ekler. Mevlut genellikle su
karsilig1 verir: “Kéyden birlikte geldigimiz akrabalarimizin hepsi zengin oldu, ne yazik
ki ben zengin olamadim”; ¢iinkii “ben diiriistiim, yalan soylemem, c¢iiriik mal satmam,
haram yemem” (Pamuk 2014: 32). Yazar, Mevlut’u hem yakisikli bir kisi, hem de yalin,
ahlakli ve gururlu bir figiir olarak tasarimlamigtir.

Orhan Pamuk, anilan sdyleside toplumsal degisimin ortaya ¢ikardigi giinliikk yasam
kiiltlirliniin yeni 6gelerini sdyle ayrintilandirir: “Yogurt sokakta satilirken énce kaplara,
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sonra cam kaba girdi. Cam kap gitti, plastik kap geldi ya da ne bileyim donerci diikkanlar
ag¢ildi, biifeler basladi veya Beyoglu ndaki pavyonlar gitti tiirkii barlar geldi. Giinliik
hayat ayrintilart... Elektrik kullanma aliskanhigi, buzdolabinin Istanbul’a girmesi,
ev iclerinde yasama aliskanliklari, sokaklarin, trafigin, kaldirimlarin, iistgegitlerin,
altgegitlerin, giinliik hayatta yarattigi ve onlari yasarken yavas yavas gelen fark
etmedigimiz degisimler, tarihsel olaylar” gergeklesmistir. Yazar kendi deyisiyle, “bir
¢gesit tarih¢ilik yapmayr” sevmektedir; “sehrin i¢inde yasayan insanlarin hayat tarzlarim
izleyip anlatmaktan ” hoslanmaktadir (Gilinay vd. 2014). “Kafamda Bir Tuhaflik”, Orhan
Pamuk’un ait oldugu sosyal smifin disina gikarak, kdylerden Istanbul’a gelen insanlarin
yasam miicadelesini, kent kiiltliriiyle biitiinlesme ugraslarini betimledigi bir romandir.

Orhan Pamuk’un yasayan insanlarin yasam tarzlarini izleme ve anlatilagtirma
konusundaki titizligi, romanin yukarida anilan boliimiinde de goriiliir. Bubdliimde Mevlut
“Bizler kirlik yerden gelen yoksul koyliileriz; adetlerimize baglyiz” diye konusturulur.
“Adetlerimize bagliy1z” vurgusunun bir tiirevi olarak diyalogun devaminda sorulan
“bozayr da bunun i¢in mi satiyorsun?”’ sorusu, gelenek-goreneklere baglhiligin kiiltiirel
degerlerin siirekliligi agisindan Onemini vurgulamak amacini tagir. Nitekim Orhan
Pamuk, Mevlut’u “geleneksel toplumun izlerini tasiyan bir kigi” olarak kurguladigini
ve “sehirde yasanan degisimi, o degisimin i¢indeki insanin goziinden anlatmayr ¢ok
sevdigini” belirtir.

Anilan boliimde aliciyla satici arasindaki diyalogda Mevlut'un “Iyi bir miiezzin
gibi sesin var. Bozaci gibi bagirmayt nasil ogrendin?” sorusunu “Bozayr sattiran
saticrmin yanik sesidir” (Pamuk 2014: 33) diye yanitlamasi, boza satimiyla ilgili bir
baska 6nemli ayrintidir. Boza saticisinin sesini nasil bigimlendirmesi gerektigine iligskin
bu son tiimce, bozanin hazirlanmasi, tasinmasi ve satilmasi asamalarinin halkasi olarak
da yorumlanabilir. Yukaridaki aktarim ve agiklamalardan da goriilecegi tizere, Orhan
Pamuk, bozay1 tanitma kapsaminda hem bozaya iliskin 6zellikleri ayrintilandirir, hem
de somut bir kiiltlir 6gesi olan bozanin sosyal ve kiiltiirel siireklilik agisindan gegirdigi
degisimi betimler. Romanda bozay: estetiklestiren Pamuk’un tutumu bellidir: Bir kent,
ornegin, Istanbul tarihinin ve kiiltiiriiniin her rengi benimsendigi ve korundugu takdirde,
degerini koruyabilir. Ayrica, tarihten gelen kiiltiirel renkler, kentin kiiltlirel bellegini
timleyen pargalardir.

Yazinsal Metnin Ses Coklugu ve Metinler-arasihk

“Kafamda Bir Tuhaflik”, yazarin anlatilastirdigi boza ve yogurt gibi kiiltiir
iriinlerinin tireticileri ve saticilartyla yaptig1 konugsmalarin da izlerini tagir. Orhan Pamuk
romanini tasarimladigi sirada, bozaci ve yogurtcularla birlikte olmus, onlarm diisiince
ve davranig 6zelliklerini, konugma tarzlarini, sattiklart nesneyle olan igsel iliskilerini,
seslerini gdzlemlemis ve romana ickinlestirmistir. “Kafamda Bir Tuhaflik” romanin1 bir
“bilgi roman” olarak niteleyen Pamuk, kitapta yer verdigi “herhangi bir bilgiyle ilgili
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olarak arastirmalar” ve “anlattigina yakin kisilerle roportaj ve konusmalar” yaptigini,
asistanlarinin kendisine malzeme toplamada ve degerlendirmede yardimci olduklarini
dile getirir.

Yazar, romanin bagkahramani Mevlut’u nasil kurguladigini séyle anlatir: “Benim
kahramanim ta bagstan belliydi; bu konuda ¢ok az bilgim varken bile (kahramanim)
bozact olacakti.” Romanin yazimi asamasinda “bozacilarla konugsmaya basladim.
Hatta ilk réportajimi bile hatirlyyorum” diyen Pamuk, daha sonra bozacilarla bircok
roportaj yaptigini, arkadaglartyla “caligmalar yiiriittiigiinii” ve boylece “tek konu olan

’

bozayr” anlatilagtirmaya bagladigin1 vurgular. Pamuk’un romanin olusum siirecine
iligkin anlatimma goére, Mevlut figiirii romanin yazimi sirasinda degisim gecirmistir;
¢linkii Pamuk’un deyisiyle, Mevlut “bozacinin ne yaptigint ve bozaciligin degigimini
goriince, bozaciligin degil, yogurtculugun énemli oldugunu” anlamistir. Pamuk s6zlerini
soyle siirdiiriir: “Sen disaridan bakinca ‘bu bir bozaci’ diyorsun; ama biitiin bozactlar
ayni zamanda yogurtgu, onu ogreniyorsun, o zaman hikdyene uymuyor. Bir de konuyu

arastirip 6grendik¢e daha da istahlantyorsun” (Glnay vd. 2014).

Orhan Pamuk’un “Kafamda Bir Tuhaflik” romaninin hazirlik ve yazim asamasinda
konuyla ilgili kisilerle bir¢ok kez roportaj yapmis olmasit ve yardimcilarryla yliriittiigi
hazirlik ¢aligmalari, bu romanin igerik ve bigcimine ¢ok-seslilik niteligi kazandirmistir.
Burada herhangi bir yanlis anlamay1 6nlemek i¢in vurgulamak yararli olabilir: Romana
yansiyan ¢ok-seslilik ve bunun yazinsal metne kazandirdigi metinler-arasilik kavramlari
miktarlastirilamaz; bir baska anlatimla, nicelik olarak belirlenemez. Ote yandan, romanda
betimlenen boza, geleneksel kiiltiirlin bir 6gesidir ve somut ve soyut kiiltlir degerlerinin
anlatimi, sozler, sdylemler ve metinler arasindaki gegcislerle olanakli olabilir. Bu nedenle,
“Kafamda Bir Tuhaflik” romaninin ¢éziimlenmesi agisindan su ¢ikarim yapilabilir:
Yazarin soziinii ettigi ¢ok sayida roportaj ve ortak hazirlik ¢aligmasiyla sinirli olmak
kosuluyla, bu romanin 6zelliklerinden biri de metinler-arasiliktir.

Anilan sOyleside bozac1 Mevlut gibi, “gece sehirde yiiriimeyi sevdigini, bunu yillarca
stirdiirdiigiinii” anlatan Pamuk “bu romami yazabilmek i¢in pek ¢ok kisiyle konugtum,
hayatlarinin ayrintilarini ogrendim. Bozacilara ‘Kagtan ve nereden aliyorsun?’ ‘Neyle
karistirtyorsun, nerede yapiyorsun, nerede tutuyorsun, geldiginde ne yapryorsun, hangi
okula gittin?’ gibi bir¢ok soru sordum” sozleri, metinler-arasilik kavrami agisindan
onemli sayilabilir. Yazarin, “Mevlut gibi bir kahraman sayesinde sehrin gérmedigimiz
verlerini gordiik, Tarlabasi’'na gittik, Ferhat sayesinde Gazi Mahallesi’ne gittik...
Baska yerlere de gittik, Kustepe ve arkasindaki biitiin o tepelere: Duttepe, Kiiltepe diye
anlattigim tepelere gittik” anlatimi, bu romanin mekan ¢ogullugunu ve bu mekanlarda
yasayan insan ¢esitliligini anlatmasi bakimindan dailgi ¢ekicidir. Yazarin su agiklamalari,
«Kafamda Bir Tuhaflik» romanindaki ses ¢coklugunu belirginlestirmektedir: “Bu romant
ayakta tutan ¢esit ¢esit meslekten insanla, ornegin Beyoglu Karakolu 'ndan emekli olmus
polisle de réportaj yaptim, en ¢ok bilgiyi de mesela oradan aldim. Sonra da onlarin sesini
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yansitmak istedim. Onlarin pek ¢ok 6gretici ciimlesi var kitapta. ‘Yogurtcunun garibani
bozact olur’ da bunlardan biri.” Yukarida vurgulamaya calistigim ses, sdz ve sdylem
coklugu ve bunlarin gegisimleri, hem romanin ¢ok-yonliiliigiinii ve anlati zenginligini
goriiliir duruma getiren, hem de estetik niteligini yiikselten bir etmendir.

Somut Bir Kiiltiir Ogesi Olarak Bozanin Anlatilagtirim

Boza, Orhan Pamuk’un yasaminda yeri olan bir kiiltiir 6gesidir. Buna iligkin yazarin
aciklamalar1 soyledir: “Romanda da var, bir evden bozaciyr ¢agirryorlar, Mevlut bozayi
bir kaba koymak i¢in mutfaga giriyor, evdekiler, bozaciya sorular soruyor, dalga gegiyor.
Ben bunlart yasadim. Babaannem ‘bozaciu’diye bagirird: ya da ‘Ismail bozaciyr ¢cagir’
derdi, kapiciya soylerdi bunu. Bozaci da gelirdi, evdeki ¢ocuklar bakard:.” Orhan
Pamuk, “daha bastan bilerek segtim bozay:; ¢linkii romanda anlattiim gibi, boza
alkollii bir i¢ecek. Osmanli déneminde boza biraz kafayr bulmak, dumanlanmak isteyen
muhafazakarlarimiz ya da Miisliimanlarin icki icebilmesi i¢in bulunmus bir kilif” diye
aciklar.

Bu agiklamalar, Orhan Pamuk’un Kkiiltiirel belleginde boza ve benzeri kiiltiir
driinlerinin yer ettigini ve kendisinin de s6z konusu kiiltlirel bellegi olusturan 6geleri
ve renkleri Onemsedigini gostermektedir. Yazar, ni¢in Ozellikle bozayr segtigini,
insanin dzlinde var olan eglenmek, biraz dumanlanarak zaman gecirmek gibi egilimleri
anlatilastirmak istegine baglamaktadir. Insanin giinliik yasaminda ortaya ¢ikan bu
egilimler, ayn1 zamanda romanda konulagtirilan “hos tuhafliklar” olarak nitelendirilebilir.

Yazar, gelenekleri ve geleneksel kiiltiir 6gelerini anlatilagtirmak istedigini sdyle
aciklar: “Bir de gelenek diyoruz ya... Hep irdelemek istedigim bir konu bu gelenek...
Insanlar sokaktan bozaciyi gelenek oldugu icin cagirtyor. Bozamn tadina o kadar
bayidiklart igin degil. Orada zengin, iyi 1sitilmis evinde, huzurlu, konforlu bir hayat
yasar, kig aksami kar yagarken “bozaa” diye bagirinca o adam bilincimizin altina
ittigimiz, bastirtlmiy Osmanli ve yoksullar konusunu kapina getiriyor.”

Pamuk’un bu belirlemeleri, benimseyici bir tutumla gelenek kavramiyla irdelestigini,
bu kavrami en genis anlamda algiladigin1 ve romaninda estetiklestirdigini gdstermektedir.
Gelenekler, yazarin da paylastigi anlayis uyarinca, ge¢mis denilen ve anlatildigi,
yazildig1 ve tartisildig: dlgilide gilincellestirilebilen deneyim birikiminin agiZa ¢ikarilmasi
ve giincel yasamda edimsellestirilmesidir. Gegmiste ve simdide var olan her kiiltiir 6gesi,
insan emeginin triinidiir ve bu 6zelliginden 6tiirii insanin duygularini, diisiincelerini,
kisacast igselligini yansiti. Pamuk’un “Kafamda Bir Tuhaflik” romanmin sanatsal-
yazinsal yetkinligi, yalin ve saf insanlarin igselligini, i¢ diinyalari biitiin yonleriyle
anlatiya katmig olmasiyla agiklanabilir.

Orhan Pamuk “Kafamda Bir Tuhaflik” romaninda hem kirsal ve yoksul kesimden
insanlarin gelenekselligi daha fazla yasattigim1 duyumsatir, hem de kendi deyisiyle,
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“voksulluk bireylesmeyi onler” dnyargisini sorunlastirir. Bu dnyargiyi, tasarimladigi Mevlut

figiiriiyle agsmaya ¢alisan yazar, bu konuda sunlar sdyler: “Degisik, 6zel bir hikdayesi olan
bireyi anlatmak istiyordum. Yoksullukta birey olmama durumu vardir ya o ikisini yan yana
getirmek istemiyordum. Bilakis Meviut herkesten ¢ok birey olsun, kitabin en birey bireyi
Mevlut olsun; en ¢ok o iglensin. Benim i¢in entelektiiel ¢aba oydu. Bir kahraman yazayim,
en gelismis birey o olsun; ama en az ozelligi olan da o olsun.” Mevlut figiirii, bu kisilik
ozelliklerinin toplami olarak hem saf ve yalin, hem de diisiinceli ve derinliklidir. Buroman
figiirii gergekten de hem gelismis bir birey, hem de en az 6zelligi olan siradan bir kisidir;
ciinkii her zaman kendisi olarak kalmaya ugrasir; kimseye 6zenmez; kimseye dykiinmez.
Mevlut, neyse odur; gilincel deyisle, 6zgiir ve dzerk bir kisidir.

Orhan Pamuk romana adini veren ve yazinsal anlatinin &nemli bir 6gesi olan
“tuhaf(lik)” s6zciiglini soyle belirler: “tuhaflik, belki de tam adlandiramadigimiz, siradan
olmayan, alismadigimiz zihinsel durumu, irdelemenin otesinde tasvir etmek, nitelemek igin
kullandigum bir kelime. Ama kahramanim kendi kafasindaki tuhafliklarin diinyadan ¢iktigim
va da diinyadaki tuhafligin kendi kafasindan yansidigini da diigtiniiyor. Kahramanimin
tuhafligr yalmizca kimyasal olarak onun kafasini ya da vuh halini ifade etmiyor, ortada
hayatimi belirleyen bir tuhaf durum var. Bir kizi kagurdigini zannederken bir baska kizi
kagiriyor.” Yazar, yukaridaki sozleriyle isaret ettigi diinyanin ve yasamin tuhafliklara yol
acan yonlerini ve insanin tuhafliklara acgik bir 6z-yap1 tasidigini, boylece tuhafliklar stirekli
yeniden Tirettigini «Kafamda Bir Tuhaflikta romanlagtirmistir. Yazarin deyisiyle, biitiin
ugrasi, “onuruyla sehirde ayakta kalmak” olan Mevlut’un yagami siirekli tuhaflik tiretir.

Evet, Boza Kutsal Bir Seydir!

Orhan Pamuk’un bozanin anlatimini ve bozayailiskin bazi incelikleri belirginlestirdigi
ve burada 6ne ¢ikarmak istedigim romanin bir baska boliimii, “Kapitalizm ve Gelenek”
adin1 tagir. Bu boliimdeki anlatimla, bir bulugsmalarinda amcaoglu Siileyman konusmay1
uzatinca, Mevlut boza satmaya ¢ikmak zorunda oldugunu belirterek ayrilmak ister.
Bunun iizerine Siileyman Mevlut’'un kendisine arkadaslik etmesi igin, Rayiha’nin
hazirladig: iki giiglim bozay1 satin alir. Mevlut “bozayr ne yapacaksin?” diye sorunca,
“ne bileyim, ya birine veririm, ya da dokerim” diye karsilik verir. “Dokerim” soziine
Mevlut “yaziklar olsun Siileyman!” diye tepki gosterince, Siilleyman “Ne var? Sen
kapitalist degil misin? Ben de parani veriyorum” diye karsilik verir. Mevlut un “Biitiin
paran haram olsun sana” demesi lizerine, Sileyman “Sanki boza kutsal bir sey”
tepki gosterince, Mevlut ekler: “Evet, boza ‘kutsal’ (vurgu OP undur) bir sey.” Boza
“kutsal bir seydir” sozii, Orhan Pamuk’un geleneklere bagli bir figiir olarak kurguladig:
Mevlut’un agzindan bozanin, kiiltiirel stirekliligi saglayan geleneksel bir kiiltlir 6gesi
oldugu seklinde okunabilir. Mevlut’a gore, bozanin degeri sadece onun malzemesine
verilen para ve hazirlanmasi i¢in harcanan emek degildir. Bu kiiltiir {iriiniiniin degerini
yiikselten asil sey, gegmisten gelmesi, tarihselligi, dolayisiyla da kiiltiirel bellegin bir
parcast olmasidir.
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Mevlut ile Siileyman arasindaki tartigma, Siileyman’in “boza, Miisliiman’in alkol
igmesi i¢in bulunmusg, kilifina uydurulmus alkollii bir i¢ecektir” soziiyle yeni bir boyut
kazanir. “Bozada alkol yoktur” diye ¢ikisan Mevlut, romandaki anlatimla, boza sattigi
on alt1 yilda “bu yalani” iki tiir insana sOylemistir. Birincisi,

1.  “Hem bozai¢mek, hem de giinah islemedigine inanmak isteyen muhafazakarlara.
Bunlardan zeki olanlar, eger alkolliiyse, giinahi yalanct Meviut’a yazilacakmis gibi”
gibi davranir. Ikincisiyse,

2. Hem boza i¢gmek, hem de aptal koylii satictyr aydinlatmak isteyen laik ve
Batilllagsmislara. Bunlarin zeki olanlart aslinda Mevlut'un bozamin alkollii oldugunu
bildigini bilir; ama para kazanmak i¢in yalan soyleyen dindar ve kurnaz kéyliiyii mahcup
etmek isterler” (Pamuk 2014: 223).

Ozellikle alintiladigim bu tiimceler, Orhan Pamuk’un “Kafamda Bir Tuhaflik”
romaninda bozanin hem geleneksel kiiltiiriin bir 6gesi olusunu, hem de bu niteliginden
Otiirli sosyal bir ayrimlagsma araci olarak goriildiglint, yazinsal ve sevecen bir tavirla
romanin biitlinsel biceminin bir pargasit durumuna getirdigini gostermektedir. Romanin
basat yazinsal Ogelerinden biri olan boza s6z konusu olunca, Mevlut ve amcaoglu
Stileyman arasindaki su diyalogda bakis agisinin ayrimlastigi goriiliir. Stileyman’a gore
bir seyin kutsallig1 konusunda gecerli ilke sudur: Kutsal olan sey “Miisliimanliga uygun
olmalidir.” Mevlut’a goreyse, romandaki anlatimla, “yalnizca Islami degil, ecdadimizdan
kalma seylerde kutsaldir” (s. 223). Siileyman’in yaklagimi sadece dini ne ¢ikarmasina
kargin, Mevlut’un yaklagimi, hem dini, hem de gelenegin 6nemini vurgular.

Bu ‘hem-hem de yaklasimi’ kapsayici ve ¢ekicidir; ¢iinkii hem ge¢migin birikimini,
hem de dinsel duyarlilig1 icerir. Yazinsal bakimdan Mevlut figiiriini ¢ekicilestiren de
onun yasamini bigimlendiren “hem- hem de” yaklasimindan kaynaklanan bu kapsayici
kisilik 6zelligidir, yasam anlayisidir. Mevlut, amcaoglu Siileyman romanda milliyetci-
ilkiicli egilimli bir figiir olarak tasarimlandigi i¢in, tartismay1 milliyetgilerin geleneksel
degerleri Oonemsemesi gerektigini duyumsatan su sozlerle bitirir: “Yillarca bana
milliyet¢ilik 6grettikten sonra, bozaya hakaret edeceksen yanlis yoldasin Siileyman.”
Kapitalist yararci tutumu simgeleyen Siileyman yanitlar: “Zengin oldun mu, yanlis
yvoldasin derler hemen kiskanghktan.” Mevlut yaptig1 ise saygist geregi, geleneksel
degerlerin korunmasinda duyarlilik gostermektedir; amcaoglu Siileyman ise, geleneksel
kiiltiir 6gelerini korumay1 da kapsayan siyasi bir goriiste olmasina karsin, kiiltiirel
siireklilik acisindan 6nem tasiyan degerler konusunda tutarl davranmaz.

Dert Ettigi Seyler, Kafasimin Tuhafliklaridir

Ayniyerde Siileyman’1 kiskanmadigini, onun birlikte yasadigi kadini kasteden Mevlut
“Sen diipediiz yanls kadinlasin Siileyman” diye konusunca, Orhan Pamuk, Siileyman’a
romanin yazinsal merkezini olusturan “tuhaflik” sozciigiinii belirginlestirmede kilit
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rol oynayan su sozleri soyletir: “Sen kadinin hangisi dogru, hangisi yanlis olur, ya da
ne olsa fark etmez, ¢ok iyi bilirsin!” Duyumsatmay1 anlayan, ancak insani bulmayan
Mevlut'un “sen de diizgiin bir kiz bul, evlen bir an énce” deyip kalkmasi {izerine,
Stileyman “Samiha’yr kagiran alcag gebertmeden ben evienmem... Sen séyle bunu o
Kiirt’e” diye arkasindan seslenir. Mevlut eve doniip, Stileyman’in “Kiirt dedigi kim?”
diye esi Rayiha’ya sorup, “Samiha Ferhat’a kagti” yantini alinca, “6grendigini
hazmedebilmek”, bir bagka deyisle, bir zamanlar giizel gozlerine vuruldugu Samiha
ile Ferhat’1t unutabilmek i¢in, kendini digar1 atip karanlik sokaklarda uzunca dolasir.
Romandaki anlatimla, evinde karisina sarilip uyuyunca, “hayattaki biitiin dertlerini”
unutur. Zaten “diinyada dert ettigi seyler de kendi kafasimin bir tuhafligindan ibarettir”
(Pamuk 2014: 224- 225). Dolayisiyla, kafasindaki tuhafligi attigi zaman, diinyanin

dertlerinden de kurtulur.

Ancak Mevlut kafasindaki tuhafliklardan hi¢ kurtulamaz; ¢iinkii onun kafasinin
tuhaflig1, yukarida da vurguladigim gibi, diinya hallerinden ve kendi kisilik anlayisindan
kaynaklanmaktadir. Mevlut’un kafasindaki tuhafligi tiireten hep ikilemli kisiligidir.
Mevlut siirekli ikilemlidir; ¢iinkii romanda hem hep kendinden veren 6zverili insan, hem
de saf ve diistlinceli figiir olarak kurgulanmigtir. Orhan Pamuk, bu saf ve diistinceli figiirii
sanki “Saf ve Diisiinceli Romanci” adli denemesinde dizgelestirdigi yazinsal ¢er¢eveye
gore tasarimlamistir.

Bu degini baglaminda Orhan Pamuk’un “Saf ve Diistinceli Romanc1” (Pamuk 2011)
adli denemesinde dizgelestirdigi sanatsal-yazinsal goriisleri “Kafamda Bir Tuhaflik”
(Pamuk 2014) romanima uyguladigini belirtmek gerekir. 1969- 2012 yillar1 arasinda
Istanbul’un toplumsal-kiiltiirel, siyasal ve dinsel yasamimin anlatilagtirilmasi, “Kafamda
Bir Tuhaflik” romaninin yazinsal merkezini olusturur. Bu romanda asil ve yan konularin,
yazinsallastirimi, 6zellikle boza ve tuhaf(lik) s6zciigii etrafinda diigiimlenir.

Ahlakli ve diriist olmayr igsellestiren ve davranislarina yansitan Mevlut,
amcaogullariin araciligiyla Binbom Biife’de ¢alismaya baglamasindan kisa siire sonra,
romandaki soyleyisle, bu biifede ¢alisanlarin “hileli bir diizen” kurarak, kendilerine
ek gelir sagladiklarimi anlar; ancak bu durum “vicdaminda yaralara agmasina” karsin,
onlar1 patrona ihbar etmeyi kendine yakistiramaz. Bu hileli diizeni kuran g¢etenin bas,
romandaki deyisle, “Sisman” diye bilinen Muharrem’dir. Sisman, “aslinda Taksim
Istiklal Caddesi iizerindeki doner ve sandvi biifelerinin ortaklasa yaratip gelistirdikleri
bir kahramanin zavallilastirilarak, yan sokaga uygulanmig hali, Binbom Biife’nin vitrini
ve yiizll, simgesiydi.” Bu ¢ete basi, “ustalikla kimseye ¢aktirmadan patronu aldatir”;
ancak yaptig1 bu isin “ahlaki bir sug, ayip bir sey oldugunu” diisiinmez. Mevlut bu
durumun ayrimina varinca, Sisman, bu diizeni “yeterince maas alamayan ve gaddarca
sigortasiz ¢alistirilan biife iscilerinin kendi haklarina sahip ¢tkmasi” ig¢in kurdugunu
anlatir. Romandaki nitelemeyle, bu gii¢lii “sol siyasi tebligden” etkilenen Mevlut, bu
durumu olagan karsilar.
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Bu tiimcelerden de goriilecegi tizere, Orhan Pamuk, romanin bagkahramanini ahlakli
ve diiriist bir figiir olarak tasarimlamigtir. Ahlak ve diiriistliik, siirekli bir 6z-sorgulama
gerektirir. Bu 6z-sorgulama, ahlaken olmasi gerekenler ile yasamin dayattigi durumlar
arasindaki gerilim iliskisi i¢inde devinir. Bu devinim, siirekli oldugu i¢in, tuhaflik
da siireklidir. Romanin bagkahramani Mevlut’un bagaril bir kurgusal figiir olmasinin
nedeni budur.

Rayiha’y1 Uzmemek ve Gurur Kirikh@ Yasamamak ikilemi

Romanin basinda imlenen “tuhaflik” duygusu, Mevlut’'un giizel gézlii Samiha’y1
diisiinerek yazdigi mektuplari, amcaoglu Siileyman>in yanlis yonlendirmesiyle Rayiha
adina gondermesi ve Samiha diye Rayiha ile evlenmesiyle baslar ve biitiin roman
boyunca stirer. Tuhafligin nedenlerinden biri, Mevlut-Rayiha-Samiha {igliisii arasindaki
iligskidir. Mevlut on y1ildir uzak durdugu 6len esinin kiz kardesi Samiha’yla bulusma anini,
cocuklarinin dogalliginin da katkisiyla “hi¢chir utang yaganmadan” atlatir. Mevlut’un
Tarlabasi’nda “dogup biiyiiyen” ve “omiirlerinde hi¢ giibre kokan tarla, kéy evi, hatta
meyve bahgesi gérmeyen” kizlar1 Fatma ve Fevziye, Ferhat’in Gazi Mahallesi’nin
kiyisindaki arsasinin oldugu yerde dolasan kopekleri, tavuklari goériip mutlanirlar.
Mevlut da mutludur; ¢iinkli romandaki anlatimla, “Rayiha’yi iizmeden ve hig¢hir gurur
karikligr yasamadan”, Samiha ile evlenen Ferhat’la arkadasligini siirdiirebilmektedir.
Bazen “Evet, mektuplarumi giizel Samiha’ya yazdim” demeyi diislindiiyse de 0z-
denetimli davranarak bu diisiincesini bastirir. Samiha gibi giizel kizlar “zor ve talepkar
olur, anlasilmaz nedenlerle insanin mutsuz ederler” diye aklindan gecirerek, Rayiha ile
evlenmesinin ne denli dogru oldugu kararina varir.

Ferhat ve Mevlut’un ortak olduklar1 Bacanaklar adli biife agildiktan sik¢a bir araya
gelen Samiha, Mevlut ile birlikte diikkanda “yalniz kalmaktan” ¢ok hoslanir; ancak igler
umduklar1 gibi gitmez; ¢linkii para kazanamazlar. Bin bir tlirlii miisteri arasinda “helal
olsun, serefli ve milli bir is yapiyorsunuz” diyen de Mevlut’u taniyip, “Sen yogurtcu
Mustafa Efendi’nin oglu degil misin?” diyen de vardir. “Cok biiyiik bir is yapryorsunuz”
deyip, “gelenek ve Osmanli tizerine hamasi nutuklar atan” ve bir daha hi¢ ugramayan
migteriler de vardir. Bu anlatimlar, Orhan Pamuk’un bozay1 somut bir kiiltiir 6gesi
oldugu diisiincesiyle, romanin hemen biitliniine serpistirdigini gostermektedir. “Gelenek
ve Osmanli lizerine hamasi nutuklar” sozii, hem kiiltiiriin tarihselligini ve siirekliligini,
hem de kiiltiire iliskin ilgisizlige elestiriyi icerir.

Romanim kadin kahramanlar1 Rayiha ve Samiha arasinda dillendirilmeyen bir
siirtiisme giderek ug verir. Ozellikle Rayiha Samiha’nin giizelligini, bu nedenle erkeklerin
onailgi duymasini kiskanmaya baglar. Samiha’nin buyurgan tavrini, romandaki anlatimla,
“hizmetgilik” yaptig1 evlerdeki “zengin kadinlara” dykiinme olarak yorumlar. Mevlut,
esi Rayiha’nin keyfini bozmamak igin, ¢ok dikkatli davranir, Samiha ile diikkdnda
yalniz kalmamaya “mesafeli ve resmi bir havada” davranmaya 6zen gosterir. Biitiin
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bunlara karsin, karisinin kiskangligini 6nleyemez; karisinin kendini “saman altindan
su yiiriitiiyor” durumuna sokmasina anlam veremez. Samiha’nin ¢ocugunun olmamasi,
“kuswr kadinlardan” korkulmasi gerektigi diisiincesi, Rayiha’nin huzursuzlugunu ve
kiskangligini iyice kirbacglar. Bu duygularini dile getirdigi bir tartismada Mevlut’a “Ben
oleyim de sen Samiha ile evlen tamam mi” diye bagirir. (Pamuk 2014: 337).

Bu tiimce, romanin merkezini olusturan yazinsal 6gelerin bir toplami gibidir.
Romanin son béliimlerinde Rayiha 6liir ve Mevlut, Samiha ile evlenir. Ilk bakista
Mevlut’un mektuplart yazdigi asil kiz olan Samiha’yla nihayet evlendigi, boylece de
tuhaflik duygusuna yol agan durumun ortadan kalktigi diigiiniilebilir. Fakat tuhaflik
ortadan kalkmak yerine, bir bagka nitelik kazanarak varligini siirdiiriir; ¢linkii romanda
anlatilagtirilan tuhafligin kaynagi, siiriip giden yasam ve diinyanin durumlari ve bunlarin
Mevlut’un kafasina yansimalaridir.

Orhan Pamuk romanin en son sayfasinda da bozayi ve boza saticisini, dolayisiyla
geleneksel bir kiiltiir irliniinii savunmay siirdiiriir. Burada modern bir kadi miisteriyi
“Bozaci iyi ki geldin yukari. Sokaktan sesini isitmek iyi geldi bana. I¢ime isledi. Iyi ki
boza satyorsun. Iyi ki ‘Kim alacak?’ demiyorsun... Hi¢ vazge¢me bozact. Bu kuleler,
betonlar arasinda kim alir deme. Sen hep ge¢ sokaklardan” diye konusturur. Kadin
miigterinin bu yaklagimi iizerine, yazarin Mevlut’a sdylettigi su soz, adeta romanin
bildirgesi gibidir: “Ben kiyamete kadar boza satacagim” (Pamuk 2014: 466).

Romandaki betimlemeyle, modern bir kadinin “iyi ki boza satiyorsun... Hig
vazgecme bozacil... Sen hep ge¢ sokaklardan” diye konugmasi, modernlik ile
gelenekselligin birbirini dislamaksizin bir arada var olabilecegini, bu birlikteligin bir
zenginlik yaratabilecegini gosterir. Yazar tarafindan Mevlut’a sdylettirilen bu son s6z
ise, gelenek-gorenekler ve kiiltlir denilen biiyiikk ve karmagik olusumun birgok kii¢iik
somut 0geden veya siirekliligi saglayan soyut kiiltiir degerlerinin toplamindan ibaret
oldugunu duyumsatir. Bu agiklamalar 1s18inda “Kafamda Bir Tuhaflik” romani, saf ve
diisiinceli insanlarin, boza gibi kiiltiirel bellegi ve siirekliligi olusturan somut ve soyut
kiiltiir degerlerinin yazinsal bir savunumu olarak nitelendirilebilir.
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0z

“KAFAMDA BiR TUHAFLIK” ROMANINDA KULTUREL BiR OGE
OLARAK BOZANIN ANLATILASTIRIMI

Bu c¢aligmada yorum bilim ve alimlama estetigi kuramindan ve yonteminden
yararlanilarak, Orhan Pamuk’un “Kafamda Bir Tuhaflik” romaninda i¢gd¢ kapsaminda
Konya Eregli’nin bir kdyiinden Istanbul’a gelen Mevlut figiiriinde betimledigi kent
kiiltiriiniin degisimi ve bu degisim siirecine uyum saglamaya galigsan insan tipleri
¢Oziimlenmistir.

Romandaki anlatim uyarinca, icgdciin bir sonucu olarak Istanbul’un kiyilarinda
yeni mahalleler ortaya ¢ikmus, bdylece Istanbul kismen koyliilesmis, kdyden gelenler
ise, Istanbul’un kent kiiltiiriine uyum saglamustir. I¢ gdgmenler, emek yogun bir alan
olan hizmet sektoriine katilmak suretiyle varlik kurmus ve yasamlarini siirdiirmiistiir.
Romanin bagkahramani Mevlut, babasmin yolunu izleyerek, boza ve yogurt saticiligi
isiyle ailesinin gecimini saglamistir. Kent kiiltiiriiniin ve tarihinin korunmasimi ¢ok
Onemseyen yazar, bu kapsamda kentin gilinliik yasam kiiltiiriinii bigimlendiren 6geleri
serimlemistir.

Coziimleme, romanin yazinsal merkezini olusturan ve geleneksel bir kiiltiir degeri
olan boza ve boza saticis1 Mevlut’un kafasindaki tuhafliklara dayanmaktadir. Ayrica,
Pamuk’un romanin asil ve yan figiirlerinin olusturmada boza ve yogurt saticilarini
yakindan tanimak amaciyla, onlarin giinliik ¢aligma kosullarini gozlemlemis ve anlatim
tarzlarindan yararlanmistir. Boylece “Kafamda Bir Tuhaflik” ses ¢ogullugu ve metinler
arasilik niteligi kazanmistir. Romanin bu niteligi, bu ¢alismada arastirmaya katilmigtir.

Dogustan Istanbullu olan romanin yazar1 Orhan Pamuk’un kiiltiirel belleginde
boza ve benzeri kiiltiir iiriinleri yer etmistir. Bu nedenle, Istanbul’un kiiltiirel bellegini
olusturan bu 6geler ve renkler ¢oziimlemeye katilmistir. Boza, romandaki betimleme
uyarinca, insanin 6ziinde var olan eglenme ve biraz dumanlanarak zaman gegirme
gereksinmesini karsilayan hafif alkollii bir i¢ecektir.

Anahtar Sézciikler: I¢gog, kent kiiltiirii, boza, tuhaflik, somut kiiltiir degeri, saf ve
diisiinceli anlatilagtirma tarzi

ABSTRACT

THE NARRATIVATION OF BOZA AS A CULTURAL ELEMENT IN THE
NOVEL “A STRANGENESS IN MY MIND”

In this study the alteration of the city culture and human types trying to harmonize
with this alteration are being analyzed through the usage of hermeneutics and the theory
and method of aesthetics of reception through the Mevlut figure who migrated from
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Konya Eregli to Istanbul. As narrated in the novel it can be said that new districts have
emerged along with the city center of Istanbul as a result of internal migration and it
makes Istanbul partly a rural city and those who immigrated from villages to Istanbul
harmonize with urban culture in Istanbul. In the novel it is frequently emphasized that
the immigrants can lead a life by working at service industry that requires a heavy
productivity. The protagonist of the novel, Mevliit sells boza and yoghurt like his father.
The author who cares about the culture and history of the city, describes each component
shaping the culture of daily urban life. The analysis can be based on the strangenesses
in boza seller Mevlut’s mind and boza, which both constitutes the literary center of the
novel and is narrativated in the novel as a traditional cultural value.

Furthermore, to be successful in creating the main and secondary characters, Pamuk
must have observed the working condition of boza and yoghurt sellers in order to know
them in a better way and he makes use of their way of expressing themselves.

In this way, the book “A Strangeness in My Mind” gains a feature of sound pluralism
and intertextuality. This specific side of the novel is included in to the analysis in this
study. Author of the novel, Orhan Pamuk, born in Istanbul, has an intense remembrance
on boza and other similar elements of culture. As a result of this, this cultural colors
and elements composing Istanbul’s cultural side can be largely seen in the analysis. As
depicted in the novel, Boza is an alcoholic drink that gives people chance to spend time
with amusement as an immanent for everyone.

Keywords: Internal Migration, City Culture, Boza, Strangeness, Concrete Cultural
Value, Naive and Thoughtful Narrativation Style
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