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ndie (bagimsiz) miizik, gruplarin ya da mizisyenlerin, kendi kayitlarini

kendilerinin yaptigi, miizik liretimi ve dagitimina iliskin organizasyonlar1 kendi
baslarina hallettikleri, birbirleriyle yardimlasarak ortak calismalar yaptiklar1 (ya da
iclerinden bir kisinin ¢aligmasimi destekledikleri) ve hazirladiklar1 kayith drtinlerin
gorsel tasarimlarimi da kendi imkanlariyla “kotardiklar1” miiziksel pratikler olarak
tanimlanir. Caligma icerisinde ayrintili bigimde ele alinacagi gibi Punk akiminin “kendin
yap!” (do it yourself!) sdyleminden ve uygulamalarindan temellenen Indie pratigi ve
“Indie estetigi”, yerel popiiler miizik sceneleri basta olmak iizere pek ¢ok scenede
gecerli bir uygulama halini alir. Endiistriyel tiretimin kapitalist isleyisine ve bu isleyisin
yarattig1 “tinisal ve gorsel tek tiplesmeye” bir tepki sdylemi tastyan Indie miizik, kendi
icinde tinisal ve gorsel anlamda da bir estetik yaratir. Kendilerini Indie miizik icerisine
konumlandiran miizisyenler ve gruplar, “bagimsiz” miizik pratiklerini kendi baslarina

* Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimii Miizik Bilimleri Ana-
bilim Dalu.
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yapar. Bunu yaninda, imkanlarin1 bagimsiz miizik yapan miizisyenlere tahsis eden kimi
sirket ya da ‘kolektiviteler’in aracilik (mediation) islevini de kullanabilirler.

Bu ¢alisma, Indie miizik pratiklerini anlamay1 amagclar. Calisma icerisinde dncelikle,
bugiin Indie olarak bilinen miizik iiretim ve dagitim pratigi tarihsel siire¢ icerisinde
ele alinacak, ardindan da ayr1 bir miizik tiirii olarak algilanan Indie miizigin bugiinkii
anlam1 anlagilmaya calisilacaktir. Bu tartismada onemli bir noktayi, kendilerini
endiistrinin “kapitalist” ve “tek ellestirici” isleyisinden uzak tutmaya c¢alisan Indie
girisimlerin, endiistrinin unsurlariyla kurduklar1 organik iligskinin sorgulanmasi
olusturacaktir. Caligmanin en 6nemli noktasini ise Indie olarak adlandirilan miiziklerin,
tinisal olarak kendilerine 6zgii karakteristikleri olmamasina ragmen, ayri bir tiir olarak
tanimlanmalarindaki tin1 dig1 bilesenler olusturacaktir. Calisma igerisinde goriilecegi
gibi Indie Rock, Indie Pop gibi tiirler, miizisyenler ve izler kitlenin bu miiziklere verdigi
tin1 dis1 anlamlardan hareketle tanimlanirlar ve ayr1 miizik tiirleri olarak isaretlenirler.

Punk’tan Indie’ye: “Kendin Yap!” Pratiginin Tarihcesi

Tarihsel olarak 1970’lerin sonundan baslayan bir siirecten bugiine bazi gruplar ve
miizisyenler, miizik endiistrisinin biiyiik sirketleri’nin (major companies) destegi olmadan,
kendi “Bagimsiz/Indie” girisimleri ile miiziksel iiretimlerini yapar ve tirinlerinin kiiresel
diizeyde dagitimini saglar. Bu gruplar ve miizisyenler sadece endiistriyel liretim ve
dagitim iliskilerine kars1 ¢ikmakla kalmazlar. Kimi zaman endiistrinin yarattig1 ana akim
(mainstream) tiirlerin uzlasimsal tinilarini (sound) reddedip bunlara tepki gosterirken
kimi zaman da bu ana akimlarin miiziksel unsurlarini, kendilerine ait oldugunu iddia
ettikleri miiziksel 6zelliklerle birlestirerek ‘6zgiil’ Gisluplar yaratarak “Indie Miizik” ad1
verilen bir miizik pratigini slirdiiriirler. Indie miizik iriinlerinin 6nemli bir 6zelligini,
tanimlayici ortak tinisal 6zellikler tagimamalarina ragmen bir miizik tiirii (genre) olarak
adlandirmalari olusturur. Indie Rock, Indie Pop, Indie Hip-hop, Indie-Folk gibi isimlere
sahip Indie Usluplar, ¢alisma igerisinde ele alinacagi gibi diger tiirlerle de ortakliklar
tastyan tinisal unsurlar tagir. Ancak bu tisluplarin basina gelen “Indie” terimi, bu grup ve
miizisyenlerin, yaptiklart miizigin iiretim ve dagitimina iligkin tercih ettikleri yontemlere
gonderme yapar.

Bagimsiz ya da Indie terimlerinin kullanima ge¢mesinde ve bugiin, genelde
“Bagimsiz Miizik” ya da “Indie Miizik”, 6zelde ise “Indie Rock”, “Indie Pop™ vb.
adlarla anilan iisluplarin ortaya ¢ikmasinda, Punk akiminin rolii biiyiiktiir. Daha dogru
bir sdylemle, gerek (ilerleyen kisimlarda tanimlanacak olan) Bagimsiz Miizik Sirketleri
gerekse “Indie” miizikler varliklarini, 1970’lerin Punk miizisyenlerinin ve Punk izler
kitlesinin, kapitalizm ve tekel karsit1 goriigleri ve eylemlerine borgludurlar. Bugiin Indie
miizik altinda goriilen tiirlere de, bu ideolojik sdylem ve uygulamalarin bir sonucu
olarak bakilabilir. Punk ya da Punk Rock adlariyla bilinen akim, 1970’lerin ortalarinda
ekonomik kriz ve issizligin hakim oldugu Ingiltere’de ortaya gikar. Bu akimin iiyeleri
cogunlukla, ingiltere’deki ekonomik durumdan biiyiik zarar gérmiis olan alt ve alt-orta
sinif beyaz gencleridir. Bu gengler, geleceklerinin olmadigimi (Punk diinya goriisiiyle
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Ozdeslestirilen “No Future!” sloganiyla iligkili olarak) ve kendi hayatlarinin para ve
politik gii¢ gibi avantajlara sahip bagka kisilerce yonetilen bir toplum tarafindan, bastan
belirlendigini diislintirler. Punklar, i¢inde bulunduklari durumu protesto etmek igin
kendilerini birer “toplumsal atik’ olarak sunarlar. Young (1999), Punk giyim kiiltiiriiniin,
sadomazosizm gibi noktalara dikkat ¢ceken unsurlarini bu sdylemle iliskilendirir. Yazara
gore kole kiyafetleri, zincirler, deriler ve benzeri malzemeler ile jilet ve bedene ilistirilmis
gengelli igneler gibi eklemelerle bu tema zenginlestirilir (Young, 1999: 16). Bu tip
gorsel kodlarin kullanilma sebebi net bir bigimde toplumun “hakim gorsel kodlaridan”
ayrilmak, farklilig1 vurgulamak ve geleneksellesmis toplumsal goriimiin tiim veghelerine
karst ¢ikmaktir. Bu anlamda Punk miizisyenleri ve izler kitlesi anarsizm sdylemi
cevresinde birlesir. O’Hara (2003), Punklarin ¢ogunun, anarsizmin “resmi devletin ya da
hiikiimdarlarin olmamasi, bireysel 6zgiirliikklere 6nem vermesi” gibi ilkeleri ¢evresinde
birlestigini vurgular (2003: 71).

Miiziksel anlamda ise Punk, ideolojik sdylemini destekler bigimde, oldukca agresif
ve sert bir tiir olarak degerlendirilir. Toplumun diger tiim yonlerinde oldugu gibi miizikte
de, uzlasimsal unsurlar1 yikmak amaglanir. Bunun i¢in 6ncelikle “formal” miizisyenlik
gereklilikleri yikilmaya ¢alisilir. Miizik yapmak i¢in gerekli goriilen miizik bilgisi ve
calgi hakimiyetinin 6nemsizligi vurgulanir. Elektrogitar, davul, bas ve vokalden olugan
gruplar, kendi sarkilarini ¢alarlar. Punk miizisyenlerinin ortak bir 6zelligini, miizisyenlik
becerileri anlaminda gelismis olmamalar1 olusturur. Hatta ¢ogu Punk miizisyeninin
oldukca kétii calan miizisyenler olduklari da dikkat geker. iki veya ii¢ akordan olusan,
0zensiz bigimde ¢alinan ve 6zensiz bigimde kaydedilen sarkilarinda yogun bir politik
igerik, protest tavir ve kiifiir 6ne ¢ikar. Miizisyenler i¢in 6nemli olan sey kendi sarkilarini
seslendiriyor olmaktir. Kendilerine ait muhalif sézleri yine kendilerine ait bestelerle
seslendiriyor olmak en 6nemli deger kalemidir. Goriildiigii gibi Punklar, geleneksel ve
kurumlasmig goziiken her seye oldugu gibi miizisyenligin geleneksel degerlerine de
kars1 ¢gikarlar. Egitimlilik, calg1 hakimiyeti, miizik bilgisi gibi 6zellikleri “miizisyenligi,
bu degerlere sahip kisilerin tek eline birakmaya yarayan 6zellikler” olarak belirlerler.
Benzer bicimde miizik endiistrisinin de, miizik tiretimini tek ellestirici yapisina karsi
¢ikarlar. Punk miizisyenleri, Rock miizigin dagitimini saglayan biiyiik plak sirketlerini,
Rock miizigi ticarilestirmekle suglarlar, Rock miizikteki tek ellesmeyi ortadan kaldirmak
icin kendi “Bagimsiz Sirketleri’yle plak dagitimlarini yapar. Bu anlamda Punk akimu,
miizik endiistrisinde Indie girisimlerin de baglangicini olusturur.

Punk akimmin “no future!” ile birlikte anilan diger 6nemli slogani olan “kendin
yap” (do it yourself!), Punklarin kendi miiziksel ve miizik dis1 iiretimlerinin tiim
yonlerini kendi imkanlariyla kotardiklar1 bir organizasyonun olugmasini saglar. Rock’n
Roll’un miizik endiistrisince standartlagtirilmis uygulama bigimlerine karsit bir tavir
olarak kabul goren Punk Rock sadece tin1 (sound), sarki sdzleri ve icra tarzi ile degil
miizik gruplarinin is yapma tarzi ve dinleyicilerle kurduklar iliskilerle de alisilagelmis
Rock’n Roll’dan farkli olur (O’Hara, 2003: 151). Punk hareketinin bu farklilasmasinda
ana itkiyi, Rock gruplarinin bagh olduklar biiyiik sirketlerin, kapitalist endiistrisinin
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pargasi olduklar diisiincesi olusturur. Kapitalizmin hi¢bir unsuruna ihtiya¢ duymaksizin
kendi islerini halledebileceklerine inanan Punklar, albiim yapmay1 da tamamen kendi
imkanlariyla halledebileceklerini diigiiniirler. Boylelikle bir albiim yapma siireci dahil
olmak iizere, miizik yapmaya ve miizik isine (business) iliskin tiim siireci, kendileri
yapmay1 segerler. Erken donem Punk’in hem anarsist politik konumu, teknik agidan
“giidiik” olan ve uzmanlagmig bir kiiltiirel is boliimiinii tanimayan bir miizikal iiretim
anlayisindan beslenir ve “bagimsiz plak tiretiminin” ideolojik temellerini saglayan da bu
durum degisikligi olur (Rowe, 1996: 73).

Miizik endiistrisinin tiim bir isleyisini, endiistrinin baslangicindan itibaren elinde
tutan biiyilik sirketler (major companies) ile plak diikkanlarinda ulagilabilir olan CD ve
kasetlerin biiyiik ¢ogunlugunu iireten, tamamen biitiinlesmis sirketleri kastedilir. Bu
sirketler, kendi sanat¢ilarinin kayitlariin tiretimini, imalatini, dagitimini, pazarlamasini
ve tanitimini denetleyen ya da kontrol eden tamamen biitiinlesmis sirketler ag1 olarak,
popiiler miizik pazarina hakimdirler. Urettikleri kayitlar, ticari miizik radyosu ve ¢ogu
miizik diikkkaninin raflarina egemen olur (Swiss ve Horner, 1999: 230- 231). Bir biiyiik
sirket kendi i¢cinde organize olmug karmasik bir is boliimii ile isler. Biiyiik sirketlerin en
onemli 6zelliklerinden biri olarak bu isleyis yapist goriliir. Biiyiiklerin uzmanlagsmaya
dayali, karmagik is yapma bi¢imi, sirket mantigina uygun bi¢imde isleyen bir durumdur.
Biiyiiklerin is (business) pratikleri Batt kiiltiirii emperyalizmi ve sermayesi hakkinda
yeni bir tartigma zemini yaratir. Bliyiik sirketlerle isleyen miizik endiistrisi genis anlamda
“Kiiltiir Endiistrisi”’nin bir parcgasi olarak ele alinir. Kiiltlir endiistrisi kavramini ortaya
atan Adorno ve Horkheimer’a gore kapitalizmin bir sonucu olarak kiiltiir, “hi¢ olmadig1
kadar biitiinlesmis ve birlesmistir... glinlimiizde kiiltiir her seye benzerlik bulastirir.
Filmler, radyo ve dergiler bir sistem meydana getirir. Bu alanlarmn her biri kendi i¢inde
ve hep birlikte sz birligi i¢indedir.” (Aktaran Bernstein, 2007: 19). Bu yaklasima gore
kiiltiir, “acik¢a ve flitursuzca herhangi bir meta iiretimindeki tiretim kurallarina uyan
bir sanayi haline gelmistir ve kiiltiirel iiretim, bir biitiin olarak kapitalist ekonominin
ayrilmaz bir parcasina donilismiistiir” (Bernstein, 2007: 19). Kapitalist iiretim iligkileri
iizerine kurumlagmis endiistriyel iiretimin, miizigin kendine ait kimi “6zelliklerini” yok
ettigi, miizigi metalastirmanin iiretimde bir standartlagsmaya yol a¢tig1 yolundaki savlar
da Adorno kanaliyla popiiler miizik tartismalari icerisinde yerini alir. Kiiltiir endiistrisinin
kitleleri manipiile eden, uyutan ve aslinda kitleler i¢in dnceden estetik kararlari da
alan bir yapisi oldugu, saldirinin ana noktalarini olusturur. Bu iiretim bigiminde ana
rolii oynayanlar da biitlinlesmis, ¢cokuluslu, pazara hakim, karmasik ve kara dayal is
pratikleriyle calisan biiylik sirketlerdir. Bu yaklasima gore biiyiikler, tiim bir popiiler
miizik pazarina standartlagmis iiriinleri sunarak, ana akim estetigi icinde miizigi ticari
bir mal olarak sunar.

Biiyiik sirketlerin tam karsisinda goriinen ve biiyiikk sirketlere karsi sdylemde
onemli bir alan kaplayan bagimsiz sirketler (independent companies/indie labels) ya da
Indieler ise kendi orgiitlenislerini kendi baslarina halleden, tiretimlerini tamamen kendi
imkanlariyla gergeklestiren bir goriinlime sahiptirler. Bagimsizlar, biiyiikler kadar genis
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hacimde pazar payina sahip olmayan ve kendi 6zel dinleyicilerine ‘6zel’ liretimler yapan
sirketler olarak ele aliirlar. Punk girisimi ile kurulmaya baslayan bagimsiz sirketler,
ana akimin genel egilimlerini ve modasini (trend) gormezden gelir. Belirli bir izler
kitlenin ilgisini ¢ekecek, belirli miizik tiirlerine odaklanir. Bagimsiz sirketlerin devreye
girmesiyle, biiyiikler ve bagimsizlar arasinda ideolojik ve estetik baglamda farkliliklar
oldugu ve miizik endiistrisinin isleyisinin bu iki farkli tiretim big¢iminin gerilimi tizerine
kurulu oldugu yolunda yaklagimlar goriilmeye baslanir. Bagimsizlar, “kotli adam olan
bliylik sirketlerin” karsisinda endiistrinin “iyi adamlar1” halini alir. Bagimsizlarin
cok daha yaratici ve yenilik¢i isler ¢ikardiklar1 yolunda yaygin bir goriis vardir. Bu
yaklagimlarda bagimsizlarin, pazara iliskin kaygilar i¢erisinde olmadiklar1 6n kabulii
onemli rol oynar. Bagimsizlarin tamamen kendi istedikleri miizikleri finanse etmeleri ve
oldukca ‘idealist’ bir is tavri iginde olmalar1 da, 6vgiiyle karsilanir. Bagimsizlar siklikla,
kendi ticari kaygilar yiiztinden kusurlar bulan, ¢ikarci egilimli ve homojen dinleyiciler
icin standartlasmis trlinler iireten biiyiliklerle karsitlik olusturacak; bi¢imde yaratici,
dinamik, dinleyici zevkine karst duyarli olarak tasvir edilirler. Ancak Frith (1996) dogru
bicimde biiyiikler ve bagimsizlar arasindaki iliskinin rekabetci olmaktan ¢ok “birbirine
bagli” (symbiotic) oldugunu vurgular (Aktaran Manuel, 1992: 22).

Manuel’e gore de (1992), bagimsizlar dagitim hususunda yaygin bigimde biiytiklere
baglidir ve “Bagimsiz” terimi yanlis adlandirmanin pargasidir. Ayrica bagimsizlarin bu tip
bir ¢esitlilik ve cok karisik ¢esitlilikte is birligi diizenlemeleri ile biiyliklerden ayrilmalar
oldukga zordur (Manuel, 1992: 22). Bagimsizlarin, biiyliklerin goziinde piyasay1 bdlen
rakipler olduklarint séylemek pek de dogru bir saptama olmaz. Biiyiikler gercekten
de Rowe’un (1996) belirttigi gibi bagimsizlarin birer taseron olarak ¢alismalarina gz
yummadan ayakta kalamazlar. Bu iligki hi¢bir sekilde biiyiik firmalarin kiigiikler iizerinde
tahakkiim kurmalarmin ya da tek yanli bir denetimi muhafaza etmelerinin bir isareti
degildir, daha ziyade bunlarin birbirlerine karsilikli bagimliliklarin1 gosterir (Rowe,
1996: 53) Biiyiikler i¢in bagimsizlar, piyasada umut vaat eden yeni grup/sanatc¢ilarin
denendigi birer deneme-yanilma alan1 gibidirler. Bagimsizlar da 6zellikle dagitim ve is
ile ilgili konular da biiyiiklerin destegine ihtiya¢ duyarlar. Her ne kadar 6zellikle politik
ve estetik anlamda bir bagimsiz-biiyiilk ayrimi olusturulmaya calisilsa ve bu ayrimda
bagimsizlardan yana tavir takinilsa da endiistri, bu iki sirket bigiminin karsilikl1 bagliligi
ilkesi uyarinca isler.

Indie miizik pratigi icerisinde yer alan miizisyen ve gruplar i¢in, bagimsiz plak
sirketlerinin “aracilik” (mediation) islevi de 6ne ¢ikar. Bagimsizlar, biiyiiklerin yarattigi
endiistriyel igleyise dahil olmamay: tercih eden ya da bu isleyise dahil “olamayan”
grup ve miizisyenlerin iiriinlerini izler kitle ile paylasmalarinda araci rolil oynarlar.
“Aract olmak” ya da “aracilik etmek” vb. ifadelerle dile getirilmeye c¢alisilan diisiince
ve eylemler cesitlilik gosterse de bir terim olarak “aracilik” temelde {i¢ ayri anlam
cercevesine gobnderme yapar. Bunlardan ilki ve belki de en yaygin olan1 sdzciige yliklenen
arabuluculuk anlamidir. Bu boyutta taraflar arasinda sorun ¢ozme ya da sorun ¢ikmasini
onleme gibi uzlastiric1 pratiklerle iligskilenen aracilik, ¢agdas bir hukuk terimi kiligina
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biiriiniir ve tarafsizlik, empati kurma, siirece dahil olan tiim taraflarin esit oranda ¢ikarin
kollama gibi yan anlamlarla ortiislir. Terimin taraflari, bu taraflar arasinda olusan 6zgiil
bir aracilik alanini ve bu alanda is gérmeyi ima eden bir diger kullanimi ise tecim ve
ekonomi dongiileri iginde anlam kazanir. Berberoglu'na gore (2006), “komisyonculuk”
ve “simsarlik” gibi uygulamalarla ortlisen aracilik burada “alici ile saticiyi, arz ile talebi
belli bir bedel karsilig1 bulusturarak piyasayi olusturma...” isinin genel adidir (Aktaran
Kinli ve Yiikselsin, 2012: 435).

Bagimsizlar1 sadece “sanatsal” ve “estetik” kaygilarla is yapan ve “igin ticari
kismint diisiinmeyen” sirketle olarak disiinmek hata olur. Bagimsizlar, izler kitleye
“ana akimin disinda kalan alternatifleri” sunan birer araci olarak ayni1 zamanda, popiiler
miizik pazari igerisinde bu alanin ekonomik isleyisini de ellerinde tutarlar. Bagimsiz
sirketlerden piyasaya adim atan ve satis basarisi gosteren ¢ogu grubun, bu basarinin
ardindan biiyiik sirketlerle anlagmalar yaparak calismalarini siirdiirdiikleri diisiiniilecek
olursa, bagimsizlar’in sadece izler kitle ve miizisyen arasinda degil, miizisyen ve biiyiik
sirketler arasinda da aracilik iliskisi kurdugu saptanabilir. Bagimsiz sirketlerden albiim
cikaran gruplarin iliskiye ge¢mesi gereken odaklar sadece izler kitle ve biiyiik sirketlerle
de sinirli degildir. Bu gruplar ayni zamanda kendi is sahalarinin genislemesini saglayacak
menajer, konser organizasyonlari, tanitim (promosyon) ekipleri ve medya kanallar1 gibi
pek ¢ok unsurla da bagimsizlarin aracilik iliskileri yoluyla baglanti saglar. Araciligin bu
yonleri de diistiniildiigiinde, baglangigta bilylik sirketlerin endiistriyel isleyisi ve tekeline
bir tepki olarak ortaya c¢ikan bagimsizlarin, aslinda kars1 durus sergiledikleri isleyisle
sik1 bir iliski i¢inde olduklar1 ve bu isleyise bir anlamda hizmet ettikleri de rahatlikla
sOylenebilir. Bu durum ve bu ¢ergevedeki tartismalar sadece bagimsiz sirketler 6zelinde
kalmayacak, Indie miizik olarak bilinen miizik pratiklerinin endiistriyel isleyisine de
yanstyacaktir.

Indie Miizik: Tanim Sorunu ve Tim1 Dis1 Bilesenler

Indie miizik, Punk’la iligkili tarihsel yaklagimin zihinlerde uyandirdigi “bagimsiz
sirketlerce liretilen miizik” anlaminin 6tesinde bir pratige isaret eder. Bu sebeple Indie
miizik adiyla ayri bir bigimde adlandirilir. Hesmondhalg (1999), “Indie”yi, 1990’larda
ogrenciler ve orta siif gencligi arasinda giderek yayginlasan bir popiiler miizik tiirii
olarak tanimlar. Baslangicta ingiltere merkezli olarak gelistigini ve Amerika ve diger
iilkelerde siklikla “alternatif Rock™ miizigin alt kategorilerine dahil edildigini belirtir.
1980’lerde terim “bagimsiz” (independent) s6zciigiiniin bir kisaltmasi olarak, “ardinda
daha 6nceden herhangi bir endiistriyel organizasyonun olmadig1 miizik tiirli” anlamiyla
kullanilmaya baglanir. Indieler sadece bu miizigi iireten ve tiiketen genglik i¢in “otantik”
ve “onlarla baglantili olmalar1” 6zelliklerinden dolay1 degil ayrica “yaraticilik ve ticaret
arasindaki yeni iliski bigiminden” dolay1 da kendilerini diger tiirlerden iistiin ilan ederler.
Rock ve Soul miizigin bir “karsit kiiltiir” (counter culture) olarak altin ¢aglari olan
1960’lar ve 1970’ler siiresince izler kitle, miizisyenler ve gazeteciler “bagimsizlar1”,
dikey bigimde biitlinlesmis sirketlerle baglantisi olmayan, biirokratik ve popiiler miizigin
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sozde hizli i3 hacmine sahip tinilar1 ve bicemleri ile az iliski i¢cinde olan kiigiik kayit
sirketleri olarak goriir (Hesmondhalg, 1999: 35). Shaw’a gore (1978) bu sirketler siklikla
miizisyenleri tizerinde, biiyiik sirketlere gore daha bile fazla somiiriicii olabilirler. Ancak
Laing (1985) ve Hesmondhalgh’m da (1997) belirttigi gibi Punk eylemcileri buna
titizlikle bagimsizlik ve politiklik diislincesini verir (Aktaran Hesmondhalg, 1999:
35). Punk sonrasi plak sirketleri siklikla miizisyenler ve plak diikkani sahiplerinden
baslayarak bagimsizlari, “popun ticari dogas1” ile “miizisyenligin sanatsal 6zerkliginin”
uzlagmasi olarak goriirler. Ticari baskinin olmamasindan gelen yaratici 6zerklik, Indieler
icin 6nemli bir temadir (Hesmondhalg, 1999: 35).

Hesmondhalg (1999), 1980’lerde Punk sonrasi bagimsizlarin basarisinin dort
madde ile ozetlenebilecegini soyler. Ilk olarak bagimsizlar, sadece miizisyenlere
kendi sirketleriyle anlasma saglama imkani saglamayan ayrica iilke genelindeki diger
miizisyenler ve sirketleri de birbirleriyle baglantili hale getiren ve boylelikle genislikte
seyirciye ulagim imkani saglayan, alternatif bir dagitim agi kurarlar. Bu, anlamli bir
bi¢imde miizik endiistrisinin, ylizyili agkin bir siiredir karakteristigi olan, “odaklanma
ve tekellesme” siirecini etkisizlestirir. Azalan stiidyo maliyetlerini ve ucuzlayan galgi
fiyatlarini da iceren ucuzlamanin da gelmesi bu durumu kismen inanilir kilar. Punklarin
en 6nemli 6zelligi, bu imkanlar aktif bi¢imde tahsis etmis olmalaridir. Hesmondhalg,
ikinci olarak geleneksel araciligin bu noktada mevcut olan diger arglimanlara nazaran,
miizik endistrisinin dinamiklerini refleksif bicimde anlamada ¢ok daha basarili
oldugunu belirtir. Yazara gore bagimsiz iiretim ve dagitima olan baghlik, miiziksel
yaraticiligin romantik nosyonuna baskin ¢ikar. Uretim ve dagitimim bagimsiz miilkiyeti,
endiistrinin demokratiklesmesi yolunda ¢ok daha etkili olur (Hesmondhalg, 1999: 37).
Hesmondhalgh iiciincii olarak, iiretim ve dagitimin bagimsiz aglarmin Ingiltere’den
Avrupa ve Amerika’ya kadar genisledigini belirtir. Bu durum miizik enddistrisinin, yeni
kosullar1 fark etmesine ve bunlarla yilizlesmesine sebep olur. Yazara gore bu uluslararasi
aglar halen varligin1 siirdiirtir (Hesmondhalg, 1999: 37).

Indie miizik icerisinde tarihsel olarak 6ne ¢ikan iki {islubu Indie Rock ve Indie Pop
olusturur. Bu iki tslup da temelde biiyiik sirketleri devre dis1 birakan “kendin yap”
isleyisi tizerine kuruludur. Yani Indie Rock ve Indie Pop terimleri baglangigta kendi
iretim ve dagitimlarini kendileri yapan ve izler kitleyle fanzin, biilten, el ilan1 (flyer)
basta olmak {izere “alternatif medyalar” yoluyla iliskilenen grup ve miizisyenlere
gonderme yapar. Her iki iislubun da “ana vatan1” olarak Ingiltere gosterilir. Larkin’e gore
(1995), Indie Rock, Post-Punk’in bir alt tiiriidiir. Elektrogitar, davul ve bas ¢alan beyaz,
erkek gruplarindan olusan, agirlikli olarak beyaz, erkek izler kitle tarafindan takip edilen
bir miizik bigemi olarak bagimsiz sirketler tarafindan kaydedilir. Baglangigta yaygin
bigimde tiniversite radyolar1 ve fanzinler gibi alternatif medyalar tarafindan paylasilir ve
pazara direnis anlaminda bir karsit kiiltiirel (counter culture) deger sistemidir (Aktaran
Bannister, 2006: 77).

Hesmondhalg (1999), 1986°da, ingiltere’de alternatif miizigin en prestijli dal
olan Post- Punk’in tehdit altina girdigini soyler. Yazar, bununla ayn1 zamanda “indie”
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teriminin Ingiltere’de, alternatif Pop/Rock kiiltiirel politiginin, yeni bir asamasini
tanimlamak amaciyla genis bir kullanima gectigini belirtir. “Post-Punk” semsiye
teriminin ¢agrisimlarinin yerine “Indie” terimi, daha dar bir tinillar ve goriiniimler
biitiiniine isaret eder. Tiiriin “beyazlig1” (beyaz irkla olan iligkisi) 1980 ortalarinda miizik
basminin konusu olur. Hesmondhalg’a gore bu yillarda, pek ¢cok miizisyen, dinleyici ve
gazeteci, Pop ve “siyah” miizik geleneklerine dogru doniis yaparken, Indie; “...beyaz,
‘underground’ Rock referanslarinin ilkeleri iizerine insa edilir. Hesmondhalg’a gore,
ana akim Pop listeleri Funk ritimleri ve miizisyenlerinin hakimiyetindeyken Indieler,
rahatsiz edici (jangly) gitarlara, sarkici- sarki yazar1 (singer-song writer) geleneginden
miras alinan zekice ve duyarli sarki sozlerine ve ritmik yapilara minimal yaklagimlara
dontis yapar. Dans ritimlerinin tamamina ise karsi durulur. Sunumda da Indieler, siklikla
tasarima olan 6zenleriyle dviiniirler. Ancak kendilerini Pop ana akimimin imaja odakli
yaklasimina karst konumlandirirlar. The Smiths gibi 6nemli Indie gruplari, fotograflarini
plak kapaklarina koymayi reddederler. Tanitici videolarin kullanimina da bir kars1 ¢ikis
vardir. Sahne gosterileri de ¢ok sadedir. Hesmondhalg ayrica Indielerin, “miiziksel
hiinerlerini” asgari diizeyde sergilediklerini ve “sahne karizmasmni” da dozunda
tuttuklarini belirtir (1999: 38).

Indie Rock’a iligkin tinisal tanimlama ¢abalari Hesmondhalg ile sinirli kalmaz. Pek
cok yazar “tiirii”, belirli tinisal benzerlik cercevesinde tanimlamaya calisir. Ornegin
Bannister (2006), Indie Rock gruplarinin karakteristik bir tintya (sound) sahip oldugunu
savunur. Yazara gore Indie Rock, giiriiltiilii ya da monoton gitarlari, kayit igine gomiilii
(buried) vokalleri ve ozellikle de “reverb efekti” ile betimlenebilir. Yazar, “Spector’s
wall of sound” (ses duvari) adiyla anilan bir kayit yontemine dikkat ¢eker. Bu yontemde,
yogun bir reverb efekti kullanimiyla elde edilen bir “yansima odasi” (echo chamber)
oncelikli tinisal karakteristigi yaratir. Yazara gore bu kayit yontemiyle elde edilen tini,
pek c¢ok Indie grubunu etkiler ve stiidyo yansisimi (studio reverbation) {izerine kurulu
bu tini, Indie gruplarmin kayitlarda ve canlt icralarda kullandiklart bir karakteristige
dontisiir (Bannister, 2006: 89). Ancak yazarin soziinii ettigi bu tin1, tiim Indie gruplarini
kapsayici bir 6zellik degildir.

Indie Rock basta olmak iizere Indie miizik tiirleri ile ilgili en temel tartigmay1, tinisal
benzerlikler meselesi olusturur. Bu tip tanimlama c¢abalarinin temel sorunu ise Indie
Rock’mn (ya da diger Indie miiziklerin) karakteristik tinisal unsurlar1 olarak gosterilen
unsurlari, baska pek cok Rock iislubunda da benzer bigimde yer almasidir. Ornegin
Bannister’in vurguladigi “reverb” yogunlugu, Gotik Rock tislubunda, olduk¢a yogun
bir bigimde yer alir. Benzer bigcimde Hesmondalg’in vurguladig: rahatsiz edici (jangly)
gitar tinis1 “Shoogaze” adli bir alternatif Rock tislubunun timisal karakteristigidir. Pek
cok “taninir” Indie grubunun miiziksel 6rnekleri incelendiginde ortak tinisal 6zelliklerin
olmadig1 anlagilir.. Izler kitle ve miizisyenler tarafindan bakildiginda ise durum farklidur.
Ornegin, “bilgili” Rock dinleyicileri igin bir grup, ilk kez dinlenirken, “Indie tmili”
seklinde betimlenebilir. Indie Rock gruplart i¢in “ortak™ olarak sdylenebilecek unsurlar,
bu gruplarin genellikle elektrogitar, davul ve bastan olustugu, calgi hakimiyeti ve karmagik
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miiziksel yapilar yerine ¢cok daha “rahat dinlenebilir” (easy listening) bir sarki yapisinin
hakim oldugu, klavye ve synthesizlarin da siklikla kullanildig1, sarki s6zlerinde sarkic/
sarki yazar1 ekoliinden miras alinan bireysel konular odakli meselelerin agirlikli olarak
ele alindig1, vokal icrada agir bir Ingiliz aksanmin fark edildigi bir sdyleyisin dikkat
cektigi sOylenebilir.. Elektrogitar tinisinda 6nemli bir ayirt edici 6zelligi, genellikle
“clean tone” ve “overdrive” efektlerin kullanilmasi ve tininin, sézii gegen her iki tonda
da “parlak’ olmas1 olusturur. Goriildiigii gibi tintya iliskin farklilastirma ¢abalari, siirekli
olarak belirsiz ve tartismali bir goriinlim sunar. Sayilan tinisal unsurlarin hi¢ biri Rock
miizik icerisinde goriilen Seattle Rock, Post-Rock ya da Gotik Rock gibi ayirt edilebilir
tin1 ve tisluba dayali farkliliklara isaret etmezken, Indie Rock’1n sahip oldugu iddia edilen
tinisal unsurlar ve izler kitle ve miizisyenlerin zihinlerinde olusan “Indie sound”, kayit
kalitesine iliskin 6zelliklerle ilgilidir. Kayat kalitesi ya da kay1t bicimini sekillendiren itki
ise yine, kelimenin tam anlamiyla “doniip dolasip”, kayit da dahil olmak iizere, miizigin
iretimiyle ilgili yapilan tercihlerle iliskilidir. Indie Rock iizerine akademik literatiiriin
¢ok da hacimli olmamasi, tinisal anlamda betimlemeyle ilgili “internet” kaynaklarina
basvurmay1 zorunlu kilar. Bu basvuru, cogu intenet kaynaginda Indie Rock’in tinisal
unsurlardan 6nce, s6zii edilen tiretim ve dagitim iliskileri ¢ercevesinde tanimlanir ve
terimin “Independent Rock” kelimesinin kisaltmasi oldugu belirtilir. Buna gore Indie
Rock, “kiiciik bagimsiz sirketlere ait olan ya da biiylik sirketlerle anlasma imzalamayan
ya da anlasma imzalamaya kars1 olan pek ¢ok sanat¢inin olusturdugu miizik kategorisine
gonderme yapar. Kimi Indie gruplar, Biiyiik Sirketlerle anlasma imzalamis olmalarina
ragmen hala Indie sayilirlar. Agikga “belirsiz” olan terim, ¢ok biiylik ¢esitlilikte pek ¢ok
grup ve miizisyeni tanimlamak i¢in de kullanilir. Genel olarak Indie Rock miizisyenleri
gliclii bir ‘kendin yap’ etigine sahiptirler ve tinilarini (sound) popiiler akimlara uyacak
sekilde degistirmezler” (http://www.wisegeek.org/what-is-indie-rock-music.htm).
Burada belirtilen bir durum, 6zellikle 6nemlidir ve Indie Rock 6zelinde, Indie olarak
tanimlanan tiim iisluplar i¢in gecerli bir soruna isaret eder. Gergekten de “Death Cab For
Cutie” gibi pek ¢ok Indie grubu, bir yandan biiyiik sirketlerle de anlagma imzalar. Brown
(2012), bu miizisyenleri “bagimsiz” yapan unsurlarin ne oldugu sorusunu sorar. Ciinkii
durum yazara gore miizik tiirii ya da baslangicindan beri gesitlilik ve degisim gosteren,
plak sirketleriyle olan iliski bi¢imleriyle ilgili degildir. Durum muhtemelen, yine
degiskenlik gosteren alisilmamis ve alternatifsiz aktiviteleri ve yenilikleri ile ilgilidir
ancak bunlar da bagimsizlarin tanimlayici karakteristikleri olmaya yetmez (2012: 520).
Bannister da benzer bigimde (2006), bagimsiz ya da alternatif miizikler {izerine yapilan
calismalarin 6nem bir problemini belirler. Yazara gore bu ¢alismalarin temel problemi,
Indielere tamamen bagimsizmis gibi muamele ediyor olmalaridir (2006: 77). Kruse’a
gore (2003) bagimsizlar siklikla; 6zerk bir alana sahip, izole bigimde iiretilen, marjinal,
yerel sceneler i¢inde gergeklesen, ideoloji tarafindan kusatilmamis, ana akimin tim
baskilarindan ve ticari kaygilardan muaf ve ayrica yiiksek kiiltiirel elitizmden de muaf
bicimde temsil edilirler (Aktaran Bannister 2006: 77). Bagimsizlarla ilgili ¢ok sayidaki
elestiri izler kitle ya da scenein destekleyicileri tarafindan yazilir ve bu sebeple mutlak

99



folklor / edebiyat

bir bigimde (avangarde olmasi, postmodern, tahrip edici ya da radikal olmasi gibi
ozelliklerle) miizigin degerliligini iddia etmeye meyilli bir goriiniim sergiler. Zuberi’ye
gore (2004), bu ¢alismalarin bagimsizlara olan ilgisinin konumu geregi miizik, degerli
ve yenilik¢i olarak gosterilir ve bu ¢aligmalar bagimsizlarin tarihsel, sosyal ve kiiltiirel
baglamini basitlestirme ya da gérmezden gelme egilimindedir ve bagimsizlar1 “baskin
kiiltiire bir direnis” olarak 6zellestirirler (Aktaran Bannister, 2006: 77).

Gorildigli gibi Indie miizik kategorisinde belirleyici olan miizigin miiziksel
ozellikleri degil, miizige yliklenen anlamdir. Yani bu miizik pratigi icinde yer alan
miizisyenlerin ve izler kitlenin, bu miizisyenleri yerlestirdikleri konum ve yiikledikleri
anlamlar belirleyicidir. Cilinkii Indie pratikler, tarihsel olarak Punk’tan beri gelen
“ideolojik” bir sdylemin sekillendirdigi miiziksel ve miizik disi1 aktiviteler biitiiniin
devam olarak goriiliir. “Indie olmak”, kendilerini ana akimin diginda tutan, ortak estetik
degerlere ve ortak sdylemlere sahip bireylerin olusturdugu, “popiiler” ve “moda”
olandan yalitik bir izole diinyanin, kendi estetik kurallarma dayali bir begeni grubunun
seckinciliginde isler. Bu saptamayi destekleyecek arglimanlar Bannister (2006) ve
Brown’dan (2012) gelir. Bannister, Indie miizigi “canon” kelimesi ve kelimeyle iligkili
olarak formiile ettigi “canonism” terimi ile iliski olarak degerlendirir. “Canon”, “Katolik
kilisesine ait” anlamlardan tiireyen terim, “bilinen, takip edilen ve uygulanan kurallar
biitiiniine” gonderme yaparken, “canonism”, bu kurallilik ve ilkelilik ¢ercevesindeki
pratiklerin i¢sellestirilmesi ile iligkili bir goriinlimdedir. Yani canon ve canonism, belirli
bir topluluga ait ilkeler ve pratikler biitiiniine isaret eder. Oncelikle Indie miizigin Post-
Punk miizigin iletisim aginin haricinde yayginlik kazanmadigini ancak medya tarafindan
sekillendirildigini sOyleyen yazar, Indie’nin sadece kolektif bir sey olmadigini ayrica
katmanly, hiyerarsik, sinirli ve geleneksel de oldugunu sdyler. Bu anlamda, hakim sosyal
gruplarin belirli sosyal ve kiiltiirel ihtiyaglarina hizmet eden ve bu amagla {iretilen
(arsivcilik ve erbaplik pratiklerinden tiireyen) “canon’ yazara gore, Indie scene i¢indeki
katmanlagmanin anahtaridir. Bu grup gazetecilerden, scene sekillendiricilerinde, plak
sirketi sahiplerinden ve bazi miizisyenlerden olusur. Bu gruplar ve kisiler temelde
erkektir. “Canon” ayrica Indie’yi tarihsellestirmenin de bir yoludur: bagimsiz olan
tartismasinin nasil sekillendigini sunar. Arsivcilik gibi canonla iliskili pratikler sadece
basit bir bicimde gecmisi kataloglama degildir, ayrica politik ve secicidirler (Bannister,
2006: 78). Foucault bunlari, bilmemizi sekillendiren, “diizensiz pratikler” olarak goriir
(Aktaran Bennister, 2006: 78). Burada bagimsizlari, “direnisten ¢ok daha karmagik ve
belirsiz bir sekilde hakim kiiltiirle arabulucu bir form olarak goéren bir farz etme vardir”
(Bennister, 2006: 78). Brown’in ¢alismas1 da Indie pratiklerinin, kendi seckinciliginde
ve “saygmlik” degeri baglaminda ayristigin1 saptar. Brown, kendilerini “Indie” olarak
tanimlayan miizisyenlerin pratiklerini “sayginlik” (esteem) degeri ile iliskilendiklerini
one siirer. Yazar, Brennan ve Pettit’ten (2004) alintilayarak, sayginlik diisiincesinin
“miilkiyet arzusu, gii¢ arzusu ve prestij arzusu nu iceren, “insan hayatin yoneten ii¢
arzu” ile iliskili oldugunu sdyler (Aktaran Brown, 2012: 520). Tapscott ve Williams’a
gore ise (2007) sayginlik degeri, Indielerin yaraticilik siirecleri araciligiyla tiirer ve
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Indielerin bir kariyer siirdiirebilmelerini saglayan miilkiyet ve giice doniistiiriiliir.
Sayginlik, bir miizik kariyeri siirdiirmek amaciyla; izler kitle, elestirmenler, is ortaklari
ve grup lUyeleri gibi pek ¢ok farkli kaynaktan gelebilir (Aktaran Brown, 2012: 520).
Sayginlik degeri ayrica miizisyenin, sarki yazarligi ya da virtiiozite gibi yaratici
biitiinliigiine ya da politik eylemciligi, profesyonelligi ya da moda yaratmasi gibi
miizik dis1 degerlerine de eklenebilir. Miizisyenin “katalogu” i¢inde, sarkidan sarkiya,
icradan icraya ya da albliimden alblime degiskenlik gosterebilir. Kimi zaman miizik dig1
yaraticiliklarda da goriiniirliik kazanabilir. Yazara gore saygmlik degerinin bu unsurlari
genellikle birbirleriyle iligkilidir (Brown, 2012: 520).

Rogers (2008) Brizzieli Indie miizisyenleri {izerine yaptig1 ¢calismadan hareketle,
Indie miizik yapan bireylerin {i¢ ana motivasyonu oldugunu belirtir. Buna gore Indie
miizik yapan miizisyenler dncelikle, miizigin diisiik gelirini kabul ettikleri icin, “hobi
egilimi” gosterirler. Ikinci olarak Indie miizisyenlerinin “giiclii bir topluluk hissi” icinde
olduklarini1 sdyleyen yazar, son olarak da Indie miizisyenlerinin “sosyal statii insas1 ve
bireysel tanimlamay1 pekistirme amactyla” bu miizige yoneldiklerini savunur. Rogers
ayrica Indie miizigin anlamimin, 1990’larin rahatsiz edici (jangly) gitar tinisini isaret
eden tilir temelli anlayigindan siyrilip, oldukca genis kapsamli miiziksel tiirleri iceren
cesitlilige kavugsmasinda, dijital miizik yapma usullerinin yayginlagsmasmin da rolii
oldugu soyler (Aktaran Brown, 2012 524). Bu saptamayla iliskili olarak ¢evrimigi bir
Indie miizik yayimcisi olan “Pitchfork™’u 6rnek gosteren Brown, Pitchfork’un gecen on
yillik siire¢ igerisinde miizikal se¢imini Hip-hop, “ticari” Pop, deneysel miizik ve Metal
miizigi de kapsayacak sekilde genislettigini belirtir. Brown’a gore bu durum, miizik
dinleyicilerinin (elestirmenler ve hayranlar da dahil) “bagimsiz” miizigi ne sekilde
algiladiklarini anlamay1 saglar (Brown, 2012: 524). Dave Cool, “What is Indie” adli
belgesel ¢aligmasinda, bu tanimlayict sorunlari, daha 6teye tasir. Basit bir dnermeden
baslayarak “bagimsiz” olma durumunun miizisyen ve plak sirketi arasindaki bir is iligkisi
oldugunu soyler ve kendilerini “Indie” olarak tanimlayan sanat¢i ve miizisyenlerin duygu,
standart ve pratikler “benzegi” (pastiche) olusturduklarini belirtir. Cool, miizisyenler
ve “endiistri uzmanlar1” ile yaptigi goriismelerle kendilerini “Indie” olarak tanimlayan
insanlardan agik bir tanim almaya calisir ve bu gorlismelerinden, bu insanlarin tanima
dair bir netlik i¢inde olmadiklarini, hatta bazilarinin, terimin kimi ¢agrisimlarindan
rahatsizlik duydugunu belirler. Indie ya da bagimsiz olmanin fark edilen avantajlari,
yaratici lretim ve (sanatsal 6zgiirliige miidahalelerden uzak kalma, bireysel gelisime
yol gosterebilme, endiistrinin tiim yoOnlerinde genis bir deneyim kazanabilme gibi) is
pratikleri tizerinde kontrol sahibi olmay1 igerir. Dezavantajlari ise sermaye eksikligi ve
bunun sonucunda is giicii ve diger kaynaklara dayali eksiklik, “benzer seyleri yapan
binlerce bagka insandan olusan kitle” i¢indeki az taninmislik hali ve radyo yayini ve
dagitimi gibi destekleyici hizmetlere kisith erisimden olusur (Aktaran Brown, 2012:
524).

Bu tartigma, Indie’nin “felsefi” tanimina onciiliik eder, Indie olmay1 bir “zihniyet”
(mentality) ve degerler sistemi (ethos) olarak “bireysel yonetimin biitiinliigii inancina
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dayali” hale getirir. Bu durumu betimlemek i¢in Radiohead’in “In Rainbows™ albiimiinii
ornek gosteren Brown, grubun bu albiimi kendi kaynaklarmi kullanarak yaptigini
ve dagitimi da kendi sartlarina uygun bigimde devrettigini anlatir. Bireysel yonetim
biitiinliigiine olan inang, “ekol” statiisiindeki gruplarda gerilime sebep olur. Hatta bu
gruplar i¢in bireysel yonetim, yaratici kontrolden daha az 6nemli dahi olabilir. Bu sebeple
Radiohead gibi biiytiik bir izler kitleye ve biiyiik sirketlerle iliskiye sahip bir grup, kendi
“ekol” statlisiinii ve yaraticilik kontroliinii, “sound”’unu “ana akim” olmayan sekilde
koruyabildigi miiddetge saglar (Brown 2012: 524). Bunlarin hepsi toparlanirsa, ilgili
literatiiriin “bagimsiz”’mn anlamuyla ilgili iki yaklagimi oldugu anlasilir. T1ki, yaraticilar
(creators) cephesinden gelir ve “Indie”, iiretim, dagitimin ve tanitimin, sanat¢inin kendi
kosullariyla gergeklesmesiyle ve (6zellikle geleneksel plak sirketlerini kastederek) diger
ilgililerin miidahalelerinden muaf olmayla ilgilidir. ikinci yaklagim ise miizik tiiketicileri
cephesinden gelir ve Indie, Rock’n Roll’u kesfedenlerin geleneginin kurumlasmasina
karsit yaklagimin yansimasi olarak tanimlanir. Bu tamamen, (miizik uygun duygular
yansittik¢a ve tin1 imal edilmiglik hissi vermedikge) miizisyen ve plak sirketi arasindaki
karmasik iliski gerceginin farkinda olmayan ya da bunu gérmezden gelen, “izler kitle”
algisina dayanir (Brown, 2012: 524- 525).

Indie miizigin sadece biiyiik sirketlerle {iretim, dagitim ve tanitim konularinda bagi
koparip, bu yonleri miizisyenin {istlenmesiyle iligkili olmadigi, miizige “Indie” olmasi
dolayisiyla yiiklenen pek ¢ok degerin var oldugu aciktir. Brown, bununla ilgili olarak
Indie miizik tislubuna yiiklenen igsel giidiilerden (intrinsic motivations) s6z eder. Yazara
gore Indie miizisyenler kendi ihtiyaglarint memnun etmek i¢in yaratim ve icra yapar. Indie
miizisyenler “0zgilin olmaya” (originality) bagliliklarini ayr1 bir yere koyarlar. Brown’in
gorlisme kisilerinden yaptigi alintilarla Indie miizik pratigi i¢indeki miizisyenler icin
onemli olanin digerleri gibi kendi istedikleri miizigi yapmak oldugunu” ve “miizigin
iyl ya da kotii olmasina iliskin degerin, duygulara yaptigi etki ile iligkilendigini”
belirtir. Brown’a gore bunlar, miizigin yaraticilarinin otantisitelerine isaret eden, miizik
yaratimina iliskin i¢sel giidiilerdir (Brown, 2012: 527- 528).

Sonug¢

Gruplarin ve miizisyenlerin kendi {iretimlerini ve dagitimlarini kendileri yaptiklar
bir miizik pratigini isaret eden Indie miizik, tinisal karakteristiklerden ¢ok pratiklere
dayali karakteristiklerle farklilagir. Indie miizisyenler, kendilerini ana akimin ticari
iliskilerinden ayirarak otantiklestirir. izler kitle i¢in de durum aymidir. Indie miizik,
ticaretin isin i¢ine dahil olmadig1, “6zgiin, yaratici, 6zgiir, saygideger” bir pratik olarak
goriliir. T dis1 anlamlar 6ne ¢ikar. Bu ¢cer¢evede Indie’nin tin1 dis1 anlamlandirmasinda
One ¢ikan degerler olarak, sunlar siralanabilir:

1. Yaraticr 6zerklik: Hesmondhag’a gére (1999) Indie gruplar, kendi istedikleri
miizigi yapan” bir goriinlimdedirler. Bu cercevede Indieler ¢ok takdir edilir ¢linkii
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asla “ana akim”, “moda”, “popiiler” tinilara benzer isler ¢ikarmayacaklar1 ve “6zgiin”
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kalacaklar: diistiniiliir. Ticari baskidan gelen ticari yaratici 6zerklik, Indieler i¢in 6nemli
bir temadir (Hesmondhalg, 1999: 35). Bu anlamda Indie: “Rock miizigin kadim otantisite
isaretleyicisi olan ‘miizik yapmak ve para kazanmak’ arasindaki romantik ayrimda,
“uygun” yere konumlanmis olur”.

2. Degerli, Yenilikc¢i, Baskin Kiiltiire Karsi Direnisci: Bannister (2006) ve Zuberi
(2004) Indieler’in “ana akimin (mainstream) tiim baskilarindan ve ticari kaygilarindan
muaf” oldugunu bunun i¢in de “degerli, yenilik¢i ve baskin kiiltiire direnis¢i” olarak
ele alindiklarm belirtirler. Zuberi’ye gore (2004), bu c¢aligmalarin bagimsizlara olan
ilgisinin konumu geregi miizik, degerli ve yenilik¢i olarak gosterilir ve bu calismalar
bagimsizlarin tarihsel, sosyal ve kiiltiirel baglamini basitlestirme ya da gormezden gelme
egilimindedir ve bagimsizlar “baskin kiiltlire bir direnis” olarak 6zellestirirler (Aktaran
Bannister, 2006: 77).

3. Sayginlik Degeri (Esteem Value): Brown ise (2012) Indie pratiklerinin, kendi
seckinciliginde ve “sayginlik degeri” (esteem value) baglaminda ayristigini saptar.
Yazara gore miizisyenlerin ve izler kitlenin Indie’ye verdigi sayginlik degeri, miizige
iligkin belirleyici unsurdur. Burada belirleyici olan “takdir edilmedir” (Brown, 2012:
520). Takdir edilme ise Indielerin “yaraticilik siire¢leri” ile iligkilidir.

4. Yaraticihk siirecleri: Tapscott ve Williams’a gore (2007) sayginlik degeri,
Indielerin yaraticilik siiregleri araciligiyla tiirer. Kendi islerini kendileri yapiyor olmalari,
tiim yaratim siirecinin kendi ellerinden ¢ikmasi, kendi ayaklar iistiinde durmalar takdir
edilir. Saygilik degeri; izler kitle, elestirmenler, is (bussines) pratigi i¢indeki diger
gruplar ve koletivite iiyeleri gibi pek ¢ok farkli kaynaktan gelebilir (Aktaran Brown,
2012: 520).

5. Indielerin Ortak Motivasyonlari: Rogers (2008) Brizzieli Indie miizisyenleri
iizerine yaptig1 calismadan hareketle Indielerin ii¢ ortak motivasyonunu belirler.
Ilki, miizikten ticari beklenti olmadig1 i¢in “hobi” egiliminin &ne ¢ikmasidir. kinci
olarak yazar, ana akim disinda kalan, farkli olan bir kolektivitenin yaratti§1 “giiclii bir
topluluk hissi’nin yarattigi gliven duygusundan sz eder. Rogers son olarak, kendilerini
Indie olarak tanimlayan bireylerin, bu yolla kendi “sosyal statii insalarin1 ve bireysel
tanimlamalarini pekistirdiklerini” séyler (Aktaran Brown, 2012: 524).

6. Katmanh ve Hiyerarsik Yapi: Bannister (2006) bununla iligkili bigimde
“Indie’nin sadece kolektif bir sey olmadigini ayrica katmanli, hiyerarsik, smirl ve
geleneksel” de oldugunu soyler. Yazara gore Indie kolektiviteler ya da sirketler sonug
itibartyla, bunlar1 kurmus bireylerden ve bunlara eklenme ¢abasindaki diger bireylerden
olusur. Kurucularin hiyerarsisinde, onlarin estetik ve politik sdylemleriyle “sinirl”
bigcimde gergeklesir (Bannister, 2006: 77- 78).
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Ozet

INDIE MUZIKTE TANIM VE SINIFLANDIRMA PROBLEMI

Gruplarin ya da miizisyenlerin, kendi kayitlarini kendilerinin yaptig1, miizik iiretimi ve
dagitimina iliskin organizasyonlar1 kendi baslarina hallettikleri, birbirleriyle yardimlasarak
ortak calismalar yaptiklar1 (ya da iglerinden bir kisinin ¢aligmasini destekledikleri) ve
hazirladiklart kayith {riinlerin gorsel tasarimlarmi da kendi imkanlariyla “kotardiklar:”
miiziksel pratikler olarak Bagimsiz Miizik (Indie music) pratikleri, 1970’lerin Punk akiminin
“kendin yap!” (do it yourself!) sdyleminden ve uygulamalarindan temellenir. Rock’n Roll’un
miizik endiistrisince standartlagtirilmis uygulama bicimlerine karsit bir tavir olarak kabul
goren Punk Rock, sadece ses (sound), sarki sozleri ve icra tarzi ile degil, miizik gruplarinin is
yapma bi¢imi ve dinleyicilerle kurduklari iliskileriyle de alisilagelmis Rock’n Roll’dan farkli
olur. Punk hareketinin bu farklilasmasinda ana itkiyi, Rock gruplarimin bagli olduklar1 biiyiik
sirketlerin, kapitalist endiistrisinin pargast olarak kabul edilmeleri olusturur. Kapitalizmin
hicbir unsuruna ihtiyag duymaksizin kendi islerini halledebileceklerine inanan Punklar,
albiim yapmay1 da tamamen kendi imkanlarryla kotarabileceklerini diigiiniirler. Boylelikle bir
albiim yapma siireci dahil olmak {izere, miizik yapmaya ve miizik isine (business) iligkin tiim
stireci, kendileri yapmay1 tercih ederler. “Kendin yap!” mantiginin da temelini olusturan bu
tercih, bugiin bagimsiz miizik ya da indie miizik olarak bilinen liretim ve dagitim bigiminin de
baslangici olur. Bagimsiz miizik olarak adlandirilan pratik, tim popiiler miizik scenelerinde
gegerli bir uygulama halini alir. Miizisyenler ve gruplar, bagimsiz miizik pratiklerini kendi
baslara yaparken, imkanlarini bagimsiz miizik yapan miizisyenlere tahsis eden kimi sirket
ya da ‘kolektiviteler’in aracilik (mediation) islevini de kullanabilirler.

Calismanin amaci Indie miizik pratiklerini, bu pratiklere yiiklenen tin1 dig1 anlamlar
cergevesinde tartismaktir. Bu amacgla once Indie, tarihsel siire¢ icerisindeki gelisimi
baglaminda anlasilmaya ¢alisilacak, ardindan Indie’yi ayr1 bir tiir olarak tanimlama gabalarina
deginilecektir. Son olarak da Indie’ye miizisyenler, izler kitle, miizik basini gibi figiirlerce
yliklenen tin1 dist anlamlar ve degerler ele alinacaktir.

Anahtar sozciikler: Indie miizik, bagimsiz miizik, bagimsiz sirketler, popiiler miizik.
Abstract
DEFINITION AND CLASSIFICATION PROBLEM OF INDIE MUSIC

Indie music practices, where bands or musicians make their own recordings, manage
the music production and distrubition related organizations by themselves, do collaborative
works (or support a solo work among themselves) and design the visual material of their
self produced recordings are based on 1970s’ Punk stream’s “do it yourself!” discourse and
practice. Admitted as an attitude against the praxis standardize by the Rock’n Roll music
industry, Punk Rock differs from conventional Rock’n Roll by not only sound, lyrics and
performance but also music bands’ usage and communication with the audience. The main
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impulsion of this differentiation is the consideration of major (record) companies which
Rock bands are signed to, as a part of the capitalist industry. Punks, needing no elements of
capitalism for managing their business, also believe and think that they can make records
with their own means. For that matter, they prefer to manage all process making music and
music business, including making a record. This choice, which is also the roots of the “do it
yourself!” mentality, is the beginning of the production and distrubition form, today known
as independent music or indie music. Praxis known as indie music, becomes effective in all
popular music scenes. Musicians and bands, while making their indie praxis bu themselves,
may use the mediating function of some companies or collectivities which allocate their
means to indie musicians.

This study purposes to understand the music praxis known as independent music or indie
music. Primarily, musical production and distrubiton praxis, today known as indie music will
be discussed in historical continuum, following that, the meaning of indie music in today’s
sense which is now accepted as a seperate music genre will be strived to understand.

Keywords: Indie music, independent music, independent companies, popular music.
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