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Giinlimiizde kaybolmaya yiiz tutmus olan s6zsliz oyunlar somut olmayan kiiltiirel
mirasin tanimi baglaminda gosteri sanatlar1 basgligi altinda incelenebilir. Gosteri sa-
natlar usta ¢iraklik iliskisi icinde aktarilmasi gereken -ve 6zellikle de sozsiiz oyun-
lar- beceri isteyen bir kiiltiirel mirastir. Aynm1 zamanda gegmisten giiniimiize sozsiiz
oyunlarin detaylari literatiir taramasiyla da ortaya ¢ikarilabilmekte ve bu galigmalar
kiiltiirel mirasin yasayabilirligine destek olmaktadir. S6zsiliz oyunlara dair rastlanan
detaylar nedeniyle, SOKUM’iin koruma yaklasimi baglaminda derleme, arsivleme,
kusaktan kusaga aktarimi saglama ve yasayan kiiltiiriin bir parcasi haline getirme
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hedeflerine klasik Tiirk siirinin katki sagladig1 sdylenebilir. Divan sairinin seyirlik
oyunlara yiikledigi anlamlar1 ve bu oyunlara bakis agigini tespit etmek icin yapila-
cak calismalar hem oyunlarin uygulama bigiminin hem de klasik Tiirk siirinin daha
iyi anlagilmasini saglayacaktir. Bunun yani sira oyun-sanat iliskisine kiiltiirel miras
ve gelenek cercevesinden bakmayi kolaylastiracak ve klasik siirin kiiltiirel mirasin
stirdiirtilebilirligini saglayan yoniine 151k tutacaktir. Seyirlik oyunlara yonelik aras-
tirmalarda, genellikle surndmeler basta olmak iizere bazi gezi yazilar1 ve tarih ki-
taplar1 kaynak olarak kullanilmistir. Divanlar iizerinde bu konuda ayrintili inceleme
yapilmadig1 ve bu oyunlarin somut olmayan kiiltiirel miras baglaminda yeterince ele
alinmadigi sdylenebilir. Caligmada, divan sairlerinin kaynakliginda bu oyunlara bak-
mak, oyunlarin siirlere nasil yansidigini tespit etmek ve siirlerden hareketle seyirlik
oyunlarin uygulanis bi¢imine dair ipuglar1 yakalamak ve sozsiiz seyirlik oyunlarin
yeniden canlandirilmasina (revitalization) katki saglamak hedeflenmektedir. Seyirlik
oyunlarin kiiltiirel yagamda ifade ettigi anlamlar tizerinde durulduktan sonra Osmanli
donemi kiiltiirel hayatinin bir pargasi olma ve kiiltiirel devamliligi saglama bagla-
minda temsil degeri olan sozsiiz seyirlik oyunlardan bahsedilecektir. Tanik beyitlerle
cambazlik, gbzbagcilik, dans, gii¢ gdsterisi, akrobasi ve denge gosterisi, hayvanlarla
icra edilen oyunlar gibi gdsterim sanatlarinin -bir sdylem unsuru olarak ve giindelik
yasamin yansitilmasi baglaminda- nasil ele alindig1 iizerinde durulacaktir.

Anahtar sozciikler: cambaz, hokkabaz, sirk, eglence, SOKUM

Abstract

Nonverbal plays, which are about to disappear today, can be examined under the
title of performing arts in the context of the definition of intangible cultural heritage.
Performing arts -especially nonverbal plays- are a cultural heritage that needs to be
passed on in a master-apprentice relationship and requires specialized skills. At the
same time, the details of nonverbal plays from the past to the present can also be
revealed through literature review, and these studies support the viability of cultural
heritage. Due to the details of nonverbal plays, in the context of the conservation
approach of intangible cultural heritage; it can be said that classical Turkish poetry
contributes to the goals of compiling, archiving, transferring from generation to
generation and making it a part of living culture. Studies to determine the meanings
that “Divan” poets attribute to theatrical plays and their perspective on these plays
will provide a better understanding of both the practice of these plays and classical
Turkish poetry. In addition, it will make it easier to look at the play-art relationship
from the framework of cultural heritage and tradition, and shed light on the aspect
of classical poetry that ensures the sustainability of cultural heritage. In studies
on theatrical plays, some travel writings and history books, especially the “siir-
names”, have been used as sources. It can be said that there has not been a detailed
study on the “Divans” on this issue and that these games have not been adequately
addressed in the context of intangible cultural heritage. The aim of the study is to
examine these plays by taking “Divan” poets as a source, to determine how the
plays are reflected in the poems, to get clues about the way the nonverbal plays are
applied based on them, and to contribute to the revival of the nonverbal theatrical
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plays. In this research, the meanings of theatrical plays in cultural life will be
emphasized, and the wordless spectacle plays, which have the quality of being a
part of the cultural life of the Ottoman period and have representation value in the
context of ensuring cultural continuity, will be mentioned. It will be emphasized
how performing arts such as acrobatics, conjuring, dance, power show, balance
shows, and games performed with animals are handled with witness couplets - as
an element of discourse and in the context of reflecting daily life.

Keywords: acrobat, juggler, dance, entertainment, ICH

Extended summary

Classical Turkish poetry reflects the cultural values and everyday life of the society in
which it was produced through a rich array of similes, metaphors, imagery, and conventional
literary motifs (mazmuns). The discourse constructed in classical Turkish poetry mirrors the
performance contexts and practices of nonverbal performative plays. As such, it contributes to
the revitalization, transmission, preservation, and documentation of this cultural heritage from
past to present.

Numerous references to nonverbal performative plays—an integral part of social
entertainment culture—are found throughout classical poetry. Beyond standalone works that
depict public festivities, poets incorporated concepts related to entertainment culture into
their divans as central poetic elements to express their inner worlds. Essentially, classical
poets utilized performative plays to concretize their emotions, thoughts, and imaginations,
while simultaneously portraying the rituals and performance practices associated with
entertainment in their time.

This study explores not only the emotions expressed through nonverbal performative
plays in poetry but also the specific features of these plays and the artists’ performance
styles. Accordingly, a selection of significant divans and mesnevis from the 13th to the 19th
centuries was analyzed, supported by the ‘Contextual Index and Functional Dictionary of
Historical and Literary Texts’ (Lehgediz). Relevant couplets referring to these performances
were selected and discussed within a broader context.

The primary aim of this study is to explore the relationship between performance and
art through the lens of cultural heritage and tradition, shedding light on the role of classical
poetry in ensuring the sustainability of intangible cultural heritage. Through selected couplets,
the study highlights how performative arts, such as acrobatics, illusionism, dance, displays of
strength, balance acts, and animal-based performances, were represented within the context of
everyday life.

Entertainment and play are cultural domains that align with the characteristics of societies
capable of developing their traditions and practices. Within the context of daily life, these two
concepts should also be considered dynamic forces that sustain, transmit, and transform cultural
values. Nonverbal performative plays, as a form of performing arts, lie at the intersection
of entertainment and play culture, representing a traditional structure that addresses societal
needs for humor, excitement, and artistic expression. In Turkish culture, this representation
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and its associated conventional framework—rooted in shamanic rituals, puppet shows, and
wedding ceremonies—have continued uninterrupted through modernization and beyond.
While performative arts have functioned as lived practices within social life, they have also
survived as poetic elements in literature.

Through the use of mazmuns, classical Turkish poetry provides detailed descriptions of
performative plays and their reenactments. Poets often idealized themselves, the beloved, and
the rival as metaphorical performers. By portraying figures such as acrobats (cambaz), jugglers
(hokkabaz), fire performers (atesbaz), bowl balancers (kasebdz), and other entertainers, they
indirectly expressed the roles of lover, beloved, and rival. In doing so, they incorporated cultural
elements from daily life into their couplets with remarkable precision. These poetic references
offer valuable insights into the social life and entertainment practices of the period.

For instance, acrobatics in classical poetry are frequently used as metaphors and are
regarded as visual elements that enrich the world of mazmuns. The historical significance
of acrobatic performances in everyday rituals is emphasized through such depictions. Poetic
portrayals commonly describe jugglers (tasbdz) wearing long garments with concealed
compartments for bowls used in tricks; dancers (¢engi) bending backward, striking their
heels, and swaying their hips; bowl balancers spinning dishes on sticks while tapping them;
and fire performers placing flaming swords into their mouths. These depictions point to the
ritualistic origins of dance and performance in religious or magical ceremonies, which later
became central to nighttime entertainment in Ottoman society. Classical poetry often draws
associations between dancers and literary symbols such as fate, the beloved, or the wind,
inspired by the movements of the dance.

Thus, classical Turkish poetry not only represents nonverbal performative plays as part of
a metaphorical system but also reflects the enduring nature of these arts as traditional structures
of intangible cultural heritage. Within this framework, it becomes evident that the detailed
depictions of nonverbal performative plays found in classical poetry can make meaningful
contributions to contemporary research on Turkey’s intangible cultural heritage. These poetic
sources may assist in elaborating elements in the national heritage inventory, supporting living
practitioners, and revitalizing lost traditions. Furthermore, they provide a historical foundation
for proposing the inclusion of nonverbal performative plays in UNESCO’s Representative List
of the Intangible Cultural Heritage of Humanity on behalf of Turkey.

Giris

Somut olmayan kiiltiirel miras insan yasaminin -neredeyse insanlik tarihiyle es zamanli
ilerleyen siiregte- kiiltiire bagli olarak gizil/birlestirici bir gii¢c halinde devamin1 saglamustir.
Bugiin gelinen noktada sozlii kiiltiir ve somut olmayan kiiltiirel miras, giindelik yasamda,
egitimde, kiiltiirel endiistrilesmede arka planda kalmis; kiiltiirel degisimin bir pargasi
olmaktan uzaklagsmistir. S6zIi kiiltiiriin islevi, hayatin degisik noktalarindaki ¢esitli sosyal
gruplar tarafindan farkli degerler atfedilse de, yazili olana gore ikinci planda kalmistir
(Goody, 2009: 128).
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Kiiltiirel mirasin korunmasina yonelik biitiin girisimler, insanin yikma-insa etme, unut-
ma-bellegi koruma arzusu arasinda kaldigi paradoksal yanini gosterir. Bu ¢eligkiye insanligin
ilerleme diisiincesine ve pratiklerine bagl kalarak devam ettirdigi rasyonel siire¢ ivime ka-
zandirmistir. Bos zaman olgusuna anlam kazandiran eglence kiiltiirii, rasyonel hayati kesinti-
ye ugratmasa da kendi dinamiklerinden, olusturdugu ritiicllerden beslenerek devam-degisim
iliskisinin ayrintilarin1 sunma niteligine sahiptir. Bu nitelik eglenceyi, bir taraftan asinalik
icerdigi (geleneksel yapiya sahip oldugu) diger taraftan degisime acik 6zelliklere sahip oldu-
gu icin kiiltiirel mirasin bakiyelerinden biri olarak 6n plana ¢ikarir.

Yirminci ylizyilin ikinci yarisindan itibaren insan ve toplumun degistigini ifade etmek
i¢in de kullanilan kiiltiirel endiistri olgusu, kiiltiiriin heterojen bir yapiya doniismesini arzular.
Bu arzu, sozlii kiiltiiriin ve somut olmayan kiiltiirel unsurlarin heterojen yapi icinde erimesi-
nin Oniinii agar. Kiiltiiriin degigim siire¢lerinde kaybolma tehlikesi ile karsilagsan unsurlarin
artmastyla somut ve somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasina yonelik kurumsal ¢abalar
artmistir (Oguz, 2013: 104). Bu ¢abalar somut olmayan kiiltiirel miras bellegini olusturmaya
yonelik her ayrintiy1 dikkatle incelemistir. Gosteri sanatlari, doga ve evrenle ilgili bilgi ve
uygulamalar, dille birlikte sozlii gelenekler ve anlatimlar, el sanatlar1 gelenegi, toplumsal
uygulamalar, ritlieller ve sdlenler somut olmayan kiiltiirel miras olarak belirlenmistir (Oguz,
2013: 60). Belirlenen kiiltiirel miras alanlarindan biri de oyunlardir.

Giindelik yagamin sinirlar1 iginde bos zamanin kaliteli bir bicimde degerlendirilmesine
hizmet eden oyun, insan i¢in yasami eglenceli ve yasanabilir hale getirir. Genis bir anlam
alanina sahip olmakla birlikte giindelik yasamda, gecis donemlerinde, eglencelerde ya da bos
zamani degerlendirmede 6nemli bir rol iistlenen oyun; ayni zamanda edebiyatta, felsefede,
siyasette ve sanatta da ¢esitli formlarda yer almistir. Oyunun ontolojik olarak ne oldugu hak-
kinda farkli goriisler vardir.

Oyun baglangigta dini alan iginde miydi, din dig1 alana sonradan mi tagindi, bagindan beri
profan bir yaptya mu sahipti, giindelik yasamda ve cesitli baglamlarda insanin yaptig1 her ha-
reket ya da girdigi rol bir oyun kabul edilebilir mi gibi sorular arastirma konulari i¢inde yer al-
mustir. Bu baglamda oyunun tanimina genel olarak bakilacak olursa oyun, “belli kurallar1 olan,
yetenek ve zeka gelistirici, iyi vakit gecirmeye yarayan bir eglence; tiyatro ve sinemada sanat-
¢inin roliinii yorumlama bigimi, temsil ve piyes; miizik esliginde yapilan hareketler; saskinlik
uyandiran hiiner; hile, entrika, kumar; ceviklige dayanan her tiirlii yarisma; rakibi yenmek i¢in
yapilan sagirtict hareketler” (Cagbayir, 2016: 4514) gibi anlamlarda kullanilmaktadir. Tecriibe
etme, tecriibbeden anlam ¢ikarma, tecriibeye anlik degiskenlere gére yeniden bi¢im ve diizen
verme pratigini de karsilayan oyun kavraminda iki yon 6n plana ¢ikmaktadir. Oyun ya bir “ya-
risma” ya da “bir seyi temsil ve yansitma”dir. Bir eylem, gésterim ya da yaris olarak yapilabilir.
Gosterilerde ise oyunu izleyerek deneyimleyen seyirciyi eglendirme, hayrete diisiirme, hos va-
kit gecirerek etkileme amaglanir. Oyunda bireyin oyuncu olarak katilimi esas iken gosteride se-
yirci siirece miidahil olmayan bir gozlemci konumundadir. Seyirci dogrudan gosterim siirecine
dahil olmasa da “alkislar, tepkiler ve ¢gikardig1 seslerle” oyuncuyu veya gosteriyi yapani olumlu
ya da olumsuz etkileyebilir. Bu nedenle “oyun, oyuncu ve seyirci”yi bir biitiin olarak diisiin-
mek gerekir. Ozellikle seyirlik oyunlarda seyircinin dikkati ve coskusu doruga ¢ikabilmektedir.
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Boylece seyircinin gdsteriyi yapanin (icracinin) motivasyonunu ve icrasini (performans) dnem-
li derecede etkiledigi sdylenebilir. Bu ¢alismanin konusu olan “seyirlik oyun” (And, 2012: 30)
ifadesi seyredilen oyunlar digerlerinden ayirmak icin kullanilmaktadir. Seyirlik oyunlar “dra-
matik olan”, “dramatik olmayan” ya da “sozli” ve “sozsiiz” olmak iizere ikiye ayrilir. Taklidin
On plana ¢iktig1 “Karag6z, kukla, meddah, ortaoyunu, tuluat tiyatrosu ve kdy oyunlari” sozlii;
“cambazlik, gbzbagcilik, dans, giic gosterisi, akrobasi ve denge numaralari, hayvanlarla gosteri
vb.” ise s0zsiiz seyirlik oyunlardir (Boratav, 1995: 182; Diizgiin, 2014: 156).

Oyun olgusunun igerdigi anlam ve pratikleri biiyiik 6l¢iide barindiran seyirlik oyunlar;
eglence kiiltiirliniin, en genis manada giindelik hayatin panoramasini sunar. Giindelik hayati
olusturan kiiltiirel dinamikleri de goriiniir kilar. Kiiltiir, bir olgu ve pratik olarak biraz da
giindelik yasama gore yeniden iiretilen ritliellerden yararlanarak yasar. Yeni bir seyirlik oyun,
bellekte dnceden yer edinmis bazen bellegin kendisi olan ritiiellerin bir pargasina doniistir.
Boratav, seyirlik oyunlar ile giindelik yasam iligkisini

Seyirlik oyunlar sadece eglence vesilesi ve araci, hayal {irtini, gelip gegici seyler degil-
dir; onlar, toplumun giinliik sorunlarindan, tasalarindan, kaygilarindan, sevinglerinden,
islerinden, iiretim ve tiikketim cabalarindan, torelerinden, térenlerinden ayrilamaz. Bir
kelime ile halkin yasamryla kaynasmislardir; onunla bir biitiin halindedirler ve ancak

toplumun yasaminin tiirlii yonleriyle bir arada incelenerek degerlendirilip yorumlana-
bilirler (1995: 224) biciminde 6zetler.

Boylece kiiltiirel iiretim; bellek, ritiiel ve glindelik yagsamla iliskilendirilebilir. Bu bag-
lamda kiiltiirel miras olarak giindelik yasamda ve 6zel alan olan eglence kiiltiiriinde yer alan
s0zsiiz seyirlik oyunlarin gegmisten giiniimiize icra bi¢imindeki degisim, doniisiim ve cesit-
lenmesine bakmamiz gerekmektedir.

Sozsiiz seyirlik oyunlarmn kiiltiirel kokenine kamlik-samanlik uygulamalarinda rastlanmakta-
dir. Hatta samanlara verilen adlardan biri de “oyun”dur. Orta samana “orta-oyun”, yiice samana
da “uluhan-oyun” deniliyordu. Samanin eylemi gosteri temellidir, yani bir tiyatro gibidir. Saman
inandiriciligini saglamak icin seyirciyi gergek zaman ve mekandan koparip kendi olusturdugu
diinyaya ¢eker. Samanin bu gosterilerdeki icrasini Banu Ayten Akin su sekilde ifade eder:

Saman, gosterisini giindiiz ya da gece los bir 151k altinda yapar. Tanrilar ve ruhlarla iligki-
ye girme esnasinda sihri kullanir. Gokyiiziine yiikselme, ruhlarin sesini taklit etme, onlar-
la pazarliga girisme ve diyaloglar hepsi teatral atmosfer yaratilarak elde edilebilir. Ken-
dinden gegerek yaratilan coskunluk durumu, hayvan hareketlerinden olusan dans figiirleri
teatral 6gelerdir. Davulu ve sarkist ile eslik ettigi ayininde o hem ozan, hem de oyuncudur.
Ote yandan gerekli olsun ya da olmasin akrobatik hiinerlerini sergiledigi goriiliir. Bir yila-
ni, bir ipi kaybetmek, kili¢ {istiinde ya da ates iistiinde yliriimek, kafasma kesilmis goriin-
tiisii vermek hepsi bir vecd hali i¢inde ortaya ¢ikan biiytileyici gosterilerdir (2011: 9-10).

Sozsiiz seyirlik oyunlarin tarihi arka planin1 gérmemize yardimci olan diger kaynaklar
arasinda bulunan Tiirk ve Islam diinyasina ait resim ve minyatiirlerden bazi oyunlarin ¢ok es-
kiye dayandig1 anlagilmaktadir. GOsteri sanatlar1 ya da sirk sanatlar1 gibi kavramlarla da ifade
edilen s0zsiiz seyirlik oyunlar; XVI. yiizyildan XVIIL. yiizyila kadar Osmanli senliklerinde
onemli bir yer edinmistir (Sekmen ve Arik Ates, 2016: 21). Gosteri sanatlarinin senliklerde
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yer almasi, eglence anlayisi ve giindelik yasam tizerinden insa edilen kiiltiir olgusunun prati-
ge nasil doniistiiriildiigii ile ilgilidir. Bu doniisiim, toplumlarin kiiltiirel tasarimlarini ritiieller
tizerinden nasil goriiniir kildiklarini da ortaya koyar.

Sozsiiz seyirlik oyunlar, Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi-2003
(SOKUM) Madde — 2: Tanimlar altinda “Gosteri Sanatlar1” iginde siniflandirilmakta ve aras-
tirmalar bu yonde yapilmaktadir (URL-1). Bu s6ézlesmeye 2006 yilinda taraf olduktan sonra
Tiirkiye, kiiltiirel miras arastirmalar1 konusunda 6nemli ¢alismalar yapmis ve 2008 yilindan
baslamak iizere “Insanligm Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili Listesi”ne 27 unsuru
kaydettirmeyi basarmistir. Bu baglamda Tiirkiye nin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Ulusal
Envanteri’nde giincel olarak bulunan Geleneksel Seyirlik Sanatlar ve Oyunlar agagidaki tab-
loda yer aldig1 sekliyle kaydedilmistir.

Unsur Grup Envanter | il Envanteri
Grup Kodu Unsur Adlar1
Bashk Adlan No Unsur Sayisi
1.030 Meddahlik 1.030.01 3
1.030 Karagdz 1.030.02 3
1.030 Kukla 1.030.03 2
Geleneksel 1.030 Geleneksel Sirk Sanatlar 1.030.04 7
Seyirlik 1.030 Geleneksel Mehter 1.030.05 2
Sanatlar ve 1.030 Koy Seyirlik Oyunlart 1.030.06 46
Oyunlar 1.030 Oda Oyunlari ve Oyun Cikarma Gelenegi | 1.030.07 6
1.030 Orta Oyunu 1.030.08 1
Toplam Kayit
Toplam Unsur: 8
Sayisi: 72

Tablo-1: Tiirkiye’nin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Ulusal Envanteri, Geleneksel Seyirlik Sanatlar
ve Oyunlar Boliimii (URL-2)

Ayrica envanterde takvime bagli inanis, kutlama ve gelenekler, 21 unsur ve 85 kayit;
geleneksel festival ve senlikler, 5 unsur, 22 kayit bulunmaktadir. Geleneksel seyirlik sanatlar
ve oyunlar grubu i¢inde geleneksel sirk sanatlar1 unsurlari i¢inde yer alan 8 unsur cambaz-
hane/koérmiik gelenegi yerel ad basligiyla Ankara, Istanbul, Antalya, Izmir, Konya, Bursa
ve Edirne illerinin dosyalaria kayith goziikmektedir. Ancak cambazhane/koérmiik gelenegi
icinde yer alan oyunlara ait detaylar bu listelerde yer almamaktadir. Kérmiik gelenegi, genel
anlamda seyircilerin oniinde icra edilen her tiirlii eglendirici seyirlik oyunlar1 kapsamaktadir.

Klasik Tiirk siiri de i¢inde bulundugu toplumun kiiltiirel degerlerini, giindelik yasam
icinde tiirlii tesbih, mecaz, hayal ve mazmunlarla birlikte yansitmigtir. Bu baglamda oyun
kiiltliriinii, pratigi olan bir kavram ya da kiiltiirel degerlerin korunmasi ve aktarimi olarak
degil; dil malzemesi ve benzetme unsuru olarak ele aldig: goriisii klasik Tiirk siirine biitiinciil
bir yaklagim degildir. Boylece klasik Tiirk siirinin inga ettigi sylemin, bir kiiltiirel miras ola-
rak sozsiiz seyirlik oyunlarin icra ve baglamlarini1 gegmisten giiniimiize yansittig1, bu kiiltiirel
mirasin yeniden canlandirilmasi (revitalization), aktarimi, korunmasi ve belgelenmesine kat-
ki1 sagladigi sdylenebilir. Siirlerde; sosyal hayatin bir pargasi olan eglence kiiltiiriiniin gériiniir
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kilindigt seyirlik oyunlara ¢ok sayida gonderme yapilmistir. Senliklerin anlatildigi miistakil
eserlerin' disinda sairler, divanlarinda eglence kiiltiiriine ait kavramlar1 kendi i¢ diinyalarini
yansitmak i¢in siirlerinin temel unsuru haline de getirmislerdir. Aslina bakilirsa divan sairleri
kendi duygu, diisiince ve hayallerini somutlasgtirmak icin seyirlik oyunlara bagvurmuslar-
dir. Bununla birlikte donemin eglence ritiiellerinin nasil icra edildigini tasvir etmiglerdir. Bu
calismada; sairlerin siir malzemesi haline getirdigi s6zsiiz seyirlik oyunlarin onlarin hangi
duygularina terciiman oldugunun yant sira, siirlerde bu oyunlarin kimi 6zelliklerine ve oyun-
cularin (icracilarin) icra bigimlerine dair bilgiler de ortaya konulacaktir. Calismada oyunlara
dair 6rneklerin se¢iminde 13. yiizyildan 19. yiizyila kadar 6ne ¢ikan divan ve mesneviler ta-
ranmis, ayrica “Tarih ve Edebiyat Metinleri Baglamli Dizin ve Islevsel Sozliigii”nden (Leh-
c¢ediz) yararlanilmistir. Bu noktada oyunlarin icrasina dair bilgiler barindiran baslica beyitler
belirlenmis ve konu genel bir ¢ergevede ele alinmaya ¢alisiimistir.

Bu caligmanin amaci; oyun-sanat iliskisine kiiltiirel miras ve gelenek cercevesinden
bakmak ve klasik siirin kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligini saglayan yoniine 151k tutmaktir.
Calismada, tanik beyitlerle cambazlik, gdzbagcilik, dans, gii¢ gosterisi, akrobasi ve denge
gosterisi, hayvanlarla icra edilen oyunlar gibi gosterim sanatlarinin giindelik yasamin yansi-
tilmas1 baglaminda nasil ele alindig1 tizerinde durulacaktir.

Klasik Tiirk siirinde sozsiiz seyirlik oyunlar

A. Atesbazhk

Atesle gosteri yapan veya senliklerde donanma figeklerini hazirlayan kisilere atesbaz
denilmektedir. Fisek hazirlayanlara fisekbaz adi da verilir. Fisekler tek basina yapilip kulla-
nildig1 gibi bir gosteri haline getirilip bazi dekorlara, insan, hayvan vb. tasvirlerine baglanip
firlatilirdi. Mesela kale ve kule tasvirlerine yerlestirilen fisekler, hurma agaci seklinde bir tas-
vir ve etrafina baglanmis fisekler, gemilere ve ¢ektirilere yerlestirilmis fisekler, gézlerinden,
kafalarindan, burun ve kulaklarindan fisekler firlayan yedi baslt ejderhalar, ay1, esek ve kus
gibi canli hayvanlara baglanan fisekler, tiryaki denilen yar1 sarhos insanlara baglanan fisekler
vardir. Figekler ¢ikardiklari sese ve sekle gore isimlendirilmistir. Kaynaklarda 70 civari fisek
ismine rastlanilmaktadir (Arslan, 1990: 342-343). Eglence meclislerinin vazgeg¢ilmezi olan
atesbazlar tarafindan hazirlanan bu tiirden ¢alismalara “ates isi” denilmektedir. Metinlerden
anlagildigina gore giiniimiizdekileri aratmayacak derecede renkli ve zengin gdsteriler yapil-
maktadir (Sentiirk, 2017: 409).

Osmanli toplumunda bayramlarda, mesire yerlerinde diizenlenen eglencelerde ve bil-
hassa donanma senliklerinde atesbazlarin izleyicilerin ilgisini ¢ektigi bilinmektedir. Evliya
Celebi XVII. yiizyildaki eglencelerde atesbaz ve fisekeilerin gosterilerini “havai fisekgiler
esnafi” baslig altinda uzun uzun anlatmaktadir (Kahraman, 2006: 565-566).
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Fotograf 1: Havai fisek gosterileri (And, 1982: 49)

Atesbazlarin hazirladig i¢inden rengarenk fiseklerin ¢iktig1 “dahme” diye bir dolap vardir.
Bu fiseklerin “giil-efsan (giil sagan), mahtab (ay 15181), dsumani (gdge ait, mavi)”, nergis, giil-
riz, fevvare, sergek gibi cesitleri bulunur. Bu kelimeler siirlerde her iki anlamini ¢agristiracak
sekilde yer alir. Patlayinca giil renkli ve sekilli alevler sacan fiseklere giil-efsan, ay gibi par-
layan donanma fiseklerine ise mahtab denir (Onay, 1993: 129). Mahtab, giinlimiizde maytap
seklinde kullanilmaya devam etmektedir. Baki, bir ategsbazin giil-efsan gosterisinden hareketle
Oldi sahn-1 bdagda peyda giil-efsanlar yine/Hdsilt dondi gemen bezminde dtes-baze giil (Kiigiik,
1994: 208) beytinde, bagdaki giillerin goriintiisiinii tasvir eder. Sairler, agk atesi ve gokyiiziine
yiikselen ahlarmi bir atesbazin gosterisine benzetirler. Necati, her gece gokyliziine asumani
fisek atan bir atesbaz oldugunu soyler (Tarlan, 1992: 358). Asiklarin ask atesi gokyiiziinii bir ay
gibi aydinlatir, ayrica onlarin ahlar1 semay1 masmavi kilar. Bu durumu Za’ifi, yine bir atesbazin
mahtab ve asumani fisek gosterisi iizerinden tasvir eder (Akarsu, 1990: 161). Bagdatli Rihi
asiklarin ¢ilesini, atesbazlarin gosterilerde yanan kiliglar kullanmasi ve bu alevli kiliglart agiz-
larma sokmalari {izerinden vurgular (Buyruk, 2015: 88). Baki, atesbazin agzindan atesler ¢ika-
rip etrafa yaymasini, riizgarin giil yapraklarmi dagitmasi iizerinden tasvir eder (Kiiciik, 1994:
17). Yahya Beg, yapilan gosterilerin gece karanligini aydinlatmasi ve geceyi giindiize ¢evirme-
sini, keskin bir ok gibi goge yiikselen fiseklerin ¢ikardigi kivileimlarin yagmur gibi yere inme-
sini tasvir eder (Sentiirk, 2017: 409). Atesbazlarin koltuk altlarma yerlestirdigi bir diizenege
neft (petrol) koyduklarmi Semsi’nin, kirlangici kervan yolunda bir atesbaza benzettigi beytin-
den oOgreniriz: Koltug altindan ki neft-enddazdur/Karban yolinda dtes-bazdur (Kaplan, 2003:
796). Atesbézlarn su iizerinde gosteri yaptigini Rumelili Za’ifi, “Ayrilik hasretiyle agladik¢a
gozlerimden ates ¢ikar; sanki atesbaz goz, suda ates yakar” anlamindaki beytinde ifade eder:
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Agladukea fiirkatiinde gozleriimden od ¢ikar/Ates 1sin1 yakar san suda dtes-baz goz (Akarsu,
1990: 116). Atesle ilgili gosteriler, yanginlart 6nlemek igin su tizerinde veya deniz kenarinda
yapilmaktadir. Diirri gosterilerin denizde yapildigini su sekilde ifade eder: Geh tiifeng ii tip
atup deryadya atesbazlar/Geh ¢ikup eve-i hevaya her fisekden bin serer (Vural, 2020: 202 ).

Atesbazlarm eglence kiiltiirii igerisinde heyecan yaratan, tehlikeli ve seyircide heyecan
uyandiran gosterileri klasik siirde ates kiiltii {izerine insa edilen mazmun diinyasinin bir par-
cas1 ve tesbih sanatinin 6nemli unsurlarindan biri olarak kullanilmustir.

B. Cambazhk

Giliniimiizde ip tizerinde yiiriiyerek gosteri yapan Kisiler i¢in kullanilan cambaz s6zciigi,
eskiden canbaz seklinde “cani ile oynayan” manasinda tiirlii tehlikeli hiinerler sergileyenleri
tanimlamak i¢in kullanilmistir. Sadece ip lizerinde degil yerde; kilig, hanger, gember vb. alet-
ler kullanarak tehlikeli gosteriler yapanlar ile direklere, dikili taslara tirmananlara da cambaz
denmistir. Ip cambazlari i¢in genellikle rismanbaz, resenbaz sozciikleri kullanilir. Cambazlar ip
lizerinde yiirliyen ve ipte gosteri yapanlar (rismanbaz, resenbaz), bir direk veya siituna tirma-
narak gosteri yapanlar, ayaklarina agaclar takip bunlarla yiiriiyerek gosteri yapanlar (Paglebaz)
olmak iizere li¢ boliimde siniflandirilabilir. Cambazlarin yaptigi baslica gosteriler sunlardir: ip
tizerinde yiiriime, ip lizerinde bagdas kurma, ayaginda bigak veya hangerle ipte yiirlime, sirtina
insan veya hayvan alarak ipte yliriime, nalinla ipte yiiriime, ip iizerine kazan koyup i¢ine girme,
ip ustiinde kayik yiiriitme, ip iistiinde koyun kesip kebap yapma, saclarindan ipe asilma, ipte
besikle sallanma, ipte tavla oynama, dikili taglara veya yagl direklere tirmanma, ayaklarina
uzun agaclar takarak yiiriime (Arslan, 1990: 283; Ozkan, 2005: 123; And, 1982: 139).

Fotograf 2: Cambazlarin gosterileri (And, 1982: 74)
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Diigiinlerde ve cesitli eglencelerde seyircileri en ¢ok etkileyen oyunlardan olan cambaz-
liga dair klasik siirdeki ilk drneklere 15. yilizyil divanlarinda rastlanmaktadir. Ayrica cam-
bazlik yapan sairler de mevcuttur. Sehi Bey’in Hest-Bihist’inde Zenciri, Fehmi ve Siivari
mahlash sairler cambazliklariyla anilmaktadir (ipekten ve Kut, 2017: 132, 157).

Fakiri, cambazligin eglence kiiltiiriinde yaygin bir miiessese olarak kabul gdrdiigiinii
kanitlayan misralarinda, canlarini tehlikeye atan bu cambazlarin ellerinde urganlari ile sehir
sehir dolasip gosteri yaptiklarini sdyler: Nediir biliir misin dlemde can-baz/Ki her birisi bas
u cana kalmaz//Coziip dilberleri kakiillerini/Giil iistine salup siinbiillerini//Uyup her asila-
cakla yiiriye/Sehirden sehre urganin siiriye (Gok, 2019: 368). Seyhiilislam Yahya, “Ey mah
(sevgili), gonliim ziilfiinde gamzen ile eglenir, (sanki) cambaz gibi ip iizerinde kili¢ ile oy-
nar” anlamindaki beytinde cambazlarin ip ilizerinde kiligla gdsteri yaptiklarini belirtir: Ziil-
fiinde goniil gamzen ile egleniir ey mah/Cdn-baz gibi tig ile oynar resen iizre (Kavruk, 2022:
334). Kilicla birlikte bu gosterilerde ayrica hanger ve ¢gemberin kullanildigini, gonliinii bir
cambaza benzeten Karamanli Ayni, ziilf-cember ve miijgan-hanger benzetmesinden hareket-
le ifade eder. Sair beyitte, ¢cevresine hangerler yerlestirilmis ¢emberlerin ortasindan atlayan
bir cambaz tasviri yapar: Oynar dil-i Ayni seniin ziilfiinle mijjganunda dost/Cenberlerinden
atlur can-baz olupdur hangere (Mermer, 2020: 548). Yerlestirilen bu hangerler cemberin i¢
kismini darlastirmakta ve gdsteriyi daha da zorlastirmaktadir. Cambazlarin viicudunun esnek
oldugu ve geriye dogru egilip kendilerini bir gember haline getirebildiklerini Tacizade Cafer
Celebi, “Dostun misk kokulu kakiilii, kivrilip ¢gember oldu; sanki o, giizellik hengamesinde
(eglencesinde) bir cambazdir” anlamindaki beytinde tasvir eder: Giyiyd hengdme-i hiisn igre
bir canbdazdur/Kim egiliip oldi ¢enber kakiil-i miiskin-i dost (Eriinsal, 2018: 160). Yiiksek
bir yere iple asili bulunan ¢emberler {izerinde tiirlii oyunlar sergileyen cambazlara “mevzin-
baz” da denilmektedir. Bunlar gemberlerden diiz bir sekilde atlamazlar genellikle takla atar-
lar ya da kendi etrafinda donerek gegerler (Sentiirk, 2017: 499-500).

Manzumelerde kimi zaman cambazliga klasik siirin mazmun odakli penceresinden ba-
kilmis ve tenasiip sanat1 baglaminda cambazla ilgili hayallerde gember, kilig, ip, hanger gibi
kelimeler beraber zikredilmistir. Cambazin gosteri yaparken kullandig1 araglarla sevgilinin
sag, kas ve kirpik gibi giizellik unsurlar1 arasinda ilgi kurulmustur. Bu giizellik unsurlar
yaralayict ve oldiiriicii 6zellikleriyle 6n plana ¢ikar. Asik cani pahasina da olsa askindan
vazgegmez. Bu yiizden o, canini hige saymasi bakimidan bir cambaz gibi diigiiniiliir. Ru-
melili Za’ifl, “can-bazlar” redifli gazelinde asig1 temele alarak (Akarsu, 1990: 93-94), Zati
de yek-ahenk bir gazelinde sevgiliyi cambaza benzeterek ve cambazliga dair malzemelere
gondermelerle bunu ifade eder (Cavusoglu ve Tanyeri, 1997: 338-339). Cambaz; asik ve
sevgili basta olmak iizere siirlerde felek, diinya, ah, giines, hayal, hilal ve goniil gibi kavram-
lara benzetilir. Cambaza dair benzetme ve hayallerde asiklarin gonliiniin sevgilinin saglarina
baglanmalar1 6n plana ¢ikmaktadir. Nef’i, cambazlarin gosterilerde takla attiklarini ve ip
iizerinde doniip durduklarini (Akkus, 2018: 277), Ahmed Pasa, as1g1n girye ve ahi ile yagmur
ve riizgar arasinda bir ilgi kurup yagmurlu, riizgarli bir ortamda cambazin gosteri yapama-
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yacagini vurgular (Tarlan, 1992: 174). Cambazlarin ip lizerinde yiiriirken gosterilerini daha
etkileyici kilmak i¢in ayaklarina hanger, kilig gibi kesici aletler taktiklarin1 Gelibolulu Mus-
tafa Ali’nin, felegi ayaklarma kili¢ baglamis bir cambaza, ahinin dumanini da bu cambazin
iizerinde yiiriidiigii ipe benzettigi su beytinden anliyoruz: Rismdn: diid-1 dhumdur degiil yir
yir sihab/Baglamig pdyma can-baz-1 felek semsirler (Aksoyak, 2018: 697). Tacizade Cafer
Celebi, bazi gosterilerde cambazin ayagina yag siirdiigiinii (Eriinsal, 2018: 229); Hayreti,
zenberek denilen yayli sistemle cambazin kendisini uzaga firlattigini (Musluoglu, 2022:
466); Seyyid Vehbi, cambazlarin gdsterilerde bir ipten digerine atladiklarini (Dikmen, 1991:
638) belirtir. Yine Hest-Behist’te, iki cambazin karsilikli gosteri yaptig1 ifade edilir (ipekten
vd. 2017: 157).

Klasik siirde cambazlara dair sunulan bu ayrintilar, cambaz gosterilerinin bir ritiiel ola-
rak gilindelik hayat i¢inde edindigi yerin tarihselligine de isaret etmektedir. Klasik Tiirk si-
irinde cambazligin, biiyiik 6l¢iide benzetme unsuru olarak kullanildigi, mazmun diinyasin
tamamlayan bir goriintli biciminde degerlendirildigi goriiliir. Bununla birlikte benzetme un-
surlarini olusturan ayrintilarin pek gogu cambazlik ritiiellerini tasvir eder.

C. Dans: kocek, cengi, rakkas ve kasebaz

Klasik Tiirk siirine yansiyan 6nemli dansgilar; kdgek, ¢engi, rakkas ve kasebaz gibi gos-
teri sanatcilaridir. Kocek, gosterilerde kadin kiligina girerek dans eden erkek demektir ve
giliniimiizde de bu gelenek bazi yorelerde yasatilmaktadir. Kadinsi tavirli ve uzun saglt olan
bu geng erkekler miizik esliginde dans ederler. Cengi tabiri ise ¢eng ¢alan sdzende, oyuncu
kadin veya rakkaseler i¢in kullanilir. Danslarda el, kol, ayak hareketleri ve donme figiirleri
one ¢ikmaktadir. Ortada donen gengiler gobek atip topuk c¢arparlar, viicutlarini titretirler,
geriye dogru yatarak parlak tenlerini ve gogiislerini tiim ¢iplakligiyla gosterirlerdi (Arslan,
1990:313-314).

Dansgilara gosterilerinde ¢algicilarin yaninda curcunabazlar ve soytarilar da eslik etmek-
tedir. Curcunabazlar, muziplikleriyle insanlar1 costururlar. Ayrica kdgek ve curcunabazlar
dansin yaninda taklitli oyunlar da ortaya koyarlar (Cobanoglu 2018: 67). Ibrahim Tirsi, her
curcunaya sazende, tef calan ve maskaranin lazim oldugunu soyler: Sazende vii def-zen sana
vardah ki gerekdiir/Hep curcunaya ldzim olan kasmeri toldur (Y1lmaz, 2017: 75)*. Meydan-
da dans eden rakkasenin tavirlar1 veya ¢engin sesi insanlari1 kendine hayran eder. Seyirciler
de cosup oynamaya baglar. Baki, “Ask meclisinde; Ziihre ¢engi, giines deffaftir (tef calan),
kiigiiciik nesneler, ne yapsin raks etmesin mi?” diyerek bu duruma génderme yapar: Meclis-i
‘askunda ¢engi Ziihre deffdf dfitab/N eylesiin raks itmesiin mi zerre-i ndgizler (Kigik, 1994:
112).
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Fotograf 3: Cengilerin gosterileri (And, 1959: 69)

Sazli1 sozlii bu tiir eglencelerin genellikle gece yapilmasindan dolayi ¢engi ve kdgege dair
anlatimlarda felek, ay, giines ve Ziihre gibi kavramlara géndermeler yer alir. Bilindigi gibi
felekler doner ve bu 6zelliginden dolay1 da asiklar felegi bir rakkésa benzetirler. Nev’1, “bazi
felekler ¢engi, bazisi rakkastir; zamane bastan basa perdesaz oldu” diyerek bunu ifade eder:
Felekler kimi ¢engt kimi rakkds/Zamdne perde-saz oldi ser-a-ser (Tulum ve Tanyeri, 1997:
66). Miizik veya eglenceyi temsil eden Veniis gezegeni (Ziihre), Dogu minyatiirlerinde elinde
¢eng (saz) tutan bir kadin seklinde tasvir edilir (Sentiirk, 2017: 512). Manzumelerde genellik-
le Ziihre galgici ya da dans eden geng bir kiz veya kadin olarak karsimiza ¢ikar. Cengi ziihre,
al etek giyip ylicelerde hilkkmiince oyunlar sergiler: Safak sanma giyinmis al eteklik ¢engi-i
Ndahid/Oyunlar gésterir devr-i kamer hiikmiince balada (Dikmen, 1991: 50). Ayrica mecliste
elden ele dolasan kadehler de insanlar1 bir dans¢1 gibi mest eder.

Seyyid Vehbi agagidaki beyitlerinde; ¢engilerin meydanda zurna, def ve diimbelek esliginde
ellerinde carpare® ile hem séyleyip hem oynadigi, el ve ayaklariyla cilveli hareketler yaptiklart
ve sallartyla hiinerler sergilediklerini tasvir eder: Cehdr-pare-i rakkds ¢ik ¢ik eyleyicek/Cikardi
nice oyun ¢engiyan-1 sevk-icad//Huriig-1 velvele-i def ii deblek ii surna/Olurdr gulgule-endaz
tik-1 Seb -i siddd//Iderdi el ile sad méh-pare bir kaviden/Ayag usili ile cilve-i kiydamet-zad//
Goreydi ant ‘asasin ¢ehar-pdre idiip/Viriirdi sal oyunina riddasini ziihhad (Dikmen, 1991: 58).

Kogeklerin giyimleri hakkinda Metin And su bilgiyi verir: “ Sirma islemeli sagakl ipek
kumastan bir fistan; toka, siislii ipek kumasgla altin suyuna batirilmis kemer; sirtinda ipek,
sicandisi islenmis gdmlek, onun {izerine som sirma ile islenmis kadife veya al ¢uhadan dil-
me, baslarinda da hasir fes tizerine ipek ve kiyilari sirma ile siislenmis ¢evre giyerler” (And,
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1985: 209)*. Ayn1 sekilde sair Hamid, kogeklerin telli pullu parlak elbiseler giyip meydanda
fir fir dondiiklerini belirtir: Telli pullu bir kégek par par yanar fir fir doner/Siirme gisi siire-
rek par par yanar fir fir doner (Hamid, g.126/1).

Siirlerde baz1 kogek isimlerine rastlanmaktadir (Hocaoglu Alagoz, 2022: 235-237). Kocek
kelimesi ayrica geng dervis; ocaga yeni girmis yenigeriyi ifade etmek i¢in de kullanilir. Bundan
dolay1 bu kelimenin gegtigi her beytin sadece dans ve gosteri baglaminda degerlendirilmesi ya-
niltict olabilir. Fakiri, Risdle’sinde diinya tekkesinin ¢eragi dedigi kogeklerin, dervislerin yanin-
da zamanla olgunlasip ehl-i hal olduklarini vurgular: Cihdnun tekyegahinda kogekler/Sulardur
kim baba yanini bekler//Niyaz itdiikge ehl-i hal olurlar/Bu miskinlik-ile abdal olurlar//Olardur
tekye-i dehriin ¢erdgi/Baba postidur anlarun yatagi (Gok, 2019: .359)

Kasebaz, kaseleri parmaklarmin ya da deyneklerin ucunda gevirerek dans eden beceri oyun-
cusudur (Nutku, 1983: 225). Zati “doner” redifli gazelinde bir halka seklinde siralanmig, hem
kendileri dénen hem de ellerindeki ¢ubuklarla kaseleri dondiiren sanatgilarm yaptig1 gosteriyi
ana hatlariyla tasvir eder: Késebazlar, tefcilerin esliginde bir eglence meclisinde ¢ubuklarin iize-
rine yerlestirdikleri nakish ¢ini késeleri dondiiriirler. Késebaz bir eliyle ucuna kéase yerlestirilmis
cubugu tutarken diger eliyle de kaseye vurarak onun devamli déonmesini saglar. Ayrica kaseleri
dondiiren bu gostericiler, bir daire seklinde siralanmiglar ve kendileri de doniip durmaktadir. Bu
sekilde kaseler birbiri iistiine doniip durur. Gosterinin sonunda -bazilari bahsis vermeden kagip
gitse de- seyircilerin cogu bu sanatgilara bahsis verir, iizerlerine para sagar. Bu bahsisler saye-
sinde kéasebazlar hayatlarini idame ettirirler: “Yine hengdmede bir kdse-i nakkdsi doner/Yine bir
Cin hardcin getiiriir kast doner//Def tutar da’ireden mihr ile meh carha giriip/Kaseniin sevk ile
piir olup ici tasi doner...// Kaseler bir biriniin iistine donse nola kim/Carhaya girse kisi tistine
yoldast déner...//Nice dondiirmeyeyin kdseyi billahi bana/Akgesi vii pult vii etmegi vii ast doner//
Beni seyr eyler iken akc¢e adin igidicek/YOnini anaruya ma ‘reke kallast déner...//Ak¢e yagmur
gibi hengdmeye yagmayicagiz/Kase-bazun dahi seyl-aba gozi yast doner”’( Tarlan, 1967: 333).

Siirlerde kasebaz, genellikle felek, riizgar, asik, giil, karanfil, nergis, lale ve sevgiliye
benzetilmistir (Hocaoglu Alagdz, 2021: 21-56). Ayrica, XVI. yiizyil sairlerinden Nev’i’nin
kasebaz redifli gazeli ile Gedizli Kabtli’nin buna bir naziresi vardir. Nev’i manzumede
sevgiliyi bir kasebaza benzeterek sevgilinin giizelligi ve asiklara tavri ile kdsebazin hiinerleri
arasinda bir ilgi kurar (Tulum ve Tanyeri, 1997: 331).

Temeli din ve biiyiiyle ilgili toren ve geleneklere dayanan dans ve danscilarin sergiledigi
gosteriler, Osmanli toplumunda biiyiik 6l¢iide gece eglencelerinin bir pargasidir. Klasik siir,
danscilari ve dans figiirlerini tasviri olarak ele almis, felek, sevgili, riizgar gibi bazi mazmun-
lar1 dans figiirlerinin ¢agrisimlarindan yola ¢ikarak danscilarla iligskilendirmistir.

C. Gozbagcihk

Gozbagcl, el gabuklugu ve ustalikla gergekte olmayan bir seyi oluyor gibi gosteren sa-
natgidir (Nutku, 1983: 221). Gozbagcilik gdsteren sanatgiya “subedebaz” da denir. Ibrahim
Tirsi, “Ben mektepte gdzbagcilik, hokkabazlik yaparak Rifailer gibi agzimda akkor ¢igne-
dim” diyerek Rifailik géndermesi iizerinden gézbagcilik ve hokkabazlig tasvir eder: Mek-
tebde goz bagcilik hokka-bazlik iderek/Ben Rifa ‘iler gibi agzumda ahger ¢ignediim (Y1lmaz,

2017: 150). Rifailerin zikir meclislerinde “burhan” denilen bazi kerametler vardir. Zikri y6-
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neten dervis, sis, t1g, kilic gibi aletleri zikir yapan dervislerin viicudunun degisik yerlerine
saplar. Dervisler viicutlarina saplanmis bu aletleri tutarak zikre devam ederler. Ayrica dervis
yassi kasik seklindeki “giil” ad1 verilen ateste kor haline getirilmis demir pargasini yalar ya
da dervislerin ¢iplak viicutlarina temas ettirir. Bu zikirlerde, zehir igme, atese girme, agizda
cam pargcalar1 ¢gigneme, vahsi hayvanlarla oynama gibi uygulamalara da rastlanir (Tahrali,
2008: 101). Gorilldugii gibi beyitte yer alan bir kelimeyle gozbagcilik biitiin yonleriyle tas-
vir edilmig olur. Go6zbagcilar kullandiklar1 malzeme ve yaptiklar1 gosteriye gore hokkabaz,
miihrebaz, tasbaz gibi isimler almiglardir.

Hokkabaz, el ¢abuklugu ile birtakim sagirtici numaralar yapan sanatcidir. Ayrica onlar
cesitli nesneleri arka arkaya dengeli bir bigimde, dogru zamanlama ile hig diisiirmeden atip
tutarak ya da gevirerek gosteriler yaparlar (Nutku, 1983: 224). Hokka oyununda ters gevril-
mis Ui¢ kap ve kiiciik bir top kullanilirdi. Bu oyun iki sekilde sergilenirdi. Birincisi i¢inin bos
oldugu gosterilen hokkadan topun ¢ikmasi, ikincisi ise seyircilerin igine top konuldugunu
sandiklar1 hokkanin bos ¢ikmasidir. Hokkabazlar mendille esyay1 kaybetmek, paralar1 yok
edip degistirmek, bos tastan su dokmek, entarisinden sepetler dolusu sahanlar ¢ikarmak, bi-
rine bir emanet verip onu bir bagkasinda bulmak, havanda bir yiiziigii pargalayip tekrar eski
haline getirmek, agzina ates almak, eli ayagi bagli girdigi cuvaldan bir tepsi yemek ¢ikarmak
gibi gosteriler yaparlardi. Bu oyunlar hokkalarin, toplarin sayisi veya boyutu degistirilip to-
pun disinda baska nesneler kullanilarak daha da gelistirilmistir. Top veya yumurta gibi yu-
varlak nesnelerle oyun yapanlara, mithrebaz, beyzabaz, yamurtabaz, yuvarlakbaz gibi adlar
verilmistir (And, 1959: 97).
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Fotograf 4: Hokkabaz gosterisi (And, 1959: 99)
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Hokkabazlarin kesenin igerisindeki yumurtalari el ¢abukluguyla yok ettigini Baki’nin,
“Bugiin lale, bag meclisinde, bir hokkabaz gibi kase igerisinde ¢iy tanelerini yok etti” anlamin-
daki su beytinden anliyoruz: Bir kise icre ldle bu giin bezm-i bagda/Gayb itdi jale beyzalarin
hokka-bazvar (Kiigiik, 1994: 133). Tacizade Cafer Celebi, “Nergis, hokkabaz olup bazen kese-
den yumurta ¢ikarir, bazen de kagit icinde muza’fer (safranh pilav) pisirir” anlamindaki bey-
tinde, hokkabazlarin kagit icerisinde pilav pisirip seyircilere gosterdigini sdyler: Kiseden geh
¢tkarur beyza olup su’bede-baz/Kagid igre bisiiriir gah muza fer nergis (Eriinsal, 2018: 144).

Hokkabazlikta cesitli nesneleri arka arkaya dengeli bir bicimde, hi¢ diisiirmeden atip tutmak
veya ¢evirmek 6nemlidir. Gokyiiziinde ay ve giinesin diizgiin bir sekilde durup donmesinden ha-
reketle felek bir hokkabaza benzetilir. Revani, “Diinyanin oyununa bakmayin aldanirsimz. Ay ve
giin miihre (top), felek bir hokkabaz olmus” diyerek buna génderme yapar: Aldanursiz bakmanuz
bazigesine alemiin/Miihreler olmigdur ay i giin felek bir hokka-bdz (Avsar, 2017: 264). Hafiz Ah-
med Pasa, hokkabazlarin darilarla da gdsteri yaptigim (Acikgdz, 2017:112); Tacizade Ca’fer Cele-
bi, gosteriye baslamadan &nce yere bir ortii serilip hazirlik yapildigim belirtir (Eriinsal, 2018: 304).

Siirlerde hokkabaz; sevgili, 1a’1, felek, ay, glines, rliizgar, gamze, nergis, lale ve as1gm dhina
benzetilir (Hocagoglu Alagdz, 2022: 188-194). Hokkabaz ve sihir s6z konusu oldugunda ge-
nellikle sevgilinin agz1 ve dudaklar tizerinde durulur. Hamdi, hokkabazlarin yaptig1 gosterinin
etkileyiciligini sevgilinin agzindan ¢ikan sozlerle kiyaslar (Ozyildirim, 1999: 35). Mevlana Es-
ref, hokkabazlarin ipleri bir yilan gibi gosterdigi (Pehlivan, 2001: 45); Ahmed Pasa, gosteriler-
de yiiziik ve miihiir kullanildig1 (Tarlan, 1992: 126); Nev’i, agizlarindan atesler ¢ikardiklarini
soyler (Tulum ve Tanyeri, 1997: 88). Emri ise riizgar1 bir hokkabéza, goncay1 kirmizi hokkaya
ve ¢iy tanelerini giimiis toplara benzetir ve riizgrin ¢igekleri ve ¢iy tanelerini hizli sekilde
oynatip savurmasi ile hokkabazlarin, 6niinde bir kutu ve gesitli renklerde top vb. araglarla yap-
tiklari gosteriler arasinda bir ilgi kurar: Gonca la ‘lin hokka simin miihrelerdir jaleler/Oynadur
giil meclisinde hokkabdz olmis sabd (Sarag, 2017:18). Azmizade Haleti, hokkabazlarin su ve
hava kabarciklarryla (Kaya, 2017: 277); Edirneli Sevki, su ve atesle (g.176/6); Bagdatli R{ihi de
akreple gosteriler yaptiklarindan bahseder (Canim ve Durmusg, 2018: 313).

Tiirk seyirlik oyunlarinda yuvarlak taslarla gz bagcilik ve el cabuklugu gdsteren beceri
sanatgisina ise mithrebaz denir (Nutku, 1983:227). Bosnali Sabit miithrebazin bir topu kay-
bedip yerine onlarca top ¢ikarmasini, giinesin batip yildizlarin ¢ikmasi lizerinden “Miihrebaz
felek, giines topunu gizleyip hokkasindan binlerce beyaz yumurta (151k, yildiz) ¢ikardi” di-
yerek tasvir eder: Nihdn itdiikde tob-1 dfitabr miihre-bdaz-1 ¢arh/Cikardr hokkasindan sad-
hezdrdn beyze-i beyzd (Aydin, 2019: 1456). Miihrebaza dair anlatimlarda gece, karga, felek
vb. siyah cagrisimlarin 6n plana ¢ikmasinin sebeplerinden biri de onun siyah bir ortii tizerinde
gosteri yapmasidir. Zaten felek kara bir cargaf, gok cisimleri de bunun {izerindeki miihrelere
benzetilir. Hiisrev i Sirin’de, Sirin, bir bahane ile Ermen’den kagar ve yedi giin at sirtinda hig
durmadan yol alir. Takatsiz kalan Sirin’in dinlendigi gece tasvir edilirken miihrebaz felegin
sandigin1 acip kara bir sofra tizerine miihreleri (boncuk) dagittigi ve sipihre eglence sundu-
gundan bahsedilir: Yidinci giin ki ¢erhiin hokka-bdzi/A¢up sandugini kesf itdi razi//Kara nat’
tistine tagitdi miihre/Meger hengame arz eyler sipihre (Timurtag, 1980: 60).

Tasbaz ise genig entarisinin altina sakladig1 bos ya da yemek dolu taslar1 ¢ikararak el
cabuklugu ve gozbagcilik yapan beceri sanatgisidir (Nutku, 1983:232). Genellikle dervis
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kilikli kigiler tarafindan yapilmaktadir. Tasbazlar hirkalarinin altindan ¢esitli taslar, kap ka-
cak, gilivercin ve gocuklar ¢ikarirlardi. Taslarin i¢i genelde yemek dolu olmaktadir (Arslan,
1990:288).

Siirlerde felek, gokyiizii ve asigin tasbaza benzetildigi goriiliir. Tasbazlarin bol ve uzun
bir elbise giyip bunun igindeki bolmelere koyduklar taslarla tiirlii gosteriler yapmalarim
Fehim-i Kadim, “Sirlara vakif olan goniil, bir tdsbaz gibi hirka i¢inde ¢iplak kaldr” seklinde
su beytinde ifade eder: Kald: bir hirka i¢re urydn-ten/Tas-bdzéane can-1 dgaht (Uzgér, 1991:
284) Bu ifadelerden tasbazin gosterisinde hirka ve tasin disinda baska bir egya kullanmadigi
anlasilmaktadir. Lamii, felegi bir tasbaza benzettigi Bursa Sehrengizi’nde agaglarin da felek
gibi tasbaz oldugunu, eteklerinin altinda 15181 gizlediklerini sdyler: Felekves tds-bdz olmagin
escar/Kilurlar zir-i damen setr-i envar (Isen ve Burmaoglu, 2011:100). Na’ili, giinesi tasa,
felegi de bir tasbaza benzeterek “Ey felek bundan sonra giines tasini ¢ikarma, goniil ehli se-
nin gibi bir tdsbaza bakmaz” diyerek, goniil erbabinin diinyaya meyletmeyecegi ve diinyanin
oyunlarina kanmayacagini tdsbazin gosterisi lizerinden vurgular: Cikarma tas-1 ser-i mihri ey
felek min ba’d/Dil ehli sencileyin tAsbiza bakmazlar (Ipekten, 2019: 316).

D. Giic¢ gosterisi ve denge sanatlari

Gii¢ ve denge oyunculari arasinda sisebaz, zirbaz, perendebaz ve semsirbazlar 6ne ¢ik-
maktadir. Seyirlik oyunlarda siseleri dengede tutarak c¢esitli beceriler sergileyen oyunculara
sisebaz denilmektedir (Nutku, 1983: 232). Sisebazlar genelde bir testinin iizerine hag seklin-
de tahtadan kollar1 olan bir alet koyuyorlar, bunun kollarina sise ve ¢igekleri diziyorlar, sise-
lerin {izerine bir tepsi ve tepsinin iizerine ii¢ biiyiik sise daha koyup testiyi baslarinin iizerine
alip dans ediyorlardi (And, 1959: 136).
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Fotograf 5: Denge gosterileri ve sisebaz (And, 1959: 108)
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Siirlerde sevgili, asik ve felek sisebaza benzetilir. Sisebaz soz konusu oldugunda saki
ve kadehe dair anlatimlar 6n plana ¢ikar. icki meclisinde kadehlerin elden ele dolasmasi bir
sisebazin yaptig1 gosteriye benzer. Sisebazin gosterilerinin etkileyici ve bas dondiiriicii ol-
dugunu Seyh Galib; sarabi, sakiyi bile cilvesiyle harap eden bir sisebaza benzeterek aktarir:
Sdkiyi hardb-1 cilve etmek/Duht-1 rez sise-baze mahsiis (Okgu, 1993: 291).

Sisebazlarin renkli siselerle gosteriler yaptigini Siinbiilzade Vehbi beytinde, renk kelime-
sini hem renkli hem de hile, oyun anlamia gelecek sekilde ve dudak-mey, gozyasi-sisebaz
arasinda bir ilgi kurarak “Sevgilinin kirmiz1 dudaginin hayaliyle kadehe benzeyen gozlerim
kanla doldu. Giil renkli saraptan bir sisebaz ile renk aldim” diye vurgular: Hayal-i la’li
ile cam-1 ¢cesmim eyledim piir-hiin/Mey-i giil-giindan bir sise-bazi ile reng aldim (Yenikale,
2017: 435). Seyyid Vehbi, sakinin saray diigiiniinde sarap meclisi kurulacagini haber verip
bu mecliste siirahibazlik yaparak tiirlii hiinerler gosterdigini, sarap testisini omzu {izerinde
tasidigini ve sarap siselerinin de tipki ¢ocuklar gibi isret meclisinde saraba diiskiin pirlerin
dizlerine ¢iktigini sdyler. Buradaki ifadelerden siirahilerle dans edildigi, omuzlarda testilerle
gosteriler yapildigi ve dizde siselerin ¢evrildigi anlasilmaktadir: Bezm-i sarab-i siir-1 serddan
virtip haber/Saki siirahi-baz olup itdi aceb hiiner/Diis-i mey-aver iizre sebii oldy cilve-ger/
Etfal gibi meclis-i igretde siseler/Zanii-y1 pir bdde-perestane ¢ikdr hep (Dikmen, 1991: 49).

Zurbaz, seyirlik gosterilerde bilek ve paz1 giicline dayanan beceriler gosteren kisidir. Bun-
lar arasinda aciya dayanma gosterileri yapanlar da vardir (Nutku, 1983: 237). Ziirbazlar insan
dayanikliligini asan zor hiinerler sergilerler. Yapilan oyunlar1 acitya dayanma ve gii¢ gosterileri
seklinde ikiye ayirmak miimkiindiir. Actya dayaniklilikta viicudunun cesitli yerlerine kilig,
bigak, sis vb. sokma, kendini zincire baglatip taslatma gibi gosteriler yapilirdi. Gii¢ gosterileri
arasinda karninda kaya kirdirma, at nalin1 digleriyle bir birlerine firlatma, disle at nali kirma,
bas iistiinde sirikla insan tagima gibi oyunlar 6n plana ¢ikmaktadir (Arslan, 1990: 290).
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Fotograf 6: Gii¢ ve denge gosterileri (And, 1959: 71)
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Giig gosterisi s6z konusu oldugunda sairler igin akla gelen ilk sahis sevgilidir. Bosnali
Asim, “O merhametsiz bakis gibi ziirbaz yoktur, onunla nice boylu boslu Sam’1 hemen dii-
stiriir” anlamindaki beytinde sevgilinin bakisi ile zlirbazlarin giiciinii karsilastirir: O nigdh-1
bi-amdni gibi ziir-bdz yokdur/Diisiiriir anunla birden nice Sdm’1 seh-levendiim (Kurtoglu,
2018: 302). Gulami, sevgilinin asiklar iizerindeki etkisinden hareketle, “Senin hangerinin
hiddetinin kuvveti, pence savuran binlerce kiikkremis arslani bir tele baglamis” diyerek zor-
bazlarin vahsi hayvanlarla gosteriler yaptigini vurgular: Ziir-bdzii-y1 gazabla bend kilmis bir
tele/Nige bin penge-zendn §ir-i jiyandir hangerin (Arslan, 2009: 107).

Semsirbaz (tigbaz), kiligla tehlikeli numaralar yapan sanatcidir. Baglica gosterileri ara-
sinda, iki kilicin keskin ucu iizerinde ¢iplak ayakla durma, kilicin iki ucundan elleriyle tutup
¢iplak karnina bastirarak saga sola hareket ettirme, bogazindan kilig sokma, kiliglar {izerine
yatip karninda tugla, tas vb. kirdirma, hanger ve kili¢ ile akrobatik gosteriler yapma vardir
(Nutku, 1987: 92).

Meydanda kili¢ hiinerlerini sergileyen sanatcilara para sagildigini Baki, kiliclarin ses
ve gorilintlisiinii bir yildirima, buluttan yagan yagmur tanelerini de akceye benzeterek tas-
vir eder: Meyddna girdi sevk ile semsir-bdz-1 berk/Cok akge sagdt tistine ebr-i giiher-nisar
(Kiigiik, 1994: 133).Yahya Nazim, felegi oyunlar sergiyen fakir bir yasliya, Zuhal (satiirn)
gezegenini Hintli bir cambaza, Dogu mitolojisinde felegin cellad1 olarak bilinen ve minya-
tiirlerde bir elinde kili¢ diger elinde kesik bas tutan delikanli olarak tasvir edilen Behram’1
ise tigbaza benzetir: Behram o sira tig-bdz canbdz-1 hindidur Zuhal/Carh-i1 felek ol arsada
lu ‘bet-niima pir-i fakir (Gimis, 1992: 499). Semsirbazlarin gosterilerine dair hem miistakil
surnameler hem de divanlarda ayrintili ifadelere rastlanmamaktadir. Genellikle kahramanlik
vurgusu yapmak ve memduhu 6vmek i¢in bu kelimeye gonderme yapilmaktadir. Nasid, “Go6-
niil oksayan liituf konusunda ve kili¢ oyununda vallahi benzerin yoktur” diyerek memduhun
kili¢ kullanmada maharetli oldugunu vurgular: Naziriin yok eger¢i resm-i lutf-1 dil-niivazide/
Kasem billah yokdur misliin amma fig-bazide (Alici, 1998: 213).

Cesitli taklalar atarak beceri gdsterenlere, taklabaz veya perendebaz denilmektedir (Nut-
ku, 1983: 232). Oyuncular, takla atarak akrobatik gosteriler yaparlar. Bunlar arasinda basini
yere koymadan dne ve arkaya iicer takla atanlar, birbirlerinin tizerine ¢ikip akrobatik hareket-
ler yapanlar, viicutlarini istedikleri gibi biikiip oynatanlar vardir (And, 1959: 118).

Seyyid Vehbi’nin, berbat adli mizrapl ¢algiy1 ¢alan ustanin perendebazlik yaptigini ve
sevke gelip firtina gibi taklalar attigini soyledigi beytinden hareketle, gosterilerde ellerinde
calgilarla dans edip taklalar atanlar oldugu tahmin edilmektedir: Cii gird-bad nice takla kil-
di sevkinden/Perende-bazlik itdiikde usta-i berbad (Dikmen, 1991: 59). Nabi, “taklabaziler,
icki igenlerin dudaklarinda ve sakilerin ellerinde giivercin kanindan saraba sirayet eylemis-
ler” manasindaki beytinde hem sarhos hem de taklaci giivercinler ¢agrisimiyla oradan oraya
taklalar atan bir gosteri sanatgisi betimler: Leb-i mey-kesde dest-i sakiydanda takla-baziler/
Sirdyet eylemiy peymdneye hiin-1 kebiiterden (Bilkan, 2011: 912).
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E. Hayvan gosterileri

Maymun, kdpek, ay1, esek, arslan, yilan ve at gibi hayvanlarla gosteriler yapildigi bilinmek-
tedir. Oyunlarm icerigine dair ise ayrmtili tasvirlere ulagilamamustir. Seyyid Vehbi’nin, “Bir iis-
tat, gah esek gah beygir ve deve ile giiresti, garip bir katir oyunu ¢ikardr” anlamindaki beytinden
hareketle gosterilerde bazi hayvanlarla giiresler yapildig anlasilmaktadir: Giilesdi geh har ii geh
bargir i tistiir ile/Garib katir oyuni ¢ikard bir iistdd (Dikmen, 1991: 59). Hayvan gosterileriyle
ilgili eglencelerde daha ¢ok ay1 giireslerinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir. Ibrahim Tirsi, “Koz
istiinde ay1 ile gok giirestim, ben ayak almakta akranlarimdan izan istemem” diyerek hem ayinin
kizgin sac iizerinde egitilmesine hem de ay1 giireslerine gonderme yapar: Yalinuz kézde kor ayu
ile itdiim ¢ok giires/Ben ayak almakda akranumdan iz ‘an istemem (Y1lmaz, 2017: 147).

Fotograf 7: Hayvan gosterileri (And, 1982: 67)

Bazi gosterilerde arslan ve kopek gibi egitilmis hayvanlarin kullanildig1 ve hayvanlarin
cemberden gecirildigi anlagilmaktadir. Cemali; giinesi elinde altin zinciri ve omzunda ¢em-
beriyle aslan oynatan bir kisiye benzetir: Kiiyunda cerr ider giines arslanin oynadup/Zencir-i
zer elinde omuzinda ¢enberi”. Bu tarz gosteriler icin egitilen kdpeklere “kelb-i mu’allem”
denilmektedir. Nev’i-zade Atayi bir beytinde sevgilinin giizel kokulu saglarinin gemberinden
geemeyi egitimli bir kdpegin gemberden atlamasiyla iliskilendirir: Miidde T ol halka-i ziilf-i
mu’anberden geger/Gliyiyd kelb-i mu’allemdiir ki ¢cenberden gecer (Sentiirk, 2017: 499)

Gosterilerde kullanilan hayvanlardan bir digeri de giivercindir. Giivercin besleyen ve
oynatan kigiye kebiiterbaz denir. Baki, “yapraklarini salip bir bir géklere uguran giil, giizel bir
kebiterbaza (sevgiliye) benzedi” anlamindaki beytinde giilii kebiterbaza, giil yapraklarini
giivercinlere benzetir ve ayrica giivercinlerin mektup tagimalarina génderme yapar: Elden
evrdkin salup bir bir ucurdr goklere/Benzedi bir dil-ber-i suh-1 kebuter-baze giil (Kiigik,
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1994: 208). Nev’1 sevgiliyi kebliterbaza, agiklarin gonliinii ise sevgili i¢in canini feda etme-
ye hazir giivercinlere benzetir. Sevgili etrafinda avare avare dolasan asiklari, gokyiiziinde
taklalar atarak donen giivercinlerin goriintiisii lizerinden tasvir eder: Sanma kilyinde gezer
avdre diller serseri/Ol kebiiter-badz i¢tin cdn oynadur asiklari (Tulum ve Tanyeri, 1997: 526).

Sonug¢

Eglence ve oyun, kendi mecralarini ve geleneklerini olusturabilmis toplumlarin karakteris-
tigiyle uyumlu kiiltiirel alanlardandir. Giindelik hayat igerisinde bu iki kavramin kiiltiirel de-
gerleri yasatan, aktaran, doniistiiren birer dinamik olarak da degerlendirilmeleri gerekir. Gos-
terim sanatlari igerisinde yer alan s6zsiiz seyirlik oyunlar; eglence ve oyun kiiltiiriiniin kesistigi
alanda giindelik hayatin mizah, heyecan, sanat gibi ihtiyaglarini karsilayan geleneksel yapinin
temsilini Gstlenmistir. Tiirk kiiltiiriinde de saman torenleri, kukla gosterileri, diigiin merasimleri
gibi drneklerle baglayan bu temsiliyet ve olusturdugu geleneksel yapi kesintisiz bigimde mo-
dernlesme ve sonrast siiregte devam etmistir. GOsterim sanatlari bir taraftan toplum hayatinda
bir pratik, diger taraftan siir sanatinin tasvir ettigi bir siir unsuru olarak varligin stirdirmiistiir.
Klasik Tiirk siiri de toplum hayatinda kiiltiirel bir deger olarak yasayan cambazlik, gézbagcilik,
atesbazlik, denge ve gii¢ gosterileri, hayvanlarla yapilan gosteriler gibi sanatlara yer vermistir.

Klasik Tiirk siiri, mazmunlarla insa ettigi sdyleminin bir pargasi olarak seyirlik oyun-
lara ve bu oyunlarm pratigini tasvir eden somut ayrintilara yer vermektedir. Bu siirin temel
karakteri olan asik, sairle 6zdeslesmis durumdadir. Biitiin sairler kendilerini, sevgiliyi ve
rakibi birer oyuncu olarak idealize ederler. Cambaz, hokkabaz, atesbaz, kasebaz, sisebaz gibi
karakterleri anlatirken dolayli olarak idealize ettikleri “dsik, masuk ve rakip” tiplerini ana
hatlartyla aktarirlar. Bunu yaparken sosyal hayatta yer alan kiiltiirel unsurlari en ince ayrinti-
sina kadar beyitlere aksettirirler. Bu durum, beyitler sayesinde dénemin sosyal yasamina, bu
sanatlarin nasil gésterildigine dair ayrmtilara ulasmay1 miimkiin kilar. Ornegin cambazhigin
klasik Tiirk siirinde biiyiik 6l¢lide benzetme unsuru olarak kullanildigi, mazmun diinyasi-
n1 tamamlayan bir goriinti biciminde degerlendirildigi goriiliir. Bununla birlikte benzetme
unsurlarint olusturan ayrintilarin pek ¢ogu ip tizerinde kilig, hanger veya ¢emberle yiiriiyen
cambazlarin ritiiellerini tasvir eder. Eserlerde tasbazlarin bol ve uzun bir elbise giyip bunun
icindeki bolmelere koyduklari taslarla tiirlii gosteriler yapmalarini; ¢engilerin gébek atip to-
puk carpip geriye dogru yatmalarini; kasebazlarin bir eliyle ucuna kase yerlestirilmis gubugu
tutarken diger eliyle de kdseye vurarak onu devamli dondiirmesini; atesbazlarin gosterilerde
yanan kiliglar vb. kullanip bunlar1 agizlarina sokmalarini tasvir eden beyitlere sik rastlanir.

Klasik Tirk siiri, bir yandan Tiirk sosyal yasaminin ve kiiltiirel mirasin yansitildigi
sOzsliz seyirlik oyunlart mazmunlardan oriili yapisinin bir parcasi olarak tasvir ederken
diger yandan kiiltiirel mirasin bir unsuru olan bu sanatlarin devamlilik arz eden geleneksel
yapisini da yansitmaktadir.

Bu baglamda Tiirkiye nin somut olmayan kiiltiirel miras arastirmalarinda klasik Tiirk siirinde
goriilen sozsiiz seyirlik oyunlara ait detaylarin kimi uygulamalara katki saglayabilecegi goriilmiis-
tiir. Ulusal envantere dahil edilen unsurlarmn detaylandirilmasi, yasayanlarin desteklenmesi ve kay-
bolan uygulamalarin yeniden canlandirilmasi ¢alismalarinda klasik Tiirk siirinde goriilen tasvirle-
rin dnemli katki saglayabilecegi diisiiniilmektedir. Bu sayede ulusal envantere dahil edilen yagayan
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unsurlarin tarihsel arka planla da desteklenerek Insanhigin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili
Listesine Tiirkiye adina sozsiiz seyirlik oyunlarin da déhil edilmesi teklif edilebilir.

Notlar

1  Osmanli déneminde sehzadelerin siinnet, dogum térenleri ile padisah kizlarmin diigiin torenlerini anlatan
“surndmeler” vardir. Olaylarin anlatimina diigiin ncesi yapilan hazirliklarla baglanilan bu eserlerde cambazlarin,
hokkabazlarin gosterileri, cirit oyunlari, at yarislari, rakkas ve gengilerin gosterileri gibi pekgok seyirlik oyuna
deginilir. Baz1 seyirlik oyun ve oyuncularin vasiflarini derli toplu bir sekilde surndmelerde bulmak miimkiindiir.
(Aynur, 2009: 566).

2 Enderunlu Fazil’m, sehrengiz tiiriiniin farkli bir 6rnegi olarak degerlendirilen, diigiinlerde rakseden taninmig
¢engileri tasvir eden murabba nazim sekliyle yazdigi, 118 bentten olusan Cenginame adli eseri vardir. Bu eserde
43 rakkas adlartyla birlikte tasvir edilir (Keskin, 2013: 329-371).

3 Carpare veya calpara, ¢engilerin dans ederken parmaklarina taktiklar1 dort parcadan olusan tahta veya maden
aletin adidir. Siirlerde ¢ar-pare ayrica “dort parga” anlamini da gagristiracak sekilde kullanilir.

4 Cengi ve koceklere dair ayrintili bilgi i¢in bkz: Hocaoglu Alagoz, K. (2022). Klasik Tiirk Edebiyatinin Eglenceli

Tipleri: Cengiler ve Kocekler. Akademik Dil Ve Edebiyat Dergisi, 6(3), 227-239.
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