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Judith Hermann'in Kirmizi Mercanlar Adh Oykiisiinde

Mucize Kadinin Portresi

The Portrait of the Miracle Woman in Short Story

Red Corals by Judith Hermann

Hatice Genc¢’

Oz

1990’11 yillarda Almanya’da edebiyat ve medya endiistrisinde one ¢ikan “Edebi
Kadin Mucizesi” (literarisches Frauleinwunder) kavrami, genellikle 1965-1975
yillart arasinda dogmus gen¢ kadin yazarlari ve onlarin edebi basarilarin ifade
etmektedir. Bu kusagin 6nemli temsilcilerinden biri olan Judith Hermann, ulusal
ve uluslararasi edebiyat ¢evrelerinde kendine kalici bir yer edinmistir. Yapitlarinda
kadin-erkek iligkilerini merkeze alan yazar, degisen toplumsal doniisiim siiregle-
rinde kadmlarin s6z sahibi olmasi ve seslerinin duyulmasi gerektigine inanmakta-
dir. Yazar, 6zellikle kadinlarin 6zgiirlesme ve 6z kimlik arayisi lizerine yogunlas-
maktadir. Modern zamanin yalnizlik ve iletisimsizlik gibi bireysel sorunlarim ele
alan “Yaz Evi, Daha Sonra” adl1 6ykii kitabinda kadin figiirler, fiziksel ve duygusal
temastan, her tiirlii iletisimden ve disavurumdan uzak mutluluklarinin arayisi i¢in-
dedirler. Bu makalede, “Edebi Frauleinwunder” hareketi baglammda Hermann’mn
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bu dykii kitabinda bulunan Kirmizi Mercanlar adl1 6ykiisii metin odakli bir yakla-
simla incelenmistir. Hermann’in kadin anlatilarindaki sessizlik, yalnizlik ve ileti-
simsizlik temalari, bu dykiide kusaklar aras1 aktarim ve kimlik arayisi ekseninde
ele alinmaktadir. Biiyiik-biiylikanne ve torun figiirleri lizerinden ataerkil toplum
yapisinda kadinin konumu, bastirilmis duygular ve sessiz direnis anlatilmaktadir.
Oykii, kadilarin gegmisten giiniimiize uzanan ancak siiregelen miicadelelerini ev-
rensel bir bakisla yansitmaktadir.

Anahtar sozciikler: Judith Hermann, toplumsal cinsiyet, kadin, literarisches
Frauleinwunder, iletisimsizlik

Abstract

The concept of the “Literary Miracle of Women” (literarisches Friuleinwunder),
which emerged prominently in the German literary and media industries during the
1990s, refers to a group of young female authors—typically born between 1965 and
1975—and their notable literary achievements. One of the prominent representatives
of this generation is Judith Hermann, who has secured a lasting place in both national
and international literary circles. In her works, Hermann places particular emphasis on
the dynamics of male-female relationships and advocates for the empowerment and
visibility of women within the processes of societal transformation. Her narratives
often focus on women’s pursuit of emancipation and self-identity. In her short story
collection Summer House, Later, which addresses individual problems of modern
life such as loneliness and lack of communication, female characters are portrayed
in search of happiness devoid of physical and emotional contact or any form of
expressive interaction. This article analyzes the short story Red Corals, included
in the aforementioned collection, through a text-oriented approach within the
framework of the Frduleinwunder literary movement. Themes of silence, loneliness,
and communicative disconnection—central to Hermann’s female narratives—are
explored in relation to intergenerational transmission and identity construction.
Through the figures of the great-grandmother and granddaughter, the story examines
the position of women within a patriarchal social structure, repressed emotions, and
forms of silent resistance. Ultimately, the story reflects the persistent, multi-layered
struggles of women across generations from a universal perspective.

Keywords: Judith Hermann, gender, women, literarisches Frduleinwunder, lack
of communication

Extended summary

The “Literarisches Frauleinwunder” movement, which emerged in Germany during the
1990s, has had a profound influence on German literature and media. Centered around the
literary achievements and innovative approaches of young female authors born between

1965 and 1975, this movement has redefined contemporary German literature. Judith
Hermann, a prominent figure within this movement, has gained international recognition for
her distinctive style and thematic contributions. Hermann’s works have been translated into
numerous languages and achieved a wide international readership beyond Germany.
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Judith Hermann consistently highlights the challenges women encounter within societal
structures, in her short stories and novels. Her short story “Red Corals” is a significant text
that serves as a prime example of the “Friauleinwunder” movement. . By focusing on the
narratives of a narrator and her great-grandmother, the story explores the historical impact of
gender roles and patriarchal structures on women. It delves into the dynamics of female-male
relationships, women’s societal roles, and the pursuit of self-identity.

In the story, the figure of the great-grandmother presents a portrait of a woman shaped
by the societal gender roles of the early 20th century. Her life, shaped by her husband’s
profession, unfolds in St. Petersburg, a foreign city where she is isolated due to language
barriers and a sense of displacement. Condemned to loneliness and isolation during her
husband’s work, she internalized the submissive wife role imposed on her by societal norms.
Despite her husband’s neglect, she strives to be a model wife and mother to society. However,
this relentless pursuit of conformity ultimately leads to her isolation and a growing sense of
alienation from herself.

The narrator, living in a more modern era, explores her own quest for identity, through
the lens of her great-grandmother’s story. Despite the opportunities for liberation offered by
societal changes, the narrator, as a modern woman, grapples with similar feelings of isolation
and alienation within her relationship. The parallels between the great-grandmother and
the narrator highlight the enduring nature of challenges faced by women across different
time periods. Through these two characters, Hermann delves into the historical evolution of
gender roles, illuminating both the individual and societal dimensions of women’s ongoing
pursuit of liberation.

Through her minimalist approach, Hermann combines the mundane details of everyday
life with powerful symbolism. In “Red Corals”, the red coral bracelet emerges as a symbol
both of intergenerational connection and the silent resistance of women. For the great-
grandmother, the red coral represents silence and repressed emotions, while for the narrator,
it becomes a key to her search for identity and a confrontation with the past. This nuanced use
of symbolism reflects the Frauleinwunder movement’s commitment to exploring women’s
experiences through innovative narrative strategies.

The “Frauleinwunder” movement is characterized by a new and original narrative style
and focusing on female voices. The works are often written in the first person and and present
a realistic narrative by focusing on the ordinary details of everyday life. Hermann’s works
delve deep into the inner worlds of female characters, exploring their experiences, emotions,
relationships, and social positions. The author makes a conscious effort to give voice to
women and highlight their perspectives. In “Red Corals”, a realistic world is presented to
the reader through everyday life snippets, dialogues, and characters’ thoughts. Hermann
employs a minimalist style, narrating her stories with short, concise, and impactful sentences.
By avoiding excessive detail, Hermann invites readers to engage in active interpretation,
fostering a deeper connection to the text. This story creates a dense atmosphere and leaves a
lasting impression on the reader’s mind.
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Giris

Edebiyat ve sanat, bireyin i¢ diinyasini yansitan 6znel ifade bigimleri oldugu kadar, ayni
zamanda toplumun ve kiiltiiriin birer aynasidir. Toplumda yasanan savaslar, dogal afetler, eko-
nomik ve teknolojik doniisiimler bireyler araciligiyla deneyimlenmekte; bu deneyimler edebi-
yat yapitlarinda yeniden sekillenmektedir. Bu baglamda kadinin aile ve toplum igindeki roliin-
deki degisimler edebiyat ve sanat yapitlarinda islenen temalardan biri haline gelmektedir.

Gliniimiiz anlatilarinda, toplumsal cinsiyet rollerinin yogun bi¢cimde hissedildigi toplum-
larda, kadinin i¢sel yalnizlig1 ve suskunlugu 6n plana ¢ikmaktadir. Toplumsal roliintin bir ge-
regi olarak tiim giiclinli evin ge¢imi i¢in harcayan erkek, benimsedigi bu toplumsal roliin bir
geregi olarak, tiim giiniinii evde gegiren kadini ¢ogu zaman goérmezden gelmektedir. Bu du-
rumu, giiniimiiz yazinda 1990’11 yillarda Almanya’da ortaya ¢ikan “Edebi Frauleinwunder”
akimi dile getirmektedir. Bu akimin yazarlari, giindelik yasantilarini ve bireysel deneyimle-
rini edebiyata tastyarak, kadinlarin i¢ diinyalarindaki karmasikliklart gézler 6niine sermek-
tedir. “Frauleinwunder” edebiyatinda, birinci sahis anlatimimin hakim oldugu yapitlar araci-
ligiyla, kadnlarin i¢ diinyalarina daha derinlemesine inebilmek ve onlarin perspektifinden
olaylar1 degerlendirebilmek miimkiindiir. “Fréuleinwunder” akimmin gen¢ kadin yazarlar
yapitlarinda temelinde farkli konulara sahip olmasina ragmen ayni olay orgiilerini benzer bir
iislupla ele almaktadir (Koher, 2005: 71).

Almanya’da “Frauleinwunder” akimin onde gelen geng¢ kadin yazarlarindan biri olan
Judith Hermann, 6ykii ve romanlarinda kadin olarak toplumda karsilastig1 sikintilart 6ne ¢i-
karmak istemektedir. Kirmizi Mercanlar adli 6ykiisti, bu baglamda dikkat ¢ceken 6rneklerden
biridir. Oykiide okurun karsisina iki farkli kadin figiirii ne ¢ikmaktadir: Yalmzhgmnimn ve ses-
sizliginin intikamin disiligiyle almak isteyen biiyiik-biiyiikanne ile modernlesmenin etkisiyle
kendi kimligini arayan geng ve 6zgiivenli bir torun. Hermann bu iki figiir izerinden, toplumun
degisen yapisini resmetmektedir. Anlatici konumundaki torun figiirii, biiyiik-biiyiikannesini an-
lama cabasindayken, ayni zamanda kendi i¢ diinyasinda derin bir sorgulama ve hesaplagma
yasamaktadir. Torunun sesinin giderek yiikselmesi, toplumsal cinsiyet imajimnin kadn agisin-
dan yeniden tiretimi olarak okunabilmektedir. Hermann’m bu 6ykiisii siradan bir aile ve ask
hikayesinin 6tesinde, ayn1 zamanda kadinlarin radikal bir 6zgiirlesme siirecinin anlatisidir.

Tematik olarak Hermann’in figiirleri, bir bireyin duygusal yasamini tanimlayan 6nemli
konular arasinda bulunan; ask ve askin kayb, iligkiler, hayaller ve umutlar etrafinda sekil-
lenmektedir. Burada yazarin tim Sykiilerini birbirine baglayan en belirgin motif ise siiphesiz
mutluluk arayisidir (Biendarra, 2004: 221). Ote yandan Hermann, bu evrensel duygular1 birey-
sel deneyimlerin 6tesine tastyarak, figiirlerini toplumsal degisimin aynasi haline getirmektedir.

1. “Literarisches Friauleinwunder” kavram

1970’lerin sonlarindan itibaren Alman edebiyatinda, 6zellikle yabanci tilkelerin edebi-
yatlarina ilgi artmistir. Okurlar, yaymevleri ve edebiyat elestirmenleri ilgilerini Anglo-Sak-
son ve Anglo-Amerikan dili alanindaki yeni yaymlara yoneltmislerdir. Hollanda veya Iz-
landa gibi kiigiik cografi bolgelere ait edebiyatta bile Alman okur kitlesi agisindan basari
sansl, iilkenin kendi yerli tirtinlerinden daha yiiksek goriinmekteydi. Ancak 1990’11 yillardan
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itibaren bu tablo degismeye baslamistir. Cok sayida yayinevi, yeni yetismekte olan geng
yazar adaylarimi tesvik etmekte ve 6zellikle yeni yazar tipine dikkat gekmekteydiler. Helmut
Bottiger’in belirttigi gibi, Almanca konusan geng bir yazarin ilk kez kamuoyu 6niine ¢ikmasi
artik bir etkinlik, bir olay olarak sahnelenmekte, sarmal da giderek daha hizli ve coskulu bir
bicimde yukart dogru yiikselmektedir.

“Frauleinwunder” kavramu ilk kez Volker Hage tarafindan 1999 yilinda “Der Spiegel” adl1
dergide kullanilmis ve bu nedenle 1999 yil1, kavramin dogus y1li kabul edilmistir. Hage, cagdas
Alman kadm yazarlart hakkindaki yazisinda bu kavrami kullanarak, taze bir dile ve yeni bir
anlatim bi¢imine sahip gen¢ kadin yazara génderme yapmustir (Miiller, 2004: 13-14). Bu kav-
ram, yalnizca yazarlarin basarilarini ve bunlarin medyadaki yansimalarini degil, ayn1 zamanda
metinlerin igerik ve iislup agisindan benzerliklerini vurgulamaktadir. Ancak,”Frauleinwunder”
terimindeki “naif” ve “deneyimsiz” gibi ¢agrigimlar, ayn1 zamanda edebi metinlerin kadinlar
tarafindan gizliden gizliye elestirel sekilde algilanmasini yansitmaktadir (Mingels, 2006: 20).

Volker Hage Judith Hermann, Karen Duve ve Zo¢€ Jenny gibi yazarlarin, taze ve rahat
bir dille kaleme aldiklar1 yapitlariyla dikkat ¢ektigini belirtmektedir. Ona gore bu geng kadin
yazarlar, diyalog agisindan zengin ve ayrintili yapitlarinda yogun duygusal deneyimlerini is-
leme cesaretini gostermektedir (Hage, 1999: 244). Miiller (2004: 20), bu yazarlarin edebiyat
tutkusunu kliselerden uzak oldugunu ve duygusal yogunluktan korkmayarak “iyi hikayelerin
eglencesi” olarak kabul edilen bir yaklagimla iliskilendirmektedir. Bu yazarlarin ortak 6zel-
ligi hikaye anlatma tutkusuyla beraber, her tiirlii biiyiik duygu durumlarindan korkmayan bir
tutum sergilemeleridir.

“Frauleinwunder” kavram etkisinde bulunan geng kadin yazarlarin bir diger ortak 6zelli-
8i; benzer yaslari, kokenleri ve kiiltiirel baglamlaridir. Yaklasik olarak ayni yasta olan, benzer
kosullardan gelen ve belli bir nesle it olan s6z konusu yazarlar i¢in bu terim, ¢agdas Alman
edebiyatinda bir ilham kaynagi olmustur. Fiziksel ¢ekicilik ve yas konusu, “Frauleinwunder”
olarak anilmanimn 6nemli 6zelliklerindendir. Ancak bu kadin yazarlarin dis goriiniislerine ilis-
kin yapilan yorumlar, dikkatlerin edebi olmayan alanlara ve erotik unsurlara ¢ekilmesine yol
acmaktadir. Bu noktada yazarlarin dis goriiniisleri ve yapitlart i¢in ‘tabudan arinnus’ olarak
nitelendirilen erotik bilesene vurgu yapilmaktadir (Miiller, 2004: 20) ve yapitlardaki erotik yon-
lerine dikkat ¢ekilmektedir. Burada ortiilii olarak erotize edilmis bir yazar imajinin yayilmasi
oncelikle bir diglama ilkesi islevi gormekte ve yazarlar1 aydin bir edebiyat anlayisinin disina
konumlandirmaktadir (Miiller, 2004: 25). Bu baglamda yazarin daha ¢ok fiziksel ¢ekiciligi ya
da cinselliginin 6n planda tutulmasi vurgulanmaktadir. Ayrica bu dzellikler kadin yaziminin
karakteristik 6zellikleri olarak sunularak sadece eglenceyi seven bir baglam fikri yaratmaktadir.
Volker Hage bu konu dogrultusunda yazarlarin 6zellikle medyadaki varliginin yalnizea yeni
yazim tarzlarindan kaynaklanmadigina dikkat ¢ekmistir. Burada Hage, fotograf seckisiyle bu
kadin yazarlarin gengligini ve gekiciligini vurgulamistir. Bu fotograflar, yeni gelenleri “erotik,
gizemli ve sehvetli pozlar” i¢inde gostermekte, bu durum “edebiyatlarina atfedilen sehvetli
kaliteyi” desteklemektedir. Okurun dikkati metinden hizla uzaklagip, kadinlarin erotik etkisine
dogru yonlendirilmektedir. Heidelinde Miiller’in belirttigi gibi aslinda “bu gelisme yeni de-
gildir ancak dikkat ¢ekici olan, edebiyat diinyasinda ticarilesme ve medyalasma egilimlerinin
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artmas1” dir (Miiller, 2006: 40). Bu elestirmenlerin “Frauleinwunder” ¢atis1 altindaki kadinlara
yonelik ve onlarin anlatim tarzini ifade etmek i¢in kullandiklar1 ifadelerde 6zellikle ataerkil bir
tutumun hakim oldugu goriilmektedir. Elestirmenler “son derece naif” ve “komik” gibi nitelik-
lere sahip oldugu sdylenen bu kadin yazarlarin, genellikle kaygisizlik ve merakla karakterize
edilen yeni bir {isluba sahip oldugunu iddia etmektedir. Ayrica bu sdylemler yazarlarin iislup ve
yazi tonlarmin ¢esitliligin arka plana itilmesi anlamina gelmektedir. Buna gore Tanja Rauch su
ifadeyi kullanmustir: “Entelektiiellik, bigimlendirme istegi ve sanatsal yansima erkek edebiya-
tina, kaygisiz ve teorik olmayan edebiyat ise kadin edebiyatina atfedilmektedir” (Miiller, 2004:
21). Dolayistyla kadin yaziminin, erkek yazimima gore daha az ciddi ve entelektiiel oldugu
yoniindeki yaygin bir dnyargt, bu yazarlarin eserlerinin degerlendirilmesinde etkili olmustur.

Geng kadin yazarlar, cogu zaman Sykiileriyle okurlarina giindelik yasamin kapilarmi agar-
lar. Kendi i¢ diinyalarint ve deneyimlerini mercek altina alarak, derinlemesine bir i¢ gézlem
yaparlar. Dolayistyla her seye hakim olan ve olaylara yukaridan bakan bir anlatici figlirinden
ziyade, karakterlerin i¢ diinyasina sizan i¢ gdzlem odakli bir anlatim tarzin1 benimserler (Min-
gels, 2006: 30). Yeni olusan bu kadin edebiyatinda bu dykiilerin 6zellikle kisa bir olay 6rgiisiiy-
le islenmesi dikkat ¢ekicidir. Burada 6nemli olan bu olay 6rgiisiiniin maceraci bir kimlige bii-
riinmek yerine, giindelik yagamin durgun ve hatta duygusuz bir tonda aktarilmasidir (Mingels,
2006: 23). Dolayistyla yapitlarinda giinliik yasamin siradanligint merkeze alarak, herhangi bir
olaganiistii durum ve olay1 dile getirmezler. “Frauleinwunder” olarak adlandirilan bu geng ya-
zarlar, ¢ogunlukla ask temali giinlilk yasam &ykiilerini kaleme almaktadirlar. Bu dykiilerin,
gercekei bir bakis acisiyla kentsel yasami ve giincel sorunlara odaklanmast s6z konusudur.

“Frauleinwunder” dykiilerinde agk, ana tema olmakla birlikte, 61iim motifi de metinlerin
derinliklerine igleyen dnemli bir gercektir. Bu motif yalnizca geng yaslari nedeniyle degil,
ayn1 zamanda tanimladiklari sarhos edici diinya (partiler arasinda gidip gelme, uyusturucu
kullanimi, seyahat ve eglence) nedeniyle tezat olusturarak paradoksal bir etki olusturmakta-
dir. Oliim temasiyla neseli, bazen korku dolu bir diinya yonelimi arasindaki etkilesim, me-
tinlerin temelinde yatan bir melankoliyi, ige doniik, neredeyse barok bir diinya yorgunlugu,
“hayatin ortasinda dliimle kusatilmis olmanim” farkindaligini yaratmaktadir. Bu gergevede
ask, hizla degisen olaylarda tamamen fiziksel bir boyuta sahip olsa bile hayata olumlu bir
baglilik, insana unutturan bir uyarici olarak anlagilmalidir. Erkek yazarlarin pek ¢ok yapitin-
da bilinen bir topos: Burada sonbahar déneminin kahramani kendisinden ¢ok daha geng bir
kadin tarafindan canlandirilarak genglestirilmektedir (Mingels, 2006: 28). Bu durum, erkek
yazarlarin genglige ve kadina yonelik bakis agilarini yansitmakla birlikte, ayn1 zamanda yas-
lanma ve 6liimliiliik korkusunun bir yansimasi olarak yorumlanabilmektedir.

“Frauleinwunder” yazarlarini cagdaslarindan ayiran en belirgin 6zellik, benimsedikleri
farkli anlatim tarzidir. Yapitlarinda teorik iist yap1 ve ahlaki bilgilendirmelerden kaginmalari,
okur tarafindan takdir edilen bir durum olmustur. Bu durum, yapitlarin edebiyat bilimine ait
temel bilgiler olmadan okunabilecegi anlamina gelmektedir. Burada kisa ve 6z ctimlelerin
varligiyla olay orgiisiinii yogunlastiran ve okuru eklemeler yapmaya zorlayan zekice do-
niisler mevceuttur. Bu sayede okurun ilgisini canli tutmay1 basarmakta (Kocher, 2005: 54) ve
metinle aktif bir etkilesim kurmasinit saglamaktadir.
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2. Bir Friuleinwunder 6rnegi olarak Judith Hermann

Almanya’da yetisen geng kadin yazarlardan biri olan Judith Hermann, yapitlariyla ve
basina yaptig1 agiklamalarla son yillarda edebiyat diinyasinda dikkat ¢eken isimlerden biri-
dir. 15 Mayis 1970 tarihinde Bat1 Berlin’de diinyaya gelen yazar, dnce Alman Filolojisi ve
Felsefe, ardindan miizik egitimini almis, son olarak gazetecilik 6grenimi gérmiistiir. Ancak
Amerika’ya giderek burada yazma tutkusuna yenik diismiistiir.

New York’ta yasadig: siire icerisinde ailesi i¢in uzun ve bilingsiz mektuplar yazmustir.
Boylece anlatma ve yazma ihtiyacini gidermeye baslamistir (Voigt, 2003: 141). Ayrica yazdigt
bu mektuplar sayesinde “yazmanin, kisinin kendi sagduyusuna karsi, anlagilmaz gerceklige
yaklagmanin bir yolu oldugunu” (Kasaty, 2007: 104) fark etmistir. New York’ta yayinlanan
“New Yorker Staatszeitung” ve “Aufbau” adli Alman gazetelerinde staj yapma firsat1 bulan
Hermann, 1997 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan verilen Alfred Doblin 6grenim
bursunu kazanmistir (Otte, 2023). Hermann, ailesinde bir sanat¢i bulunmadigr igin, kendisini
baslangicta bir sanatg1 olarak hissetmemekteydi. Ancak 1998 yilinda Almanya’ya dondiigiinde,
bilingli olarak dykiiler yazmaya baslamis, kaleme aldigi ilk yapit1 “Yaz Evi, Daha Sonra” adli
oykii kitabi, Fischerverlag tarafindan 6zel bir baskiyla yaymlanmistir. Hermann’in bu yapit,
1990’larin sonunda Berlin’de yasayan sanatgi-6grenci-igsiz bohemlerden olusan kendi neslinin
hayata kars1 tutumunu tasvir etmeyi basardig i¢in dvgiiyle karsilanmistir (Pasko, 2012: 78). Bu
yapit Tiirk¢e dahil olmak iizere 19 farkl: dile ¢evrilerek sadece Almanya sinirlari igerisinde de-
gil, cevrildigi tilkelerde biiyiik bir yanki uyandirmistir. Geng bir kadin yazar olarak adim attig1
bu edebiyat sertiveninde kamuoyu begenisine kayitsiz kalamayan Hermann, yazarlik kariyeri
boyunca ¢ok sayida oykii ve romanla ¢agdas Alman edebiyatinda énemli bir yer edinmistir.
Yazar, bu basarisiyla pek ¢ok edebiyat 6diiliine layik goriilmiistiir. Hermann, geng yasi, giizelli-
§i ve 1990’larda yayimlanan kisa dykiileriyle ¢ok gegmeden Almanya’da “Frauleinwunder”in
sembolik figiiri haline gelmistir. Yeni milenyumun tiim beklentilerini karsilamasi gereken bir
projeksiyon yiizeyi olarak goriilen Hermann, yeni nesil, yeni Berlin, yeni Alman edebiyatinin
sembolii olmugtur. Ne o donemde ne de daha sonrasinda bu 6ykii kitabinda yazarin bu imaj-
dan daha fazlasimi sundugunu iddia edebilecek neredeyse kimse bulunmamaktadir (Koreck,
2006: 61-62). Oyle ki yapitin arka sayfasinda bulunan Burkhard Spinnen ve Marcel Reich-
Ranicki’nin 6vgii dolu su s6zleri onun edebi mucizesi olusunu desteklemektedir:

Judith Hermann’in Sykiileri o kadar kolay anlatiliyor ki, sanki 6ykii anlaticiligina karst
modern firtina hi¢ yasanmamis gibi. Ama yine de higbir sey eskisi gibi degil. Son za-
manlardaki yerel ayaklanmalar Oykiilerinde sessizce titresim halinde bulunmakta ve
orada meydana gelen giinliik olaylar kirk yagindaki birine bile bilinmez ve duyulmamis
gOriinebilir [...] Yeni bir yazarimiz var. Basarisi biiyiik olacak. (Hermann, 2001)

Bu baglamda Helmut Bottiger’in Judith Hermann’in performanslarina iliskin agiklamasi

onun edebiyattaki yeni bir soluk olusunu vurgulamaktadir:

Judith Hermann ile okumalar [...] bir olaydir. Onda bir tiir pop yildizi havasi var. Belli

bir isaret dili var, aidiyet yaratan belli bir kiyafet var, belli bir atmosfer duygusu var.

Kisisellestirmeye yonelik bu egilim, izleyiciye ilgi ¢ekici yeni yiizler (6rnegin pipo

icen yabani ot) sunmaya veya provokasyonlar sahnelemeye caligsan Leipzig medyasinin

ilgisinden kaynaklanmaktadir. (Miiller, 2004: 38)
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Hermann’in anlatilari, gegmise ya da gelecege kesin bir baglilik tasimamaktadir. Anlati-
lar1, o gliniin anilartyla yasayan gengleri isaret etmekte ve bu figiirleri sogukkanli ve siradan
goriiniimle sunmaktadir. Yiz yil 6nceki ¢okiisiin kahramanlari gibi yorgun olan bu figiirle-
rin, gelecege veya kurtulusa dair belirsiz hayalleri bulunmamaktadir (Rothmann, 2011: 474).
Oliim ve kay1p deneyimlerini yasayan bu figiirler araciligtyla yazar, dykiilerinde, diinyas1 ka-
yitsizlik ve boslukla karakterize edilen, gergek ve kararli bir iligskiye giremeyen veya girmek
istemeyen Berlin 6rnegi gibi modern biiyiik sehir varoluslarinin bir portresini ¢izmektedir
(Sorensen, 2010: 456). Oykiilerindeki figiirler, Berlin’de yasamakta veya seyahatlerinin ar-
dindan mutlaka Berlin’e donmektedir; boylece Berlin sehri tiim dykiilerinde mevcuttur veya
arka plan gorevi gormektedir. Dolayisiyla oykiileri, 6ncelikle Berlin dykiileri olarak algilan-
masi nedeniyle “Berlin Kusag1” kavramryla anilmaktadir.

Yazar, yapitlarinda glinlimiiz insaninin karmasik i¢ diinyasina 1s1k tutmay1 hedeflemistir.
Dolayistyla bu diinyada bilinmeyen ve benzeri goriilmemis hicbir olay veya durum yer alma-
maktadir. Hermann bu iislubunu su sekilde gerekcelendirmektedir:

Belirli bir tarzda otobiyografik olarak yaziyorum, kelimenin tam anlamiyla degil elbet-
te, ancak oziinde. Hikayelerim gordiiklerim ve yasadiklarim ile yakindan baglantilidir.
(Eden, 2001. s. 37)

Hermann, farkli grup ve katmanlardan bireylerin yasantilarina dayanarak yazdigi bu ya-
pitlarinda, cesitli noktalarda kesisen giindelik olaylarii ve anilarin1 6zel mekan ve odalarda
melankolik betimlemelerle sunmaktadir. Yazar i¢in 6énemli olan an, i¢inde bulundugu andir.
Yazarm figiirleri insan yagaminda aktif bir role sahip degildir, onlar hayattaki anlarini pa-
sif bir sekilde gecirmektedir. Hermann’in figiirleri diger insanlara ve ¢evreye karsi sikilmis,
melankolik ilgisizlikleri olan tiplerdir. Onlarmn bu hali kendilerinin i¢inde buldugu duygusuz
bir melankoli ile karakterize edilen riiya gibi varolus olarak tanimlanabilmektedir. Bu varo-
lusu aktarabilmek i¢in Hermann farkli bir iislupla yazmaktadir. Onun metinlerinde amag, bir
durum veya bir olay hakkinda bilgi vermekten ziyade, bu durumun veya olayin dilsel yansi-
malarmi incelemek ve ortaya ¢ikarmaktir; aslinda onun hedefi sadece anlatmaktir. Onun igin
onemli olan gercekligin tam ve kesin olarak kavranip kayit altinda alinmasi degildir, aksine
bu gergekligin dildeki tezahiiriinii gormek ve gdstermek istemektedir. insanlarin yasam tarz-
larin1 okura oldugu gibi aktarmadan ziyade bu tiir yagam tarzlarmin altinda yatan hayata kari
tutumu uyandirmay1 hedeflemektedir (Schiitz, Déring, 1999: 87). Baska bir deyisle, amag sa-
dece bir yasam tarzin1 betimlemek degil, bu yasam tarzinin okurda bir diisiinsel ve duygusal
karsilik bulmasini saglamak ve onun hayat anlayisina katkida bulunmaktir.

Hermann’in apolitik dykiileri, benlige ve 6zel olana odaklanarak iliskiler, arkadaglik ve
ask gibi evrensel temalara yogunlasmaktadir. Varolussal sorular sorarak, eski moda kavram-
larm &ziinii ve giiniimiizdeki karsiliklarini anlamaya ¢alismaktadir. Ozellikle ask ve dzlem
duygularini isledigi dykiilerinde, geleneksel romantik anlatilardan farkli olarak, gercek bir
ask sahnesi, hatta neredeyse gergek igten bir Opiiciik dahi bulunmamaktadir (Illies, 1998).
Ask ve cinsellik gibi konular 6lgiilii bir sekilde anlatilmaktadir. Ote yandan figiirlerin sevgi
ihtiyaclari tam olarak karsilanmamaktadir. Bu durum onlarin hayal kirikligina ugramasina ve
dile getiremedikleri beklentilerin karsilanmamasina sebep olmaktadir. Bu durum, yapitlarin-
da 6zellikle hayal kiriklig1 temasinin sikca iglenmesini dogal bir hale gelmektedir.
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3. Hermann’in “Kirmizi1 Mercanlar” éykiisiinde mucize kadin kimligi

Judith Hermann’1n “Yaz Evi, Daha Sonra” baslikli 6ykii yapit1, dokuz kisa ykiiden olus-
maktadir. Bu yapit, 6zellikle farkli kusaklara mensup kadinlarin deneyimlerini derinlemesine
irdeleyen tematik yapisiyla 6ne ¢ikmaktadir. Bu agidan yazar gelenek ve modernite karsithi-
&1 i¢inde bulunan bireyleri ve 6zellikle gengleri tasvir etmektedir. Ancak Hermann, agirlig:
kendi neslinin portresine vermektedir. Yazarm bu 6ykiilerindeki figiirleri depresif, melanko-
lik, yorgun, hayatta higbir hedefi olmayan, siirekli erteleyen, yoniinii kaybetmis ve cesareti
kirilmig kisilerdir. Bu nedenle Hermann, karakterlerinin i¢ diinyasint yansitabilmek adina
Oykiilerin anlatim tarzi oldukg¢a yavas, dis dinamiklikten yoksun ve duygusuz gériinmektedir.
Yazar, figiirlerin psikolojik derinliklerine inerek okurlar1 diisinmeye davet etmektedir. Ayrica
oykilerinde felsefe ve tarih gibi disiplinlere géondermeler yapilmaktadir. Barindirdigi bu arka
plana ragmen yazarin {islubu, yapitlarinin genel itibariyle okurlar tarafindan alimlanmasini
ve kavranmasini kolaylastiracak kadar sade olup ciimleler ise oldukca kisa ve 6zdiir.

Hermann’in dykiileri, yetiskinler ile gengler arasindaki ugurumu ve nesil farkini ortaya
koyan geng kiz diizyazilaridir. Hermann, yapitlarinda siklikla anneler, biiyiikanneler ve bii-
yluk-biiylikanneler hakkinda yazmakta ve bu figiirleri kizlar1 veya torunlartyla kiyaslamakta-
dir. Ujma’ya (2006: 80) gore bu yasli kadinlarin bireyselligi ve karmasik iliskileri, kiz gocuk-
larina gore daha belirgin goriinmektedir. Ornegin bu 6ykii kitabinin ilk dykiisii olan Kirmiz
Mercanlar’daki ana figliriinde oldugu gibi, Hermann, sectigi figiirleri bu farki vurgulayacak
sekilde gerekgelendirmektedir:

Sanirim hayata, kendi hayatima ve birlikte oldugum insanlarin hayatlarina, bu konuda
neler hissettigime dair yazmaya ¢aligtim. [...] Yani benim hayata kars1 tutumumda ha-
yata yansiyan bir tavir, gercek bir hayat bilgisi var. Daha sezgisel ve tamamen bilingsiz
bir sey, belki de dykiilerde dile getirilen, hayata kars temel sezgisel tutum gibi bir sey.
[...] Tim karakterlerin 6zlemi normal bir hayat gibi bir seyin 6zlemidir. Ben 6zlemin,
baslangigta sanildig1 gibi, hi¢ de sira disi, alisilmadik, ¢ok 6zel bir hayat yasamay1
istemekle ilgili olmadigina inantyorum. Ancak gergekte tiim 6zlem, duygusal baglarin
acikca dagildigi, aidiyetlerin net oldugu, giindelik, diizenli bir yasam gibi bir seyi siir-
diirmektir. (Prangel, 2006)"

Hermann’a gore, kendi nesli, her kdsede gizlenen macerali yasamlar yerine, giindelik
yakinlig1 6zlemektedir. Bu yakinlik 6zlemi, belirsizlikler iginde duygusal baglarin giiclendi-
rilmesiyle giderilebilecegi diisiincesiyle sanat¢ry1 etkilemektedir. Hermann dykiilerinde bu
6zlemi ozellikle kadin anlaticilar araciligiyla gidermeyi amaclamaktadir. Bu yilizden kadin
anlaticilardan ve kadin kahramanlardan yana olan Hermann, Kirmizi Mercanlar 6ykiisii igin
siradan figiirlerin yan1 sira giizel biilyiik-biiylikannesinin hikayelerinde yasayan, kafasi ve
duygular karigmis yirmi yasinda bir kadin anlatici kullanmaktadir. Birbirinden ¢ok farkli
zaman dilimlerinde ve mekanlarinda yasayan bu iki kadinin arasindaki ortak noktalardan biri
yalmzlik ve iletisim eksikligidir. Tki figiiriin hayatindaki iletisim eksikligi, yabancilasma ve
yalnizlik, 6ykii boyunca tekrar eden bir temadir. Bu evrensel konular, “Fréuleinwunder” ya-
zarlarmin ortak 6zellikleri arasinda yer alan taze ve rahat bir iislupla islenmekte ve karmasik
climle yapilarina veya agir bir dile bagvurulmamaktadir.

** Aksi belirtilmedikge alintinin ¢evirisi bana aittir.
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Kirmizi Mercanlar 6ykiisiinde biiylik-biiyiikanne ve torun paralelinde gelisen olaylar s6z
konusu olmasina ragmen aslinda ti¢ farkli hikayeyi igermektedir. Bu ii¢ olay orgiisiinii, “Be-
nim anlatmak istedigim hikaye bu mu? Emin degilim.” (Hermann, 2004: 13) ve “Anlatmak
istedigim hikaye bu mu? Bilmiyorum” (a.g.e., 19) sorusunu siklikla tekrarlayarak birbirine
baglamaktadir. itiraf havasina sahip bu sorular ayn1 zamanda baska bir olay &rgiisiine gegisin
habercisidir. Bu sorularin siirekli olarak tekrarlanmasi, yasanan belirsizlikler konusunda an-
laticinin duydugu kuskulart ve kararsiz ruh halini ortaya koymaktadir.

Anlatici, bilyiik-biiylikannesinin gecmisiyle kendi kimligini Gylesine 6zdeslestirir ki,
“Biiyiik-biliyiikannemin hikayesi benim hikayemdi. Ama biiyiik-biiyiikkannem olmasa benim
hikdyem olur muydu?” (a.g.e., 21) diye sormaktadir. Bu itiraf, 6zdeslesmenin derinligini ve an-
laticinin kimlik arayisindaki karisikligini gézler oniine sermektedir. Giiniimiiz zamana ait olan
anlatici, gegmis yolculuguna, kendi kimligini ayiramadigi 1900’1l yillarm baslarina ait olan bii-
yiik-biiylikannesinin Petersburg ve kirmizi mercan bilezigin hikayesiyle baglamaktadir. Ayrica
anlatict, siirekli olarak sevgilisine bu Petersburg hikayelerini “onlardan kurtulmak, uzaklasabil-
mek i¢in anlatmak™ (a.g.e., 22) istemektedir. Clinkii bilyiik-biiylikannenin masalsi bir sekilde
anlatt1g1 feminist kurtulus dykiileri, aslinda torunun hayatini giiclestirmektedir (a.g.e., 24). An-
laticinin, biiytiik-biiyiikannesinin hikayelerini anlatarak bu giicliikten kurtulmasi gerekmektedir.

3.1. Figiirlerin toplumsal cinsiyet baglaminda incelenmesi

a) Ataerkil diizende parlayan mercan: Biiyiik-biiyiikanne

Judith Hermann’in Kurmizi Mercanlar Oykisiiniin ilk boliimii, biiyilik-biiyiilkanne ve
bliylik-biiyiikbabasinin hikayesi lizerinden donemin toplumsal cinsiyet rollerini ve ataerkil
yapty1 mercek altina almaktadir. Anlaticinin giizelligini vurguladig: biiyiik-biiyiikannesi, ya-
banct sehir olan St. Petersburg’daki dairesinde, esinin mesleki yasami nedeniyle izole bir
hayat siirmek zorunda kalan ve derin bir vatan 6zlemi yasayan bir kadindir. Kocasi Rus halki
icin firmlar insa ettigi sirada, kadin su alt1 diinyasini andiran evinde bir mahkiim gibi yasa-
maktadir. Bu durumda kadin kendisine dayatilan yalnizliga ve yabancilagsmaya karsi ¢aresiz
kalmaktadir. Biiylik-biiylikanne, yasadigi sehirde kendini evinde hissetmemekte, yasadigi bu
yabanct iilkenin dilini bilmemekte ve bunlar onun {isiimesine neden olmaktadir.

Biiyiik-biiyiikbaba ise donemin galiskan ve sadece isine diiskiin erkegini temsil eder.
Rusya’nin soguguyla basa ¢ikabilmek i¢in firinlar insa ederken ve siirekli is seyahatlerinde
dogayla miicadele halinde iken, karis1 mutsuz ve yalniz olmasina ragmen onu evde beklemek-
tedir. Kadin, bu durumda kendisine dayatilan pasif ve bekleyici rolii igsellestirmek zorunda
kalir. Biiytik-biiyiikanne ve biiyiik-biiyiikbaba figiirleri yilizyil basinda yasamis, varoluslari
ve toplumsal cinsiyet rolleri bu dénemin sartlari tarafindan sekillenmistir bireylerdir. Her
ikisi bu donem sgartlar1 baglaminda 6rnek bir vatandas portresi ¢izmektedir. Ataerkil toplum
yapisinin egemen oldugu bu donemde 6zellikle biiyiik-biiylikanne toplumun kadinlara yiik-
ledigi davraniglari sergilemektedir. Kocasi tarafindan ihmal edilen kadin, donemin ataerkil
toplum yapisinin kadinlara yiikledigi rolleri igsellestirmek zorunda kalir. Bu ataerkil toplum
yapisinin kurallarina gore: kadin kocasina bagli olmakla ve onu mutlu etmekle ylikiimludiir.
Kocasi tarafindan ihmal edilen ve kendisine dahi yabancilasmis biiyiik-biiyiikanne toplumun
benimsedigi ornek bir es ve geleneksel bir ev kadinidir.
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Almanya’y1 6zleyen biiyiik-biiylikanne ¢evresinde bulunan kisilere kargt “pek az ko-
nusurmus, pek bir sey anlamazmus, yar1 kapali goz kapaklarinin arasindan agir ve dalgin
gozlerle” (a.g.e., 15) bakmaktadir. Kadin vatan, dil ve aile kaybimin etkisiyle giderek i¢ine
kapanmakta, problemlerini paylagabilecegi birinin eksikligi i¢inde yasadigi topluma yaban-
cilasmaya baglamaktadir. Yalnizlik, iletisimsizlik, vatan hasreti ve dilsizlik icinde yasadigi
evinde biiyiik-biiyiikanne giin 1s18indan ziyade karanlikta ve adeta su alt1 diinyasinda yasa-
may1 tercih etmektedir.

Biiyiik-biiyiikannenin esine taninan ayricaliklardan ve sosyal yasamdan bir kadin olarak
mahrum kalmaktadir. Sessiz ve kelimesiz bir sekilde ac1 ceken ancak yine de topluma rol mo-
del olmaya ¢alisan biiylik-biiyiikanne zamanla ¢aginin kirilgan ve hassas kadini femme fra-
gile (kirilgan kadin) imgesinden femme fatale (6ldiiriicii kadin) imgesine doniistir. Giizelligi
dikkat ¢eken kadin, kendisine pahali esyalar hediye eden gesitli sanatci1 ve akademisyenleri
evine davet etmeye baslar. Ozel yasaminda sosyallesebilecegi bir ortam, yine kadmin kendi
evidir. Dolayisiyla 6zgiirliik alani sinirhi kalmaktadir. Cevresindekiler biiyiik-biiyiikannesini
“deniz kadar karanlik, yumusak ve serin bir evde oturdugu sdylenen, hemen hemen hep yal-
niz olan, sar1 sagli, giizel, beyaz tenli bir kadin” (a.g.e., 15) olarak tanimlamaktadir. Sahip
oldugu “hiiziin, giizellik ve yabancilik Rus ruhunun temel 6geleri oldugundan™ (a.g.e., 15)
herkesin gizemli giizel olarak hayran kaldig1 biiyiik-biiyiikanne yalnizligini sayisiz ask ilis-
kisi ve evlilik dis1 iligkiler telafi etmektedir. “Frauleinwunder” metinlerinde agk, genellikle
gelencksel romantik kaliplarin disinda ele alinarak kadin figiirler i¢in bir 6zgiirlesme araci
olarak islev gdrmektedir. Biiytiik-biiylikanne nin deneyimi bu baglamda degerlendirilebilir.

Biiyiik-biiytikanne disiligi ile kendi bedeni tizerinden toplumdaki varligini sekillendi-
rebilecegini diisiinmektedir. Kadin, kendi var olusunu karsi cins tarafindan begenildigi ve
sevildigi anda anlamaktadir. Ancak erkek tutsakligindan kurtulma arzusu iginde olan biiytik-
biiylikannenin kendini bir birey olarak gdsterme ¢abasi aslinda geleneksel olan anne ve es
imgesine ters diigmektedir. Ayn1 zamanda baskalar1 tarafindan bir nesne olarak goriilmesini
pekistirmektedir. Bu durum “Frauleinwunder” metinlerinde sik¢a goriilen toplumsal beklen-
tilere kars1 gelerek kendi arzularini takip eden kadin figiirlere bir 6rnektir.

Giiniin birinde ii¢ yillik is seyahatinin ardindan biiyiik-biiyiikannenin kocasi nihayet St.
Petersburg’a dondiigiinde, onunla Almanya’ya donmeden once tekrar gitmesi gerektigini Rus-
ca olarak sdylemektedir. Esler arasindaki duygusal ve iletisimsel yabancilasma, biiytik-biiyiik-
babanin doniisiinden sonra birlikte yenilen bu aksam yemegi sahnesinde acikca goriilmektedir.
Biiyiik-biiyiikbabanin Vladivostok’a gitmesi gerektigini sdylemesi kadinin toplumun ataerkil
kurallarina baskaldirmas igin en uygun bir zamandir. Clinkii biiytik-biiyiikanne esaretinin be-
delini yillardir yalniz ve dilsiz olarak dort duvar arasinda bekleyerek 6demektedir. Yabanci bir
iilkede susturulan kadin, kocasinin bu Rusca konusmast karsisinda sessizligi devam etmelidir.
Oysa kadinin artik bu olumsuz sartlara katlanacak giicli kalmaz ve ona meydan okumakta-
dir. Biiyiik-biiyiikanne, kocasiyla olan iligskisinde dogrudan bir ¢atismaya girmek yerine, daha
dolayli bir yontem olan pasif-agresif davraniglar sergilemektedir. Ask iliskilerini her zaman
dikkatli ve ihtiyath bir sekilde gizleyen kadin, sevgilisinin hediye ettigi kirmizi mercan bi-
lezigi sogukkanlilikla ve tahrik ederek kocasina gostererek sadakatsizligini ortaya koymakta
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(a.g.e., 16-17) ve uzun siiredir bastirdig1 duygularini disa vurmaktadir. Bu agidan bakildiginda
“Frauleinwunder” akiminin yazarlarinin ortak egilimi olan toplumsal normlara meydan okuyan
kadin figiirlerin varligi goriilmektedir. Karisinda fark ettigi kirmizi mercan bilezigin kimden
geldigini sormasi lizerine, kendisine asik ve hayran olanlarindan biri olan sevgilisi Nikolaij
Sergejevitsch tarafindan hediye edildigini femme fatale edastyla itiraf etmektedir (a.g.e., 17).
Kadinin bu kisisel intikami, ayn1 zamanda biiyiik-biiylikannenin kimligini kiskirtic1 bir sekilde
ortaya koymasi ve erotik arzusunu itiraf etmesi, toplumsal ve ahlaki geleneklerinden koparak
kendini 6zgiirlestirmesi anlamina gelmektedir. Ote yandan esi tarafindan aldatilma gergegi, bir
erkekte giiclerinin zayiflamasi ve hatta yok olmas diisiincesini beraberinde getirmektedir. An-
cak biiyilik-biiylikannenin bu isyani, trajik sonuglar dogurur ve biiylik-biiyiikbaba ile karisinin
sevgilisi arasindaki husumet, biiyiik-biiylikbabanin hayatini kaybettigi bir diielloya yol agmak-
tadir (a.g.e., 18). Bu olay, ataerkil yapinin siddet egilimini gozler oniine sermektedir.

Kocasinin vefatindan yedi ay sonra ruhsal acidan tilkenmis bir halde olan biiyiik-biiyti-
kanne, yillardir hayalini kurdugu Rusya’dan ayrilip Almanya’ya go¢ etme kararini hayata
gecirmektedir. Kadin, kocasi yerine sevgilisi Nikolay Sergeyevi¢’e benzeyen bebegi ve sa-
dik yardimcisi Isaak Baruw ile birlikte, Ekim Devrimi’nden 6nce Rusya’yi terk etmek icin
son trenle Berlin’e ulasmaktadir (a.g.e., 18). Bu goc¢, kadimin hayatindaki ikinci bagkaldirist
olarak yorumlanmaktadir. Berlin aynt zamanda “Frauleinwunder” yazarlarinin ¢ogu tarafin-
dan mekan olarak segilmekte ve bu sehrin atmosferini, toplumsal ve kiiltiirel 6zelliklerini ve
insanlarin1 yansitmaktadir. Hermann bu gelenege uygun olarak Berlin sehrini se¢mektedir.
Boylece kirmizi mercan bilezik ve Berlin kendini St. Petersburg’daki dairenin su alt1 diinya-
sindan ve kocasinin himayesinden kurtarmaktadir. Kadinin kirmizi mercan bilezigi, bu kurtu-
lusun bir sembolii haline gelmektedir. Tatminsiz bir yagsam siiren kadinin kendi bireyselligini
ve ozgirliiglinii aramasi “Frauleinwunder”a uygun bir harekettir.

b) Sessizlikten sese: Torun

Birinci tekil sahis anlatict roliinii Gistlenen torun figiirii, biiyilik-biiyiikannesini idealize
ederek onun hikayelerinde ve gegmisinde siirekli olarak kendi kimligini aramaktadir. Ken-
disine kalan kirmizi mercan bilezikle ayn1 zamanda biiyiik-biiyiikannenin hayati anlaticiya
sembolik olarak miras kalmaktadir. Anlatici/torun bu bilezige ¢ok dnem vermektedir. Anlati-
c1 bu bilezigi bir kimlik simgesi olarak benimsemektedir, hatta onu biiyiik-bilylikannesi gibi
takmakta ve bununla biiyiik-biiyiikannesinin roliinii {istlenmektedir. Oyle ki anlaticinin sev-
gilisi, biiyiik-biiytikannesinin yardimcisi Isaak Baruw’un torunu olmasi (a.g.e., 19), bir bagka
acidan bakildiginda biiyiik-biiyiikannenin kaderinde ortaklik arayist iginde oldugu sonucuna
varilabilmektedir. Anlaticinin sevgilisi, Rus-Alman ge¢misiyle yasayan tek bagi temsil et-
mekte ve St. Petersburg gecmisinin son tanigidir. Bu ylizden anlatici giiniimiiz zamana ait
olmasina ragmen hikayesiyle 6zdesleserek siirekli olarak gecmisle ve biiylik-biiyiikannesiyle
iliski kurmaktadir. Ciinkii bu ge¢mis ve hikayeler aile kimligini sekillendirmektedir.

Torunun sevgilisi, kendisine ve topluma karst yabancilagmis bir figiir olarak ¢izilmek-
te, ‘sosyal fobi’ olarak tanimlanan bir psikolojik rahatsizlik kendisinde bas gostermektedir.
Bu rahatsizliga maruz kalan birinin toplumdan kagmasi ve kendini toplumdan soyutlama-
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st normal bir durumdur. Derin bir depresyon ve sosyal izolasyon i¢inde yasayan torunun
sevgilisi, melankolik ruh halini yogun olarak sergiledigi bir figlirdiir. D1s diinyayla baglanti
kurmayan ve iletisimden uzak yasayan sevgilisi, torunu ruhsal agidan etkilemektedir. Kirmizi
Mercanlar’daki torun giinlerini siirekli depresyonda olan ve iletisim kurmay1 reddeden erkek
arkadasiyla dis dinamiklikten yoksun, tipki su altindaymis gibi sakin gegirmektedir. Ciinkii
kendisini bu duruma iten sevgilisinin “balik grisi gozleri, balik grisi teni vardi, 6li bir baliga
benziyordu, biitiin giin yatagindan kalkmiyordu, buz gibiydi ve konugsmuyordu” (a.g.c., 19).
Dolayistyla ¢ift, sosyal etkilesimlerden uzak melankolik bir ruh haline biiriinmektedir.

Sevgilisinin iletisimsizligi karsisinda zamanla anlatict benzer bir sessizlige biirliniir.
Onun sessizligi kendisine sirayet ederek yasamlarini sekillendiren bir unsur haline gelmekte-
dir: “Sevgilimle birlikte oldugumdan beri uzun zamandir ger¢ekten konugsmamistim, onunla
pek konusmuyordum, o da benimle neredeyse hi¢ konusmuyordu.” (a.g.e., 21). Oyle ki an-
latic1, 6zellikle biiyilik-biiyiikannesinin Rus hikayeleri araciligiyla kendi gegmisini giintimiiz-
le bulusturarak, 6z kimligini insa etmeyi planlamaktadir. Oysa erkek arkadasinin kendisini
dinleme isteginin olmamasi, anlaticinin gegmisini ve kimligini pekistirme ¢abasini engeller;
kendi hikayesini baska hikayelerle karigtirmamasi gerektigine dair anlaticiyr uyarmaktadir.
Sessizligi engelleme ¢abasi iginde anlatict siirekli biiyilik-biiyiikannesine dair hikayeler anlat-
ma arzusuyla, gegmisi bugiine tasiyarak kendi hikayesini genisletmeyi ve kaliciligini sagla-
may1 ummaktadir. Ayni eylemi sevgilisinden de beklemektedir. Ciinkii sevgilisinin kendisine
ait bir hikayesinin olmadigimni diisiinmektedir (a.g.e., 20). Anlaticinin siirekli anlatma eyle-
mi, biyiik-biiyiikannesinin sessizligiyle tezat olusturarak kendi sesini duyurma ¢abasi olarak
okunabilmektedir. Boylece torunun her firsatta kendi varligimi gosterme ve sesini duyurma
imkanina sahip olmaktadir. Bu anlamda sessizligi se¢en biiyiik-biiyiikannesinden farkli olarak
torunu, atalarmin sergiledigi geleneksel kadin roliinden uzaktir. “Frauleinwunder” edebiyatin-
da iletisimsizlik ve anlati 6nemli temalar olup, torunun biiyiik-biiyiikannesinin bu hikayelerini
anlatma istegi, bu akimin bir gerekliligi olarak yorumlanabilir. Sevgilisinin iletisimsizligi ise
torunun kendi sesini bulmasini zorlastirir. Kendi sesini duyurmak isteyen torunun dik durusu,
geleneksel olarak kadina bigilen toplumsal rolde kirilmalara sebep olmaktadir. Bu durum,
anlaticinin bagimsiz bir “Frauleinwunder” figiirii olarak konumlanisini ortaya koymaktadir.

Biiyiik-biiytikanne kirmizi mercan bilezikle yillardir siiren sessizligine son vermistir.
Benzer bir sekilde torun aile yadigart bu bilezigi sevgilisine gostererek nesiller boyu sii-
regelen sessizligin yarattig1 mesafeyi asmayi planlamaktadir. Ancak bilezigi gosterdiginde,
duygusuz ve icine kapanik, balik gibi uyusmus olan sevgilisinden beklenmedik bir tepkiyle
karsilasmaktadir. Sevgilisi, mercan bilezik hakkinda bir bilgi derinligi sergileyerek bir ansik-
lopedi bilgisi gibi detayl1 ve teknik bilgiler sunarak anlaticry1 sasirtmaktadir:

Sardunya’nin ve Sicilya’nin kiyilarinda tirerler. Trablus’ta, Tunus’ta ve Cezayir’de. De-
nizin turkuvaz rengini aldig1 yerlerde, ¢ok derinlerde; orada yiiziilebilir ve dalinabilir,
su da iliktir... (a.g.e., 22)

Bu durum sevgilisi hakkinda daha 6nce farkinda olmadigi bir entelektiiel derinligi oldu-
gunu ortaya koymaktadir. Ozellikle bir zamanlar biiyiik-biiyiikbabanin yazdigi duygusuz ve
firinlar hakkinda teknik bir dille yazilmis mektuplart, bu kopuklugun bir gostergesi olarak
yorumlanmaktadir. Yaptig1 bu soguk tanimlamalarin ardindan sevgilisi yine eski ruh haline
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kavusur, “bana yeniden sirtin1 dondii ve derin derin i¢ gecirdi, ayaklarini iki kez duvara vur-
du, sonra sakinlesti.” (a.g.e., 22) der anlatici. Anlaticiya gore bilezigin kisisel ve duygusal
anlami zayiflayarak, siradan bir obje haline gelmektedir.

Anlaticinin sevgilisi, 6zellikle kendisini ve ge¢misini anlaticiya paylasmak konusun-
da zorlanmaktadir. Bu nedenle, sevgilisi kendisi hakkinda konusmak i¢in profesyonel bir
destekle haftada birkag kez terapist seanslarina katilmaktadir (a.g.e., 20). Ozellikle gegmi-
si geride birakmak isteginde olan bireyler igin terapi, iyilesme ve kisisel gelisim siirecinde
onemli bir rol oynamaktadir. Ancak anlatici, sevgilisiyle daha fazla yakinlik kurma ve onun
i¢ diinyasina dair daha fazla bilgi edinme arzusuyla terapinin bu bireysel siirecine katilmak
istemektedir. Anlaticinin 1srarli davranisi, ikili iliskiyi gerginlestirmektedir. Aile gegmisine
tutunma ve kendi kimligini tanimlama arayis1 gibi temel motivasyonlarla hareket eden anla-
tici, 1srartyla kendi gegmisini ve giincel iliskisini riske atar.

Hermann, dykiilerinde 6ncelikle bireyler arasindaki iletisimin imkansizligiyla ve onlarin
suskunluk durumlartyla ilgilenmektedir. Bu iletisim yetersizligi ve eksikligi 6zellikle kadin
figiirlerin suskunluklarinda belirginlesmektedir. Naumann (2002), bu durumu Hermann’in
dil ve iislubunda sikga karsilasilan duraklamalar ve gizemlerle dolu, tutumlu bir yapiya sahip
olmasina baglamaktadir. Bu nedenle kadin figiirler genellikle suskun kalmay: tercih etmek-
tedir. Florian Illies Hermann’in Kirmizi Mercanlar Sykisiindeki kadm figiirlerinin iletisim
kuramamasini su sekilde yorumlamaktadir:

Sessizlik, dykiilerinde asiklar igin sik karsilagilan bir yasam durumudur: Birbirleriyle
nasil dogru bir iletisim kuracaklarini bilmemektedir. Birbirleriyle pek konusmazlar ve
bir noktada asklarina sessizlik girer, bir noktada da artik birbirlerine sdyleyecek hicbir
seyleri kalmaz. (Illies, 1998)

Illies’e gore, bu figiirler birbirleriyle anlamli bir diyalog kurma yetisinden yoksundur. Bu
iletisimsizlik 6rnegi, biiyiik-biiylikannenin kocastyla olan iliskisinde ve torunun sevgilisiyle
olan iliskisinde gézlemlenmektedir.

Biiylik-biiytikannenin gegmis yasamina dair anilari torunun giiniimiizdeki sade ve sikin-
tisiz yasantisiyla paralel bir bigimde anlatilmaktadir. Bu iki kadmn figiirii arasindaki belirgin
farklilik, yalnizca yasadiklar1 donemlerin getirdigi zorluklardan degil, bireysel dzelliklerinden
kaynaklanmaktadir. 1900’lerin basinda biiyiik-biiytikanne figiirii geng kiz torununa kiyasla ¢ok
daha giiclii bir bireysellige ve karmasik iliskilere sahipken, gliniimiizde torun daha silik ve pasif
bir karaktere sahiptir (Hermann, a.g.e., 20). Ancak bu suskunluk, bir iletisimsizlik bi¢imi olarak
goriinmesine ragmen aslinda direnisin sessiz sembolii olarak dykiide yerini almaktadir.

Biiyiik-biiyiikanne ve torunu disaridan bakildiginda pasif bir rol sergilemelerine ragmen,
aslinda duygusal agidan karsi cinse bagimli degillerdir. Onlar sadece kendilerini yaralayan
ortamdan uzaklasmalar1 gerektiginin farkindadirlar ve bu mesafeyi muhafaza ederek ken-
dilerini glivende tutmay1 ve evlerinde hissedecekleri bir ortama sahip olmay1 amaglamak-
tadir. Kendilerini o ortamdan uzak tutmanin yolu olarak stratejik davraniglar sergileyerek
cinsel gekiciliklerini kullanma konusunda 6zgiivenlidirler ve bunu bir arag olarak kullanirlar
(Biendarra, 2004:229). Kadinlarin bu duygusuz tavirlari, aslinda erkek egemenligine karsi
dogrudan bir tepki degildir.
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Biiyiik-biiyiikanne ve anlaticinin deneyimleri arasindaki 6nemli bir fark, onlarin hayat-
larma dahil ettikleri erkek segimleridir. Anlaticinin pasif bir erkek arkadasi varken, biiytik-
biiylikanne, zamanint Rusya’y1 dolasarak geciren ve ardindan onun i¢in diiello yaparak ha-
rekete gegen aktif bir adamla iligkisinin acisin1 gekmektedir. Anlaticinin sevgilisi yataginda
tiim giin sessizce yatmakta ne anlaticiyla bir sohbette bulunmak ne de onu dinlemek iste-
mektedir. Eyleme gectigi tek an ise sevigme sirasinda gerceklesmektedir. Ancak anlaticinin
kendisini dinlemek istemeyen sevgilisinin terapistine gitmek istedigini ifade etmesi iizerine,
sevgilisi gururunun incindigini hissetmektedir. iki erkek arasindaki benzerlik bu noktada
devreye girmektedir. Gururlarinin tehdit altinda oldugunu hissettikleri an, saldirgan ve sid-
detli tepkiler gostermektedir. El kaldirmak seklinde erkegin toruna gosterdigi siddet dolu
eylemle bu noktada kadina siddet uygulanmakta ve erkegin bir kadin iizerinde her hakka
sahip oldugunu disiindiigiini gostermektedir. Biiyiik-bilylikbaba ise fiziksel siddeti kadina
degil, esinin sevgilisine yoneltmektedir. Her ne kadar siddeti uygulama bicimleri farkl: olsa
da, her iki erkek kadinlar1 nesnelestirerek onlara zarar verme hakkini kendinde gérmektedir.
“Frauleinwunder” metinlerinde kadinlar, genellikle daha aktif, kararli ve kendi hayatlarinin
kontroliinii ele alan figiirler olarak tasvir edilir. Anlaticinin terapiste gitme 1srar1 ve orada
yasadigi igsel catigsmanin diga vurumu bu kadinlarin tipik 6zelligini yansitmaktadir.

3.2. Su alt1 diinyasinin sessiz ¢18hig1

Hermann’in Kirmizi Mercanlar 6ykiisii 6ncelikle anlaticinin biiyiik-biiyiikannesinin gec-
misine ve erkek arkadagiin i¢inde bulundugu mevcut yasam kosullarina odaklanmaktadir.
Oykiiniin ¢cok katmanli ve gecmisle simdiki zamani i¢ ice gegiren bir yapida olmasi, nesiller
arasindaki baglari ortaya koymaktadir. Ben-Anlatici konumundaki torun, biiyiik-biiyitkanne-
sinin anilarini, sevgilisinin davraniglarini ve terapistin odasinda yasadiklarini dile getirirken
tamamen kendi duygularini ve diisiincelerini aktarmaktadir. Oykiiniin bu derecede dznel bir
bakis agisiyla sunulmasi, “Frauleinwunder” akiminin kisisel deneyimlere odaklanma 6zelli-
gini yansitmaktadir. Oykiiniin geneline bakildiginda, farkli zaman dilimlerinde, ii¢ kisiye ait
olan ancak birbirine benzer 6zelliklere sahip olmakla birlikte ortak temalar gonderme yapan
ti¢ farkli oda dikkat ¢cekmektedir.

a) 1900’lerin St. Petersburgu: Kirmizi1 oda

Petersburg’un Wasiliy Ostrow Adasi’'nda Maliy Mahallesi’nde biiyiik ve gosterisli bir evde
yasayan biiyiik-biiylikannenin yasadigi i¢sel ¢okiis, fiziksel mekaniyla paralellik gostermekte-
dir. Vatan1 Almanya’y1 6zleyen kadinin yasadigi bu “evin i¢i ¢ok losmus, tipk deniz dibindeki
gibi” (a.g.e., 13-14) goriinmektedir. Los, kapali ve sessiz bir ortam, biiyiik-biiyiikkannenin igsel
diinyasinin karanlik ve yalmzlik dolu oldugunu gostermektedir. “Deniz kadar karanlik, yumu-
sak ve serin bir evde oturdugu sdylenen, hemen hemen hep yalniz olan” (a.g.e., 15) bu kadi-
nin dis diinyayla tek baglantisi, esinin is seyahatindeyken gonderdigi duygusuz mektuplaridir.
Biiylik-biiytikanne “bu mektuplar geldiginde [...] pencerelerdeki agir kirmizi kadife perdeleri
azicik araliyor ve igeri incecik bir ¢izgi halinde sizan giin 15181inda onlari okuyormus” (a.g.e.,
14). Boylece kadinin gergeklikle temasi, odaya giren dar bir gilin 15181 seridi araciligryla ger-
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ceklesmektedir. Dis diinyadaki giin 15181 iletisim ve gerceklik ile iliskilendirilirken, odasindaki
kasvetli los ortam ise kadinin yalnizligini ve iletisim eksiligini temsil etmektedir. “Deniz dibi
kadar karanlik ve sessiz” (a.g.e., 18) odanin siirekli kapali olan bu perdeleri, biiyiik-biiyiikan-
neyi Rusya’da yasadig siire boyunca dis diinyadan ve sosyal hayattan soyutlayan bir aragtir.
Agir kirmizi kadife perdeler boyutlart ve agirligi nedeniyle odada bulunan en ufak giiriiltiiyii
hapsetmekte ve kadin her aksamin sessizliginde diisiincelerinde kaybolmaktadir (a.g.e., 14).
Geriye kalan ortam kadinin kii¢iik diinyasini olusturmaktadir.

Kocasmin is tutkusunu ayrmtili anlattigi mektuplarini okumak ve o esnada odaya sizan
giin 15181, biiyilik-biiylikannenin daha fazla yorgun diismesine neden olmaktadir. Ciinkii yasam
yorgunlugu i¢inde olan kadin, iletisim kaynag1 olan bu mektuplar sayesinde gelen gerceklikle
ugragmaktan yorulmaktadir. “Usiiyen ellerini semaverde, donan yiiregini agiklarimin kor gibi
yiireklerinde” (a.g.e., 15) 1sitan biiylik-biyiikanne firinlarin anlatildigi mektuplart somineye,
atesin dibine atmaktadir. Oykii geleninde sicaklik, firin, semaver, kor ve atese yapilan gonder-
melerle biiyiik-biiylikannenin 6zledigi sicak yuva ve sevgi dolu bir iliski isaret edilmektedir.
Bu detaylar, evin fiziksel sogukluguna ve biiyiik-biiyiikannenin yalnizligina isaret etmektedir.

b) Erkek arkadasinin odasi: Gri, tozlu oda

Oykiiniin ikinci mekansal katmanini olusturan erkek arkadasinin odasi, hem fiziksel be-
timlemeleri hem de ¢agrisimlart bakimindan igsel bir ¢okkiinliigiin ve duygusal kopusun
temsilidir. Anlaticinin sevgilisini ifade ederken kullandig1 gri rengiyle onun cansiz, sikici,
bitkin olusunu vurgulamaktadir. Bu grilik ayn1 zamanda sevgilisinin ruh halinin yansitildig1
odada, yasamlarinda goriilmektedir: “Gol dibindeki 151k kadar griydi odada 151k™ (a.g.e., 26)
ve bu “odanin i¢inde ugusan toz zerrecikleri de yosunlara, deniz otlarina benziyordu.” (a.g.c.,
20). Dolayistyla torunun sevgilisiyle yasadig: “Giinler sakin geciyordu, tipki suyun altinday-
mis gibi” (a.g.e., 21). Anlaticinin gilinlerce soguk odasinda hareketsiz yasayan sevgilisiyle
paylastig1 yorgun hayatini “bos, durgun giinler, denizdeki baliklarin yagami™na (a.g.e., 24)
benzetmektedir. “Frauleinwunder” akiminin yalin ve etkileyici tislubuna ait olan bu betimle-
meler mekanin soguklugu ile ¢iftin iligskisinin soguklugun birebir ortiistiigiinii gdstermekte-
dir. Ayn1 zamanda mezarliga bakan ve siirekli cenaze ¢anlar1 sesine gahit olan (a.g.e., 20) bu
oda dliimiin ve gegmisin golgeleri altindaydi. Dolayistyla dykiide sikca tekrarlanan gri renk
ilgisizligi, duygusuzlugu ve yasamdan ve sicakliktan yoksunlugu temsil etmektedir. Oday1
kaplayan bu gri renk ayni zamanda odanin her yerine hakim olan toz taneciklerine de gon-
derme yapmaktadir. Erkek arkadasinin ilgi ve istek eksikligi odanin ihmal edilmisligini ve
iliskinin dogal akisindan uzaklagmasi, 6ykii boyunca toz kelimesinin giderek daha sik anil-
mastyla desteklenmektedir. Oyle ki erkek arkadasinin terapistine gitme istegine gosterdigi
siddetli tepkiyle “Odadaki sessizlik, i¢ine bir tas atilmis gél yiizeyi gibi” (a.g.e., 22) titresme-
sive “toz zerrecikleri sabun kopiigii gibi disar1” (a.g.e., 23) ugusmasi odadaki toz bulutlarin
harekete gegmesiyle sembolik bir boyut kazanmaktadir.

Tozu havaya kaldiracak kadar verdigi bu tepkiden sevgilisinin i¢ine doniik oldugu anla-
stlmaktadir. Toz ayn1 zamanda ge¢mis anlamina gelmektedir. Anlatici, erkek arkadasinin evin-
deki odada biriken tozun fiziksel varligini hissettigini, adeta yiliziine ve ayaklarina yapistigini
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ifade etmektedir (a.g.e., 23). Cilinkii hali hazirda stirekli yaninda tasidig biiyiik-biiyiikannenin
geemisi ve erkek arkadaginin Petersburg gegmisiyle birlesmesi bu durumu izah etmektedir. An-
latict ayrica hayal diinyasinda yasattigi merhum biiyiik-biiylikannenin onunla “tozun iginden”
(a.g.e., 21) konusmasina izin vermekte ve bu toz ile gergek ve sanri arasindaki baglantiy1 vur-
gulamaktadir. Bu baglamda toz, yalnizca zamanin birikimini degil, ayn1 zamanda anlaticinin i¢
diinyasinda yasayan belirsizlikleri ve gegmisle kurdugu iliskiyi de temsil etmektedir.

c¢) Terapistin odasi: Deniz mavisi hali ve baglardan kopus

Yalnizlastirilan anlatici, kendi sesini duyurmak i¢in kendisine kars1 siirekli suskun kalan
sevgilisinin terapistine gitmeye karar verir. Bu karar, gegmisin yiikiinden kurtulma ve sim-
diki zamandaki sorunlartyla basa ¢ikma ¢abasi olarak yorumlanabilir. Terapistin odasi, anla-
ticinin sevgilisinin karanlik ve tozlu odasimin aksine, genis ve ferah bir mekandir. Terapistin
sahip oldugu “Oda gercekten ¢ok biiytiktii, ¢alisma masasi, masada oturan terapist ve dniinde
duran kiiciik bir iskemle disinda hemen hemen bostu. Odanin zemininde yumusak, deniz
mavisi, koyu mavi bir hali” (a.g.e., 23), sonsuzlugu, ugsuz bucaksizligi, uzakligi ve berrak-
lig1 ifade etmekte ve ayni zamanda anlaticinin i¢ diinyasinin derinliklerindeki karisikligi ve
calkantiy1 yansitmaktadir. Bu a¢idan anlaticinin bityiik-biiyiikannesi ve sevgilisi gibi terapist
su alt1 diinyas1 metaforuyla sik sik ¢agristirilan bir figiirdiir.

Terapist aslinda sevgilisi gibi anlaticiya eziyet edecek boyutta olan sessiz bir figiirdiir.
Anlaticinin, terapistte ve sevgilisinde gozlemledigi bu sessizlik ve tepkisizlik, onda giderek
artan biiyiik bir gerilim ve 6fke duygusunu tetikler. Aslinda terapist sessiz kalarak anlaticinin
kendi i¢ diinyasini kesfetmesini beklemektedir. Ancak bu sessizlik, anlaticinin bastirtlmis
duygularinin ve hikayelerinin kontrolsiiz bir sekilde ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Te-
rapistin bu sessizligi, suyun durgunlugunu sonlandiran biiyiik bir dalga gibi, anlaticinin i¢
diinyasinda biiyiik bir etki yaratmaktadir. Bu igsel ¢alkanti, anlaticinin bilingsizce mercan
bilezigi parcalamasina ve saldirganlagmasina yol acar. Bu tahrip edici hareket, sadece bir
nesnenin zarar gérmesiyle simirli kalmaz; ayni zamanda anlaticinin biiyiik-biiylikannesi-
nin 6zenle insa ettigi aile tarihine yonelik sembolik bir saldir1 olarak yorumlanabilir. Utang
icinde terapistin odasina dagilan boncuklari toplamak isteyen ve terapistin “deniz mavisi,
lacivert halis1” (a.g.e., 27) iizerinde yerde siiriinen anlatici, birdenbire, o zamana kadar ses-
sizce barindirdig1 6fkenin yogunlastigini hissetmektedir. Anlatici, bileziginden etrafa sagilan
mercan boncuklarini toplama ¢abasiin anlamsiz oldugunu fark edince, bir kez daha 6fke
patlamasi yasamakta ve o an toplayabildigi boncuklar: terapiste firlatmaktadir. Anlaticinin
bu eylemi, sadece bir 6fke patlamasi degil, ayn1 zamanda ge¢misin ve eski hikayelerin yii-
kiinden kurtulma ve kadinlara yonelik baskilara sembolik bir isyan olarak okunabilmektedir.

Boncuklarin terapiste isabet etmesiyle birlikte, anlatict o an gelisen bu durumu eski
hikayeleri ve terapistin temsil ettigi mevcut diizeni silip siipiiren bir su seline benzetmekte-
dir (a.g.e., 25). Bu su selinde, St. Petersburg hikayeleri yuvarlanan su kiitleleri gibi anlaticty1
geemiginden armdirmakta ve temizlemektedir. Bu noktada anlaticinin i¢ gerilimi doruk nokta-
sma ulasir ve gerceklik ve hayalin i¢ ice gectigi biiyiilii gercekei bir an yasanir. Oykii, suyun
duragan ve sessiz olma 6zelliklerini yitirerek yerini yikict ve doniistiiriicli bir giice biraktigini
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gostermektedir: “Diinya denizlerinin suyu kocaman, yesil bir dalga halinde terapistin ¢alisma
masasinin iizerini kapladi, terapisti koltugundan ¢ekip aldi, hizla yiikseldi ve masay1 havalan-
dird1” (a.g.e., 26). Bu imge, 6zgiirlesme ve baglardan kurtulma girisiminin bagarili olabilmesi
icin bireyin iki 6zelligi tasimasi gerektigini vurgulamaktadir. Dolayisiyla diigiince ve eylem 6z-
giirlesme siirecinde birbirini tamamlayan iki dnemli boyut olarak okurun karsisina ¢ikmaktadir.
Terapistin odasinda yiikselen bu dalga metaforu, adeta bogulan anlaticinin sevgilisiyle kurama-
digr iletisimin yarattig1 sessizlikten kurtulma ve 6zgiirliigiine kavugmasini arzusunu sembolize
etmektedir. Benzer sekilde, kirmizi mercan bilezigin parcalara ayrilmasi anlatictya ¢ok katman-
l1 bir anlam sunmaktadir. Bilezikteki mercanlarin ayrilmasi, sadece anlaticinin sevgilisiyle olan
iliskisindeki kopusu degil, ayn1 zamanda aile gegmisiyle ve 6zellikle biiyiik-biiylikannesinin
hikayesiyle olan baglarini da temsil etmektedir. Boylece nesiller arasinda baglarin koptuguna
isaret etmektedir. Torun/anlatici, geng neslin bir ferdi olarak kendinden 6nceki nesillere ait olan
annesi, biiyiik annesi ve biiyiik-biiylikannesinden uzaklagsmaktadir. Bu kopus, geleneksel de-
gerlerin ve aile baglarinin zayiflamasiyla birlikte bir anlamda nesiller arasi iletisimin ¢okiisiine
isaret etmektedir. Ayn1 zamanda anlaticinin bilezigi parcalayarak kendine nefes alabilmesi i¢in
bir alan yaratmasi, bu kopusun bireysel diizlemdeki bir yansimasi olarak degerlendirilebilmek-
tedir. Dolayistyla anlaticinin sevgilisinin terapistine yaptigi bu ilk eve son ziyaret, yeni bir bag-
langi¢ yapmasina olanak saglamaktadir.

Bu odalarda ortak bir motif olarak su 6n plana ¢ikmaktadir. 1900’lii yillarin baslarinda
Petersburg’da yasayan biiyiik-biiyiikannenin odasi “tipki denizin dibindeki gibi” (a.g.e., 14)
seklinde tanimlanan los bir 1s1kla betimlenirken, gliniimiizde gecen bdliimde ise torunun sev-
gilisinin odasi, “ugusan toz zerrecikleri de yosunlara, deniz otlarina benziyordu” (a.g.e., 20)
seklinde suyla 6zdeslestirilmektedir. Suya merkezi bir konum veren 6ykii, biiyiik-biiyiikanne
ve torununun sevgilisi gibi figiirleri, sualt1 diinyasinda sessizce yasayan birer su canlisi olarak
gostermektedir. Ancak biiytlik-biiyiikanne, bastan ¢ikarict bir deniz yaratigina benzetilirken
(a.g.e., 15), geng adam cansiz bir balik (a.g.e., 19) imgesiyle travmatik bir deneyimin izlerini
tastyan, yorgun ve bitkin bir varlik olarak tasvir edilmektedir. Bu betimlemeler, suyun farkl
zaman ve mekanlarda ortak bir sembol olarak kullanildigin1 gostermektedir. Ayrica anlatici-
nin sevgilisinin “annesiyle babasi yazin ¢ikan bir firtinada bir gélde (a.g.e., 19) bogularak ve-
fat etmeleri ve terapistin odasinda yasanan su sahneyle yasami, 6liimii, temizligi ve derinlik-
leri, diger bir ifadeyle “Frauleinwunder” akiminin ruhuna uygun bir atmosfer yaratmaktadir:

Diinya denizlerinin suyu kocaman, yesil bir dalga halinde terapistin ¢calisma masasinin
tizerini kapladi, terapisti koltugundan ¢ekip aldi, hizla yiikseldi ve masay1 havalandirdi,
dalgalarin arasindan terapistin yiizi bir kez daha goriindii, sonra kayboldu, sular siril-
dadi, koptik kopiik dagildi, sakirdadi, yiikseldi ve hikayeleri alip siiriikledi, sessizligi
ve mercanlart da, onlar1 yeniden yosun ormanlarina tagidi, midye kolonilerine, denizin
dibine. (a.g.e., 26)

Biiyiik-biiylikannenin St. Petersburg’taki yalnizligi, torunun sevgilisinin iletisimsizligi
ve torunun terapistle yasadigi gerilim, “Frauleinwunder” metinlerindeki gibi, bireylerin giin-
liik yasamlarindaki inis ¢ikislarin ve zorluklarin merkeze alindigi gostermektedir.
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4. Nesiller arasinda aktarilan bir mucize: Kirmizi mercan bilezik

Biiyiik-biiyiikannenin ge¢misi, anlaticinin iligkisi ve terapistle yasanan biiyiilii gergekgi
an, birbirinden kopuk gibi gériinmesine ragmen kirmizi mercan bilezik bu ti¢ hikayeyi bir-
lestirmektedir. Sembol yogunluguna sahip kirmizi mercan bilezik 6fke, 6zgilirlesme, baglar-
dan kurtulma, duygusallik, ask ve tahrik olma seklinde yorumlanmaktadir. 1900°1i yillarda
Rusya’dan Almanya’ya taginirken yaninda gotiirdiigii kirmizi mercan bilezigi onun ve anla-
ticinin ge¢cmigine olan bagliligimin semboliidiir.

Oykii, biiyiik-biiyiikanne ve torunu {izerinden kadin hareketinin farkli donemlerindeki
Ozgiirlesme miicadelesini ele almaktadir. Bliylik-biiyiikannenin hikayesi sinirli imkanlara sa-
hip kadin hareketinin ilk hedeflerine ulasabildigi bir donemde gegmektedir. Torunu ise bilyiik
Alman kadin hareketi sonrasi daha fazla 6zgiirliige sahip oldugu bir donemde yasamaktadir.
Her biri kendisini cagia gore 6zgiirlestirmistir: biri biraz daha temkinli, digeri ise cok daha
giiclidiir. Her ikisi de 6fkelerini ifade ederek kendilerini dzgiirlestirmislerdir. Mercanin kir-
mizi rengi bu 6fkeyi simgelemektedir. Biiyiik-biiyiikanne, yasadigi esaretin ve asagilanmanin
sembolii haline gelen kirmizi mercan bileziginin yardimiyla bu durumdan kurtulur. Torunu
icin bu bilezik daha ¢ok bir hatira demektir. Kendi hikayesini ve kendi kimligini ararken,
kendini aramaya baglamak i¢in bilezikteki hikayelere veda etmesi gerekmektedir. Mercanla-
rin “okyanus tabaninda ¢ok uzun siire kalirlarsa” (a.g.e., 25) siyaha doniismesi metaforuyla,
bastirilmig 6fkenin birey tizerindeki olumsuz etkilerini vurgular. Eger 6fke bireyde ¢ok uzun
siire birikirse ve ifade edilmezse, o zaman bireyin i¢ diinyas1 siyaha donmektedir. Oykiide
wsrarla gormezlikten gelinen her iki kadin zamanla kendilerini &zgiirlestirmeyi bagararak bu
siyahliktan uzak kalarak mucize gergeklesmektedir.

Terapi sonrasinda eve dondiigiinde, 1slak yataginda gobegini havaya dikmis bir sekilde
yatan sevgilisine, denizin derinliklerinde uzun siire kalan mercanlarin karardiklarini anla-
tarak gergeklesmeyen iletisime ve iletisim eksikliginin sonuglarina dair ¢arpict bir metafor
sunmaktadir (a.g.e., 26). Aslinda anlaticinin anlatmak istedigi hikaye budur. Anlatic1 en ba-
sindan beri yasadigi iletisim sorununu, bagkalarimin hikayelerini kullanarak anlatmaya calis-
maktadir. Ancak sevgilisi, anlaticinin bu s6ziine yanit vermez, artik onu duymamakta (a.g.e.,
26) ve sular altindaki depresyon ve suskunluk diyarina gdmiilerek sevgilinin sembolik 6limii
gerceklesmektedir. Bu durum, biiyiik-biiyiikanne ve torunu erkek figiirleri zihinsel olarak
etkisiz hale getirerek femme fatale imgesine yaklasmalarini saglamaktadir.

Sonug

Bu calismada “Literarisches Frauleinwunder” akimimin temsilcilerinden olan Judith
Hermann’in Kirmizi Mercanlar adli 6ykiisii izerinden toplumsal cinsiyet ve kolektif hafi-
za baglaminda kadm figiirlerin degisen rolleri ele almmustir. Oykiide biiyiik-biiyiikanne ve
torun figiirleri arasindaki paralellikler ve farkliliklar, kadinlarin 6zgiir olma ve seslerini du-
yurma ¢abalar1 yansitilmaktadir. Kirmizi Mercanlar, “Frauleinwunder” edebiyatinda siklikla
goriilen iletisim eksikligi, yalnizlik, yabancilasma, kadinlarin 6zgilirlesme g¢abalari, kimlik
arayislari, gegcmisten kopamama ve toplumsal cinsiyet normlari gibi konular1 islemektedir.
Yazar bu durumlari aktarirken, 6te yandan da kirmizi bir mercan bilezik nesnesini kullanarak
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kusaklar1 birbirine baglamaktadir. 20. yiizy1l baglarinda geleneksel cinsiyet degerleri altinda
ezilen pasif bilylik-biiylikanne i¢in bu bilezik, sessizlik ve bastirilmis duygular anlamina gel-
mektedir. Giiniimiizde modern bir kadin olarak okurun karsisina ¢ikan torun figiirii i¢in bu
bilezik, gecmisiyle yiizlesme ve bireysel kimligini arama aracidir. “Frauleinwunder” akimi-
nin karakteristik 6zelliklerini tagtyan bir 6rnek olarak Kirmizi Mercanlar 6ykiisii bireylerin,
ozellikle kadinlarin giindelik yasamlarina ve ruhsal durumlarina odaklanmaktadir. Hermann,
kadimnlarmn 6zgiirliikklerinin pesinde kosmasini ve kendilerine bir anlam yiiklemeyi ifade eder-
ken, karmasik bir dil kullanmak yerine agik, anlasilir ve akict bir iislup tercih etmektedir.

Elde edilen bulgular toplumsal miicadele gibi evrensel konularm etkisiyle,
“Frauleinwunder” akiminin, sadece Alman edebiyatina 6zgii bir olgu olmadigini géstermek-
tedir. Bu akim, uluslararasi bir edebiyat incelemesi ger¢evesinde ele alinarak, farkl: kiiltiirel
baglamlarda da yeniden degerlendirilmeye agiktir. Ornegin Tiirkiye’de, 6zellikle 1970 son-
ras1 donemde Adalet Agaoglu, Tezer Ozlii, Tomris Uyar gibi kadin yazarlar, yapitlarinda top-
lumsal degerleri sorgulayan, bireysel kimlik arayisinda olan ve gii¢lii duruslari 6n plana ¢ikan
“yeni kadin” figiirii insa etmislerdir. Bu kadmn figiirler yalnizlik ve aile i¢i iletisim eksikligi
gibi sorunlarla miicadele ederken, ayn1 zamanda onlarin 6zgiirlesme arayislarinin bireysel
sinirlar1 asarak toplumsal miicadeleye doniistiigli goriilmektedir. Dolayistyla toplumsal cin-
siyet rollerine dair benzer konulart igleyen Tiirk yazarlarin yapitlarinin “Frauleinwunder”
baglaminda yeniden degerlendirilmesi ve uluslararasi bir bakis agisiyla ele alinarak edebiyat
teorisi alaninda mevcut literatiire 6nemli katkilar sunabilir.

Arastirma ve yayin etigi beyan1: Bu makale tamamiyla 6zgiin bir arastirma olarak planlanmis, yii-
ritiilmiis ve sonuglari ile raporlastirildiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Arastirma herhangi bir
sempozyum, kongre vb. sunulmamis ya da bagka bir dergiye degerlendirilmek tizere gonderilmemistir.
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