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Duha Koca 0glu Deli Dumrul'da Mizah Yoluyla
Toplumsal Diizenin Yeniden Insasi

The Reconstruction of Social Order through Humor in
Duha Koca Oglu Deli Dumrul

Elif Sahin”

Oz

Duha Koca Oglu Deli Dumrul, hem birey hem de toplum boyutunda ¢ok zengin
bir temsil giicline sahiptir. Deli Dumrul’a bu temsil giiciinii saglayan en dnemli
kaynaklardan biri de mizahtir. Hem toplumsal hem de bireysel baglamda birgok
isleve sahip olan mizah, sosyal diizenin yaratimi ve devamliliginin saglanmasinda
islevsel olarak kullanilabilir. Komigin hem anlati unsurlar1 hem de komik karakter
aracilifiyla diizeni yikmasi bilingli bir eylemdir ve mizah sosyal diizenin istenen
dogrultuda yeniden insasini saglar. Bu ¢alismada, Duha Koca Oglu Deli Dumrul
anlatisin1 mizahin “sosyal normlarin yikimi ve yeniden yaratimi” baglaminda in-
celedim. Din degisiminin sancili siirecine isaret eden baglami da dikkate alarak
kutsal olanin mizah araciligiyla askiya alinmasina odaklandim. Hikdyede Dede
Korkut Kitabr’nin diger anlatilarindan farkli bir gekilde ¢izilen kutsal aile bagi go-
riinfimiini, toplumsal diizenin yeniden yaratimi islevi baglaminda degerlendirdim.
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Ayrica Deli Dumrul’un genellikle cehaletle iliskilendirilen 6zelliklerini, komik ka-
rakterin ¢ok katmanli ve zitliklar barindiran yapisi ¢ergevesinde ele aldim. Onun,
cehalet maskesini bilingli bir sekilde taktigini ve bu yolla toplumsal diizenin inga-
sinda ortiik bir kontrol giiciine sahip oldugunu 6ne siirdiim. Boylece Dumrul’un
geleneksel yorumlarin 6tesinde daha derin ve ¢ok boyutlu bir karakter olarak de-
gerlendirilebilecegini ortaya koymaya caligtim.

Anahtar sozciikler: mizah, giilmenin toplumsal iglevi, komik karakter, Deli Dumrul

Abstract

Duha Koca Oglu Deli Dumrul holds significant symbolic power reflecting issues
concerning individuals and society. Moreover, one of the key elements that
enriches Deli Dumrul’s symbolic power is the impactful use of humor. Humor
serves various functions in both social and individual contexts and it is an effective
tool for establishing and maintaining social order. In this sense, humor is used as
a deliberate action to disrupt order through both narrative elements and the comic
character, enabling the reconstruction of social order in the desired direction. In
this article, I analyzed the story of Duha Koca Oglu Deli Dumrul within the context
of the function of humor in the destruction and reconstruction of social norms.
Furthermore, I focused on the temporary subversion of the sacred through humor,
considering the historical context that reflects the challenging process of religious
transformation. In addition, I examined the “family” structure in this narrative,
presented in a way distinct from other tales in the Book of Dede Korkut, within the
context of the reconstruction of social order. Additionally, I examined the actions
of Deli Dumrul, often associated with ignorance, within the framework of the
multilayered and contradictory structure of the comic character. In particular, I
discussed how Deli Dumrul consciously guises himself in ignorance and uses it as
a covert tool to construct social order. As a result, I aimed to analyse Dumrul as a
deeper and and multilayered character beyond traditional interpretations.

Keywords: humor, social functions of laughter, comic character, Deli Dumrul

Extended summary

Humor can be easily experienced by individuals; however, explaining and analyzing
how and why it emerges a considerable challenge. Hence, different academic fields and
frameworks have defined humor in diverse ways. Generally, humor emerges when the
familiar order of the mind is unexpectedly disrupted or loosened. In other words, the comic,
which is essentially based on contradiction, surprises the mind with the sudden changes
or absurdities in what is normally perceived as ordinary, logical, or traditional. Since
humor encompasses both positive and negative, ordinary and extraordinary, playful and
serious elements, it can not be confined to a single concept or category. Therefore, humor
should not be regarded merely as a source of laughter or amusement; rather, it constitutes
a broad and flexible domain that reflects the wide range of experiences of individuals
and societies. Humor, as a unique form of expression, enables people to voice historical,
social, economic, and cultural realities that often elude serious discourse. Humor, can bring
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together seemingly unrelated or contrasting ideas, situations, or themes in original and
creative ways with its unpredictable and bold nature. The bold tone emerging through
humor within narratives serves functions that respond to the needs of the social structure.
The explicit and implicit functions of humor, such as entertainment, laughter, criticism,
protest, and the transmission of cultural codes, enable it to serve as a powerful tool during
times of social crisis.

In the Turkish humor tradition, a rich and diverse understanding of humor has
developed over centuries, shaped by the cultural and historical landscape of Anatolia.
This tradition forms a rich cultural heritage by combining literary genres, narratives, and
both historical and fictional figures. It is usually categorized into the Seljuk, Ottoman, and
Republican periods. People from all walks of life in Anatolia engaged with humor through
impersonators, minstrels, and poets in both individual and communal settings. Seljuk-
era humor, including narratives such as The Book of Dede Korkut, the tales of Keloglan,
and the anecdotes of Nasreddin Hodja, reflects the adaptation process to major social and
cultural changes, such as conversion to a new religion and the transition from nomadism to
a settled lifestyle. Humor became a crucial means of articulating what could not be openly
expressed during times of political turmoil and social upheaval.In the story of Duha Koca
Oglu Deli Dumrul from The Book of Dede Korkut, the comic hero Deli Dumrul gives
unique expression to the confusion and hardships brought about by religious and social
transformations, embodying the collective experience of the Turkish people of that era.

Most studies on Duha Koca Oglu Deli Dumrul have focused on character comedy and
situational humor, examining scenes such as Dumrul building a bridge over a dry riverbed
or taking money by force. His confrontation with Azrael and his struggle to understand the
tenets of a new religion have also been interpreted as sources of humor. Scholars widely
agree that the unconventional behaviour of Deli Dumrul is the primary source of comedy
in the narrative. While earlier studies offer a valuable foundation for analyzing the story,
the rich symbolism and historical significance of the story require a more detailed, humor-
centered analysis.

Therefore, this article aims to examine Duha Koca Oglu Deli Dumrul through the lens of
humor, providing new perspectives. This study investigates the social functions of humor and
critically evaluates its capacity to “deconstruct and reconstruct social norms.” Deli Dumrul is
examined as a comic character, and his implicit influence on society is contextualized within
the historical, political, and social crisis of the time. Although Deli Dumrul is generally
perceived as an ignorant figure, his multi-layered personality invites a reconsideration of his
character, suggesting that he may embody wisdom. Thus, this study initiates new discussions
on how Deli Dumrul could have dealt with the social crises of his time.

This article argues that Dumrul’s rebellion against the sacred is a conscious act. The
humor arising from this rebellion is examined in terms of its role in both deconstructing
and reconstructing the social order. While the coexistence of the sacred and the comic may
appear contradictory in modern contexts, this study explores it through Bakhtin’s concept of
the carnival, particularly about the mockery of the sacred. Dumrul’s encounter with Azrael,
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and his assumption that Azrael’s transformation into a dove signifies retreat, is interpreted
as a temporary suspension of the sacred. Deli Dumrul’s rebellion against the sacred serves
to highlight and reconstruct social norms. His definitive defeat by Azrael signifies the end of
this temporary suspension of the sacred and the reconstruction of the social order.

Furthermore, the institution of the family, often regarded as the cornerstone of social life, is
also examined in the narrative. The story addresses social norms within the family unit, which
is regarded as a miniature version of society. The interaction between Dumrul and his parents,
and the consequences of their behavior, demonstrate the function of preserving emotional and
traditional familial bonds in maintaining social order. The parents’ refusal to sacrifice their lives
for Dumrul represents a rupture in sacred familial duty, symbolizing a disruption of the social
order. This deviation from the typical parental roles found elsewhere in The Book of Dede
Korkut becomes more comprehensible when humor is viewed as a means of reconstructing
social order. Their actions, which temporarily undermine the family structure, create a humorous
tension. This tension is later resolved through their punishment. This resolution emphasizes the
family’s critical role and encourages behaviors that preserve it. This examination reflects the
function of humor in deconstructing and reconstructing social norms.

Finally, this article analyzes Deli Dumrul through the concept of the “comic hero.”
Comic heroes are often defined by a dominant trait. Dumrul’s dominant trait is his passionate
obsession with power. Additionally, comic heroes often embody internal contradictions.
Therefore, in this article, Dumrul is examined through the alazon-eiron dichotomy from
Ancient Greek tradition. The analysis suggests that Dumrul deliberately fluctuates between
conflicting identities, such as the ignorant and the wise, the tyrant and the victim, the
executioner and the condemned, and the tender and the ruthless. These contradictions are
interpreted as reflecting his inner conflict. While past studies have depicted Dumrul as an
ignorant figure who matures throughout the story, this article questions whether he might
have been wise from the beginning, deliberately adopting negative roles to reflect human
nature and to connect with and influence societyln this regard, this study evaluates Deli
Dumrul not only as a comic character but also in terms of the social functions of humor and
the role of the comic figure. Therefore, this article offers a new and original perspective on
Duha Koca Oglu Deli Dumrul, a narrative of great significance in Turkish folk literature.

Giris

Mizaht konu alan galismalarin hemen giris kisminda, mizahin ¢ok yonliiliigiine, ¢ok
bicimliligine ve tiim bunlar dolayisiyla mizahi tanimlamanin imkénsiza yakin bir gii¢liigii
barindirmasina deginmenin mizah c¢alismalari icin adeta bir gelenek haline geldigi goriil-
mektedir. Gergekten de mizahin insanda uyandirilip deneyimlenmesinin kolayligina karsin
“nasil” ve “neden” ortaya ¢iktig1 konusunun analizi oldukc¢a giigtiir. Teoride mizah, pratikte
tecriibe edildigi kadar kolay aciklanamaz; dolayisiyla da bilimsel ¢aligmalarda birgok farkl
bi¢cimde tanimlanmistir. Tam da bu nedenle Saul Steinberg’in bir réportajinda sdyledigi “Mi-
zah1 tanimlamak, mizahin tanimlarindan biridir.” ifadesi (akt. Levin 1987: 191) s6z konusu
durumun ¢ikmazini anlatmak konusunda 6nemli bir yerde durur.
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Komik; zihnin beklentisi dahilindeki, asina oldugu bir diizenin beklenmedik bir bi¢imde
bozulmasi, gevsemesi ya da rahatlamasidir (Hazzlitt, 1969: 4). Baska bir deyisle 6ziinde
uyumsuzluk yatan giiliing; siradan olandaki ani bir degigsimin, beklenenle uyusmayan bir
farklilhigin ve geleneklere, sagduyuya ya da mantiga aykiri olanin zihnini savunmasiz bir hale
getirerek onu bir haz duygusuyla sasirtir. Hem olumlu hem olumsuz, hem siradan hem essiz,
hem eglenceli hem ciddi birgok niteligi ya da tutumu biinyesinde barindirabilen mizah tam
da bu nedenle tek bir kaliba sigdirilamaz. Tanimlama ve agiklamalardan ¢ok deneyimlenerek
idrak edilebilen mizah; kelime oyunlarindan, anlam belirsizliklerinden, ses benzerliklerin-
den faydalanabildigi gibi zekice sorularla, akillica kurgulanmig ¢eligkilerle, incelikli imalar-
la, abartil1 ifadelerle ya da ustaca yon degistirmelerle de goriiniir olabilir (Barrow’dan akt.
Hazzlit, 1969: 26-27).

Insan deneyiminde farkli maskelerle kendini gdsteren mizah, tam da bu gesitlilik ne-
deniyle genellikle nasil ve hangi sekilde ortaya c¢ikti1 konusunda belirgin bir ¢erceveye
oturtulamaz. Bu nedenle de mizah sadece giilme ya da kahkaha ile ilgili degildir, aksine
bireyin ve toplumun tecriibe ettigi tim durumlarin kendisine yer buldugu genis ve esnek
bir diizleme sahiptir. Bireyin ve toplumun yarattig1 ya da maruz kaldig: tarihi, sosyal, eko-
nomik, kiiltiirel tiim kosullarin aktariminda gerektirdigi kivrak zeka ve 6zel ifade yetenegi
ile arag¢ olarak kullanilan mizah; “ciddi” metinlerin sdyleyemediklerini sdyleyecek kadar
da cesur bir tutum sergiler. Bu degisken, giivenilmez ve cesur tutum; mizaha veya mizahi
metinlere, ilk bakista birbirinden oldukga farkli gibi goériinen bir¢ok kavram, unsur, durum
ya da olay1 farkli ifade yontemleriyle, kendine has ve yenilik¢i bir sekilde sunma imkani
saglar. Anlatilarda mizahin 6zgiin bicimleriyle ortaya ¢ikan bu cesur tutum; toplumsal ve
cevresel kosullara uyum noktasinda yarar saglayan, diger bir deyisle sosyal yapinin ihtiya-
cimni karsilayan iglevlerle karsimiza ¢ikar. Mizahin agik ve ortiik olarak nitelendirilebilecek
eglendirme, giildiirme, elestiri, protesto ve kiiltiirel kodlarin aktarimi islevleri (Sevindik,
2023: 53), toplumun yasadig1 buhran dénemlerinde silah olarak kullanilmas: (Ogiit Eker,
2014: 37) sonucunu ortaya ¢ikarir.

Tiirk mizah gelenegine gelindiginde Anadolu cografyasinin da etkisiyle benzer sekilde
cok cesitli, cok yonlii ve zengin bir mizah anlayisinin yiizyillardan beri var oldugu gortil-
mektedir. Ekseriyetle Selguklu, Osmanli ve Cumhuriyet Dénemi seklinde tasnif edilen bu
mizah gelenegi birgok edebi tiirti, anlatiyz, tipi ve gerek tarihi gerek kurgusal karakteri har-
manlayan zengin bir kiiltiirel birikim olusturmustur. Kortantamer, (2002) mizah ¢aligma-
lar1 i¢in 6nemli bir kaynak teskil eden “Kurulusundan Tanzimat’a Kadar Osmanli Donemi
Tirk Mizahinin Kisa Bir Tarihi” baglikli ¢alismasinda; Anadolu’ya go¢ eden Tiirklerin
belli bir mizah anlayislarinin var oldugunu ve bu mizahin gocebelikten izler tasidigini,
Tiirklerin Anadolu’daki varligimin giiclendigi 12. yiizyildan itibaren her siiftan bireyin
farkli bireysel ya da ortak mekanlarda taklitgiler, ozanlar ve sairler araciligtyla sozl1ii kiiltii-
re ait mizah iiriinlerini tecriibe ettiklerini belirtir (1142). Igerisine Dede Korkut boylarinin,
Keloglan masallarinin, Nasreddin Hoca fikralarinin dahil edilebilecegi Selcuklu mizahi;
yeni bir dine mensubiyet ve gdcebelikten yerlesik hayata gegis gibi iki bilylik degisimin
sebep oldugu sosyal, kiiltiirel, ekonomik kosullar ile bu kosullara uyum siirecini yansitan
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anlatilar igerir. S6z konusu dénemin politik karisikliklari, toplumun gegirdigi degisim ve
doniisliim siireci, tiim bunlara bagl aksakliklar ve miicadeleler i¢in mizah; sdylenemeyeni
soylemekteki basarisiyla toplumun en 6nemli ifade aract haline gelmistir. Selguklu mi-
zahi olarak adlandirilan dénem, Anadolu’da var olmus zengin gelenegi harmanlamis ve
Islamiyet’in kabuliinden sonra kendine &zgii bir tavirla sekillenmistir (Sevindik, 2023:
214). Ongoren (1998) bu dénemin Dede Korkut anlatilarini kapsayan ilk evresinin asiret-
lerle kurulan yasam tarzi temelli ve kent diizeninden uzak kirsal kiiltiirii yansittigini ifade
eder (43). Bu baglamda Saydam’in (1997: 109) “anacil eylemlilik ile ata erki arasinda si-
kismisligin kahramani” olarak tanimladigi Deli Dumrul; ddnemin politik ve sosyokiiltiirel
karmasasini, degisim ve doniisiim siirecinin sancilarini, eski-yeni arasindaki bocalamay1
kendine has tavriyla yansitarak Tiirklerin o donemde yasadiklarini tek basina temsil edecek
giicte bir karakterdir. Deli Dumrul, bu gorevi elestirinin en biiyiik silahlarindan olan mizahi
kullanarak iistlenir. Bugiine kadar Dede Korkut anlatilarinin tamami hakkinda oldugu gibi
“Duha Koca Oglu Deli Dumrul” boyu ile ilgili de farkli baglamlarda ve boyutlarda sayisiz
calisma yapilmistir. Ancak mizah, bu ¢alismalarin igerisinde en az ele alinan konulardan
biridir. Ongéren (1998) Tiirk Mizahi ve Hicvi ¢calismasinda Deli Dumrul’dan “Selguklu
Mizah1” baslikli kisimda bahsetmis, Deli Dumrul’un din degisiminin yarattig1 durumlari
zengin bir mizahla anlattigini belirtmistir. Ahmet Ozgiir Giiveng “Dede Korkut Kitabi’nda
Mizah” (2011) baslikli makalesinde Deli Dumrul’daki mizahi unsurlar1 da incelemis ve
anlatidaki mizahi temeli ironi/¢oziimsiizliik ironisine baglamistir. Azem Sevindik’in Tiirk
Mizah Ekolojisi (2021) baslikli kitabinda aykir1 bir karakter olarak nitelendirilen Deli
Dumrul’un Azrail’e meydan okumasi durum komigi, gegenden otuz ii¢ gegmeyenden do-
verek kirk ak¢e almasi karakter komigi olarak ele alimmustir. Oliimii Evcillestirmek: Tiirk
Halk Kiiltiiriinde Oliim Temelli Mizah ¢alismasinda Ismail Abali (2020: 66-73), “Dede
Korkut Hikayeleri’nde Oliim Temelli Mizah” baslikli kisimda Deli Dumrul anlatisini ele
almis, benzer sekilde anlatidaki giiliinciin sebebini Deli Dumrul ile Azrail arasindaki mii-
cadeleye dayandirmistir.

Duha Koca Oglu Deli Dumrul ve mizah konusunda yazilmig ¢alismalarin birbirine
benzer sekilde Deli Dumrul’un kuru ¢aymn iizerine koprii yaptirmasi, gegenden otuz ii¢
gecmeyenden doverek kirk akce almasi, Azrail ile miicadelesi, din degisikligi vb. baglam-
larda ele alindig1 goriilmektedir. Onceki ¢alismalarda ele alinan unsurlar ve bu unsurlarin
incelenmesinde kullanilan teoriler, mizah temelli incelemeler agisindan 6nemli bir temel
sunmaktadir. Ancak anlatinin temsil giicii, zenginligi, sembolizmi, i¢erdigi unsurlar, tarihi
baglamla iliskisi ve islevleri gibi boyutlar goz oniinde bulunduruldugunda, mizah bag-
laminda daha derinlemesine bir analize ihtiya¢ duyuldugu goriilmektedir. Uyumsuzluk,
istiinlik kuramlari, ironi ya da durum/karakter komigi ile ele alinan mizahi unsurlarin
toplumsal islevleri, anlatinin yaratildig: kosullar dikkate alinarak yapilacak bir incelemeye
ihtiyac duymaktadir. Onciil (2018) “Deli Dumrul Hikayesine Yeni Yaklasimlar” baslikli
makalesinde Dede Korkut Kitabi’na dair akademik ilgi ve ¢alismalarin yogunlugunun yeni
degerlendirmelerden ziyade benzer s6ylemler tizerinden siirdiigiinii ve “akademideki sdy-
lem muhafazakarliginin kirilabilmesi”nin ancak metinlerin farkli, yeni ve 6zgiin okumalar-
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la miimkiin olabilecegini vurgulamistir (165). S6z konusu yaklasima kosut bir bakis acisty-
la bu ¢alismanin hedefi, Duha Koca Oglu Deli Dumrul anlatisin1 mizah baglaminda farkli
degerlendirmelerle ele almak ve yeni agilimlara kapi aralamaktir. Bu dogrultuda ¢alismada
Duha Koca Oglu Deli Dumrul’daki mizahi unsurlarin “sosyal normlar1 yeniden yaratmak
iizere yikma” islevi tartisilacaktir. Duha Koca Oglu Deli Dumrul anlatisinda Dumrul’un
Azrail ve anne babasiyla olan diyaloglari, komigin toplumsal diizeni tesis etmek {izere y1k-
ma islevi ¢gercevesinde analiz edilecektir. Ek olarak Deli Dumrul; “komik karakter”in nite-
likleri baglaminda degerlendirilerek onun toplum iizerindeki ortiik kontrolii tartigilacaktir.
Ekseriyetle bilgisizlikle iligkilendirilen Deli Dumrul’un; “komik karakter” baglaminda ¢ok
katmanli bir yapiya sahip olmasi nedeniyle, bilgelik agisindan da degerlendirilip deger-
lendirilemeyecegi sorgulanacak ve donemin toplumsal krizinin agilmasindaki islevselligi
tartigilacaktir.

1. Duha Koca Oglu Deli Dumrul’da mizahin sosyal normlarn yikarak toplumsal
diizeni insa etme islevi

Bireyin hem diger bireylerle hem de toplumla kurdugu iliski temelinde olusan toplumsal
hayatin belirli bir diizen igerisinde siirmesi birtakim kaliplasmis davranisi, beklentiyi, yasagi
ve yaptirimi beraberinde getirir. Bir arada yasamanin dogurabilecegi sorunlarin dniine gegil-
mesi, sosyal denetim ile miimkiindiir. Sosyal denetim ise ancak istenen ve istenmeyen davra-
niglar1 diizenleyen sosyal normlarla saglanir. Dinselligin baskin oldugu toplumlarda, kisiler
kutsal kitaplar ve dini kurumlar tarafindan belirlenmis kurallar1 yerine getirmekle yiikiimlii
hisseder ve bu toplumlarda bireylerin davranislar1 dini yaptirimlarla kontrol altinda tutulur
(Omnek, 1977: 122).

Bir toplulugun pargasi olarak yasamini siirdiiren insan; kurallari, sinirlari, yasaklar1 ve
tiim bunlar etrafinda yaptirimlar1 belirlenmis bir diizenin devamliligini saglamakla yiikiimlii
goriiliir. Yazili ve kurumsal yasalarin yaninda gelenek ve goreneklerle de korunan bu diizene
esneklik ve uyum gostermeyen bireyler ¢esitli yaptirimlarla karsilasir. Bunlar yasal yaptirim-
lar olabilecegi gibi toplumsal ve dini baglamlarda uygulanan kinama, teshir, ayiplama, disla-
ma gibi eylemlere maruz kalma seklinde de ortaya ¢ikabilir. Ornek (1977) aykir1 tutum ya da
davranisin sahibini toplumun gézii 6niinde giiliing duruma sokma ve alaya, hafife almay1 da
bu yaptirimlar igerisinde anar (122). Diger bir deyisle mizahin cezalandirma iglevi toplumsal
diizen igin bir yaptirim mahiyetinde kullanilir (Ogiit Eker, 2017: 53).

Komigin iglevleri, toplumsal diizlemdeki kullanimiyla belirginlesip goriiniir hale gelir.
Bu noktada denebilir ki komik, sosyal diizenin yaratimi ve devamliliginin saglanmasinda
islevsel olarak kullanilabilir. Cebeci (2016) komigin sosyal diizenin saglanmasi adina diize-
ni yikarak yeniden insa etmesi isleviyle, istenen sosyal diizene tekrar doniisii dngordiigiinii
belirtir (36). Komik, sozii edilen yeniden insa siirecinde istenmeyen eylemleri cezalandirir
ve bu yolla arzu edilen tutumlar1 destekler. Zira Bergson’a gore (2014) bireylerin arasindaki
devamli mutabakat toplum tarafindan istenen bir egilimdir ve bu uyumu siirekli kilacak her
tiirlii esneklik desteklenirken onu bozacak ya da zora sokacak herhangi bir katilik giilme ile
cezalandirilir (13-15).
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Duha Koca Oglu Deli Dumrul anlatisindaki mizahi unsurlarin iglevini, s6zii edilen top-
lumsal diizlemde ele almak miimkiindiir. Anlatilarda Saydam’in ifadesiyle “tekilin tiimeli
icermesi” (Saydam, 1997: 9), diger bir deyisle bireyin toplumu yansitmasi; Deli Dumrul’da-
ki komigin, Tiirk tarihinin doniim noktalarindan olan Islamiyet’e gecis siirecini anlatmada
bir arag¢ olarak kullanildigi savini destekler niteliktedir. Deli Dumrul’un sahsinda yaratilan
ikilik -Allah’1 bilmesi ancak Allah’in yasalarindan, Islami kurallardan bihaber olmasi- adeta
Islamiyet’e gegis siirecindeki bireyin yasadig1 karmasa ve zorluklarin anlat1 diinyasindaki bir
yankisidir. Bu yanki, mizah ile ses bulur. Anlatida sosyal normlarin farkli bigimlerde askiya
alimmasinin ve bozumunun getirdigi ¢catisma, aykirilik ve uyusmazliklar hem komigi yaratir
hem de toplumsal diizenin yaratiminda basat rol oynar.

Deli Dumrul’un tanitilmasiyla baslayan anlatinin heniiz giris kisminda onun aykir1 bir
davraniginin vurgulanmasi ve “deli” olarak nitelendirilmesi dikkat ¢ekmektedir:

Deli Dumrul dirleridi bir er varidi. Bir kuru ¢ayin iizerine bir kdpri yapdurmisidi. Kiceninden
otuz ii¢ ak¢a aluridi, kigmeyeninden doge doge kirk akga aluridi. Buni nigiin boyle ideridi?
Anuniglinki menden delii menden giiglii er var midur ki ¢ika meniimile savasa diridi. (Ergin,
1997: 177)

Anlatinin devaminda Dumrul igin kullanilan diger bir epitet olan “Ademiler evreni”
ifadesiyle de benzer sekilde “deli” sdzcligii; Dumrul’un giice olan tutkusunu, bu giicii top-
lumsal bakimdan onaylanmayacak sekilde kullanisini, giigten kaynaklanan taskinliklarini
ve kabadayiligini belirtmek i¢in kullanilir (Pehlivan, 2015: 227). Kuru ¢ayin {istiine yapi1-
lan kopriiniin islevsizligi ile yaratilan karsithik ve aykirilik, ancak “deli”lerin yapacag gibi
Dumrul’un “gegenden otuz iig, gegmeyenden kirk akge almasi” ile perginlenir. Bir nevi
delilikten olgunluga gecisin hikdyesi olan anlatida Dumrul’un deliligi ve asirilif1 abar-
tildik¢a kurgunun ilerleyen kisimlarindaki yenilgiyle yaratilan ¢atisma ve bu ¢atigmadan
dogan mizah da biiyiiyecektir.

Komigin ortaya ¢ikisinda sosyal normlari yikarak baskidan kurtulma, diizenin/kuralin
vurgulanmasi ve bu yolla dogru olanin ima edilmesi s6z konusudur (Cebeci, 2016: 38). Ko-
mik; sosyal normlarin, geleneksellesmis uygulamalarin devamli degisme, giincellenme ve
sabit kalamama 6zelligini kullanarak bu diizeni yikar ve bu yolla dne ¢ikararak yeniden ku-
rar. Boylelikle komik karakter tarafindan anlat1 dizgesinde ¢ignendigi goriilen diizen, dina-
mik bir yapi halinde yeniden yaratilir. Bu husus komigin toplum iizerindeki islevlerinden biri
mabhiyetinde kabul edilebilir. Deli Dumrul’un yukarida s6zii edilen “Allah’tan haberli fakat
Allah’m yasa ve diizeninden bihaber” hali ile “deli”ligi onun diizeni bozusuna yol agan temel
unsur olarak gosterilebilir. Dumrul, Azrail’in de Allah’in yarattig1 diizenin bir parcasi oldugu
ve emirlerini yerine getirdigi gerceginin farkina varamaz (Pehlivan, 2015: 109). Dumrul,
Azrail’in bir yigidin canini aldigin1 6grenerek Azrail’e gii¢ gosterisinde bulunur. S6z konusu
diizen bozumu tam da bu noktada kendini gosterir. Dumrul’un Azrail’e karsi gelerek Allah’in
yasalarina baskaldirmasi ve 6liim gibi dogrudan Allah’in kanunlarinin pargasi olan bir alana
miidahale girisimi yukarida bahsi gegen “yikilan kuralin/diizenin vurgulanmas1” hususuna
birebir 6rnek teskil eder:
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Deli Dumrul aydur: Mere Azrail ol didigiiniiz ne kisidiir kim adamin canimn alur, ya
kadir Allah birligiin varligun hakki-y-i¢lin Azraili meniim gdziime gostergil, savasayim
cekiseyim diiriseyim, yahsi yigidiin canin almaya didi. Kayitdi dondi Delii Dumrul
ivine geldi. Hak Tealaya Dumrulun sdzi hos gelmedi. Bak bak mere delii kavat meniim
birligiim bilmez, birligiime siikiir kilmaz, meniim ulu dergahumda geze menlik eyleye
didi. Azrail var, dah1 ol delii kavatun gézine goriingil, benzini sarartgil didi, canini
hirlatgil algil didi. (...) Mere delii kavat 6giniir-idiin: Al kanatlu Azrail meniim eliime
girse Oldiire-y-idiim, yahs1 yigidiin canin anun elinden kurtara-y-yidiim dir-idiin, imdi
mere delil geldiim ki seniin canun alam, viriir misin yohsa meniim-ile cenk ider misin
didi. Delii Dumrul aydur: Mere al kanatlu Azrail sen misin didi. Evet menem didi. Bu
yahs1 yigitleriin canini sen mi alursun didi. Evet men aluram didi. Delii Dumrul aydur:
Mere kapugilar kapuy1 kapan didi. Mere Azrail ben seni gin yirde ister-idiim tar yirde
eyl eliime girdiin ola m1 didi. Men seni 6ldiireyim, yahs1 yigidiin canin kurtarayim didi.
(Ergin, 1997: 177-179)

Diizenin yeniden yaratimina gétiirecek olan bu yikim girisimi Deli Dumrul anlatisinda
“kutsala miidahale, kutsalin alaya alinmas1” gseklinde ortaya ¢ikar.! Kutsal olanin komige,
mizaha, parodiye konu edilmesi giiniimiiz algisiyla kabul edilmeyecek bir durum olsa da
Bakhtin, toplumsal yasamin erken dénemlerinde ciddi ve komik unsurlarin esit diizeyde
resmi ve kutsal kabul edildigini belirtmis, ciddi ve komik arasindaki keskin ayrimin son-
raki siireglerde belirginlestiginin ve bdylece tim komik tiirlerin gayriresmi bir baglama
aktarildigin1 vurgulamistir (Bakhtin, 2005: 32-33). Benzer sekilde Simon Dentith (2002),
Eski Yunan edebiyatin1 6rnek gostererek kutsal ile parodinin ve komik ile ciddi olanin
tarih boyunca yan yana durdugunu, en kutsal mitleri ihtiva eden ciddi tiirlerin bile parodik
esleriyle® var oldugunu belirtmistir (41).> ideal, resmi ve kutsal olan ile tiim bunlara dair
hiyerarsinin askiya alinmasi1 Bakhtin’in “karnaval” kavramini akla getirir. Bakhtin’in kar-
navali, sosyal diizene dair kurallarin alt Gist edildigi, kutsalin alaya alindig1, resmi yapilar-
daki hiyerarsinin yikildigi, mizah ile kurulan bir kutlama bi¢imini ifade eder. S6ylemin ko-
kenlerini halk kiiltiiriinde arayan Bakhtin, tam da bu nedenle halk kiiltiiriiniin vazgegilmez
bir pargasi olarak gordiigii “karnaval” folkloruna 6zgii 6zelliklerin kiiltiir ve edebiyattaki
yansimalarina, temsillerine odaklanir. Glilmenin yikma ve yeniden insa etme islevini goze-
terek komigin edebi iiriinlerin iizerindeki doniistiiriicli giiclinii vurgular. Bu vurgu, temel-
lerini Orta Cag’da dini sistemler iizerine kurulmus toplumsal diizenin, hiyerarsik yapilarin
ve ciddi dilin karnaval ruhuna ait komik bi¢imlerle alt iist edilip yeniden insa edilmesinden
alir. Bakhtin’e gore (2005: 30-37) “halkin karnaval mizah kiiltiirii” Orta Cag’in kutsal me-
tinleri ve dini ayinlerinde kullanilan, son derece kat1 kurallara sahip, soyut, uhrevi ve ciddi
diline kars1 durur ve dili dogmatizmin, mistisizmin ve dindarligin tekelinden ¢ikip tama-
men 6zgiir kilar. Clinkii hiyerarsinin gegici bir sekilde askiya alinig1 6zel bir iletisim bigi-
mini -nezaketin baglayici tonundan ve katiligindan uzak, mizahi, somut ve daha 6zgiir bir
ifade bi¢imi- beraberinde getirir. Halk mizahinin, kiliseye 6zgii uhrevi dilin karsisinda ko-
numlanan diinyevi ve “zindik™ tonuna yalniz karnavalda g6z yumulmasi, kutsalin askiya
almisinin izinli ve bilingli bir eylem oldugunu gosterir. S6z konusu karnaval ve festivalle-
rin mizahi, ciddiyetsiz, kaba-saba ve diinyevi baglami; Orta Cag’in kurdugu resmi, baskici

31
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2026, cilt (vol.): 32, sayi (no.): 125- Elif Sahin

ve kutsal diinyaya bir alternatif olarak okunabilir. Bu bakimdan Aktari (2011) karnavali
bir “giivenlik vanasinin agilmasi1” olarak nitelendirmis, resmi ideolojinin ve kat1 hiyerarsik
diizenin halkin {izerinde yarattig1 baskinin karnaval sayesinde rahatladigini ve bir sonraki
karnavala kadar halkin tekrar ayni sistemin igine girebilmesinin bir yolu oldugunu belirt-
mistir (68). Karnaval ruhunun s6zii edilen islevi, mizahin sosyal normlar1 yeniden kurmak
iizere bozusuyla ortiisiir niteliktedir. Karnavaldaki tamamen yerle bir edilmeyen ancak bir
stireligine gizlenen kutsal (Cebeci, 2016: 125) Duha Koca Oglu Deli Dumrul’da biitiniy-
le yikilmayan ancak yeniden yaratilabilecek &lgiide zedelenen sosyal normlari hatirlatir.
Dumrul’un Azrail’e karst ¢ikmasi, Azrail’e hamle yapmasi ve Azrail’in giivercin donuna
girisini kendisinden kagis1 olarak yorumlamasi, kutsali ve Islam’in yasalarmi temsil eden
Azrail’in gegici ve izinli bir sekilde askiya alinmasi olarak nitelendirilebilir:

Kara kilicin s1yirdi, eline aldi. Azra’ile calmaga hamle kildi. Azra’il bir gégercin oldi,
pencereden ugdi gitdi. Ademiler evreni Deli Dumrul elin eline ¢ald1 kas kas giildi. Ay-
dur: Yigitlerim Azra’iliin gozini eyle korhutdum ki gin kapuy1 kodu tar bacadan kagti
¢linki meniim eliimden gogergin kibi kus oldu uc¢di, mere men ani1 kor miyam togana
aldurmayinca didi. Turd1 atina bindi, toganin eline aldi, ardina diigdi. Bir iki gégergin
sldiirdi. (Ergin, 1997: 179)

Anlatida kutsala miidahale ile gelen bu yikim girisimi, sosyal normlarin vurgulanarak
g0z Oniine ¢ikarilmasini saglar. Ciinkii Azrail’e karsi galibiyetinden emin bir sekilde donen
Dumrul’un Azrail’i karsisinda gérmesi ve ona karsi kesin bir yenilgi almasi bu gostermelik
askiya alma durumunu sonlandirir ve saglanmak istenen diizenin yeniden kurulmasinin ilk
adimi olarak islevsel bir hale gelir. Deli Dumrul’un Azrail’e yalvarmasi karsisinda Azrail’in
sarf ettigi sozler, diizenin yeniden saglanmasi konusundaki islevselligin bir kanit1 niteligin-
dedir. Zira Azrail bu sozleriyle aslinda anlatidaki kutsalin ya da diger bir deyisle yeniden ya-
ratilmak istenen sosyal normlarin sadece bir temsilcisi oldugunu, Dumrul’un kendisine kars1
gelmekle aslinda Allah’n sistemine kars1 geldigini agik bir sekilde belirtir: “Mere delii kavat
mana ne yalvarursin, Allah Tealaya yalvar, meniim de eliimde ne var, men dahi bir yumus
oglantyam didi. Delii Dumrul aydur: Ya pes can viren can alan Allah Teala midur? Beli oldur
didi.” (Ergin, 1997: 179).

Dumrul’un kutsal olana baskaldiris1 ve zorbalig1 anlatinin ilerleyen kisimlarinda ye-
rini pismanhiga ve cezaya birakacak ve boylece yikilanin komik bir bi¢imde vurgusuyla
Islamiyet’e dair asil otoritenin birligi ve bu birlige dair sarsilmaz diizen 6ne ¢ikarilarak
yeniden yaratilacaktir. Azrail’in Dumrul’a galibiyeti, Islami bakis agisinin bir nevi 6g-
retisi ve yeniden yaratimi mahiyetindedir. Bu yeniden yaratimin mizah eliyle olmas1 da
Islamiyet’e gecis ve adaptasyon siireci diisiiniildiigiinde, muhatabin kars1 karsiya kaldig1
yeni deger ve normlarin idrak edilmesi ve kabulii noktasinda islevseldir. Yeni bir dine
gecis stirecinde bu dinin kural ve gereklerinin topluma aktarimina dair bu islevsellik, s6zii
edilen yikim ve yeniden yaratimi meydana getiren “kutsala baskaldir1”nin tipki karnaval-
daki gibi izinli ve bilingli bir eylem olabilecegini gdsterir. Bu noktada Duha Koca Oglu
Deli Dumrul boyunda mizah; resmi ideolojilerin bir aract olan kati, baskict ve karmagik
bir degisim siirecini daha benimsenebilir bir hale getirmektedir. Dumrul’un maglubiyeti
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ve ardindan Allah’a yalvarisi tizerine sozlerinin Allah’a hos gelmesi ve anlatinin sonunda
cana karsilik can bulmasi iizerine hayatinin bagislanmasi da olumsuz bir bozum ve tahrip-
tense 1liml1 bir yeniden insa siirecinin gostergesidir. Nitekim “Halk mizahi (...) yeniden
hayat verir, tazeler. Salt olumsuzlama, halk kiiltiiriine tamamen yabancidir.” (Bakhtin,
2005: 37).

Sosyal normlar ve bunlar tarafindan yaratilan diizenden s6z ederken toplumsal hayatin
yapi tasi olarak nitelendirilebilecek aile kurumundan da bahsetmek gerekir. Kisinin dogu-
muyla beraber aile bireyleriyle kurdugu ilk temas, onun toplumsallasma siirecini baslatarak
deger yargilarin1 ve davranis kaliplarini sekillendirir. Bireyin diger bireylerle ve toplumla
iligkisi i¢in adeta bir ilk 6rnek olan aile kurumu, bu 6zelligi nedeniyle toplumsal diizenin
kurallart ve kaginmalarinin diizenlendigi ilk evre olarak nitelendirilebilir. Duha Koca Oglu
Deli Dumrul anlatis1 sosyal normlari toplumsal boyutta ele aldigi 6lgiide, toplumun kiigiik
bir modeli olan aile diizleminde de ele alir. Dumrul’un anlatida ana babasiyla girdigi diya-
loglar, ana babanin eylemleri ve bu eylemlerin tanrisal boyuttaki sonuglari; temeli duygusal
baglara dayanan, geleneksel aile kurumunun birligi ve devamliligini saglamasi bakimindan
islevseldir.

Dumrul’un Azrail nezdinde Allah’a kars1 gelmesi Allah’a hos gelmez. Onun isyanini
dogrudan kendi sistemine bir miidahale girisimi olarak algilar ve bundan sonra gergekle-
sen olaylar (Azrail’in Dumrul’la yeniden karsilagmasi ve Dumrul’un maglubiyeti) anlati
kurgusunda yeni bir agilima kap1 aralar. Allah’in Dumrul’a kendi cani yerine can bulursa
bagislanacagini iletmesi iizerine Dumrul, kendisine canlarini bagislayacaklar1 inanciyla
ana babasina gider. Babasinin canini vermemesi neticesinde annesine giden Deli Dumrul,
beklenmedik bir sekilde annesinden de ret cevabi alir. Dumrul’un 6nce babasina giderek
medet ummasi; babanin anneye nazaran daha az sefkatli oldugu kabulii ve babanin “Men-
den aziz menden sevgiilii anandur” ifadesiyle destekledigi, dinleyicilerin de babanin canini
vermeyecegine ve anneye basvurulacagina dair beklentileri nedeniyle okur/dinleyici lize-
rindeki etkiyi artirarak mizahi bir alana da zemin hazirlar. Bu durum iki sebebe dayanir.
Bunlardan ilki, Kant’in giilmenin meydana gelisini dayandirdig1 “gergin bir bekleyisin
ansizin bosa ¢ikmasi” (Sentiirk, 2016: 52) durumudur. Ebeveynlerin -6zellikle de annenin-
evladi i¢in canmi hi¢ diisinmeden verecegi beklentisinin, anne babanin Deli Dumrul’a
canlarin1 bagiglamayisi ile gelen ani diisiisii ve buna bagli ortaya ¢ikan giilme; Kant’in
gerilmis beklentilerin bosa ¢ikisi ve umudun higlik duygusuna doniigsmesi tezine drnek
olusturur. S6z konusu beklentinin bosa ¢ikist hem babanin hem de annenin Deli Dumrul’a
verdikleri cevaplarla zirve noktasina tasinir. Baba canini vermeye razi olmadigini su dize-
lerle dile getirir:

Karsu yatan kara tagum gerek-ise/Soyle gelsiin Azrail’tin yaylas1 olsun/Sovuk sovuk
binarlarum gerek-ise/Ana igit olsun/Tavla tavla sahbaz atlarum gerek-ise/Ana binit ol-
sun/Katar katar develeriim gerek ise/Ana yiiklet olsun/Agayilda ag¢a koyunum gerek-
ise/Kara mudbak altinda anun soleni olsun/Altun giimiis pul gerek ise/Ana harglik ol-
sun/Diinya sirin can aziz/Canumi kiyabilmen bellii bilgil/Menden aziz menden sevgiilii
anandur/Ogul anana var (Ergin, 1997: 181)
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Babanin evladi i¢in yapabilecegi fedakarliklari artan bir ivmeyle siraladig1; maddi yasam
icin gerekli ve kiymetli toprak, su, at, deve, altin birgok varlig1 oglu i¢in verebilecegini be-
lirten ifadelerinin yarattig1 beklenti “Diinya sirin can aziz” dizesinde birden biiyiik bir diisiis
yasayarak bir bozulmayla/yikimla sonlanir. Ardindan annenin babadan daha aziz ve sefkatli
oldugu telkiniyle karsilasan okur/dinleyici i¢in daha kuvvetli bir ani bogluk hissi, annenin
dizelerinde de kendini gdsterir:

Ogul ogul ay ogul/Tokuz ay karnumda gétiirdiigiim ogul/Tolma bisiklerde belediigiim
ogul/On ay diyende diinya yiizine getiirdiigiim ogul/Tolap Tolap ag stidiimi emziirdii-
giim ogul/Agca burglu hisarlarda tutilayidiin ogul/Sasi dinlii kafir elinde tutsak ola-
yidiin ogul/Altun akga giicine salubani seni kurtarayidiim ogul/Yaman yire varmigsin
varabilmem/Diinya sirin can aziz/Canimi kiyabilmen bellii bilgil (Ergin, 1997: 182)

Oglu icin hem fiziksel hem de maddi anlamda paha bigilemez fedakarliklarda bulundu-
gunu belirten annenin, “Agg¢a burclu hisarlarda tutulayidiin ogul” dizesinden itibaren sezil-
meye baslanan reddi, oglu i¢in korkusuzca her tehlikeye atilabilecegi ancak canina kiyama-
yacagini sOyledigi ifadesiyle sonlanir. Manzum pargalarin igerisinde zikredilen, birbirine zit
ifadelerin okurun/dinleyicinin duygularin1 beklenmedik ciimlelerle tepetaklak edisi zitliktan
dogan mizahin kuvvetli 6rnekleridir.

Kurgunun bu noktasinda giilmeyi yaratan diger bir unsur da tekrar/yinelemedir. Durum-
lar dongiisel nitelik tagidiginda, diger bir deyisle belirli bir kronolojide aynen gerceklestigi
gibi tekrar ettiginde daha ¢ok giildiiriir (Bergson, 2014: 56, 60). Komigi yaratan beklentinin
bosa ¢ikmasi dongiisii, Deli Dumrul’un dnce babasindan, sonra annesinden medet umarak eli
bos donmesi oOriintiisiinde kendini gosterir. Olay orgiisiinde Deli Dumrul’un caninin karsili-
ginda can bulursa bagislanacagini 6grenmesi (denge/beklenti), babasinin canini vermemesi
(bozulma/beklentinin bosa ¢ikmasi/hayal kirikligr), tekrar karsiliginda verecegi can igin an-
nesine gitmesi (yeniden denge/beklenti), annesinin canin1 vermemesi (bozulma/beklentinin
bosa ¢ikmasi) seklinde bir dongiisellik dikkati ¢eker. Dumrul’un zorunlu bir neden-sonug
akiginin icerisinde babasindan sonra annesine gitme eyleminin yarattigi tekrar durumu, ka-
rakterin tiim ¢abalarina ragmen basladig1 noktaya doniisiinii gosterir ve bu dairesel etki bir
giildiirii unsuruna donisiir.

Karsitlik, tekrar ve beklentinin bosa ¢ikmasi gibi yollarla yaratilan komigin séz konusu
anlatida toplumsal diizeni ve sosyal normlar1 yiktig1 goriiliir. Toplumun temelini olusturan
aile kurumunun vazgecilmez iki unsuru olan anne ve babanin; toplumun devamliligini sagla-
yacak, kiiltiirii gelecek nesillere aktaracak yegéane potansiyel giicii olan evlatlarina kosulsuz
sevgisi ve fedakarligi, toplumsal diizenin siirebilmesi i¢in istenen ve beklenen tutumlardir.
S6z konusu istendik tutumlara kosut olarak Dede Korkut Kitabr’nin diger anlatilarina ba-
kildiginda anne ve babanin evladini koruyan, diisiinen, onun i¢in fedakarliklar yapmaktan
cekinmeyen bir yapiya sahip oldugu goriiliir. “Ogul atanin yeteridiir, iki goziniin biridiir.
Devletli ogul kopsa ocaginun kozidiir.” (Ergin, 1997: 74) gibi atasdzleriyle ogul sahibi olma-
nin dnemi sik sik vurgulanir. Bununla birlikte anlatilarda baba figiirleri pasif, duyarsiz ya da
yalnizca kendini diisiinen kisiler olarak tasvir edilmez; aksine, ailesini tehlikelerden koruyan,
cocuklarina rehberlik eden, onlarin egitimini dnemseyen karakterlerdir. Benzer sekilde Dede
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Korkut Kitabi’ndaki anlatilarda anne; fedakarliklariyla 6ne ¢ikan, ¢ocuklar igin her tiirli
tehlikeyi gbze alan; kimi zaman ¢ocuklari1 adina esine karsi duran, kimi zaman da onlarin
iyiligi i¢in esine kahramanca destek olan ve baba-ogul iliskisini dengeleyen figiirler olarak
tasvir edilir. Duha Koca Oglu Deli Dumrul’da ise sozii edilen bu kutsal aile baginin anne ve
baba tarafindan yikilmasi, toplumsal diizenin bozulusunu ¢agristirir. Deli Dumrul’daki anne-
baba figiirlerinin, Dede Korkut Kitabr’nin genelindeki anne-baba rollerine zitlik olusturmasi
ilk bakista tuhaf ve toplumun genel kabullerine ya da yasam tarzina aykir1 gelse de bu durum,
mizahin toplumsal diizeni yeniden insa etme iglevi diistiniildiigiinde anlam kazanir. Bireysel
ve toplumsal yasami ¢ikmaza sokan bu eylemler cezalandirilir. Anne ve baba; Dumrul’a can
vermeyi reddetmekle kan bagimin kutsalligini yadsimis, varlik nedenlerini olusturan sistemi
kendi elleriyle yikmis ve toplumsal diizenin kutsal kabul ettigi baga ihanet etmislerdir (Say-
dam, 1997: 137). Anne babanin tutumlar1 sonucunda gelen giiliing ile yikilan sosyal diizen,
cezalandirilmalariyla yeniden inga edilir. Aile kurumunun énemi ve bu kurumun devamlilig
icin gerekli davraniglarin pekistirilmesi de mizahin sosyal normlar1 yeniden yaratmak {izere
yikma isleviyle tekrar vurgulanir.

2. Cahil mi bilge mi? Cok katmanh yapisiyla “komik kahraman” olarak Deli
Dumrul ve toplumsal diizenin insasindaki islevi

Toplumsal diizenin yaratilmast ve devamliligin saglanmasi birey-birey ve birey-top-
lum arasinda kurulacak olan daimi bir uyum gerektirir. Bu uyumun disinda kalacak bigim-
de “katilik” gdsteren, abartilan, empatiden yoksun ve bilyiik oranda karikatiirize edilen;
farkli bir deyisle “komedinin icat ettigi sekliyle karakter’”® (Zupancic, 2011: 68) digerle-
rinden ayrilir. Bu ayrimin ilk ve en temel 6zelligi komik karakterin kendisiyle birlikte ete
kemige biiriinen tek bir dzellikle 6ne ¢ikmasidir.® Walter Benjamin’in ifade ettigi tizere ko-
mik karakter diger tiim &zelliklerini gdlgede birakacak tek bir 6zellikle var olur. Dolayisiy-
la onun tutum ve davraniglar1 bireyin i¢ diinyasini yansitmaktan ve psikolojik temelde ele
almmay1 gerektirecek bir karmasikliktan uzaktir (Benjamin, 1996: 205). Komik karakterin
s0z konusu bu tek 6zelligi genellikle bir nesne, durum ya da eyleme sinirsiz bagliligi ve
tutkusudur. Zupanci¢ (2011) bu mantik dis1 tutkunun komik karakter lizerindeki etkisinin
biiyilikliigiinii belirtmek i¢in onu “ayakli bir tekli 6zellik” olarak tanimlar (68-69). Komik
karakteri harekete gegiren bu somut tutku, onu her tiirlii miimkiin ve imkansiz duruma
siiriikler. Ustelik bu tutku agik¢a ortadadir; komik karakter onu gizleme ihtiyaci hissetmez,
aksine alenen sergiler.

Komik bir karakter olarak Deli Dumrul’u imkansizliklara siiriikkleyen, diger tiim nite-
likleri gblgede birakarak 6ne ¢ikan bu tekli 6zelligin giice, listiinliige ve galibiyete duydu-
gu tutku oldugu sdylenebilir. Anlatinin giris kisminda kendini 6zdeslestirdigi giizel yigidin
6limiine sebep olan giiciin kendisini maglup edecegine ve kendi zayifligiyla yiizlesmesine
dair kaygis1 da (Saydam, 1997: 152) onun gii¢ bagimliligiyla agiklanabilir. Zira Deli Dum-
rul tanitilirken anlatici tarafindan yapilan asagidaki aciklama; onun giiciiyle, deliligiyle,

savasa deridi. Meniim bahadurligim cilasunligiim, yigitligim Ruma, Sama gide cavlana
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deridi.” (Ergin, 1997: 177). Deli Dumrul’un giiciine olan bu mantik dis1 tutkusu, onun Az-
rail ile olan gii¢ savasinin temelindeki nedendir. Azrail tarafindan hirpalanmasi, canindan
olma tehlikesi gegirmesi, anne ve babasi ile diyaloglari, 6liim korkusuyla sinanmasi gibi
anlat1 boyunca siiriikklendigi tiim miicadelelerin altinda komik karakterin tutkuyla baglan-
dig1 bu tekli 6zelligi, yani Deli Dumrul i¢in “gii¢ tutkusu” yatar. Deli Dumrul, yaptigi
koprii ile halktan harag alarak fiziksel giicii ve otoritesini pekistirmeye calistig1 gibi Sliimii
kontrol altina alma cabasiyla bir nevi Tanri’nin giicline bile meydan okur. Giice olan bu
saplantistyla kendinden daha giiclii bir varlik olmadigina dair kibirli inanct, onun doganin
kars1 konulmaz bir yasas1 mahiyetindeki 6liimiin aslinda bir temsili oldugu Tanr1’nin siste-
mine bagkaldirmasina yol acar. Anlatinin baslangicinda 6len yigidin canini alan Azrail’e
kars1 miicadeleye giristigi “Azrail didiigiiniiz ne kisidiir kim adamun canin alur, ya kadir
Allah birligiin varligun hakkiyigiin Azraili meniim goziime gostergil, savasayim ¢ekiseyim
diiriseyim” (Ergin, 1997: 177) seklindeki ciiretkar sdzleri Allah’in hosuna gitmez. Bunun
iizerine Allah tarafindan Deli Dumrul i¢in sdylenen “Meniim ulu dergahimda geze menlik
eyleye” (Ergin, 1997: 177) ifadeleri de Deli Dumrul’un kibrine getirilen bir elestiridir.
Azrail ile karsilasan Deli Dumrul, Azrail’e kilicin1 gosterdiginde Azrail’in bir giivercin
olup u¢masini kendisinden korkup kacis1 olarak nitelendirir ve yine ayni bobiirlenen eday-
la “Azrail’in goziinii 6yle korhutdum ki gin kapuy1 kodi tar bacadan kagdi, ¢linki meniim
eliimden gogercin kibi kus old1 u¢di.” ciimlelerini sarf eder. Deli Dumrul, giiciine olan
giiveniyle kendinden dyle gecmistir ve algisi kendi “tutkulu nesnesi” ile o denli doludur ki
Azrail’in maglup olduguna kanaat getirir.

Dumrul’un korii koriine giicle mesgul olmasi, komik karaktere haiz ego-id ¢atismasini
belirginlestirir. Zupanci¢ (2011) komik karakterin, id’inin ve i¢giidiilerinin etkisiyle, tutkuyla
bagli oldugu nesne veya duruma odaklandigin1 ve siirekli olarak bunlarla ilgili kaygi duy-
dugunu belirtir. Ona gore; komik karakterin bu “tek” olana duydugu takintili baghlik, dis
diinyayla uyum saglamaya ¢alisan egosu ile gerceklikten kopuk bir tatmin arzusunda olan
id’1 arasinda bir ¢atigma yaratir. Bu nedenle komik karakterin onu dis diinyaya uyumdan sii-
rekli uzaklagtiran bagimliligi, egosunun memnuniyetsizligine karsin id’in anlik mutlulugunu
ortaya ¢ikarir (72). Deli Dumrul da komik karakterin bu belirgin 6zelligini gosterir. Anlatinin
basinda gerceklikle uyum saglamaktansa, komik karaktere yarasir bir tutumla id’ini tatmin
etmeyi ve giicliyle var olmayi tercih eder.

Deli Dumrul’un fiziksel giicii, kabadayilig1 ve yalnizca kendine odakli bir tutumla bo-
biirlenisinin ¢izdigi tablo, Azrail’e kars1 yenilmesiyle baska bir boyut kazanir. Anlatinin ba-
sindan beri Deli Dumrul’un kibri, kendine giiveni ve haddi arttik¢a ilerleyen kisimlardaki
yenilgisi, yalvarislart ve magduriyetinin yarattig1 komigin dl¢iisii de o denli biiyiliyecektir.
Deli Dumrul i¢in kosullarin tersine donmesi hem karakter komigini yaratir hem de komik
karakterin belirgin 6zelliklerinden biri olan “zitliklar1 bir arada barindirma” durumunu gézler
oOniine serer. Nitekim ani ve beklenmedik karsitliklara miisaade eden yapisi, komik karakterin
ay1rt edici 6zelliklerinden bir digeridir. Cebeci’nin ifadeleriyle “Komik kahraman bir yaniyla
isyanci, bir yaniyla bilge, bir yaniyla kurban ve diger bir yaniyla da toplumsal diizeni bozan
bir uyumsuzdur. Hem devrimci hem de muhafazakar egilimleri temsil eder. Hem rasyonel
hem de irrasyoneldir.” (Cebeci, 2016: 67).
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Mizah s6z konusu oldugunda karsitlik, en eski komedilere kadar uzanan bir gegmise sa-
hiptir. Bu zitliklar Antik Yunan tiyatrosunda ve ritiiellerde yer alan, komedide birbirine karsit
iki tipi temsil eden alazon-eiron karsitligini akillara getirir. Kendini oldugundan daha giiglii
ve bilgili goren, kibirli, gdsteris¢i bir tutum sergileyen, kati1 ve baglayici dogasiyla kendi
yarattigini sandig1 sistemin kolesi olan alazon ile elestirel, sorgulayan, alternatif anlatilar
sunan eiron arasindaki ¢atisma; komik karakterin igsel ¢catismasinin da bir temsili niteliginde
okunabilir. Wylie Sypher “The Meanings Of Comedy” baslikli ¢alismasinin “The Guises
of Comic Hero” (1956) kisminda komik karakterin ¢ift katmanli yapisini alazon-eiron kar-
sithigina deginerek Sokrates ve Falstaff iizerinden ¢oziimler. Eiron cahil, ahmak ya da soy-
tar1 maskesini takinarak ve kendini bilingli sekilde kiigiimseyerek yaptig1 sorgulamalariyla
alazonun inandig1 bilgeligini yerle bir eder. Tanri’nin diismani olan ve ritiieli kutsalliktan
uzaklagtiran alazon; eironun alter egosudur. Tanrisalliga zarar verme ve kutsala g6z dikmenin
cezasi olarak doviilerek kovulan alazon, Tanri-kahramanin kiliklarindan biridir, kahramanin
Tanrisallagmadan 6nce reddetmesi gereken “karsit” benliktir (226-241).

Bu bilgiler 1s181inda Deli Dumrul’un, komik kahramanin ¢ift katmanl yapisina uygun se-
kilde, birbirine z1t iki karakter tipini bir arada barindirdig1 goriiliir. Kahramanin kendi giicline
ve otoritesine gereginden fazla giivenmesi, tistiinliigiinii kanitlama cabastyla ilahi diizenin bir
pargasi olan 6liime meydan okumasi, onun alazon tipinin &zelliklerini tasidiginm gosterir. ila-
hi sisteme ve kutsala kars1 sergilenen isyankar tavir, dogrudan alazon tipine 6zgii bir 6zellik
olmakla birlikte, Deli Dumrul ayni zamanda eironun 6zelliklerini de sergiler. Eiron agisin-
dan ele alindiginda, kahramanin hikayesindeki doniistim dikkat c¢ekicidir. Azrail karsisinda
giigstizliigiinii kabullenmesi, sinirlarini sorgulamaya baglamasina yol agar. Bu siirecte Deli
Dumrul, ironik bir sekilde kendi sinirliligini ve giigsiizliigiinii fark eder, (tipk1 Sokrates’in al-
cakgoniillii sorgulayici tutumuyla sahte bilginin maskesini diisiirmesi gibi) ileride farkindali-
81 da tartisilacak olan kibrinin ve baskaldirisinin ¢okiisiinii gozler 6niine serer. Onun kutsala
meydan okuma olarak degerlendirilen tutumlari, ayni zamanda eiron tipine 6zgii elestirel,
sorgulayici ve alternatif ¢oziimler arayan bir perspektifle de yorumlanabilir. Zira kahramanin
kendini olumsuzlayarak bir sey bilmiyormus gibi davranmasi da eiron tipine has bir tavirdir.
Bu dogrultuda, Deli Dumrul’un birbiriyle ¢atisan komedi tiplerinin 6zelliklerini ayn1 anda
barindirmasi, komik karakterlerin karsitliklara, ¢eligkilere ya da belirsizliklere agik yapisina
ornek teskil etmesi a¢isindan 6nem tagimaktadir. Ancak su sorunun da géz 6niinde bulundu-
rulmasi gerekir: Deli Dumrul’da tespit edilen karsit durumlar ¢ogunlukla iddia edildigi gibi
bir doniisiimiin sonucu mudur; yoksa Deli Dumrul, doniistiiglinii varsaydigimiz tiim 6zellik-
lere en basindan beri sahip midir? Nitekim, kahramanin Allah ile dogrudan iletisime gegme
cabasi, Azrail’in araciligini reddetmesi ve “Nice cahiller seni gokte arar/Sen hod miiminlerin
gonliindesin” ifadeleriyle Tanr1’ya seslenisi, onun mutasavvif ve bilge bir tavir sergiledigi
seklindeki bir okumaya da kap1 aralayabilir. Boratav da Deli Dumrul’un Azrail’e meydan
okuyusuyla ve Tanrt ile aracisiz konugmak i¢in Azrail’in aradan ¢ekilmesi hususunda diret-
mesiyle halk fikralarindaki Bektasi tipini animsattigini belirtir (Boratav, 1983: 320).

Anlatiin bagindaki Deli Dumrul’un toplumsal diizeni bozmaya hamle eden, isyankar ve
kibirli yonii, Azrail’e ve onun araciligiyla Allah’a kars1 gelisinin temelindeki 6zellikleridir.
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“Delilikten usluluga dogru” (Pehlivan, 2015: 227) aldig1 yolun sonunda Deli Dumrul, bu 6zel-
liklerin tam karsisinda konumlanir: Hatasini anlar, pisman olur, af diler, 6liimiinden sonra esi
ve ¢ocuklart i¢in iyi bir hayat diler. Giiveng (2022) Deli Dumrul’un anlatinin basinda gosterdigi
olumsuz tutum ve davranislarin olumlu yondeki degisimini, kahramanin dinamizmine baglaya-
rak bir doniisiim olarak degerlendirir (137). Ancak bu “uslanma” hali sadece Deli Dumrul’un
korkusundan mi kaynaklanir, yoksa onun her ne kadar ilk yarattig1 izlenimlere aykir1 olsa da bir
yaniyla tiim bu “uslu” 6zellikleri en basindan beri barindirdig1 gergegi de 6ne siirtilebilir mi?
Bu soru komik karakterin karsitliklari bir arada tutan yapisiyla cevaplanabilir. Komik bir karak-
ter olarak Deli Dumrul; cahil-bilge, zalim-mazlum, cellat-kurban, miisfik-acimasiz gibi karsit
birgok kiyafeti anlatinin bagindan sonuna kadar giyinip ¢ikarir. Metnin ilk bdliimlerinde, giicii-
ne tutkun, kabaday1 ve acimasiz bir figiir olarak karsimiza ¢ikan Dumrul, ilerleyen boliimlerde
mazlum, kurban ve caninin bagiglanmasi i¢in ¢abalayan bir magdur olarak tasvir edilmektedir.
Kuru bir ¢ayin iizerine yaptirdigi kopriiden gegenlerden otuz ii¢, gegmeyenlerden ise “dove
dove” kirk akge alan ve deliligiyle 6viinen acimasiz Dumrul, sonrasinda karisina ve evlatlarina
kiyamayan, kendi 6liimiinden sonra dahi onlarin rahat bir yasam siirmesi i¢in planlar yapan
miisfik ve fedakar bir karakter olarak da betimlenmektedir. Dumrul’un bu birbirine zit tutumlari
komik karakterin yukarida siralanan 6zellikleriyle bagdasir bir sekilde; iyi ve kotiiniin, cahil
ve bilgenin, zalim ve mazlumun sinirlarini belirsizlestirir. Okurun; Allah’1 bilen fakat Azrail’i
tammayan, Islamiyet konusunda cahil bir Dumrul ile mi yoksa vahdet-i viicut anlayisina hakim,
Allah’la iletisiminde herhangi bir araciya tahammiilii olmayan, Allah’la ¢ekinmeden konusan,
hareketlerinin bilincinde bir Dumrul ile mi karsi karsiya oldugu sorusunun cevabi Dumrul’un
komik karaktere haiz ¢ok boyutlu yapisinda yatar. Giig tutkusu ve kendini bilmezligi gibi aykir
tutumlar1 sonucunda pisman ve magdur olan cahil bir Dumrul ile mi yoksa en basindan beri
tlim bunlar1 bir “don” mahiyetinde giyip insani 6zellikleri somutlastirarak topluma yaklagma ve
bu yolla toplumu kontrol etmeyi hedefleyen bilge bir Dumrul ile mi muhatap olundugu sorusu
da ayn1 ¢cok boyutlulugun farkli bir kanit1 olarak degerlendirilebilir. Deli Dumrul, eironvari bir
yaklasim sergileyerek bilingli bir sekilde cehalet maskesi takar ve bu yolla elestirel bir tutumla
alazon yanini sorgulayarak cezalandirilmasini saglar. Boylece kutsal sistemin ya da toplumsal
diizenin parodisini yapan alazon ile diizenin savunucusu, ironik kahraman eironun miicadelesi-
nin dramatik bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikar.

Icinde barindirdig: karsithiklar ve belirsiz smirlar, “komik karakter”e dair niteliklerin Deli
Dumrul’daki zuhuru ve mizahin anlatidaki islevselliginin gostergeleridir. Dumrul toplumsal
diizenin insasinda, komik karakterin ikiliklerini kullanarak rol oynar. Bu noktada Ozdemir’in
“gecmiste Tiirk halkmnin buhranli dénemlerini tasavvuf ve mizahla astigr” (Ozdemir, 2010:
38) tespitini de anmak yerinde olacaktir. Ozdemir’in “Tiirk halk felsefesinin temeli” olarak
addettigi bu tasavvuf-mizah iliskisi, tipki1 Deli Dumrul’un cahil ve bilge yanlarinin yiizeysel
zithig1 gibi ilk bakista yan yana gelemeyecekmis gibi goriinebilir. Ancak toplumun agik¢a
soyleyemediklerinin, tasavvufun sagladigi manevi dayaniklilik ile mizahin sagladig: yaratici
ifade bi¢imlerinin harmanlanarak dile getirilmesi bu tespiti gii¢lendirmektedir. Tasavvuf ve
mizahin ortak sorgulayici tavri, Deli Dumrul’un hem cehaleti hem de bilgeligi ayn1 anda
barmndiran ¢ok boyutlu yapisinda somut bir karsilik bulmaktadir. Genel kaniya da uygun
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olarak Deli Dumrul’un sergiledigi tavrin temeli, bir yandan cehalet ya da kibir unsurlarinda
aranabilir ve komigin bu bilgisizlikten dogdugu diisiiniilebilir. Ote yandan, tamamen zit bir
bakis agisiyla, bu tavir Dumrul’un bilgeligine ve tasavvuf-mizah iligkisini kullanarak yaptig
elestirel yaklasima da dayandirilabilir. Onun tipki sathiyelerde oldugu gibi Allah’a dogru-
dan, ¢ekinmeden, lafin1 sakinmadan, ciiretkar seslenisi; herhangi bir araciya ya da Allah ile
iligkisini diizenleme goérevindeki kurallara kargi tahammiilsiizliigiiniin bilgisizlik donuna bii-
riinmiis bir ifadesi olarak nitelendirilebilir. Bu durum, “komik karakterlerin kendilerini ‘kii-
ciik’ gostererek ‘biiyiik’ topluluklar {izerinde kontrol kazanma” (Cebeci, 2016: 68) islevini de
aciklar. Onemsiz, cahil ve kiigiik goriinmenin; bilgeligi gizleyerek toplumu kontrol etmenin
bir yontemi olarak karsimiza ¢iktig1 bu durum, Deli Dumrul’un barindirdigi komigin hem
cehalet hem de bilgelik baglaminda degerlendirilebilecegini bir kez daha ortaya koymaktadir.

Sonug¢

Mizah; bireyin ve toplumun karsilastig1 ya da yarattig: tarihi, dini, sosyal vb. kosullar1
farkli bigimlerde ele alan 6zel bir ifade bigimidir. Bu anlatim bigimi ciddi metinlerin dile
getiremediklerini sdyleyen ciiretkar bir tavra da sahiptir. Mizahin bu cesur ve 6zgiin doga-
st toplumsal ihtiyaglar1 karsilamaya yonelik islevsel roller iistlenir. Sosyal diizenin istendik
davranislarla tesis edilmesi ve devamliliginin saglanmasi bu iglevlerden biridir. Mizah, top-
lumsal diizenin kurulmas: ve siirdiiriilmesi islevini toplumsal normlari belirli 6lgiilerde ve bi-
lingli sekilde yikarak yerine getirir. Toplumsal diizenin, sosyal normlarin bilingli ve yeniden
kurulabilecek 6l¢iide yikilmasi ile olmasi istenen toplumsal yap1 ya da bireylerden beklenen
davranislar vurgulanir ve bu yolla yeniden insa edilir. Diger bir deyisle komik; toplumsal
diizeni dnce sosyal yapiy1 tahrip ederek saglar. S6z konusu bilingli ve izinli yikim, resmi ve
kutsal olanin izinli ve gecici bir siireligine askiya alindig1 “karnaval” kavramiyla ortiisiir.
Sosyal diizenin, normlarin alt iist edildigi, kutsalin alaya alindig1, resmi hiyerarsinin yikildi-
&1 bu mizahi kutlama bigimi; komigin toplum tizerindeki doniistiiriicii giiclinii de vurgular.
Bu vurgu resmi ve dini sistemler iizerine kurulmus ciddi dilin ve hiyerarsik yapilarin alt st
edilerek yeniden insa edilmesine dayanir. Bakhtin’in “karnaval”inda bu tamamen yikilmayan
ancak bilingli, izinli ve belli 6l¢iilerde tahrip edilen sosyal normlar Duha Koca Oglu Deli
Dumrul anlatisinda kargimiza ¢ikar. Dumrul’un Azrail’e karsi direnisi, kutsala bagkaldiri ola-
rak kendini gosterir. Zengin mizahi unsurlarla driili ve din degisikligi gibi zorlu bir siirecin
etkilerini yansitan bu anlati, yeni dine dair sistemin dgreti ve normlarini aktarmak ve topluma
benimsetmek iizere insa etmek igin Islamiyet’i ve dolayisiyla kutsali temsil eden Azrail’in
gegici ve izinli bir sekilde askiya alinigin1 barindirir. Bdylece sosyal normlari yikarak diizeni
inga etme isleviyle mizah, Duha Koca Oglu Deli Dumrul’da din degisikliginin yarattig1 do-
niisiim siirecinin karmasasini ve bu siirece dair sancili evreleri toplum tarafindan daha kolay
kabul edilebilir bir hale getirerek degisimin benimsenmesini kolaylastirir.

Benzer sekilde mizahin sosyal normlar yikarak toplumsal diizeni yeniden tesis etme iglevi
Deli Dumrul’da var olan “komik karakter” nitelikleri ile de saglanir. Tutkuyla bir durum ya
da nesneye baglilik, zitliklart bir arada bulundurma gibi 6zellikler “komik karakter” roliiniin
Dumrul’a tanidig1 ¢cok yonlii alanin énemli unsurlaridir. Bu alan, mizahin toplumsal boyuttaki
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islevleri ile birlikte hareket ederek hem karakterin hem de s6z konusu anlatinin toplum iizerin-
deki kontrol giiciinii yaratir ve artirir. Verilen 6rnekler ve alintilarda goriildiigii tizere “komik
karakter” olarak Dumrul, toplumsal diizenin yaratimi ve devamliliginin saglanmas i¢in farkli
ve birbirine zit maskelerini kullanir. Azrail’e kars1 isyani nedeniyle genellikle yeni dinin sis-
tem ve kurallarin1 bilmemekle bagdastirilan Dumrul’un bu maskeyi bilingli bir sekilde takip
takmadigina dair bir sorgulamanin; komik karakterin bilgisizlik maskesini bilingli bir sekilde
takma ve kendini kii¢iik gostererek toplum iizerinde 6rtiik bir kontrole sahip olma dzellikleri
baglaminda okundugunda farkli ve 6zgiin sonuglara gebe oldugu goriilecektir.

Goriildigi iizere, her ne kadar giilme mutlulukla, aglama iiziintiiyle iliskilendirilerek
bu iki kavram birbirinin tamamen zitt1 olarak algilansa da sozlii kiiltiiriin biitiinlestirici,
birlestirici tavrt mutluluk ve hiiznii bir arada tutar. Ciinkii bu tiir keskin karsitliklar ve si-
nirlar1 belirgin ayrimlar, yazinin ve okuryazarligin ortaya ¢ikardigi bir durumdur. Yazinin
bir paradoks olarak nitelendirdigi ayn1 anda hem hiiziinlii hem de mutlu olma ya da hem
aglama hem de giilme halini sozlii kiiltiir i¢ ige ge¢mis bir bicimde yansitir. S6zlii kiiltiire
dair bu 6zellik s6zlii anlatilardaki mizahi alt yapi ile bir araya geldiginde; Deli Dumrul’da-
ki mizahin sadece kahkaha ve giilmeyle iliskili olmamasi, biinyesinde komigi ve giilmeyi
barindirirken ayni zamanda toplumun o doénemdeki sikintil siirecini ifade edebilmesini
saglar. Bu nedenle Duha Koca Oglu Deli Dumrul anlatisindaki mizahi unsurlar toplumsal
siire¢lerin yansitilmasinda ve asilabilmesinde 6nemli rol oynar. Caligma boyunca ortaya
atilan, 6rneklendirilen ve kanitlanan ifadeler sonucunda sdylenebilir ki Duha Koca Oglu
Deli Dumrul anlatisi, mizah sayesinde olusturdugu anlam katmanlari, temsil giicii ve top-
lumsal diizeni inga etme islevi bakimindan Tiirk anlati geleneginin en zengin kaynaklari
arasinda ad1 anilir bir konuma sahiptir.

Notlar

1 Pehlivan (2015: 109) Deli Dumrul’un Azrail’e diklenmesini kutsala miidahale olarak nitelendirmis ve bu unsuru
anlatinin doniistiiriicii 6gesi olarak ele almistir.

2 “Parodic counterparts”. Bakhtin’in ciddi metinlerin komik ikizlerinin oldugu goriisii (Bakhtin, 2005: 32), benzer
sekilde Genette’nin ciddi bir metnin ironik, ironik bir metninse ciddi bir {ist metin gerektirdigine dair tespiti (Ge-
nette, 1997: 324), komik ve ciddi tiirlerin arasindaki sinir ¢izgilerinin kalinlagtigt bir donem i¢in 6nem arz eder.
Igerigi benzerken islevleri ve ifade bigimleri farkl olan, biri ciddi biri komik olan metinler parodik esler olarak
adlandirilir. Komigin, insan deneyiminin idealize edilmis siyah-beyaz yonleri yerine gri yonlerini ve ¢ok boyutlu
yapisini ciddi metinlerin sdyleyemedigi rahatlik ve bigimde aktarmasi islevi bu parodik eslik durumunun altinda
yatan temel sebep olarak gosterilebilir.

3 Kautsal olanla komik olan arasindaki kutupsal karsitliklarin ve keskin siirlarin yazi ve okuryazarligin iiriinleri
olduguna dair ayrica bk. (Sanders, 2001: 56; Ong, 2014: 93).

4 Buifade Parla, 2021’den alinmustir.

5 Vurgu yazara ait.

6 Zupanci¢ komik karakteri komik figiirlerden de ayr tutar ve her komik figiiriin komik bir karakter olmayabile-
cegini belirtir. S6z konusu bu tek bir nesneye, olguya ya da duruma tutkulu baglilik; Zupancic¢ tarafindan komik
karakteri komik figiirlerden ayiran bir 6zellik olarak da nitelendirilir.
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Arastirma ve yayin etigi beyani: Bu makale, orijinal veriler temelinde hazirlanmis 6zgiin bir arastirma
makalesidir. Daha 6nce hicbir yerde yayimlanmamis olup baska bir yere yayimlanmak iizere gonderil-
memistir. Yazar, arastirma siirecinde etik ilkelere ve kurallara uymugtur.

Yazarlarin katki diizeyleri: Makale tek yazarlidir.

Etik komite onay1: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal destek: Calismada finansal destek alinmamustir.

Cikar ¢atismasi: Calismada potansiyel ¢ikar catismasi bulunmamaktadir.
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