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Kiinstlerroman Baglaminda Murathan Mungan’in
Sairin Romani Adli Eseri

Murathan Mungan’s The Poet’s Novel within the Context of
the Kiinstlerroman

EnserYilmaz

Oz

Sair ve romanci kimligi ile taninan Murathan Mungan’in 2011 yilinda yayimlanan
Sairin Romani adli eseri, giir sanati {izerine odaklanan bir romandir. Polisiye ve
titopik yonlerinin olmasina ragmen romanin kurgusunda siir sanatinin incelikleri-
ni dgrenmek ve iyi bir saire déniismek dnemli bir yer tutar. Ote yandan romanin
bazi1 kahramanlariin siir sanatinda ustalasma siirecine dikkat ¢ekmis olmasi eseri
bildungsromanin bir alt tiirii olan kiinstlerroman gergevesinde ele almay1 olanakl
kilar. Genel anlamda bir sanat¢inin belli bir sanat dalinda gelisimine odaklanan
kiinstlerroman tiiriiniin odaginda sanat ve sanatg1 yer alir. Sanat¢inin olgunlagma-
s1, acemiligi atlayip ustalasmasi kiinstlerromanin temel 6zellikleri arasinda yer
alir. Kiintstlerromanda sanatg1 bir ustanin yaninda yetisebildigi gibi bir yolculuk
esnasinda da kendini gelistirebilir. Sairin Romani’nda kendi varligin1 bulmak ve
siir sanatinda en iist basamaga yiikselmek i¢in yolculuga ¢ikan Bendag’in hikayesini
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kiinstlerroman gercevesinde degerlendirdim. Olaylarin gectigi Anakara’dan ayri-
larak yillarca denizlerde yolculuk yapan Bendag, yurduna geri doner ve siir sen-
liklerine katilarak siir sanatinda zirveye ulastigini bir anlamda herkese gdosterir.
Bendag, ustalarindan 6grendiklerini harfiyen yerine getirerek sabirla biiyiik bir sa-
ire doniisiir. Bu ¢alismada, yazarin golgesi konumunda olan Bendag iizerinden bir
okuma yaparak Murathan Mungan’in siir poetikasinin izini siirdim. Bu
baglamda, Murathan Mungan’in bu kiinstlerromanim igerik analizi yontemiyle
inceledim. Bendag’in, siir sanatinda ilerledikge siiri ve kendi varligini daha iyi
kavrayarak kendini bulmaya yoneldigini, siirin hayatla iliskisini kurdugunun
altin1 ¢izdim. Siir, sair, tabiat gibi kavramlarin Mungan’in sanat¢i benindeki
karsiliklarini agiga ¢ikardim. Siirin varolma ve s6z sOyleme bi¢imi oldugunu
roman karakterleri araciliiyla ortaya koydugu sonucuna ulagtim.

Anahtar sozciikler: kiinstlerroman, Murathan Mungan, Sairin Roman, siir

Abstract

Murathan Mungan, who is widely known for his dual identity as a poet and novelist,
published The Poet’s Novel (Sairin Romani) in 2011, a work that centres on the art
of poetry. Although the novel incorporates elements of detective fiction and utopian
narrative, its primary focus lies in exploring the intricacies of poetic craft and the
process of becoming a skilled poet. Furthermore, the emphasis placed on certain
characters’ journeys toward mastering poetry enables the novel to be examined
within the framework of the kiinstlerroman, a subgenre of the bildungsroman.
The kiinstlerroman generally concentrates on an artist’s development within a
particular artistic field, positioning both art and the artist at its core. The artist’s
maturation-overcoming inexperience and attaining mastery-constitutes one of
the fundamental characteristics of this genre. In a kiinstlerroman, the artist may
develop under the guidance of a master or through self-discovery during a journey.
In The Poet’s Novel, 1 analyse the story of Bendag, who embarks on a journey
to discover his own existence and to reach the highest level in the art of poetry,
within the framework of the kiinstlerroman. After leaving Anakara, where the
events initially take place, Bendag travels across the seas for many years before
returning to his homeland. By participating in poetry festivals, he symbolically
demonstrates that he has reached the pinnacle of poetic art. By faithfully applying
the teachings of his masters, Bendag patiently transforms himself into a great poet.
In this study, I trace Murathan Mungan’s poetic poetics through a reading centred
on Bendag, who functions as a shadow figure of the author. Accordingly, I examine
this kiinstlerroman using the content analysis method. I emphasize that as Bendag
progresses in the art of poetry, he gains a deeper understanding of both poetry
and his own existence, directing himself toward self-discovery and establishing a
meaningful connection between poetry and life. Furthermore, I reveal the place of
concepts such as poetry, poets, and nature in Mungan’s art. Ultimately, I conclude
that Mungan presents poetry as a form of existence and a means of expression
through the characters in his novel.

Keywords: kiinstlerroman, Murathan Mungan, The Poet'’s Novel, poetry
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Extend summary

The bildungsroman, a genre that originates in German literature and has extended to the
literature of other nations, is generally used synonymously with meanings such as formative
years of the main character, the character’s psychological development and moral education.
That is essentially because the bildungsroman dwells more on the psychological, moral or
educational change experienced by the individual. In other words, the mental and personal
changes that take place as a result of the individual’s inner journey constitute the focus of
this novel genre. Bildung is occasionally used in parallel with the Enlightenment philosophy.
The main reason for this is that in bildungsromans, the gradual development of the individual
and the enlightenment of the mind that has occurred in parallel with this are put forward. In
this context, bildungsromans investigate the changes and formations that a female or male
protagonist experiences from childhood to youth and maturity. This change and formation
takes progressively place. However, this change is in the direction of what society aspires
for. Therefore, these novels have come to the forefront especially for educational purposes.
Moreover, these novels also seek to create the ideal human type. In these novels, which are
translated into Turkish as formation novels, the protagonist’s journey to find his/her own
personality and the hardships he/she suffers during this journey are also discussed.

Kiinstlerroman, which can be considered as a sub-category of Bildungsroman, a special
genre of German literature, may be regarded as a sub-genre of novels that reveals the changes
an artist undergoes and the process in which he reveals his own artistic vision. The Turkish
equivalent of kiinstler, a German word, means artist. This style of novel revolves around
the artist, who is on a quest. Bildungsromans have an individual at the center of the novel,
and this character’s childhood, adolescence, and adulthood are portrayed in stages; there is
good progress, and the central figure is reconciled with society at the end of the work. In
kiinstlerroman, on the other hand, it is the artist who is in a quest, rather than any individual.
This artist embarks on a journey to create his own artistic world, and in this quest he often
clashes with and estranges himself from society. Unlike the developmental and educational
novels, which might be considered as a sub-genre of the Bildungsroman, the kiinstlerroman
deals with the contradictions experienced by the artist on the basis of character. In both sub-
genres in question - the novel of education and the novel of development - the character at the
center of the fiction realizes himself in a gradual and positive manner, while also growing up
with the moral values prioritized by society and eventually reaching the point highlighted out
by society. On the other hand, in the kiinstlerroman, also called the artist novel, the character
who is an artist always feels inadequate and is in conflict with society.

Murathan Mungan, best known as a poet in Turkish literature, is also a playwright, short
story writer, essayist, storyteller, and composer. His novels have piqued the interest of many
readers. Murathan Murathan Mungan graduated from the Department of Theater at the Faculty
of Language, History, and Geography in Ankara after completing high school in Mardin and
passing university exams. Later, he worked as a dramaturg for both Ankara State Theaters
and Istanbul City Theatres. He has written essays and short stories for many newspapers and
magazines, and his first work of art is the drama Mahmut and Yezida. Mungan has won the prize
for the work of poetry called Sahtiyan. Mungan, who writes in a variety of genres including
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essays, fairy tales, poetry, and short stories, is also regarded as a representative of postmodern
literature. Murathan Mungan, who continues his postmodern theme in his works, has published a
magnificent novel in this vein, The Poet’s Novel. The novel, written in 2011, is also an important
work in terms of containing the poet’s lyrical beliefs and evaluating the craft of poetry via the
lens of fiction. Murathan Mungan’s The Poet s Novel, written over a 15-year period, differs from
previous novels in presenting the author’s opinions on poetry (poetics). The work combines
elements of a fantasy and a detective fiction, created using various narrative styles. Although
The Poet’s Novel is intended as a fictional text, it can also be regarded a poetic work because it
incorporates information about another genre, poetry. Every page of the novel contains a wealth
of information on poetry, poets, and the relationships between poetry and humans and nature. In
this regard, this work might be viewed as a poetic adventure rather than a personal adventure.
Bendag and Moottah are significant figures in this work, which includes poetic reflections on
poetry and the poet. Bendag’s, Moottah’s, and the author’s footprints are all entwined throughout
the text. In the first few pages of the work, the reader experiences Bendag’s return to the Mainland
after a long absence while also learning about his poetic musings via the narrator.

As aresult, The Poet’s Novel, which has detective and fantasy novel characteristics, might
be assessed as well in terms of kiinstlerroman, with a particular emphasis on the protagonist
Bendag. The novel can be understood in the perspective of kiinstlerroman, particularly the
chapters describing Bendag’s poetry journey discovering his own individuality, and evolving
as a poet. During Bendag’s journey to make sense of his existence and build his lost self, what
he learns about poetry and what his masters have taught him before helps him to develop.
His personality becomes clearer and more settled through his growing aptitude for the art of
poetry. Although the plot of the novel is designed to uncover the killer of the murdered poets,
the excerpts from Bendag’s life are often related to the self-formation of a poet.

Giris
Alman edebiyatindan diger uluslarin edebiyatina yayilan bir tiir olan bildungsroman,
genel anlamda olusum, gelisim, seyir gibi anlamlarla es deger bi¢cimde kullanilir. Ciinkii
bildungsroman daha ¢ok bireyin yasadig1 psikolojik, ahlaki ya da egitim boyutlu degisim
tizerinde durur. Yani bireyin daha ¢ok i¢sel yolculugu sonucu gergeklesen zihni ve kisisel
degisimler bu roman tiiriiniin odak noktasini olusturur. Kelimenin etimolojisi igin Selbmann
(1994), “Almancada ‘Egitim’ anlamina gelen olusum; ‘Bildung’, kdken olarak ‘Bild’-imge,
‘Abbild’ benzesim, ‘Ebenbild’ (imago) ve ‘Nachbildung’ (imitatio)-6rnekleme ile ‘Gestalt’
(forma)-bigim, ‘Gestaltung’ (formatio) bi¢imlenme sozciiklerinden tiiremistir.” (Akt. Asu-
tay 2012: 28) ifadelerini kullanir. Bildungsroman kavramui igin ise 4 Dictionary of Literary
Terms and Literary Theory adli eserde su agiklamalar yapilir:
Bu asag1 yukar1 Erziehungsroman ile es anlamli bir terimdir. Kelime tam anlamiyla bir
“yetistirme” veya “egitim” romani olarak degerlendirilir. Alman elestirmenler tarafin-
dan yaygin olarak kullanilan bu terim, bir anlat1 olan roman ifade eder. Bir kahrama-
nin veya kadin kahramanin (genellikle birincisinin) genglik gelisimini anlatir. Yagamin

cesitli inis ve ¢ikislart yoluyla olgunluga ulagilan siiregleri tanimlar. Bu tiiriin en erken
ornekleri genellikle Wieland Agathon (1765-6) olarak kabul edilir. En bilinen ve diger
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yazarlarca ve en sik taklit edilen 6rnekler ise Goethe’nin Die Leiden des jungen Wert-
hers (1774) ve Wilhelm Meisters adl1 eserleridir. (Cuddon, 2013: 77)

Yukaridaki ifadelerden de anlasilacagi iizere roman kahramaninin yasadigi degisimler,
doniistimler bildungsromanin odak noktasini olusturur. Bildung, kavram olarak zaman za-
man Aydinlanma felsefesi ile kosut bir sekilde de kullanilir. Bunun temel sebebi bildung-
sromanlarda bireyin agamali bir sekilde yasadig1 degisim ve buna paralel bir sekilde ger-
ceklesen zihni aydinlanmanin ortaya konulmasidir. Bildung kavraminin Almanya’da ortaya
cikmasinin tarihsel nedenlerinin oldugunu da belirtmek gerekir. Fransa’da siyasal devrim
(Fransiz Ihtilali), Ingiltere’de ekonomik devrim (Sanayi Devrimi) gelisirken Almanya’da
egitim alaninda devrim yasanir. Modern Universitenin kurucusu olarak kabul edilen Alexan-
der von Humboldt (1769-1859), diistincesinde bildung kavramina 6zellikle dnem vermistir.
Humboldt, insanin kendini gelistirmesinde hem formal egitim hem informal egitimin rol
oynadigin belirterek bildung’u hem igsel bir gelisim hem de insanin yasadigi topluma ayak
uydurmast seklinde ele almistir. Kisinin diger insanlarla kurdugu iliskiler, egitimi agisindan
oldukc¢a dnemlidir. “Bildung kurami esasen bir 6z bi¢gimlenme siireci olarak baslangicini alsa
bile, bu siirecin 6nemli bir parcast ve nihai hedeflerinden biri insanin bireysel gelisimiyle
birlikte toplumsal gelisimin de bigimlenmesidir (Celik, 2022: 11). Humboldt gibi diger Al-
man felsefecilerinin de kiginin egitimi lizerine yogunlagmig olmast Almanya agisindan XIX.
ylizyilin Bildung Cag1 olarak nitelendirilmesini saglamistir.

Herder, Kant ve Hegel gibi Alman felsefecilerin bildung kavrami {izerine yogunlasmis
olmasi ve kisinin kendini egiterek aydinliga ulasmaya ¢abalamasi, Alman diigiince tarihinde
bir bildung kiiltiiniin olugmasina zemin hazirlamistir. Gadamer, Hakikat ve Yontem adli ese-
rinde s6z konusu kavramdan su sekilde bahseder:

Artik Bildung daha ¢ok kiiltiir fikriyle iliskilidir ve dncelikle kisinin dogal yetenek ve
hiinerlerinin dogru sekilde insani gelistirilme tarzina isaret eder. Herder’in kavrama
verdigi form, Kant ile Hegel arasinda olgunlasir. Yine de Kant, Bildung kavramini bu
tarzda kullanmaz. O, “yetistirmeden/gelistirmeden” bir kapasite (ya da “dogal yeti”)
olarak s6z eder ve ona gore aslinda bu, eyleyen 6znenin 6zgiirlikk eylemidir. Bu yiizden
o, kisinin yeteneklerinin kaybina izin vermemesini insanin kendisine karg1 gérevleri
arasinda sayar ancak bunu Bildung kavramini kullanmaksizin yapar. (2008: 13)

Bildung esas itibariyla kisinin i¢ formasyonu, yani kendini ahlaki agidan yetistirmesi
ama ayn1 zamanda ¢agin gereklerine gore kendini donatma siirecini imleyen bir kavram ola-
rak belirir. Bireysel bir formasyon siireci olarak degerlendirilen bildung, ayn1 zamanda ay-
dinlanmaci paradigmanin bireyin kendi aklini kullanarak hurafelerden siyrilmasi ve dogru
bilgiye ulasmasi fikriyle de uyumludur. Oziinde bildung kavramimin Aydinlanma Cagi’nin
bir iiriinii olarak ortaya ¢iktigini iddia etmek yanlis olmaz. Kavramin edebiyattaki kullanimi
da kokeni ile uyumludur ve genel anlamda bireyin egitim siirecini, olgunlagsmasini, iradesini
terbiye etmesini vurgular.

Bildungsromanlarda karakterlerin olumlu yonde degisimi s6z konusudur. Bu noktada
karakterlerin toplumun beklentileri dogrultusunda gelisim gosterdigi ve bu yonde zihinsel bir
devrim yasadiklar ifade edilebilir. Bu degisim, ¢ocukluktan baslayip olgunluga kadar siiren
asamali bir sekilde ger¢eklesen gelisimdir:
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Bildungsroman, bir erkek veya kadin kahramanin ¢ocukluk veya genglik ¢cagindan ye-
tigskinlige, olgunluga gegis siirecini, yasadig1 diinya igindeki yeri ve konumunun farkina
vararak olgunlagsmasini anlatan romanlar sinifin1 ifade eden Almanca bir terimdir. Bu ro-
manlarda kahramanin kendi kimligini arama, kimlik ve kisiligini bulma yolundaki ¢abala-
rina, bu yolda yasadigi sikinti ve bunalimlara daha fazla yer verilir. (Huyugiizel, 2019: 86)

Dolayisiyla bildungsroman daha ¢ok soyut olarak manevi gelisim {izerinde dururken bu
gelisime zemin hazirlayan ya da bu degisimle birlikte paralel bir sekilde ilerleyen fiziksel
degisimi de g6z ardi etmez. Bildungsroman Tiirkgeye olusum romani olarak ¢evrilir. Bunun
disinda egitim roman olarak da adlandirilir. Ancak bu iki romanin birbirinden farkl tiirler
oldugunu belirtmek gerekir. Ulas Bing6l (2019)’e gore egitsel romanlarda yazar hedef kitle-
ye ahlaki, kiiltiirel veya milli degerleri aktarma amaci tagirken bildungsromanda kahramanin
cocuklugundan baglayarak yasadigi tinsel degisim ve olgunlasmasi anlatilir (260).

Geligim ya da olusum olarak adlandirilan bildungsroman, bazi kaynaklarda romanin alt
tiirti olarak da degerlendirilir. Terim olarak ise ilk kez Wilhelm Dilthey tarafindan kullanildi-
&1 varsayilsa da bu kavramin yaraticisi olarak Johann Karl Simon Morgenstern (1810) gdste-
rilir (Giobbi, 1989: 22). Aytag (2009)”a gore ilk drneklerinin Alman edebiyatinda verilmesi
nedeniyle tiirtin belirleyici 6zellikleri de yine Alman edebiyatinda ortaya ¢ikar:

Bu edebiyatin diinya edebiyatina katkis1 diyebilecegimiz bir roman ¢esidi, Bildungsro-
man, bir ¢gocugun adam oluncaya kadar, diistinsel ruhsal bi¢cimlenisi slirecinde yasadik-
lart konu edinir. Bagka ulusal edebiyatlarda pek rastlanmadigi igin edebiyat bilimine
Almanca bir terim olarak ge¢mistir Bildungsroman. (Aytag, 2009: 127-128)

Bildungsromanin ortaya ¢ikmasi ve gelisimi noktasinda iki yaklagimin varligindan sz edi-
lebilir. Bu yaklagimlardan ilki, Alman Aydinlanmast ile birlikte ortaya ¢ikan, Wilhelm Dilthey’in
etkisiyle yayilan ve edebiyat yoluyla makul bir Alman gengligi yetistirmeyi hedefleyen diisiin-
cedir (Soyoz, 2016: 1). Dolayistyla bireyin gelisimini ortaya koyan, onun ahlaki ve zihinsel tiim
stireglerini agsamal1 bir sekilde gosteren bildungsroman, bu agidan kullanigh bir roman tiirii olarak
ele alinmustir. Bir digeri ise bu tiiriin Avrupa’da ortaya ¢iktig1; 6zellikle Mikhail Bakhtin ve Fran-
co Moretti’nin basini ¢ektigi sanatcilar tarafindan bu tiire 6zgii birtakim 6zelliklerin kazandirildigi
diisiincesidir (Soydz, 2016: 2). Bireyin asamali bir sekilde yasadig1 degisimi ifade eden bildung-
sromanda kronoloji esastir. Bu baglamda Jale Parla bildungsromanlarin semasinin kronolojik bir
seyir takip ettigini dile getirir. Bildungsromanin; ¢ocukluk, ergenlik genglik ve olgunluk dogrultu-
sunda kronolojik bir sekilde ilerleyen bir yapidan olustugunu ifade eder (2011: 235).

Alman edebiyatinda birgok Alman yazarin bildungsroman tiiriinde eser kaleme aldigini
s0ylemek miimkiindiir. Bu yazarlar arasinda da bu tiir romanlarin en 6nemli ve belirgin 6rne-
&1 Alman yazar Goethe tarafindan verilir:

Bildungsromanlar zincirinin Alman edebiyat tarithinde bir sonraki halkasi, Goethe’nin
Wilhelm Meister’idir. Wilhelm Usta 'min Ciraklik Yillar1 adiyla Tiirkgeye ¢evrilen bu eser,
1795-96’da yazilmustir ve klasik olgunlagma evrelerini isler, yalniz su farkla; Wilhelm, ha-
yatin cesitli yanilmalar1 sonunda olgunluga erisir. Eserde meslek askina paralel cinsel ask
yasantilari, sanat ve gergeklik diinyalarinda edinilen deneyimler, Wilhelm’in gelisimini
hazirlar. Bir tiiccar ogluyken tiyatroya goniil veren bir gengtir o. Cesitli tiyatro gruplariyla
tanisir, oyuncu olur, Alman milli tiyatrosunun kurucusu olmayi hayal eder. Geng oyuncu-
lardan Mariane’a asik olur, Onunla gizlice evlenmeyi planlarken ihanete ugradigi vehmine
kapilip baba meslegine doner, uzun yolculuklara ¢ikar. Hayatinda gesitli ask yasantilart
olur, ama bunlarin hi¢biri onu klasik bir “yuva kurma”ya gotiirmez. (Aytag, 2009: 131)
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Bildungsromanin ana karakterinin gelisimi agamali bir sekilde gerceklesir ve her agama-
da karakter olgunluga bir adim daha yaklagir. Hendriksen (1993)’in asagidaki degerlendir-
meleri bu yondedir:

Bildungsroman, bireyin yagaminda diizenli bir gelismenin gdézlemlendigi, her bir asa-
masinda kendine 6zgii degerlerin bulundugu ve bu asamalarin bir sonraki agamaya te-
mel olusturdugu bir siireci inceler. Yasamin i¢inde gordiigiimiiz ahenksizlikler ve ¢atig-
malar birey i¢in olgunluga ve ahenge dogru giden yolda {istesinden gelinmesi gereken
gecis noktalaridir. (Akt. Tanritanir ve Eleman, 2010: 66)

Bildungsroman drneklerine diger edebiyatlarda da rastlanir. Flaubert’in Duygusal Egitim
(1869) ve Andre Gide’nin Kalpazanlar (1926) romanlari da Bildungsroman’m Fransiz edebi-
yatindaki drnekleri arasindadir. ingiliz edebiyatindaki segkin 6rnekler ise Jane Austen’in Emma
(1816) Charles Dickens’in David Copperfield (1849-50) ve Biiyiik Umutlar (1861), Somer-
set Maugham’in Sehvete Diiskiin (1915) ve James Joyce’un yari otobiyografik Sanat¢inin Bir
Geng Adam Olarak Portresi (1916) romanlaridir. Tiirk edebiyatinda Hiiseyin Cahit Yal¢in’in
Servet-i Fiinun déneminde yazdigi Hayal I¢inde (1901) romani, kendini bir roman ve hikaye
yazari olarak goren roman kahramani Nezih’in genglik diisiincelerini ve yasadigi karsiliksiz bir
ask hikayesinden hayat hakkinda daha esasli kanaatler edinerek ¢ikmasini bir bakima olgun-
lagsmasini anlatir. Roman bu 6zelligiyle bir olusum romani sayilabilir (Huyugtizel, 2019: 87).

Tanzimat’tan sonra biiyiik bir degisim gegiren Tiirk toplumunun Batililasma meselesi
basta olmak iizere birgok konu, bireyin egitimi iizerine egilmede etkili olmustur. Ik dénem
Tiirk romaninda bireyin bilhassa kadinlarin egitilmesi sorunsali giindeme getirilmistir. Son-
raki donemlerde bireyin olgunlasmasi konusu ¢er¢evesinde romanlar kaleme alinmistir. Bu
baglamda bu calismayla da ilgili olan Ahmet Hamdi Tanpinar’in kaleminden ¢ikan Huzur
romani da hem bildungsroman hem de bu romanin bir alt kolu olan ve asagida ayritili bir
sekilde deginilecek olan kiinstlerroman sinifinda degerlendirilebilir. Romanin ana karakteri
Miimtaz’ i yasadig1 degisimler ve doniigiimler, hayatinin kirilma anlar1 roman boyunca ve-
rilir. Ozellikle romanin bazi béliimlerinde geriye doniislerle Miimtaz’in cocukluguna gidilir
ve Miimtaz’in hayatin1 sekillendiren, ona yon ¢izen olaylar okuyucuya sunulur. Bu romanda
Miimtaz, Cumhuriyet ile birlikte ortaya ¢ikan yeni hayat ile eski hayat arasinda bocalayan,
Nuran ile kavugma ya da kavusamama sancisi ¢eken kisacasi varolussal problemleri olan ve
kendini gergeklestirmeye calisan sorunlu bir kusagin temsilcisi olarak okunabilir.

1. Bildungsromanin 6zel bir ¢esidi olarak kiinstlerroman

Bildungsromanin bir alt kolu olarak degerlendirilebilecek kiinstlerroman, bir sanat¢inin
gecirdigi degisimleri ve kendi sanatsal goriisiinii ortaya koydugu siireci gozler oniine seren
roman tiirii olarak degerlendirilebilir. Almanca bir kelime olan kiinstlerin Tiirkce karsiligi
sanatg1 demektir. Bu tip romanlarda merkezde sanat¢1 vardir ve sanatgi bir arayis i¢indedir.
Bildungsromanlarda romanin merkezinde birey vardir ve bu bireyin gocukluk, genglik ve
olgunluk donemleri asamali bir sekilde verilir; olumlu yonde bir gelisim sdz konusudur ki
merkezdeki birey eserin sonunda toplumla uzlasir. Buna karsin kiinstlerromanda ise arayis
icinde olan herhangi bir birey degil sanatgidir. Bu sanatci, kendi sanat diinyasini kurma adina
bir yolculuga cikar ve bu yolculukta ¢ogu zaman toplumla catisir ve toplumdan uzaklasir:
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1900-1930 yillarin1 kapsayan ve yiiksek modernizm diye adlandirilan donemde Bati’da
yayginlagan sanat¢1 romanlar (Kiinstlerroman), bir 6nceki donemin en yaygin ve say-
gin tiiri olan bilylime romanlarnin (Bildungsroman) tireviydi. Bildungsroman’in ¢o-
cukluk, ergenlik, genclik ve olgunluk dogrultusunda kronolojik bir bigimde ilerleyen
yapisini devralan Kiinstlerroman, bu yapinin merkezine estetik arayisi koymustu. Bas-
kahraman bu arayisin 6znesi olacak kadar yetenekli ancak heniiz kendi kimligini tam
anlamiyla tanimlayamadig i¢in duygu ve diisiinceleri bir hayli karigik bir sanat¢1 ada-
yiyd1. Bu tiir roman kahramanlari, yazarin yasamindan kuvvetli izler tastyordu hi¢ kus-
kusuz. Hatta Harry Levin’e gore sanat¢i romanlari bilyiime romanlarina kiyasla daha
gercekeiydi, ¢iinkii yazarin yagsamiyla daha fazla ortiisiiyordu. (Parla, 2011: 235-236)

Sanatg¢1 romani olarak da adlandirilan bu romanda bir yazar, ressam ya da miizisyenin ye-
tisme, kendi sanat potansiyelini tanima ve buna paralel olarak kendini sanat ¢evresine kabul
ettirme ya da ustalastirma ¢abasi vardir (Huyugiizel, 2019: 87). Yasama biiyiik umutlarla bas-
lay1p daha sonra gergeklerle yiizlesip hayal kirikligina ugrayan kahramanlarin yerini sanatgi
kahramanlarin almastyla sanat¢1 romanlari denilen kiinstlerroman ortaya ¢ikar:

Goethe’nin Wilhelm Meister’1 Balzac’in lllusions perdues, Louis Lambert Le Peau de
chagrin, Le Chef d’ouvre inconnu’su gibi ilk drneklerinin ardindan, Ingiliz romaninda
Samuel Butler, Joyce ve Lawrence’la yayginlasan, Alman romaninda Mann’m Tonio
Kroger, Venedikte Oliim ve Dr. Faustus’uyla klasiklesen Kiinstlerroman’da burju-
va toplumunun degerleri yadsinir, sanat yasamin istiinde tutulur, estetik degerler ve
bu degerlere iliskin tartismalar kurgunun ana eksenine taginir ve baskisi olarak bir
yazar ya da sair kullanilir. Bu yazar hemen her zaman basarisiz bir yazardir; ¢linkii
Kiinstlerroman’in ana izlegi yani sanat1 yasamin merkezine tasimak iddiasi, iyi sanat
kotii sanat tartigmalarini, sanatginin bilingli ¢abalari ile bilingdiginin ¢agrisi arasinda si-
kismishigini, giderek sanat¢inin tiimiiyle kendisinin tanimlayacagi, yeni ve yalnizca ona
ait bir arayis yolculugunu ve sanat¢inin yetisme siirecini igermektedir ve dolayisiyla
roman milkkemmeliyete ulagamamis yazar kisilestirmelerini konu alir. (Parla, 2011: 42)

Bildungsromanin birer alt kolu olarak sayilabilecek gelisim ve egitim romanlarinin ak-
sine kiinstlerromanda sanatginin karakter baglaminda yasadig: celigkiler s6z konusudur. S6z
konusu her iki alt tiirde -egitim ve gelisim romani- kurgunun merkezindeki karakterin asa-
mal1 ve olumlu bir seyir takip ederek kendini gergeklestirdigi ve ayni zamanda toplumun 6n-
celedigi ahlaki degerlere sahip olarak biiyiidiigii gozlemlenir ve nihayetinde toplumun isaret
ettigi noktaya gelir. Ancak sanat¢i romani da denilen kiinstlerromanda ise sanatg1 olan karak-
terin daima eksik kaldigi, toplumla ¢atisma halinde oldugu gézlemlenir. “Kiinstlerroman’in
vurgusu, kahramanin kendi fikirleri ‘sanatsal ¢alisma’ ile sosyal normlar ‘hayatin gergekligi’
arasindaki gerilimle karakterize olarak tanimlanabilir” (Krone, 2013: 31).

Bagkarakterinin sanatg1 oldugu, olaylarm onun etrafinda gelistigi romanlar, Tiirk edebiya-
tinda da 6nemli bir yer tutar. Kahramaninin kimi zaman bir yazar, kimi zaman sair, ressam yahut
miizisyen oldugu romanlar hakkinda Zeynep Kerman “Tanzimat Romaninda Sanatkarlar” bas-
likli yazisinda bu konuya dikkat ¢eker.! Tiirk edebiyatina sanat¢i romani olarak gevrilen kiins-
tlerromanin ilk ve basarili 6rnegi Halit Ziya Usakligil tarafindan Mai ve Siyah adli eserle verilir:

Ahmet Cemil’le birlikte Tiirk romaninda aciz ve eksik yazar figiirasyonlar1 baglar: Ahmet
Cemil bir yandan kirilgan ve romantik sanatg kisiliginden kaynaklanan zaaflara sahip-
ken, bir yandan da Tanzimat romanindan devraldig1 bir baska zaafla, babanin yoklugunda
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ogulun acze diismesiyle beliren eksiklikle malaldiir. Ama artik s6z konusu olan sefahat
degil sanattir. Ahmet Cemil’in dykiisii bir ogul olarak degil bir sanat¢1 olarak ugradig:
bagarisizligin oykiisiidiir. Hiilyali sair Ahmet Cemil, ulagilmasi olanaksiz arzularla dolu
Faustvari romantik sanatcilar kadar hatta sonrasinda, Freudcu ve Lacanci okumalari da
destekleyecek diizeyde ‘eksik’tir. Diisledigi emsalsiz eseri yaratma siirecinde Ahmet
Cemil’in karsisina ¢ikan maddi ve psikolojik engelleri inceleyen Mai ve Siyah, Tiirk ro-
maninin ilk Kiinstlerroman’1 (sanat¢1 romani) olarak 6nemlidir. (Parla, 2011: 19)

Parla’nin dile getirdigi yukaridaki ifadelerden de anlasilacag iizere eserde olayin merkezinde
yer alan Ahmet Cemil’in portresi, basarisiz bir oguldan daha ¢ok basarisiz, hayallerine ulag(a)
manus bir sanatc1 olarak ele alinir. Omer Faruk Huyugiizel de Elestiri Terimleri Sozligii adh ese-
rinde Bildungsroman maddesi baslig1 altinda ele aldig1 Kiinstlerroman’1 agikladiktan sonra Tiirk
edebiyatindaki drneklerini verirken Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah romanin ilk sirada verir.
Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah (1898) romani, Ahmet Cemil’in devrinin genel anlayisindan
farkli olan sanat, diisiince ve hayallerini anlatmasi ve bunun miicadelesini vermesi bakimindan
Kiinstlerroman’1n yani sanatci romaninin drnegidir. Resat Nuri Giintekin’in bir miizisyenin hayat
ve asklarini anlatti§i Dudaktan Kalbe (1925) ve tiyatro sevdalist bir grup insani anlattigi Son
Siginak (1961) romanlart da Tiirk edebiyatinin sanatgi romanlart arasindadir. Son zamanlarda
yazilmis bir 6rnek olarak Murathan Mungan’in 2011°de yayimlanan Sairin Roman (2011) adl
eseri de bu ¢ergevede sayilabilir (2019: 87-88). Biitiin bu eselerin yaninda Rifat Ilgaz’m Karartma
Geceleri (1974), Murat Giilsoyun Bu Filmin Kotii Adami Benim (2004) Baba Ogul ve Kutsal
Roman (2012), Nisyan (2013) gibi eserler de kiinstlerroman baglaminda degerlendirilebilir.

2. Murathan Mungan ve Sairin Romani

Tiirk edebiyatinda daha ¢ok sair kimligiyle 6n plana ¢ikan ayni zamanda oyun yazari, 8y-
kiicli, denemeci, masal ve sarki sozili yazar olarak da bilinen Murathan Mungan; kaleme aldig1
romanlarla da dikkati tizerine ¢eken bir yazardir. Liseyi Mardin’de tamamladiktan sonra {iniver-
site smavlar1 neticesinde Ankara Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi biinyesinde yer alan Tiyatro
Boliimiinii kazanir ve buradan mezun olur. Daha sonra hem Ankara Devlet Tiyatrolarinda hem de
Istanbul Sehir Tiyatrolarinda dramaturg olarak gérev yapar. Cesitli gazete ve dergilerde deneme
ve Oykil yayimlayan yazarmn ilk eseri oyun tiiriinde olan Mahmut ile Yezida’dir. Mungan, Sahti-
yan adli siiriyle birincilik 6diliinii kazanir. Denemeden, masala, siirden dykiiye kadar genis bir
yelpazede eser veren Mungan, postmodern edebiyatin da temsilcileri arasinda sayilir. Bu noktada
sanat¢inin en 6nemli 6zelligi ele aldig1 konular ve kullandigi dil ile ilgilidir. Eserlerinde Dogu ve
Bat1’ya ait efsane, masal ve arketipleri yeni bakis agilariyla analiz eder. Bunu yaparken okurun bu
arketiplerle yeniden tanismasini ve yiizlesmesini amaglar. Dumrul, Kiilkedisi, Uyuyan Giizel gibi
arketipler, Mungan’in eserlerinde yepyeni bir kimlikle okura sunulur (Sezer, 2010: 5).

Murathan Mungan ile ilgili 6nemli ¢alismalari olan, bu konuda doktora tezi ¢aligmasi ya-
pan ve bunu kitap? haline getiren Ulas Bing6l, onun postmodern yo6nii i¢in su ifadeleri kullanir:
Mungan, 1980°den 6nce siir yazmasina ragmen ilk siir kitabin1 1980°den sonra yayimlar
ve ¢ogu eserini Tiirk edebiyatinin postmodernizmle tanistigr bir dénemde kaleme alir.
Postmodern bir sair olarak varolus problemi yasar, cinsel tercihleri ve egilimleri agisindan
yabanc1 ve marjinal bir tutum sergiler; hayat: Mardin, Istanbul, Ankara, Urfa, Almanya
arasinda gidip gelmesinden dolay1 yurtsuzluk fikrine sahiptir; popiiler konular1 isleyerek
popiilist bir tavir takinir. Bu yiizden sair kisiligi tizerinde, Tiirkiye’nin postmodernizm
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deneyiminin izlerini gérmek miimkiindiir. Metinlerinde sik sik hiz, enformasyon, bilgi,
uzay ¢ag1 gibi postmodern durum ile 6zdeslesmis ifadeleri kullanarak sosyal sartlarin
‘ben’inde yarattig1 bosluklari, kirilmalari dillendirir. Mungan, bir ‘ben’ sairi olarak ni-
telendirilebilir. Ona goére Bati sanatinin bireyin 6zerkligini ne ¢ikaran kurgusu, sanati
bireysel duyuslarin islendigi bir faaliyete doniistiiriir. Onun siirlerinde zaman zaman ego-
izme varacak kadar ‘ben’ e yogunlasmasinin nedeni 6zerk olmak istemesinden kaynakla-
nir. Ancak kendi eylemleriyle var olabilecegini diistinen Mungan, yerlesik toplumsal de-
gerlerden kopuk yagamayi tercih ettiginden ve postmodern durumunun baskisini iizerinde
hissettiginden pargali bir kisilige sahiptir. Onun kisiligi varolus problemi, pargalanma ve
yersiz yurtsuzluk kavramlar etrafinda degerlendirilebilir. (2014: 67)

Postmodern ¢izgisini romanlarinda da siirdiiren Murathan Mungan’in, bu dogrultuda
kaleme aldig1 Sairin Romani dikkat ¢ekici bir romandir. 2011 yilinda kaleme alinan roman;
ayn1 zamanda sairin poetik goriislerini igermesi, siir sanatini kurgusal bir metin araciligiyla
irdelemesi bakimindan da 6nemli bir eserdir.

3. Sairin Romanr’nda Murathan Mungan’1n izlerini aramak

Kiinstlerroman ya da Tiirk edebiyatinda anildig1 isimle sanat¢ci romaninda, sanat¢inin ilgi-
lendigi sanat dali kurgunun merkezinde yer alir ve bu sanat dali ile ilgili goriisler karakter tize-
rinden verilmeye ¢aligilir. Bu tiir romanlarda yazarin ayak izlerine rastlamak ¢ogu kez miimkiin
oldugundan bir bakima bu romanlar otobiyografik 6zellikler tasir. Roman yazari, kendi sanat-
sal goriislerini kurguladig1 sanat¢1 kahramanlar {izerinden okura iletir (Ayan, 2020: 52).

Parla (2011)’ya gore bir anlamda bu tip eserlerde olay orgiisiiniin kahraman1 yazarin gol-
gesi konumundadir. Bildungsromanin aksine olayin merkezine sanat ve sanatciy1 yerlestiren
kiinstlerroman bu yoniiyle de bu roman tiirlinden ayrilir. Burada roman kahramani olarak
kendini arayan yazar-sanatci, sanatsal yeteneginin farkindadir ama heniiz kendi kimligini
tamamlamig halde degildir. Karigik diisiince ve duygular arasinda yol alir (235-236).

Murathan Mungan’mn on bes yil gibi uzun bir zaman diliminde kaleme aldig1 Sairin Ro-
mani, yazarin siir poetikasini ortaya koydugundan diger romanlardan ayrilir. Birgok kurgusal
eserde kullanilan yol ve yolculuk metaforlari bu eserin merkezinde yer alir. Hem Bendag, hem
Moottah hem de Polis Sefi Gamenn’in yolculugu etrafinda sekillenen bu eserde yol boyunca
yasanan olaylar, bilgi akislar1 ve kahramanlarin degisimleri okurun dikkatine sunulur. Roman
kahramaninin yolculugu Campbell’in agagidaki erginleme modeline yakin seyreder. Buna gore;

Kahramanim mitolojik macerasinin standart yolu gegis ayinlerinde sunulan formiiliin bii-
yiitiilmiis halidir: ayrilma-erginlenme-doniis: buna monomitin ¢ekirdek birimi denebilir.
Bir kahraman olagan diinyadan ¢ikip dogaiistii tuhafliklar bdlgesine dogru ilerler; burada
masalst gii¢lerle karsilasilir ve kesin bir zafer kazanilir; kahraman bu gizemli maceradan
benzerleri lizerinde iistiinliik saglayan bir gii¢le geri doner. (Campbell, 2010: 42)

Mungan da asagida goriildiigii tizere bu eserden kendi yolculugunun romani ola-
rak bahseder:

Romanim yolculuk iizerine kurulu. O, aym zamanda benim de yolculugum... iki kav-
sagim vardi, Dogu ve Bat1, Japonya, Hindistan, Iran siiri, Antik Yunan metinleri, tra-
gedyasi, giinlimiiziin fantastik romani; éniimde biitiin bunlardan olugan dev bir hamur
teknesi duruyordu, hepsinden yararlandim. Bir yandan da onlar1 kirip bigimlendirmeyi
amagladim. Sinema, psikoloji, miizik, hepsinden ilham aldim. Miizik 6nemliydi; ana
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tema, araliklarla isitilen leitmotifler, degisen ritmler... Fakat sadece kurallar ve model-
lendirmelerle, akil ve kurguyla yazmadim, sadece basibos coskuyla da yazmadmm...
Tiim yazarlik birikimimi, hayat maceramla birlestirdim, i¢gdriimii, sezgilerimi kattim.
Saman yanimla teknisyen yanimi birlestirdigim bir kitap oldu bu. (Mungan, 2013)
Mungan, romanin hem tiir 6zellikleri hem de igerigi hakkinda bilgi verir. Yolculuk te-
masinin esere ayni zamanda farkli bir hava kattigini1 sdyleyen Siiheyla Yiiksel devaminda;
Sairin Romani’nin yolculuk {izerine bina edilmesi eseri; masal gibi, destan gibi kokleri eski
caglara dayanan anlati tiirlerine yaklastirmigtir. Romanin {itopik zamani da bu yakinlasmay1
desteklemistir. Bununla birlikte yazar eserinin ismine sadik kalmus, yapilan yolculuklarla
birlikte siiri, sairi, siirin teorisini ve hayatin her yerindeki siirselligi anlatmustir. (2012: 21)
ifadeleriyle eserin diger tiirlerle olan iliskisine ve eserin igerigine dikkat ¢eker. Roman, farkli
anlatim teknikleriyle kaleme alinmig fantastik ve polisiye roman tiiriiniin 6zelliklerini i¢inde ba-

2299 GG ELINT3

rindiran bir hiiviyeti haizdir. Eser, “Sairin Doniisii”, “Sairin Toprag1”, “Sairin Levhalar1”, “Sairin
Golgesi”, “Sairin Hayvan1”, “Sairin Kan1” ve “Sairin Oyunu” olmak {izere toplam yedi boliimden
olusur. Roman, bilinmeyen bir yerde -anlatici bu yerden Anakara diye bahseder- ve bilinmeyen bir
zamanda gecen olaylari konu edinir. Eser, iinlii bilge sair Bendag’m elli yil aradan sonra yurduna
-Makrakamash’a- dénmeye karar vermesi ve Odragend’de diizenlenecek olan On Ug Dolunayli
Y1l Senlikleri’ne katilmak i¢in basladig1 yolculuk etrafinda sekillenir. Bendag, bundan tam elli y1l
once dogdugu bu topraklardan ayrilir ve izini kaybettirir. Herkes, Bendag’in 6ldiigiinii diisiiniir.
“Cok yillar dnce goniillii olarak kendini Anakara’dan siirgiin etmis, biitlin dmriinii yolculuklar-
la gecirmis, yerkiirenin birbirinden ¢ok farkli gesitli yerlerinde yagamusti. Artik yorulmustu; yiiz
yasina bastiginda yaklasan 6liimiinii sezmis, kendi yurdunda 6lmek istemis, bu yolculuga onun
igin giknst” (Sairin Romani, 2011: 13). Ulkesine dénen Bendag, yillarca yaptig1 gibi kendini
gizlemeyi siirdiiriir. On U¢ Dolunayli Y1l Senlikleri’ne katilmak iizere ¢ikacagi yolculukta kendi
kimligini gizlemek i¢in kaldig1 hana, kimlik bilgilerini verirken sahte bir ad kullanir. “Cantasinin
i¢ cebinden ¢ikarip uzattig ikinci kimlik belgesinin ad hanesinde ‘Shaunoarom’ yaziliydr” (2011:
32). Hatta Uyku Hani’nda beraber kaldig: kisinin kimlik bilgilerini gizlice alarak kullanir:

Bendag o an yagami boyunca yapmamis oldugu bir seyi yapti, yatagin altindan ¢ikar-

dig1 cantanin gizli bélmesindeki kimliklerden birini ¢aldi. Cocuklugu déhil olmak iize-

re bu onun yasamindaki ilk hirsizligiydi. Bunun icin bir yiizy1l beklemisti demek. Bu

duygunun kendisini bu denli heyecanlandirip diriltmis olmasimna sasirdi. Kimliklerin

yenilenme tarihi en yakin olani elindekiydi. Yolculuguna yetecek kadar zaman tantyor-

du kendisine. (2011: 50)

Yolculuk boyunca Bendag, kendi kimligini gizler ve kimse tarafindan taninmamak igin

biiyiik bir ¢aba sarf eder.

Romanda birbirinden farkli anlatim katmanlar1 bulunur ve bu katmanlar birbirine paralel
olarak ilerler. Bu baglamda Bendag, Odargend’e dogru yolculuga ¢ikarken buna paralel ola-
rak yirmi yildir kendini yiiksek duvarlar ardina kapatan, herkesten uzak saf bir yasant1 siir-
mek isteyen, miikemmel olmak i¢in yalniz kalarak evrenle biitiinlesmeye ¢alisan Bilge Mo-
ottah, bu kararmi degistirir ve tipki o da Bendag gibi hem On Ug Dolunayh Y1l Senlikleri’ne
katilmak hem de yol boyunca bilgilerini insanlarla paylagsmak i¢in yola ¢ikar. Bu yolculugun
gerceklesme zamani ise Bendag’in Odargend’e yaptig1 yolculugunun baslamasindan, yani
hikayedeki reel zamandan elli y1l 6ncesine dayanmaktadir:
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Ne zaman Moottah’in yanina gitse onun 6grencisi oldugu yillardaki ayni heyecana ka-
pilan Satrap Fasuan kulaklarina inanamamus, yillardir sokaga hatta kapisinin 6niine bile
cikmayan Moottah’in biitiin Anakara’y1 bir bastan bir basa gezip dolagacagina inanmak
¢ok giigmiis. Moottah, yillar sonra evinden ¢ikacak ama ne ¢ikmak! Bir sokaga, bir seh-
rin meydanina, komsu bir kasabaya degil koskoca bir Anakara’ya! ‘Yillar sonra evin-
den ¢ikacak,’ denilmis. Hem sadece bir sokaga ¢ikmak degil bu. Yalnizca Cadebra’dan
cikmak da degil! Biitiin Anakara’y1 gezmeye karar vermis o; sehir sehir gezecek, ko-
nusmalar yapacak, dersler verecek. (2011: 58)

Hem Bendag’in hem de Moottah’in Odargend’e dogru yaptig1 bu yolculuk sayesinde oku-
yucu, sair ve siirle ilgili birgok bilgiye ulagma imkéan1 yakalar. Bu noktada ellili yaslardan sonra
yurdundan ayrilan ve 6lmek i¢in tekrar yurduna dénen Bendag, bir bakima Mardinli olmasimdan
6te bir Mardin as1g1 olan Mungan’1n izdiisiimii seklinde okunabilir: “Mardin Tiirkiye nin giiney-
dogusunda tilkenin en eski kentlerinden biri. Gokyiiziine komsu bir kalenin eteklerine kurulmus
bir tagkent. .. Ben orada dogdum. Orada biiylidiim. Orada 61diim” (Mungan, 2010: 8). Bendag’in
roman boyunca siir, sair ve tabiat hakkinda sdyledikleri bir noktada Mungan’in soylediklerinin
izdiisiimii olarak kabul edilebilir. Bu noktada roman yazarinin Tiirk edebiyatinda daha ¢ok bir
sair olarak bilinmesi onun siir ve sair hakkindaki diisiincelerini daha da 6nemli kilmaktadir.

Romanda dikkati ¢eken unsurlarin basinda anlaticinin tabiata verdigi dnemden Gtiirii tabi-
ata ¢ok fazla yer verilmesidir. Tabiat ile iliskisi daha ¢ocuk yaslarda baglayan Mungan, bunu
hayatin1 merkeze alarak kaleme aldig1 Paranin Cinleri adli galismasinda su sozlerle ifade eder:

Bazi yazlar, babasini, kardeslerini, akrabalarini ve yakinlarini gérmeye giden annemin
yani sira kdye giderdim. Tokat, Resadiye, Kizilcadren kdyii. Yaylasi. Gokyliziine yakin
dag koylerinin, yaylalarinin dingin, huzurlu aydinligi... Suyun suya, topragin topra-
ga, bulutun buluta en ¢ok benzedigi yerler... Bilmedigim otlar, ¢igekler... Kirda dere
boylarinda, tarlalarda, mantar ya da piiren toplamaya gittigimiz ormanlarda, kuru ¢am
kesmeye gittigimiz daglarda, hayatin ve doganin koynunda kitap okumanin; hayal kur-
manin, kitap sayfalariyla, hayatin ve doganin i¢ i¢eliginin neredeyse kendiliginden ku-
rulmus denklemini, daha o yaslarda kesfetmis olmay1 kendim igin bir sans saytyorum.
Ileriki yillarda da kitabi, hayatimin her yanina tagidigim gibi, hayatin gezdigim biitiin
sokaklarini da kitaplarima aldim. Yazarligimda, hayatin sokaklariyla, kitap sayfalari
arasinda boyle bir i¢ denge kurulmus oldugunu diisiiniiyorum. (Mungan, 2010: 54-55)

Tabiatin hayatina etkisine odaklanan Mungan’a gore tabiat, kendi siirlerinin sekillenme-
sinde de 6nemli bir rol oynar. Gerek Mardin’de gerek Resadiye Kizilcadren kdyiinde gecirdigi
cocukluk doneminde tabiatla etkilesimi onun belleginde 6nemli izler birakir ve bu durum daha
sonra bir¢ok siirinde tekrar giin yiiziine ¢ikar. Sairin Roman: adli eserinde de tabiata dnemli
gondermeler s6z konusudur. Mungan, kendisiyle yapilan bir roportajda kaleme aldig1 bu roma-
nin tabiatla olan iliskisine su sdzlerle agiklik getirir: “Bu kitap tabiat1 hatirlatiyor. Tabiati unutan
insan1 kendine getiriyor.” (Mungan, 2011). Bu sozler, tabiatin yazarin diinyay1 algilamasindaki
yerini de ortaya koyar. Bir bagka soylesisinde de Sairin Roman: adli eserden, dolayisiyla siirden
tabiattan kopan insanin kendini bulabilecegi, nefes alabilecegi bir yer olarak bahseder:

O kadar ¢ok seyi hiza kaptirmisiz ki... Bu hiz, bu amagsiz yarig bizim hakikatle olan
temasimizi ortadan kaldirdi. Bu kitabin, kdinatin nabzindan kopmus, tabiatla iliskisini
kesmis, beton, ¢elik ve camdan 6riilii bir uygarlik i¢inde kendi fanusunu 6rmiis insan-

lara nefes alma sahasi agtigini fark ediyorum simdi. Bu benim biiylik edebiyat ddiille-
rimden biri. (Mungan, 2013)
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Sairin Romani’nda tabiat, merkezdedir. Yazarin ¢ocuklugunda tabiatla i¢ ice olmasi,
hayatinda silinemez izler birakir ve bu izler zaman i¢inde sanatina da yansir:

Sairin Romani neredeyse doganin kutsanmasi iizerinedir. Ben, onun Pagan bir kitap ol-
dugunu diigiintirim. Bir doga tutkunu olarak elbette dogadan ¢ok beslendigimi soyle-
yebilirim. Boyle sdyleyince ¢ok klise duruyorsa, belki su ironi inandirici olabilir: Boga
burcuyum ve bogalarin en énemli dertlerinden biri tabiattir. Insanoglunun tabiattan ko-
parilmis, kopartilmig olmasmin onda varolus diizeyinde nasil agir bir travmaya yol agti-
gin1, bunun sancilarmi derinden hisseden biriyim. Bu nedenle dogayla kendi iliskimden
ziyade, insanligin dogadan kopmuslugunu dert ediyorum. Insanoglu ne yapacak, dogadan
bunca kopmanin sonuglariyla nasil bag edecek? Bence asil hikaye o. Kentlerin bu kadar
dogasizlastirilmasi biiyiik sorun. Kentlerden bir tiir ¢l yaratiliyor; betondan, camdan,
celikten bir ¢ol. Kent zaten bir 6l¢iide dogadan kopustur, ama bunun 6lgiisii, dengesi ne
olmal1? Tiim yesil alanlar tiikettigimizde kendimizi nihayet yerlesmis mi hissedecegiz bu
gezegene? (Mungan, 2014)

Romanda tabiat-siir iligkisi ile ilgili diislincelerin ¢ogu, romanin ana karakteri Bendag’in
bakis agisindan verilir. Eserde sair, madenciye benzetilir ve tipki bir madenci gibi gizli kal-
mis cevherleri bulur, ¢ikarir, parlatir:

Madencilerin yaptiklari iste sakli bir siir goriiriim ben. Onlar bunun farkinda olmayabilir.
Ama el attigmiz, onu degistirdiginiz anda, farkinda olmadigmiz bir siiri kendiliginden
yazmaya baglamigsiniz demektir. Bence sair buradaki siiri goren, fark eden, ama gérmek-
le fark etmekle kalmayip ayn1 zamanda siir olarak da dile getirebilen kisidir. (2011: 127)

Dolayistyla sairin temel gorevlerinden biri de tabiatin siirini yazmaktir. Tabiat-giir iligkisini
irdeleyen bir bagka karakter de Mottah’tir. Mottah da tipki Bendag gibi siir ve felsefe konularinda
derin bilgisi olan, insanlarin saygi duydugu bir kisilige sahiptir. Cok katmanli bir anlatima sahip
olan romanda Mottah, siirle ilgili goriislerini ifade etmek suretiyle romanin diger kahramani Ben-
dag gibi Mungan’m poetik goriislerini ortaya koymada 6nemli bir misyon yiiklenir. Bu baglamda
tabiat-siir iligkisi noktasinda Mottah; “Dogada sozciik yoktur derim ya hep, evet dogada sozciik
yoktur, ama dogada siir vardir. insan dogada olmayan bir seyin yardimiyla dogada olan bir seyi
yeniden yapar, yaratir. Iste size bir siir tanimi daha.” (2011: 98) sézleriyle tabiati siirinin sdzciik-
lerle degil iginde barindirdig: giizellikler neticesinde ortaya ¢iktigini, sairin de temel gérevinin bu
giizellikleri yeni sozciiklerle kesfederek tabiatin siirini yazmak oldugunu dile getirir.

Daha once ifade edildigi lizere her ne kadar bu roman ti¢ farkli kahramanin perspektifin-
den ilerlese de -Bendag, Moottah ve Polis Sefi Gamenn- merkezdeki kisinin Bendag oldugunu
sOylemek yanlis olmaz. Bu noktada Bendag’in yasadigi degisimler, doniigiimler -sair ve siir
hakkindaki diisiinceleri- ve bu siiregte ¢iktig1 yolculuklar eserin merkezinde yer alan olaylar
olarak degerlendirilebilir. Kurgusal metinlerde hem anlatici hem kahramanlar her ne kadar iti-
bari dleme ait olsalar da ¢ogu kez yazarin sozciiliigiinii yapmaktadirlar. Bu baglamda ¢ogu
zaman okurun sesini duydugu kisi kahraman ya da anlatici yerine yazar olabiliyor. Bu nok-
tada bu eserde, Murathan Mungan’in yasami ve sanat hakkindaki goriislerinin yansimalarini
Bendag’in olgunlagma siirecinde gézlemlemek miimkiindiir. Kurmaca bir karakter olmasina
karsin Bendag’in kisiliginin ve siir hakkindaki diisiincelerinin Mungan’in sairliginden izler ta-
sidig1 fark edilir.
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4. Kurgusal mekanlarda gercekligin izdiisiimii

Romanda olaylarin gectigi mekan olarak eserde genis yer tutan Anakara, fantastik bir yer
olarak tasvir edilir. Anakara olarak adlandirilan bu yerde siire ve saire ¢ok 6nem verilir. Ana-
kara kahvehanelerinde daima siir sohbetleri yapilir, siirler okunur, siir yarismalar1 diizenlenir
ve sehrin burglarina siir bayraklari asilir. Bununla birlikte burada gok farkli kiiltiir, inang ve
diislinceye ait insanlar bir arada yasar. Biiyti, sihir, riiya gibi gii¢ler yine bu cografyanin dikkat
ceken dnemli 6zellikleri arasinda siralanabilir. Iste Bendag boyle bir yerde dogar, bdyle bir yer-
de siirle tanisir ve elli yagina kadar burada yasar; Bilge sair unvanini aldiktan sonra hi¢ kimseye
haber vermeden buradan ayrilir ve kendi varolusunu tamamlamak i¢in yolculuga ¢ikar, yiiz
yasina gelince de dogdugu bu topraklara donmeye karar verir. Bu resim yani Anakara’y1 tasvir
eden bu tablo aslinda Murathan Mungan’in dogdugu tarihi bir mekan olan, bir¢ok kiiltiir ve
inanca ev sahipligi yapan ve kadim bir cografya olarak bilinen Mardin’e ¢ok benzemektedir.

Anakara’da dikkati ¢eken mekanlardan biri de Sairin Kuyusu olarak adlandirilan fantas-
tik mekandir. Sairler, sair olma yolunda en 6nemli sinavi burada verir. Bir anlamda sairlikle-
rini burada tescil ederler:

Sairin Kuyusu’nun ge¢misi ta yesil kanli devlerin, kirmizi dilli ejderhalarin yasadiklart
sOylenen zamanlardan kalma eski ve kutlu bir sdylenceye dayantyormus. Her geng sair,
kendine siirine inandig1 giin geldiginde bu kuyunun basina varip siirini okuyormus ku-
yuya, kendi sesini birakiyormus. Siirinde kendi sesini bulmugsa eger, kuyu siiri sairin
kendi sesiyle geri yankiliyor, bdylelikle onun sairligini tanimis oluyormus; yok sairin
siirinde, hala bagka sairlerin sesi duyuluyorsa eger, bu kez de onlarin sesiyle yankila-
yarak, sairin kendi sesini heniiz bulamamis oldugunu sdylemis oluyormus. (2011: 87)

Yazarin romanda kullandig1 kuyu, onun ¢ocuklugundan kalma bir imgedir. Mungan, ¢o-
cuklugunda her evin avlusunda bir kuyunun oldugunu ve insanlarin bu kuyu ile bir sekilde
iletisim kurdugunu kaleme aldig1 Harita Metod Defteri adl1 eserinde su sdzciiklerle agiklar:

Derdini kimseye sdylemeden, giin giinden dalginlagip sonunda kendini kuyuya atan
mutsuz kadinlara, biri tarafindan namusu kirletilince artik yasayamayacagina karar
veren ¢ocuklara, kederinin nedeni higbir zaman anlagilmayan solgun gériiniislii kara-
duygulu genglere, her giin ugradiklari siradan zulmiin yiikiinii daha fazla tagiyamaya-
cagina inanan evlatliklara, beslemelere ait sonu kuyuda 6liimle biten nice dokunakli
hikaye agizlarda gezerdi. Hikayeleri bize uzak, kendileri yabanci da olsa derinden
kederlenirdik onlara... Basimizda duran biri belimizden tutarken egildigimiz kuyuya
seslenip kendi sesimizin yankisini dinlemekse en sevdigimiz seylerdendi. Yanki hem
kendimizdi, hem 6teki. Ses bizimdi, ama yanki1 biraz da kuyuya aitti sanki... Kuyu,
sesimizin aynasiydi; bizimle konusan aynasi... O giin bugiin hala kuyulara sesleni-
rim. (Mungan, 2015: 68-69)

Kuyu, eski ¢aglardan bugiine kullanilagelen bir imge olmustur. Destanlardan mitolojik
metinlere, kissalardan halk hikayelerine kadar birgcok metinde gegen kuyu, kimi zaman bir
cezalandirma araci, kimi zaman da kendini ger¢eklestirme, yeniden dogus mahiyetinde kul-
lanilir. Dipsizligi, karanlik olusu ile kisinin benligiyle de iliskilendirilebilir.
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5. Siir ve sair diizleminde Sairin Romani
Sairin Romant, kurgusal yapisinda siire dair aydinlatict bilgiler icermesi agisindan poetik
bir metindir. Romanin her sayfasinda siire, saire, siir-insan ve siir-tabiat iligkisine dair boliimler
yer alir. Bu bakimdan bu eser, sair bireyin seriiveniyle birlikte siirin sertiveni ya da yolculugu
seklinde de okunabilir. Eserde tizerinde durulan salt siir degil, siirin gercek hayatla iliskisidir
aym zamanda. “Kitap sadece edebi bir tiir olan siir disiplininden s6z etmiyor ayn1 zamanda
hayatin siirinden, doganin siirinden, varolusun siirinden ve temel sorunlarindan s6z ediyor”
(Mungan, 2011) diyen Mungan, bir anlamda siir ve tabiat arasindaki iligkiyi de ortaya koyar.
Roman, siir tiirliyle beraber yazarinin yasam yolculugudur. Romanda, olaylarin merkezinde bu-
lunan Bendag ve Moottah’in ayak izleri ile yazarin ayak izleri birbirine karisir. Kitabin ilk say-
falarinda Bendag uzun bir aradan sonra Anakara’ya doner ve siirle ilgili diistincelerini agiklar:
Iyi siir doga gibidir,” derdi ilk ustasi, ‘en ¢ok kullanilan kelimelerle bile sasirtmay1 baga-
rir.” Onu su aralar cok animsiyordu. inceden inceye 6lmeye yaklastigim hissettiginden
midir nedir, sik sik ilk ustasini diisiiniirken yakaliyordu kendini; ilk ustalar ilk asklar
gibidir, hi¢ unutmazlar. Her yasta hatirlanacak giizel deyisler, derin sézler birakirlar
ardindakilere, yetistirmelerine. (2011: 10)

Bendag, siirde usta-cirak iligskisine dikkat ¢eker ve ustasinin peotik goriislerinin kendi
sanatindaki silinmez izlerini agiga ¢ikarir. Bu noktada Ulas Bing61(2024)’iin:
Murathan Mungan’in “Poetik Goriisleri” basglikli makalesinde konuya gelenek bagla-
minda yaklasir ve devaminda “Sairlik, bir tiir gelenek olarak diisliniilebilir; her sair
onceki sairlerin tecriibelerinden faydalanir. Tecriibeli sairlerin, yeni sairlerin varligi ile
huzur buldugunu ileri siiren Mungan, Sairin Romani’nda Bendag’in umutlu olmasini ve
huzuru tadabilmesini yeni sairlerin varligina baglar. (101)

yoniindeki degerlendirmeleri, Mungan’in sairlerin olgunlasmasi hakkindaki distincele-
rini ortaya koyar. Siir bir yolculuktur. Sairin kendi i¢ diinyasina yaptig1 bu yolculukla sair
kendi kimligini insa etme siirecine girer. Bendag’in da ellili yaslardan sonra Anakara’y terk
edip yolculuga ¢ikmasi, kendi izini kaybettirmesi ve kendini tanimaya ¢aligmasi bir anlamda
kendini tamamlama siirecinin de baslangici sayilabilir:
Bendag eski imparatorluk kalesinin dis surlarin1 gegip i¢ kaleye ulasirken ustasinin
sozleri ¢inliyor kulaklarinda: “Siir, bir i¢ kale sanatidir.” Cocukken anlamadan hosuna
giden bu soziin i¢inde kendine bir yer bulmasi zaman almisti. Kusanmayi, saklanmayi,

sakinmay1, korunmayi, geri ¢cekilmeyi 6grendikge. .. Disimizi ¢cevreleyen surlar bagka-
larin1 yaniltmak ve uzak tutmak i¢indi. (2011: 22)

Bendag, yukarida izini neden kaybettirdiginin ipuglarini verir. Yine romanin bir diger
kahramani olan Moottah da yirmi yil boyunca evinin sinirlari disina ¢ikmaz, kendini dis
diinyaya kars1 muhafaza eder:

...Evin désemesi tamamlandiginda, biitiin eksiklerini, tamamladigimda artik bir daha
evden hi¢ ¢ikmadan okudugum kitaplarla biitiin yerkiireyi gezecegim. Biitiin kdinati
bir evde gezecegim... Her sey sOyledigi ve istedigi gibi oldu. Kendine bir ev yaptir-
mus, i¢ini gonliince désemis, ardindan da kendini bu eve hapsetmisti... Moottah yagami1
boyunca, bilginin, erdemin ardmna diismiis, giizellige deger veren ve ondan tat almay1
bilen biri olarak yiiksek duvarlar arasinda saf bir yasant1 yaratmak istemisti. Kendini
miikemmellestirmek ona gore yasamin temel amaciydi; insan evrenle ancak boyle bii-
tiinlegebilirdi. (2011: 59)
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Tipk1 Bendag ve Moottah’in kendini korumak i¢in kalabaliklardan kagmalar1 gibi Mu-
rathan Mungan da kendisiyle yapilan bir roportajda ger¢ek yasamdan kagtiginin altini gizer.
Dolayistyla Mungan, sanatla ugrasmayi disaridaki tekinsiz diinyaya karsi bir koruma kalkani
olarak goriir. Bu durum yazarin {iretim siirecinde de degismez. Yazar, herhangi bir eseri ka-
leme alirken kendini izole eder: “Yazarken giinlerce evimden ¢ikmadigim olur, benim evim
inimdir. K&r kamunun, s1g takvimin, dar ¢agin vahsisiyim” (Mungan, 2013: 220).

Siir, hayatla i¢ i¢edir. Her seyin bir diizen, bir ahenk icinde bir araya geldigi evrenin,
Mungan’in evreninin merkezinde de daima siir vardir. Dolayisiyla Mungan igin siir, salt bir
edebi tiir degil ayn1 zamanda hayatin kendisidir:

Hayatinizdan siiri sokiip attiysaniz, ondan vazgegtiyseniz, sadece arizali zamanlariniz-
da yardim almak igin bagvurdugunuz bir yalanci ila¢ héline gelir siir. Asiksmizdir, ana
baba hasreti ¢ekiyorsunuzdur, gurbette kaybolmussunuzdur... Acinizi kiskirtmak yahut
yatigtirmak i¢in siire bagvurabilirsiniz o zaman, diger zamanlarda unutmak iizere...
Boyle olunca da, giindelik hayatta siire duydugunuz ihtiyact gérmezden gelirsiniz. Sa-
irin Romani, sadece edebi bir tiir olan siiri degil yasamin, varolusun siirini de hatirlat-
mak istiyor okura. (Mungan, 2013)

Bu noktada tabiatin, varolusun, hayatin bir siirinin olmas1 da bundan kaynaklanmaktadir.
Bu ac¢idan degerlendirildiginde Murathan Mungan, bu eserde sadece siir disiplininden de-
gil, insanla iliskili tiim unsurlarin siirinden bahseder. Romanda; “Haritac1 Kaa’nin, So6zliik-
¢ii Tarkusyu’nun ortaya koyduklar: giizel ve faydal isler, Tagan’in uykusunda yiiriiyiisii ve
Mavi Kamas Cigekleri” (Yiiksel, 2012: 30) birer siir olarak okuyucunun dikkatine sunulur.

Cocuklugu Mardin’de gecen ve burada baglayan sanat hayati bu sinirlart agip ¢ok genis
bir cografyaya ulasan Mungan icin énemli olan, eserin dogdugu topraklardan ¢ok bagka mil-
letleri etkileme derecesidir. Bu baglamda onun nezdinde sinirlart i¢inde dogan bu pinarin,
kendi sinirlarini agip gegtigi iklimleri, farkli cografyalar etkilemesi sair i¢in asil basaridir:

Bazi seylere orada yasayan insanlarin sahip ¢ikmasi gerekir. Ben Mezopotamya’nin
topragindan bir ¢émlek yapiyorum. Bir Finlandiyali gelip de Mezopotamya’nin topra-
gindan ¢omlek yapacak degil. Ama dyle bir ¢omlek yapmaliyim ki o sudan ve toprak-
tan onu Finlandiyali da kullanmali, Kanadali da. Evrensellik tartigmalar1 var. Nerede
durdugunuzu, ayaklarinizin hangi topraga dokundugunu bilecek ve bunu tiim diinyaya
gostereceksiniz. Bu topraklarda yankilanan bir s6ziin, sadece gokyiizii ile sinirlanacak
bir yankiin ulasacagi bir insanlik sesi yok. Sadece dar bir ¢evrede anlagilir olmak,
dar bir duyarlilik... Dogu siiri dedikleri sey de bu. Dogu kdkenli insanlar sadece siiri
anlayabiliyorsa o siirde ig yoktur zaten. New York’ta bir topluluk Mahmut ile Yezida’y1
sahneledi. Ve oradaki basinda dyle giizel seyler yazildi ki. Bir Amerikalidan hi¢ bilme-
digi bir kiiltiire kars1 etkileyici bir ses geliyorsa, giizel bir duygu. Mahmut ile Yezida
Diyarbakir’da oynanmis ¢cok begenilmis, evet bu da giizel ama dogal olmas1 gereken.
New York’ta hayatinda Yezidi lafin1 duymayan birinin kalbini kipirdatabiliyorsa dnem-
lidir. Tlk kitabimdr, ilk oyunumdur. (Mungan, 2004)

Siirde evrenselligin 6nemine dikkat ceken Mungan, Sairin Romani adl1 eserinde roman
kahramani Moottah’a bu diigiinceleri su sekilde soyletir:

Sairin ayaklar1 dogdugu topraklara saglam basarken, sozlerini biitiin yerkiireye soyle-
yebilmelidir. Baz1 ¢igeklerin varliklarini yalnizea yetistikleri iklime bor¢lanmig olma-
lar1 elbette onlarin giizelligini azaltmaz, ama baska iklimlerde yagayamamalar1 varlik-
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larim eksiltir. Yalnizca kendi topraginda okunur, okunabilir olmak, iyi siire yetmez. Iyi
siir dogdugu topragin iklimini bagka iklimlere doniistiirebilme giiciine yetenegine sahip
olmalidir. Siir dogdugu yerlerin sesi, kokusudur. Kendi giinesini, kendi riizgarini, kendi
yagmurunu her yere tagir. Hem de gittigi yerin gilinesi, riizgari, yagmuru olur. lyi siir
tipki bir ¢cdmlek gibi, viicut buldugu topragini bagka diyarlara tasiyabilmeli, oralarda
da kullanilabilmelidir. Glindeligin yalinliginda unutmayn: Siir kullanigh bir seydir. Bir
esya gibi kullanish bir sey. (2011: 71-72)

Sairin Romani’nda sair ile ilgili pasajlar sik¢a kullanilir. Anakara olarak adlandirilan bu
fantastik cografyada herkesin yolu bir sekilde siirle kesigir. Burada kimileri iyi bir sair, kimileri
iyi bir siir okuyucusu, kimileri de sadece iyi bir siir okurudur. Bu yerde herkes 6ncelikle sair ol-
mak ister. Sairlere saygi duyulur. Bendag, Moottah, Serhenas, Agabu, Umma, Lelalu gibi sahsi-
yetler sair kimlikleriyle, siir ile ilgili birikimleriyle &n plandadirlar. Ozellikle yol boyunca Bilge
Sair Bendag ve siir ile ilgili felsefi goriisler ortaya koyan Moottah, kendi yolculugumu, seriive-
nimi yazdim diyen Murathan Mungan’in poetik benligini aciga cikarirlar. Sair Bendag, siir ve
sair ile ilgili diisiincelerini dile getirirken ustasina sik sik referansta bulunur. Sair ve siir ile ilgili
yaptig1 tespitler Bendag’in sair kimliginin gelisimine ve sanatg kisiligine isaret eder. Siir, her
seyden Once soziin zirvesi sayilir, ayn1 zamanda sair igin siirin iiretim asamasi bir vecd halidir
(Ugan, 2008: 186). Sairin iiretimde bulunmasi i¢in kendinden uzaklasmasi gerekir. Kendine
yabancilagmasi ve varolugsal siirecini tamamlamasi gerekir. Bendag’in da ¢iktig1 bu yolculuk,
varolussal siirecin tamamlanmasinin bir parcasi olarak degerlendirilebilir. Sairligin yetenek ve
emekle iligkili tartigmalarina cevap veren Moottah’in; “Mayasi sair olarak dogmus birinin ke-
limeleri uzun siire karanlikta kalamaz. Higbir gii¢ kelimelerini uzun siire baglayamaz.” (2011:
117) acgiklamalarinda oldugu iizere Mungan’in da yetenege bakisini sezdirir. Bendag, siirini
kurarken hayatla iliskisine odaklanir. Ozellikle ilk ustasimin sdyledigi; “iyi siir doga gibidir”
(2011:10) sozlerini sik sik hatirlamasi ve bunu pratige dokmeye calismasi, onun sair, siir ve
doga arasindaki giiclii bagi diisiinsel olarak da ortaya koymasi bakimindan énemlidir. Bu giiglii
bagin en etkili oldugu ve nitelikli siirlerin ortaya ¢iktig1 saatler de herkesin uykuda oldugu ve
doganin dingin oldugu saatlerdir. Bunu da ona ilk ustast 6gretmistir:

...herkesin uykuda oldugu sabahin erken saatlerinde kalkmay1 bir aligkanlik, bir tutum
haline getirmeyi ilk ustas1 6gretmisti ona. ‘Sairlerin ortaliga hakim olacaklari saatler her-
kesin uykuda oldugu saatlerdir.” derdi. ‘Geceyarisindan sonradir ve sabahin ilk saatleridir.
Herkesin uykuda oldugu saatleri kullanir sairler. Ciinkii zaman hirsizidirlar. Bagkalarmimn
zamanlarini ¢alarlar. Yeryiiziiniin sakli zamanini, uykulu zamanini kullanirlar. Herkesin
ortak kullandig1 saatlerde zaman zayiflar, gligsliz diiser. Ciinkii paylastirilmisg, boliistiirtil-
miis, diri tutulmustur; 15181 ve gélgenin oyunlarindan mahrum birakilmastir; her sey cok
aydmliktir. Nesnelerin ve hayatin goriiniisii ¢igdir. Nesneler de gizlenir, esinlenir de...
Kelimelerin yalnizca bir anlamu vardir giindelikte. Oysa yerkiirenin uykulu oldugu saat-
lerde doga da, nesneler de kendilerini daha ¢abuk ele verirler. Zamanimn daha som, giiniin
daha zayif oldugu saatleri kullan yeryiiziiyle sdylesmek igin. (2011: 11)

Bendag’a siirin salt giir olmadigini, hayatla i¢ ice oldugunu ve diger sanat dallartyla ilintili
oldugunu da ilk ustast 6gretmistir. Dogadaki her seyin en canli haliyle siire yansimasina dikkat
¢eken ustasi, daha sairliginin ilk yillarinda Bendag’1 bir ressamin yanina girak olarak verir:
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Daha ilk giinlerde, ‘Isig1 gdzetlemeyi biliyorsun’, demisti ustast. ‘Bu iyiye isaret, siir 151k-
tan dogar ¢linkii’ Bir ressamin dikkatiyle 15181 kollardi, 15181 yalnizca kagidin yiizeyine
degil nesnelerin, esyalarin doganin {izerine de nasil diistiigiiyle, siirin bir i¢ sorunuyla il-
gilenir gibi ilgilenirdi. Siir ta i¢inde duymak, siir yazmak, 1g1kla harfleri bulusturmak i¢in
giiniin ¢esitli vakitlerini kollardi. Bu konuda dikkatinin bilenmesi igin ustasi onu, bir siire-
ligine bir ressamin yanina ¢girak vermisti... Has bir ressam gibi giindogumuyla uyanip giin-
batimiyla yatmasi adet edinmesi o zamanlardan kalma bir aligkanligiydi. Bu yiizden siiri
1518a ve renge bagimli oldu hep. .. Biitlin bunlar onu siirine resmin giiciinii katt1. (2011: 40)

Sair, herkesten farkli olarak fark eden/ettiren bir kisilige sahiptir. Bu yoniiyle sanatcilar,
eserleriyle icinde yasadigimiz evreni goriiniir kilan kimsedir. “‘Yerkiire yazilmak i¢in vardir,’
dememis miydi ilk ustas1? ‘Biz yazmasak o hi¢ olmayacakmis gibi gelmiyorsa bize, ne 6nemi
var onun da yazmanin da...”” (2011: 218). Yolculugu boyunca her seyi makul ve olgunlukla
karsilayan Bendag’a gore hayat, gelip gecicidir. Bu durum onda karsiliksiz olarak sevgiye odak-
lanma hali yaratir. Yerkiirenin kendisine sundugu giizellikleri siir yazarak yine ona armagan
eder, bir anlamda yer kiirenin de varolusunun anlamli hale gelmesine yardimci olur: “Yasamda
her seyin gecici oldugunu bilmenin varolus kederini siirekli diri tutan o umarsizlik bilinciyle,
yer kiiredeki her seyi dolgun yiirekle comertce, mertge, sabirla karsiliksiz seviyor ve sonra yasa-
min ona gormeyi armagan ettigi ne varsa yerkiireye yeniden siir olarak geri veriyordu.” (2011:
220). Sairligin bir yonii de hi¢ kimsenin fark etmedigi, kullanmadig1 yahut bilmedigi sdzciikleri
bulup siirde kullanmaktir. Bu yoniiyle Bilge Sair Bendag, sairligi bir tiir maden is¢iligine ben-
zetir: “Ben de yillarca madende ¢alistim,” dedi. “Yerin altindan nice tas ¢ikardim, sairlige benzi-
yor bu yantyla degil mi, dilin altina gémiilii olan sozciikleri ¢ikartiyor, onlardan yeni bir hayat
yapiyor, baska bir evren kuruyorsunuz. Madencilerin yaptiklari iste sakli bir siir goriiriim ben.”
(2011: 127). Buna paralel olarak sairin kendini tekrar etmemesi gerektigini savunan Bendag,
bu durumu tabiat metaforuyla aciklar. “Tabiat, kendini tekrar ederken bile biiyiik bir bilgelikle
kendini tekrar etmemeyi beceriyordu. Kendi siirlerinin de hep béyle olmasini istememis miydi?
Hep ayni seyi yazip hi¢ kendini tekrar etmemek! Ne biiyiik bir timitti bu!” (2011: 221).

Cocukluk ile sairlik arasinda siki bir iligkinin varligina inanan Bendag’a gore her sey
mutlaka bir giin silinecek, asinacak ama ¢ocukluk, ¢ocukluga dair hatiralar asla zarar gor-
meyecek ve her zaman hatirlanacaktir: “Uzerimizdeki her seyi kazdiktan sonra ulastigimiz o
delinmez kayag: Cocukluk... Siir ile ¢ocukluk arasindaki kopmaz iliskinin, insani sair yapti-
gina her zaman inanmist1. Kendi kisa siirse de émrii uzundu ¢ocuklugun” (2011: 124). Ellili
yaslarinda ve isteyerek ¢iktig1 siirgiin hayatini sonlandirip yiiz yasinda dogdugu topraklara
-Anakara’ya- doniince Bendag; “Belki de insanin yurduna dénmesi, ¢ocukluguna dénmesi
demekti yalnizca” (2011: 302) ifadelerini kullanarak ¢ocuklugun degerlendirmesini yapar.

Romanda Moottah’in da sair ile ilgili diisiinceleri dikkate degerdir. Ozellikle Moottah’mn
yirmi yildan sonra inziva hayatina son verme kararini almasi, yolculuga ¢ikmaya ve bilgi-
lerini insanlarla paylagsmaya karar vermesi ve yanina ¢irak olarak Tagan ve Zeey’i de alarak
gittigi her yerde insanlarla oturmasi ve onlara siir hakkinda bilgiler vermesi dikkat ¢ekicidir.
Dolayistyla hem Bendag’in hem de Moottah’in bu yolculuklari, anlaticinin farkli kimlikler
iizerinden siirle ilgili diisiincelerini ortaya koymak i¢in yarattig1 farkli diizlemler seklinde
okunabilir.
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Eserin genelinde ortaya ¢ikan siir-tabiat iligkisi ve tabiatin giiclii bir siirin tesekkiiliinde-
ki rolii, gii¢lii bir sairlik icin de gegerlidir. Dolayistyla gii¢lii ve etkili bir sair olabilmek i¢in
tabiat ile etkilesim i¢inde olunmali ve o, farkli bir gozle sezilebilmelidir. Siir filozofu olan
Moottah’in ¢iraklari olan Zeey ve Tagan’in nazarinda ustalarimnin tabiat ile olan iligkisi cok
farkli ve etkileyicidir:

Insanlarm yiiziine degil tabiata baka baka felsefeci olunur”, diyen Moottah’n yer-
kiireye baska gozlerle baktigini, onda bambaska seyler gordiigiinii gocuk kalpleriyle
bir kez daha seziyorlar. Topraga, goge, suya, agaca, ota, ¢igege, her cesit canliya ilis-
kin onca sey bilen Moottah’in tabiata olan bu derin bagliligin1 gordiikge bdyle birinin
kendisini yillarca evinin yiiksek duvarlari arasina nasil kapatabildigine bir kez daha
sasirtyor, bunu simdi idrak edemeseler de biiyiidiikleri zaman anlayabilecekleri bir sey
oldugu kanisina variyorlar. (2011: 104-105)

Bakmak ve gormek arasindaki farkin biiyiik bir 6nem kazandigi bu noktada, sair igin sa-
dece gozle gormek yeterli degildir. “Iyi sairler, korlerin kulaklarina sahiptirler. Olmalidirlar.
Topragi olmak, sair olmaya yetmez; kulagi da olmalidir bir sairin. Nabzini duyar gibi duyabil-
melidir. Yerkiire’de dogarken ilk nefesi aldig1 topragi...” (2011: 66) sozleriyle Moottah, iyi bir
sairin yasadig topraga kayitsiz kalamayacagini ve ona kulak verilmesi gerektigini dile getirir.

Sair, kendinden 6nce agilan yolda yiiriiyen degil kendine gore bir yol agandir ve buldugu
yeni sozciiklerle siirini kurandir. Moottah, “Carenin olmadig1 yerde yol ¢aredir. Yeni sozciik-
ler bulmak da bir tiir sairliktir; maharet ister. Bunu kendine yol bilir. Hayat yolu.” (2011: 73)
diyerek sairligin bir tiir yol agicilik oldugunu ve carelerin tikkendigi yerde yeni ¢dzlim yollari
iireten bir yonii oldugunu dile getirir.

Sair i¢in siir, sairin kendisiyle yiizlesme bicimidir. Siir araciligtyla sair, kendi i¢indeki
bosluklart fark eder ve bu boslugu doldurma yoluna gider. Sair bu siire¢ icerisinde doniip
kendine bakar, kendiyle hesaplasir ve kendine dogru bir yolculuga ¢ikar: “Kendi boslugunuz-
la yiizlesmeden varliginizi dolduramazsiniz. Siir bizim kendimiz olmaya agilan kapimizdir.
Ama bazen kendi kapimiz1 yiiziimiize kapatiriz. Kim olursaniz, ne olursaniz, nasil olursaniz
olun, ama hakiki olun! Bir giin kendi kapinizi ¢alacak yiiziiniiz olsun!” (2011: 245). Buradan
da anlasildig1 iizere Bendag’in siir sanatina yonelmesi esasinda kendi varligini bulmasi ile
ilgilidir. Siirde ilerledik¢e bir anlamda kendi varligint daha iyi kavrar ve kendisini tamamla-
maya yaklasir. Romanin bir yolculuk temi iizerinde kurulmus olmasi da yine Bendag’in bir
sanatg1 olarak gelisimiyle iligkilidir. Bendag, derinlesmek niyetindedir. Bu yiizden yolculugu
ile siiri arasinda bir baglant1 vardir:

Bendag, kendisinin bir yurdu olmadigini anladiginda, yurt yaralariyla yol yaralarini
ayirmay1 6grenmis sifasiz bir yolcu olarak ¢oktandir yollara vurmustu kendini. Kaybol-
may!1 seviyordu. Belki bulacak bir kendi bile yoktu, ama kendini arar gibi kaybolmay:1
seviyordu. Belki de siiri, bu yiizden sahici, gii¢lii ve bir bigimde uzakti. Her yerde uzak.
Ote yandan hep yan1 bagimizda. (2011: 220)

Bendag’in yetismesi i¢in yapilan yonlendirmelerin benzerlerinin ustalari tarafindan bag-
ka sairlere de yapildig1 goriiliir. Sairligin sabir isi oldugunu, siirin zaman iginde anlamini
kazanacagini ve kendini bulacagini sdyleyen Moottah, bu konuda sair dostu Serhenas’1 su
sozlerle uyarir: “Bence biraz daha dinlendirmelisin siirlerini. Birak biraz daha demlensin,
kendini bulsun, kendi fazlaliklarini, eksikliklerini sana kendileri s6ylesin, bunca zaman bek-
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lemis, bekletmigsin onlari, biraz daha sabretmende ne zarar var? Biitiin bunlar1 senin iyiligin
icin sOyliiyorum.” (2011: 260). Moottah, Serhenas’a siir yazarken aceleci olmamasini sdyler.
Sairin Romani’nin birgok yerinde sair olmanin yolu ve ydntemleri anlatilir. Tyi sairler ile kotii
sairler arasindaki farklar dile getirilerek sair olmak isteyen birinin takip edebilecegi yol ¢izi-
lir. Bilhassa Moottah’in nasihatleri 6nemlidir. Ona gore kotii siirler ile iyi siirler arasindaki
temel fark kotii siirlerin kdinat ile siir arasinda var olan bagi zedelemeleridir. “Baz siirler
giizelliklerini kusurlarindan alir”; “Siir s6ylenen sey degil sdyleme bi¢imidir”, “Dogaclama
sozciiklerin hiz1 zamanla saire bir teknik kazandirir” (2011: 318). Moottah, siirin bir teknigi-
nin oldugunu ve bu teknigin 6grenilmeden sairin kendi sesini bulamayacagini anlatir. Siirin
sOyleme bi¢imine odaklanan bu diislince, Mungan’in siir hakkindaki poetikasinin temelidir.
Mungan’in siirdeki tabiata, dogaya, insanin gelisim evrelerine, cocukluga verdigi dnemle
birlikte, siirin sairin ben’i oldugu kadar soziin kendisi oldugunu anlattig1 sdylenebilir.

Sonuc¢

Bildungs (olusum) romaninin bir alt kolu olan kiinstlerroman, bir sanatginin sanatinda
yasadig1 degisimleri ve sanata (edebiyat, resim, miizik, sinema...) yaklagim tarzini gézler
Ontline seren roman olarak degerlendirilir. Bu tiir romanlarda yazarin sanat diinyasinin ge-
lisim seyrinin izdiisiimlerine rastlamak miimkiindiir. Sanat¢inin geg¢irdigi degisimler, donii-
stimler ve bu baglamada ¢izdigi yol, roman kahramanlari araciligtyla okura sunulur. Birden
fazla katmandan olusan Sairin Romani, cinayet temasi etrafinda kurgulanan, postmodern ro-
man Ozellikleri gosteren bir eserdir. Bendag, Mootah ve Polis Sefi Gamen’in hikayelerinin
i¢c ice gecmesiyle olusan eser, farkli zaman dilimlerini icine alarak ilerlemektedir. Utopya
ve polisiye ozellikler gosteren Sairin Romani, -golge ben- Bendag’in sairlik yolculuguna
¢ikmasi ve olgunlagmasi ag¢isindan kiinstlerroman ¢ergevesinde de degerlendirilebilir.
Bendag’imn varolusunu anlamlandirma ve kaybolan benligini insa etmek igin c¢iktig1
yolculuk esnasinda siir hakkinda 6grendikleri ve onceki ustalarinin ona 6grettikleri, onun
sairlik yeteneginin gelismesini saglar. Onun kisiliginin belirginlesmesi ve yerine oturmasi
siir sanatinda istidadinin artmasiyla miimkiin olur. Romanin kurgusu cinayete kurban giden
sairlerin katilinin ortaya g¢ikarilmasi iizerine inga edilmis olsa da Bendag’in hayatindan
verilen kesitler, ¢ogu zaman sairin kendini yetistirme bigimi ile ilgilidir. Bu noktada roman,
sanatgimnin/Mungan’mn gelisimine odaklanan kiinstlerroman tiiriine yaklagir. Bendag’in
ustalarinin; siir yazmak, sair olarak evrene bakmak, siirin unsurlari hakkinda birtakim
aciklamalar yapmalar1 ve kahramani yonlendirmeleri yine bu baglamda ele alinabilir.
Postmodern anlatida Bendag’in sairlik yolundaki gelisimi geriye doniisler ve hatirlamaya
dayali kesik bellek kayitlariyla belirginlesir. Anlati boyunca kahramanlarin siir hakkinda
dile getirdikleri poetik diistinceler de bir bakima siir sanatinin anahtarlari olur. Bu baglamda
kiinstlerroman olarak okunabilecek bu romanda Mungan, roman kahramanlar1 araciligiyla
en yetkin eserler verdigi tiir olan siir hakkindaki genel diigiincelerini, siirin hayatla iligkisini
bununla birlikte siir, sair, tabiat gibi kavramlarin sanatindaki-“poetik ben”indeki-
karsiliklarini ortaya koyar. Buna gore siirin; siir 6znesinin kendilik yaratma siirecinin bir
pargasi oldugu gibi s6z s6yleme bigiminin kendisi oldugunu dile getirdigi sdylenebilir.
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Notlar
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2. Bingél, Ulas (2017) Postmodern Zamanin Metal Sairi - Murathan Mungan’in Siirlerinde Postmodernizmin
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