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Oz

Tasavvuf diigiincesinin temel kaynaklar1 olan Mevlana Celaleddin Rumi’nin eser-
leri her cagda takip edilmis, ilham alinmis ve arastirmalara konu olmustur. Bu
eserlerde miizikle iliskili konular en temel yaradilig s6ylemlerinin ve yogun bir bi-
¢imde sembolize edilen ilahi agkin bir par¢asidir. Miizikle iligkili metaforlarin yan-
sittig1 derinlik ve ¢oklu anlamlarin icerigi tasavvuf diisiincesinin Antik ¢aglardan
XIII. yiizyila kadar getirilebilen diisiinsel gelisimi ve tasavvufa tesir eden felsefi,
kozmolojik, metafizige dayali pek ¢ok dgretiyle iliskilidir. Bu ¢alismada, Mevlana
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Celaleddin Rumi’nin eserlerinde inang¢ ve miizik iliskisine yansiyan felsefi, koz-
molojik, metafizik igerikli tesirler nelerdir? Arastirma sorusundan yola ¢ikilarak
Mesnevi, Divan-1 Kebir ve Rubailer’de yer alan miizikle iliskili metaforlar taran-
mustir. Kutsal bilgi ve ilahi dgretilere tesir eden konular kodlanarak miizik meta-
forlari ile temsil edilen tasavvufi fenomenler belirlenmistir. Tasavvufun temellerini
olusturan bilimsel ve kuramsal kategoriler ile miizikle iliskili metaforlarin baglan-
tis1 kurulmus, 6n plana ¢ikan konular tasavvufi, felsefi ve tarihsel bilgileri kapsa-
yan literatiirle iliskilendirilmistir. Dolayisiyla bu ¢aligmada tarihsel ve ontolojik bir
cercevede hermeneutik agimlama siireci yiiriitiilmiis, miizik metaforlart izerinden
tasavvufa tesir eden ogretilere dikkat ¢ekilerek miizige yiliklenen ¢oklu anlamlarin
niteligi ve kokeni iizerine yorumlamalar yapilmistir. Sonug olarak miizikle iliskili
beyitlerde Pythagoras¢i evren ve miizik iligkisi, Hermetik kozmoloji kapsaminda
Tanri, insan ve miizik iligkisi ve Platoncu goriigiin tasavvuf miizigi (sema) ¢erge-
vesine yerlesen tesirleri belirlenmistir.

Anahtar sozciikler: Meviina Celaleddin Rumi, miizik, hermeneutik agimlama,
inang ve miizik, Heidegger ve anlam

Abstract

The works of Mevlana Celaleddin Rumi, the main sources of Sufi thought, have
been followed, have inspired, and have been researched. In these works, the
subjects related to music are part of the most fundamental discourses of creation
and intensely symbolized forms of divine love. The depth and multiple meanings
in the metaphors related to music are related to the intellectual development of
Sufi thought from ancient times to the 13th century. They are related to many
philosophical, cosmological, and metaphysical teachings that influenced Sufism.
In this study, the metaphors related to music in the Mesnevi, Divan-1 Kebir and
Rubais were scanned based on the research question of what the philosophical,
cosmological and metaphysical influences are. The themes influencing sacred
knowledge and divine teachings were coded, the Sufi phenomena represented
by musical metaphors were determined. The scientific categories forming the
foundations of Sufism were linked to the musical metaphors, and the prominent
subjects were associated with the Sufism literature, philosophy, and historical
knowledge. Therefore, a hermeneutic interpretation process was carried out within
a historical and ontological framework. By drawing attention to the teachings
affecting Sufism through musical metaphors, I comment on the nature and origin
of the multiple meanings attributed to music. As a result, the Pythagorean universe
and music relationship in the verses, the relationship between God, humans and
music within the scope of Hermetic cosmology, the effects of the Platonic view on
the framework of ‘Sema’ were determined.

Keywords: Mevlana Celaleddin Rumi, music, hermeneutics, faith and music, the
art of interpretation, Heidegger and meaning
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Extended summary

In his written works, rich in written language and metaphorical narratives, Mevlana
Celaleddin Rumi described the subtleties of Sufi life, the God-human relationship, and
divine love. In his works, every element in life plays a role in expressing unity and
God, the sole reality of all existence. Divine knowledge, which forms the basis of life
and the essence of creation and all existence, is expressed through the possibilities of
written language. Many themes emphasized through metaphorical narratives, metaphors,
and stories have given rise to Sufi themes, and many of these themes have served as a
vehicle for expressing the God-human relationship. In the Divan-1 Kebir, Masnavi, and
Rubaiyat, one of the elements that most supports Rumi’s expression of God and divine
love is music, with elements such as musical performance, instruments, and other elements
being heavily emphasized in the works. Music is sometimes presented as a supporting
element of meaning within metaphorical narratives, and sometimes as an instrumental
metaphor representing humanity and creation. A person who has realized themselves and
become one with God is represented by instruments such as the ney, rebap, and so on. The
musical narratives in these works not only reveal the relationship between the art of music
and sacred knowledge, but also reveal the dimensions of a semantic content connected
to the migration of belief, thought, and knowledge before the 13th century, reflected in
Rumi’s works, and the sources that nourished the mosaic of beliefs in Anatolia through
Rumi. Traces of beliefs and ideas rooted in ancient Greece and Egypt, beliefs such as
Christianity, Zoroastrianism, Buddhism, and other beliefs, as well as ancient and medieval
philosophy and currents of thought, are evident in the meanings attributed to music in
Rumi’s works. In a sense, the intellectual journey of Sufism throughout its development
and the meanings music acquired during this process are understood through musical
metaphors. The legacy of antiquity, the perception of music and the universe based on
hermetic cosmology, Pythagoras’ views reflecting the relationship between the universe
and music, and Plato’s thoughts, through musical metaphors, all serve as the foundation
for the Sufi phenomena conveyed in Rumi’s works. The art of hermeneutic exegesis
offers us one of the most effective roadmaps known for examining and analyzing this
semantic content. Hermeneutics is an approach adopted since antiquity and the Middle
Ages for analyzing sacred texts with their veiled, rhetorical, and metaphorical language
and for uncovering the true meanings of the text. Over time, various schools of thought
and philosophical perspectives have proposed the use of hermeneutics in epistemological,
linguistic, methodological, or ontological contexts for textual analysis. Ultimately, a body
of knowledge has emerged that allows not only texts but also spaces, works of art, musical
pieces, or any other context to be hermeneutically examined. This study examines and
interprets music-related couplets in the works of Mevlana Celaleddin Rumi through the
art of hermeneutic exegesis. Methodologically, a document analysis technique based on
qualitative research methods and techniques was employed. Based on the research question:
“What are the philosophical, cosmological, and metaphysical influences reflected in the
relationship between faith and music in Mevlana Celaleddin Rumi’s works?”, the study
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scanned music-related metaphors in the relevant works. The sacred knowledge or thoughts
conveyed in the couplets through these metaphors were subjected to a qualitative coding
process. The salient Sufi phenomena and themes were emphasized, and their relationships
with Sufi scientific categories were established. Within the scope of the metaphor analysis,
the depth of meaning expressed in music-related metaphors and the reflections of these
influences and teachings on the origin of their multiple meanings were emphasized
within the context of Sufi and historical literature. Using a hermeneutic approach, the
philosophical, metaphysical, and cosmological influences on music are interpreted within
a framework extending from codes and categories to Sufi phenomena and the relationship
between faith and music. Therefore, this study conducts a hermeneutic explication within
a historical and ontological framework, drawing attention to the teachings that influence
Sufism through musical metaphors and providing interpretations of the nature and origin
of the multiple meanings attributed to music. Consequently, the Pythagorean relationship
between the universe and music in music-related verses, the relationship between God,
humanity, and music within the context of Hermetic cosmology, and the influences of the
Platonic view on Sufi music (sema) are identified.

Giris

Anadolu’da gelisim gdstermis dongiisel ibadet modeline dayali pek ¢ok gelenege sanatin
eslik ettigi, sanatin deger ve normlart ile tasavvufi, batini 6gretilerin birbirlerinden beslenen
etkilesim ornekleri sergiledigini gormek miimkiindiir. Bu geleneklerin en dikkat ¢ekici olan-
larindan biri olan Mevlevilik, Mevlana Celaleddin Rumi’nin dgretileri iizerine inga edilmis
ve gerek manevi birikim gerekse tarikat ve teskilat anlayisi agisindan ylizyillara dayali siireg-
te gelismis ve yayilmis olan kapsamli bir yapilanmay1 ortaya koymustur. Mevleviligin temel
Ogretilerinin Mevlana Celaleddin Rumi’den 6nceki devirlere ait dini, felsefi ve kozmolojik
unsurlart da kapstyor olmasi, XIII. yiizyildan sonra olugmaya baslamis Mevleviligin aslinda
biiyiik bir miras iizerine kuruldugunu gostermektedir (Soylu Baggeci, 2017: 1).

Mevlevi geleneginin miizik mirasi ilahi agktan kaynak alan bir Tanri-insan iligkisi
cercevesinde sanatsal karakter kazanir. Miizik en temel anlamda insanin kendi varligin-
dan yola ¢ikarak Tanr1’nin varli§ina ulagmasini, onun varligini bilmesini ve ona déonme-
sini amaglayan tekamiil siirecindeki inang¢ derinligi ile anlam kazanan bir sanati temsil
eder. Biitiin ayriliklarin ve farkliliklarin 6tesinde hayatin igindeki her unsurun Tanri’nin
varligindan baska bir hakikatinin olmamas1 olarak tanimlanan varligin birligi felsefesi
Mevlevi geleneginde insana ve sanata anlam katan temel 6gretidir. Miizigin, insanin tan-
risal 6ziinli hatirlamasi noktasindaki etkisi, Mevlana Celaleddin Rumi tarafindan eser-
lerinde siklikla vurgulanmis, sonraki siiregte Mevlevilik biinyesinde bu sanat dali etkili
bir bi¢imde varlik gostermistir. Bu dogrultuda Tanri-insan iliskisinde miizikteki uyum ve
ahengin, ilahi ahenkle iliskilendirilmesi ve insanin varliinin 6ziinde olan ahengi miizikle
hissedebilmesi s6z konusudur. Dolayisiyla bu anlayis ekseninde meydana gelen diisiince
ve uygulamalar da Mevlevi gelenegi biinyesindeki insan, evren ve miizik iliskisini ortaya
koymustur.
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Mevléana Celaleddin Rumi’nin eserlerinde Mevlevi gelenegi kapsaminda miizigin kusan-
dig1 anlamlarin teolojik, metafizige dayali, felsefi ve kozmolojik tesirler boyutundaki yan-
simalart goriilebilmektedir. Bir nevi tasavvufun gelisim siireci boyunca gegirdigi diisiinsel
seriiven ve bu siirecte miizigin kazandig1 anlamlar miizikle iligkili metaforlar araciligiyla
anlasilir olmaktadir. Calismada Mevlana Celaleddin Rumi’nin eserlerinde inang ve miizik
iliskisine yansiyan felsefi, kozmolojik ve metafizige dayali tesirler nelerdir? arastirma soru-
sundan yola ¢ikilarak ilgili eserlerde miizikle iligkili metaforlar taranmistir. Bu metaforlar
iizerinden beyitlerde anlatilmak istenen kutsal bilgi ya da diisiinceler nitel kodlama siirecine
tabi tutulmustur. Belirginlesen tasavvufi fenomenler ve temalar iizerinde durulmus, bu tema-
larin tasavvufi bilimsel kategorilerle olan iliskileri kurulmustur. Metafor analizi kapsaminda
miizikle iligkili metaforlarda ifade edilen anlam derinligi ve ¢oklu anlamlarin kdkeninde s6z
konusu tesirler ve dgretilerin yansimalari tasavvufi ve tarihsel literatiir ekseninde vurgulan-
mistir. Hermeneutik bir yaklagimla kodlardan kategorilere ve tasavvufi fenomenlerden inang
ve miizik iligkisine uzanan bir ¢ergevede miizige tesir eden felsefi, metafizik icerikli ve koz-
molojik tesirler yorumlanmustir.

1. Hermeneutigin tarihsel seyrinde metni anlama

Antik dénemlerden giiniimiize kadar olan siirecte en bilinen kapsami kutsal, metafizikle
iligkili, retorik metinlerin 6rtiilii anlamlarini ortaya ¢gikarma, yorumlama olan hermeneutik,
metni anlama hususunda gerek ontolojik gerekse epistemolojik boyutlari i¢eren bir yelpaze
ile arastirmalara konu olmustur. Hermeneutigi bir yol haritasi, metolodolojik ¢abalarin bir
pargasi olarak ele almak miimkiin olabiliyorken ayni zamanda ontolojik bakis agist sunan bir
igerikle de karsimiza ¢ikabilir. Zaman igerisinde edebi bir metni, bir sanat eserini, kutsal bir
metni, tarihsel bir bilgiyi anlama (Eba Zeyd, 2014: 237) gibi iceriklere biiriinerek kapsami
genislemis olan hermeneutik agcimlama, sosyal bilimlerin, sanatin ve felsefenin arastirma
alanlarina konu olmaya devam etmistir.

Hermes’in sembolik olarak Tanrilarla insanlar arasinda iletisim kopriisii olmasi, ilahi
bilgiyi insanlara aktaran bir figlir olarak karsimiza ¢ikmasi hikayesi (Ebl Zeyd, 2014:
238) bu alanin temellendirildigi, anlamini, misyonunu belirleyen (Gadamer, 2017: 42) en
eski hermeneutik etkinlik olarak ifade edilebilir. Tarihsel siiregte hermeneutigin, ontolojik
ve epistemolojik ¢aligmalarla birlikte birbirini takip eden gelisim siireci gegirdigi ve bu
dogrultuda ¢esitli amaglara hizmet ettigi sOylenebilir. Hristiyanligin baskisi ve skolas-
tik diisiinceye kars1 tepki olarak kutsal metinlerin esas anlami iizerine cesitli caligmalar
yapilmis, bu dogrultuda Martin Luther ve reformistler, kilisenin ve skolastigin yorumla-
riyla carpitildigini 6ne siirdiikleri kutsal metnin esas anlamina ulasmaya ¢aligmislardir.
Protestan teolojisi tarafindan ortaya konan bu teoriler modern hermeneutigin kékenini
olusturmustur (Kilig, 2005: 93). Gerek Hermes 6rnegiyle gerekse 1500°li yillarin refor-
mist ¢aligmalariyla hermeneutik etkinlik, bir bilginin ortaya ¢ikarilmasi, yorumlanmast,
cevrilmesi, aktarilmasi gibi bir igerikle bilgi ile bilginin muhattab1 olanlar arasinda haki-
kati yansitmaya, agiklamaya, yorumlamaya hizmet eden araci vasfindadir. Martin Luther
ve reformistlerin kutsal metinlerin yorumlanmasi iizerinden yapmis olduklar1 girisimler,
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bu tiir metinlerin sadece belli bir kesim tarafindan yorumlanmasinin sakincalarini ortaya
koymanin yani sira anlama kavraminin 6znel yonlerini de ortaya koyar. Luther ve re-
formistlerden sonra Friedrich Ast’in anlayisinda “anlama siirecini ‘yeniden olusturma’
olarak ele alma fikri” (Oztiirk, 2009: 153) hermeneutik adina dikkat ¢ekici bir adim ola-
rak kargimiza ¢ikar. Bu noktada anlama siirecinin yeniden olusturulmasi konusu, metnin
anlam diinyasinin kisisel olarak yeniden insa edildigi bir 6grenme siirecine isaret eder.
Schleiermacher’in evrensel hermeneutiginde giindelik hayatin pratiklerinin temelinde ya-
tan evrensel bir boyutun varligini isaret eden yaklasimlar bulunur (Oztiirk, 2009: 159).
Ayrica Schleiermacher, yorumlamanin konusu olabilecek her gseyin yorumbilimsel alana
girebilecegini one siirmiistiir (Kilig, 2005: 93). Ona gore merkezi diislinceyi ya da tiim
parcalar1 kapsayan birligi, bir metnin bireyselligini arastirma genel hermeneutige aittir.
Diger bir taraftan metindeki psikolojik ya da kisisel diizlemdeki muhtemel anlamlar ¢ok-
lugunu arastirmak ise ¢esitli tikel hermeneutiklere aittir (Schleiermacher, 2015: 79). Bu
dogrultuda en biiyiik giicliik hangi diislincelerin isaretler olarak takip edilecegini belirle-
mektir. Bazi durumlarda ilham verici bir retorik yalnizca bir ruh durumunun goéstergesi
olabilir ya da metnin biitiin i¢erigi sunum yoluyla dnerilebilir (Schleiermacher, 2015: 77).
Herseyden once yazarin ve okuyucunun paylasacagi bir anlama s6z konusudur. Deva-
minda okuyucu anlamay1 yeniden yapilandirirken yazara 6zgii de bir anlama vardir. An-
lamanin tgiincii tipi ise yazarin bile saygi duydugu okuyucuya 6zgii olandir. Bu anlama
genel hermeneutige ait degil, fakat akil yiiritmeye ve giindelik ¢ikarimlara daha uygun
bir igeriktedir (Schleiermacher, 2015: 78-79). Schleiermacher’in hermeneutigi din dis1
metinleri bu alanin kapsamina almasiyla 6n plana ¢ikar ve yazarin, alimlayicinin tinini
kapsayacak bir bi¢cime evrensellesmesinin sinyallerini verir. Dilthey ile hermeneutik yon-
temsel bir genislemeye tabi olur. Onun tin bilimleri kavramsallastirmasi ve yasantinin
acimlanmasi iizerine gelistirdigi anlayis hermeneutigin bir bilim kuramina déniismesi an-
lamina gelir (Altintag, 2022: 466). Dilthey’e gore agimlama ve yorumlama, insanin tiim
psisik ve zihinsel donanimiyla gergeklestirdigi bir yeniden anlamadir. Teknik agimlama
icin Oncelikle yontemsel olarak bir yazili eserin i¢ baglamini, kompozisyonunu ve etkin
elemanlarini saptamak iizere retorik bulgular kullanilir (Dilthey, 1999: 98). Anlama ve
acimlama miitkemmelligine eserlerin yaraticilarinin tinleriyle olan bagintisinin ¢dziimlen-
mesinde ulasir (Dilthey, 1999: 102).

Dilthey’in tin bilimlerinin yontem sorununu temellendirme noktasinda epistemolojik
olarak yuiriittiigii caligmalarin tersine Heidegger, ontolojik bir ¢ikis noktasiyla hermeneutigi
irdelemigtir. Gadamer ise hermeneutigin bir yontem olmadigini ve yontemi hakikate giden
yolda 151k tutan tek unsur olmadigini ortaya koymustur. Her hermeneutik sorgulamanin bir
anlama ve hakikat tecriibesi oldugunu ileri siirmiistiir (Oztiirk, 2009: 168). Heidegger feno-
menolojiyi varolan seylerin varligi’nin bilimi olarak goriir. Bunun iizerine fenomenolojik
betimlemenin yontemsel anlami yorumlamadir. Oradaki varligin fenomenolojisi sézciigiin
kokensel imleminde bir hermeneutiktir. Bu etkinlik ise bir sdzciik yorumlama isine isaret
eder. Dolayistyla hermeneutik varolusun varolussalliginin analitigi’dir (Heidegger, 2004:
67-68). Bu eylem ancak dil ile miimkiin hale gelir. Dil, 6znenin tiim diisiinme, anlama, yo-
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rumlama, ifade etme olanagina kaynaklik eder. Oznenin i¢inde varoldugu hem i¢sel hem de
digsal varliklar1 anlamlandirdigi ortamdir (Altintas, 2022: 473).

Hermeneutikle iliskili ¢alismalar yiiriitmiis olan biitiin bu diisiiniirlerin metinlerin yo-
rumlanmasi konusunda anlama kavramim irdeledikleri odak noktalari farkli yaklagimlar
icerir. Dilthey’e gore anlama, yorumcunun zihninde metni yazan kisinin zihinsel tasavvur-
larinin farkina varildig siiregtir (Nesterova, 2004: XXIX). “Hermeneutik anlama, yalnizca
dogal varliga dzgii tecriibe degil, ayni zamanda tarihsel ve toplumsal varolus tecriibesine
de isaret eder (Nesterova, 2004: XXIX). Insanin varolussal olarak tarihsel bir boyut tasi-
mast metinlerin yorumlanmasinda yorumcunun alg: diinyasinda karmasikliga yol agmasi
muhtemel bir sebeptir. Metin, yorumcunun yasadigr zamandan farkli bir tarihe ve farkl
bir ortama sahip oldugunda, yani yazar ile yorumcu iki farkli ¢aga ait olduklarinda bu
karmasiklik daha da artar (EbG Zeyd, 2014: 241). Yazarin yasadig1 ¢ag, metnin anlamini
dogrudan etkiler. Metni yazan kisinin yasadigi donemi anlayabilmek icin ise o ddnemin
kiiltiirel ve bilimsel seviyesini ortaya koyan ¢alismalara basvurmak gereklidir. insanin ta-
rihsel varolusunu Dogan Ozlem (1999: 144) su ifadelerle agiklamistir: “Tarihsel bir varo-
lus olarak insan, siirekli bir hermeneutik faaliyet igerisindedir. Tarihle bagimizi evrenselci
felsefe, teoloji, din ve ideolojiler araciligtyla degil, bitip tiikenmeyen ve hep tekil kalan an-
lama/yorumlama faaliyetlerimiz araciligiyla kurariz”. Farkli ¢caglara ait alg1 seviyelerinin
yarattigi ikiligi bertaraf edebilme ve anlama noktasina ulasilabilmede giindelik yasam pra-
tiklerinin etkili olabilecegi goriisii bir diger yaklagimdir. Dilthey’e gore insanlarin i¢inde
bulunduklar kiiltiirel ortamda, yagam ifadelerinin anlasilmasi olarak goriilen ve dogrudan
gergeklesen basit anlama’y1 olanakli kilan sey, pratik yagamin siirdiiriilebilmesini saglayan
ortakliklardir. Dilthey bu dogrultuda anlamada duygudasligin dnemine vurgu yapmaktadir
(Acar Vanleene, 2012: 168).

Hermeneutigin ¢esitli boyutlarinin ortaya konmasi agisindan dikkat ¢cekilmesi gereken
bir diger husus bu alanin sanat eserleriyle olan baglantisidir. Sanat eserlerini anlamlandir-
ma ve yorumlama konusu, sanat eserinin derin anlamlarini, arka planini, sanat¢inin niye-
tini, i¢inde bulundugu kiiltiirel ve tarihsel baglami géz 6niinde bulundurarak incelemek
anlamina gelir. Bu durumda eserin kendisi, yaraticisi ve sanat eserinin izleyicisi beraberce
anlamlara katilan birer faktor olarak degerlendirilebilir. Hermeneutik insan bilimleri ve
sanat eserleriyle baglantili olarak bu noktada anlama ve yorumlama agisindan énem tagir.
Dilthey ve Gadamer’in goriislerinde hermeneutigin sanatsal olarak temellendirilmesi farkli
bicimlerde islenmistir. Epistemolojik ve ontolojik bir ayrim olarak degerlendirebilecegi-
miz bu ayrim, sanat eserini anlamanin farkli temellerini bizlere sunmaktadir. Gadamer,
insani alana ait olan seylere iliskin bilimsel ve metodolojik yaklasim sergilemenin dogru
bir anlama diizeyine ulastirmayacagini diisiindiigiinden insana 6zgii olan sanatsal deneyi-
min de ayni bakis agisi ile degerlendirilmesi gerektigini ifade etmektedir (Manav, 2022:
110). Bu nedenle Gadamer, dncelikle oyun kavramini 6ne siirer. Oyunla birlikte diisii-
niilen 6zgiirliigiin herhangi bir sanat¢inin/oyuncunun veya kisinin 6zgiirliigii olmadigini
vurgulayarak oyunun ortaya ¢ikardigi bir iiriin olarak sanat eserinin bir varlik modu/tarzi
olarak anlagilmak durumunda oldugunu belirtir (Manav, 2022: 113). Dilthey ise sanatin
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yasama deneyimine dayali olmas1 ve malzemesini, konu i¢erigini bu yagsama deneyiminde
bulmasini kendiliginden anlasilir bir husus olarak degerlendirir. Sanatin yasama deneyimi
icerisinde temellerini buldugu nasil ki kendiliginden anlasilir bir seyse, ayni sey bilim
icin de boyledir. En nihayet bilim de yasama deneyimi gibi belirli bir ¢ergeve igerisinde
sanatsal erke ve sanatsal araglara baglhidir/bagimlidir (Dilthey, 1999: 32-33). Dolayistyla
bu goriislerde sanat1 incelemenin ayr1 yollar kazanmasinin nedeni bilimsel ve metodolojik
bakis acilarindaki farkliliklar {izerinden sekillenmistir.

2. Mevlana Celaleddin Rumi’nin eserlerinde miizik ve anlam

Mevlana Celaleddin Rumi’nin eserlerinin her biri kendisinin ge¢irmis oldugu ¢esitli
manevi olgunluk asamalarini yansitir. Bu yoniiyle onun eserleri insan-1 kdmil olma yolcu-
lugunun cogkulu, ilahi ask ile bezenmis, cezbe ile yazilmig sathalarindan manevi olgunluga
erismis, kendini gerceklestirmis bir ruhun kaleminden ¢ikan safhalarina kadar yansitabil-
mektedir. Eserlerinde, hayati anlamli kilma, manevi bilince ulasma adina 6n plana ¢ikan
Ogretilerin, tasavvufi diisiincenin ¢esitli agamalarini i¢erdigi goriiliir. Tasavvufta irfan sahibi
olmak, ilahi aska ulagsmak, vahdet-i viicud bilgisine erebilmek, insan-1 kdmil olmak, siir,
miizik ve semayla donanmak, vuslata ermek gibi konular agirlikl1 olarak én plana ikar (Oz-
kose, 2007: 81). Ancak Mevlana Celaleddin Rumi’nin eserlerinde her hangi bir yazar ya da
sair gibi lizerinde diisliniilmiis ve planlanmig bir organizasyon, bu dogrultuda olusturulmus
sistematik bir diizen s6z konusu degildir. Onun eserlerindeki diizen de evrenin ve varolusun
diizeninin, ahenginin bir par¢as1 gibidir (Golpinarli, 2015: 119). Ciinki o bir sair, yazar ve
diistinlir olmanin Gtesinde manevi derinligi yasayan, deneyimleyen konumundadir. Dolayi-
styla eserleri, yasami ve ortaya koydugu her tiirlii tiriin, onun bu maneviyatinin disartya olan
yansimalaridir.

Mevlana Celaleddin Rumi’nin yazmis oldugu eserler sadece Mevlevi tarikatinin ku-
rulmasina oncii olmamis, bu eserler kanaliyla onun manevi derinligi ¢caglar ve toplumlar
Otesine uzanan ortak bir dil sunarak her daim onu takip edenlerin ilk basvuru kaynaklari
olmustur. Din, dil, irk gibi ayrimlar1 asabilmis bir tasavvuf diline sahip olan bu eserler
vahdet Ogretisiyle bezeli sesleniglerle Tanri-insan arasindaki kadim iliskiyi tekamiil yo-
lundaki ruhlara hatirlatmistir. Ozellikle en bilinen eser olan Mesnevi, farkl dil, din, 1rkla-
ra sahip toplumlarin da biiytik ilgisini toplamakta, bu farkliliklarin 6tesinde temel varlik
olan insanin 6ziine seslenmekte ve dnemli mesajlar vermektedir. Mesnevi’nin niteligine
yonelik Mevlana Celaleddin Rumi’nin agiklamalart bu eserin bir “vahdet diikkan1” ol-
dugunu vurgular niteliktedir (Mesnevi-i Serif, 2015: 829). Tarihsel siirecte eserin mana
diinyasinin daha genis kesimlere ulasabilmesi i¢in Tiirkce, Arapca, Fars¢a, Urduca ve bazi
Bat1 dilleri olmak iizere pek ¢ok serhler yazilmig olmakla birlikte, Mevlevi geleneginde
bu mana diinyasinin anlasilabilmesi adina Mesnevihanlik gibi bir misyon ortaya ¢ikmis
ve Mesnevihanlik gelenegi yiizyillar boyu siirdiiriilmiistiir. Mevlana Celaleddin Rumi’nin
Hiisameddin Celebi’yle olan yakinligi doneminde, ondan aldig1 destekle ortaya ¢ikan
Mesnevi’yi, ilk on sekiz beyit hari¢ Mevlana Celaleddin Rumi’nin sozlii olarak aktardigi,
Hiisameddin Celebi’nin ise bu esnada kaleme aldig1 ifade edilmistir. Eserin ilk on sekiz

50
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2026, cilt (vol.): 32, sayi (no.): 125- Fulya Soylu Bagc¢eci - N. Oya Levendoglu

beytini ise bizzat kendisi yazmistir (Celik, 2005: 671). Rumi’nin manevi dilinin Mesnevi’de
tesbih ve mecazlar yoluyla hikayelestigi ve insan olmanin, Tanr1’ya yonelmenin, hakikate
erismenin olgun bir ifade diliyle yansitildigi goriliir. Divan-1 Kebir ve Rubailer’e nazaran
miizige yonelik beyitlerin sayica bu eserde daha az oldugunu sdylemek miimkiinken ilk on
sekiz beyitte yer alan ney metaforu araciligiyla anlatilan Tanri-insan iliskisi, insanin varo-
lus yolculugu, sanat ve miizik vurgusunun en ¢arpici drnegi olarak tasavvuf diisiincesine
derinden yansimigtir. Tasavvuf geleneginde vahdet diisiincesiyle miizigin 6zdeslestirilmesi
Ornegini ortaya koyan bu ifadeler yaz1 dilinin imkanlariyla miiziksel metaforlari bir nevi
tasavvufun gostergeleri haline doniistiirmiistiir (Soylu Bagceci, 2017: 17; Soylu Baggeci,
Ozdemir, 2022: 13).

Bir diger dikkat ¢ekici eser olan Divan-1 Kebir, Mevlana Celaleddin Rumi’nin varolusa
ait her tiirlii unsuru yogun ve coskun bir askla ifade ettigi bir mana diinyasini yansitir. Bu
nedenle Semseddin Tebrizi’nin Mevlana Celaleddin Rumi iizerinde yarattigi etkiyi yogun bir
bicimde yansitan bu eserde, dogal olarak miizik ve semayla iligkili unsurlar sik¢a goriiliir.
Divan-1 Sems-i Tebrizi olarak da anilan Divan-1 Kebir’de Mevlana Celaleddin Rumi, gazel-
lerin gogunun sonunda kendi adinin yerine Semseddin Tebrizi’nin adin1 mahlas yapmistir. Bu
sebeple yabanci bir kisinin bu eseri Semseddin Tebrizi’ye ait olarak diistinmesi olasidir (Ce-
lik, 2005: 668). Kaside, gazel, rubai ve diger siirleri i¢ine alan bu eserde bir insanin manevi
siirecini i¢eren 1zdirap, feryat, cosku, heyecan, ask ve cezbe halleri (Damar, 2011: 4) miizikle
iligkili anlatimlara ve ¢algi metaforlarina saha olmus niteliktedir. Mevlevi geleneginin sa-
nat destekli bir manevi egitim siireci takip etmesinin en 6nemli nedenlerinden biri Mevlana
Celaleddin Rumi’nin eserlerindeki sanat ve 6zellikle de miizik vurgusudur. Onun &gretileri
aktarmadaki en dikkat ¢ekici yontemi calgilari, miizisyenleri ve miizigin pek ¢ok unsurunu
vahdeti anlatan, tasavvufu ifade eden metaforik bir araca ¢evirmesidir (Soylu Baggeci, Le-
vendoglu Oner ve Giiray, 2016). Bu sebeple ézellikle Divan-1 Kebir ve Mesnevi fenomeno-
lojik bir yaklagimla arastirilmali, eserlerindeki yazi dilinden yansiyan miizigin nitelikleri ise
hermeneutik agimlama sanati ile incelenmelidir.

3. Miizikle iligkili beyitlerin metnin tarihselligi ve bilincin tarihselligi iizerinden
acimlanmasi

Hermeneutik agimlamada metnin anlamini tamamlayan en dnemli unsurlar metnin ya-
zilmis oldugu tarihsel zaman dilimi, donemin kosullar1 ve yazarin o dénemdeki fikir ve
yaklasimlaridir. Bu nedenle ister Dilthey gibi epistemolojik bir tavirla yaklasalim isterse
Heidegger ve Gadamer gibi ontolojik bir incelemeye tabi tutalim tarih faktori ve bilincin
tarihselligi goz ardi edilemez unsurlardandir. Bir hermeneutik faaliyetin temelde bigimini
ve yonetimini belirleyen {i¢ faaliyet ¢ok anlamlilik, yazi ve zaman’dir (Altintas, 2022:
460). Mevlana Celaleddin Rumi’nin eserlerinde s6z konusu bu ii¢ faktér hermeneutik in-
celemenin dnemli dayanaklari1 arasindadir. Bu nedenle hermeneutik agimlama agisindan
dikkate alacagimiz ilk konu bilincin tarihselligi perspektifi bize zaman faktdriinii vurgula-
makta ve donemin Anadolu kiiltiiriiniin Rumi’nin eserlerinde énemli bir pay: oldugunu
diisiindiirmektedir. Go¢ yoluyla Anadolu’ya gelmis olan mutasavviflar arasinda ismi yiiz-
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yillarca biiyiik ilgi ve sevgiyle zikredilen Mevlana Celaleddin Rumi, rivayetlere gore 30
Eyliil 1207°de Belh’te dogmustur. Babas1 Baheaddin Veled’in, Sultan-al Ulema yani “bil-
ginlerin padisah1” adiyla anilan alim, bilge bir kisi oldugu bizlere nakledilen bilgiler ara-
sinda yer alir. XIII. yiizyilin sartlarina gére Baheaddin Veled gibi alim olarak nitelendiri-
len insanlarin, zamanin egitim asamalarinin en iist seviyelerine ilerlemis, seckin, takip
edilen ve saygi duyulan 6nemli sahsiyetler arasinda yer aldig1 sdylemek miimkiindiir (Soy-
lu Baggeci, 2017: 27). Bu sebeple Mevlana Celaleddin Rumi, babasindan dolay1 pek ¢ok
bilginle bir araya gelebilmis, bu atmosferi solumustur. Ayrica go¢ faktoriiniin ve daha dnce
yasadig1 cografyalarin, bir araya geldigi sahsiyetlerin onun egitimine ve bilgi birikimine
katti§1 zenginliklerin 6nemi biiyiiktiir. Ornegin gd¢ esnasinda Nigabur’da Feridiiddin
Attar’la goriigmesi (G6lpinarli, 2015: 45), yasaminin ilerleyen yillarinda ise Sam’da bulu-
nan Muhyiddin Arabi, Sadeddin Hamevi, Evhadiidin Kirmani ve Sadrettin Konevi ile bir
araya geldigine yonelik bilgiler Mevlana Celaleddin Rumi’nin dervisi olan Sipehsalar ta-
rafindan agiklanmistir (Sipehsalar, 1977: 35). Bunun yani sira yasaminin ilk yillarinda
babasindan egitim aldig1 tahmin edilmekte, sonraki siirecte ise pek ¢ok bilginden icazetna-
me aldig1 ve egitim i¢in Sam ve Halep’te yer aldig: ifade edilmektedir. Dolayisiyla gerek
baba faktoriiyle baglantili olarak gerek de kendi egitim siireciyle iliskili olarak zamaninin
sartlarina gore 6nemli bir bilgi birikimi edinmis olan Mevlana Celaleddin Rumi, arif, bil-
ge, asik, Mevlana gibi sifatlarin kendisine yakistirildigi 6nemli bir sahsiyet olarak yetis-
mistir (Golpinarl, 2015: 47). Bu anlamda donemin kosullarini baz alirken gerceklestirece-
gimiz en temel hermeneutik faaliyet bu eserlerin kendi zamanini asan bir bilgi birikimini
caglar Otesine tasiyan bir alim ve inan¢ dnderinin kaleminden ¢iktigini anlamak olacaktir.
Kendi sahsiyetini ve beraberinde aktardigi bilgi mirasini zamaniistii bir noktaya tagimis
olan Rumi, ayn1 zamanda eserlerinde vurguladigi1 6gretileri ve insana atfettigi degeri de
diinyeviligin ardindaki bilgi derinligine tasimistir. Onun insana ve insanin yasam seriive-
nine yonelik diistinceleri de tipki eserlerinin karakteri gibi sakli ger¢ekligin kesfi ile miim-
kiin olan bir yolculugu ifade eder. Esrelerindeki metaforik anlatim dilinin ¢éziimlenmesi
nasil ¢ok boyutlu bir anlayis ve derinlik gerektiriyorsa vurguladigi insan profilinin kendini
ve varliginin aslini kesfetmesi de Tanri’nin bilgeli§ine uzanan bir yasam seriiveni ile
miimkiin olabilmektedir. Eserlerinde vurguladig: tasavvufi 6gretiler sakli bilginin pesinde
olan insanin kendi aslin1 hatirlamasina siklikla vurgu yapar. Ornegin Mesnevi’nin besinci
cildinin 3578. beyitinde ifade ettigi “sen, damlada gizlenmis bir bilgi denizisin, ii¢ karishk
bedende gizlenmigs bir alemsin” diisiincesi, diinyeviligi ya da tarihselligi asan bir anlayisla
insanin bilgiye ve bilgelige uzanan tarafini dillendirir. Bu 6gretilerle dogru orantili bir
bigimde zaman, mekan, diinyevi bilgi ve diislincelerin 6tesine taginan bir insan anlayisi,
hermeneutik agidan tarihsel bir igerigin ayn1 zamanda derinlikli, ¢ok boyutlu tarih Gtesi
niteligine isaret etmektedir. Ayni konunun miizik iizerinden vurgulandigi Rubailer’de yer
alan bir bagka beyitte “Hosa giden her sey haram kilinmistir. Ama bu halk i¢in bu delil
olamaz. Yoksa, ney, sarap, ¢algi, giizel yiiz ve saz alemi, olgun kisilere ziyan vermez; ama
bilgisiz halka yasaktir” demistir (Rubailer, 1078). Miizik sanatinin Islam diinyas1 ve tasav-
vuf ¢evrelerindeki tartigmali pozisyonunun bilginin niteligine vurgu yapilarak agiklandigt
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bu beyitte, miizigi mesrulastiran unsurun tasavvufi olgunluk seviyesiyle baglantilt bir akil,
kalp ve ruh birlikteligi oldugu anlasilabilmektedir. Mevlana Celaleddin Rumi’nin bize ak-
tardig1 bilgi kavrami, miizikle, sanatla, tasavvufi erdemlerle yol alinan bir manevi siireci
icinde barindirir. Bu nedenle miizige iligkin metinlerde anlamlandirma yapabilmek i¢in bu
sanat ve miizik anlayisinin gerek diinyevi agidan gerekse manevi boyutta birbirini tamam-
layan bir bilgiye erisim dongiisiiniin pargalar1 oldugunu anlayabiliriz. Bu noktada Mevlana
Celaleddin Rumi’nin eserlerindeki miizige yonelimini tarihsellik bazinda incelemeye tabi
tutabilmek i¢in bize aktardiklarinin kaynaklarina yonelmek, devraldigi bilgi mirasinda
miizige bicilen rollerin neler oldugunu anlamak ve bu rollerin hangi noktalara evrildigi
iizerinde durmak gereklidir. Eserlerinde yogun Tanr1 agki, vahdet ve tevhid gibi unsurlarin
agirlikli olarak 6n plana ¢ikmasinin yani sira igerikte yer alan konu, 6rnek, tesbih ve ben-
zetmelerde kendisinin dini, felsefi bilgi birikimi ve donemin diger bilimlerindeki hakimi-
yeti kolaylikla anlagilabilir durumdadir. Rum1’nin &gretilerini tarihsel siirecte ¢ok gerilere
uzanan gerek teolojik gerek filozofik pek ¢ok farkli tesirlerle gelisim gosteren bir sentez
olarak nitelemek yanlis olmayacaktir. Tasavvufi diisiincede inang ve miizik iligkisinin kok-
leri Antik Cag’a kadar uzanmakta, Pisagor (MO 575-495), Platon (MO 428/427), Aristo-
teles (MO 384-322), Plotinos (MS 205-270) gibi Yunan felsefesi diisiiniirlerinin 6gretile-
rinden dnemli izler tasimaktadir (Soylu Baggeci, 2022: 108). Ayn1 zamanda Islam misti-
sizminde Ortadogu ve Uzak Dogu’da yaygin olan eski inanglar, Hint ve fran mistisizminin
etkileri de s6z konusudur (Erzurumlu, 2015: 107). Tasavvufun tarihsel gelisim siirecinden
konuyu degerlendirdigimizde ii¢ evre dikkat ¢eker. Birinci evre ziihd ve takva anlayiginin
etkili oldugu sufiler dénemi, ikinci evre imam-1 Gazali’nin bulundugu Yeni Eflatuncu etki-
nin bagladig1 donem, tgilincii evre ise vahdet-i viicut diiglincesinin tasavvufta etkinlegsme-
sine vesile olan Muhyiddin Ibnii’l-Arabi’nin dénemi olarak agiklanabilir (Erzurumlu,
2015: 111-113). Biitiin bu mozaigin Rumi’nin dgretilerinin sekillenmesinde 6nemli pay1
olmasina ragmen onun miizikle harmanladig1 diigiincelerinde en ¢ok 6n plana ¢ikan tasav-
vufi 6greti vahdet-i viicut’tur. Bunun yani sira onun eserlerinde Antik Cag’in felsefi akim-
larinin baginda gelen Pisagorcu diisiincenin, Hermetik bilginin ve Yeni Eflatunculuk gibi
diisiince akimlarinin miizikle iliskilenerek kendini gosterdigini gorebiliriz. Rumi’nin eser-
lerinde miizik tizerinden yansiyan konularin basinda ask sembolizmi, kozmolojik baglam,
vahdet diisiincesi, Tanri-insan iliskisi ve bu iliskide Tanr1’nin iradesi, kdmil insan olma
yolculugu gibi temalar dikkat ¢ekicidir. Bu temalarin tarihsellik ve bilincin tarihselligi
ekseninde hermeneutik bir incelemeye tabi tutmak hem akademik anlamda tarihsel konu-
lar1 incelemeyi hem de Rumi’nin dgretilerindeki miizikle iliskili beyitlerin retorik diline
vurgu yapmayi giindeme getirir. Miizikle iliskili beyitlerdeki karakteristik 6zelliklerin en
basinda yogun metaforik yazim dilini ve bu dilin tasavvufi 6gretilerin zenginligini yansit-
madaki etkili bir ara¢ oldugunu gorebiliriz. S6z konusu temalarin beyitlerde biri ya da bir
kacinin i¢ igce gegerek anlam biitiinliigiinii besledigini, bazen miizikle iligkili tek bir meta-
for lizerinden bile temalarin birleserek ¢oklu anlamlara evrildigini, ancak yine de vurgula-
nan dgretilerin ortak bir anlam cergevesine oturdugunu gérmek miimkiindiir.

Pythagorasgi diisiince ve hermetik kozmoloji doktrini agirlikli olarak Muhyiddin ibnii’l-
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Arabi tarafindan tasavvufa naklolmustur (Cetinkaya, 1995: 40). Rumi’nin eserlerinde de bu
ogretilerin kendisini gostermesinde etkili olan Ortacag Islam diisiincesinin felsefi temsilcile-
rinden olan Thvan-1 Safa ekoliiniin tesirleri s6z konusudur (Cetinkaya, 1995: 56-57). Ihvan’mn
kozmolojik ve sembolik egilimleri g6z dniinde bulunduruldugunda onlarin Mutezililerden ve
Messailer denilen Aristocu filozoflardan ayr1 bir ekol olarak kabul edebiliriz (Nasr, 1985: 47).
Tasavvuf miiziginin sema olarak temellendirilmesinde, ayn1 zamanda Rumi’nin eserlerinde
bu temellendirmenin izlerinin rahatlikla g6zlemlenebilmesinde bu bilgi birikiminin etkisi
s6z konusudur. Sema, kulakla isitilen tiim sesleri kapsayan bir anlam tasisa da sesle iliskisi
olmayan manevi sirlari, irfani bilgiye erismeyi, diinyevi miizigin insanda yarattig1 manevi
hazzi hatta miizik olmaksizin insanin Tanri’nin varligini bildigi ruhani halleri deneyimlemeyi
iceren bir anlam tasir. Diinyevi miizik anlayist sema kavraminin sadece bir pargasi olarak
diistiniilebilir. Evrendeki her unsurun ardinda tek gercekligin Tanr1 oldugu bilgisine erismek,
yani vahdeti tecriibe etmek, bu bilginin insanin ruhunda yarattig1 ilahi ahengi tecriibe etmek
miizigi dinlemekle 6zdeslestirilir (Uludag, 1992: 229). Bu miizik kulaklarla isitilen diinyevi
miizikten ruh ve kalp farkindaligiyla isitilebilen bir ahenk olmasi yoniiyle ayrilir. Boylece
miizige olan bu yaklagim inan¢ ve sanati ayni merkeze tasir ve tasavvufta miizik konusunu
sema kavrami gercevesine yerlestirir.

4. Anlatimin bilesenleri: Miizik, fenomen ve logos

Tarih boyunca tasavvufun gelisimine tesir eden ¢esitli diislince, inang ve eylemlerin iz-
lerini Mevlana Celaleddin Rumi’nin eserlerinde metaforik ifade bi¢imleriyle aktarilan mii-
zige iliskin konular igerisinde gorebilmek miimkiindiir. En temelde vahdet-i viicud 6gretisi
ve tasavvuf miizigi (sema) ¢ercevesine yerlesen miizige iliskin aktarimlar sadece Rumi’nin
ask sembolizmini yansitmakla kalmayip ayn1 zamanda Anadolu’nun inang kiiltiiriine tesir
eden pek cok felsefi, metafizige dayalt ve kozmolojik igerikli diisiinsel mirasi yansitan
cok katmanli bir derinlik sergiler. Miizige dair ifadeleri Heidegger’in ontolojik olarak te-
mellendirdigi hermeneutik yaklasimlar iizerinden anlama yoluna gittigimizde anlatimin
iki bilesenine odaklaniriz. Bu bilesenlerden biri fenomen, digeri ise logostur (Heidegger,
2004: 55). Fenomenler giin 151ginda yatanlarin ya da 1518a getirilebilenlerin toplamidir.
Heidegger’e gore Yunanlilarin zaman zaman varolan seyler ile 6zdeslestirdikleri seydir.
Varolan sey kendini bir¢ok yolda ve her durumda kendiliginden gosterebilir (Heidegger,
2004: 56). Goriinme, kendini gosteren bir sey yoluyla kendini duyurmadir. Bu dogrultuda
goriingii kendisi olmaksizin varolana gondermede bulundugunda fenomen kavrami tanim-
lanmig degil ama varsayilmis olur. Bununla birlikte fenomenler hi¢bir zaman goriingiiler
degildir ancak her goriingii fenomenlere bagimlidir (Heidegger, 2004: 57). Logos kavrami
ise Antik Yunan diisiincesinde s6z, konusma, diisiince, akil, anlam, bir seyin her ne ise o
olmasini saglayan nedenler, belli bir disiplinde fenomenleri agiklamak anlamryla kullani-
lan yontem ve ilkeler olarak tanimlanir (Cevizci, 1999: 552). Herakleitos’ta logos evre-
ni yoneten yasa, insanin da kendisinden pay aldig1 Tanrisal akil anlamina gelmekte iken
(Cevizci, 1999: 33), Derrida logosu soz ya da dil olarak yorumlayan dilmerkezci felsefe
gelenegi igerisinde ele alir (Cevizei, 1999: 216). Diger bir taraftan felsefenin, edebiyatin,
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sanatin ve dinin konusu olabilen logos kavrami, agkin bir bilginin, bir diigiincenin, dini bir
fenomenin, kutsalin dil araciligryla somutlagsmasina olanak tanir. Agcoban’in ifadeleriyle
(2020: 101) dil ortalama ve uzlagimsal bir anlama evrenine atif yapar. Bu dogrultuda dinin
dillesmesi demek bu evrene giris yapmasi demektir. Dini, felsefi, kutsal gercekliklerin ve
Tanr1 kelaminin dilin standartlarina indirgenmesi askin bilginin sdzciiklerle somutlagmasi-
na sebep olur. Dolayistyla Aggoban’in vurguladigi gibi soyut kutsaldan somut kutsala dog-
ru anlamlarin toplumsallagsmasi s6z konusudur. Mevlana Celaleddin Rumi’nin eserlerinde
miizikle iligkili metinleri Heidegger’in perspektifinden bir anlama siirecine tabi tuttugu-
muzda anlatimin bilesenleri olan miizik, fenomen ve logosun beraberligiyle kutsalin meta-
forlar araciligiyla ifade edilmesi s6z konusudur. Dolayisiyla dilin olanaklariyla ortiili birer
aktarim siirecine giren ve miizigin unsurlari tizerinden birer metaforik ifade diline donii-
sen tasavvufi, felsefi ve kutsal fenomenler agkin bilginin somut bir diizlemde varolmasini
saglar. Bu durumda Heidegger cephesinden bu ifade bi¢imlerini anlamaya c¢alisti§imizda
fenomenlerin hi¢bir zaman goriingii olmadigini bilmek, ancak diger bir taraftan goriingiile-
rin ise fenomenlere bagimli oldugunu anlamak gereklidir. Miizikle iliskili metaforlarin tabi
oldugu fenomenler tasavvufi diisiincede yer edinmis, inan¢ diizleminde yasamin anlamini
yansitan, insant sakli bilgiye yonlendiren, Tanri-insan iliskisinin niteligini birer hakikat
olarak yansitan kavram ve bilgilerdir. Miizikle iligkili metaforlar ise Mevlana Celaleddin
Rumi’nin s6z konusu bu fenomenlerin yansittig1 bilgi diinyasini anlatmada tercih ettigi
yontemi gdzler oniine serer. Metaforik ifade dili fenomenlerin icerigini karsilayabilen, hem
mecazlar yoluyla anlatimi destekleyen hem de c¢oklu anlam igeriklerini biitiinsel olarak
kapsamina alabilen iistii ortiilii, sembolik bir yapiy1 meydana getirir. Dolayistyla tasavvufi
yasam bi¢iminin hakikatleri olan bu fenomenler, Mevlana Celaleddin Rumi’nin eserlerinde
miizik metaforlariyla kutsalin somutlastigi 6rnekleri bize sunmaktadir.

Metaforlar, bir seyin bazi yonlerinin baska seye transfer edildigi 6zgiil zihinsel ve dilbi-
limsel siiregleri ifade eder (Cebeci, 2013: 10). Mevlana Celaleddin Rumi’nin eserlerinde mii-
zikle ilgili metaforlar {izerinden ifade edilen tasavvufi fenomenler, ¢oklu anlamlar1 yansitan
igerigiyle birden ¢ok disiplini, akim ya da ilahi goriisii birlestiren bir yapi sergiler. Bu sebeple
tek bir calgt metaforu ilizerinden Antik Yunan diislincesinden tasavvufun bugiiniine kadar
uzayan bir diigiince tarihinin izlerini gérmek miimkiin olabilmektedir. Tablo 1°de belirlenmis
bazi beyitler tizerinden ¢algi metaforlarinin yansittig1 tasavvufi fenomenlerin birbirleriyle 6r-
tiisen anlamlara sahip olabildigi goriilmektedir. Ornegin Tanri-insan iliskisinin vurgulandig
metaforlar tizerinden vahdet diisiincesi ¢ikarimi her zaman yapilabilmekte, diger bir taraf-
tan tablodaki biitiin beyitlerin Rum1’nin ilahi agsk sembolizmini yansittig1 goriilebilmektedir.
Rumi’nin biitiin eserleri vahdet dgretisini, Tanri-insan iliskisini, ilahi ask sembolizmini yan-
sitmasi nedeniyle bu temalar biitiin eserler ve dolayisiyla miizik metaforlar1 igin gegerli olan
ortak kategoriler olarak kabul edilebilir. Tablodaki ¢algi metaforlarinda en belirgin tasavvufi
temalar vurgulanmis olmasi bu beyitlerde bagka bir tasavvufi temanin olmadigt anlamina
gelmemelidir. Metaforik anlatim dilinin en 6nemli 6zelliklerinden biri birden fazla anlamin
derinlikli bir bigimde yansitilabilmesidir.
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Tablo 1. Miizikle iligkili beyitlerde felsefi, kozmolojik ve metafizige dayali tesirleri yan-

sitan tasavvufl fenomenler-kodlar.

o .. Miizik A .
Eser Bilgisi u Ilgili Beyit Tasavvufi Fenomenler-Kodlar
Unsurlan
Rubailer, Ney Biz ney gibiyiz, her cosmamiz, her Insan-1 Kamil’in ney’e benzetilmesi.
693. Beyit Metaforu co;{cu;flugumuz kendimizden degildir Hermetik kozmoloji ¢ercevesindeki
Bizi ydr costurur. . PR .
Tanri-insan iligkisi ve miizik.
Rubailer, Ney Ney'le konustum, dedim ki, sana kim  Platoncu goriis’iin Mevlana
200. Beyit Metaforu  cefa etti béyle. Boyle hig¢ konusmadan Celaleddin Rumi’nin diigiincelerine
' feryatlar, iniltiler neden? Ney, cevap  olan yansimalari.
verdi: Beni bir seker dudakhdan Insan-1 KAmil’in ashina déniis istegi.
aywdilar. Feryatsiz, figansiz yasamayr
bilemiyorum ki. Insanin varolus yolculugunda
Tanriya olan 6zlemi.
Rubailer, Ney ve Def O nedir ki, sema dlemlerine seref Tevhid anlayis.
139. Beyit Metaforu ve.rir.. 0 ned.ir _ki gidiﬁce fnahmlup Elest Bezm-i teorisi, vahdet-i vii-
gitmistir. Gizlice gelir, gider ama cud ogretisi cercevesinde kozmik
herkes bilir ki bu sema zevkleri ney PG .
p Jovinden degild; miizigi, ilahi ahengi ve Tanrinin
veya def seslerinden degildir varligini isitmek, bilmek.
Pisagorcu evren ve miizik
anlayis’nin tasavvufa yansimalari.
Rubailer, Calgict Ey gonliimiin rebabina mizrabini Hermetik kozmoloji cergevesinde
1136. Beyit  (Muzisyen) vuran (Mutrip)! Gel bu inleyisimden  Tanri-insan iliskisi ve miizik.
Metaforu  gonliimiin ce\.zabml dinle: Eler vira.— Mevlana Celaleddin Rumi’de ilahi
n{de?afka bir define saklldnf Benim ask sembolizmi ve miizik.
gonliimiin harabesinde de (sadece v-e
ancak), ask hazinesi saklanmigtir.
Mesnevi, Ney Biz ney gibiyiz, bizdeki nagme sen- Insan-1 Kamil’in ney’e benzetilmesi.
600. Beyit Metaforu  dendir. Biz dag gibiyiz, bizdeki ses Hermetik kozmoloji cercevesinde
sendendir. . e ..
Tanri-insan iliskisi ve miizik.
Divan-1 Ceng Benzim safran gibi sarardi, boynum  Platoncu goriis’iin Mevlana
Kebir, Metaforu  biikiildii, cenge dondii. Beden me- Celaleddin Rumi’nin diisiincelerine
182. Beyit zarinda daraldim, sikildim, gel ey olan yansimalari.

geniglik, ferahlik veren can.
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Divan-1 Ceng Dedi ki: Sen bizim ¢engimizsin, sen-  Hermetik kozmoloji cergevesinde
Kebir, Metaforu  deki bizim sesimizdir; hal boyleyken — Tanri-insan iligkisi ve miizik.
3438. Beyit nedir b’_l ‘,lglaman’ zaten kucagimiz- Platoncu goriis’iin Mevlana
dasn bizim. Celaleddin Rumi’nin diisiincelerine
olan yansimalari.
Insan-1 Kdmil’in ashina doniis istegi.
Insanin varolus yolculugunda
Tanriya olan 6zlemi
Divan-1 Ceng Senin liituf kucaginda bir ceng gibi ~ Hermetik kozmoloji ¢ercevesinde
Kebir, Metaforu  nagmelerle doluyum, yavas vur da Tanri-insan iliskisi ve miizik.
1192. Beyit tellerim kopmasin
Divan-1 Ney Bu yiizden nice kisiler goriiyorum, Hermetik kozmoloji ¢ergevesinde
Kebir, Metaforu  i¢leri bombos, ney gibi feryat ediyor- Tanri-insan iliskisi ve miizik.
329. Beyit lar; bu yiizden yiizlerce ulu erin boyu, insan-1 Kamil’in ney’e benzetilmesi.

gamla ¢enge donmiis, biikiilmiis.

Tablo 1’in ilk 6rnegi olan Rubailer’de yer alan 693. beyitte “Biz ney gibiyiz, her cos-
mamiz, her coskunlugumuz kendimizden degildir. Bizi ydr costurur” ifadeleri Rumi’nin
sanatla ve miizikle anilan bir tasavvuf 6nderi olmasindaki en temel temay1 vurgulamasi
acisindan dnemlidir. Tipki Mesnevi’nin ilk on sekiz beyiti 6rneginde oldugu gibi insan-1
kamil’in ney’e benzetilmesi hem tasavvufta miizigin en temel anlamim ortaya koymakta
hem de Tanri-insan iligkisini anlatirken ¢algilar {izerinden anlamlandirilan, Hermetik koz-
moloji ¢ergevesine yerlesen bir varolus anlayisini sergilemektedir. Tanri’nin en biiyiik
miizisyen olarak kabul edildigi hermetik kozmolojide Tanr1i’nin ¢algisi olan insan tamamen
onun iradesini ve bilgisini yansitir. Burada Tanri’nin galgiya benzetilen insan iizerinde ko-
sulsuzca kabul edilebilecek bir iradesi oldugunu ayni zamanda manevi olgunluga erigmis
bir insan ile iyi bir ¢algi arasinda iligski kuruldugunu anlamak gereklidir. Ney’in niteligi,
icinin bog olmasi, delikleri ve diger 6zellikleri ondan ¢ikan nagmenin ne kadar nitelikli ya
da degerli oldugunun bir gostergesi sayilabilir. Yalgin Cetinkaya (1995: 44) hermetik koz-
moloji doktrininde Tanri’nin en biiyiik miizisyen oldugunu ve bagtan basa biitiin evrenin
onun miizigini yansittigin1 belirtmektedir. Bu baglamdan hareket ettigimizde s6z konusu
ilk 6rnekte ney metaforu tizerinden ifade edilen bir diger vurgunun sema (tasavvuf miizigi)
olarak tanimlanan miizik diislincesini yansittigini anlamak mimkiindiir. 7anri 'nin irade-
sinde olan bir ¢algi’ya benzetilen insanin tasavvufi yasami ve tekamiil siireci ayn1 zaman-
da bir miizik gibi anlagilmalidir. Burada kastedilen bir varolus yolculugu ve diinyevi bir
miizikten ziyade insanin geldigi manevi olgunluk seviyesi neticesinde ulasilabilen bir ilahi
ahengin miizige benzetilmesidir. Bu miizik ise ancak insanin Tanr1’ya ulagabilmesi oranin-
da iyi ve ahenkli olacaktir. Ciinkii insan Tanri’nin ¢aldig1 ¢algilardan biridir ve Tanri’nin
miizigi asla kot degildir (Cetinkaya, 1995: 44). Tipk: aslen kamisliktan gelen ney, galgi
olma stirecinde i¢inin oyulmasi, deliklerinin agilmasi gibi islemler neticesinde nitelikli
bir ¢algiya doniisebiliyorsa insan da manevi olgunluga erigince kozmik miizigi, Tanr1’nin
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hitabini isitip bilebilen bir bireye doniisebilir. O zaman Tanr1’nin iradesini en dogru sekilde
yansitip onun miizigini isitip, onun ahengini yansitabilir. Bu 6zellikler onu insan-1 kamil
mertebesine tagir. Ancak ney her zaman kendi aslina yani kamigliga 6zlem duyar. Bu du-
rum tipki insanin Tanr1’ya ulagmada, onun bilgisine yonelik arayisinda Tanr1’ya 6zlem ve
hasret duymasi gibi anlagilmalidir. Bu noktada mistik varolus deneyimi ve sema kavrami
arasinda rahatlikla iliski kurulabilir. Mistik tecriibe dervise yasamin igerisinde baktigi her
seyi Allah’in bir tecellisi olarak gormesine sebep olur. Iste boylesine bir deneyim diinyevi
olmayan ancak bir taraftan Tanr1’y1 bilmek ve anlamak anlamina gelen bir miizigi isitmek
gibi anlagilmalidir. Bu nedenle tasavvufta sema sadece miizik demek degil, diinyevi miizik
de dahil olmak iizere kulak vasitasiyla isitilen her seyi kapsayan, bunun da 6tesine gegerek
sessizligi, Tanr1’nin tecellisine ulagmay1, onun bilgisine ya da sirrina ermeyi igeren bir
kapsamda anlamini bulur (Uludag, 1992: 229).

Rubailer’de yer alan 200. Beyitte “Ney 'le konustum, dedim ki, sana kim cefa etti boyle.
Béyle hi¢ konusmadan feryatlar, iniltiler neden? Ney, cevap verdi: Beni bir seker dudaklidan
aywdilar. Feryatsiz, figansiz yasamayt bilemiyorum ki” ifadeleri ile ney metaforu {izerinden
aktarilmak istenen Tanri’ya olan hasret, ondan ayri1 kalma temasini yansitmakta, 6nceki be-
yitte 6n plana ¢ikan biitiin fenomenleri kapsamakta ve Platoncu goriisiin izlerini tasavvufa
tastyan tiirden bir anlam i¢cermektedir. Ezeli bir sugun cezasi olarak ruhun mezara hapsedil-
mesi gibi beden mezara hapsedilir (Giiray, 2010: 125). Mevlana Celaleddin Rum1i’de ney’in
kamishigina ve vatanina duydugu 6zlem vurgusu beden mezarina hapsedilen ruhun aslina
olan dzlemi ile dzdeslesmektedir. Insanlar ruhlar aleminden gelmistir, miizik ise bu 6zlemi
dile getirme ihtiyaci ile 6nem kazanmigtir. Aslindan ayrilan her seyin aslina tekrar donmek
istegi tagimas1 Mevlana Celaleddin Rumi’nin 6gretilerinde en garpici bir sekilde ney ve ka-
mislik hikayesi ile anlam kazanmistir (Giiray, 2010: 135).

Yaradilisa yonelik en temel diisiincelerin miizik kanaliyla sunulmasi felsefi ve koz-
molojik baglamlarla kendini gosterebilirken benzer anlamlar dini baglamlarla da karsimi-
za cikabilmektedir. Ornegin Platonik bir diisiinceyi yansitan ruhun beden mezarina hap-
sedilmesi ney’in kamishga yani kendi varliginin 6ziine, aslina duydugu 6zlemle temsil
edilirken Tanrinin en biiyiik sanat¢i olarak, insanin ise bir ¢algi olarak temsil edilmesi,
Platonik diisiincenin hermetik kozmoloji ¢er¢evesine yerlesen anlamlarla biitiinlesmesini
de gosterir. Tanr1’nin en biiyiik sanat¢i olarak kabul edilmesi ile evrensel isleyigin diizeni,
ahengi, kusursuzlugu ve Tanrmin sarsilmaz bilgi ve iradesi yansitildiginda Pythagorasci
bir evren, miizik ve Tanri iliskisi de bu anlam denizi i¢erisinde yer alabilmektedir. Miizikle
iligkili metaforlarda bu anlamlarla Ortiisen bir diger baglam bezm-i elest goriisiinde ise
Tanri’nin insana ilk hitabinin miizikle 6zdeslestirilmesi, miizigin bezm-i elestin avazesi
olarak goriilmesi (Yildirim, 2020) diisiincesi vardir. “Bezm” kelimesi Farsca’da sohbet
meclisi anlamina gelir. “Elestii” ise, Arapca’da ben degil miyim anlamina gelen ¢ekimli bir
fiildir. Bu ikisinin birlesmesinden olusan “bezm-i elest”, “Ben sizin rabbiniz degil miyim”
ilahi hitabinin yapildigi ve ruhlarin da evet anlamina gelen “beld” diye cevap verdikleri
meclisin ifadesidir (Yildirim, 2020: 74). Miizik sanati ise Allah’in insana olan ilk hitab1
ile iliskilendirildiginde anlam kazanmakta bu ilahi iletisimi insanin bu diinyadaki varolus
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seriiveninde Tanrinin tecellisine hasil oldugunda hatirlamasi ya da miizigin Tanri’nin bu
hitabini hatirlatmasi anlamlar1 6n plana ¢ikmaktadir. Beyitlerde bezm-i elest ile iligkili me-
taforlar yine bir yaradilis sdyleminin parcasi olmaktadir. Rubailer’de yer alan 139. beyitte
“O nedir ki, sema dlemlerine seref verir. O nedir ki gidince mahvolup gitmistir. Gizlice
gelir, gider ama herkes bilir ki bu sema zevkleri ney veya def seslerinden degildir” ifade-
leri diinyevi miizigin 6tesine ge¢mis ilahi anlamlarla kusanmis bir duyumdan, isitmeden
bahseder. Kozmik miizigin, ilahi ahengin ya da Tanr1’nin milkemmel bilgisiyle kusanmis
bir durumun meydana getirdigi kalpsel bir duyum s6z konusudur. S6z konusu beyitte ney
ve def metaforuyla ifade edilen bu ilahi miizige gondermelerde Pythagorasci evren ve mii-
zik iligkisinin tesirlerini, bezm-i elestin avazesi olarak Tanri’nin ilk hitabinin hatirlatan
bir miizigin yansimalarini ve isitilen miizigin daha da Gtesine tasinan anlamlarla Tanri’nin
tecellisini hisseden ruhlarin yasadigi, tevhid anlayisi ¢ercevesine yerlesen bir muhtevay1
anlayabiliriz. Bu dogrultuda felsefi ve kozmolojik 6gretiler ile islami diisiince birbirleri
ile ortigmekte farkli disiplinlerdeki diisiince ve 6gretilerin tasavvufun gelisimi tizerindeki
etkisi ise ayirt edilebilmektedir.

5. Miizikle iliskili metaforlarin kodlar ve kategoriler kapsaminda incelenmesi

Antik Cag felsefesinden, Ortacag Islam diisiiniirlerinin felsefe, sanat ve miizik iizerine
caligmalaridan, Yunan, Hint, Bizans, Iran kiiltiirlerinden (Altintas, 1986: 13), Tiirk-Mogol
Samanizmi’nin tasavvufi Islam tarikatlar1 {izerindeki tesirlerinden (Kopriiliizade, 1996),
vahdet-i viicud &gretisini sistemlestiren mutasavviflarin ¢aligmalarindan ve Anadolu’nun fs-
lam &ncesi inang ve kiiltiirel yapisindan islam tasavvufuna sirayet eden bir mozaik sz konu-
sudur. Tasavvufun gelisiminde iki ana ekolden biri olan Arabistan-Irak ekolii, Allah’a ulagsma
yolunu vahdet-i viicud anlayis1 iizerinden ifade eder. Diger ekol olan Iran-Horasan ekolii
ise ilahi ask anlayigin1 benimser. Mevlevilik her iki anlayis1 da igerisinde barindirir (Giiray,
2012: 94). Gerek Mevlana Celaleddin Rumi’nin eserlerindeki tasavvufi anlamlar ve miizikle
iligkili olarak gerekse tasavvuf diisiincesinde ve Mevlevi geleneginde inang ve miizik iligkisi-
nin niteligiyle iligkili olarak bazi kavram ve kuramlar 6n plana ¢ikmakta ve ¢esitli kategoriler
olugsmaktadir. Diger bir taraftan miizikle iligkili beyitlerin kodlanmasi sonucu felsefi, teolojik
ve kozmolojik tesirlerin belirlenmesi ise bu kategorilerle baglantili igeriklerin belirlenmesini
saglar. Tablo 2’de yer alan kategorilere baktigimizda gerek Mevlana Celaleddin Rumi’nin
eserlerinde gerek Mevlevilik ve tasavvufla iliskili literatiirde tasavvuf miizigi (sema) kav-
raminin, vahdet-i viicud diisiincesinin ve devir kavraminin inang ve miizikle iliskilenen en
temel bilimsel kategoriler oldugunu gérmekteyiz. Miizikle iligkili beyitlerde metaforlarin
belirlenmesi, beyitlerdeki i¢erigin bagli bulundugu anlam biitiinligiiniin kodlanarak belirlen-
mesi ve bu kodlarin hangi kategori ya da kategorilerle iligkili olabilecegini anlamlandirmak
ise hermeneutik bir agimlama ve metafor analizi yaklasimini sergiler. Ancak gerek metaforik
ifade dilinin derinligi gerekse felsefi ve inang tesirlerinin birbirleriyle ortlisen igerigi soz
konusu oldugunda kodlarin yani tasavvufi fenomenlerin dogrudan, salt bir bi¢cimde tek bir
kategori kapsamina alinmasi ya da kategorilerin ilgili oldugu kodlarin baska bir kategoriden
net bir bigimde bagimsiz olmasi s6z konusu degildir.
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Tablo 2. Miizikle iliskili metaforlarda kodlar ve kategoriler

Kategoriler Kodlar

1-insan-1 Kamil’in ney’e benzetilmesi.

2-Hermetik kozmoloji cercevesindeki Tanri-insan iligkisi ve miizik.

3-Platoncu goriis’iin Mevlana Celaleddin Rumi’nin diisiincelerine olan yansimalar1
4-Insan-1 KAmil’in ashina doniis istegi

5-Insani varolus yolculugunda Tanrtya olan 6zlemi.

6-Tevhid anlayisi.

7-Elest Bezm-i teorisi, vahdet-i viicud 6gretisi ¢er¢evesinde kozmik miizigi, ilahi
ahengi ve Tanrinin varligini igitmek, bilmek.

8- Pisagorcu evren ve miizik anlayisi’nin tasavvufa yansimalari.
Yy y

1-Tasavvuf Miizigi (Sema)
2-Vahdet-i Viicud Diisiincesi

3-Devir kavrami

9- Mevlana Celaleddin Rumi’de ilahi agk sembolizmi ve miizik.

Tablo 2’de ii¢ kategori gercevesine yerlesen ve bu dogrultuda biitiin kategoriler kapsa-
mina girebilecek kodlar belirlenmistir. Ornegin Tablo 1°de Rubailer’de yer alan 693. beyitte
“Biz ney gibiyiz, her cosmamiz, her coskunlugumuz kendimizden degildir. Bizi yar costurur”
ifadeleri insan-1 kamil’in neye benzetilmesini, hermetik kozmoloji ¢ercevesinde miizik, in-
san ve Tanr1 arasinda kurulan bir iligkiyi yansitmaktadir. Beyitten ¢gikarimi yapilabilen bu
tasavvufi fenomenlerin sema kavrami, devir kavrami ve vahdet-i viicud diisiincesi ile iligkisi
de rahatlikla kurulabilir. Tanri’nin varlig1 ve iradesi vahdeti yansitirken belirli bir manevi
slireci yasayan insanin ney ile temsil edilmesi Tanr1’dan gelen ve yine Tanr1’ya dénecek olan
insanin devirsel yolculugunu; 6zlem, arzu ve coskusunu da ortaya koymaktadir. Dolayisiyla
tablo 1°de yer alan biitlin beyitlerde dogrudan ya da dolayli bir bigimde ilahi agkin sembolize
edildigi goriiliir.

Tablo 1’de Divan-1 Kebir’in 182. beyitinde yer alan “Benzim safran gibi sarardi, boy-
num biikiildii, cenge dondii. Beden mezarinda daraldim, sikildim, gel ey genislik, ferahlik ve-
ren can” ifadeleri insan-1 kdmil’in ¢eng metaforuyla sembolize edilmesini yansitir. Ceng’in
tipk1 Tanr1’ya ulagma arzusunda olan insanin devir kavramiyla iligkili olarak aslina 6zlemi
yansittig1 anlasilabilmektedir. Ayn1 zamanda beden mezarina hapsolan insanin Tanr1’ya yani
kendi varliginin aslina olan 6zlemi Platoncu goriislin tasavvufa olan yansimalarinin bu beyit
iizerinden goriiniirliik kazanmasina da 6rnektir. Bu dogrultuda Mevlana Celaleddin Rumi’nin
eserlerindeki miizikle iliskili metaforlardan tasavvufun hem ¢ok boyutlu, senkretik yapisi
anlagilabilmekte ayn1 zamanda slam tasavvufuna yansiyan felsefi, kozmolojik, teolojik tesir-
lerin birbirleriyle ortiisen ve i¢ ige gegen anlam biitiinliigii de ¢ikarilabilmektedir. Dolayisiyla
tasavvufi fenomenlerin miizikle olan iligkisi hem belirli tesirler kapsaminda anlagilabilmekte
hem de anlam biitiinliigii igerisinde ¢esitli kodlar ve kategoriler bazinda tam ve keskin bir
bigimde ayrimlar yapmak miimkiin gériinmemektedir.
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Sonug¢

Miizikle iligkili metaforlarin beyitlerdeki anlam odaklarina bakildiginda kuramsal olarak
birden fazla tesirin izleri goriilebilmekte, felsefi, kozmolojik ve metafizikle iliskili tasavvufa
naklolan inang, diisiince ve bilgi go¢ii miizik iizerinden anlasilabilmektedir. Pythagoras ve
Platon’un diisiincelerinin yansimalari, Hermetik kozmoloji kapsaminda miizigin evren ve
Tanr iligkisini anlatmaya aracilik etmesi, insanin varolus seriiveni ve yaradilis sylemlerinin
bir parcasi olan miizik diisiincesi s6z konusu bilgi gdcii icerisinde ayirt edilebilir niteliktedir.
Ozellikle ¢alg1 metaforlar1 hem bu tesirleri sergilemekte hem de Islam gercevesine yerlesen
Ogretilerin biitiinliiglini sergilemekte anlam sahalart olusturmustur. Ney, ceng, def, rebap
gibi eserlerde isimleri siklikla ifade edilen galgilarin yansittigi 6gretiler ontolojik yaklasimla-
11 dnceleyen hermeneutik bir cercevede incelenip, yorumlanabilmekte ayn1 zamanda miizige
iliskin konularla tasavvufun kuramsal temelleri ilgili literatiir ve tarihsellik bilinci ¢erceve-
sinde iliskilenmektedir. insan-1 KAmil’in ney’e benzetilmesi, Hermetik kozmoloji ¢erceve-
sindeki Tanri-insan iligkisi ve miizik, Platoncu gériis, Insan-1 KAmil’in aslina déniis istegi,
insanmin varolug yolculugunda Tanri’ya olan 6zlemi, Tevhid anlayisi, Elest Bezm-i teorisi,
Pythagorasgt evren ve miizik anlayisi, ilahi ask sembolizmi’nin miizik tizerinden yansimalar
beyitlerde nitel kodlama yoluyla elde edilen tasavvufi fenomenlerdir. Heidegger’in herme-
neutik yaklasimlari ¢ercevesinde miizik, fenomen ve logos birlikteligi esasiyla belirlenen bu
fenomenler Rumi’nin eserlerinde miizikle iligkili anlatimlarin kavramsal ve kuramsal arka
planini olusturmaktadir. Kodlardan bilimsel kategorilere evrilen bir igerigin belirlenmesi so-
nucunda ise vahdet diistincesi, devir kurami ve tasavvuf miizigi (sema) karsimiza ¢ikmak-
tadir. S6z konusu bu ii¢ kategori beyitlerde kozmolojik, metafizige dayali ve felsefi icerikli
tesirleri yansitan fenomenlerin tasavvuf potasinda biitiinciil bir ¢at1 altinda olmasint acik-
layan kuramsal ¢ercevedir. Kodlar ve kategoriler {izerinden zikredilen biitiin kavramsal ve
kuramsal birikim igerik olarak ortiismekte, tasavvufun potasinda biitiinciil bir yapr sergileyen
ogretiler miizikle harmanlanmaktadir. Rumi’nin eserlerinde en temel 6greti olan vahdetin
evrenin ve insan yasaminin farkliliklarindan Tanr1 bilgisine uzanan, ¢okluktan birlige evrilen
bir farkindalig1 vurguladigi agiktir. Bu eserlerde farkli niteliklere biirlinen, farkli kuramlar
cergevesine yerlesebilen miizigin varligi tipki vahdet anlayisinda oldugu gibi tarih boyunca
farkli goriis, diisiince ve inanglarin izlerini yansitmakta ayni zamanda tasavvufun birlik esa-
sina dayal1 biitiinselligini de goriiniir kilmaktadir.
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