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Memduh Sevket Esendal'in Romanlarinda
Mizojinik Soylemin Yansimalan

Reflections of Misogynistic Discourse in Memduh Sevket
Esendal’s Novels

Burcu Usakli Sandal

Oz

Tirk edebiyatinda daha ¢ok hikayeci yoniiyle tanman ve Cehov tarzi hikayenin
6nemli temsilcilerinden olan Memduh Sevket Esendal, farkli tiirlerde eser vermis bir
yazardir. Esendal, yalnizca hikayeleriyle degil roman tiiriindeki eserleriyle de adindan
sOz ettirmistir. Miras, Vassaf Bey, Ayash ve Kiracilart adlariyla yayimlanmis olan
romanlarinda, toplumun farkli kesimlerinden insanlara ve onlarin hayatlaria odaklanir
ve bu eserlerinde Adeta toplumun panoramasim cizer. Ote yandan romanlarindaki
kalabalik sahis kadrosu i¢inde kadinlara genis bir yer ayirmistir. S6z konusu metinlerde
kadinlar, hem anlaticinin hem de erkek roman kisilerinin géziinde toplumsal ¢oztilmede
ve doniisiimde aktif rol oynamuslardir. Ozellikle toplumsal yozlagmanin odaginda hep
kadinlar vardir. Bu durum anlaticinin kadinlara eril zihniyet baglaminda dahasi nefrete
varan bir algiyla yaklastigin1 gosterir. Dolayisiyla bu eserlere mizojini baglaminda bir

yaklasim anlaticinin ve erkek roman kisilerinin kadma bakisini incelemek adina son
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derece anlamlidir. Esendal ve eserleri iizerine gliniimiize kadar pek ¢ok ¢aligma yapilmis
olsa da tespit edebildigimiz kadariyla romanlarindaki kadinlara yonelik diigmanca
yaklasim tiizerine detayli bir ¢aligma yapilmamistir. Buradan hareketle bu calismada
Esendal’in ti¢ romaninda 6ne ¢ikan eril séylem, bu durumun nedenleri ve mizojinik
tavrin yansimalari irdelenmistir. Calisma esnasinda nitel aragtirma ydntemlerinden
dokiiman incelemesi kullanilmistir.

Memduh Sevket’in romanlarindaki anlaticinin ve roman kisilerinin mizojinik bir
yonelime sahip oldugu ve bu durumun ilk romandan son romana siddetini artirarak
stirdiigii gorillmiistiir.

Anahtar sozciikler: mizojini, eril soylem, kadn, Tiirk romani, Memduh Sevket
Esendal

Abstract

Known more for his stories in Turkish literature, Memduh Sevket Esendal, one of the
important representatives of the Chekhovian story, is a writer who has written in
different genres. In fact, he is a writer who has made a name for himself not only with
his stories but also with his works in the novel genre. Focusing on the lives of people
from different segments of society in his novels published under the titles of Miras,
Vassaf Bey, Ayasli ve Kiracilari, the writer draws a panorama of society in these
works. On the other hand, he has given a large place to women among the large cast
of characters in his novels. In the texts in question, women have played an active role
in social disintegration and transformation in the eyes of both the narrator and the
male characters. Women are always at the center of social degeneration. This situation
shows that the author-narrator approaches women in the context of a masculine
mentality, and even with a perception that goes as far as misogyny. Therefore, an
approach to these works in the context of misogyny is extremely meaningful to
examine the perspectives of the author and the male characters he creates on women.
Although many studies have been conducted on Esendal and his works, as far as we
can determine, no detailed study has been conducted on the misogynistic approach
towards women in his novels. Based on this, this study examines the masculine
discourse that is prominent in Esendal’s three novels, the reasons for this situation,
and the reflections of the misogynistic attitude. Document analysis, one of the
qualitative research methods, was used during this study. It has been observed that the
narrator and characters in Memduh Sevketys novels possess a misogynistic inclination
and this tendency intensifies from the first novel to the last.

Keywords: misogyny, masculine discourse, woman, Turkish novel, Memduh Sevket
Esendal

Extended summary

There is much to be said about the existence of a hostile attitude towards women in
patriarchal systems and its possible causes and consequences. It is possible to find the
source of misogyny in a series of historical processes from ancient times to sacred texts,
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and today it is possible to find its counterpart in many levels, from social and cultural life to
political discourses, from works of art to literary texts. This state of hostility, often expressed
with the philosophical term misogyny, can somehow be thought of as being related to the
indecisive view of men towards women. While women have been an indispensable object of
desire for men since time immemorial, due to their fertility and productivity that ensure the
continuation of the generation, they have also been the object of a hostile attitude due to their
violation of the boundaries drawn by the male and their uncontrollability. The misogynistic
view can also be expressed as the conceptualization of the aim of systematically punishing
women, who are often thought to be in the second group. For example, the Middle Ages are
full of women who were burned, destroyed, and whose screams echoed in every part of the
history because of a mindset based on misogyny. Unfortunately, even with modernization,
the situation has not really changed; hatred towards women has only changed form. As such,
the misogynistic attitude that can be encountered in almost every aspect of daily life has also
found a place in literary texts that function as a mirror of society. In many literary works,
especially those that can be cited within the framework of traditional narrative, traces of this
negative view of women are sometimes evident and sometimes insidiously hidden between
the lines. Often in texts written by a male author, traces of a hostile attitude towards women,
especially those who fall outside the norm determined by the male, can be seen, sometimes
from the perspective of the narrator and sometimes from the perspective of the characters in
the text. In this sense, the novels of Memduh Sevket Esendal, who has an important place in
Turkish literature, especially in the short story genre, contain many examples of women who
are victims of the misogynistic view. Moreover, the author’s novels published under the titles
of Miras, Vassaf Bey and Ayasl ve Kiracilar: are also notable for their treatment of women
from different social classes.

Esendal, who started his literary career with the story genre, produced his first work in
the novel genre with Miras, which was serialized in the Meslek newspaper in 1924. In this
unfinished novel, women constitute a large cast of characters. Here, both the narrator and
the male characters address women within a hostile discourse. For example, women who
are trapped in the privacy of the home but who violate the masculine rules at some points
are referred to as “scour pits” in the text. On the other hand, the theme of male attraction to
Atiye Hanim and Fahriye is also addressed negatively by the narrator. In addition, although
it is not explicitly stated in the text that women play an active role in social disintegration
and corruption, it is frequently repeated in the dialogues of the characters. Another novel
by the author is Vassaf Bey. In this novel, Perihan, who is eager to marry a man who is
older than her for her own interests, stands out. Although the novel describes a period and
environment in which the new Tiirkiye took its first steps towards modernization, women
here, contrary to popular belief, do not play a role in modernization. Instead, Perihan and her
sister are depicted as women who strive to exist only through marriage. They do not want
to work, produce, and thus be included in social life; they desire to live a comfortable life
by marrying an affluent man. Although this situation is not explicit, it is criticized in some
dialogues in the text; both women are included in the text with a hostile approach. In Ayas!i
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ve Kiracilari, the author’s novel, which is technically more successful than the others, the
traces of the misogynistic attitude are more noticeable than in other novels. In this text,
where the panorama of society is drawn in a sense, women again constitute a large group of
characters. Moreover, most of the fictional women here are reflected to the reader within a
hostile discourse. Especially the discourses in the context of the character Turan show that
this woman is handled with an extremely misogynistic attitude. In addition, almost every
woman in the text, from villagers to city dwellers, is constructed within the framework of
negative characteristics. As in the author’s previous novels, women are seen as the most
important cause of social decay. On the other hand, in this novel, women are categorized as
“gossipmonger, seditious, uncouth, wanton” by the male characters. The fictional women,
who are victims of a misogynistic view shaped not only by individual hatred but also by the
influence of the collective unconscious, have been accused of putting the men in the text in a
difficult position. Women who reject male domination, who are fond of their freedom or who
have not been able to gain the male’s approval physically have come to the forefront in these
novels as the constant victims of male hatred.

The presence of such hatred towards women in Esendal’s novels suggests that this
perspective also exists in the author’s works in different genres. Of course, due to the
limited nature of the article, only the novels are discussed here; however, studies can also
be conducted on the author’s other works in the context of misogyny. Of course, Esendal
has gained a serious place in the literary canon thanks to the dozens of stories and novels he
has written. This has also paved the way for many studies to be conducted on the author’s
works to this day. Many studies prepared on the author are sources for the following ones.
However, as far as we can determine, although the issue of women in the author’s works
has been the subject of academic studies from different perspectives, no detailed study has
been done on the misogynistic attitude in the novels. For this reason, in this study, the
misogynistic attitude that is dominant in Memduh Sevket>s novels and frequently manifests
itself in the discourses of both the narrator and the characters of the novels and the reasons for
this attitude were examined and the gap in the field was tried to be filled. Document analysis,
one of the qualitative research methods, was used during this study.

Giris

Tirk hikayeciliginin 6nemli isimlerinden biri olan Memduh Sevket Esendal, edebi
hayatina II. Mesrutiyet’in hemen sonrasinda adim atar. Yazarin ilk hikayesi Tanin gazetesinin
17 Aralik 1908 tarihli sayisinda “Veysel Cavus” basligi ile yayimlanmistir (Cetisli, 1991: 23).
Esendal bu ilk eseri sonrasinda bir siire hikdye yazmaya ara verir, 1923 yilina gelindiginde ise
pes pese pek ¢ok eseri yayimlanmistir. Durum hikayesinin basarili 6rnekleri olan eserlerini
Meslek gazetesinde tefrika edilen Miras adli romant takip eder, ancak gazetenin kapanmasiyla
roman yarim kalir ve yazarin sagliginda yayimlanmaz. Miras’ta 11. Abdiilhamit doneminde
bir ailenin yasantisi {izerinden toplumsal ¢6ziilmelere odaklanilmistir. Yazarin ikinci romant
Ayasl ve Kiracilar: adiyla yayimlanir. Esasinda bu eser, 6nce hikaye tiiriinde bir metin olarak
tasarlanmig sonradan roman mahiyetini kazanmigtir. Esendal, bu romaninda ismi verilmeyen
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bir kentte yer alan bir apartmani ve burada yasayan kisiler baglaminda toplumun farkli
kesimlerinin giindelik hayatlarindan kesitleri anlatmaktadir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda
kdyden kente gog, toplumsal degisim ve yozlagma gibi temalarin agir bastigi eserde, sokagin
dili biitiin yalinligiyla one ¢ikar. Bu sayede yazar bu romaniyla yapayliktan uzak ve 6zgiin
bir iislubu yakalamistir. Esendal’in son romani olan Vassaf Bey ise yine 6liimiinden sonra
yayimlanmis ve yarim kalmis bir eserdir. Romanda 1930’lu yillarin Ankara’st ve evlilik
temasi iglenmistir.

Esendal’in romanciligint anlamak adina hikayeciligini ve hikaye tiiriine yonelik fikirlerini
irdelemek 6nemli bir adimdir. Ciinkii yazarin romanlari, teknik ve tema baglaminda ¢cok zaman
hikayelerinden izler tasir. Esendal i¢in hikaye, olay 6rgiisiiniin metnin temelini olusturdugu
gelenceksel anlayistan farkli olarak giindelik hayattan bir kesite odaklanmalidir. Bu anlayisin
bir tezahiirii olarak Cehov’un yapitlarint birer kaynak olarak gérmis, kendi hikayeleriyle
Cehov’unkileri sik sik karsilagtirmistir (Arslan, 2023: 793). Bu anlamda yazarin metnin
yazilis siireci ve teknik konularda bilingli bir tavrinin oldugu diisiiniilebilir. Dolayisiyla onun
siradan insanin hayatindan kesitlere odaklandigi yalin, gosterissiz ve bir ¢irpida yazilmis hissi
veren hikayeleri esasinda iizerinde diisiiniilen metinler olarak ele alinmalidir. Ote yandan
Kaplan, yazarm hikayelerinde en kii¢lik ayrintilarin dahi 6nem tasidigini bu detaylarin biitiine
ve biitliniin manasima bagl oldugunu vurgular (2015: 119). Bu anlayis, yazarin yalnizca
hikayelerinde degil romanlarinda da benzer bir sekilde siirdiiriilmiistiir. Esendal’in romanlari
da belli bagli ortakliklar etrafinda kurgulanmistir. S6z gelisi tic romanda da benzer temalarin
one c¢iktig1 ve mekanin kurgulaniginda evin dnemli bir konumu oldugu ileri siiriilebilir.
Cetisli de yazarin kaleme aldig1 romanlarda “aile miiessesesini” temele aldigin1 vurgulayarak
bu durumun metinlerdeki sahis kadrosunun olusumunu etkiledigini belirtir (1991: 124).
Bu anlamda Memduh Sevket’in romanlarinda ailenin temeli olan kadinlarin kalabalik bir
sahis kadrosu olusturdugu goriiliir. Yazarin sagliginda yayimlanan tek romant olan Ayas/i ve
Kiracilar’nin yani sira tefrikalarda kalan ve yazarin 6liimiinden sonra yayimlanan romanlari
Vassaf Bey ve Miras’ta da kadinlara genis bir yer ayrilmistir. Yazar, bu ii¢ eserde kadinlarin
giindelik hayatindan toplumsal degisimdeki rollerine kadar pek ¢cok meseleyi irdelemistir.

Memduh Sevket Esendal iizerine bugiine kadar yapilan ¢alismalarda kadin meselesi
farklt yonleriyle 6ne ¢ikmistir. S6z gelimi yazarin hikayelerindeki kadinlik durumlari
lizerine Dogan’in hazirladigi ¢alismada kadinlarin en ¢ok evlilik meselesi baglaminda
islendigine dikkat ¢ekilir (2012: 151). Yine bir baska makalede yazarin bir hikayesi ve Ayash
ve Kiracilar: romant iizerinden kadinlik meselesi mekan baglaminda irdelenmistir (Cantek
ve Cantek, 2011: 215). Yakin bir zamanda hazirlanan bir yiiksek lisans tezinde de yazarin
eserlerindeki kadinlar meslek gruplarina ve belli basli temel 6zelliklere gore tasnif edilerek
ele alinmistir (Ucar, 2024: 40). Bu ¢alismalar incelendiginde anlaticinin ve erkek roman
kisilerinin kadinlar hakkindaki mizojinik yaklagimina ve kadin diismanli§inin yansimalarina
detayli bir sekilde yer verilmedigi goriilmiistiir. Esasinda bu durum yazarin romanlarinda
gbdze carpan Onemli meselelerden biridir. Oyle ki siyasi bir hayati da olan yazarmn
romanlarinda yer alan anlaticinin kadnlar konusundaki tavri, ikircikli eril bakisin kadina
yonelik algilarini temsil etmesi bakimindan dikkate degerdir. Zira Cumhuriyet’le birlikte
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kadma bir yandan modern bir kimlik kazandirilmak istenmis, 6te yandan kadimn icten ice
yozlagsmanin temel sebebi olarak goriilmiistiir. Bu durum hemen biitiin patriarkal sistemlerde
gozlemlenebilecek bir olgudur, bunun bir sonucu olarak ataerkil sistem iginde yetismis erkek
yazarlar -bu yazarlarin yarattigi metin kisileri ve anlaticilar- genel anlamda kadini boyle bir
bakigla islemektedir. Esendal’in romanlarinda da burada bahsedilen ikircikli tutumun yani
sira kadina yonelik nefretle beslenmis olumsuz bir tavirdan bahsetmek miimkiindiir. Nitekim
yazar anlatici i¢in toplumsal ¢iirlimenin temel sebebi kadindir. Beauvoir’in da vurguladig:
iizere ataerkil toplum, agik¢a kadinin sug islemesini beklemektedir ¢linkii “onun ahlaksizlig:
erkeklerin saygi duydugu toplumun uyumu i¢in gereklidir” (1972: 30). Kadina yonelik bu
tutumun kokenlerini Antik ¢aglarda aramak bosuna olmayacaktir, ¢iinkii kadinin toplumsal
diizeni her an bozacak nitelikte bir tehdit oldugu kanis1 ve ona yonelik 6n yargilarin kaynagi
antikiteye kadar dayanmaktadir. Bu algi edebi eserlerde de kendini sik¢a gosterir. Tiirk
romaninda -tipki Bati romanindaki 6rneklerde oldugu gibi- baslangictan itibaren olumsuz
ozelliklerle donatilmis ve diismanca bir bakisin kurbani olmug onlarca kadindan bahsetmek
miimkiindiir. Ozellikle erilin sesinin baskin oldugu modern dncesi romanlar, mizojinik tavrin
izlerini tagiyan pek cok ornegi biinyesinde barmdirir. Kadin meselesi ve feminizmi esas
alan ¢aligmalar, yazarlarin kadina yonelik bu tarz bir bakiginin olup olmadigini sorgulayan
yeni ¢alismalarin oniinii agmistir. Boylece yazarlarin, metindeki anlaticilarin yahut metin
kisilerinin kadmna yonelik mizojinik tavri, bu durumun nedenleri ve sonuglart anlagilmaya
calisilmistir. Esendal’in romanlar1 da bu baglamda degerlendirilmeye son derece uygun
metinler olarak karsimiza ¢ikar. Zira yazarin romanlarinda kadinlar, hemen her 6rnekte
kotiicil ozellikleriyle erkegi ayartan, yikima ugratan, giivenilmez birer figiir olarak yer alir
ve bu durum s6z konusu romanlarda agik¢a hegemonik eril s6ylemin oldugunu gosterir.

Mizojini: Kadim bir diismanhk meselesi

Mizojini en genel anlamda, hemen her donemde eril sistem tarafindan beslenen bir kadin
diismanligini ifade eder. Bu kavram, Antik Yunanca “misos” (nefret) ve “gyne” (kadin)
kelimelerinin birlesiminden olugsmaktadir. Kavrama ilk olarak 16. yiizyilin ortalarinda Pontus
de Tyard ve Jean de Marconville’in eserlerinde rastlanir (Daumas, 2020: 21). ilk kullanildig1
donemlerde kétiiciil 6zellikler gosterdigine inanilan kadinlara yonelik bir nefreti ifade eden
mizojini, giiniimiizde daha karmasik bir kavram haline gelmistir. S6z gelimi bu kavram,
Manne tarafindan yalnizca bireysel bir nefret olarak degil, patriarkal sistemlerin kadina
yonelik toplumsal kontrol mekanizmasi dahasi norma uymayan kadmi cezalandiran bir
sosyal yaptirim sistemi olarak tanimlanmistir (2018: 33). Nitekim erkek egemen sistemlerde
toplumsal diizeni ihlal edici olarak pek ¢ok kez kadinlar diigiiniilmiistiir. Buna karsin ataerkil
sistemlerin kadina yonelik algilarinda ge¢misten bugiine ciddi bir ikilem de gbze garpar.
Soyle ki kadin, bir yandan dogurganligi ve giizelligiyle bir arzu nesnesi olarak goriiliirken
diger yandan kontrol edilemezligiyle bir tiir tehdit olarak algilanmistir. Boylece kadin, erkek
icin yalnizca arzuyu degil ayn1 zamanda “kaygiy1, kendinden siiphe etmeyi, 6fkeyi ve dehseti”
de ifade eder (Gilmore, 2001: 18). Bilhassa devletlerin ortaya ¢ikisi ile birlikte Ana Tanrica
kiiltiinden uzaklasan toplumlar, kadin yerytiziindeki hemen biitiin kétiiliiklerin sebebi olarak
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gormiis ve her firsatta onu suglamustir. Siklikla esin ya da ogulun diizen saglayici oldugu
bu toplumlarda kadina ikincil ve 6teki olma gorevi addedilmistir (Berktay, 1995: 37). Bu
algi, zaman i¢inde hem c¢ok tanrili hem de tek tanrili dinlerin kutsal metinlerinden sanat
yaratimlarina kadar pek cok diizlemde kendine yer bulmustur. Bu sebeple gorsel sanat
eserlerinden edebi metinlere sayisiz kaynakta eril toplumca kadina yiiklenmis olumsuz
ozelliklerin izlerine rastlamak miimkiindiir. Bu durum hemen biitiin tarihsel gelisim siirecine
sirayet etmis ve toplum tarafindan kabul edilegelmis bir olguya doniismistiir. Bu baglamda
Holland, tarihin “erkegin kadin tizerindeki tahakkiimiinii aciklamay1 amaglayan inang ve
fikir sistemi”ni ifade ettigini ve mizojininin onun ideolojisi oldugunu vurgular (2019: 23).
Kadma eril tarih yazicilart tarafindan yiiklenmis olan kurgusal kotiiciil olma hali,
bilhassa Orta Cag’in karanlik havasinda bir ¢esit nefrete doniigmiistiir. Erkin sahibi olan Orta
Cag din adamlar1 kadini seytanla isbirligi i¢inde olan ve seytandan aldigi giicii kullanarak
metamorfoza ugrayan bir tiir canavar olarak degerlendirmistir (Foseca, 2022: 9). Ustelik
kadina yonelik nefret neredeyse higbir degisiklige ugramadan sonraki donemlerde de devam
etmistir. Bdylece tarih sahnesinde yakilan, drselenen, 6tekilestirilen binlerce kadinin ¢i1glig
yankilanmaktadir. Elbette bu ¢iglig1 duyan, kadmin toplumsal normlarca iretilen cinsiyet
pratiklerinin neticesinde haksizliga ugradigimni diisiinen ve bu alginin karsisinda duran
diistintirler de var olmustur. Kadin hareketlerinin akabinde tiim diinyada eril tahakkiimii
reddedenler, kadina toplumsal hayat icerisinde daha adil bir hayat sunmak admna biiyiik
caba harcamistir. Bu hareketlerin ¢ikis noktasinda ise kadiin pek ¢ok konuda dezavantajli
olmasima yonelik bir farkindalik yatmaktadir. Bu noktada kadimin aile i¢cinde ve kamusal
alanda maruz kaldig1 esitsizliklere yonelik ciddi galismalarin ortaya koyuldugu Ikinci Dalga
Feminizm Hareketi’ne ve sonrasindaki ¢alismalara ¢ok sey borg¢lu oldugumuz ifade edilebilir.
Ancak tiim bunlar, giindelik hayattan sanata ve edebiyata genis bir ¢ercevede hiikiim siiren
mizojinik alginin tamamen yikilmasini saglamamistir. Bdylece hem Batili hem de Dogulu
bilingle yaratilmis olan edebi eserlerde kadin diismanliginin tesirleri agik¢a goriiliir. Soyle ki
“kirilgan, kusurlu, zapt edilemez, giivenilmez, bilingli kontroliin diginda” kalan hemen her
kadin mizojinik diisiincenin tesiriyle olumsuz bir figiir gibi kurgulanmistir (Grosz, 2020: 40).
Gilintimiizde sosyoloji, psikoloji, medya, iletisim ve giizel sanatlar gibi alanlarda mizojini
iizerine akademik caligsmalar yapilmaktadir. Edebiyat da mizojiniyi kurmaca bir diizlem
lizerinden kurmaca karakterler baglaminda degerlendirir. Ancak yine de giindelik hayattan is
yasamina, egitimden sanata hemen her alanda kendini hissettiren bu kadim 6n yarg1 lizerine
yapilan calismalar simirhidir. Oyle ki Tiirk edebiyati iizerine kadin odakli kaleme alinmis
calismalarin ¢ok azinda mizojini kavraminin mistakil bir sekilde ele alindig1 goriilmistiir.
Tespit edebildigimiz kadariyla Peyami Safa, Orhan Kemal, Kemal Tahir, Yasar Kemal gibi
yazarlarin romanlar1 ve Cemal Siireya’nin siirleri kadin nefreti/diismanligi baglaminda
degerlendirilmigtir. S6z gelimi Altun (2019), Peyami Safa’nin romanlarindaki mizojinik
algryr milliyetgilik ve muhafazakarlik baglaminda incelemistir. Seker ise Orhan Kemal,
Kemal Tahir ve Yasar Kemal’in romanlari {izerine hazirladigi ¢aligmasinda eserlerdeki eril
dilin toplumu yansitir bir sekilde “asagilayan”, “6tekilestiren” kisacas1 mizojinik bir dil
oldugunu vurgular (2019: 143). Yesilyurt da Cemal Siireya’nin siirlerinde 6ne ¢ikan kadin
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korkusunun temelinde mizojininin oldugunu belirtir (2022: 775). Elbette edebiyatimiz
baslangictan bugiine mizojinik tutumun ve sdylemin izlenebilecegi daha pek ¢ok malzemeyi
biinyesinde barindirmaktadir. O halde kadin diismanlig1 ve nefreti baglaminda hazirlanacak
akademik caligmalar, edebiyatta mizojininin yansimalartyla ilgili literatiire onemli katkilarda
bulunacaktir.

Esendal’in romanlarinda mizojini/ kadin diiymanhg

Edebiyatimizda 6zellikle erkek yazarlarin kaleminden ¢ikan metinlerde mizojinik eril
dilin sayisiz 6rnegine rastlanir. Kurmaca kadinlarin kimi zaman anlatic1 kimi zaman da metin
kisileri tarafindan tahkir edildigi yahut olumsuz niteliklere sahipmis gibi gosterildigi ifade
edilebilir. Stiphesiz bu durum kadina yonelik diismanca alginin tezahiirlidiir; zira mizojini
“nefret, ayrimeilik, korku, siiphe, giivensizlik” gibi tutumlari igermektedir (Suveren, 2022:
20). Biitiin bu tutumlar edebi eserlerdeki dile de yansimigtir. Memduh Sevket’in romanlari da
kadina yonelik diismanca eril dilin zaman zaman kullanildig1 ve kadinin olumsuz niteliklerle
donatildigr metinler olarak degerlendirilebilir. Esendal’in romanlarinda kadinlara yonelik
diismanca tavir ve sdylemleri romanlarin yazilis sirasina gore incelemek yazarin bu konudaki
cizgisinin zamana bagli olarak degisimlerini gostermek agisindan anlamli olacaktir. Bu
sebeple yazarin yayimlanan ilk roman1 Ayasli ve Kiracilar: yerine ondan 6nce yazilan fakat
yayimlanmayan Miras’takisdz konusu sdylemlere deginilmistir. 1924 yilinda yazar tarafindan
cikarilan Meslek gazetesinde tefrika edilen Miras, gazetenin kapanmasiyla tamamlanamamis
bir romandir. Romanda eril dilin kadin1 &tekilestirdigi pek ¢ok 6rnek goze garpar. Miras’ta
II. Abdiilhamit devrinde Silahtar Ali Pasa’nin ailesine ait bir konakta yasananlar, toplumsal
degisim ve donisiimler anlatilmistir. Metinde 6zellikle dil ve anlatimda &zensiz bir tavir
dikkat ¢eker; buna ragmen mekanin islenisi dénemi basarili bir sekilde yansitir niteliktedir
(Onertoy, 1991: 15). Mekanin bir konak olmas1 kurgulanan karakterlerin cinsiyetinde 6nemli
bir rol oynamistir. Cilinkii toplumsal hayata yonelik deneyimleri sinirlanmis olan kadina
romanin gegtigi devirde reva goriilen en genis alan evdir. Romanda kadinlarin hane i¢indeki
hayati son derece realist bir sekilde anlatilmis, detayli tasvirlerle verilen ev yasami kadin
karakterler tizerinden zenginlestirilmistir. Kadinlara genis bir yer ayrilmis olmasi anlaticinin
kadnlar tizerindeki fikirlerini gostermesi bakimindan dikkate degerdir. Bu durum, yalnizca
anlaticinin  degil, erkek roman kisilerinin kadmna yonelik tavrini anlamamiz agisindan
da 6nem tasir. S6z gelimi romanin kisilerinden Sevki Bey’in bu konudaki yonelimi daha
metnin baslarinda 6ne ¢ikar. Anlaticiya gore Sevki Bey, esi Faika Hanim’in her hareketinde
bir “adilik ve bayagilik” gormektedir; esinin tavirlarini ve fikirlerini begenmemektedir
(Esendal, 2023a:10). Sadece anlaticinin ifadelerinde degil, Sevki Bey’in Faika Hanim’la
diyaloglarinda da bu durum agik¢a kendini gosterir. Sevki Bey, esini cahil bir kadin olarak
goriir ve sdylediklerinden dolay1 onu “Bu adi kadin sozleri adeta igreng. Hic s6yle bir mantik,
selamet yok” diyerek elestirir (Esendal, 2023a: 34). Ustelik Sevki Bey yalnizca esini degil
hemen biitiin kadinlar1 benzer bir sekilde elestirmistir. Ciinkii ona gore kadnlar, “bulasik
cukurudur”lar (Esendal, 2023a: 43). Tek bir kadina degil son derece 6n yargili bir tavirla
biitiin kadinlara yoneltilmis bu suglama, Sevki Bey’in kadin diismani bir karakter olduguna
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isarettir. Bu ifade, namus kavraminin daha ¢ok kadmn eylemleri ¢ercevesinde goriilmesinin
bir tezahiirli olarak da dikkat ¢eker. Eril tahakkiimii reddeden ve bdylece toplumsal diizeni
bozdugu diisiiniilen kadin, erkek nazarinda “kirlenmis” yani “bulasik ¢ukuru” olmakla
suglanacaktir. Metindeki kadinlar da giivenilmez, tekinsiz hatta “oynak” olmakla sug¢lanirlar.
S6z gelimi evli bir kadin olmasima ragmen Sefik Bey’le iliskisi oldugu vurgulanan Nuriye
Hanim’dan s6yle bahsedilir:

Bu gen¢ hanim hakkinda vakia mahallede kimse miispet bir sey bilmiyordu

ancak umumi bir kanaat vardi ki Zekeriya Bey’in hanimi Nuriye Hanim oynak

bir kadindir. Zekeriya Bey yaslica, biraz gegkince; kadin taze, biraz da siise,

ziynete miiptelacaydir. Herkesin siiphesi de ihtimal bundan ileri geliyordu. Yoksa

kimse onun, sandik odasi penceresinden Sefik Bey’e goriindiigiinii, isaret ettigini

bilmiyordu. (Esendal, 2023a: 36)

Nuriye Hanim ile ilgili anlaticinin ifadeleri son derece dikkat ¢ekicidir. Tarafsiz olmadigi
acikca goriilen anlatici, bir sekilde okuru Nuriye Hanim’in davranislari hakkinda uyarir; daha
da 6nemlisi “oynak” olarak nitelendirdigi bu kadinin diiskiin oldugu seylerin altini gizer ve
iffetsizlik imasinda bulunur. Bu kisim anlaticinin kadma yonelik mizojinik tavrini agikca
ortaya koyan drneklerdendir. Ote yandan romanda sevicilik temasi islenmis ve bu durum da
kadinlart elestiren bir sdylemle metne yansitilmistir. Kadin diismanliginin sonucu olarak es
cinsel kadinlar anlatici tarafindan olumsuz 6zellikleri vurgulanarak anlatilmislardir. Romanda
Atiye Hanim ¢evresinde islenen bu mesele, normun disinda bir hayat siiren kadinlarin
toplumsal yozlagmanin en dnemli nedeni olduguna yonelik algilar1 da yansitmaktadir. Bu
minvalde metnin baslarinda Atiye Hanim’la ilgili bir dedikodudan bahsedilir. Anlatici, Atiye
Hanim’in keman dersi aldig1 hocaya acik sacik goriindiigiiniin altin1 ¢izer (Esendal, 2023a:
88). Bu vurgulamayla tstii kapali bir sekilde Atiye Hanim’1 iffetsiz olarak gosterir. S6z
konusu dedikodu aile iginde duyulduktan sonra, Atiye Hanim evi terk ederek hamameci bir
kadmin evine yerlesir. Bu gidis Atiye Hanim ve g¢evresinde islenen sevicilik temasinin ilk
adimlari olarak metinde yer alir. Bu kisimdan sonra Atiye Hanim’a ve gevresindeki kadinlara
bu tema baglaminda yer verilir.

Nihayet, Atiye Hanim son bir haber daha gonderip retle cevap alinca, Turra isminde
bir hamamec1 kadinin evine kagti. Tantyanlar, aileyi bilenler arasinda biiyiik bir
rezalet oldu.

Bu Turra kimdi? Atiye Hanim onu nereden taniyordu? Buralarini hig bilen yoktu.
Ana, baba, damat birlesip cebredecek, itaam ilami ¢ikaracak oldular. Lakin daha
biiyiik bir rezalet ¢ikarmaktan korkup tesebbiislerinde ¢ok ileri gidemediler. O
zaman Asim’in pederi Sevki Bey araya girdi. Atiye Hanim’1 bir hamamecinin evinde
birakmak dogru olmadigini anlatti ve biiyiik validesini kandirdi. O razi olunca
digerleri de bir s6z soylemediler. Atiye Hanim konaga avdet etti. Kocasindan da
bosandi. Bu vaka da suretle gegmis olduysa da ortada bir s6z kaldi ki o da Atiye
Hanim’in hamameci Turra’y1 sevdigi, onun i¢in kocasindan bosandigi soziidiir.
(Esendal, 2023a: 93)
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Atiye Hanim’1in Turra’nin evindeki hayati1 ve burada tanistig1 Fahriye ile iliskisi metnin
sonraki kisimlarinda detayli olarak anlatilmis; kadinlar arasindaki kiskanglik, rekabet gibi
durumlardan da bahsedilmistir (Esendal, 2023a: 95). Bu arada Tiirk romaninin ilk yillarindan
itibaren kadin seviciligi meselesi islenmis ve bu hususta hamamcilik mesleginin 6ne ¢iktigina
isaret edilmistir. S6z gelisi Ahmet Rasim’in 1898’de yayimlanan Hamamc: Ulfet isimli romani
bu meselenin islendigi ilk drnekler arasinda yer alir. S6z konusu romanda Ulfet ile Pakize nin
iliskisi ve metnin baslarinda masumlugu sik sik vurgulanan Ulfet’in bu iliski sebebiyle annesi
gibi “hamamec1” bir kadina doniismesi anlatili. Murathan Mungan da Hamamname adli
eserinde konuyu detayli bir sekilde islemis ve Osmanli’nin son donemlerinde hamamin es
cinsel yonelimli bireylerin bulusma alani olarak 6ne ¢iktigini vurgulamistir (2020: 43). Miras
romaninda da Atiye, Hamamec1 Turra’nin evinde Fahriye ile tanisir. Fahriye, ¢ingene oldugu
ve kocasini 6ldiirdiigii sdylenen bir kadin olarak taninir. Gergekte ise dyle olmadigina anlatici
tarafindan vurgu yapilmistir, ancak anlaticinin Fahriye’ye yonelik olumlu tavri ilerleyen
kisimlarda degisir. Clinkii Fahriye, baska kadinlarla iliskisi baglaminda tahakkiimci, eril
yonleri agir basan ve anlaticinin deyimiyle “insafsiz” bir kadma doniismistiir (Esendal,
2023a: 103). Atiye Hanim’dan 6nce birlikte yasadigi Mahbube Hanim’la bir arada oldugu
zamanlarda ise son derece kotiiciil bir kadin olarak islenmistir:

Fahriye’nin hayatinda yeni bir devir agilmisti. Gidip geziyor, Istanbul’un her kése
bucagini tantyor, para buluyor, evi idare ediyor ve her seyi diigiiniiyordu. Mahbube
Hanim’in ayliklarini bile biiyiitiip tamam aliyordu. Fahriye’de icki iptilasi biraz
artmistt. Baz1 buhranli zamanlarda i¢iyor ve o zamanlar hiddetli, gayrimemnun,
insafsiz oluyor, Mahbube Hanim’la kavga ediyor, ona diinyanin en fena lakirdilarmi
sOylilyor, Nazire’yi doviiyordu.

Mahbube’nin vefatindan sonra, bir miiddet evde Nazire’yle Fahriye yalniz kaldilar.
Bu zamanda Fahriye artik Kamile Hanim’1 taniyor, haftanin birkag gecesini onun
evinde gegiriyordu. Biraz zaman sonra Aliye isminde bir gen¢ kizi bulup onu da
evlerine aldilar. Bir miiddet ii¢ii delice bir hayat yagamaya basladilar, aralarinda
kiskanglik kavgalari ¢ikiyor ve adeta doviigiiyorlardi. Bu dayaklar asabi bir hastalik
nobetlerine benziyordu. Dayak atan ve dayak yiyenler igin bu bir ihtiya¢ gibiydi. Bir
zamanlar dovmek Fahriye’nin, dayak yemek Nazire’yle Aliye’nin hissesine diigerken,
bir zaman sonra Aliye’yle Nazire birlesip Fahriye’yi doviiyorlardi. Okgeli terliklerle
kafasina vurarak, etlerini ¢cimdikleyerek, kopararak, 1sirarak doviisiiyorlardi. (Esendal,
2023a: 104)

Kadmlar arasinda yiikselen siddet egilimi ve bu durumun anlaticinin ifadesiyle
“bir ihtiyaca” doniigmesi son derece dikkat ¢ekicidir. Biitiin bu davranislar sadist ve
mazosist egilimleri animsatir; nitekim bu kadinlar anlaticiya gore yozlagmis bir hayatin
siirdiirictisiidiirler (Esendal, 2023a: 105).

Esendal’in diger iki romaninda da anlatict igin toplumsal ¢iirlimenin sebebi kadinlarin
davranislaridir. Bunun yani sira yazarin romanlarinda kadmlar 6zellikle evlilik konusunda
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cikarci bir anlayiga sahiptir; maddi menfaatleri dogrultusunda bir erkekle evlenmek isterler.
Vassaf Bey romaninda Perihan, evliligi bir toplumsal statii olarak goren ¢ikarlari i¢in kullanmak
isteyen bir kadmn olarak ¢izilmistir. Romanin basinda arkadasi Behice ile diyaloglarinda
evlilik konusundaki fikirlerini agikca belirtir, hatta bu satirlarda Perihan evlilikten baska
amact olmayan bir anti-kahraman olarak betimlenir. Perihan, evlilik konusunda aceleci
davranmamasi gerektigini salik veren arkadas1 Behice’ye soyle yanit verir:

Benim yasim dolu dolu yirmi ii¢. Kocaya da bu yillarda varilir. Benim 6niimde
dort bes yilim var. Bu yillarda kocaya varmadin mi kendine bir is aramali,
anladin m1? Sen ablama bakma, onu isteyenler ¢ok oldu. Bugiin de istiyorlar.
Elinde isi de var. Kocaya varamazsa yargigtir. Ben neyim? Hi¢. Giizide halamin
her giin baginin etini yiyorum, “Bana bir koca bul” diye. A¢ik sdylemiyorum ya!
O anliyor. Ama bulunmuyor ki! (Esendal, 2023b: 10-11)

Sadece bu diyalog bile Perihan’in son derece eril bir bakisla kurgulanmis oldugunu
gosterir. Zira Perihan ¢alismak ve kendi ayaklari tizerinde durmak istemez, bunun yerine
varlikli bir adamla evlenip hayatini siirdiirmek ister. Bu fikrini bir giin yolda karsilastiklar
Vassaf Bey’e agar. Vassaf Bey, kendisinden yasca biiyiik ve hi¢ evlenmemis bir adamdir.
Bu karsilagsmada Perihan’in hukukcu olan ablasinin da onunla benzer fikirlerde oldugu
vurgulanir. Babasinin zoruyla hukuk 6grenimi géren Neriman, meslegine devam etmek
yerine evlenmek istemektedir, bu durum Perihan’in agzindan s6yle anlatilir:

Ablam hukukgu olmak, ¢aligmak istemiyordu. Babamin hatirint kiramadi. Bizim
erkek kardesimiz olsaydi ablam kurtulacakti. Simdi ablam babasinin yerini
tutacakmig! Orhan, ablami istiyordu. Babamin bu tutaraginin farkinda degil, “Ben
karimi ise yollamam!” demis. Onu isitince ne yapt1 yapti isi bozdu. Oglani evden
kovmad: ama kovmusa dondiirdiiler. O da gitti, Hamdi Bey’in kizin1 ald1. Ablam
¢ok tiziildii. Babama kizdi! Agladi. Simdi bu Bedri ¢ikti. Cirkin adam ama ¢irkin
de olsa ablam varacak. “Ben hakim hanim olup evde kalmak istemiyorum.
Bedri’den daha iyisi ¢ikacak diye bekleyemem. Ben bu meslekte kadmligim
kaybediyorum” diyor. (Esendal, 2023b: 15-16)

Perihan’in ablasimin meslek edinmis olmakla ve evlilikle ilgili fikirleri esasinda eril
sOylemi yansitir niteliktedir. Perihan ve ablasinin evlilik konusundaki israrci tavri, bu
kadmlarin kendi sesini bulamamig olduklarmi ve erkek egemen sdylemi stirdiirdiiklerini
gosterir. Bu arada romanin Ankara’da gegmesi ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda kentin hayat
tarzini yansitmasi da dikkat ¢ekicidir. Zira Ankara, dénemin romanlarinda yeni Tiirkiye’nin
ve modernligin bir simgesi olarak yer almis kentteki kadinlar da ¢cogu kez bu yeniligin birer
timsali olarak kurgulanmistir. Fakat burada egitimli bir babanin kizlar1 olan Perihan ve
Neriman, egitim almay1 ve toplumsal hayatta kariyer baglaml bir yer edinmeyi kesinlikle
istemezler; tek dertleri evlenip kadinligin mekani olarak goriilmiis evde rahat bir hayat
stirdiirmektir. Oysa donemin siyasi ve toplumsal manzaras1 modernligin insas1 baglaminda
goriiniirde kadmin egitimli ve kamusal alanda aktif olmasini istemektedir. Buna karsin eril
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sistem modernligin smirlarint da kendisi belirlemistir. Esendal yarattigi bu karakterlerle
ve romanlardaki anlaticilarin genel tavriyla eril zihniyetin kadina yonelik samimiyetsiz ve
gelisik tutumunun ¢ok net gézlemlenebilecek 6rneklerini vermistir. Basta da ifade edildigi
gibi erkek egemen toplum, kadini goriiniiste modernligin bir temsili olarak gorse de igten
ice ona giivenmemekte ve onu hor gérmektedir. Perihan da boyle bir bakisin timsali olarak
romanda yer alir. Vassaf Bey’le karsilagsmalar1 esnasindaki sdylemleri tam anlamiyla bunu
yansitir niteliktedir. Bu karsilagsmada Perihan alenen Vassaf Bey’e aralarindaki yas farkina
ragmen kendisiyle evlenmek arzusu iginde bulundugunu ifade eder, ancak adam bu fikre
sicak bakmaz. Perihan bu durumu arkadasi Behice’ye anlatirken bu evliligi neden istedigini
de belirtmistir. Bu kisim da Perihan’in mizojinik bir bakisin tesiriyle olumsuz kurgulanmis
bir kadin oldugunu gosterir. Perihan ve Behice arasinda gegen asagidaki diyalog bu durumu
orneklendirmesi bakimindan dikkate degerdir:

-Vassaf Bey’e beni almasini sdyledim...

-Nasil almasini?

-Basbayagi... Bir erkek bir kadin1 nasil alir?

-Destur. .. Ustiime iyilik saglik... Saka m1 ediyorsun?

-Valla sdyledim!

-Sen bir numarali kart erkek diigmanisin. Adam senden korkmustur.

-Ihtiyar kurt... Hi¢ korkar mi? Gézleri boncuk gibi parliyor. Simdi diisiindiikce
kiziyorum. Alsa beni ne olurdu? Yumusamadi bile... Ne giizel evi var. Kurulur
otururdum. (Esendal, 2023b: 24)

Roman boyunca Perihan, benzer zellikler cercevesinde anlatilir. Ote yandan hem eril
yazar anlatictnin hem de romandaki kadinlarin sdylemlerinde bu tavrin stirdiirildiigii
goriiliir. Kadin roman kisilerinin boyle bir algiya sahip olmalarinin sebebi ise yazarin bu
konudaki yonelimiyle baglantili olarak diisiiniilebilir. Nitekim yazarin bu iki romana
nispeten teknik ve iislup baglaminda daha basarili olarak degerlendirilen roman1 Ayasl ve
Kiracilari’nda eril sdylem biraz daha sesini yiikseltir. Ismi verilmese de Ankara’da gectigi
diistiniilen romanda, Cumbhuriyet’in ilk yillarinda dokuz odali bir evin odalarinda
yasananlar ve toplumsal doniisim anlatilmistir. Evin odalarinda yasayanlar toplumun
farklt kesimlerinden bireyleri temsil etmesi bakimindan &nemlidir. Romanda olaylar,
metnin kisilerinden biri olan anlatici tarafindan okura aktarilir. Ote yandan metinde pek ¢ok
kadmin adi geger, bu kadinlarin ortak 6zellikleri anlaticinin ifadelerinden anlasilacagt
tizere davetkar, iffetsiz, cikar diiskiinii ve dedikoducu olmalaridir. S6z gelimi heniiz
metnin basinda yasl bir adam olan bankaci Fevzi Bey ile yasayan ve geng bir kadin olan
Cemile’den bahsedilir. Adamin yash fakat Cemile’ye iyi bakan biri oldugu vurgusu dikkat
cekicidir. Bu durum eve yeni tasinan anlaticiyla Halide arasindaki diyaloglarda soyle
verilmistir:

-Senin adin ne?
-Halide.
Aradan biraz gegti, o bana sordu:
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-Siz Maliye’de misiniz?

-Yok, bankada ¢alistyorum.

-A, hangi bankada? Bu biiyiik bankada mi1? Bizim Cemile de simdi orada ¢aligtyor.
Eskiden bu iistiimiizdeki katta, altinc1 dairede calisirds. Ikimiz bir odada otururduk.
Cok iyi kizdir. Cemile’yi tanimiyor musunuz?

-Tanimiyorum.

-Fevzi Bey’le beraber oturuyorlar. Sizin bankada Fevzi Bey var, iste onunla.
-Bizim bankada Fevzi Bey var ama ben tanimiyorum.

-Nasil adam, gen¢ mi, ihtiyar mi1? Diye sordum.

-A, yash adam yetismis kizlar1 var. Ama olsun, iyi bakiyor ya. Bin gencine
degismem. Genglere ver ki, yesinler.

Biraz durduktan sonra:

-Cemile talihli kizdi, {stii basi, oda kirasi1 hep ondan. Bankadan aldig1 yanina
kaliyor. (Esendal, 2023c: 11)

Cemile’nin kendi ¢ikar1 ugruna bu adamla oturdugu agik¢a vurgulanir, bunun yani sira
bu yoniiyle Cemile, bir dnceki romanda varlikli oldugu i¢in Vassaf Bey ile evlenmek isteyen
Perihan’1 hatirlatir. Ote yandan metnin ilerleyen kisimlarinda anlatici, Cemile nin “oynak”
bir kadin oldugunu “Cemile giizelce, korpece bir kiz. Halide’den ¢ok giizel, ¢ok oynak. Bu
Feyyaz Bey’den daha iyisini buldugu giin hemen yeni dostuna kagacak bir ¢igek!” ifadeleriyle
vurgulamistir (Esendal, 2023c¢: 31). Aslinda hem Cemile hem de Halide olumsuz 6zellikleri
cergevesinde islenmistir. Anlatict Cemile’yi oynak ve menfaat diigkiinii bir kadin olarak
diistintirken Halide’yi “yakisiksiz sozler sdyleyen, gorgiisiiz” bir kadin olarak nitelendirir
(Esendal, 2023c: 45). Metin boyunca anlaticinin kadinlar konusundaki tavri benzer bir
seyirde devam eder. Ozellikle Turan’1n anlatildig1 kistmlarda mizojinik bakisin daha ¢ok &ne
ciktig1 goriiliir. Turan’in odasinda kalabalik bir grupla kumar oynanir, bu durum kahraman
anlatici tarafindan elestirilir. Ayrica Turan evli olmasina ragmen metnin anlaticisiyla iliski
icerisindedir. Sasilmayacak sekilde bu iligkide erkek, kadinin evli olmasi sebebiyle utangag
tavirlar icindeyken kadm son derece rahattir. Bu rahatligi anlaticinin arkadasi Hasan Bey
de onaylar hatta Turan’in kocasmin bu durumu bildigini iddia eder (Esendal, 2023c: 71).
Ayrica Turan’la ilgili bir diyalogda Hasan Bey, anlaticiya kadmnlar hakkinda “Gérmiiyor
musun sokaktan adam ¢eviriyorlar. Coga varmaz, erkekleri daga kaldiracaklar!” demektedir
(Esendal, 2023c: 71). Esasinda bu ifade sadece Turan’a degil metindeki diger kadinlara da
yoneltilmig bir elestiri olarak diistiniilmelidir. Ciinkii romandaki neredeyse biitiin kadimnlar
bu dzellikler ¢ergevesinde kurgulanmistir. Dolayistyla burada Hasan Bey’in Turan ve diger
kadinlara yonelik diismanca bir tutum sergiledigi ileri siiriilebilir.

Turan gibi Faika da monden hayat siiren bir kadin olarak cizilir. Faika, Ayasli’nin iivey
kizidir ve annesi bir genelev isletmektedir, yani acik¢a belirtilmese de kalitimin tesiriyle
anlatici icin ahlak diiskiinii bir kadindir. Ote yandan Faika yine anlaticiya gore “yaradilist
sokulgan, oynak ve her erkege yiiz verecek” bir kadindir (Esendal, 2023c: 45). Bu arada
Esendal’in romanlarindaki anlaticinin kadinlar i¢in “oynak” ifadesini sik sik kullandigini da
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belirtmek gerekir. Daha 6nce Miras romaninda Nuriye Hanim i¢in kullanilan bu ifade, burada
hem Faika hem de bankada ¢alisan Cemile i¢in kullanilmistir. Bunun yani sira Turan’la
arkadas olan Faika da tipki Turan gibi kendini cinsel bir obje olarak anlatictya sunan bir
kadin olarak kurgulanmistir. Faika ve Turan’in bu yondeki tavirlari ve anlaticinin bu konuya
bakig acist asagida verilen diyaloglarla daha net ifade edilebilir:

Yemekten sonra kahveleri pencere 6niinde, karlarin yagisina bakarak igtikten biraz

sonra Turan beni ¢agirdi.

-Azicik gelir misiniz?

Gittim, odasina girdik, kapiy1 kilitledi:

-Aman ¢ok kétii olur, herkes bizi arar, Haki Bey gelir, diye yalvardim.

-Sen korkuyorsun, bekar adamsin, ben korkayim ki, evli kadinim, diyordu.

Yalvara yalvara bin gii¢liikle vazgecirebildim.

-Oyleyse gel, karda gezecegiz, dedi.

-Hah, gezelim!

Faika’y1 da ¢agirdy, iigiimiiz ¢iktik, ikisi tiirlii ¢ilginliklar etmeye bagsladilar. ikisi

iki koluma asiliyorlar, karlarin katilagtig1 yerde kendilerini kaydirip gotiiriiyorlar.

Enseme kar doldurdular, beni kartopuna tuttular, yoruluyorlar, giilmekten

kesiliyorlar, soluk soluga gelip boynuma sariliyorlar. Ikisi birden beni 6piiyorlar. O

zaman i¢imde tuhaf bir duygu: Kendimi bu kadinlardan kiskanityorum gibi. Daha

¢ok Turan’dan kiskaniyorum!

Bagli kopekler gibi karda doyuncaya oynadiktan sonra eve dondiiler ve sicak ¢aya
sarildilar. (Esendal, 2023c: 91)

Romandaki kadinlar, metnin kisilerinden olan anlaticiyla bir iliski kurma konusunda
wsrarcidir. Ustelik kadinlara iistten bakan tavriyla anlatic1, kadinlarin bu davetkar tutumlarina
ahlak timsali (1) bir adam olarak karsilik verdigini ima eder (Esendal, 2023c¢: 90). Bu noktada
metindeki anlaticinin bastan sona normun belirleyicisi, normun disinda kalan yahut kaldig
diistintilen kadinlarmn ise 6teki oldugu ifade edilebilir. Bu kisimda mekanin kurgulanisi da
manidardir; zira mekan kadinlarin erkegin géziinde cinsel bir objeye doniistiigiinii gosterir
niteliktedir. Kapali bir alandan dogaya acilan bu kisimda eril bilingdiginin yansimalari
goriiliir; ¢linkii erkek egemen sistem, kiiltiiri erkekle kadini da dogayla 6zdeslestirmistir.
Plumwood’un isaret ettigi iizere kadinin dogayla 6zdeslestirilmesi ayni zamanda onu
“edilgen, fail olmayan, 6zne olmayan, ilhaka miisait olan” seklinde tanimlamak demektir
(2020: 15). Bunlarin yani sira doga, imgesel olarak kadinin tiretkenligi ¢ercevesinde cinselligi
de ¢agristiran bir mekan olarak sanat eserlerinde yerini bulmustur. Dolayisiyla eril sdylemde
doganin kadinla 6zdes oldugu fikri pek ¢ok metinde kendine yer bulur. Bu alginin bir sonucu
olarak da burada, Turan ve Faika goriiniirde karlarla oynuyor olsalar da anlatici tarafindan
tahrik edici ama giivenilmez olarak dogaya has niteliklerle betimlenmislerdir. Romanin bir
baska kisminda gegen “Kadin olur ki, yalnizlikta sevilir! Burnuma kirlarin kokusu geldi.
Giiziin ovalarda esen riizgarlar kuru ot kokular1 getirir. Bir kadin kirlarin o esmer renkleri
tistiinde ne canli durur!” ifadesi de bu fikri destekler niteliktedir (Esendal, 2023c: 156).
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Turan ve Faika gibi cinselligini kullanarak anlaticty1 etkilemeye calistigi vurgulanan
bir diger kadin Cavide’dir. Romanin anlaticis1 konumundaki adamdan is istemek i¢in sik sik
onun odasina gelir. Anlaticinin arkadast Hasan, diger biitiin kadinlarin anlatiminda oldugu
gibi burada da Cavide hakkinda yargilayici bir tislupla konusur. Bekaret teminin 6ne ¢iktig1
bu boliimde Hasan, Cavide’yi sert bir sekilde elestirir. Eril sdylemin siddetinin doruklara
ciktig1 bu diyalog sdyledir:

-Abe, alacak misin o kiz1? Diye sordu.

-Yook!

-Stimiikliiniin biri o be ben onu gérmemistim.

-Alacagim diye kim dedi?

-Turan bunu bagima sardi. Her giin geliyor, ben de kovamiyorum.

- Oyle ellenilmis karyla evlenilir mi?

- O kendini kiz diye satiyor.

-Bah, anasmin kizi! Onun suratina bir baksan? O ellenmis ondan kar1 olmaz.
Gorisiirsen gorlsiir, gecersin!

Hasan Bey benim goziimii agti, ben Cavide’ye kiz goziiyle bakiyor, onu kiz
goriiyormusum, simdi baska gozle baktim Hasan Bey’in hakki var. Cavide yakin
sokulacak bir mal degil. (Esendal, 2023c: 115)

Hasan, anlatictylaberaberromandakinefretigeriklieril sdylemineniyiyansiticilarindandir.
Oyle ki Hasan, metnin merkezi kisisi olan anlaticty1 kadinlar konusunda sik sik uyarir.
Bu iki adam i¢in apartmana girip ¢ikan hemen her kadin iffetsizdir; “ellenmis” ve yakin
sokulacak mal degil” ifadeleri bu kanty1 agikca gdsterir. Apartmanin hizmetgilerinden olan
Halide’nin yerine alinan Raife’nin kizi da bu anlayisla betimlenmistir. Giyim kusamindan hal
ve hareketlerine kadar her sey kadiin olumsuz niteliklere sahip oldugunu gosterir. Bu geng
kadinin tasvirleri anlaticinin géziinden yapildigi i¢in dnemlidir.

Bu kadin otuz yaslarinda olmali. Yiiziine bolca pudra siirmiis, kaglarini aldirmis,
dudaklarini vigne, tirnaklarini nargigegi rengine boyamis, bagina mavi tiil baglamas,
arkasina nohut renginde bir manto, ayaklarina kirmizi iskarpinler giymisti. Ben
bunu sokakta gorseydim soforlerle yarenlik eden hanimlardan sanirdim.

Bir aralik ona baktim, giiliimseyerek yiiziime bakti. Her erkek bunun ¢agirmak
oldugunu pek ¢abuk anlar. Korktum. Bu kadin bdyle seylere alismisa benziyor.
(Esendal, 2023c: 75-77)

Kadinin fiziksel tasvirlerinde baslayan tahkir edici eril sdylem “soforlere yarenlik eden
hanim” tabiriyle bir {ist noktaya tasinir. Ciinkii artik Raife, yalnizca dis goriiniisii sebebiyle
degil, “cagiran” kadin olmastyla da anlaticinin nefret icerikli séyleminde kendine yer
bulmustur. Yalnizca ahlaki agidan degil, fiziksel anlamda normun disinda kalan kadmlar
da romandaki anlaticinin mizojinik bakismin kurbani olmustur. Anlaticiya bir arkadasi
tarafindan evlenmesi i¢in sunulan Melek Hanim’in betimlemeleri bu noktada 6nem tasir.
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Biitiin Cavide hikayesini Fahri’ye anlattim. Onda beni evlendirmek sabit fikir,
sanki bir hastalik olmus. Ne desem, bana:

-O evden ¢ik, buraya gel, Melek Hanim’la seni evlendireyim, diyor.

-Oglum, sen kendi sevdigin ve sevdiginin farkinda olmadigm bir kadini bana
almak istiyorsun. Bakalim ben onu sever miyim?

-Ni¢in fena kiz m1?

-Fena ya. Bir kere iri, ben iri kadindan hoglanmam. Simdiden boyu senin boyun
kadar, yarin o kadin olunca Allah saklasin, atlar anasi, Adana diivesi olur. Ben dyle
kat kat kadindan hoslanmam vesselam. Senin zaten tabiatin yoktur ki. Ben senin
sevdigin, hoslandigin kadinlarin ¢ogunu bilirim.

-Sen de Turan gibi ¢ingene masasina benzeyen kadinlardan hoslanirsin. (Esendal,
2023c: 121)

Erkek egemen sOylemin temsilcisi olan anlatici, bu sefer de bedensel &zellikleri
sebebiyle bir kadina diismanca yaklasir. Grosz, mizojinist diisiincede kadinlara yonelik
diismanligin daha ¢ok kadmlarm bedenlerinin “degersizlestirilmesi ve hor goriilmesi
iizerinden rasyonalize” edildigini vurgulamistir (2020: 41). Burada anlaticinin arkadasi
Fahri’nin de kadinlar konusundaki séylemleri anlaticininkilere benzerdir. Ancak bu satirlarda
Melek’ten bahsedilirken “hanim” ifadesinin kullanilmig olmasi da dikkat g¢ekicidir. Bu iki
adam Melek’i fiziksel anlamda kusurlu bulsalar bile onun ahlak yoksunu olmadigini
vurgularlar. Yani Melek bu haliyle onlar i¢in bir “hanim”dir; fakat metinde davetkar olarak
goriilen Turan, Faika, Cavide gibi kadinlara “hanim” ifadesi pek ¢ok yerde layik goriilmez.
Metinde eril anlaticinin “hanim” olarak nitelendirdigi bir diger kadin Iffet’tir, ancak Faika’yla
arkadas olduktan sonra iffet’in hem dis goriiniisii hem de hayat tarzi degisir. Bu durum
romanda soyle gegmektedir:

Buraya geldigi zaman uzun saglar1 vardi, bir giin Faika’yla birlikte gittiler saglarini
kestiler. Biraz zaman sonra bazi moda gazetelerindeki kadin baslarina dondii.
Saglar yapildi. Korse giydi. Gogsii yukari kalkar gibi oldu. Eskiden yiiziine higbir
sey stirmezken pudralamaya basladi. Dudaklar, tirnaklar yoluna girdi. Az zamanda
Faika, Uskiidar’m yoksul mahalle kizindan, kendi cinsinde, bir salon kadimi
¢ikardi. Bu arada Iffet Hanim cigara igmeyi de 6grendi. (Esendal, 2023c: 40)

Iffet’in degisimi bunlarla sirli kalmamis, o da Turan gibi bir kadina doniismiistiir
hatta Ayash romanm sonunda Iffet’i evden ayrilan Turan’m yerine koymak istemistir. Bu
arada yazarm kadmin ismiyle yasantis1 arasinda bir oksimoron yarattig1 da ifade edilebilir.
Neticede romanda hemen biitiin kadinlar, erkek egemen sistemin kurallarina siki sikiya bagl
olmadiklarindan anlatict ve diger erkek roman kisileri tarafindan yargilanmaktadir. Bu noktada
anlaticinin kadmlar i¢in sik sik kullandigr sifatlara da deginmek gerekir. Ciinkii metindeki
kadinlar i¢in defalarca kullanilan “kivrak, oynak, sokulgan” gibi agagilayici ifadeler, eril dilin
romanin tamaminda hiikiim siirdiigiine isaret eder. Ote yandan kadmlara yonelik diismanca
tavir sozel siddeti asarak kimi yerlerde fiziksel siddete doniismiistiir (Esendal, 2023c: 163).
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Romanda mizojini, yalnizca erkeklerin kadinlara bakiginda degil kadinlarin da baska
kadinlarla ilgili yorum ve ifadelerinde 6ne ¢ikmaktadir. S6z gelimi Faika’nin kayinvalidesi
olan yaslt kadin, doniisiimiin esiginde olan kentteki kadinlart eril dile has bir iislupla anlatir.
Geng Cumbhuriyet’in temsili olarak kadinlarm kilik kiyafetinde ve saglarinda goriilen
degisiklikler bu yasli kadin tarafindan soyle elestirilmistir:

Zurafa kadimnlar gibi hepsi saglarini kesmisler. Bizim zamanimizda zurafa kadinlar
saclarini keserlerdi. Sa¢ kadinin ziynetidir. Ben ona sagmiyorum: Birtakim benim
gibi kocakarilar da saglarini kesiyorlar da...

Allah’1n bildigini kuldan ne saklayayim. Bana sorarsaniz, ben artik kadin kalmadi,
diyorum. Nig¢in mi? Simdiki kadinlarin hepsi birer erkek Fatma! Sokak bunlar
icin, kalem bunlar i¢in, tiyatro, sinema bunlarin. Gitmedikleri neresi var? Amma
kabahat kimde? Gene erkeklerde. Bizim zamanimizda bir kadin dar ¢arsafla sokaga
ciksa polisler ¢arsafini yirtarlardi. Bir kadin, bir erkek, bir arabaya binemezlerdi.
(Esendal, 202c3: 14-15)

Modernlesme yolunda ilk adimlarin atilmasi kadimin dis goriiniisiinde gelenekten gelen
pek ¢ok niteligin degismesiyle kosut gider. Ozellikle giyim-kusam pratikleri baglaminda
yasanan bu degisime kadinlarin sa¢ modellerinde goriilen farkliliklar da eslik etmektedir.
Bu dénemin kadimi Batili ve ¢agdas bir goriiniim icin siklikla kisa sa¢1 tercih etmistir. Bu
durumun yansimalar1 metinde geleneksel bir hayat tarzinin siirdiiriiciisii olan yash kadinin
agzindan olumsuz bir durum gibi degerlendirilmistir. Yashi kadmin, romanin ismi
verilmeyen kentindeki kadinlarina ve onlarin saclarmi kisa kestirmelerine yonelik
ifadelerinde agik bir elestiri vardir. Esendal’in daha oOnceki romanlarindaki tavri
bilinmiyor olsa bu elestirinin kaynagr metindeki yash kadin olarak diisiiniilebilir. Ancak
hem Miras’ta hem de Vassaf Bey’de kadinlarin kadina yonelik sdylemleri benzerdir.
Dolayistyla bu ifadelerde yash kadindan ziyade eril anlaticinin sesi baskindir. Burada
gegen “zurafa kadinlar” ifadesi ise Osmanli toplumunda kadin sevicilerini nitelemek i¢in
kullanilan bir tabirdir (Devellioglu, 2007: 1191). Yash kadin tarafindan modern bir
gbriinim i¢in saclarini kestiren kadinlar, Osmanli’daki sevici kadinlara benzetilmis ve
dis goriiniisleri sebebiyle yargilanmistir. Ayrica kadinlarin kamusal alanda aktif olarak
yer almasi tenkit edilmis “sokak bunlar i¢in” ifadesiyle bu fikir desteklenmistir. Zira
patriarkal sistemlerde kadinin mahrem disinda yani kamusal alanda goriiniir ve etkin
olmasi toplumsal diizeni tehdit eden bir olgudur (Gole, 2014: 101). Kadinin ev disinda
faal bir hayat slirmesi erkek eliyle kurulmus diizeni tahrip edecektir. Bu tahribatin sebebi
ise yine yashi kadin tarafindan erkekler olarak goriilmiis ve modern hayatin kadim
dizginleyememesinden dem vurulmustur. Bu ifadeler metinde her ne kadar bir kadin
tarafindan zikredilmis olsa da yine eril dili hatirlatir. Ciinkd yiizyillardir siiren ataerkil
gelenegin i¢inde kadin roman kisileri de genel itibariyle eril bilincin Stesine gecememis
yahut erkek yazar tarafindan bilingli bir sekilde bunun Stesine gegmesi engellenmistir.
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Sonug¢

Erkek bir yazar tarafindan kaleme alinan edebi eserlerin ¢ogu -hangi donemde yazilmis
olursa olsun- kadina yonelik belli bagl algilarin tezahiirlerini tasimaktadir. Yikict ve tahkir
edici eril dil, erkegin kadin iizerinde tahakkiim kurma gayretinin bir sonucu olarak romandan
hikayeye pek ¢ok edebi tiirde kendine yer bulur. Ozellikle erilce gizilen sinirlarin diginda
kalan, tahakkiimii reddeden, kendi sesini bulmaya calisan kurmaca kadinlar, erkek yazarin
yarattig1 anlaticilar ve kurmaca sahislar tarafindan dil iizerinden girisilen bir karalama
ediminin kurbani olurlar. Memduh Sevket’in Tiirk toplumunun doniisiimler yasadigi devirleri
konu edinen romanlarinda yer alan anlaticilar ve erkek roman kisileri kadin1 eril yikict dilin
hemen her béliimde kendini hissettirdigi bir sekilde okura anlatir. Ustelik agikca belirtilmese
de kolektif bilin¢diginin tesiriyle kadinlar kategorize edilmistir. Bu durumun bir yansimasi
olarak pek cok kadin ¢ikarci, fitneci, dedikoducu ve ahlak diiskiinii olarak kurgulanirken ¢cok
az kadin olumlu &zellikleriyle 6ne ¢ikar. Bunun yani sira yazarin romanlarinda genel olarak
ahlaki ¢oziilmenin ve toplumsal hayatta goriilen yozlasmanin temel sebebi kadinlarmig gibi
okura yansitilmigtir. Yani toplumsal ¢lirimenin agir yiikii kadinlarin omuzlarma ytiklenmistir.
Bu algi sebebiyle Esendal’in ilk romani Miras’taki Atiye Hanim’dan Ayasli ve Kiracilar: adli
son romanindaki Turan’a kadar pek ¢ok kadin kétiiciil 6zellikleriyle 6ne ¢ikarlar. Dolayisiyla
mizojinik bakisin yazarin ilk romanindan son romanina yiikselen bir egride kendini gosterdigi
ifade edilebilir. Ciinkii Ayasli ve Kiracilari’nda istisnasiz her kadin kii¢iimseyici, tahkir
edici sifatlarla anilmistir. S6z konusu romanlarda hem erkek roman kisileri hem de anlatici,
kadinlara yonelik kiigiik diisiiriicii ve diismanca sdylemlerde bulunur. Gerek fiziksel gerekse
kisilik 6zellikleri ger¢evesinde eril anlatict ve erkek roman kisileri tarafindan begenilmeyen
bu kadinlar “oynak, sokulgan, davetkar” olarak nitelendirilmislerdir. Boylece Esendal’in
anlaticisi, kadini Antik donemlerden beri siiregelen diigmanca bir tavirla degerlendirmis;
biitiin bu mizojinik algiya ragmen ondan vazgegememistir. O halde Esendal’in romanlari,
hegemonik erkekligin anlatici ve roman kisileri {izerinden yeniden insa edildigi ve eril
sOylemin kendini siddetli bir sekilde hissettirdigi metinler olarak ifade edilebilir.

Arastirma ve yaym etigi beyan1: Bu makale tamamiyla 6zgiin bir arastirma olarak planlanmus,
yiiriitiilmiis ve sonuglart ile raporlastirildiktan sonra ilgili dergiye génderilmistir. Daha 6nce hicbir
yerde yayimlanmamis olup bagka bir yere yayimlanmak {izere gonderilmemis, herhangi bir bilimsel
etkinlikte sunulmamustir. Yazar, arastirma siirecinde etik ilkelere ve kurallara uymustur.

Yazarlarm katki diizeyleri: Makale tek yazarlidir.

Etik komite onay1: Bu c¢aligma i¢in etik kurul onay1 gerekmemektedir.

Finansal destek: Bu arastirma icin herhangi bir finansal destek alinmamustir.

Cikar catismasi: Bu ¢aligma ile ilgili herhangi bir ¢ikar catismasi bulunmamaktadir.
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