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XVII. YUZYIL OSMANLI MUZiK GELENEGI VE
BUHURIZADE MUSTAFA ITRi EFENDI

Cenk Giray™ - Murat Salim Tokag

1. Giris: Osmanh Miizigini Degistiren 300 Y1l
smanli Miizik Kiiltiirii agisindan XVII. Yiizyil, onemli degisimleri i¢inde
Obarlndlran bir dénemdir(Giiray, 2012: 89-91). Bu yiizyilda, kokeni Eski
Mezopotamya’ya kadar takip edilebilen ve makam-usil gelenegi ile “form
ozelliklerinin” aktariminda Onciil bir rol oynayan Edvar gelenegi énemli degisimlere
ugramaya baglamigtir (Giiray, 2012: 89-91, 128). Her ne kadar bu degisimleri miizik ku-
raminin icradaki gelismeleri takip etme refleksine baglamak olasi ise de, temeldeki esas
sebep kiiltiirel farklilagsmalardir. icra ve kuram da bu farklilagmalarla baglantili olarak
degismektedir. XVII. ylizy1l ile baslayan bu degisim stireci, XIX. yilizyilin sonlarina ka-
dar tiim hiz1 ile devam etmis ve bu 300 yillik siire¢ Osmanli Devleti’nin kiiltiir ve sanat
hayatia™ dair 6nemli ve kalic1 degisikliklere sahitlik etmistir.
XVII. ve XVIII. yiizyillar tiim geleneksel sanat iiriinlerinde oldugu gibi miizikte
de nitelik ve nicelik acisindan 6nemli zenginlikleri i¢inde barmdirmistir. Beste iiretimi
acisindan yasanan artis, yeni tiir ve bigimlerin ortaya ¢ikmasini tesvik etmis ve bu durum

* Dog.Dr., Yildirim Beyazit Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari
**WalterFeldman’in Osmanli’nin erken dénem miizik gelenegi, makam anlayisi ve repertuvart ile ilgili ¢aligmalari
mevcuttur .Bkz. Feldman, 1996.
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cok canli bir miizik diinyasini var etmistir. Osmanli’nin ¢ok kiiltiirlii yapist da bu hare-
ketliligi desteklemis, toplumu var eden unsurlar kendi kiiltiirlerine has 6zellikleri impa-
ratorluk kiiltiiriine yansitmis ve Istanbul kékenli, kiiltiirel cesitlilikten beslenen bir kent
miizigi kiiltiiri tim Osmanl sinirlart iginde yayginlasmistir (Giiray, 2012: 89-91). Bu
cesitlilik ve iiretim Arap ve Iran kiiltiiriinden®, Hint kiiltiiriine, Ermeni ve Rum kiiltiiriin-
den Yahudi kiiltiiriine kadar genis bir sosyal yelpazeden beslenmektedir. Dogal olarak bu
tiretim zenginligi kuram ¢aligmalarina yansimis, bu ¢aligmalar a¢isindan durgun gecen
XVI. yiizyilin ardindan XVII. yiizyilda kuramsal eserlerin sayisinda tekrar artig goriil-
miigtiir. Muhtemelen XVI. ylizyildaki duraganligin™ sebebi, XV. yiizyilin zengin kuram
birikimin bu yiizyildaki miizik yapilarinin ifadesi i¢in de yeterli olmasidir. Ancak, X VII.
yiizy1l itibartyla degisen miizik kiiltiirinii ve organizasyon yapilarini anlatabilmek igin
XV. yiizy1l kuraminda koklii degisiklikler yapilmasina ihtiya¢ duyulmus, bu kuramsal
farkliliklar da XVIIL. ve XVIIL. yiizyillarda iiretilen eserlere yansimistir. Her ne kadar
XVILI. Yiizyilda atilan bu zengin temeller, etkisini XVIII. Yiizyil miizik kiiltiiriine tagin-
missa da, degisim bu yiizyil itibartyla koklerinin isaret ettigi yonden tamamiyla sapmaya
baslamistir. Bu sapmanin en 6nemli sebeplerinden biri Avrupa miizik kiiltiiriiniin etkisi-
dir. XVIIIL. yiizyila kadar 6zellikle Mehter’in etkisi ile Osmanli’dan Avrupa’ya yonelen
miizikal etki, XVIII. yiizy1l itibartyla Avrupa’dan Osmanli’ya yonelen bir etki ile yer
degistirmistir. Avrupa’ya kars1 duyulan zayiflik hissinin ortadan kaldirilmasi i¢in alinan
degisik seviyedeki 6nlemlerin sonuglarini da igeren bu etkilesim, XIX. yiizy1l ile beraber
ciddi bir modernlesme projesine doniismiis ve kiiltiiriin biitiin unsurlar1 bu degisimden
etkilenmistir. Dolayisiyla XVIII. yiizyilin “gelenek i¢inde reform” ¢abalar1 XIX. ylizyil
ile birlikte “gelenege ragmen reform” ¢abalar1 halini almis, miizik gelenekleri normal
seyrinin listlinde bir hizla degismeye baglamistir (Giiray, 2012: 89). Bu siire¢, XX. yliz-
yilda Osmanli’nin tarih sahnesinden silinisi ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu ile
yeni bir agamaya gecmistir (Giiray, 2012: 90). XXI. Yiizyildan 6nceki bu ti¢ asira bakil-
dig1 zaman XVII. Yiizyilin, gelenek i¢inde kabul edilebilecek dogal bir degisim siirecini
takip ederek, eski miizigin hatiralarin1 Osmanli’nin son dénemine tagiyip, 6nemli bir
miizik zenginligine olanak sagladigi gortilebilmektedir.

2.Yiizii Batiya Donmek: XVIL-XVIIL. Yiizyll Miizik Diinyasi ve Ana

Kaynaklari

XVII. ve XVIII. yiizyillar, Osmanli’nin siyasi giiciinii kaybetmeye basladig1 ancak
sanatsal liretimi agisindan zenginligini korudugu hatta artirdigi bir ddnemdir™”. Diger ge-
leneksel sanat alanlarinda oldugu gibi miizikte de 6nceki yiizyillarda hissedilen komsu
kiiltiirlerin etkisi, yerini kiiltiirel ¢esitlilige dayanan 6zgiin bir miizik kiiltiiriine terk et-
meye baslamistir. Yine 6nceki donemlerde Osmanli’nin dogudaki siyasi komsularryla

*  Arap ve Iran kiiltiiriiniin 6zellikle XVI. yiizyildaki etkisine Gelibolulu Mustafa Ali “Mevaidii’n - Nefais Fi
Kavaidi’l Mecalis” adl1 eserinde deginmektedir (inalcik, 2011).

** Demet Tekin’in (2003) “Yavuz Sultan Selim’e yazilan bir Kitab-1 Edvar” bashg: altindaki yiiksek lisans tez
¢alismasinda inceledigi Makami Edvar1 XV. yilizyildaki edvar silsilesinin XVI. yiizy1l bagina tarihlenen son halkasi
olarak donem miizigini anlamak i¢in bagvurulabilecek bir kaynaktir.

*#% Judetz’e gore (2010) XVIL. yiizy1l Osmanl miiziginin 6zellikle Iran etkisinden kurtulup imparatorluga has “saf”
bir miizik kiiltiiri haline doniistiigi ylizyildir. XVIII. yiizyilda ise bu 6zgiin kiiltiir gelisip miikemmellesmistir.
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kurdugu baglar, yerini Avrupa devletleri ile kurulan iligkilere birakmistir; bunun karsiligi
ise Bat1 ile miizik zemininde kurulan etkilesimlerdir (Signell, 1988). Batili miizik adam-
larinin Anadolu’daki miizige ilgisi neredeyse XII. yiizyildaki Hagli Seferleri sirasinda
baslamistir. 1lk zamanlarda Osmanli’nin mechul miizik kiiltiiriine ve bunun yansimasi
olan Mehter’e duyulan merak pek ¢ok amator arastirmacty1 cezbetmistir (Signell, 1988).
XVIIL. ylizyildan itibaren Avrupa’dan gelip Osmanli sarayinda goérev alan miizisyen ve
kuramcilar ise bu anlamda 6ncii olmuslar ve daha kalic1 bir rol tistlenmislerdir. Osmanli
igindeki degisik etnik koken ve dinden gelen topluluklarin kiiltiirel dzellikleri de Impara-
torlugun miizigini zenginlestiren bagka bir unsurdur. Bu topluluklarm kiiltiir kimliklerini
koruma ¢abasi ise zaman gectikee, dzellikle “milliyetgilik” akimlarinin da etkisiyle art-
mis, bu degisim yazili miizik kaynaklarina da yansimistir (Giiray, 2012: 90).

Daha 6nce bahsedildigi gibi, degisim ve gelenek arasindaki iliski adina biiyiik 6nem
arz eden XVII. ve XVIII. Yiizyillar ile ilgili ¢esitli disiplinlerde tiretilmis pek ¢ok ya-
zil1 kaynak bu doénemin miizik kiiltiiriinii algilayabilmek i¢in aragtirmacilara énemli bir
imkan sunmaktadir. Bu yiizy1l miizigine dair bilgi edinilebilecek eserler arasinda pek
¢ok kuram kitabi, bazi nota derlemeleri ile sair ve miizisyen tezkireleri yer almaktadir.

XVIL ve XVIII. yiizyillarin miizik alanindaki ilk kaynak eseri Ali Ufki’nin (1610-
1675) Hazd Mecmua-i Saz i Soz adli eseridir (Oztekin, 1998; Cevher, 2003). Bu eser
tiim Ortadogu diinyasinin ilk nota derlemesi olarak ayri bir 5nem tagimaktadir. Bu eserin
ardindan biiyiik bestekar ve neyzenbasit Kutbi Nayi Osman Dede’nin (1642 ?- 1729)
yazdig1 Rabt-1 Tabirat-1 Musiki adli yazma (Erguner, 1990; Erguner, 2013; Hariri, Akdo-
gu, 1991), donemin ilk kuram kitab1 olarak dikkat ¢ekmektedir. Istanbul’da uzun yillar
yagsamis Bogdan Prensi Dimitrie Kantemir (1673-1723) tarafindan kaleme alinan Kitabii
‘IImi’I-Musiki ‘ala vechi’l-Huriifat" adl1 eser ise hem bir kuram kitab1 hem de Ali Uf-
ki’ninkine benzer bir nota derlemesidir. Devrin 6nemli neyzen ve kuramcis1 Nayi Ali
Mustafa Kevseri Efendi’nin (6. 1770) kaleme aldig1 bir yazma da miizik tarihi adina
onemli bir noktada durmaktadir. Kevseri Mecmuasi olarak taninan bu eser, Kantemirog-
lu Edvar1’nin yeni nota 6rnekleri ve 6zellikle usullere iliskin kuramsal katkilarla yeniden
yazilmig bir halidir (Judetz, 1998)™. Dénemin kuram anlayiginin olusmasinda gayrimiis-
lim kuramcilarin kaleme aldig1 eserlerin de 6nemli bir pay1 vardir. Bu smiflandirmaya
girebilecek {i¢ risalenin ilki 1728 yilinda Ortodoks kilisesinin miizik sorumlusu Cha-
latzoglu (Halagoglu) (Judetz, Sirli, 2000), ikincisi onun 6grencisi Marmarinos(Pappas
1997, Judetz 2010), tigiinciisii ise 1730 yili civarinda Ermeni tanbur icracis1 Kiigiik Artin
tarafindan yazilmistir (Judetz, 2002). Dénemin dnemli bestekar, icract ve kuramcilari
arasinda sayilabilecek Kemani Hizir Aga’nin (1725-1795) yazdig1 Tefhimii’l-Makamat

fi Tevlid-i Nagamat ge¢cmis donemle dnemli baglantilar igeren bir kaynaktir (Daloglu,
2013). Hayati hakkinda bilgilerin sinirli oldugu Esseyid Mehmed Emin’in XVIII. yiiz-
yilin baglarinda kaleme aldig1 diistintilen Der Beyan-1 Kavaid-i Nagme-i Perde-i Tanbur

* QOrijinal ismi “Kitabii ‘Ilmi’l-Musiki ‘ala vechi’l-Huriifat” olan eser Yal¢in Tura tarafindan giiniimiiz alfabesine
aktarilmistir (2001). Ayni eser iizerinde Wright (1992) ve Judetz (2000) de ¢aligmalar yapmustir.

**Eserin Ankara Milli Kiitiiphane’de bulunan bir niishasi ile ilgili ¢alisma Timugin Cevikoglu ve Mehmet Ugur
Ekinci tarafindan gergeklestirilmistir (2010).
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adli eser ise ¢algi-kuram iligkisi iizerine ilging bilgileri icermektedir (Daloglu, 1993; Yil-
maz, 2002). Hekimbas1 Gevrekzade Hafiz Hasan Efendi’nin (1727-1801) ayn1 donemde
kaleme aldig1 er-Risaletii’l-Musikiyyemine d-devai r-Ruhaniyye adli risale ise miizikle
tedaviye dair 6nemli bir ¢aligma olarak gbéze ¢arpmaktadir (Turabi, 2006).

Bu eserlere ek olarak XVII. ve XVIII. Yiizyillar1 kapsayan donemde, bestelerin
sOzlerinin hatirlanabilmesi amactyla kullanilan oldukg¢a fazla giifte mecmuas: da goze
carpmaktadir. Bu gilifte mecmualarimin giizel bir 6rnegi Topkapi Sarayi Kiitiiphane-
si, Bagdat Koskii Yazmalar1 Bolimii’niin 402 numaraya kayitli, yazari belli olmayan
eserdir (Tokdemir, 2006). Yine donemin 6nemli bestekarlarindan Hafiz Post’un (0.
1694) el yazisiyla kaleme aldigi hatta, donemin bagka bir 6nemli bestekar1 Buhurizade
Mustafa Itri Efendi’nin baz1 eklemeler yaptig1 (Bardake1, 2011) giifte mecmuast da do-
nemin dnemli eserleri arasindadir(Sardag, 1989:22). Bunun yaninda, Riistii Sardag’in
dikkat gektigi, bir kopyasi “Izmir Milli Kiitiiphanesi’nde” diger bir kopyas1 ise “Revan
Koskii Kitaplhigi’nda” bulunan, Mecmiiatii’l Maarif adli eser de donemin dikkat ¢eken
giifte mecmualar1 arasinda sayilmalhdir(Sardag, 1989: 24). Oyle ki bu mecmuada Itri
Efendi’nin, donemin miizik zevkini yansitma giicii yliksek 250 kadar eseri yer almakta-
dir (Sardag, 1989: 25).

Buna ek olarak ayni doneme ait olan kuramsal eserle, nota ve giifte derlemeleri
disindaki bazi yazmalardan da miizik hayatma dair bilgiler edinmek olasidir. Ornegin,
yaklagik bu dénemlerde yazilmis olan ¢ok sayidaki sairler tezkiresi (ozanlar antoloji-
si), icerdigi giifte ve edebi bilgiler araciligi miizik adamlarina, 6zellikle de bestekarlara
gondermelerde bulunmaktadir. XVIII. Yiizyilin ilk ¢eyregine ait olan Safayi ve Salim’in
(Sardag, 1989: 16) tezkireleri ve bunlara eklenebilecek Seyhi’nin Vakayi il fuzula adli
eseri de bu yonleriyle 6nem arz etmektedir (Ergun F9: 128).

Seyhiilislam Es’ad Efendi (1685-1753) tarafindan kaleme alinmis bir miizisyen-
ler tezkiresi olan Atrdbii’lAsdr ise belki de donemin miizik diinyasina belki de en ¢ok
yogunlasan eserdir. (Behar, 2010). Bu eserde kendisi de miizisyen olan Es’ad Efendi,
XVIL-XVIIL. Yiizyili kapsayan zaman diliminde yasamis yiiz kadar bestekar ile ilgili
degerli bilgileri aktarmaktadir.

Bu eserler aracilif ile dnceki sayfalarda sozel bir altyapi ile soyut bir bi¢imde ifa-
de edilebilen Osmanl miizik kiiltiiriiniin XVII. Yiizy1l ve XVIIIL. Yiizyilin baslarindaki
zenginligi, daha somut bir bicimde de anlatilabilmektedir. Bu donemi anlatabilecek sim-
ge bir isim aranirsa, pek ¢cok miizik arastirmacisinin aklina gelen ilk ismin Itri olmasi
dogaldir. Ancak, adeta miizik gelenegimizde bir “refleks” olarak kabul géren bu goriisii
ortaya ¢ikaran sebeplerin tartigilmasi, miizik geleneginin XVII. ve XVIIL. yiizyillardaki
degisiminin daha da rahat anlagilmasini saglayabilecektir.

3. Osmanh Miizik Geleneginin Aktariminda Ustadlik Geleneginin Onemi ve

Bu Gelenek i¢inde Itri’nin Yeri

Osmanli miizik geleneginin form, makam ve besteci ¢esitliligi agisindan oldukga
zengin, liretim agisindan ise 6zgiin olarak kabul edilebilecek bu déoneminde de, 6grenci-
nin ustasiin bilgisini hafizasina alarak 6grendigi, “mesk” temelli bir egitim sistemi on-
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celikli aktarim araci olmustur. Seyyid Nuh (6. 1714), Ali Sirtigani (XVIIL. Yiizyil, 6. 1714
?) ve Buhurizade Mustafa Itri Efendi (1640-1712), bu donemi simgeleyen en énemli mii-
zik adamlari arasindadir. Ozellikle Itri’nin bu déneme etkisi sadece, beste teknigi veya
cesitliligi agisindan degildir; ayn1 zamanda Itri donemin “miizik tistadlarinin” 6nemlile-
rinden biri ve kendinden sonraki repertuvarin sekillenmesini biiyiik oranda etkilemis bir
miizikal kisilik olarak karsimizdadir.

Oncelikle Itri’nin hayatina dair bilgilerin smirl oldugunu sdylemek gerekmektedir.
Hatta Itri lakabiyla bilinen Buhurizade Mustafa Efendi’nin kimliginin olusumunda bir-
den fazla kisinin pay sahibi olmasi1 da beklenti dahilinde olmalidir, zira bu doneme ait
kaynaklarda Itri ismini ya da mahlasini tagiyan birka¢ karaktere rastlanmaktadir. Bu ka-
rakterlerden ilkine Riistli Sardag da dikkat ¢ekmis ve XVI. ve XVII. Yiizyillar: kapsayan
Riza Tezkiresinde Acem kokenli bir sair olan Itri’den bahsedildigini sdylemistir (Sardag,
1989: 28). Bu tezkirede, bahis konusu Itri’nin usta bir sair oldugu ancak eserlerinin say1-
sinin fazla olmadig da ifade edilmistir (Seyyid Mehmed Riza, 2010: 122). Yine, yukari-
da bahsedilen 402 numarali giifte mecmuéasinda, 1778’de vefat eden Abdiilkerim Efendi
de Buhiirizdde-i Sani, yani ikinci Buhiirizade olarak adlandirilmistir (Ozcan, 1999: 220-
221; Urkmez, 2012: 19). Hayat hikayesi ile ilgili bilgilerin sinirl oldugu Siinbiilliye ta-
rikatindan Abdiilkerim Efendi, 1767 yilinda Eytip’teki Sah Sultan tekkesine seyh olmus,
bir stire de Kocamustafa Pasa Tekkesi’nde seyhlik yapmigstir. Pek ¢ok tekkede “zakirlik”
gorevi de Ustlenen ve “Kemteri” mahlasina sahip Abdiilkerim Efendi, daha ¢ok ilahi
bestekar1 olarak bilinmektedir(Ozalp, 2000: C1, 450). Riistii Sardag’in Rauf Yekta ve
Uskiidarli Hasib Bey’e dayanarak verdigi bilgiye gére ise Edirnekapisi’nda Itri’ye ait ol-
duguna inanilan mezar aslinda “Buhircu Yakup” adli sahsa aittir (Sardag, 1989:29). Bu
arada Ergun’a gore her ne kadar Evliya Celebi de “Seyahatname’adli eserinde “Buhuri-
zade Hafiz” adli bir karakterden bahsetmekteyse de bu eserin ilgili cildini 1631 yilinda
viicuda getirdigi i¢in bu ismin Buhurizade Mustafa Itri Efendi olma ihtimali yiiksek
gozilkmemektedir (Ergun, 1943: F9: 129)

Ancak bu karisiklik i¢inde dahi, mevcut kaynaklarin karsilastirmali incelemesi ile
Itri’nin bu yiizyilin ve sonrasinin miizik gelenegindeki konumunu anlayabilmek miim-
kiin olabilmektedir. Bu bilgilerini iiretilebilecegi ana temeli ise “mesk” ve “istadlik”
kavramlari olusturmaktadir.

3.1 Osmanh Miiziginin Egitim ve Aktariminda Mesk ve “Ustadhk”

Geleneginin Onemi

Mesk terimi &zellikle Osmanli-islam sanatlarinin egitiminde kullanilan ve ustadan
yani listaddan ¢iraga hafiza, yani ezber vasitasiyla aktarim yaparken beceri gelistirme-
yi hedefleyen metodu tarif etmektedir. Mesk kavrami, kimi durumda gayet sistemli bir
egitim gelenegini betimlerken, baz1 hallerde de halkin yasayist icinde son derece do-
gal olarak islevini gerceklestiren bir aktarim miiessesesini anlatmaktadir (Giiray, 2012:
7). Anadolu’daki tarihsel miizik kiiltiirii agisindan mesk kavrami sadece Osmanli Kent
Miizigi’nde degil ayn1 zamanda yerel miizik geleneklerinin aktariminda da 6nciil bir du-
rumda olagelmistir. Hatta Osmanli geleneginde XV. Yiizyildan itibaren kuram ve XVII.
Yiizyildan itibaren nota kaynaklarini iceren zengin bir yazil kiiltiir mirasinin olmasi
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bile, mesk geleneginin aktarimdaki baskinligini etkilememis; ismi ve {islubu belli olan
bir besteci bile ancak tanimlanmis miizik kaliplarinin sinirlari i¢inde kendi yaraticiligini
gosterebilmis (Giiray, 2012:10), ustasinin ¢izdigi dogrultuda, ondan 6grendigini temel
alan bir anlayista tiretimini gergeklestirebilmistir. Itri de istifade ettigi Hafiz Post, Koca
Osman® ve Dervis Omer (Ergun, 1943: F:9, 129) gibi usta miizisyenlerden aldig1 biriki-
mi kendi yetenekleriyle bezeyerek™, miizik gelenegini kendinden sonraki déneme aktar-
ma roliinii istlenmigtir. Dénemin 6nemli degisik miizik kaynaklarindan edinilen bilgiler,
Itri’nin “iistadlik gelenegindeki” bu roliinii cok carpici bir sekilde ortaya koydugu gibi
donemin miizik hayati ile ilgili nemli bilgileri de gliniimiize tasimaktadir.

3.2 XVII. Ve XVIIL. Yiizyihn Miizik Kiiltiiriine Dair Yazili Eserlerinin

“Ustadhk” Gelenegi Agisindan Karsilikh incelenmesi

Doéneme ait eserlerde Itri’ye ve donemin diger 6nemli kisiliklerine dair somut ve so-
yut izler bulmak miimkiindiir. Bu eserler, daha dnce de bahsedildigi gibi sair tezkireleri,
nota defterleri, edvarlar ve bir tane miizisyen tezkiresi iizerinde yogunlagmaktadir. Sair,
miizisyen tezkireleri ve nota defterlerinde bizzat besteci ve icracilar iizerine bilgi bulmak
miimkiinken “edvar” ad1 verilen el yazmasi kuram kaynaklarinda bdylesi icracilarin uy-
gulamalariin kurama yansimalar1 mevcuttur.

Ornegin, dénemin énemli miizik adami, neyzen ve bestekar Kutbi Nayi Osman
Dede’nin (1642 ?- 1729) yazdig1 Rabt-1 Tabirat-1 Musiki adli eserde “Niihiift ve Neva
Asiran” makamlari ile ilgili ilging bir tespit vardir (Erguner, 1990; Erguner, 2013):

“Bilgisizlikten ¢cok yanlsi dogru séyledi. Bak Niihiift i, Neva-yiAsiran yapmig.”

Burada Nayi Osman Dede, donemindeki bazi miizisyenleri “Niihiift” makamini
“Neva Asiran” makami haline getirmelerinden dolay1 elestirmektedir. Ayni1 doneme ku-
ram yaklagimiyla ¢ok 6nemli bir iz birakmig olan “Bogdan Prensi Dimitrie Kantemir’in”
(1673-1723) eseri incelendigi zaman, bu degisiklige kimlerin sebebiyet verdigi de gorii-
lebilecektir (Tura, 2001: s.106):

“Eski Edvar’dan onun Tiz Diigah tan, yani Muhayyer den hareket edip asagiya dog-
ru Isfahan gibi hareket ettigi ve Hicaz gibi inip Diigah ta karar kildigi yazilidir. Hanende
Recep ve Buhurcuzade 'nin sozlerine bakilirsa Niihiift terkibi Neva perdesinden hareket
eder ve tam perdelerden gezinip asiran perdesine gelerek orada karar verir.”

Dikkat edilirse, Nayi Osman Dede ve Kantemir’in agikca ifade ettigi gibi, XVII.
Yiizyilda Nithiift Makami1 XV. Yiizyil kuramindaki yapisindan farklilagsmis ve eskiden
Neva Agiran makami olarak bilinen organizasyonlarin isimlendirilmesinde kullanilmaya
baglanmigtir™”, Bu degisikligin Hanende Recep ile beraber iki nemli kaynagindan biri de

* Ozalp Koca Osman’1n bir “kar’1” oldugunu aktarmistir (2000: C1, 135)

** Dr. Suphi Ezgi’ye gore Itri ayn1 zamanda “Hafiz’dir” (Ezgi, 1933: C1, s.113; Ergun, 1943: F:9, 129).

**% Bu tartigma ile ilgili Cem Behar da 2002 yilinda bir makale yazarak, Niihiift makaminin tarifi iizerindeki
tartigmanin bilinenden genis oldugunu aktarmustir: “Niihiift makaminin tarifi de problemlidir Kantemiroglu nun
goziinde. Kantemiroglu Niihiift’iin ne oldugu konusunda dénemin ileri gelen miizisyenlerinden hdnende Recep,
hanende Behramizade, neyzen Ali Hoca, Tanburi Mehmet Celebi ve Tanburi Koca Angeli’nin farkl: diisiincede
olduklarint vurgular. Bu kisilerin bu makam hakkindaki yorumlarini belirttikten sonra da nihayette Ali Hoca'va
hak verir. Niihiift makami hakkinda Kantemiroglu bugiin Itri olarak bilinen Buhurcuzdde Mustafa ile de ayni fikirde
degildi. Kantemiroglu Edvari 'nin bugiin Milli Kiitiiphane 'de bulunan bir niishasina soyle bir derkenar diisiilmiistiir
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Itri’dir. Giiniimiiz repertuvarinda, Niihiift makami eserlerin halen eski Neva Asiran ma-
kami gibi hareket ettigi ve Neva Asiran makami altindaki tiretimin XVII. Y{iizyil sonrasi
hemen hemen durdugu g6z Oniine alininca, geleneksel miizigin aktarimindaki tistadlik
geleneginin rolii ve Itri’ye yasadig1 yiizyilda bu baglamda atfedilen 6nem daha agik bir
sekilde anlasilabilecektir (Bayraktarkatal, Oztiirk, Giiray, 2012)*. Zira kendinden sonra-
ki donemde bir makamin kapsami ve tarifi, elestirilere ragmen, Itri’nin isaret ettigi yone
dogru gitmistir. Goriilmektedir ki Itri gibi bir listadin sz, geleneksel kuramda degisik-
lik yapilmasini saglayabilecek kadar gii¢lii olabilmektedir. Ancak ortaya ¢ikan bu sonug,
dogaldir ki sadece Itri’den gelen sozlii bilgiye dayanmamaktadir. Itri’nin bir bestekar ve
“Ustad” olarak 6nemi, kendinden sonra gelen icraci ve bestekarlarm onun ‘miizik anla-
yisini’ taklit etmesine yol agmistir. Bu durum Itri’nin gittigi yonde bir “okullagsma’nin”
ortaya ¢ikmasini saglamis, bu ‘okullagsma’ yayginlastikca, icradaki degisiklikleri ‘geri-
den’ takip eden kuram kaynaklar1 bu degisiklikleri igeriklerine yansitmaya baglamislar-
dir. Dolayisiyla genel beklenti, kuram kaynaklarina yansiyan bu degisiklikleri, yansima-
larindan bir siire 6nce Itri’nin eserlerinde takip edebilmektir ki ancak boylesi bir takip
bize Itri’nin miizik gelenegindeki konumu ile ilgili saglikli ve tutarl fikirleri saglayabi-
lecektir. Bu fikirleri tartisabilmek ve bu varsayimlari sonuca ulastirabilmek i¢in Itri’nin
eserlerinin analizi ve analiz sonuglarinin dénem kaynaklart ile karsilastirilmast da 6nem
arzetmektedir.

3.3 Itri’nin Eserlerinin Analizi ve Donemin Kuram Kaynaklar ile
Karsilastirilmasi

Itri’nin eserlerinde makam anlayisinin degerlendirilmesi ve Itri’nin makam yapi-
larina getirdigi olasi yeniliklerin anlagilabilmesi igin dncelikle Itri’nin 6ncesi ve son-
rasindaki donemlere ait kuram kaynaklarinin degisik makamlar i¢in karsilagtirmali bir
incelemesine ihtiya¢ duyulmaktadir.

Neva makami, makam yapilarint matematiksel oranlara dayali araliklardan faydala-
narak ifade eden “Sistemci Okul” doneminden beri var olan en eski yapilardan biridir.
Safiyiiddin Urmevi Neva cinsinin T-B-T (Tanini-Bakiyye-Tanini) formiili ile olustugu-
nu ifade etmistir (Uygun, 1996; Arslan, 2007). Dolayistyla bu cins iizerinde yapilanan
Neva Devri de XV. Yiizyilin kuramcilari i¢in benzer bir aralik yapist ile kurgulanmustir.
Ornegin XV. Yiizy1l nazariyatcilarindan Fetullah Sirvani Neva devrini, Ussak ve Buse-
lik ile ayn1 daire i¢inde anlatmis (sekil 1) ve neva yapisini hiiseyni asiran, gevest, rast,
diigah, buselik, ¢argah, yegah ve hiiseyni asiran perdelerinden, yani arka arkaya iki adet
neva cinsinin eklenmesi ve sonuna bir tanini aralig1 gelmesi ile-T-B-T-T-B-T-T seklinde-
olusturmustur (Akdogan, 1996).

meseld: “Niihiift nagmesini... Kantemiroglu dava edip likin Buhurcuzdde kail olmayip... Kantemiroglu'na stikiit
etmek iktiza eyledi.” (Milli Kiitiiphane Yazmalari: GK 131/2, varak 14b) Kantemiroglu bu makamin ne oldugu
konusunda Itri’yi ikna edememis ve susmak zorunda kalmisti. Bu makam hakkindaki anlasmazlik Kantemiroglu
kitabini yazdiktan sonra da sona ermedi”(Behar, 2002).

* Konu, Okan Murat Oztiirk’iin fikri katkilariyla derinlestirilmis, Kadem dergisinde yayimlanan bir makalede de
tartistlmistir (Bkz. Giiray, 2012b)
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Yegih

Huseyni
Agiran

Buselik

Gevest

Diigah

Rast T
Sekil 1: Fettullah Sirvani’de Neva Devri (Akdogan, 1996)

Gevest perdesinin, irak ve rehavi perdeleriyle” yer degistirebilen‘oynak’ karakteri
de hesaba katildig1 zaman ortaya “C-C-T-T-B-T-T” aralik sirasini™ takip eden bir makam
yapisi ortaya c¢ikacaktir. Bunun yaninda, Alisah Bin Haci Biike (?-?), Ladikli Mehmet
Celebi (6.1494), Fettullah Sirvani (1417-1486) ve Abdiilkadir Meragi (1353-1435) de
makamin temelindeki cinsi, ayn1 perdelerden faydalanarak anlatmistir™. Bu makam ya-
pist, XV. Yiizyil sonrasi gelenekte oldugu gibi diigah perdesi tizerinde ifade edildigi za-
man ortaya su makam iskeleti ¢ikmaktadir: “Diigah-segah-¢cargah-neva-hiiseyni-acem-
gerdaniye-muhayyer”.

XV. ve XVI. Yiizy1l’n diger nazariyatcilar: da sistemci okul gelenegi ile tutarli Neva
makamu tarifleri vermektedir. Ornegin XV. Yiizyilin 6nemli kuramcilarindan Hizir Bin
Abdullah’in verdigi Neva makami perdeleri de ayni1 tutarliligi gostermektedir:

“Diigah-segah-¢cargah-pen¢gah (neva)-diigah hiiseyni evi-segah hisar evi (evig)-

oy ydkk

yekgah gerdaniye evi-diigah muhayyer evi

* Trak ve rehavi perdeleri gevest’in degisim sinirlari iginde tarihi nazariyat kaynaklarinda mevcut olan diger
perdelerdir (Giiray, 2012).

** Buradaki T harfi yaklasik 204 cent’lik tanini araligini, B harfi 90 cent’lik bakiyye araligini gosterirken, C harfi ise
bakiyye araliginin belirli oranlarda artmasi ile olusmus olan miicennep araligini temsil etmektedir.

**% Giiray, 2012: 64; Cakir, 1999; Bardakei, 1896; Kolukirik, 2009; Sezikli, 2007.

FHEk Kutlug, 2000: 174; Buradaki “evi” tabiri ilgili perde ile iliski kurdugu ana perde arasindaki baglantiy ifade
etmektedir. Evi¢ perdesi ise pek ¢cok makam yapisinda ezgi ozelligine gore acem perdesi ile degismeli olarak
kullanilabilmektedir (Giiray, 2012).
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Yine XVI. Yiizyilin baginda Seydi tarafindan kaleme alinan manzum nazariyat ese-
rinde de Neva yapisi olarak diigah ta karar veren ve neva (eski ismiyle penggah)perde-
sinde yogunlasan bir organizasyondan bahsedilmektedir (Arisoy, 1998):

“ 2. Makamun on birinci(si) Nuvddur

Bununla bi-nevalar dsinddur

3. Nuvanun bilmek istersen nesini

Biraz genset ‘wrdkun perdesini

4. Bunun bil mahreci pen¢gdh evidiir

Mehatti da anlagil diigah evidiir

XV. Yiizyil kuramcilarindan Kadizade Tirevi’nin Neva tarifi de bu tanimla ortiis-
mektedir (Uygun, 1990). Dolayisiyla XV. Yiizyil 6ncesindeki Neva makaminin karakter
olarak karar perdesi olan diigah’tan muhayyer’e kadar, acem diginda (evig perdesi kural-
lar1 tanimlanmamis bir bigimde acem’in yerine gegebilmektedir) tam perdelerle hareket
eden, XV. Yiizyil sonrasinda tiim ses malzemesinin diigah perdesinin lizerine aktarilmasi
dolayisiyla (Giiray, 2012: 72, 73) 6nceki gelenekten “yegah-hiiseyni agiran-gevest (yer
yer kaba acem)-rast” dortliisiinii de i¢inde barindiran (Giiray, 2012) ve diigah perdesi
iizerinde ifade edildiginde “neva” perdesinde organizasyonu ¢ok giiclii bir yap1 olarak
hareket ettigi goriilmektedir.

Itri’nin ‘Neva Kar’in1 ve ‘Neva Beste’sini inceledigimiz zaman, burada aktarilan
teori ile uyumsuz goriinen iki ayr1 6zellik ile karsilagmak miimkiindiir. Bunlardan birin-
cisi, neva perdesi iizerinde ortaya ¢ikan rast veya mahur karakteri gosteren yapilardir, bu
yapilar ¢ikic ezgilerde neva-hiiseyni-evig-gerdaniye-muhayyer (neva tizeri rast yapisi),
inici cizgilerde ise muhayyer-gerdaniye-acem-hiiseyni-neva (neva tizeri buselik yapisi)
yapilarint kullanmaktadir. Bu durum, XVII. Yiizyil 6ncesinde hissedilebilen acem-evig
degisikliklerini sistemli bir hale getirmekte, hatta bu degisimi makam yapisinin karakteri
yapmaktadir.

Ornegin Neva Kar’m*“terenniim” kisminda bu durumun tipik bir 6rnegi teshis edile-
bilmektedir. Asagidaki satirda evig-acem degisikligi agikca goriilebilirken,

te ne nen ni te ne nen nen nen nen nen ni yvel lelel lel lel lel

Sekil 2: Neva Kar zemin terenniimii kismi neva {izeri rast-buselik geckisi
Devamindaki “inici” ezgi ¢izgisinde hicaz perdesinin neva’nin yeden perdesi olarak

devreye girdigi de teshis edilebilmektedir ki bu da neva iizerinde “rast” yapisinin dogal
bir 6zelligi olarak da kabul edilebilir:
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Sekil 3: Neva Kar’da neva ve hicaz perdeleri arasindaki iligki
Neva perdesi iizerinde yogunlastiktan sonra, segah perdesini kullanarak cargah per-
desinde durak yapan benzer bir aktarim Neva Beste’de de isaret edilmistir:
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Sekil 4: Neva Beste’deki evig-acem degisimi

Esasinda yukarida bahsedilen evig-acem degisikligi XVII. Yiizyilda sadece Neva
makaminda degil pek ¢ok makam yapisinda siklikla bagvurulan bir ezgi ¢izgisi olmaya
baslamistir. Kantemir Kiilliyati’'nda aktarilan eserlerde Hiiseyni ses malzemesine sahip
pek cok eserde acem perdesinin inici yapilarda evi¢’in yerini aldigi goriiliirken, ¢ikici
yapilarda ise tam tersi bir yer degisikligi olmaktadir (Sekil 5) (Giiray, 2012: 116-117).
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Sekil 5: Cikict ve inici ezgi yapilarinda evig-acem degisikligi

Bu durumun ilging bir 6rnegi de Kantemir Kiilliyati’ndan alinan Nayi Osman
Dede’ye ait Hiiseyni Makami ve Fahte usuliinde bir eserde goze carpmaktadir. Bu eser-
de ezgi diigah karara acem perdesini kullanarak ulagmaktadir (Yilmaz, 2002: 106; Tura,
2011: C2 49,50). Acem perdesinin evi¢ perdesinin yerini aldigi durumlarda neva perde-
sinin organizasyonda daha gii¢lii bir konuma gectigi de goriilmektedir. Benzer bir durum
Kantemir Kiilliyati’nda Ali Siriigani’den (Hoca Ali) aktarilan Devr-i Kebir usuliindeki
ve Osman Dede’den aktarilan Devr-i Revan usuliindeki Neva eserlerde de goze carp-
maktadir (Tura, 2011: C2 438-439, 441-442). Itri’nin Neva Kar’ inda da, neva perdesinin
merkezlestigi bu durum siklikla “hicaz” perdesinin neva perdesinin “yeden’i” olarak
kullanilmasiyla daha da desteklenmektedir. Hatta, neva’nin yedeni olarak kullanilan
hicaz perdesinin eserlerin daha sonraki kisimlarinda yogun hicaz geckilerinin kaynagi
olarak da kullanildig1 gdzden kagmamaktadir (Sekil 6):
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Sekil 6: Neva Kar’da Hicaz geckisi
Mahur Beste’nin meyan kisminda ise benzer bir hicaz geckisinin muhayyer perdesi
iizerinde gerceklestigi goze carpmaktadir (Sekil 7):

Jor I L Shbe b ar e M aan

/1
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Sekil 7: Neva Beste’de hicaz gegki

Bu yapilarm incelenmesi Itri’nin Neva makami i¢inde kendinden 6nceki kaynaklar-
da sistemli bir bicimde rastlanmayan ilging geckileri ger¢eklestirdiginin goriilebilmesini
saglamaktadir. Bu bilgileri akilda tutarak Itri sonras1 kaynaklar incelendigi zaman ise
Itri’nin kendinden sonraki icraya etkisinin belgelenmesi de kismen miimkiin olacaktir:

Kantemiroglu’na gore (Tura, 2001: C1 60) diigah perdesinden baglayan Neva maka-
mi, segah ile ¢argah perdelerini kullanarak neva’ya gelir ve bu perdede kendini gosterir.
Yine Kantemir Neva makaminin kullanabilecegi alan olarak yegah’tan tiz neva’ya kadar
bir alan belirlemistir ki 6zellikle diigah’in alt tarafindaki kisim XV. Yiizy1l 6ncesi nazari-
yat¢ilarin da igaret ettigi alan ile drtiigmekte ve bu alan Itri’nin “Neva” makaminin iginde
tanimlanmis olan eserlerinde siklikla kullanilmaktadir. Kantemir’e goére makamin karar
perdesi diigah’tir ve Neva makami, yine 6nemli bir karar perdesi olan Asiran’da karar
verdigi zaman ‘eskilerin” Neva Asiran dedikleri terkip ortaya ¢ikmaktadir” Nayi Osman
Dede’nin tanimina gore (Erguner, 1990; Erguner, 2013) makam seyrine neva, ¢argah ve
segah perdeleriyle baslamakta, yine neva perdesine gelmekte ve orada karar vermektedir.
Tanburi Kiigiik Artin bu tarife benzer bir seyir tarifi verirken neva perdesinin tiz tarafinda
Itri’nin Neva Kar’1yla uyum gosteren bir mahur gegkisinden bahsetmistir (Judetz, 2002).
Marmarinos da risalesinde gerdaniye perdesinin etkisini anlatmistir (Judetz, Sirl1,2000).

Itri’nin Neva Kar’inda siklikla bagvurulan hicaz (uzzal) perdesi ve bu perdenin neva
perdesinin “yeden” sesi olarak “Neva’daki Rast” yapisimi giliclendirmesi, Der Beyan-i
Kavaid-i Nagme-i Perde-i Tanbur (Daloglu, 1993), Abdiilbaki Nasir Dede (Rusen, 2001;
Glingordi, 2000; Tura, 2006; Baser, 1996) ve Hasim Bey’in (Tirigskan, 2000) nazariyat
kaynaklarinda goze carpmaktadir. Ornegin Abdiilbaki Nasir Dede’nin verdigi tarifte hem
evig perdesinin 6zel onemi hem de hicaz perdesine verilen 6nem goéze carpmaktadir:

* “Neva-Asiran sol miiferrih nagmedir ki, Neva kopub, Hiiseyni’den Rast’a iniib, ba’dehu Segah ve Diigah ve Rast
ile Irak’1 gostere ve Asiran perdesinde karar ide.” (Hizir Aga, Tefhimii’l-Makamat fi Tevlid-i Nagamat, Daloglu,
2013)
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“Perde-i evi¢’'den agaz idiile, hiiseyni ve neva ve hicaz perdesi, badehu yine neva
perdesinden ¢argah ve segah perdesi ile diigah perdesine geliib anda karar ider. Amma
evi¢ perdesinden yukar: gerdaniye ve muhayyer perdesine dek sutidii ve diigah perdesin-
den rast perdesine bubiitii vardir.”

Dikkat edilirse bu kaynakta da dikkat ¢ekildigi gibi, ¢esitli kaynaklarda her ne ka-
dar belli belirsiz bir hicaz gegkisinden bahsedilse de, esas lizerine yogunlasilan ayrint
“hicaz ve neva perdeleri” arasindaki iliskidir. Mevcut kaynaklar kapsaminda bu iliskiyi
neva perdesindeki rast yapisi ile birlikte sistemli olarak ilk ortaya koyan ve sonraya ak-
taranlardan birinin Itri oldugu goriilebilmektedir.

Tim bu bilgilerden ortaya ¢ikan sonuglar incelenince Niihiift ve Neva Asiran ma-
kamlar1 arasindaki aligverisin de sebepleri kismen ortaya ¢ikabilmektedir. Zira XV. Yiiz-
yila kadar asagida goriilebildigi gibi muhayyer 6zelligi ile baslayip, diigah perdesinde
hicaz geckisi ile yapilanan bir Niihiift makami géze carpmaktadir:

“Seyrine muhayyer perdesinden baslar, uzzal’in perdelerinde gezinerek Hicaz ma-
kamz ile karar verir.” ( Ceyhan, 1997)

“Niihiift tizden diigah gosterir ve uzzal iizerinden hicaz karar verir”(Cevher, 2004: 14)

“Niihiift oldir kim muhayyer agaz eder, ine hicdz karar ide... ”(Tekin, 2003)

XVIL Yiizyil sonrasi ise Niihiift makami neva’nin tiz tarafindaki rast benzeri gec-
ki ile de anlatilabilecek Muhayyer yapist ile diigah perdesi tizerindeki hicaz gegkisi-
ni, Itri’nin de etkisi ile Neva makamina verirken, kendisi de Neva Asiran makaminin
diigah’1n pes tarafinda gergeklestirdigi tarihi yapilanmay1 biinyesine alarak yeni bir go-
riinlim i¢ine girmistir.

XVIL-XVIIL Yiizyil miiziginin Neva ile ilgili baska bir tartigmali noktas1 da makamin
karar sesidir. Donemin en 6nemli iistadlarindan Nayi Osman Dede’nin de i¢inde oldugu bir
grup miizik adam1 hem kuramsal olarak hem de icra agisindan makamin karar perdesinin
“neva perdesi” oldugunu isaret emislerdir. Neva perdesinde karar veren Neva makamina,
Zeki Mehmed Aga’nin pesrevini, II. Sultan Bayezid Han’in Neva-Bagdat saz semaisini, [V,
Sultan Murad Han’m Neva-Bagdat pesrevini, Miskali [smet Aga’nin ve Kantemiroglu’nun
Neva pesrevlerini 6rnek olarak vermek miimkiindiir (Kutlug, 2000: 175).

Ancak o6zellikle XIX. Yiizyildan itibaren bu tartismali durum tamamiyla ortadan
kalkmakta ve makamin karar perdesinin diigah oldugu adeta genel bir uzlagsma ile kay-
naklara yansimaktadir. Hasim Bey, Kazim Uz, Tanburi Cemil Bey, Rauf Yekta hatta Hii-
seyin Sadeddin Arel gibi donemin 6nemli icract ve kuramcilart Neva makaminin karar
perdesi olarak “diigah’1t” tanimlamislardir (Yilmaz, 2002: 140). Yine muhtemeldir ki
Itri’nin Neva makaminda ortaya koydugu énemli ve kendinden sonraki dénem i¢in be-
lirleyici eserler, makamin karar perdesi ile ilgili de bir ortak gortigiin hakim kilinmasinda
yardimce1 olmus, neva perdesinin bir oktav pes tarafindaki “yegah” perdesi tlizerindeki
organizasyonlarm “Niihiift” makamina birakilmasi, Neva makaminin diigah {izerinde
yogunlasan yapisini daha da 6ne ¢ikarmistir.

4. SONUC:
Itri, XVII. Yiizy1l Miizik Gelenegindeki Etkisi ve Kurama Yansimasi
XVIIL Yiizy1l, Osmanli Miizik Gelenegi’nin ge¢misiyle temas kurabildigi belki de
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son donem olarak ¢ok dnemlidir. Bu yiizy1l ve komsusu XVIII. Yiizyil ile birlikte ma-
kam ve usul anlayiginin temellerini ig¢inde saklayan edvar gelenegi tarih sahnesinden
¢ekilmeye baslamis, 6nce farkli yapilar i¢inde kendisini devam ettirmigse de son izlerini
de “Batililasma-Modernlesme” siirecinde kaybetmistir. Edvar gelenegi tarafindan yon-
lendirilen ezgi ve usul iligkisinin en fazla 6nem arz ettigi alan “form” yapilaridir, zira
bestekar usuliin i¢inde ortaya ¢ikarabilecegi yeni kesifleri, “dinamik, esnek, ucu agik”
bir ezgi tiretim kalib1 olarak da diisiiniilebilecek “form” yapilar1 i¢inde tasarlarken, yeni
formlarin ortaya ¢ikmasi da esasinda yeni ezgisel ve ritmik kesiflerin de anahtar1 ol-
maktadir. Dolayistyla form zenginligi, usul ve makam zenginligini de dogurma giiciiyle
Osmanli Miizik Gelenegi’nin belki de en énemli zenginlik kaynagi olagelmistir. Ancak
form yapilarinda, edvar geleneginin giicline kaybetmesine bagli daralma 6zellikle XVI-
II. Yiizyildan itibaren kullanimda olan makam ve usul yapilarinin sayisini hatir1 sayilir
bir bicimde azaltmis, koklii Osmanli Miizik Gelenegi ¢cok dar bir icrada iiretim yapmaya
mahk{m olmaya baslamistir. Bu ise iiretilen eserlerin igerik, anlam ve estetik olarak geg-
mis gelenek ile baglarini zayiflatmistir. Binlerce yillik bu gelenek, sosyal olgulara bagli
hizli degisimlere agik bir hale gelmis, bu gelenege dayali “toplumsal hafiza” ve “kiiltiirel
kimlik” belirginligini kaybetmeye baslamistir.

Itri, gegmis ile baglant1 kurabilen belki de bu son donemin en 6nemli bestekar ve
istadlarindan biri olarak, gerek ortaya koydugu yeni ezgisel ve ritmik tasarimlar gerekse
de mevcut ve yeni formlar iginde buldugu yenilikler ile XVII. Yiizyildaki miizikal iire-
tim zenginlik ve hareketliligini saglayan en 6nemli kisiliklerden biri olmustur. Itri’nin
iretimleri genis bir icraci, bestekar ve dinleyici profili tarafindan sahiplenilerek etrafinda
adeta bir “okullagsma” ortaya ¢ikmus, pratik tercihleri bu ortak kabulden dolay1 yazili
kaynaklara niifuz etmis ve bugiline dek aktarilabilmistir. Osmanli Miizik Gelenegi’nin
belki de nitelik ve nicelik agilarindan zirve noktasina ulastig1 bu dénemi anlamak 6n-
celikle Itri’yi anlamaktan ge¢gmektedir, gliniimiiz miizik geleneginin de agmazlarma ¢o-
zim bulabilmek i¢in bu gérkemli gegmiste pek ¢ok ipucu bulunabilecegi de asikardir.
Donemin eserlerinin pratik ve kuramsal agidan karsilikli analizi, gegmis kiiltiirii anlayip
gelecekteki kiiltiirii olusturabilmek adina kim bilir daha nice 6nemli hazineleri ortaya
cikabilme giiciine sahip olacaktir.
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Ozet

XVIL YUZYIL OSMANLI MUZIiK GELENEGI VE
BUHURIZADE MUSTAFA ITRi EFENDI

Buhurizade Mustafa Itri Efendi, Osmanli Miizik Gelenegi’nin ge¢misiyle temas kurabildigi belki
de son donem olan XVII. Yiizyilin hakkinda en ¢ok tartisma olan kisiliklerinden biridir. Itri, gerek

“Segah Tekbir, Salat-1 Ummiye” gibi tiim Islam diinyasmnin hafizasinda yer tutmus eserlerin kendisine
atfedilmesiyle “bilinirlik”, gerekse de ismi etrafinda olusan “gliglii bestekarlik” sifatlari ile kendisin-
den sonraki gelenegi sekillendirmis ve “listadlik” payesine ulasmis bir sanat adamidir. Ancak, Itri’nin
“listadlik” payesinin etkisiyle edinmis olmasi gereken “biiyilik” sifatinin ismiyle 6zdeslestirilme siire-
cinin ayrintilart pek de agik degildir. Bu ayrintilar ile ilgili bazi detaylarin ortaya konabilmesi ancak
doneme dair pratik ve kuramsal miizik kaynaklari ile diger sanat iiretimlerinin karsilikli incelenmesi ile
miimkiin olabilecektir. Buradaki ilk asama, Itri’nin hayatina dair bazi ayrintilarin kesfidir; zira hayata
dair ayrintilar, yasanan ve miizik {iretilen sosyal hayatin ve buradaki iligkilerin daha iyi anlagilmasini
saglayacaktir. Bu asamada miizik ile ilgili eserlerin degerlendirilmeye alinmasi gerekecegi gibi, tarih,
edebiyat gibi bazi alanlara ait calismalardaki bilgilerin de tasnif edilmesi ve incelenmesi sarttir. Tkinci
asama ise kuramsal ve pratik miizik kaynaklarmin karsilikli incelenmesidir. Kuramsal kaynak olarak
tanimlanan eserler, genel olarak “edvar” basligi altinda toplanmis olan el yazmasi nazariyat kaynakla-
ridir. Pratik eserler ise Itri’ye atfedilen ve degisik dénemlerde notaya alinmis bestelerdir. S6z konusu
kuramsal ve pratik miizik kaynaklarinin diger sosyal tarih bilgileri kapsaminda karsilastirilmali bir
sekilde incelenmesi, Itri’nin ve olusturdugu ekoliin Osmanli miizik gelenegi lizerindeki teknik etkileri-
ni ortaya ¢ikarabilecek kapsamli bir ¢aligmanin tohumlarini atacaktir. Su an sunulan bu 6n ¢alismanin
amact XVII. ve XVIIIL. Yiizyillara ait miizikal 6zelliklerin Itri’nin ismi merkez alinarak arastirilmasi
icin 6n adimlarin atilmasidir. Béylesi ¢alismalar Osmanli miizik geleneginin zirve noktasi olarak ad-
landirilabilecek bir dénemin miizikal tercihlerini ortaya koyabilecegi gibi, bu tercihlerin altinda yatan
sosyal sebepleri de ortaya ¢ikarabilmeye aday olacaktir.

Anahtar Kelimler: Itri, XVIL Yiizyil Osmanli Miizigi, makam, edvar, beste analizi

Abstract

OTTOMAN MUSICAL TRADITION DURING THE XVII. CENTURY AND
BUHURIZADE MUSTAFA ITRi EFENDI

Buhurizade Mustafa Itri Efendi, is one of the most interesting musical personalities of X VII.cen-
tury Ottoman musical scene, which can be identified as the last era to be culturally connected to the
roots of the Ottoman Musical Tradition. Itri received significance as a “master”, by both being “well
known” as the composer of important religious music examples of the Islamic World like “Segah Tek-
bir and Salat-1 Ummiye”, and being named as a “great composer” due to his musical power that had
affected the following generations. But, the details of the “process”-that should b related to the above
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characters of Itri- by which he had been dignified with the attribute “great” is not yet clear. The research
about these details will be only possible with a comparative survey of the practical-theoretical musical
works of the period with other sources of art produced in the same era. The first step of such a research
should be based on the clues about the life story of Itri which could strongly identify the social relations
underlying the musical productions of the period. This step also should require a survey on musical
productions of these centuries supported by parallel researches on areas like history, literature as well.
The second step should be consisted of a comparative survey of the theoretical and practical musical
sources. The works named as ‘theoretical’ are hand written books called “edvar (cycles)”, whereas the
practical works are the compositions attributed to Itri which are written in the musical notations of dif-
ferent periods. Such a comparative survey within the light of the social history will be able to produce
the seeds of a study indicating the technical effects of Itri and his “school” to the Ottoman musical
tradition. The aim of the current study is to build the initial blocks for such an extensive study, by an
analytic survey about the music of the XVIL-XVIIIL. Centuries by putting the name of Itri in the scope.
Such studies will not only help in identifying the musical choices accompanying the period so called
the “summit” of the Ottoman musical tradition, but also will possibly to assist to expose the “social
causes” affecting these choices.

Keywords: Itri, XVII. Century Ottoman music, makam, theory of cycles, composition analysis
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