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#T{RK ULUSU”NUN DANS YOLUYLA TEMSiLi:
DEVLET HALK DANSLARI TOPLULUGU

*
Berna Kurt

Danslart Toplulugu (DHDT), Tiirkiye’de halk dansi sahnelemelerinin tarihselligi

icinde dnemli bir konuma sahiptir. Ozellikle 80°1i y1llarda bircok amatér halk oyu-
nu dernegine model olusturmus ve dénemin sahneleme ¢alismalarina etkide bulunmustur. Bu
makalede, toplulugun ¢aligsmalari, sahneleme estetigi, temsil politikalar1 ile topluluga yonelik
yakin donemli tartismalar ele alinacak; 2010 ve 2012 yillarinda Ankara ve Istanbul’da ser-
gilenen “Anadolu’dan Damlalar” ve “Tirkler” gosterilerinin analizi yoluyla da, toplulugun
tarihsel ve siyasal olarak iistlendigi homojenlestirilmis bir “Tiirk ulusu”nu temsil etme mis-
yonunu siirdiirmekte oldugu ortaya konacaktir. Bu dogrultuda, halk dansi sahnelemelerinin
siyasal arka planini analiz eden ¢esitli ¢aligmalar; toplulukla ilgili metinler, internet siteleri,
gazete haberleri; ilgili kisilerle yapilan goriigsmeler ve gosteriler incelenecektir. Makalede,
halk dansi1 sahnesiyle baglantili kisa bir tarihsel ve siyasal arka plan boliimiinden sonra, top-
luluga yonelik tarihsel bir ¢ergeve gelistirilmeye ¢alisilacak; son boliimde ise agirlikli olarak
seyredilen iki gosteri lizerinden degerlendirmeler yapilacaktir.

1 975 yilinda, devlet eliyle kurulan ilk profesyonel halk dansi grubu olan Devlet Halk

* Dr.,, Dans tarihi, etnokoreoloji, toplumsal cinsiyet, performans ¢alismalari, dans elestirisi alanlarinda ¢alisma
yliriitiiyor.
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Ulus-Devletin ve Milli Kiiltiiriin insas: Siirecinde Halk Danslar:

Halk danslari, tarihsel olarak, siyasi iktidarlarin kiiltlir politikalarini olustururken bas-
vurduklari alanlardan birisi olmustur. Ornegin 80°li ve 90’11 y1llarda gerceklestirilen milliyet-
cilik temal analizler®, folklor ¢alismalarinin gelisiminin milliyetgilik hareketleriyle tarihsel
olarak kesistigini ortaya koymustur. Ulus-devletlerin insa siirecleriyle birlikte halk danslari-
na yonelik ilgi artmis; geleneksel dans malzemesi iktidarlarin “gelenegin icadi”na yonelik
calismalarida kullanilmistir (Oztiirkmen, 2010: 252). 20. yiizyilin ortalarinda birgok iilkede
kurulan ulusal halk dans1 topluluklari da, uluslarin ve geleneklerin insa siireglerine katkida
bulunmustur.

Bu topluluklardan birisi de, Igor Moiseyev’in 1937 yilinda, Sovyetler Birligi’'nde kurdu-
gu Moiseyev Dans Toplulugu’dur. Toplulugun onciiliigiinii yaptigi sahneleme estetigi, diger
iilkelerdeki topluluklara model olusturmustur. Sovyetler Birligi, Meksika, Hirvatistan, Misir,
Yunanistan ve Tiirkiye’deki devlet halk danslari topluluklarini inceleyen Anthony Shay, 50°1i
yillarda SSCB’nin Dogu Avrupa’daki siyasi hakimiyetinin etkisiyle ¢ogalan profesyonel
dans gruplarmin Moiseyev’in toplulugunu drnek aldigimi belirtmektedir (Shay, 2002: 29).
Shay’e gore, Tiirkiye’deki DHDT de bu biiyiik devlet topluluklarinin sonuncusu —en yakin
tarihte kurulanidir (Shay, 2002: 193).

Moiseyev’in toplulugunun olusturdugu sahneleme estetiginin temelinde; stilize edilmis
geleneksel dans malzemesini, kusursuz bir senkronizasyonla yorumlayan kalabalik bir ha-
reket korosu yer almaktadir. Bale egitimli dans¢ilarin olusturdugu, ihtigamli, tek viicutmus-
casina hareket eden bu topluluk; tilkenin farkli bélgelerinden halklarin danslarini sunarak,
siyasal diizeyde sosyalist cumhuriyetlerin “birligi”ni temsil etmistir. Shay, SSCB’nin dagil-
mas1, Soguk Savas’in ve donemin siyasi propaganda stratejilerinin sona ermesiyle birlikte,
bu tiir topluluklarin eski dnemini kaybetmeye ve bigim degistirmeye basladigini belirtmek-

tedir (Shay, 1999: 36).

Moiseyev’in takipgilerinden biri olan DHDT’yi degerlendirmeden &nce, Tiirkiye’de
halk dans1 sahnelemelerinin tarihsel gelisimine kisaca deginmek yerinde olacaktir. Calisma-
lartyla bu alana ciddi katki saglayan Arzu Oztiirkmen, Tiirkiye’de halk oyunlarmin 1920’ler-
den 1970’lere kadar gelen tarihsel siire¢ icinde “milli bir tiir” olarak gelistirildigini” belirt-
mektedir (Oztiirkmen, 2003: 141). Bu siirecin ilk yillarinda, Osmanli aydilari “milli raks”
lizerine yazilar yazmis ve milli raks modelleri icat etmeye ¢alismislardir. 1932°de kurulan
Halkevleri biinyesinde de halk oyunu ¢alismalari yiiriitilmiis ve Halkevleri’nin resmi kutla-
ma programlari sayesinde, halk oyunu sergileme gelenegi belirgin bir sunum seklini almistir.
1940’11 yillarda, tek bir dans gosterisi i¢cinde ¢esitli yerel danslarin art arda temsil edildigi
(daha sonraki yillarda “potpuri” olarak tanimlanacak ve DHDT tarafindan da benimsenecek
olan) gosteri formlar1 ortaya ¢ikmistir. Halkevleri 1951°de kapatildiginda, yerel oyunlarin
“zengin milli kiiltiir"in bir pargasi olarak temsili yerlesiklik kazanmis ve biiytlik sehirlerde,
Cumbhuriyet eliti arasinda belli bir izleyici kitlesi olusmustur. (Oztiirkmen, 2003: 148).

* Milliyetgiligi 6zcii bir anlayistan ¢ok, “insac1” bir yaklagimla ele alan 6rnek ¢aligmalar i¢in bkz. Hobsbawm,
1993; Anderson, 1993.
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Oztiirkmen yerel oyun geleneginin zamanla {i¢ asamadan gecerek katilimci, kentli bir
etkinlige doniistigiinii vurgulamaktadir. Birinci asama, Halkevleri deneyiminin bir uzantisi
olarak, yilda bir kez ulusal bir platformda farkli yerel gruplari bir araya getirme gelene-
ginin artik 6zel sektore gegmesidir. Tkinci asamayi, kendi yerellikleriyle smirli kalmayan,
repertuvarlarint diger yorelerin oyunlartyla genisleten tiniversite 6grencilerinin faaliyetleri
olusturmaktadir. Ugiincii asama ise, kendi ekonomisiyle birlikte gelisen bir halk oyunlar:
piyasasinin yiikselisidir (Oztiirkmen, 2003: 148).

Oyunlarinin zaman zaman “kdy diiglini” ya da “hasat vakti” gibi temalar1 konu alan
teatral kurgular ve dramatik yapilarla sunuldugunu belirten Oztiirkmen’e gére, bu donemde
halk oyunlart icrasi, sehirli orta siif i¢in “seyirlik bir popiiler sanat tiirii” olarak yeniden
icat edilmistir (Oztiirkmen, 1998: 266). Oztiirkmen, donemin en 6nde gelen kurumu olan
DHDT nin en ug noktalara kadar giden sahne diizenlemelerinin, halk oyunlarini stilize etme-
yi “devlet nezdinde” mesrulastirdigini ve o doneme kadar ortaya konmus olan oyun repertu-
varm bir kez daha pekistirdigini ifade etmektedir (Oztiirkmen, 1998: 266).

Diinden Bugiine Devlet Halk Danslari Toplulugu:

DHDT Tiirkiye’de cumhuriyet rejiminin tesis edildigi donemde baslayan sahneleme ge-
lenegini siirdiirmiigtiir. Moiseyev’in olusturdugu sahne estetigini yerellestirmis; siyasal dii-
zeyde ise Moiseyev’in hareket korolarmin temsil ettigi “birlik”1 “Tiirk ulusu”nun temsiline
doniistiirmiistiir. Toplulugun kurulus siirecinde gorev alan kisilerin anlatimlart incelendigin-
de; kurulus 6ncesinde, 6zellikle Moiseyev Dans Toplulugu’nu model alan sosyalist {ilkeler-
den etkilenildigi ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin Tiirk Folklor Kurumu’nun kurucularindan biri
olan Fatin Eren’in ifadeleri su sekildedir:

TUFEM’i kurmustum”. Beni cagirdilar dis isler bakanhigindan, kiiltiir genel miidiirlii-
glinden... Bulgaristan’da sosyalistlerin 30. y1l kutlamalar1 var. Bir temsilci istediler ve beni
oraya gonderdiler... DHDT igin bir aragtirma yap dediler. Biiyiikel¢i heyetiyle birlikte giizel
bir ¢aligma yaptim. Bir dosya hazirladim. .. Bunun iizerine Tiirk Devlet Halk Danslar1 kurma
calismalari basladi (Eren, 2004: 37).

Kurulus yillarinda topluluga dans calistiricisi olarak katilan, eski genel sanat yonetmeni
Mustafa Turan da, kurulus siirecindeki toplanti 6ncesinde, kendisinin sosyalist {ilkelerdeki
topluluklardaki gibi bir devlet halk danslar1 toplulugunun kurulmasina yonelik teklif sundu-
gunu belirtmektedir (kisisel goriisme, 4 Subat 2011).

Toplulugun resmi internet sitesindeki anlatima gore, iki buguk seneye yayilan siirecte,
Turizm ve Tanitma Bakanligi’nin ¢agrisiyla diizenlenen toplantilar kritik bir 6nem tagimak-
tadir (http://www.guzelsanatlar.gov.tr/belge/1-44311/tarihce.html). 1973’te bilim insanlari,
ilgili kurulus yetkilileri ve folklor uzmanlar1 bir araya gelmis ve 5 giinliik bir calisma yapmis-
tir. Calisma sonucunda, halk danslarina yiiksek bir sanat diizeyi kazandirmak amaciyla, diger
tilkelerdeki gibi bir “DHDT”’nin kurulmasi 6nerilmistir.”™ Topluluk 17 Mart 1975 tarihinde

* TUFEM (Turizm Folklor Egitim Merkezi Genglik ve Spor Kuliibii Dernegi), 5 Eyliil 1971°de Ankara’da kurulan
amatdr bir halk oyunlari dernegidir. (http://www.tufem.org/hakkimizda.php?menu=hakkimizda, [01.05.2012].
** Metin And, karar verme siirecinde, ¢ikar ¢atismasi yiiziinden ihtilaflar ¢iktigini ifade etmektedir: “Hersey iki yil

once tasarlanmistt (1974) [...] Turizm ve Tanitma Bakanligi Miistesar Yardimcisi Kemal Baytas [...] konuya
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resmen kurulmus; 19 Mart 1975 tarihinde yapilan bir siavla stajyer dansgilar alinmig ve
calismalara baslanmistir. Bu siirecte etkin isimlerden biri olan Metin And (1977) toplulugun
ilk caligmalarini soyle aktarmaktadir:

Cesitli tilkelerde ve iki ay da Rusya’da yaptigim incelemelerin 1518inda dansgilarin se-
¢imi, fizik olanaklar, hazirlik, egitim ve bunlarin sahneye uyarlanmasinda ii¢ asamay1 belir-
leyen ayrmtil1 bir rapor hazirladim. Once ¢alisma yerleri bulundu, arag ve gerecler ve bolge
oyunlarmi oldugu gibi en dogru 6gretecek dgretmenler saglandi. Bir siav acildi, yiizlerce
geng kilo, boy ve yas gibi fizik nitelikleri yaninda, dansa ve kulagimin miizige yatkinligi
gibi noktalardan elenerek egitim gormek iizere secildi. Bu genglerin biiyiik bir ¢ogunlugu
omriinde bir tek dans adim1 atmamusti... Kisa slirede ve her giin ¢alisarak yedi, sekiz bolge-
nin danslarini en azindan bu bolge insanlart gibi dans edecek diizeye geldiler... Bedenlerini
yumusatmak, denetim altina alinabilen bir ara¢ durumuna getirecek temrinler yaptilar, bunun
yant sira kendilerine miizik ve tartim 6gretimi de yapildi. Bu yedi, sekiz bolgenin danslarini
en iyi bicimde 6grendiklerinden kugku kalmayinca Devlet Balesi’nden Duygu Aykal, Oy-
tun Turfanda, Oya Aruoba, Duygu Varlier gibi koreografi deneyimi olan bale sanatcilari...
sahne i¢in diizenlemeler yaptilar. Ancak buna girisilmeden 6nce kendilerinden bale sozliik
ve ilkelerini ¢alismalara baglamadan kapinin disinda birakmalart ve ilk asamada danslarda
biiyiik degisiklikler yapmamalari istendi. Boylece bir yildan az bir zamanda 7 Mayis 1976°da
verdikleri temsili en yetkin bir bicimde hazirladilar. Danslar sahne iizerine ¢ikarken sahne
estetigi, dekor ve giysiler ve 1siklandirma icin Devlet Tiyatrosu’ndan Ciineyt Gokger, Refik
Eren, Hale Eren ve Nuri Ozakyol’un 6nemli ¢aba ve katkilar1 oldu. (And, 1977:13-15).

Topluluk, kuruldugu ilk yillarda, bir devlet kurumu olarak yurticinde ve yurtdiginda
Tiirkiye’yi “temsil” etmis; 1988 yilinda da Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel
Miidiirliigi’ne baglanmis ve yaklasik 80 kisiyi kadrosuna almistir.” Toplulugun ilk dansgila-
rindan biri olan ve halen Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii’nde
Sanat Koordinatorii olarak gorev yapan Orhan Sinasi Pala, 1977’ye kadar istihdam edilen
danscilarin o zamanki adiyla Turizm Bankasi’ndan iage ibade karsilig: bir ticretle istihdam
edildigini belirtmekte ve sonraki statiilerini soyle aktarmaktadir: “1977 Kasim’indan itibaren
657’ye tabi 4B statiisii diye, bir yillik sozlesmelerle istihdam edildi. 1987°de de Tanitma
Genel Miidirligii Kiltir Bakanligi Giizel Sanatlar’a baglanarak, bugiinkii, devlet sanatgiligi
veya devlette sanatgi statiisii ile 2595°e kavustu” (kisisel gortisme, 3 Subat 2011).

Toplulugun bu yillardaki gosterilerinde sundugu repertuvar 80°li yillarda daha da ge-
nislemistir. Ozellikle Oya Aruoba’nin diizenledigi Kdcekee ile Duygu Aykal’in 1983 yilinda
repertuvara dahil ettigi Ciftetelli, donemin 6nde gelen koreografileridir. Orhan Sinasi Pala, bu
donemde Duygu Aykal’la birlikte yiiriittiikleri ¢alismalart sdyle aktarmaktadir:

Duygu Aykal, Ingiliz Kraliyet Akademisi’nde de ihtisas yapmis ve Tiirk milli balesinin

el atmak istiyordu. Once halk danslarimizla ilgisi bulunan ¢esitli kisilerden olusacak bir damsma kurulunda
konuyu tartismaya karar verdik. Bu kurulda ¢ogunluk, danslarimizi gerek yerli ya da birkag bélgenin danslarini
sunabilen kentli géniillii topluluklarin yéneticilerinde idi. Bakanlik bu topluluklarin giderlerini karsilayarak
gerek yurtdisinda gerek yurticinde gosteriler vermesini sagliyordu. Béyle bir profesyonel topluluk kurulursa artik
kendi topluluklarina ilgi ve yardim yapilmayacag diisiincesiyle bu tasarima karsi ¢iktilar. Tartismalar saatlerce
stirdii, sonunda oybirligivle benimsendi.” (And, 1977: 13.)

* “Halk Danslar1 Toplulugu Bakanliga Baglandi” (11 Haziran 1988) Cumhuriyet, (aktaran Sendil, 1999).
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olmasi icin ¢ok kafa yoran biriydi... Once biz de ¢ok kars1 diisiincedeydik; ciinkii geldigimiz
noktalar dernekler... O dnce bizleri, sonra kamuoyunu ve ¢evreyi kazandi... Yapilan islemde
figiirler, ister adim, ister giysi, ister miizikal olarak higbir deformasyona ugramiyor, bunu
gormekte ¢ok giiclitk ¢ektiler... Hatta Duygu Hanim’in o 6zelligini de sOylemek isterim;
halkin anonim olarak kurguladigi diizeni bile bozmamistir. Yani adimin igindeki bir ciimleyi
veya bir motifi, o kendi hiyerarsik sirasindan alip bir baska yere de koymamustir... A¢ip
bakin, o yillarin giysileri var. Bakinca animsatiyor diyemezsiniz, bu direkt Gaziantep giysisi
dersiniz. Hatta bunu o kadar iddiali sdyliiyorum ki, biz bikmistik giyip ¢ikarmaktan (kisisel
goriisme, 3 Subat 2011).

Pala’nin “halkin anonim olarak kurguladig1 diizenin bozulmadigina” yonelik ifadele-
ri, 70’li yillarda baslayan ve 80’li yillardaki yogunlasan otantiklik tartigmalariyla baglan-
tilidir. Bu donemde halk oyunu dernekleri arasindaki rekabet artmis, sahnelemeye yonelik
yeniliklerin smirlari, nesnel kriterlere dayanmayan ve kisisel iktidar miicadeleleriyle sekil-
lenen “otantiklik” tanimlar1 dogrultusunda belirlenmeye ¢aligilmistir. 80°1i ve 90’11 yillarda
TRT’de yayinlanan gosterileriyle ¢ok sayida izleyiciye ulasan DHDT de; “aslina uygun” ol-
mayan hareket tavirlar1 ve sahne diizenlemeleri nedeniyle elestirilmis; stilize dans sahneleri
yiiziinden yoresel danslarin “bozuldugu” iddia edilmistir.” Toplulugun resmi internet sitesi
incelendiginde de, bu tiir elestirilere cevap niteligindeki ifadeler ortaya ¢cikmaktadir. Ornegin
sitede, toplulugun geleneksel danslari, “6ziinti ve bigimsel formlarin1 bozmadan” ¢cagdas bir
yorumla diizenledigi; “6ze bagl kalarak”, cagdas teknik ve imkanlardan da yararlanarak yeni
bir sahne diizeni ve anlayisi iginde bigimlendirerek sergiledigi ifade edilmektedir.

2000’11 yillara gelindiginde, topluluk Ankara Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin ¢aligma sa-
lonundaki provalarina devam etmektedir. 2000 yilinda toplulugun provalar ile gosterilerini
izleyen ve donemin genel sanat yonetmeni Mustafa Turan’la gériisen Anthony Shay, geg-
misteki otantiklik tartigmalariyla baglantili bir meselenin altin1 ¢izmektedir: halk danslarina
yonelik yetmis seneyi asan devlet miidahalesi artik “dogallastig1” i¢in, seyirciler sahnelenen
dans, miizik ve kostiimlerin “otantik” oldugunu varsaymaktadur (Shay, 2002: 216). Mustafa
Turan da, Shay’e ¢ok ciddi alan arastirmalar1 yaptiklarini, dansgilarin dogru tavirlar: 6grene-
bilmesi i¢in kdylerin en iyi dansgilarmi getirttiklerini vurgulamaktadir. Toplulugun koreogra-
fileri hazirlarken, yoresel dans tavirlarina, hareketlere ve adimlara ¢ok dikkat ettigini belirten
Shay’e gore de, bu tiir ayrint1 ¢alismalari sonucunda, seyirci nezdinde bir g¢esit “gergege
uygunluk™ hissi yaratilmaktadir.

Toplulugun herhangi bir yorenin farkli adim, hareket ve danslarinin sanatsal gecisler-
le birbirine baglandig1 “suit” formunda koreografiler yaptigint belirten Shay (2002: 195),
repertuvarda bulunan ve diizenli olarak sergilenen gdsterilerden birini seyretmistir. Bu gds-
teride 75 dansci, toplulugun daire seklindeki logosunun 6niinde dans etmektedir. Erkeklerin
Trabzon dansi, toplulugun geleneksel repertuvarinin tipik bir 6rnegidir; 9 erkek ¢izgiyi hig
bozmadan dans etmekte ve farkli hareket ¢esitlemeleri sergilemektedir. Kadinlarin giftetelli
koreografisinde ise, adim gesitlemelerinden ¢ok geometrik sekillere dayanan bir diizenle-
me hakimdir. flerleyen iki dairenin ortasinda konumlanan, farkli renkli kostiim giyen solo

* Bu tiir elestiriler i¢in bkz. (Ttrk Halk Oyunlarinin Sergilenmesinde Yasanan Problemler Sempozyumu Bildirileri,
1998: 58, 60, 134, 168, 171, 175). Ayrica elestirilere yonelik bir elestiri i¢in bkz. age, 66.
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dansci, sahnenin merkezinde dans etmektedir. Shay’e gore, sahnedeki “gercek” bir gdbek
dans1 degildir; ciftetellinin stilize ve baletik bir yorumu icra edilmektedir. Solo dans parmak
ucunda icra edilmekte; bacaklar ¢cok daha yiikseklere kaldirilmaktadir. Orkestra tempoyu ve
melodiyi siirekli degistirmektedir. Shay, ¢cok sayida kadin dansginin, hos ve oryantalist kos-
timler igerisinde icra ettigi bu “edepli” ciftetelli koreografisinin, Kemalist ilkeler ¢ergeve-
sinde, tarihsel/Osmanli kokenlerinden kopartilarak sergilendigini ifade etmektedir. Ayrica,
Anadolu’nun yoresel danslariin tanitildig: program dergisinde de, ¢iftetellinin koreografik
ve miizikal bir tiir olarak yore danslarindan farkli konumlandirildigint belirtmektedir. Shay
genel olarak toplulugun program dergilerinde, Kiirt ya da Osmanli kimliginden kesinlikle
bahsedilmedigini de vurgulamaktadir (Shay, 2002: 223).

Toplulugun gorsel ve metinsel sunumlarinda Osmanli gegmisi ile Tiirkler digindaki et-
nik kimliklerin varligina dair izlerin bulunmamasi; cumhuriyetin ilk yillarindaki sekiilerles-
me ve homojen bir Tiirk kimligi kurgulama ¢abalariyla baglantilidir. Toplulugun, bir devlet
kurumu olarak sahiplendigi, homojenlestirilmis bir “Tiirk kimligi”’ni “temsil etme” misyo-
nunu ortaya koymaktadir. Topluluk, Oztiirkmen’in (2003) yukarida vurguladigi gibi, halk
danslarinin cumhuriyet doneminde edindigi bir misyonu -danslar1 “zengin milli kiiltiiriin bir

pargasi olarak temsil etme misyonunu- gelecege tagimistir.

Anthony Shay, yine Osmanli ge¢misiyle baglantili olarak, Mustafa Turan’a, toplulugun
eski sehir danslarint yeniden yorumlanmasimin miimkiin olup olmadigini; sayet bu gergekle-
sirse, hiikiimetin nasil tavir gosterecegini sormus; Turan da sdyle cevap vermistir: “Herkes
kot igleri unutmak ister; ama kimse annesini, babasini unutmaz. Bizim cumhuriyetimizin
atas1 da Osmanlilardir. Osmanli gegmisini unutmuyorum” (Shay, 2002: 220). Turan ayrica
ciftetelli koreografisinin de bu yonde bir adim oldugunu ifade eder. Shay’in kolay bir deneme
olmadigini, yoresel danslara dayanan suit’lerden oldukga farkli oldugunu vurguladigi bu ko-
reografiyi, ¢ogu seyirci begenmistir ama topluluk cok ciddi elestiriler de almistir. Arastirmact
Melissa Cefkin’in belirttigi gibi, bazi halk dans1 aragtirmacilari ile sadelik taraftarlar1 kore-
ografinin “yabancilarin oryantalist imgelerine hitap ettigini” sdylemislerdir. Serif Baykurt ise
toplulugun arabesk bir dans yorumu gelistirdigini ifade etmistir (Cefkin, 1993: 220).

Shay’in ¢aligmasini yiiriittiigii 2000 yil1 itibartyla DHDT nin repertuvarinda yirmi adet
yoresel dans suit’i yer almaktadir.” Bu repertuvar, cumhuriyetin kurulus yillarindan bu yana
diizenlenen yarigsmalarin ve festivallerin bigimlendirdigi halk oyunu geleneginin i¢inden ¢ik-
mustir (Shay, 2002: 218). Repertuarda yer alan ve en ¢ok sergilenen yoresel danslar; barlar,
halaylar, horonlar, horo’lar, kasikli oyunlar, bicakli oyunlar, kilig-kalkan, zeybekler, ¢iftetelli
ve karsilamalar, tekli ve ¢iftli Kafkas danslaridir (Shay, 2002: 212). Ayrica repertuari gelis-
tirmek i¢in; diigiinler, siinnet torenleri, hasat kutlamalar1 gibi gelenekleri isleyen tematik ko-
reografiler hazirlanmakta ve “potpuri” olarak tanimlanan koreografiler de olugturulmaktadir

* 2012 yili itibariyla, toplulugun resmi internet sitesinde, repertuvarda bu tiir yore danslarinin yani sira, degisik
yorelerden derlenerek hazirlanan folklorik eserlerin de bulundugu belirtilmektedir Bunlarin isimleri Anadolu 'dan
Esintiler, Kina Gecesi, Asik-Masuk ve Bag Bozumu’dur. Ayrica 20 degisik diinya iilkesinin halk danslart ve halk
sarkilar1 da repertuvarda tutulmaktadir. (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar Miidiirligii resmi internet
sitesi, 2 Mayis 2012 tarihinde http://www.guzelsanatlar.gov.tr/TR,2311/tarihce.html adresinden erigilmistir.)
Repertuvarda farkli tilkelerin dans ve miiziklerinin bulundurulmasi, hem Moiseyev Dans Toplulugu’nun, hem
de daha sonraki yillarda Anadolu Atesi topluluguna Moiseyev’le birlikte model olusturacak olan Riverdance
gosterisinin ortak 6zelligidir.
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(Shay, 2002: 220). Calismalar ve provalar ise; parke zemini, aynali duvarlart ve barlar1 olan;
genis ve altyapist saglam bir mekanda yiiriitiilmektedir (Shay, 2002: 193).

Shay, agirlikli olarak otantik enstriimanlarin kullanildig1 gosterilerde, yoresel tavirlara
hakim olan 16 miizisyenin, birden fazla enstriiman ¢aldigini aktarmaktadir. Danslarda oldugu
gibi kostiimlerde de sasirtici bir tekbigimliligin bulundugunu belirtmekte ve bu kostiimleri
koylilerin senliklerde ya da baska etkinliklerde giydigi kiyafetlerden ¢ok, iniformalara ben-
zetmektedir. Kostlimlerin de danslar gibi Kemalist toplumsal miihendislik siirecinin iiriinii
oldugunu ve “Tiirkliiglin” dogru temsilini saglayacak sekilde diizenlendigini belirten Shay,
toplulugun sanatsal iiretiminin her tiirlii boyutunun hiikiimet denetimi ve miidahalesinin dog-
rudan ya da dolayli bir sonucu olduguna dikkat ¢ekmektedir (Shay, 2002: 216). Bu baglamda
toplulugun, diinyada sahneleme pratikleri ile milliyet¢i ideolojilerin baglantisini en belir-
gin bigimde sergileyen devlet halk dansi topluluklarindan biri oldugunu vurgulamaktadir.
Shay’in toplulukla ilgili bu yorumu; Tiirkiye’de halk oyunlarinin 1920’lerden 1970’lere ka-
dar gelen tarihsel siirec i¢inde “milli bir tiir” olarak gelistirildigini ifade eden Oztiirkmen’in
(2003) ifadeleriyle birlestirildiginde; Tiirkiye’de milliyetgiligin halk dansi sahnelemeleri
iizerindeki etkisinin siirekliligini ortaya koymaktadir.

“Tiirk milleti”ni sahnede temsil etme misyonunu siirdiiren topluluk, yakin dénemde
yurtdisi turneleri ya da sanatsal basarilarindan ¢ok, kadro sorunlariyla giindeme gelmektedir.
Toplulukta 2000 yil1 itibartyla 90 kisi isttihdam edilmektedir; bunlar1 60’1 dansg1, 16’s1 mii-
zisyen, geri kalani da koreograf, kostlimcii, kostiim arsivcisi ve destek hizmetlisidir (Shay,
2002: 216). 2008°de ise bu say1 98 e yiikselmistir ve dansgilar 40’11 yaslara gelmistir.” 2595
sayili yasanin ek gecici 16. maddesine gore sozlesmeli personel statiisiinde istihdam edilen
danscilarin sahne performansi diistiigii i¢in, basta koy seyirlik oyunlar olmak iizere, daha dii-
siik performansla sergilenebilecek projeler {izerinde ¢alisilmaktadir. Ayrica kadronun geng-
lestirilmesi i¢in de formiiller aramaktadir. Toplulugun bakanlik biinyesinden c¢ikartilmasi;
yerel yonetimlere, biiyiiksehir belediye baskanliklarina ya da il 6zel idarelerine baglanmasi
tartigilmaktadir.

Toplulugun eski koreograf ve yoneticilerinden biri olan Suat Ince, gegmiste bu tiir kad-
ro sorunlarmi dngordiiklerini ve istihdamin devamliligini saglamak i¢in gesitli ¢alismalar
yaptiklarimi ifade etmektedir (kisisel goriisme, 4 Subat 2011). Ornegin Sovyetler Birligi’ni
model alarak, belli bir yasin iistiindeki dansgilara miizik egitimi vermek, koreograf kadrosu
cikarmak gibi formiiller gelistirmisler; ancak c¢esitli itirazlar yiiziinden bunlari higbir zaman
hayata gecirememislerdir. Sovyetler Birligi’nin dagilmasi dncesinde, bu iilke disinda hig-
bir iilkede devletin sanat toplulugunun ve devlet sanatcist kadrosunun kalmadigini belirten
Ince; hiikiimetlerin ancak cercevesi ve biitcesi ortaya ¢ikan projeleri fonlarla destekledigini
belirtmektedir. Avrupa Birligi yasalarina imza atan hiikiimetlerin 1986 yilindan itibaren bu
tiir topluluklart devlet biinyesinden ¢ikarmasi gerektigini, dogrusunun da bu oldugunu ifade
etmektedir. Dans¢iligin en geg 35 yasinda bittigini vurgulayan ince, 65 yasina kadar istih-
dam edilen topluluk {iyelerinin sabit maag almaya devam ettigini, topluluk i¢inde rekabet ve

* Bkz. Erbil, O. (30 Ocak 2008). Devlet halk danslari toplulugu kadrosunu genglestirmek i¢in formiil artyor. Milliyet,
(22 Subat 2010 tarihinde http:/folklor55.blogcu.com/devlet-halk-danslari-toplulugu-kadrosunu-genclestirmek-
icin-form/2923817 adresinden erisildi.)
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iiretkenligin kalmadigini, yeni kadronun da acilamadigini belirtmektedir. Ince, giiniimiizde
toplulugun ¢ogu amator dernegin gerisinde kaldigini ve artitk misyonunu tamamladigini da
vurgulamaktadir.

Toplulugun eski genel sanat yonetmeni Mustafa Turan da benzer bir goriis ortaya koy-
maktadir. Toplulugun kurulug yili olan 1975’in Tiirk kiiltiir tarthinde bir milad oldugunu
ifade eden Turan; toplulugun sahne teknigi, estetigi ve uygulamasi anlaminda yoresel toplu-
luklar ile derneklerin ufkunu agtigini ifade etmekte; ancak artik bu misyonunu tamamladigin
belirtmektedir (kisisel goriisme, 4 Subat 2011).

Halk kiiltiirii arastirmacisi ve yazar Ahmet Senol da, toplulugun kurulus amacinin geri-
sinde kaldigin1 ifade etmektedir. Senol, sanatsal olarak herhangi bir komple dernegin seviye-
sinde, hatta daha da asagisinda oldugunu belirttigi toplulugun son ¢alismalarini begenmedi-
gini ifade etmektedir:

Sultans gorkemli, dans pratigini cok daha iistlere tasiyabiliyorsa, bu kadar imkana sahip
olan DHDT nin bunu haydi haydi yapmasi lazim. Hem devletten maas alacaksin hem de
basarili olmayacaksin. Saat 17.00°de is biter, devlet memurlugu zihniyetiyle sanat olmaz...
Bazi bakanlarin déoneminde siinnet diigtinlerine gider hale geldiler. Bu tabii onlarin degil,
yonetimin hatasi (kisisel goriisme, 3 Subat 2011).

Toplulugun son yillarda ¢ok az ve 6zel durumlarda gosteri yaptigini ifade eden Senol;
devletin 70’11 y1llarda bir ihtiyac olan 6rnek topluluk kurma asamasini ¢oktan tamamladigini
vurgulamaktadir. Toplulugun yerel yonetimlere baglanmasi gerektigini belirten Senol’a gore,
Batili iilkelerde oldugu gibi ¢esitli fonlar verilmeli, belediyeler de bu fonlart sanat topluluk-
larma dagitmalidir.

Anadolu’dan Damlalar ve Tiirkler Gosterileri:

Temsil ve Estetik Uzerine Degerlendirmeler

1975 yilinda, devlet tarafindan ilkeyi -6zellikle yurtdisinda- temsil etmek {izere ku-
rulan, bir donemin amator halk oyunu derneklerine sanatsal model olusturan ve sahnede
homojenlestirilmis bir “Tiirk ulusu”nu temsil eden topluluk, giintimiizde yasadigi kadro so-
runlarini ¢ézmeye ydnelik calismalar yapmaktadir. Ornegin kadroyu genglestirmek icin 2008
yilinda topluluga bagli Amator Genglik Halk Danslar: Toplulugu kurulmus ve stajyer dans-
¢ilar alinmistir. Bu boliimde incelenecek olan gosterilerden ilki olan Anadolu 'dan Damlalar
adli dans tiyatrosu gosterisi de, bu tiir sorunlara ¢6ziim gelistirmek tizere hazirlanmigtir.

19 Subat 2010 tarihinde Ankara’da, Genglik Parki’nda seyrettigim bu gosteri, topluluk
biinyesindeki “Anadolu Dans Tiyatrosu” grubunun bir prodiiksiyonudur. Bu grup, DHDT’nin
tecriibeli danscilart ile yine kuruma baglt Amator Genglik Halk Danslar: Toplulugu’nun
danscilarindan olusmaktadir. Proje, dansgilarin 30-35 yaglarina geldiklerinde mesleklerini
icra edecekleri bir topluluk kurma fikrinden yola ¢ikmustir.”

* Daha ayrmtilt bilgi i¢in bkz. “Anadolu’dan Damlalar”,
http://www.ilgazetesi.com.tr/2010/01/01/%E2%80%9Canadolu%E2%80%99dan-damlalar%E2%80%9D/, (1
Ocak 2010, il Gazetesi, Ankara), [04.03. 2010] ve Ocbe-Sevim, 2009.
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Yaklasik 50 dakika siiren gosteride, sirasiyla Izmir’in Kizil Bugday, Elazig’in Cayda
Cwra ve Agri’nin Coban oyunlarmin hikayeleri dans tiyatrosu formunda sahnelenmektedir.
Bu {i¢ yoreye ayrilmis olan ii¢ ayri1 sahnede, yoresel oyunlar teatral jestler ve koreografik
diizenlemelerle sunulmakta; toplu, ikili ve solo danslar art arda sahnelenmektedir. Sahnedeki
dansgilardan bagimsiz hareket eden, sahnenin sol 6n tarafta konumlanan {i¢ oyuncu ise, si-
perdeki askerleri canlandirmakta ve hikayeler anlatarak dans sahnelerini birbirine baglamak-
tadir. Ugiincii ve son oyundan sonra, oyuncular “Anadolu’da acisiz diigiin olmadigini, asker-
lerin her giin bu topraklarda diigiin olsun diye savastigin1” soyler ve final sahnesine gegilir.
Bu savag sahnesinde, ¢atisma devam etmekteyken, arka fona hi¢ beklenmedik bir sekilde
Mustafa Kemal Atatiirk’iin Kocatepe’deki iinlii pozu yansitilir ve gosteri alkiglarla sona erer.

Yoresel oyunlarin hikayelerini seyirciyle paylasan bu yari egitsel oyunun, kurguya ek-
lektik bir bigimde eklenen bu final sahnesiyle, beklenmedik bir sekilde sonlanmasini yalnizca
sanatsal boyutuyla degerlendirmek miimkiin degildir. Halk danslarinin Tiirkiye’deki tarihsel
gelisiminde belirleyici unsur “milli kiiltiir’iin devlet eliyle insas1 oldugu i¢in, bu alan1 bigim-
lendiren milliyetci kurgular daha sonraki yillarda da siirdiiriilmiistiir. Teatral bir kurgu olus-
turmak hedeflenildiginde bagvurulan temel strateji; savas, catisma, sehit diisme, kahraman-
lik, agit yakma gibi temalari islemektir. Ozellikle sanatsal yaraticiligm sinirl oldugu durum-
larda bagvurulan bir kliseye doniisen bu sahneleme stratejisi, halk danslarimi “milli kiiltiir”tin
temsili vasitasiyla ortak bir biling yaratma araci olarak goérme aliskanligiyla da baglantilidir.
Bu baglamda, halk danslariin hangi yasanmisliklar ve duygular {izerinden ortaya ¢iktigini
gosteren “Anadolu’dan Damlalar” gosterisi; bilgilendirmek kadar, seyircide ortak bir duygu-
lanim yaratarak “milli biling” gelisimine katkida bulunmay1 da hedeflemektedir.

Gosterinin, kadro tazelemek, kusaklar arasinda deneyim paylagimini gergeklestirmek,
boylelikle de kurumsalligin devamini saglamak dogrultusunda belli katkilar sagladigini sdy-
lemek miimkiindiir. Icralar s6z konusu oldugunda, 6zellikle deneyimli kusaklarm yoresel
dans tavirlarin titizlikle sergiledigi gortilmektedir. Bununla birlikte, agit sahneleri gibi bazi
sahnelerde, fazla diga dontik, mekanik ve abartili oyunculuk yorumlari da géze carpmaktadir.
Yerel danslardan yola ¢ikilarak deneysel sahneler olusturma ¢abalart ise oldukga sinirlt kal-
mis ve sahne iizerinde ciddi bir sanatsal etki olusturamamistir. Sahnelerin titizlikle ¢alisilmis
gegislerle birbirine baglandigi gosteride, asker roliindeki oyuncular hikayelerin seyirciye ak-
tarilmasini kolaylastirici bir islev gormiistiir.

Bu béliimde degerlendirilecek olan ikinci gosteri ise, “Anadolu’dan Damlalar’in sergi-
lendigi tarihlerde caligmasi siiren “Tirkler”dir. Gosteri, “Tiirklerin tarih sahnesine ilk ¢ikis-
larindan baslayarak Hunlar, Goktiirkler, Uygurlar, diger Tiirk boylar1 ve devletleri, Biiyiik
Selguklular, Osmanlilar ve geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin sahip oldugu mirasin yol haritasini
anlatmaktadir™. 26 Mayis 2012’de, Eyiip Devlet Hastanesi’nin 60. kurulus yildéniimii et-
kinlikleri cergevesinde Istanbul’daki Hali¢ Kongre Merkezi’nde seyrettigim bu 75 dakikalik
gosteri de, halk danslari sahnesindeki milliyet¢i kurgularin bir bagka 6rnegi olarak yorumla-
nabilir. Gosteride, tarih, gelenek ve milli motifier yiikli dans sahneleri ile fotografe1 bir erkek
ile onun takip ettigi gizemli bir kadinin iligkisini tarihi mekanlar esliginde sunan cagdas

* Besimoglu, S. (18 Temmuz 2010). Tiirkler: muhtesem gosteri, Tiirkiye 'de Yeni¢ag, 1 May1s 2012 tarihinde http://
WWwWw.yg.yenicaggazetesi.com.tr/yazargoster.php?haber=14126 adresinden erisildi.
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video goriintiileri herhangi bir biitiinsellik gozetilmeden, art arda sunulmaktadir. Goriintiiler-
den bagimsiz olarak dans akigini olusturan ana unsur ise, alisilageldik bir tarihsel anlatidir:
Tiirklerin tarih sahnesine ¢iktig1 farz edilen Orta Asya’nin danslartyla baslayan gosteride,
cizgisel bir tarih anlayisi siirdiiriilerek Anadolu’ya ve giliniimiize kadar gelinmektedir. Tiirk
gogleri, at Gistlinde yolculuk, biiyiik otaglar, eski Tiirk devletlerinin bayraklart gibi motiflerin
art arda sunuldugu gosteride kullanilan hareket malzemesi de oldukga ¢esitlidir. Anadolu dan
Damlalar gosterisi ile karsilastirildiginda, timii geng yaslardaki icracilarin fiziksel kapasite-
lerin ¢ok daha fazla zorlandig1 rahatlikla sdylenebilir. Bununla birlikte, gosteride hareket ko-
rosu ile solo dansgilar arasindaki ayrim oldukga keskindir. Az sayidaki solo dansgi, akrobatik
ve baletik sololar icra etmekte; yaklagik 40 kisilik hareket korosu ise halaylar, Teke yoresi
oyunlari, Kafkas danslari, zeybekler, horonlar, karsilamalar, giftetetellilerle birlikte sema ve
semah danslar1 sergilemektedir. Ozellikle erkek danscilarin deneyimsizliginin dikkat cektigi
gosteride, gbze batan bir baska husus da kadin kostiimlerine yonelik uygulamalardir: belleri
ten rengi taytlarla kapatilan danscilara, bacaklarin daha ¢ok kaldirildig1 sahnelerde etek ve
elbise altina uzun taytlar giydirilmistir. Bu “edepli” gosterinin en ¢arpici sahnesi ise, final
boliimiidiir: sahne zeminini kaplayacak sekilde asama asama biiyliyerek ve yiikseltilerek dal-
galandirilan Tiirk bayragiyla es zamanli olarak, arka fona bir Atatiirk fotografi yansitilmistir.
Anadolu’dan Damlalar ile Tiirkler gosterilerinin en 6nemli ortak noktast da, 6zellikle bu
tiir ajit-prop final sahneleri yoluyla seyircide ortak bir duygulanim yaratarak “milli biling”
gelisimine katkida bulunma ¢abasidir. Bir kamu kurulusu olan DHDT, bdylelikle tarihsel ve
siyasal misyonunu siirdiirme ¢abasini ortaya koymaktadir.

“Tiirkler” gosterisinde, Tiirkiye sinirlari iginde -ve “Tiirki devletler” olarak tanimlanan
diger devletlerde- icra edilen danslar sergilenmekte; biitiin bu dans gelenekleri de “Tiirkler”’e
ait olarak sunulmakta ve “Tiirk” tarihinin bir parcasi olarak temsil edilmektedir. Kiiltiirel ¢o-
gulculugun, cok kimlikliligin, farkliliklarla bir arada yasama sdylemlerinin 6n plana ¢iktig1
2000’11 yillarda sergilenen bu gosteri, aslinda gegmis yiizyilda kaldig: farz edilen ve elestiri-
ye ugrayan homojenlestirici ulus-devlet paradigmasini yansitmaktadir. Melissa Cefkin’in de
ifade ettigi gibi, homojenlestirici bir sahneleme anlayis1 sunan ve yurtdiginda devletin resmi
temsilcisi gibi hareket eden topluluk (Cefkin, 1993: 218); bu tespitten yaklasik yirmi y1l son-
ra da ayn1 konumu siirdiirdiigiinii ortaya koymaktadir.

URTYS

DHDT’nin gosterilerinin yani sira, tanittim metinlerinde de “Tiirk kimligi” vurgusuna
rastlamak miimkiindiir. Ornegin toplulugun bagl bulundugu Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Giizel Sanatlar Miidiirliigli’niin resmi internet sitesinde, “Tiirk” kiiltiir ve sanatinin “6z” de-
gerlerinin ¢agdas sanat anlayistyla yorumlandigi, kiiltiirel ve folklorik degerlerin tanitildigt

vurgulanmakta ve “diinyada iilkemizin bir bayrak gibi temsil edildigi” ifade edilmektedir.

Anthony Shay, “ulusu temsil etmek” i¢in halk danslarindan faydalanma fikrinin teme-
linde; kostiim, miizik ve danslarin tarih 6ncesi donemlerden kaldigi, danslarin milletlerin en
saf degerlerini yansittig1 gibi varsayimlarin oldugunu belirtmekte; yiiksek bir politik ideal ve
kiltiirel bir misyon olarak ulusal temsiliyetin 6zcii bir biitiinsellestiricilikle gergeklestirildi-
gini ifade etmektedir (Shay, 1999: 35). Gosterilerdeki temsilin gorsel ve metinsel olarak iki
diizlemde gerceklestigini belirten Shay, koreografi gibi sanatsal unsurlarla birlikte; program
dergileri, tanitim yazilari, basin bildirileri gibi metinlerin de farkli temsil katmanlar1 ortaya
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cikardigini ifade etmektedir (Shay, 1999: 37). Estetik ve politik baglamlarda temsilin, ulus-
devlet dahilindeki gruplara hitap ettigini; katilim, dahiliyet ve aidiyet kanallar1 olusturdugu-
nu belirtmektedir. Diinyadaki devlet halk danslar1 topluluklarinin, iddia edildigi gibi ulus-
devletlerin biitiin halklarmi temsil etmedigini vurgulayan Shay, temsil s6z konusu oldugunda
tercihlerin yapildigini, belli gruplar igerisinden halkin “saf ve asil” ruhunu temsil edecek
olanlarin secildigini ifade etmektedir (Shay, 1999: 40). Shay’in ifadeleri, DHDT &zelinde
diistintildigiinde, temsil edilen kimligin homojenlestirilmis bir “Tiirk” kimligi oldugu rahat-
likla sdylenebilir. Bugiinkii Tiirkiye sinirlari iginde yasayan ¢esitli halklarin paylastigi dans
gelenekleri, tektiplestirici ve homojenlestirici bir paradigmayla “Tirk” halk oyunu olarak
tanimlanmigtir. Shay’in (2002) yukarida belirttigi gibi, tanitim metinlerinde ya da program
dergilerinde oyunlar hakkinda bilgi verilirken Tiirk kimligi disindaki etnik kimliklere ya da
Osmanli gelenegine yer verilmemesi, sekiiler ulus-devlet projesinin Osmanli ge¢misi ile
farkli etnisitelerin inkarina dayanan politikalarini yansitmaktadir.

DHDT sanatsal anlamda da, geleneksel danslar, akrobasi ve Batili dans formlarmin bir-
lestirilerek sunulmastyla ortaya ¢ikan melez dans estetiginin Tiirkiye’deki dnciisii konumun-
dadir. Cumhuriyet déneminin, geleneksel kiiltiir malzemelerinin Batili {isluplarla yorumlan-
masini temel alan kiiltiir politikasint stirdiiren topluluk; ¢esitli gdsterilerinde, ilk kez 1941
yilindaki bir milli bayram kutlamasinda sergilenen ve “potpuri” olarak tanimlanan koreografi
formunu da yeniden tiretmistir. Farkli yore oyunlarmin bir arada sunuldugu potpuri formu,
yerellikten ulusalliga dogru genisleyen bir temsiliyet kanali olugturmakta, bu yiizden de 6zel-
likle yurtdis1 tanitimlarinda iglevsellik kazanmaktadir. 2000°1i yillarla birlikte yurtdisindaki
pazarlara agilan Anadolu Atesi ve Shaman Dans Tiyatrosu gibi 6zel profesyonel dans toplu-
luklar1 da potpuri formu ile melez dans estetiginden beslenmis ve bu sahneleme gelenegine
stireklilik kazandirmistir.

DHDT’nin Moiseyev Dans Toplulugu’ndan devraldigi, 2000°1i yillarda kurulan Anado-
lu Atesi ve Shaman Dans Tiyatrosu gibi profesyonel gruplarin da benimsedigi sahne estetigi-
nin temelinde; stilize edilmis halk danslarini senkronize bir bicimde yorumlayan bir hareket
korosu yer almaktadir. Danslarin sunumunda ise ¢ogu zaman; virtiiozite, tekbigimlilik, etkisi
giiclendirilmis hareketler, seyirciye agik mizansenler, ¢izgisel kompozisyonlar, gosterisli su-
numlar ve ¢gokkatmanlilik 6n plana ¢ikmaktadir. Bahsi gegen bu son kriterleri, ger¢eve sahne
ile bale geleneginin dzellikleri olarak tanimlayan etnokoreolog Andriy Nahachewsky (2000),
bu tiir estetik stratejilerin gosterilerin cazibesini artirdigini belirtmektedir. Nahachewsky’ye
gore bu durumunun bir nedeni, giiclii bir gelenege ve diinya ¢apinda yayginliga sahip olan
bale estetiginin, seyirciye yabanct gelen bir hareket kiiltliriini “terclime etme” islevi gérme-
sidir. Halk danslarini sunarken seckin bir sanat gelenegi olan baleden faydalanmak, sanatsal
niteligin artirilmasini da saglamaktadir. Bale gibi farkli bir dans gelenegini kullanarak gele-
neksel ve yerel dans malzemesine miidahale serbestligi kazanan koreograflar; siyasal, kiiltii-
rel ya da egitsel mesajlarini iletme imkan1 da elde etmektedir (Nahachewsky, 2000). Yukarida
incelenen iki gosteri, DHDT nin giiniimiizde de, bu estetik strateji vasitasiyla egitsel ve/veya
siyasal mesajlarini kitlelere ulastirmaya devam ettigini gdstermektedir.

DHDT; cumhuriyet doneminde gergeklesen ilk halk danst sunumlari ile 2000°1i yil-
larda kurulan 6zel profesyonel dans topluluklar1 arasindaki tarihsel gegis donemini temsil
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etmektedir. Bir devlet kurumu olarak, Tiirk ulusunu yurtdisinda temsil etmek ve yurti¢indeki
sahnelemelere etkide bulunacak estetik/sanatsal bir model olusturmak gibi tarihsel misyonlar
yiiklenmis olan topluluk, glinimiizde kadro sorunlari basta olmak {izere, kurumsal siirekli-
ligiyle baglantili meselelerle giindeme gelmektedir. Toplulugun kendi ihtiyaglarina yonelik
¢oztimler gelistirip gelistiremeyecegi, kurumsal yapisinin ne sekilde devam edecegi zamanla
ortaya cikacaktir. Halk dansi sahnelemelerine yonelik sanatsal arayiglarin yayginlastigi 80°li
ve 90’11 yillarla ve DHDT gibi dénemin dnde gelen topluluklariyla ilgili arastirmalar, giinii-
miiziin halk danslar1 sahnesine yonelik degerlendirmelere de katkida bulunacaktir. Bu alan,
merakli arastirmacilarin ufuk agici ¢alismalar tiretebilecegi, verimli bir ¢alisma alani olarak
degerlendirilmelidir.
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Ozet
“Tiirk Ulusu”nun Dans Yoluyla Temsili: Devlet Halk Danslari Toplulugu

1975 yilinda, devlet eliyle kurulan ilk profesyonel halk dansi grubu olan Devlet Halk
Danslart Toplulugu, 80°1i yillarda Tiirkiye’de estetik bir model olusturmus ve donemin halk
dans1 sahnelemelerini derinden etkilemistir. Topluluk, ulus insa siirecinde, Halkevieri biin-
yesinde gerceklesen ilk sahneleme calismalari ile 2000°1i yillarda kurulacak olan Anadolu
Atesi, Shaman Dans Tiyatrosu gibi 6zel profesyonel topluluklar arasinda bir ge¢is donemini
temsil etmektedir.

Topluluk, 1937 yilinda Sovyetler Birligi’nde Igor Moiseyev’in kurdugu Moiseyev Dans
Toplulugu’nun geleneksel danslarin stilize ve senkronize yorumunu merkeze alan sahne este-
tigini yerellestirmistir. Moiseyev’in tek viicutmuscasina dans eden bale egitimli icracilarinin
olusturdugu ihtigamli hareket korosu, iilkenin farkli bolgelerinden halklarin danslarint suna-
rak, sosyalist cumhuriyetlerin “birligi”ni temsil ederken; Devlet Halk Danslar1 Toplulugu da
“Tiirk ulusu”nu temsil eden koreografiler sahnelemistir. 80°li yillarda devlet opera ve bale

toplulugu koreograflarinin ¢alismalariyla stilize dans repertuvarini genisleten topluluk, Tiir-
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kiyeli seyircilerin hafizasina TRT’de yayimlanan gosterileriyle yerlesmistir.

Bir devlet kurumu olarak, Tiirk ulusunu yurtdisinda temsil etmek ve yurti¢indeki sah-
neleme ¢alismalarina yonelik estetik/sanatsal bir model olusturmak gibi tarihsel misyonla-
rin1 tamamlamis olan topluluk; giiniimiizde sanatsal basarilarindan ¢ok, kadro sorunlart gibi
kurumsal siirekliligiyle baglantili meselelerle giindeme gelmektedir. Birgok kisi toplulugun
sanatsal misyonunu tamamladigini ifade etmekte ve devlet biinyesinden ¢ikarilmasini dner-
mektedir. Bu baglamda, sahnelenen yakin tarihli iki gdsteri, “Anadolu’dan Damlalar” ile
“Tiirkler”, toplulugun giintimiizdeki sanatsal diizeyini ve kurumsal siirekliligi koruma caba-
sin1 ortaya koymaktadir. Gosteriler ayrica, homojenlestirilmis bir “Tiirk ulusu”nun temsili
vasitastyla, toplulugun dans sahnesindeki tarihsel ve siyasal misyonunu siirdiirme ¢abasini
gozler Oniline sermektedir.

Anahtar Sozciikler: temsil, ulusal kiiltiirlin insasi, estetik, sahneleme, otantiklik

Abstract
Representation of “Turkish Nation”
Through Dance: State Folk Dance Ensemble

Turkish State Folk Dance Ensemble, the first professional folk dance ensemble for-
med by the state in 1975, represents a landmark in the historical development of folk dance
staging in Turkey. Creating an aesthetic model in the 80’s, it represents a transitional phase
from the first stage presentations by People s Houses to the formation of professional dance
groups like Fire of Anatolia and Shaman Dance Theatre in 2000’s.

The Ensemble localized the USSR based Moiseyev Dance Ensemble’s aesthetic mo-
del which is based on the huge movement choir’s synchronized performance of stylized folk
dances. Whereas Moiseyev’s ballet trained dancers’ glorious collective body was represen-
ting the dances of the peoples of the Soviet “Union”; the Turkish equivalent’s was represen-
ting those of the “Turkish nation”. The ensemble renewed its repertoire in 80’s, staging new
choreographies of the artists from the state opera and ballet institutions. The state TV channel
(Turkish Radio Television) broadcasted the ensemble’s performances and made them so po-
pular that Turkish audiences still keep those days’ performances in their visual memory.

Currently, many people argue that the ensemble accomplished its historical missi-
ons of representing Turkish state and nation abroad and building an artistic model for ama-
teur folk dance groups in Turkey. The problems connected with its institutional continuity
and its very aged permanent staff’s performative capabilities come into question -rather than
its artistic achievements. Many people in artistic circles argue that it should be privatised
like former state folk dance ensembles in other countries. In such a context, two of their last
performances, “Drops from Anatolia” and “The Turks”, reveal both the ensemble’e current
artistic level and its institutional status. They also demonstrate their will to sustain the histo-
rical and political mission of representing a homogenized “Turkish nation” on stage.

Keywords: representation, construction of national culture, aesthetics, staging, authen-
ticity
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