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1. Giris

Tﬁrk resim sanati igerisinde yapilacak sosyolojik bir ¢oziimleme kaginilmaz
olarak toplumsal gercek¢i resim anlayis: ile iligki igerisindedir. Toplumsal
gercekci resim anlayisinin izlerine rastlayacagimiz en énemli sanatcilardan birisi
de Neset Giinal’dir. Tiirkiye’de toplumsal gergekci sanatin ilk izleri 1940'I1 yillarda
ortaya citkan Yeniler Grubu'nda goriiliir ve en verimli dénemini 1970li yillarda
yasar. Toplumsal gergekgiligin isledigi konular, uluslasma, Batililasma, is¢i-isveren
iligkileri, gecekondu olgusu, koyliiliik, koylti-aga iliskileri, toprak sorunlari olarak
ortaya ¢ikar.

Bu konulardan hareketle toplumsal gercekgi Tiirk ressamlarindan Neset Giinal'in
calismalarmin, tablolarin yapildigi toplumsal ve ekonomik dénemler goz oniine
alinarak “tarimda kadmn” imgesi temelinde analizi sanatin toplumsal, ekonomik,
tarihsel etmenler tarafindan belirlendigi diistincesinin ¢6ziimlemesini gerektirir.

*Yard. Dog¢.Dr. Anadolu Uniyersitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji Bolimii
** Prof. Dr. Ortadogu Teknik Universitesi Sosyoloji Boliimii, Ankara
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Neset Giinal'in resimlerindeki koyli kadini, hayali bir imge olmaktan gok tiretim
ve yeniden Uretim stiregleri icerisindeki ticretsiz aile emekgisi kadinin gercekligi
olarak ortaya ¢ikar. Kirsal toplumsal gergekligin bir parcasi olan ticretli aile emekgisi
kadin imgesinin ayn1 zamanda estetik bir sanat nesnesi olmasmin toplumsal ve
ekonomik nedenlerle aciklanmasi ka¢inilmazdir.

Dolayisiyla kadinin ticretli emek, ticretsiz hane emegi, cinsiyete dayali isb6limi,
gecimlik ekonomi, toprak ve mevsimlik is¢ilik gibi tarimsal yapinin ana dinamikleri
ile olan iliskisinin Giinal'm resimlerinde analizi onun c¢alismalarinda sectigi
konulardan bagimsiz degildir.

Neset Giinal'in yapitlarinin ana konusu ‘Orta Anadolu insani ve onun yasam
gercegidir’(Berksoy, 1997, s.126). Ona gore ‘sanattaki gercek ayni zamanda insan ve
toplum gercegidir’. Neset Giinal, ‘toplumsal gergekg¢i sanat anlayisinin en énemli
temsilcilerinden biridir” (Berksoy, 1997, s.127).

Dolayisiyla kadinin, hali dokurken, sepet tasirken, sebze ve meyve toplarken,
capa yaparken, ekmek agarken ¢ocugunu emzirirken ya da kucaginda tasirken
resmedilmesi ataerkil toplumsal gercekligin kendisini anlatir. Bu gerceklik tilkenin
icinde bulundugu toplumsal ve ekonomik kosullardan bagimsiz degildir.

2. Resimde Toplumsal GergekgilikTtirkiye’de toplumsal gercekgilik, 194011 y1l-
larin baginda Yeniler Grubu'nun yéresel ve toplumsal igerikli resim yapma amaglari
ile baslar. Grup, Tiirk resmine konu dtizeyinde yenilik getirir. Yerel konular1 segerek
ve tilke gerceklerinden hareket ederek Tiirk’e 6zgii bir sanat yaratma cabast igine gi-
rerler. Yeniler Grubu, Tiirkiye’de toplumsal sanat anlayisinin temelini atar (Berksoy,
1997, 5.119).

Toplumsal gercekgi anlayisin Tiirkiye'ye yerlesmesi 1960'larda gergeklesir:

Toplumsal gercekgilik, konularini siradan insanlarin yasamindan alan bir sanat
anlayisidir. Toplumsaldir, ¢linkii sanatg1 toplumda olup bitene karsit duyarhdir;
gercekcidir, ¢linkii teknik, sanat¢inin en 6zel duygularimi ve diistincelerini bile
gorsellestirmeye yeten agik ve sade bir anlatima sahiptir. S6z konusu sanat, giintimiiz
Tiirk resmini yonlendiren belli bagh egilimler arasinda 6nemli bir yer tutmaktadir.
Diger yandan, toplumsal gergekgilik Bati’da Ttirkiye’dekinden uzun bir ge¢mise
sahiptir (Berksoy, 1997, s.5).

Nedim Giinsiir, Cihat Burak, Neget Giinal ve Nuri Iyem, toplumsal gercekgi
calismalar yapan sanatgilardir. Birbirinin aynist gibi goriinse de Tiirkiye'de
toplumsal gercekgilik ile yerel ve ulusal egilimler arasinda farkliliklar vardir.
Toplumsal gercekgiler yerel temalar1 belli bir toplumsal gercege isaret etmek igin
kullanirlar. Oysa yerel ve ulusal egilimde olanlar bu temalar1 betimlemeci, belgeci
ya da estetik amagclarla kullanarak yerel bir atmosfer, yasam bigimi ya da estetik
duyarlilik iletme cabasi ile sanata ‘ulusal’ bir kimlik kazandirmay: amaclarlar
(Berksoy, 1997, s.6). Aralarinda ki en temel farklilik toplumla barigik bir gorinim
sergileyen yerel ve ulusal egilimli sanatcilarin aksine toplumsal gergekgi sanatcilarin
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elestirel bir anlatimla toplumsal bir olguya dikkat ¢ekmek istemeleridir (Berksoy,
1997, s.6).

Bu cercevede Neset Giinal, Tiirkiye’de toplumsal gercek¢i sanat anlayiginin
yerlesmesinde 6nemli katki sunan sanatgilardan biridir. Dolayisiyla Giinal, Tiirk
resim sanatinda ‘cagdas figlir fantastiginin en dramatik kosesini’ tutar. Tiirkiye’de
higbir yapit Neset Giinal in resmindeki kadar “koyu bir sefaletin, ¢orak solugunu bile
tiiketmis ac1 yoksunlugunu, bicimlerinde ayni dlgiide yikilmaz bir giicle kargimiza
¢tkarmamugtir” (Tansug, 1976, s.139).

Neset Gtinal'in bireysel yasam 0Oykiisii toplumsal gergeklige yonelmesinin
nedenlerini énemli 6l¢tide igerir. Zira kendi yasam oykiisii de tilkenin toplumsal
gercekliginin bir pargasidir ve yasami boyunca calismalarin etkiler.

2.1. Gergek Bir Yasamin Karsisinda Toplumsal Gergekgi Tavir

1923 yilinda Nevsehir’de dogan Neset Giinal, ilkokulu Sereflikochisar’da,
ortaokulu ise Nevsehir’de okur. Nevsehir Belediyesi'nin verdigi bursla Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'ne giderek Fransiz ressam Leopold Levy'nin
ogrencisi olur. 1948 yilinda devlet bursu ile Paris’e gider. 1954’de Tiirkiye’ye doner
ve Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde gérev alir. 1970 yilinda profesér
olur ve 1983 yilinda Mimar Sinan Universitesi'nden emekliye ayrilir. Cumhuriyetin
kuruldugu 1923 yilinda dogan Neget Giinal “Cogu Anadolu insani gibi benim dogum
gtiniim de belli degil. Bagbozumunda diinyaya gelmisim, Nevsehir’de” diye anlatir
(Tansug, 1976, s.133)™2.

Neset Giinal'in dogdugu yil olan 1923’te baslayan ve 1929’a kadar siiren
donem ekonomik olarak “agik ekonomi kosullarinda yeniden insa dénemi” olarak
adlandirilir (Boratav, 2003, 39). Ge¢misle kesin bir kopusu ve siyasi devrimi temsil
eden bu dénemde “Milli iktisat” goriisii egemendir. Bu goriis devlet destegiyle
yerli ve milli burjuvazinin “yetistirilmesini” kalkinma ve modernlesmenin temel
mekanizmasi olarak goriir (Boratav, 2003, s.39—-40). Tiirkiye'nin diinya ekonomisine
hammadde ihrag edip, sinai tiiketim mali ithal ederek katildigi bu donem tarimsal
tiretim bakimindan altin yillardir ve ekonominin yeniden insasi tarim kesiminin
dinamizmi sayesinde gergeklesir (Boratav, 2003, s.50-51). Ulkede yer alan dinamizm
Neset Giinal'in tarimla ugrasan yoksul ailesinde gériilmez. Bu durum onun hayati
boyunca kdy hayatina karsit dramatik bir bakis gelistirmesine neden olur. Onun
resimlerindeki koyliler yoksul ve hatta dogru diiriist giyinemeyen insanlardur.

Ortaokul egitimi igin Nevsehir’e yollandig: ve liseden mezun oldugu, 1939'a
kadar olan dénem ise devletciligin rayina oturdugu korumaci-devletci sanayilesme
doénemidir (Boratav, 2003, s.59). Giinal'in liseyi bitirip belediye bursu ile akademiye
gittigi donem aslinda Tiirkiye'nin ekonomik olarak nispeten iyi oldugu bir déneme
denk gelir. Akademi’de okudugu ve yoksulluk cektigi Ikinci Diinya Savas: yillart
ise bir kesinti dénemidir (Boratav, 2003, 5.39-40). Ekonomik 6nlemlerin alindig:
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bu dénemde “Milli Koruma Kanunu”, “Varlik Vergisi”, “Toprak Mahsulleri
Vergisi”, “Cift¢iyi Topraklandirma Kanunu”, Koy Enstitiileri” ve milli egitimin
“liberal”, hiimanist ve aydinlanmaci kiltiir politikas: ortaya ¢ikar (Boratav, 2003,
s.82). Turkiye'nin toplumsal ve ekonomik tarihi igerisinde kdy yasantis1 diginda
yukaridaki bahsedilen konularla ilgilenmemesi Giinal'in toplumsal gercekgi bakis
agisini kendi ge¢misi ile baglantili ele almasinin bir gostergesidir.

Giinal'in iiniversiteye gittigi yillar ‘tiim {iretken sektorlerin ve milli gelirin
daraldig: ikinci Diinya Savast yillaridir’ (Boratav, 2003, s.86-87). Ressam bu donemde
babasini kaybeder ve ¢alisarak aileye katkida bulunmaya baglar. Cocuklugunun ve
gencliginin gectigi bu donemlerdeki toplumsal ve ekonomik kogullar yaninda koy
kokenli olmasi Giinal'in asagida bahsedilen toplumsal gercekgi anlayisin igerisinde
yer alan bir sanat¢i olmasinda etkilidir. Zira toplumsal gergekgiligin asagida yer alan
tanimi da sanatg¢inin yasadig toplumla kurdugu iligkiyi anlatr:

Toplumsal gergeklik, hem resimde hem de edebiyatta sanat¢inin icinde yasadig:
toplumun gergek¢i bir betimlemesini vermesi ve birey ile toplum arasindaki
iligkileri, geliskileriyle ele almasiyla digerinden farklilagir. Amag, toplum yapisindaki
sorunlarin giderilmesi igin 6neriler getirmek yerine, bunlarin géz 6ntine serilmesidir.
Coztim yapitin icindedir ya da izleyiciye birakilmistir. Diger bir deyisle, belli bir
diinya goriistiniin, gerceklerin yerini almasina izin verilmez (Berksoy, 1997, s.111).

Neset Giinal, toplumdaki sorunlart hem kendi yagaminda deneyimler hem de
resimlerinde kdytiniin bir temsili olan Orta Anadolu koéyiinii ‘g6z Oniine serer’
(Berksoy, 1997, s.111). Neset Giinal'in kendi yasantisi ile resimleri arasindaki bag:
Mehmet Ergiiven soyle anlatir:

Gtinal't kendisini izleyen kusaktan ayirt edici en ©nemli nokta, forma
mentalisini yasami boyunca sanatsal etkinligine katik edip, bununla uyum iginde
olmasidir. Hentiz 16 yasindayken, elinde tahta bavuluyla Zeytinburnu’'na gelen
delikanli yetenekli bir ressam adayidir, ama bundan ¢ok daha énemlisi, o yastaki bir
gengte netlesen alg: iceriklerinin kisiligi ile biittinlesip ortiismesidir hi¢ kuskusuz.
Bu nedenle, tiim &6grenimi sirasinda, nasil gorecegini degil, gordiigiinii nasil
resmedecegine yonelmistir ilgisi (Ergiiven, 1992, s.157-158).

Bu durumda kirsal alanda dogup biiyiliyen Giinal'in kdyde yasayan kadimi
imgesel olarak yansitma bi¢giminin gerceklikle olan baglantisinin izini ancak resimleri
araciligiile ortaya ¢ikarmak miimkiindiir. Giinal kendi hayat gergekliginden kagarak
bagka konulara yonelmek yerine bizzat Ergiiven’in deyimiyle “gordiigiinti nasil
resmedecegine” (Ergiiven, 1992, s.158) yonelmistir.

Burada anlasilmasi gereken sanat¢inin yalnizca belli bir ge¢gmise ve bigimlere
bagl kalmasi olarak anlagilmamalidir. Sosyolojik olarak asil sorgulanmasi gereken
kendisinin bdyle bir kaygisinin olup olmadigidir. Zira yillar iginde resimleri
incelendiginde toplumsal, ekonomik ve politik yapidakileri degisikliklerin tarimsal
yapz1 tizerindeki etkilerini resimlerden ¢dziimlemek oldukga zordur.
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Oysa sosyolojik olarak bakildiginda Giinal'm resimlerindeki koyliiler hep
gecimlik tiretimin igerisinde varolurlar. Yaptiklari tarimsal faaliyet emek yogun olup
hig zenginlesmedikleri gibi daha da yoksullagirlar. Ozellikle 1980'lerden sonra farkl
tiiketim maddelerinin iilkeye girmesi gercekte kdyliilerin dis goériintigiinii degistirse
de tiretim temelli koklii bir degisimden bahsetmek miimkiin degildir. Dolayisiyla
ressamin koyliileri benzer bigimlerde tasvir etmesi toplumsal, ekonomik ve politik
degisikliklerin onlarin konumlarini degistirmedigini gosterir.

Neset Giinal'in toplumsal gerceklikle olan iligkisini basitce kdy cocugu koyii
bildigi i¢in koyii resmediyor diye ¢oziimleyemeyiz. Bu ¢alismada tarimda kadin
ya da koylii kadin imgesini resimleri aracihigi ile nasil degerlendirdigi sosyolojik
olarak 6nem kazanmaktadir. Eger “¢oziim yapitin icindeyse ve izleyiciye birakilmigsa”
(Berksoy, 1997, s.111) Giinal'm resimlerinde tarimda kadin imgesini ele alma
bi¢iminin sosyolojik ¢oziimlemesi 6zgiirlesir.

Toplumsal gergekgi sanatta her ne kadar “belli bir diinya goriisti gergeklerin
yerini alamasa da” (Berksoy, 1997, s.111) yapitlarin ¢6ztimlemesinde belli bir diinya
gortisiine sahip olmak oldukga 6zgiir bir ¢oztimlemedir.

3. Resimlerde Tarimda Kadin Imgesinin Dénemsel Coziimlemesi

Tiirk resminde tarimda kadinin sosyolojik ¢dziimlenmesinin temelini onun
kiigiik toprak sahibi ve kiiglik meta tireticisi hanelerde ticretsiz aile emekgisi olmasi
olusturur. Topragin sahibi olan erkek hane reisidir. Kadin ise tiretim, gecimlik
tiretim ve yeniden {iretim siireclerinde, ticretsiz konumu ile yer alir. Bu stireglerin
tiimiinde cinsiyete dayali isb6liimii egemen olur. Kadin emeginin {icretsiz konumu
onun somiirtisiint derinlegtirir.

Oysa toplumsal ve ekonomik siiregleri olusturan bu kavramlarin 1s1§inda Neget
Giinal'in resimlerine baktigimizda onun “gercege bakis agisin1 belirleyen nesnel
tutumunu” (Ergtiven, 1992, s.158) gormek oldukga zordur. Ergitiven’e gore, Giinal'da
“alg1 igerikleri i¢ten disa degil, saglikli ve ne yaptigini bilen bir insan tavriyla, distan
ice dogru olusmustur onda; gozlem, yasanma olgusunun 6ntindedir” (Ergiiven
1992, 5.158). Bu durumda erkegin hane reisi, kadinin anne ve {icretsiz is¢i olarak
geleneksel rollerde resmedilmesi “nesnel bir tutum” olarak ele alinirsa, “birey ile
toplum arasindaki iligkileri, geligkileriyle ele almas1” (Berksoy, 1997, 111) sosyolojik
olarak miimkiin degildir.

Dolayisiyla toplumsal gercek¢i sanatin yukaridaki tanimlamalarindan yola
cikarak bu ¢alismadaki birey tarimda kadin olarak ele alimdiginda iginde yasadig1 toplum
ile iliskileri ve yasadig: celiskiler Giinal'in kendi “nesnel tutumundan” 6zgiirlesir ve
sosyolojik ¢oziimlemenin nesnesi haline gelir.

Giinal'in kendi yasantis1 ve resimlerinde yer alan tarimda kadin imgelerinin
toplumsal ve ekonomik stireglerle baglantili olarak ¢oziimlemesi onun “nesnel
tutumu” ile bu ¢alismadaki sosyolojik bakis agis1 arasindaki geliskiye karsilik gelir.
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Bu celiski sanat¢inin ¢aligmalarimin toplumsal gercgekci anlayis icerisinde “belli
bir diinya goriisuniin, gergeklerin yerini almasina izin verilmez” (Berksoy, 1997,
s.111) tezi ile baglantili olarak bagimsiz kalmasina izin verir. Dolayisiyla sosyolojik
¢ozlimleme tarimda kadina yonelik belli bir diinya goriisii ile ele alinmasmin
toplumsal gergekgilik acisindan gerekgeleri vardir. Zira “toplumsal gergekgilik, 19.
ylizyilin ortalarinda Fransa’da sanata egemen olan gergekgilik akimi i¢inde, sanatin
toplumsal yoniinii vurgulamasiyla farklilasan bir sanat anlayisidir. Toplumsallik,
aslinda gercek¢i sanat yapitlarinin hepsinde goriilen bir ozelliktir” (Berksoy,
1997,5.12).

Berksoy’a goére bir sanatginin toplumsal gercekgi sayilabilmesi icin “gtincel
yasamdan sectigi konular1 bir sorunsala ytikseltmesi ve bunlar1 yapitinin odak
noktasina yerlestirmesi” gerekir (Berksoy, 1997,5.12).

Dolayisiyla toplumsal ve ekonomik stireglerle baglantili olarak bu ¢alismada
ele aldigimiz resimlerde kadinlar farkli toplumsal ve ekonomik iliski bigimleri
icerisinde yer alirlar. Resimlerin sosyolojik ¢6ziimlemesini yaparken ise ele alinacak
toplumsal, ekonomik ve politik siiregler K. Boratav’in Tiirkiyenin ekonomik tarihi
ile baglantil yaptigi toplumsal dénemlestirmelerdir (Boratav, 2003).

Resimlerin boyle bir dénemlegtirmenin igerisinde ele alinmasinin gerekgeleri ise
toplumsal gercekgi sanatin tercih edilme nedenlerinde yatar:

Bu yolla sanatg1 toplum ve bireyi, toplumsal gergek yonleriyle sergilemeyi
amaglar. Resim toplumsaldir ¢iinkii toplumun sorunlarindan haberdardir ve bunlara
duyarl: yaklasir; gercekgidir ciinkii teknik 6yle anlatimei bir giice sahiptir ki sonugta
sanatginin konu hakkindaki kisisel duygu ve diistinceleri herkes tarafindan acikca
anlagilir bir ifadeye dontistir. (Berksoy, 1997,5.12).

Neset Giinal'in bu ¢alismada ele alinan 23 resmi 1958 ve 1996 yillar1 arasindaki
38 yillik bir stirecin kapsamui igerisinde yer alir. Bu dénemlestirmelere koyltiliik
agisindan baktigimizda hep daha ¢ok calismak zorunda olduklarimi goriiriiz. Bu
cercevede degerlendirecegimiz ilk dénem 1954-1961 arasina karsilik gelir. Ondan
onceki 1946-1953 yillar1 arasindaki dénemi Boratav (2003, s.81) “diinya ekonomisi
ile farkli bir eklemlenme denemesi” olarak adlandirir. Bu dénemin ¢alisma agisindan
onemi ise Neget Giinal'in 1948 yilinda burslu olarak “Fresk ve Duvar Resmi”
uzmanlik egitimi igin Paris’e gitmesi ve 1954 senesinde yurda donmesidir.

Resimlerin toplumsal ve ekonomik dénemlerle ¢bziimlemesinin daha olanakli
hale gelmesi ise resimlerdeki tarim kadin imgesi yorumlarinin eszamanli bir
¢oztimlemesi gerekmektedir. Zira resimlerin ¢6ziimlenmesi, ressamin resimleri
yaptigr doénemdeki yapisal iligkilerle eszamanli olarak degerlendirilmesi soz
konusudur. Resimlerin eszamanl ¢6ziimleme araciligi ile yorumlanmasi metodolojik
olarak da olanakli hale getirilmelidir.
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3.1. Eszamanli Coziimleme

Eszamanli ¢oziimleme Fransiz dilbilimci F. de Saussure’un yaptig1 eszamanli ve
artzamanl dil ¢alismas: ayriminda ortaya ¢ikar. Senkronik/eszamanli dil galismasi,
dili gegmise gonderme yapmadan yalnizca belli bir anda mevcut bir iligkiler yapisi
veya sistemi olarak calisma iken diyakronik/artzamanli dil galismasi, dilde zaman
stirecinde meydana gelen degismeleri ¢alismak olarak ortaya ¢ikar (Lechte, 1994,
150). Boylece eszamanl dilbilim bir sistem olarak dil icerisindeki yapisal iligkiler
tizerinde dururken, artzamanh dilbilim yapisal iliskilerdeki degisme ve gelisme
tizerinde durur. Bu ayrim toplumsal ¢6ziimlemede de bir toplumsal sistemin mevcut
yapisal 6zellikleri ile degisme halindeki 6zelliklerinin ¢alisilmasina kosutluk gosterir
(Lechte, 1994, 150).

Neset Giinal'in resimlerinde tarim kadin imgesi yorumlanirken Tiirkiye nin o
dénemde i¢inde bulundugu mevcut yapisal iligkiler gz 6niine alinarak yapilacak
eszamanl bir ¢6ziimleme mumkiindiir. Zira resimlerin ¢6ziimlenmesi, ressamin
resimleri yaptig1 donemdeki yapisal iligkilerin eszamanli olarak degerlendirilmesi
ile olanakli hale gelmektedir. Bu ¢6ziimleme, Giinal'in toplumsal ve ekonomik
yapidaki gelismeleri neden tarimda kadin imgesine yansitmadig1 sorusuna da bir
yanit olusturur.

Toplumsal ve ekonomik iliskilerdeki degismeler artzamanli bir ¢oziimleme
igerisinde ele alinirken, resimlerin bu degismelerle olan iliskisi eszamanli bir
¢oztimlemenin konusudur.

Saussure’e gore bir yapi olarak dil biitiin igaret sistemlerinin genel bir ¢alismasi
olan semiyoloji gibi bir isaret veya gosterge sistemidir. Bu baglamda dil yapisinin
unsurlar1 gostergeler yani isaretlerdir. Yapisalciligin kurucu elemanlari da bu
isaretlerdir. Her isaret veya gosterge (a) gosteren (signifier) ile (b) gosterilen (signified)
olmak tizere iki boliimden olusur. Bu ayrimda gdsteren bir sdzctigiin akustik/ses ya
da yazili bigimidir. Gosterilen ise sdzciigiin isaret ettigi anlam/diigiincedir. Gosteren /
gosterilen ayrimi1 Saussure’un ¢alismalarinda yaptigi bir diger 6nemli ayrim olarak
kabul edilir. Gosteren (ses) ve gosterilen (anlam), birbirleri ile iligkili olarak var
olurlar. Bagka bir degisle gosteren ve gosterilen birbirlerinden énce var olmazlar
ve iligkilerinin digsinda da higbir anlamlar1 yoktur. Gosteren ve gosterilen isareti,
yani gostergeyi olustururlar ve isaret icindeki iliskilerinden bagka anlamlar:
yoktur. Burada 6nemli olan nokta gosteren ve gosterilen arasinda, yani ses ile onun
anlami/kavrami arasinda hicbir dogal bagin olmamasidir, ¢iinkii gosterilenlerini
(anlamlarini) fiziksel olarak taklit etmesi gereken dogal sesler (yani gosterenler) bile
dilden dile farklilik gosterir (Coward ve Ellis, 1985, 29).

Bu goriis cercevesinde toplumsal yapida dil gibi yapilanmigtir. Resimler burada
isaret ise kendi basina bir anlam1 olmaz, ancak toplumsal yapi ile eszamanli bir
“anlamlandirma sistemi igerisinde anlasilmalari miimkiindiir” (Coward ve Ellis,
1985, 28). Eszamanli ¢oztimleme resimlerin yapildigi déonemde yalnizca tilkenin
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igerisinde bulundugu toplumsal, ekonomik ve politik kosullar degil, Neset Giinal'in
hayat hikayesi ile iligkili olarak da resimlerini etkiler. Herhangi bir donem igerisinde
yaptig1 resimlerin bir sonraki donemdeki resimlerindeki temalara yol acacak
imgeler icermesi artzamanli bir analizi gerektirir. Bu da ancak sosyolojinin degil
resim sanatinin bir disiplin olarak konusunu igerir. Oysa sosyolojik analizde “isaret”
olarak resmin sosyolojik analizi sadece o doneme 6zgii kosullar gergevesinde
miimkiindiir. Bunun icinde resimler yapildiklar: tarihler itibariyla ¢oziimlemeye
dahil edilmiglerdir.

[saretler ancak bir anlamlandirma sistemi icerisinde anlagilabildiklerine gore,
“yap1”da gosterenlere ve gosterilenlere anlamlandirma olanag: veren seydir (Coward
ve Ellis, 1985, 29). Coward ve Ellis’e gére yap1 yalmzca yerlestirmekle kalmaz, hem
gosterenleri hem de gosterilenleri ayni zamanda yaratir. Bir farkliliklar sistemi
olan yapmnin igerisinde “her gésteren ona benzeyen fakat onunla 6zdes olmayan
gosterenlerden farkli olmakla kalmaz, anlamlandirma zinciri igerisinde kendinden
once ve sonra gelenden de farklidir. Yani dil, 6gelerinin birbirlerini farklilik yoluyla
meydana getirdigi bir yapidir” (Coward ve Ellis, 1985, 30). Dolayisiyla Tiirkiye'nin
toplumsal yapisinin Korkut Boratav tarafindan dénemler araciligi ile ¢oztimlenmesi
resimlerin ayni1 dénemler igerisinde eszamanli olarak degerlendirilmesini olanakli
hale getirir.

Ornegin, 1946-53 dénemi Tiirkiye’de cok partili rejime gecis ve popiilist donemdir.
Bu donem ithalatin serbestlestirildigi, dis agiklarin kroniklestigi, dis yardim, kredi
ve yabanci sermaye yatirimlari ile ayakta duran bir ekonomi doénemidir. Koy
enstitiilerinin ¢okertilmesi ve Cumhuriyet tarihinin ilk biiytik devaliiasyonu yine
bu dénemde olmustur (Boratav 2003, 5.94-96). Bu dénemi Boratav, ticretli-maash
gruplarin goreli durumlarinin geriledigi, miilk gelirlerinin, ticaret sermayesinin
milli hasiladan paylarinin arttigi ve “genis koyli kitlelerinin ise fiyat hareketleri
nedeniyle bozulan boligtim iligkilerini, tiretim dinamizmi ig¢inde telafi edebildikleri
bir donem” olarak degerlendirir (Boratav 2003, 5.106). Bu durum koyliilerin azalan
gelirlerini telafi edebilmek i¢in daha ¢ok calismalari anlamina gelir.

[k dénem Neset Giinal Paris’ten doéndiigii 1954 yili ile baglar. Sanatg1 dondiikten
sonra Glizel Sanatlar Fakiiltesi'nde 6gretim elemani olarak goreve baglar. 1954—
1961 doneminde Neget Giinal’in agirlikli olarak tarimda kadini ele aldig: ii¢ resmi
¢Ozlimlenecektir.

3.2. 1954-1961: Yasant1 I (1958), Ana (1959) ve Koylii Kiz (1969)

Buresimlerinyapildigi11954-1961 dénem “tikanma ve yenidenuyum” dénemidir.
Bu dénemde “savas sonunun gelisme konjonkttirii ve liberal dis ticaret politikalar:
son bulur” ve “ekonomi goreli bir durgunluk igerisinde dalgalanmalara tabi olur”
(Boratav, 2003, s.107-109). Dis ticarette ve milli gelirdeki gerileme nedeniyle mal
yokluklari, kuyruklar ve karaborsa ortaya ¢ikmus, ithalat: titketim mallarindan ikame
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eden bir sanayilesme stirecine girilmistir. Daha da 6nemlisi diizensiz kentlesme ve
gecekondulagma bu dénemin olgulari olarak ortaya gikar. Ucretli-maash gruplarin
paylarmun geriledigi, diizensiz, marjinal faaliyetlerde bulunanlarin paymin arttig
bir donemdir (Boratav, 2003,s. 113-114-115-116). Diizensiz marjinal faaliyetlerde
bulunanlar ise kéyden kente go¢ eden ve gecekondularda yasayan koyliilerdir.

Oncelikli olarak Yasanti I (1958) resminin alinmasinin nedeni ise konusunun
koylii bir aileden olugsmasidir.

Ergiiven (1996, 5.98) ‘e gore Yasant1 I (1958) resminin izlegi “esikte gegen yasam
Oykistidiir (dram) ve bir bakima kapi 6ntinde takilip kalan yerlesik diizen”dir. Aile
yasantisini esige ¢evirdigi acik havada stirdiirtir. Yine ¢ocugun yanindaki oyuncak
arabada bulunan korkuluk Giinal'in gelecek yillarda yapacagi korkuluklarin
mesajini vermektedir (Ergiiven, 1996, s.94). Bu da Neget Giinal i kendi resimlerinin
icerisinde artzamanl bir iliski kurdugunu gosterir.

Sekil 1: Yaganti I, 1958, Tual/ Yagliboya, 185*140
Sabanc1 Koleksiyonu
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Yagant1 I resminde toplumsal olarak dikkat gekici 6ge aile reisi olan erkegin
ayaginda ayakkab1 olmasina ragmen kadin ve ¢ocuklarin yalinayak olmasidir. Kadin
ortiild, salvarli ve yelekli bir bicimde, geleneksel koylii kadini olarak resmedilirken,
erkek cumhuriyetin ilk yillarinda 19 Mayis torenlerine katilan genglerin kiyafetine
benzeyen kisa kollu ve gticlii kollarini gosteren bir tisort giymistir. Ayagindaki postal,
erkegin hem askerden yeni geldigini hem de gocle ¢alismaya gidecegini, kadinin
ise ¢ocuklarinin yaninda “esige cevirdikleri agik havada” yasantisinu stirdiirecegi
anlamina gelir. Yine tist tarafta altinda odunlar olan bir kazan, sebzeler ve yanindaki
toprak tencere kadina ait olan imgelerdir. Bu imgelere gore hanenin yeniden
tiretimi kadina aittir. Bu aile kente go¢ etmemistir ama gelecekte gerceklesecek olan
goclin ipuglarini erkegin ayakta olmasindan ve karsiya bakmasindan ¢ikarmak
mimkiindir. Kente gidecek ve giivencesiz islerde isci olarak ¢alisacaktir. Erkekle
kargilagtirildiginda kadin yerde oturmus ve hala topraga baghdir. Fakat baglilikla
oturdugu bu topragin miilkiyeti kendisine ait degildir. Kéyde kalacak, tarla islerini
yiirtitecek ve ¢ocuklarin bakimini tistlenecektir.

Sekil 2: Ana, 1959, Tual/ Yagliboya, 172x100 cm
Sekil 2'de goriilen Ana (1959) isimli resim yine kapr ontinde tasarlanmustir.
Ergiiven (1992: 98) e gore, “Giinal’ in genelde agik havaya gore kosullanan figiirleri ig
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mekana girdiklerinde, esya ile miinasebetleri sendelemeye baslar”. Bizim agimizdan
bakildiginda ise resimde geleneksek ataerkil iligkiler icerisinde resmedilmis bir kadin
gortiirtiz. Kadin annelik rolii araciligiyla ile resimde yer almistir. Ttirkiye koylerinde
cocuk bakma isi genelde yash kadinlara aittir (Karkiner, 2009, 5.60). Ama burada anne
bizzat kendisi ¢ocukla ilgilenmektedir. Ayaklar yine yalinayak ve kadinin sag gogsti
boynuna kadar kapali giysiden gortinmektedir. Bu da ¢ocugun hala emzirildigini
gosterir ve kadinin tarla yerine evde olmasinin nedeni olarak ortaya ¢ikar. Bu
resimde Giinal'in kadimn annelik roliinii yticeltme hedefi agik¢a goriilmektedir.
Oysa hane icerisindeki cinsiyete dayali isboliimii agisindan bakildiginda kadinin bu
donemin kosullar1 igerisinde kente {ticretli olarak gitmesinin 6niindeki en 6nemli
engellerden birisi ¢cocuk sahibi olmasidir. Bedenine goére oldukga iri olan elleri ve
ayaklar1 emek yogun islerde galistiginin 6nemli bir gostergesidir.

Koyde tarlada calismak en temel faaliyettir. Cocuklarla zaman gegirmek ancak
beslenme zamanlarinda miimkiindiir. Ozellikle geng¢ kadimlarin cocuklari igin
evde kalmalari sik goriilen bir durum degildir. Zira tarlada genglere ihtiyag vardir.
Gelinler ¢ocuklar: hatta emzirmeleri gereken bebekleri olsa dahi hanenin en fazla
calismas1 beklenen kisileridir. Resimdeki kadmin da yalnizca emzirmek igin eve
dondtigiinti kadinin digariya doniik durusundan anlamak miimkiindtir.

Sekil 3: Koylii Kiz, 1960 Tual/ Yagliboya
130x55 cm Izmir Resim ve Heykel Miizesi
Sekil 3'teki Koyli Kiz (1960) resmi ise evlilik ¢agina gelmis bir geng kiz1 temsil
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eder. Geng kizin beyaz elleri onun tarlada daha az ¢alistigini hatta hi¢ ¢alismadigim
gosterir. Ttirkiye tariminda geng kizlar evleninceye kadar tarlada ya hi¢ calismazlar
ya da baz: hafif igler i¢in ¢agrilirlar. Evde ¢eyiz hazirliklar: ve ev isi ile ugragirlar.
Ancak evlenip gelin olduktan sonra tarlada ¢alismaya baslarlar (Karkiner, 2009,
s.60). Evlilik koylerde yasayan geng kizlar i¢in emek-yogun ¢alismanin nemli bir
habercisidir.

Ana (1959) resmindeki evli ve ¢ocuklu kadinla karsilastirildiginda esikte oturan
geng kiz yalinayak, beyaz ve daha az yipranmis ayaklari ile resmedilmistir. Bu
da yine geng kizin ev dis1 ve kdy dis1 yasanti ile iligkisi olmadigini gosterir. Neget
Giinal'in resimlerinde kadinlarin elleri ve ayaklar1 iiretim ve yeniden iiretim
stiregleri igerisindeki yerlerini anlamak agisindan ¢nemlidir. Bu resimdeki koylii
kizin dénemin toplumsal ve ekonomik kosullari ile baglantili olarak kente gog
etme olasili1 bu resim araciligi ile anlagilmamaktadir. Ancak geng kizlar hep kentte
yasayan ya da kente gitme olasilig1 olan erkeklerle evlenme istegi icerisinde olurlar.
Bu dénem kentte toplumsal ve ekonomik agidan iyi yasam kosullar1 umut etmek
agisindan daha elverigli bir dénemdir. Kentsel alanlarda ig bulma olanaklarinin fazla
oldugu dtistintilen bir doneme karsilik gelmektedir.

3.3.1962-1976/1977-1979: Mola (1962), Bunalim (1965), Bir Baska Yasant1 (1970),
Duvar Dibi III (1972-73), Yasant1 II (1974), Kap1 Onii IV (1977), Basak¢1 Kadin I
(1978), Basak¢1 Kadin II (1979), Basake¢1 Kadin I1I (1979)

Neset Giinal'in 1962 ve 1979 yillar1 arasindaki resimleri ikinci dénemi olarak ele
almur. Bu ikinci dénemde toplumsal yap1 Boratav (2003) tarafindan iki ayr1 donemde
ele almir. Birinci donem olan 1962-1977 yillar1 arasinda ekonomi “ige doniik disa
bagimli genisleme” gosterirken, ikinci dénem ise 1977-1979 yillar1 arasindaki “yeni
bunalim dénemidir” (Boratav, 2003, s.177). Her iki dénemde de ekonomide gelisme
korumaci, i¢ pazara doniik ve ithal ikameci bir goriintii ortaya koyar. Birinci bes
yillik kalkinma plani bu dénemde hazirlanir. Dayanikli tiiketim mallarina etkili
bir talebin oldugu bu dénemlerde teknoloji disa bagimlidir. Tarim kesimi dolaysiz
vergilerden muaf tutularak tarimsal destekleme politikalar1 genisletilir (Boratav,
2003, 5.177).

1960’11 yillar dig ticaret rejiminin biiyiik 6lgiide, sabit bir déviz kuru, kambiyo
kontrolleri ve kotalarla yiiriitiildiigii bir zaman kesitidir. Ithal ikameci sanayilesmeyi
acik bir stratejik tercih olarak ortaya koyan birinci kalkinma planinda biiytimenin
siiriikleyici giicii kamu yatirimlar1 ve devlet isletmeciligidir. Ikinci ve tigiincii
kalkinma planlar ile birlikte 6zel birikimi tesvik ve siibvansiyonlar ¢n plana
¢ikar. Sonug olarak sosyal hedeflerin giderek arka plana kaydig: goriiliir (Boratav,
2003, 5.177). Eszamanh bakildiginda toplumsal hedeflerin arka plana kaymas ile
baglantili olarak koyliiltigiin toplumsal ve ekonomik durumunda degisiklik olmasi
olanakli gériinmemektedir.
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Bu anlamda Sekil 4'te gordiigiimiiz Dananin Oliimii (1962) resminde yoksul hane
besleyemedikleri danay1 kendileri icin keserler. Burada zayif ve sagliksiz bir dana
erkek tarafindan kesilmis ve derisi ytiziilmektedir. Buradaki esas amag ¢ocuklari
besleyip onlarin hayatini1 devam ettirmelerini saglamaktr.

Uretimin olmadii bir yerde var olan kaynaklar aracihigi ile yeniden iiretim
gortilmektedir. Resimde geleneksel kadin ve erkek rolleri oldukga belirgindir.
Kentle baglarin kurulamadigi bir ortamin izlerini bu resimde gérmek miimkiindiir.
Boratav (2003, s.177)'1n belirttigi ve arka plana kayan sosyal hedefler, koyliilerin
degil kentte 6rgiitlii sektérde ¢alisan sosyal giivencesi olan isgtictintin 6zellikleridir.
Bu dénemde koyliiler icin sosyal giivenceden bahsetmek olanaksizdir.

Erkek cinsiyete dayali isboliimii igerisinde gorevini yaparken kadimin isi
daha sonra baglayacaktir. Kesilen hayvani pisirip yemek haline getirmek kadinin
gorevidir. Dana burada yoksulluga bir yanit olarak kesilmistir. Cocuk kadina ve
kucagindaki ¢ocuga gore daha yakinda durarak bir yandan bir canlinin §liimiine
taniklik etmekte diger yandan da yoksulluk ile sosyallesmektedir. Bu resimde aile
bireylerinin hepsi yalinayaktir. Dolayisiyla bu hane kente gitmemis, gitmeyecek ve
yasantisini bu kosullarda koyde stirdtiirecektir.

Sekil 4: Dananin Oliimii, 1962 Tual / Yagliboya 99 x 188 cm. (M.S.U. Resim ve
Heykel Miizesi)
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Bu dénemde “niifus fazlasinin kirsal alanla ekonomik baglarimi koparmadan
kente kaymasinin olanaklar1 yaratilmigtir” ve bu niifus “tarimi zorunluluk halinde
basvurulacak bir dayanak olarak gérmenin giivencesi icerisindedir” (Boratav, 2003,
5.132). Bu donemde tarimdaki hizli niifus artis1 bir kisim kéyliilerin topraklarini
birakarak kentsel alanlarda is aramak tizere go¢ etmelerine yol agmistir. Bazen 6nce
erkek gog ederek para biriktirmekte ve ailesini daha sonra getirmektedir.

Sekil 5'teki Mola (1962) resmine baktigimizda hane olarak bir gége tanik oluruz.
Aile bir yere dogru ytriiyerek giderken mola vermistir. Erkegin ayaginda yarim
da olsa ayakkab:r varken, kadin ve ¢ocuk yine yalinayaktir. Bu dénemde yine
tiretken olmayan faaliyetlerde agir1 siskinlikten bahsedilmektedir. Boratav’a gore
gecekondularda oturan insanlar “kirsal hayati kismen de olsa yeniden tiretebilmekte
ve kirla olan ekonomik baglari siirmektedir. Yine bu insanlar dolmus kahyaligs,
bekgilik, hizmetgilik vs gibi islere yonelmislerdir” (Boratav, 2003, s.132).

Mola (1962) resmindeki ailede erkek bir tarafta kadin ve ¢ocuk diger taraftadir.
Cocuk burada da anneye ait bir unsurdur. Onlar yorgunken erkek onlar1 ayakta
beklemekte kente gittiginde de ilk ¢alisanin kendisi olacagi mesajini iletmektedir.
Kadinin elleri, ayaklar1 ve erkegin elleri kentte yine hizmetle ilgili emek yogun
islerde calisacaklart mesajin1 verir. Kadin burada oldukga diistinceli ve gelecek
kaygisticerisindedir. Kadinin kentte yapacagi ilk is evlere temizlikgi olarak gitmektir.

Asilmasi gereken tepeler ise bize 6nlerindeki zorlu yasamin ipuglarin verir.

Sekil 5: Mola, 1962, Tual/ Yagliboya, 139x210 cm
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Sekil 6: Bunalim, 1965, Tual / Yagliboya, 145x178 cm

Sekil 6’daki Bunalim (1965) adli resme baktigimiz ise buradaki kadin ve erkek
i¢in sikintili bir durumun s6z konusu oldugunu gortirtiz. Yine ev yerine esik gibi bir
yerde oturduklarini goriirtiz. Erkegin ayaginda hem ¢orap hem de ayakkab: olmasi
onun belli araliklarla sehre ya da kasabaya gittiginin bir gostergesidir. Durusu
sanki yine bir yerlere gidecekmis gibidir. Bu sorun ¢ézmeye yonelik bir gidistir.
Bu donemde gengler igin tiretken olmayan faaliyetlerde istthdam s6z konusu iken
resimde goriilen yash insanlarda boyle umut olmadigini bilir ve goriiriiz. Dolayisiyla
yasantilarini kdyde siirdiiriirler.

Kadin yalmayaktir ve ¢ok calismaktadir. Kadin ve erkegin yash oldugunu
diisiindiik ama kirsal kesimde insanlarin yasi konusunda g¢ikarimda bulunmak
oldukga zordur. Ozellikle kadinlar ok galismaktan fazlastyla yrpranirlar. Resimdeki
kadin kente go¢ etmekten ¢ok kentte yasayan yakinlarina destek olmaya yonelik
bir dustince igerisindedir. Bu hane artik kirda yasamay1 se¢mis bir hanedir. Kedi,
hanenin yerlesik yasaminin énemli bir gostergesidir.

Sekil 7’deki Bagka Bir Yagant: (1970) adli resme baktigimizda bir hastanin kagm
arabast ile sehre gotiirtildiigiint goriiriiz. Burada bir kadin yiirtirken digeri arabanin
tistiinde hasta ile ilgilenir. Bu defa yiiriiyen kadin da ayakkabiya benzeyen bir sey
giymistir. Bu an yalnizca sehre ya da kasabaya yetismenin diistintildiagi andir. Koy
gerilerde kalmustir.
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Sekil 7: Bir Bagka Yaganti, 1970, Tual/ Yagliboya, 250x120 cm

Yoksulluk hayvanlarin cilizhiginda ve koyliilerin kiyafetlerinde kendini gosterir.
Kéyde saglik ocagr yoktur, dolayisiyla hasta kasabaya ya da kente gétiirtilmektedir.
Erkek hayvanlari ¢ekerek gruba 6nderlik etmekte kadin ise hem adamin hem de
kagni arabasinin arkasinda yiirtimektedir. Burada hane icerisindeki cinsiyete dayal:
isboliimii ve ataerkillik koy dis1 yasanti tizerinde de etkilidir.

Yine arabada yatan hastanin ayaklarmin ve ellerinin iriligi resimde belirgin
bir bicimde ortaya gikar. 1970'li yillarda renkli yazmalarin kadinlar tarafindan
yogun olarak kullanildigimni biliyoruz. Giinal resimlerindeki yasantilar arasinda bir
ayrim yapmaktadir. Aslinda burada ayrim olarak goriilen birbirinin devami olan
yasantilarin stirekliligini anlatir. Ama burada yasamin bir parcasint degil de sanki
bize bilmedigimiz bir yasanti hakkinda bilgi veriyor gibidir. Resimler bize yalmzca
Giinal'in gordiigii ve bildigi yagsam bigimleri gibi sunulur.

Sekil 8'deki Duvar Dibi III (1972-1973) adli resim “cogu erkek yasl kusaktan
insanlarin yer aldig bir grup portresidir” (Ergiiven, 1996, s.132). Ergiiven’e gore
Gtinal farkl: ytizler tasarlayarak “cinsiyet ayrimini ve kisisel farklilig silerek insani
esas almistir”(Ergiiven, 1996, s.132). Oysa resimde ti¢ kadin varken, neredeyse
onlarin ti¢ kat1 erkek ve bes, alti kat1 da ¢ocuklar vardir.
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Sekil 8: Duvar Dibi III, 197273 Tual / Yagliboya 152x245 cm

Arkadaki goriintti bize verimsizlik ve kuraklik mesaji verir. Kadinlar ortiild,
erkekler ise kasketli resmedilmistir. KSytin gengleri sehirde calismaya gitmis, sadece
yaslilar ve ¢ocuklar kalmistir. Ya da, ¢ocuklarin aileleri gecekonduda yasar ve kdye
tatile gelmislerdir. Neget Giinal da onlarin resmini ¢ekmistir. Kadinlar burada
herhangi bir is yaparken resmedilmemisler. Kurak ve verimsiz olmasina ragmen
topraklarini terk etmemisler. Eger “duvar dibinde yeseren ¢ocuksa” (Ergtiven, 1996,
$.132), Giinal o ¢ocuklar1 yeserten kadinlart cinsiyetsizlestirip olduk¢a az sayida
tasarlamigtir.

Koyden kente gogiin hala devam ettigi 1972 ve 1973 yillarinda kéyde bu kadar
¢ocugun olmasi bir o kadar da geng anne babanin oldugu anlamina gelir. Dogum
kontrol yontemlerinin yaygin olmadigi bu dénemde 1960’11 yillarin ortalarindan
itibaren dis go¢ veren Tiirkiye'nin anne ya da babas1 yurtdisinda olan ¢ocuklar da
tasarlamis oldugunu diistiniiyoruz. Zira o donemde yurtdisina gétiiriilemedigi i¢in
dedelere ve ninelere teslim edilen oldukga fazla sayida ¢ocuk olmustur.

Sekil 9’daki Yasant: II (1974) ile 1958'de yapilan ve Sekil 1’de yer alan Yasanti
I'i karsilagtirdigimizda oldukga fazla ortak nokta bulunur. Aradan gegen 16 yil
¢ekirdek ailenin toplumsal ve ekonomik durumunda bir degisiklik yapmamustir.
Bir doniisiim cergevesinde baktigimizda hem adamin hem de kadinin yoksul ve
yipranmis oldugunu goriirtiz. Kiz ¢ocugu kiigiik olmasina ragmen bas1 ortiilmiis,
kadin, adam ve ¢ocuklar yalinayak olarak tasarlanmislardir. Erkek sanki fotografa
poz vermis gibi dururken, kadin sanki elinden geleni yapmis ama yine basaramamus
gozlerle sanki fotografa poz vermis gibi duran adama bakmaktadir.
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Sekil 9:Yaganti II, 1974, Tual/ Yagliboya, 150x170 cm
Besi Cecan Kolleksiyonu

Neset Giinal'in  resimlerinin ¢ogunda kadinlarin dogrudan karsiya
bakmadiklarini goriiriiz. Erkekler ise dogrudan karsiya bakarlar. Tiirkiye'nin 1977
yili itibari ile ekonomik durumu bozulur. “1977 yilinda siddetli bir bicimde bozulan
dis ticaret gostergeleri” ile birlikte “1977 yilini izleyen {ti¢ yil icerisinde emekgi ve
egemen smiflar arasindaki boliisiim iligkileri gerginlesir ve 1980’e gelindiginde
ekonomik bunalima siyasi bunalim da eglik eder” (Boratav, 2003, s.142). Dolayisiyla
kadinin gozlerindeki endise bir yandan gelecek kaygisi igerirken diger taraftan
da erkekten bir yanit bekledigi izlenimi uyandirir. Erkek calismak icin kaginilmaz
olarak kasabaya ya da kente gidecektir ama ailesine ¢ocuklarina sahip ¢ikacaginin
ipuglar1 ve ¢oziimiin erkegin ¢alismasinda oldugu diisiincesi bize resim araciligi ile
verilir.

Sekil 10’daki Kapr Onii (1977) resmi yine Yagant1 I (1974) gibi yoksullugu anlatir.
Bu resmin yapildigi dénemde iilke ekonomik ve toplumsal agidan daha koti
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olmasina ragmen kirsal kadmin durumu ve yoksulluk agisindan iki resim arasinda
bir fark olmadigini goriiriiz. Aradan gegen yillar igerisinde Yasant1 II (1974) deki aile
reisi sehre calismaya gittigi icin Kap1 Onii (1977) resminde yer almadigimi goriiriiz.

Sekil 10: Kap1 Onii IV, 1977 Tual / yagliboya 150x170 cm

Kadin ve cocuklar yine yalinayaktir. Bu resimde esigin olmadigini goriiriiz.
Diger resimlerde uzaktan goriinen evin duvarina yakindan bakildiginda yikik ve
catlak oldugunu goriirtiz. Buradaki duvar insanlara dayanak olmaktan uzak bir
gortiniim sergilemektedir. Duvarda asili olan hayvan postu yakin zamanda bir
hayvanin kesildigini isaret eder.

Sekil 11 Sekil 12 ve Sekil 13de yer alan Basak¢1 Kadin 1(1978), Basak¢i Kadin II (1979)
ve Basakc¢1 Kadin I11 (1979) resimlerindeki ti¢ kadin ayni kisiymis gibi gortinmektedir.
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Tiirkiye’de kdylerde kadinlarin ¢apa yapmasi ve odun toplamasi hanenin tiretimi ve
yeniden tiretimi agisindan énemli olgulardir. Bagsak¢t Kadin I(1978), Basakei Kadin II
(1979)'nin ayakkabi giydiklerini goriiriiz.

Kendilerine geleneksel olarak atfedilen tiretim siirecinde ¢apalama, yeniden
tiretim stirecinde ise odun toplama isini yapiyorlar. Kadinlarin temsil ettigi yoksulluk
Tirkiye'nin o dénem icinde bulundugu bunalimli dénemin bir géstergesi olarak ele
alinabilir. Kadinlarin ¢ocuklarini birakacak kimseleri olmadig: icin Basak¢ Kadin
I (1978) ve Basak¢t Kadin II (1979) resimlerinde ¢ocuklarin annelerinin yaninda
tasarlandigini goriiriiz.

Sekil 11: Bagakgt Kadin I, 1978, Tual / Yagliboya
165x97 cm, Mustafa Taviloglu Koll.

Ozellikle kirsal alanlarda kadinlarm capa gerektiren tiim iiriin cesitlerinde capa
yapmast ve odun toplamaya gitmesi glintimiizde de gecerli olan iiretim ve yeniden
iiretim faaliyetleridir. Sekil 11'deki Bagak¢t Kadin I resmine bakti§imizda topragin oldukga
verimsiz oldugunu, kadinin calismaktan ellerinin gelistigini ve viicuduna gore
biiytik oldugunu goriirtiz. Topragin kuru verimsiz goriindiigii resimde hangi
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trtiniin islendigini anlamak oldukca zordur. Capa, cocuk ve toprak kadinin hem iiretim
hem de yeniden iiretim siireci icerisinde yer aldigini gosterir. Yine de buradaki tarimsal
faaliyetten ciddi bir gelir elde edilece§ini diisiinmek oldukc¢a zordur.

Kadinin elleri onun hem hane igerisinde hem de hane disinda is yiikiintin oldukca
fazla oldugunu anlamak agisindan oldukc¢a onemlidir. Bu resimde Tiirkiye'de
tarimda kadinin yalniz oldugunu ve tarimsal tiretimi stirdiirmek zorunda oldugu
gercekligi agik bir bicimde verilir. Oysa tarimin kadinsilasmasi diye adlandirilan ve
kadinin somiirtisiinii derinlestiren bu olgu bugtin 1990'l1 yillarda ortaya ¢ikan bir
gerceklik olarak degerlendirilirken Giinal da burada kocasi sehre calismaya giden
kadini resmetmistir.

Sekil 12: Basak¢1 Kadin II, 1979, Tual/ Yagliboya
141X102 cm, (Ozel Koll.)
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Sekil 13: Basak¢1 Kadin 111, 1979
Tual/ Yagliboya, 165X97 cm, (Ozel Koll.)
Her ti¢ resimde de kadinin miilkiyetinin kendisine ait olmadig1 toprak ve

sorumlulugu kendisine ait olan ¢ocukla olaniligkisi agik bir bicimde tasarlanmistir. Bu
anlamda Neget Giinal'in toplumsal gercekligi oldugu gibi yansittigini sdyleyebiliriz.
1962 yilindan 1979’a kadar olan dénemde $ekil 4 ve $ekil 13 aras1 oldukga fazla ve
degisik resimler oldugunu goriiriiz. Bu yillar arasinda iilkenin toplumsal ve ekonomik
ortami degisirken tarimda kadinin konumunda bir degisiklikten soz etmek miimkiin degildir.

Dolayisiyla resimlerdeki kadin imgeleri de hep bu yoksul, emek yogun islerde,
hem hane i¢inde hem de hane disinda ¢aligmaktan yorgun kadinlardan olugur. Bundan
sonraki boliimde Tiirkiye 1962-1979 willar: arasindaki doneme oranla toplumsal,
ekonomik ve siyasal alanda koklii deisimlere tanik olacaktr.
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3.4. 1980-1989: Topraga Oykii “J.EMillet'ye Sayg1” (1981), Basakgilar(1984),
Duvar Dibi V(1984)

Bu doneme 24 Ocak 1980 kararlar1 damgasi vurur. Bu tarihten sonra Tiirkiye
IMF ve Diinya Bankasi'nin istikrar programlarimi uygulamaya bagslar. Boratav
(2003, 5.145) bu donemi “sermayenin karg: saldiris: olarak adlandirir. Yapisal uyum
politikalar1 olarak adlandirilan neoliberal politikalarin uygulanmas: ile birlikte
tarim sektorii en zayif sektor haline gelir. Bu dénemde ticretsiz kadin emeginin
stirekli hale gelmesi, genel olarak tarimsal emegin kadinsilagsmasi ve IMF tarafindan
urtinlere getirilen kotalar koyliiniin ekonomik durumunu kentten, erkegin uzun
donemli mevsimlik isciliginden gelecek olan gelire bagimli hale getirmistir.

Sekil 14: Topraga Oykii “J.EMillet'ye Sayg1” 1981, Tual/ Yagliboya, 121X211 cm
Sekil 14’deki Topraga Oykii “].EMillet'ye Sayg1” (1981) ve sekil 15’deki Bagakgilar
(1984) resimlerinde kadinlar tarlada calisirken degil de bozkirda ot yolarken ve odun
) M

toplarken tasarlanirlar. Resimdeki cografya Orta Anadolu oldugu igin tarla da her
zaman bozkir goriintiisii igerisinde tasarlanmistir. Ot yolmak yine tarimda kadinin
yaptig1 islerden biridir. Bu daha ¢ok tarlay: yabani otlardan temizlemek seklinde
olur. Kadimnlar yemek yapmak icin de ot topluyor olabilirler. Bazilar1 yalinayak,
bazilari ise ayakkabi giyen kadinlarin bagi her zaman oldugu gibi ortiiltidiir. Sekil
14 ve 15'teki resimler Neset Giinal'in kadinlar1 topragin tizerinde ¢alisirken gosteren
eserleridir.
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Sekil 15: Basakgilar, 1984, Tual/ Yagliboya, 120X172 cm

Oysa bundan 6nceki resimlerde kadinlar duragan bir bicimde tasarlandig icin
kadinin ¢alismasinin ipuglarini igerisinde bulundugu durumdan ¢ikaririz. Burada
ise calistiklar1 belirgin bir bicimde gosterilmistir. Her iki resimde de bozkir biittin
aplakligiyla géz oniindedir. Tiirkiye tariminda kadin ticretsiz hane emegi olarak
hem tiretim hem de yeniden tiretimde calismasi 6zellikle 1980’lerden sonra artan bir
bigimde belirginlesmistir.

Erkegin uzun dénemli mevsimlik iscilige gitmesi ya da ailenin esas gelirinin
tarim dis1 alanlardan gelmesi nedeniyle ortaya ¢ikan tarimin kadinsilasmasi olgusu
kadini ticretli islerden uzaklastirmakta ve kadin emeginin somiirtisii tarimsal
yapmun Ozgilliigii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla bu iki resimde de hig
erkek olmamas: tesadiifen de olsa donemin gergeklerini goz Oniine sermektedir.
Azalan gelirlere kargilik olarak kadin daha ¢ok ¢aligmaktadir.
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o A st s o

Sekil 16: Duvar Dibi V, 1981, Tual/ Yagliboya, 137X190 cm

Neset Giinal, Duvar Dibi V (1984) adli resimde ise torunlarina bakan nineyi
tasarlamustir. Ttirkiye’de kirsal kesimde yasli kadinlar cocuk bakmakla ytikiimltidiir.
Isboliimii igerisindeki yerleri cocuk bakmakla ve evde yemek yapmakla
tanimlanir. Koylerde kadinlar ve 6zellikle yash olanlar fotograflarinin gekildigini
anladiklarinda hemen ortiileri ile yiizlerini kapatirlar. Resimdeki kadinn sanki
fotografi gekiliyormus gibi agzini kapattigini goriiyoruz. Kdyde kadinlar stirekli
ylizlerini ortmezler. Bir erkekle ya da yabana ile karsilastiklarinda kapatirlar.
Cocuklarin ayaklarinda ise ¢oraba benzeyen ayakkabilar var. Kadinin ayaklar: ise
yine yalinayak olarak resmedilmistir. Yoksullugun simgesi olan bu durum bundan
sonraki ekonomik krizlerle simgelenen dénemin ipuglarmi verir.

Ergiiven (1996, s. 94)’e gore Giinal'in resimlerinde “el emegin sembolii olmaktan
Ote, sahnelenmis parmaklarin katkisiyla, viicudun gevreyle iligkisini diizenleyen
basroldiir daima-kiit ve hayatiyetini yitirmis tirnaklar ile cinsiyet ayriminun silindigi
kaba eller, topragin insanda filiz veren ucunu animsatir bize” dedigi simgesel bir
stirectir. Burada hem emegin sembolii olmadigini sdyleyip hem de “topragin insanda
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filiz veren ucu” denmesi ¢eliskilidir. Ciinkii elin toprakla iliskisi dogrudan emek
stireclerini ¢cagristirir. Dolayisiyla el ve ayaklar emekle iliskinin ipuglarini verir.

3.5. 1989-2002: Sorun-Sorum I, (1990), Sorun-Sorum III, (1991), Sorun-Sorum,
IV, (1991), Sorun-Sorum V, (1991-92), Sorun-Sorum VI, (1993), Sorun-Sorum VII,
(1994), Sorun-Sorum IX (1994)

1989 ve 2002 yillar1 arasinda tarim, diger sektorlerle karsilastirildiginda oldukga
zayif bir sektor haline gelir. Ttirkiye’de tarim tirtinlerinin ithal edildigi bu donemdeki
resimlerini “Sorun-Sorum” olarak belirleyen Neset Giinal donemin sorunlu oldugu
mesajini verir. Boratav (2003, s.)’a gore Tirkiye 21. ytizyila kapsamli bir IMF ve
Diinya Bankasi programiyla ve yeni bunalimlarin olusturdugu yeni bir giindemle
girer. 1994, 1999 ve 2001 yillarinda Tiirkiye Ekonomisi ciddi ekonomik krizlere
girer. Bu donemde azalan kredi destekleri, tarimsal tirtinlere getirilen kotalara karsi
varligim siirdiirmek isteyen koyliilerin stirekli iiriin degisikliklerine gittiklerini
gortirtiz. Yine de 1950'1i yillarla birlikte varlig1 kroniklesen kiiciik meta tireticiliginin
hala direndigi ve yok olmadig1 bir kriz déneminden bahsedilebilir.

Sekil 17: Sorun-Sorum I, 1990, Tual/ Yagliboya, 142X195

Bu donemde Neget Giinal i¢in bir sorun vardir. Bu sorunlar i¢inde sorulari
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vardir. Sorun-Sorum I, (1990)'de koyliiler tarlada calisma esnasinda verilmis bir
yemek molasinda tasarlanirlar. Bu resimdeki koyliilerin tiziintii ve umutsuzluk
icerisinde olduklar1 gozlenmektedir 1990'li yillar olmasma ragmen ayaktaki
koyliiniin elinde tahtadan yapilmis neredeyse 1950'li yillara ait bir yaba (tirmik)
oldugunu goriiyoruz. Bu da Giinal'in gozlemi agisindan bir geliski olusturmaktadir.
Oysa kiyafetleri, tarlada beslenme bicimleri ve oturmalari ile giintimtizde tarimla
ugrasan herhangi bir koylii ailesinden farkl degildir. Ama traktdr, saban gibi tiretim
araglarni goremiyoruz. Oysa traktor 1945 yilindan itibaren Tiirkiye tariminda
agirlikli olarak gortilen tiretim aracidir. Burada Giinal’1 farkli ve modern tiretim
araglarmni tasarlamadig; icin elestirmek yerine kiiciik meta tireticilerinin topraga ve
tiretim araclarina sahipliginin onlar1 yoksulluktan kurtarmadigini ima ettigini de
sOyleyebiliriz.

Bu donemde ele aldigimiz tiim resimlerindeki gibi Sorun-Sorum III, (1991)'de de
koyliilerin derin bir hiiziin igerisinde olduklarini goriiriiz. Tarlada ¢alisma arasinda
tasarlanan dinlenme aninda kadin tiziintii icerisinde otururken, erkegin merakla
kadina baktig1 bir dinlenme an1 tasarlanmaistr.

Sekil 18: Sorun-Sorum III, 1991, Tual/ Yagliboya, 182x143 cm
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Bu resimde ¢ocugun evde birakilmadigini ve tarlaya getirildigini goriiyoruz.
Kadinin bitkin ve yorgun goriintiisii bu emegin sonunda elde edilecek olan tiriiniin
yetersiz olacagi mesajin1 veriyor. Neset Giinal sorunu bu resimde kadinin ifadesi
aracilig ile iletiyor. Elini bagina gotiirdiigii ve tizgiin oldugu icin var olan sorunu
cozmek konusunda yetersiz kaldiklarini gériiyoruz. Ustelik arka tarafta doyurulmasi
ve gelecegi planlanmasi gereken bir ¢ocuk var.

Hem kadmin hem de erkegin ¢iplak ayaklar: ve elleri calismaktan irilesmis ve
bu anlamda cinsiyet ayrimmin ortadan kalktigini soyleyebiliriz. Kadinin elleri ve
ayaklarmin erkeginki ile ayni boyutlara ulagsmasi tiretimin sermaye yogun degil emek
yogun bir bicimde gergeklestiginin ipuglarini verir. Sermaye yogun iiretimde agirlikli
olarak traktor, bicerdover gibi tiretim araclar1 kullanilir. Oysa bu resimde adamin

elinde tarimin emek agirlikli yapildigini gosteren tahtadan bir yaba (tirmik) var.

Sekil 19: Sorun-Sorum, IV, 1991, Tual/ Yagliboya, 152X162 cm
Sekil 19’da goriilen Sorun-Sorum, 1V, 1991, tarla doniisii aksamiistii dinlenme amn
tasarlanmistir. Kdylerde bir isi bitirmenin coskusuyla koyliiler aksamdtistii golgede
nesgeli bir sekilde otururlar. Cocuklar giin boyunca babalarini 6zlemisler ve hasret
gideriyorlar. Eve dontilmiis ve aile esikte oturmaktadir. Bu an ¢alismanin bittigi ve
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ne gecmisin ne de gelecegin diistiniildtigi bir huzur anidir.

Giinal’in Sorun-Sorum dizisinde huzurlu yiiz gérmek bir istisnadir. Zira dénem
yoklukla varligin ayni anda var olmaya bagladigi ve toplumsal esitsizligin yasamin
her alaninda kendini gosterdigi bir dénemdir. Burada da hem erkegin hem de
kadinn iri el ve ayaklar1 yogun bir emek siireci igerisinde olduklarimin habercisi
durumundadir.

1989 yilindan1992"ye kadar olan siirecte bir 5nceki dénemde iretime ve desteklere
getirilen kisitlamalar yerini destekleme alimlarina ve “kamu sektorii isgilerine
verilen %142'lik zamma” birakt1. Oyle ki siyasal ve toplumsal agidan sorunlu goriilen
“1977-1979 yillarmin oranlarina yeniden ulasild1” (Boratav, 2003, 177). Dolayistyla
bu ailenin huzurunu bu gegici destekleme donemine yorumlamak miimkiin
goriinmektedir. Yine de bu kdyliintin genel toplumsal ve ekonomik durumunda
resimde de gortildiigii gibi koklii bir iyilesmeyi temsil etmez. Nitekim 1992 yilinda
Bolu ilinin Alibeyli koyiinde patates tiretimi ile ilgili yapilan alan g¢alismasinda
koylilerin ekonomik durumlarinin belirgin bir bigimde iyilestigi goriilmiistiir. 1989
ile 1992 aras1 bu dénemde patates iiretimine yonelen kdyde iki kath villa tipi evlerin
yapildig1 ve herkesin araba sahibi oldugu gozlemlenmistir (Karginer,1993). Sekil

19’daki Sorun-Sorum IV’de ise boyle bir iyilesmeyi gozlemlemek olanaksizdir.

Sekil 20: Sorun-Sorum V, 1991-92, Tual/ Yagliboya, 148X190 cm,
Sekil 20’de goriilen Sorun-Sorum V (1991-92)'de ise hem bebek hem de diger
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cocuklarin tarlaya getirildigini goriiriiz. Koylerde gocuklarla ilgili iki tiirlii ¢6zim
tiretilir. Ik olarak kaynana evde kalarak hem g¢ocuklara bakar hem de yemegi
hazirlar. Bu daha ¢ok hanede tarlada ¢alisan bireylerin 6gle yemegi igin eve dondiigii
durumlardayadaégleden sonratarlada calisiimayacak ise olur. Ornegin Bergama’nin
Alibeyli kdyiinde tiitiin toplamaya giden haneler sabah giin aydinlanmadan tarlaya
giderler ve 6glen sicak arttiginda eve dénerler. Ogle yemeginden sonra hanenin
kadinlari, onlara yardima gelen diger kadinlarla sabah toplanan tiitiinleri dizerler
(Karkiner, 2009).

Oysa biitlin giin tarlada kalmak gerektiginde yemekle birlikte ¢ocuklar da
tarlaya gotiiriiliir ve golgelikte yine nineleri ile beklerler. Ya da ¢ocuga bakacak
kimse yoksa cocuklar tarlaya gelir. Sekil 20’de tasarlanan resim daha ¢ok bu son
secenege benzemektedir. Cocuklar kiiglik ve ozellikle besikte olan anne siiti ile
beslenmektedir. Dolayisiyla ¢ocuklarin anneden uzun siire ayr1 kalmalart miimkiin
degildir. Resim yine tarlada bir dinlenme anin1 gostermektedir.

Sekil 21: Sorun - Sorum VI, 1993 Tual / Yaghiboya 176 x 108 cm.
Sekil 21, Sorun-Sorum (1993)’de ise aile bir yolculuk hazirligindadir. Kadimn ve
erkegin gen¢ oldugu bu ailede her ikisinin birden ayakkabilari oldugunu goriiriiz.
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Kente gog etmemis ve kdyde evlenmislerdir. Ozellikle 1980'lerden sonra geng kizlar
genellikle sehirde oturan bir erkekle evlenmek isterler.

Kentle olan baglanti artik eskisine gore daha giicliidiir, ulagim kolaylagsmakla
kalmamus, sehrin belli bolgelerinde kdyden gidenler oturmaktadir. Oysa sehirde
yasayan geng erkekler de hizmet sektoriinde yer alan diisiik gelirli iglerde caligirlar.
Geng kizlar sehre gelin gittiklerinde bir siire sonra evlere temizlik iglerine gitmeye
baglarlar. Yine de kdyde oturan kadinlar bagkalarmin evine temizlige gitmenin
koydeki islerden daha kolay oldugunu diistintirler.

Bugiin baktigimizda sehre gelin giden ve temizlik islerinde g¢alisan geng
kadinlarin ilkdgretim mezunu olduklarini goriiriiz. Hizmet sektoriinde yer alan
temizlik isciligi ve benzer islerin aile biitgesine katkisinin 6nemli oldugunu diistinen
kadinlar kentteki bu giivencesiz isleri ciddi birer gelir kaynag: olarak algilarlar
(Karkiner, 2010).

Sekil 21’de goriilen geng aile ise sanki cocugun hastalig i¢in kasabaya ya da kente
gitmeye hazirlanmaktadirlar. Kadinin ¢ocuga siki siki sarilmasi ve yiiziindeki hiiziin,
erkegin ise nasil gideceklerine karar verirken diisiinceli bir durumda tasarlanmasi
ailenin bir sorunu oldugunu gosterir. Kadinlar ¢ocuklari hasta oldugunda onlara
caresiz bicimde sarilirlar.

Sekil 22: Sorun - Sorum VII, 1994 Tual / Yagliboyal38 x 94 cm.
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Sekil 22 de gordiigiimiiz Sorun-Sorum VII (1994) adli resimde nine, dede ve
torunlarini goriirtiz. Bu resim tarlada degil evin 6niinde tasarlanmaistir. Nine ve dede
artik tarlada galisacak durumda degillerdir. Kadin yine oturur vaziyette torununu
teselli ederken, dede ayakta ve gitmeye hazir haldedir. Genel olarak baktigimizda
erkekler bir hareketlilik igerisinde olurken kadinlar duragan konumda ve islerde
tasarlanmiglardir. Bu resimdeki nine ve dedenin Sekil I'deki Yaganti I (1958)'de geng
kadin ve erkegin yaslanmuis halleri oldugunu soylemek miimkiindiir.

Kirsal kesimde yaslilik 6zellikle erkekler icin bir bekleme durumuna déntistir.
Yash erkekler gorevlerini evlenen ve onunla birlikte oturan ogluna devrederek
belki de 6liim igin bir bekleme siirecinin igerisine girer. Zaman zaman yagh erkekler
evde kalan hayvanlarin bakimi ile de ilgilenirler. Onun disinda zamanlarini kdy
kahvesinde ya da kap1 6niinde oturarak gegirirler.

Ay durum yagh kadinlar icin gegerli degildir. Fiziksel kosullar1 izin verdigi
stirece yapabildikleri biitiin isleri yaparlar. Bu isler genellikle ev merkezli
olan yemek yapmak, ¢ocuk bakmak, temizlik yapmak, kislik yiyeceklerin ve
konservelerin ayiklanmasma yardim etmektir. Genglik zamanlarinda oldugu gibi
yaslilik zamanlarinda da kadinlar ve erkekler arasinda cinsiyete dayali isbolimii
devam etmektedir. Yagh kadimnlar giigleri yettigi oranda hanedeki isbolimii
igerisinde yer almaya devam ederler. Asagida yer alan $ekil 23’de Sorun-Sorum IX
(1994)'da tasarlanan yasli kadin hanede torunuyla vakit gegiren nineye énemli bir
ornek olusturur. Burada bir yemek hazirlig var ve nine torununa bir seyler kesiyor.
Tiirkiye’'nin hangi koytine gidersek gidelim mutlaka evde olan bir seyler ikram
edilir. Evde siit varsa siit, yogurt varsa ayran, herhangi bir mevsim meyvesi verilir.

Sekil 23: Sorun-Sorum IX, 1994, Tual/ Yagliboya, 97X130 cm
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Burada bir ikramdan ¢ok ninenin torununa keserek yiyecek bir seyler
hazirladigimi goriiriiz. Resimde tasarlanan kiz ¢ocugu ninesinin kestigi yiyecege
g6z dikmis, yiyecegi an1 bekliyor. Bu bekleyisin heyecanl ve istahli olmadigini her
ikisinin de ytiz ifadelerinden anliyoruz. Ninenin ¢orabi delik ama bir kadindan yash
da olsa sokiigiinii ve yirtigin1 dikmesi beklenir.

Tiirkiye’de koylerde yaghlara giysi alinmaz. Onlarin halihazirda var olan
giysileriyle idare etmeleri beklenir. Coraptaki deligi yamanmamus olarak tasarlayan
ve kadmlarin delik gorapla gortinmek istemeyeceklerini géz oOniine almayan
Neset Giinal'in burada asil vermek istedigi yoksulluktur. Kéyliilerin dogru diirtist
ayakkabilarinin olmamasi bagindan beri tasarlanan bir temadir. Oysa delik gorap bir
kadinlik meselesi olarak ele alinmalidir.

Kadmin ve ¢ocugun arkasindaki keginin 6niindeki yiyeceklere bakildiginda
bu yiyecekler keciye mi yoksa kendilerine mi yoksa her ikisine birden mi
hazirlanmaktadir? Keginin disi oldugunu dolu memelerinden anliyoruz. Kadinin
yana yatarak is yapma bi¢imini kirsal kesimde siklikla goriiriiz. Oturduklari yerde
ocak yakar, yemek pigirir ve fazla ayaga kalkmadan yakin cevredeki pek ¢ok isi
yaparlar. Igler genellikle yardimlagsma ile yapildig1 icin ayak iglerini genellikle
genglere yaptirirlar. Bu son resimde de Giinal'in en bagindan beri ¢cocuklarla vermeye
calistigt umut goriilebilir.

4. Sonug

Bu calismada Neset Giinal'in tarimda kadmi ya da koyli kadin tasarladigi
resimlerini ¢oztimlemeye c¢alisttk. Burada amag¢ resimlerin kavramsal bir
¢oziimlemesinden ¢ok Tiirkiye'nin 1958 yilindan beri gecirmis oldugu stiregleri
tarimda kadmimn konumu cercevesinde Negset Giinal'in resimlerinde eszamanli
olarak gormekti.

Resimlerini yaptig1 donemlerde Tiirkiye 6nemli sosyal ve ekonomik stireclerden
gecerken Giinal kadint hep ayni bigimiyle tasarlamaya devam etti. Bunun en 6nemli
nedenlerinden bir tanesi tarimda kadinin toplumun en alt kesimleriyle birlikte
yine en alta siralanmis olmasidir. Kiigtik meta tireticisi hane igerisinde toplumsal
ve ekonomik konumunda en az degisiklik olan kisi kadindir. Tiirkiye toplumu
tiretimden uzaklasip 6zellikle 1980°den sonra neoliberal politikalarin etkisiyle
tiiketime daha cok yonelmistir. Ornegin televizyon halkin hayatina yogun bir
bigimde girmistir. Bugitin Tiirkiye'nin hangi koytine gidersek gidelim en uzak
ve en yoksul hanelerde bile uydu anteninin oldugunu goriirtiz. Toplumsal ve
ekonomik konumu iyilesmeyen yani ticretli emege ulasamayan kadimin tiiketimin
olanaklarindan yararlanmasi bir ilerleme olarak goériilmektedir.

Iste Neset Giinal kadinlar1 emek siirecleriicerisinde tasarlamasa da konumlarinda
koklii bir degisiklik olmadigini resimler aracilig: ile bize anlatir. Yillar gecer ama
kadinlar yine ayn1 igleri yapmaya devam ederler. Hem hane igerisinde hem de hane
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disinda ¢ocuk bakmayi, yemek yapmay: ve ev igleri aracilig ile yeniden iiretim
faaliyetlerini, ticretsiz hane emegi olarak tarlada ¢aligarak tretim faaliyetlerini,
gecimlik faaliyetlerini cinsiyete dayali isboliimti gergevesinde yiirtittir.

Neget Giinal resimlerde kirsal kadinin 6zellikle toprakla ve tiretimle olan
iliskisini dogrudan sunmamistir. Hatta erkekleri bile ¢ogu zaman c¢alisirken
tasarlamamugtir. Tim bunlarin yani sira koyliilerin tarla ya da toprakla siki iligkisi
oldukga belirgin bir bigimde ortaya konmustur. Neset Giinal’in toplumsal gercekgi
tavri bu bi¢imiyle farklidir ve tarimda kadinin onun tasarladigi bicimiyle algilanmasi
gerekir. Zira her resim bizlere calisma yaptigimiz kdylerdeki goriintiileri animsatir.
Ressam gocuklugundan aklinda kalan ve gozlemledigi dinamikleri fotograf gibi
kafasina yerlestirmis ve onlar1 canlandirmis izlenimini her zaman korur. Kadinlarin
¢ogunun ayakkabilar1 olmadan tasarlanmasi eller ve ayaklar araciligi ile bir yandan
calismanin ve emegin izlerini ortaya gikarirken, diger yandan da koyliiniin kendi
igerisinde yoksulluga dogru farklilasmasini gortirtiz.

Sonug¢ olarak konu olarak Orta Anadolu insanini secen Neset Giinal'in
resimlerindeki imgelerin benzerligini ve toplumsal ve ekonomik hayat degistikge
tarimda kadinin konumunun degismedigini resimleri aracilig1 ile verdigini goriirtiz.
Sosyolojik agidan bunun béyle oldugunu bilmek Giinal’in bir yandan i¢inde yasadig:
donemin toplumsal kosullarindan haberdar olmasi, diger yandan da bunu sanat
aracilig1 ile yalnizca renkler ve imalar yoluyla vermesi tarimda kadinin konumunun
degismesi agisindan oldukga 6nemlidir.

KAYNAKCA

Altan, C. (2005). Populism and Peasant Iconography: Turkish painting in the
1930s. Middle Eastern Studies Vol. 41 No. 4: 547-560 July 2005.

Berk, N. Ve Ozsezgin, K. (1989). Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi. Tiirkiye Is
Bankas Kiiltiir Yaynlari, Istanbul.

Berksoy, E. (1997). 20 Yiizy:l Bat: ve Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik. Baski
Bakiglar Matbaacilik, Istanbul.

Boratav, K. (2003). Tiirkiye Iktisat Tarihi 1908-2002. imge Yayinevi, Ankara.
Coward, R.ve Ellis, J. (1985). Dil ve Maddecilik. Ceviren: Esen Tarim, Istanbul:
[letisim Yayinlari.

Ergiiven, M. (1992). Yoruma Dogru. Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul.
Ergiiven, M. (1996). Neset Giinal. Bilim Sanat Galerisi, Istanbul.
Ering, S. (1995). Resmin Elestirisi Uzerine. Hil Yaymevi, Istanbul.

Eroglu, O. (1991). Resmi Yorumlarken. Ezgi Kitabevi Yayinlari, Bursa.

240



folklor / edebiyat

Karginer, N. (1993). Feminist Kuram ve Yontem: Tiirkiye'nin Bir Koyiinde Tarimda
Kadin. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, O.D.T.U.Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Ankara, Tirkiye.

Karkiner, N. (2009). Feminist Analysis of Rural Woman in a Village of Turkey,
Feminist Theory, Method, Research. Lambert Academic Publishing, K6In, Germany.

Karkiner, N. (2010) “Yankoy Koyiiniin Toplumsal, Ekonomik ve Kiiltiirel Analizi
ile ilgili alan caligmas1”, Antalya Ili Serik Ilgesi Sillyon Antik Kenti ve cevresinde
kiiltiir varhiklarmin tespitine iliskin, Pamukkale Universitesi, Arkeoloji Bolimii
ogretim iiyesi Dog. Dr. Elif Ozer bagkanhiginda 2010 yilinda yiiriitiilen yiizey
aragtirmasi projesi cercevesinde Yankdy’de yapilan sosyolojik alan ¢alismasi, Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig, Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Mudtirlugi.

Lechte, J. (1994). Fifty Key Contemporary Thinkers. London: Routledge.

Neset Giinal (2001). Retrospektif Desen Sergisi. 17 Nisan Milli Reasiirans Sanat
Galerisi, Istanbul 2001.

Neset Giinal’in Resimleri (1958-1994) Eczacibasi Sanal Miizesi, www.
sanalmuze.org

Ozsezgin, K. (1998). Cumhuriyet’in 75 Yilinda Tiirk Resmi. Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, Istanbul.

Tansug, S. (1976). Bes Gergekgi Tiirk Ressami: Turqut Zaim, Nuri Iyem, Cihat Burak,
Neset Giinal, Nedim Giinsiir. Gelisim, Istanbul.

Tansug, S. (1995). Tiirk Resminde Yeni Dinem. Remzi Kitabevi, Istanbul.

Sonnot

Babam Nevsehir ilgesinden, anam Aksaray’in Camili Oren kéyiindendir. Ailenin
gecimi bagcilik tizerinedir. Toprak verimsizdir. Alt1 yasinda, ailenin gegim ytikiinii
hafifletmek igin, Kochisar’daki biiyiikbabamin yanina génderildim. {lkggrenimimi
Kochisar’da yaptim. Tatil aylarinda annemin yanina gelirdim. Ortaokul 6grenimimi
biiytikbabamin yardimi ile Nevsehir’de yaptim. Bu dénemde resim vazgecilmez
bir tutku oldu benim i¢in. Yaptigim iglerin ¢evremde uyandirdig: ilgi de bana gii¢
veriyordu. Fotograf biiyiilterek kazandigim tig¢-bes kurusla, icinde bulundugum
yoksullugu gidermeye calisirdim. Ummadigim bir olay oldu: Ogretmenlerimin
gayreti ve resme olan yetenegim karsisinda belediye “reisinin” duydugu anlayis
kaderimi degistirdi. Nevsehir Belediyesi'nin sagladigi ayda 13 lira yardimla
Akademiye resim O6grenimi icin yollandim. Yil: 1939, yas: 16. Benim igin yeni
bir yasam, yeni bir diinyanin basi. Ikinci Diinya Savagi da patladi. Akademi gok
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yabanci geldi bana: arkadaslarima aramda yas ve gevre farkinin ezikligini duydum
baslangicta. Hocalarim ve 6zellikle L. Levy'nin gosterdigi ilgi beni kurtardi, gtiven
kazandirdu. Iyi ve bagarili bir 6grenci oldugum soylendi. Yogunlasan savas yasami
da giinden giine giiglestirirken babam 6ldii; anam, iki kiiciik kardegsimle yalniz
kaldi. Eve destek olmam gerekiyordu. Akademi 6grenimim de yoksulluk iginde
gecti. Bir yanda para kazanmak, bir yandan kendimi yetistirmek, bir yandan da
resim 6grenmek sorumlulugumu bir arada siirdiirdiim. 1946 yilinda akademiyi
bitirdim. [lk agilan Avrupa smavini kazandim. 1948’de Avrupa’ya “Duvar resmi ve
Fresk 6grenimi”ne yollandim (Tansug, 1976, s.133-134).

Ozet

Neset Giinal’in izinde Tiirk Resiminde Tarimda Kadin imgesi: Sosyolojik
Bir Coziimleme

Bu yazi, Neget Giinal'in resimlerinde kirsal kadin imgesini Tiirkiye tariminin
yapisal iligkileri baglaminda ¢6ziimlemeyi amaglamaktadir. Giinal, Tiirk resminde
toplumsal gercekci akimin temsilcilerinden biridir. Toplumsal gercek¢i akimin
izlerini 1940’larin ortalarinda ortaya ¢ikan “Yeniler” grubunda gorebiliriz. Toplumsal
gercekci akimin temalari, milliyetcilik, batililasma, isgi-isveren iligkisi, “gecekondu”
olgusu, koyliiliik, aga-koylii iligkisi ve toprak sorunlari olarak ortaya cikar.

Neget Giinal'in resimleri tilkenin igerisinde bulundugu toplumsal ve ekonomik
durumdan bagimsiz degildir. Dolayisiyla resimlerin yapildigr doénemlerde
Tiirkiye'nin igerisinde bulundugu toplumsal ve ekonomik kosullar calismanin
kavramsal gercevesini olusturur. Toplumsal ve ekonomik kosullarin tarimda kadin
ile baglantili olarak ¢dziimlemesi i¢in zorunlu soru sudur: Neset Giinal i¢in koyli
kadin1 yalnizca sanatsal bir imge midir? Ya da iiretim ve yeniden iiretim siireclerinde
ticretsiz hane emekgisi olarak yer eden kadin midir? Ustelik resimlerde yer alan kadin
imgeleri kendilerini ¢evreleyen bir toplumsal gerceklik igerisinde resmedilirler.

Zira Neset Giinal'in resimlerinin ana temas: “Orta Anadolu Insan1 ve Onun
Gergekligidir”. Ona gore, “sanattaki gerceklik ayni zamanda insan ve toplum
gercekligidir”. Dolayisiyla resimlerin ana temasi tarimda kadin olmasa bile Giinal'in
toplumsal gercekligi kadini insan ve toplum gergekliginin merkezine yerlestirir. Bu
bakig agis1 bize Giinal’in resimlerinde tarimda kadinin sosyolojik ¢6ziimlemesini
olanakl: hale getirir.

Nesget Giinal'in igerisinde koylii kadin imgesini barmdiran 23 resmi kronolojik
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siraya gore secilmistir. Bu resimlerde kadinin “ticretli emek”, “ticretsiz hane emegi”,
“cinsiyete dayal1 isbolumii”, “ge¢imlik ekonomi” ve “toprakla” olan iliskisi analiz
edilecektir. Kadim1 hali dokurken, sebze ve meyve toplarken, ¢apa yaparken ve
emzirirken resmetmek ataerkil toplumsal gerceklige isaret eder.

Anahtar Kelimeler: Neset Giinal, tarimda kadin, toplumsal gercekgilik,

toplumsal etmenler, ekonomik etmenler, ticretsiz hane emegi

Abstract
The Image of Woman in Agriculture in Turkish Art in the Way of Neset
Giinal

The aim of this paper is to analyze the image of rural woman in the paintings
of Neset Giinal within the context of structural relations of Turkish agriculture. He
is an important pioneer of social realist current in Turkish painting. The themes of
social realist art have always been the nationalization, the Westernization, relations
of employer and employee, the fact of “gecekondu”, peasantry, and relations of
peasantry and landlord and land problems.

The paintings of Neset Giinal will be analyzed by taking into account the social
and economic situation of the country during the periods they are produced. These
periods form the conceptual framework of this paper. The analysis of social and
economic conditions in relation with rural woman necessitates problems below: Is
rural woman an aesthetic art object? Is rural woman an unpaid family labour in
reproduction and production processes? Moreover, the image of woman is painted
in the framework of social reality.

Main theme of works of Neget Giinal is “The People of Middle Anatolia and Its
Reality”. For him “the reality in art is the reality of human and society at the same
time”. Within the 23 paintings of Neset Giipnal that are chosen in a chronological
order, the relation of woman to “wage labor”, unpaid household labor”, sexual
division of labor”, subsistence economy” and “land” will be analyzed.

Keywords: Neset Giinal, rural woman, social realist perspective, social factors,
economic factors, unpaid household labour
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