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Giris
iirkiye cumhuriyeti’nin bagkenti olan Ankara, Tirkiye’nin cografi merkezine
Tyakm oldugu i¢in, hem konum hem de islev itibartyla Tiirkiye’ 'nin kalbi
benzetmesi yapilir. Bagkent, devletin ve ulusun beyni durumundadir.
Ankara’nin bagkent secilmesi ayni zamanda anlamli bir olaydir. Ciinkii boylece,
yeni Tiirk Devleti’nin agirhk merkezi Istanbul’dan Anadolu’ya kaymistir. Anavatan
topraklarinin biiyiik parcast Anadolu’da olduguna gore, yeni Tiirk Devleti’nin gozleri de
artik Anadolu’ya cevrilmistir. Bagkentin Istanbul’dan Ankara’ya tasinmasi, Tiirkiye’nin
devlet politikasinda da koklii degisiklik anlamini tagir.
Ankara’nin Bagkent olma nedenlerini dort ana grupta toplayabiliriz.

1. Ankara’nin Jeopolitik, Stratejik ve Cografi konumu.

2. Ankara ve ¢evre halkinin Heyet-i Temsiliye’ye gosterdigi sicak kabul ve Milli
Miicadeleye baslangicindan beri verdigi olaganiistii destek.

3. Ankara’da olusan Kuva-y1 Milliye ruhu

4. Istanbul’a duyulan giivensizlik

Milli Miicadele doneminde iilkenin tam ortasinda olan Ankara giiven veriyordu.
Atatiirk bu konuda Istanbul’un durumunu soyle agikliyor. “Bir geminin topunun telagina
diisecek yerde hiikiimet merkezi olamaz.”

Biiylik Nutuk’taki bazi belgelerden ve Atatlirk’in yorumlarindan &grendigimiz
kadariyla Ankara’daki sivil yoneticiler ve halk onderleri istanbul’a kars1 daha Heyet-i
Temsiliye Ankara’ya gelmeden Once radikal tavir i¢indeydiler. Mustafa Kemal Pasa ve
arkadaslar1 Ankara’da adeta bir halk hareketine doniisen bir cosku ile kalabalik bir halk
kitlesi tarafindan karsilandi. Davullar ¢alindi, oyunlar oynandi, seymenler gosteri yapti.
Bu cosku, Ankara’da Atatiirk’iin biitiin yasami1 boyunca Atatiirk’iin arkasindan inangla
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yiiriimek seklinde devam etti. Ulkenin kurtulusunu saglayan ve daha sonra ¢cagdaslasma
ve modernlesme yolunda reformlar yapan Kuva-y1 Milliye ruhu ve Cumhuriyet’in temeli
atilan Ankara’da sembollesti. Milli Miicadele’de, Ankara’da olusan Kuva-y1 Milliye
ruhu, Cumhuriyetin ve Tiirkiye'nin gelecegini yonlendirdi ve hazirladi. Anadolu’dan
ve dolayisiyla halktan uzak, yabanci uluslarin etkisine agik ve savunma riski olan
Istanbul’un Cumhuriyet i¢in baskent olamayacagi diisiincesi de Ankara’nin baskent
olmasinda énemli rol oynamistir.

16.10.1923 tarihinde Istanbul basininim olumsuz ve 1srarh tavri iizerine Hakimiyet-i
Milliye’de yayimnlanan yorumda sdyle deniyor (bugiinkii dilimizle): “Yogun bir milli
yapiin feyz dolu tesirlerinden mahrum, binbir lisanla konusan, damarlarinda binbir kan
dolasan, kafalarinda binbir zihniyet, kalplerinde binbir temayiil tasiyan Babili (halitasi)
karisikligi ile kusatilmistir. Istanbul hiikiimeti higbir zaman higbir vakit, Anadolu’yu
Anadolu ahalisini benimsememis, miitemadiyen tesiri altinda kaldigi levanten ruhunun
telakkiyat1 ile Anadolu’yu ve ahalisini bir yecucu mecuc beldesi telakki eylemis, onunla
halkin1 yalniz cebir ve zuliim icrasi, varimi yogunu elinden almasi niyeti ile icra eylemis
ve geri kalan diger biitlin hareketleri ile bu beldeyi biitiin cihandan ayirmak icin elinden
geleni yapmustir.” (Biger,G:1997)

13 ekim 1923’te siyasal ve idari anlamda Baskent olan Ankara, yeni bir ulus yeni bir
Tiirkiye yaratma siirecine girmistir. O giine kadar tasra gibi olan kentte, modernlesme
ve cagdaslasma atilimlar1 baslamistir. Kendi milli hedeflerimize ulasabilmek icin
tiniversite, konservatuvar, tiyatro, opera, bale ve orkestra, teknik ve mesleki 0gretim
kurumlar1 agilmigtir.

Ekonominin merkezi olma adimlar1 atilmistir.

1980’11 yillara kadar bagkent olma anlaminda islevini yerine getirmistir. 1980°den
sonra kiiresellesmeden etkilenmeye baglamis, 6zellikle ekonomide 6zellesmenin artmasi,
karar odaklarini istanbul’a ve iilke smirlar1 disina kaydirmustir.

Kiiresellesmede, genel olarak iktisadi alanda kapitalizmin genislemesi s6z konusudur.
Diinya kapitalist sisteminin merkezini olugturan devletler, diger iilkeler iizerinde siyasi
baski yapmak ve diinya ticaret ve yatirim diizenini sekillendirmek i¢in zamanla artan
Olciide uluslararasi kurumlart (BM, NATO; IMF vb.) devletlerin kendi toplumsal
kararlarin1 tek basina vermelerini durdurucu bir mekanizma ve baglayici bir unsur olarak
kullanmaktadirlar. Ulusal toplumu baglayan kararlar bu kuruluslar tarafindan verilmekte
ve bu kararlarin sayist kiiresellesmenin hizina bagl olarak artmaktadir. (Saylan, G:
2002,303)

Kavram, ayn1 zamanda ulus-devletin rollerine iligkin doniisiimlere de goénderme
yapmaktadir. Devlet, tek giic olma &zelligini yitirmekte, uluslararasi iligkiler stiinliik
kazanmaktadir.

Etnolojik yaklasimla kiiresellesme; egemen olan iilkelerin giidiimiinde olan
gelenekseli/yerelligi altiist edebilecek bir kiiltiir degismesi ya da kiiltiir degistirme
stirecidir.

Bu kiiltiir degistirme siirecini dort biiyiik giic yonetir. Sermaye, basin (medya),
politika ve biirokrasi isbirligi ile kiiltiir endiistrisini olustururlar.
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Kiiltiir Endiistrisi

Kiltiir endistrisi, elestirel kuramcilarin kitle iletisim araglarin1 nitelemekte
kullandig1 bir kavramdir. Frankfurt Okulu tarafindan gelistirilmistir. Frankfurt Okulu
diisiiniirlerine gore, kiiltiir endiistrisi ile bireyde, kapitalizmin ¢ikarlarina hizmet edecek
bicimde gorsel, isitsel, yazinsal sanat alanlari araciligiyla beklentilere uygun kiiltiir
standartlagmasi olusturulur. Bireylerde giinliik yasamin sorunlarindan gegici uzaklagsma
ve rahatlamayi saglar. Bireyin toplumsal konumunu ve ¢ikarlarii algilamasini engeller.

Frankfurt Okulu’nun o6nde gelen temsilcilerinden Adorno’ya gore Kiiltiir
endiistrisinin ideolojisi Oyle gligliidiir ki bilincin yerini itaatkarlik alir (Adorno, 2003).
Kiiltiir enddistrisinin bir tiriinii olarak ortaya ¢ikan popiiler kiiltiirde amag, yaraticilik
ve Ozgiinliikten uzaktir. Ortaya koyulan eserler, yeni goriinse de tekrardan ibarettir.
Daha once yapilmis eserlerin, insanlarin alisik oldugu imajlarda, kaliplarda yeniden
paketlenmesi gibi bir seydir. “Sorun yaratma” ya da “sorunsal”1 konu edinmekten
uzaktir. Giindelik yasami nesnesi yaparak, algilanmasi kolay ve izleyenle hemen iletisim
kuracak bi¢cimdedir. Modernlesme ve kentlesmenin yarattigi yorgunlukla, kolay olanla
mutlu olur, huzur bulur. Kitle bir siire sonra kaniksar ama ondan da vazgegemez. Kiiltiir
endiistrisi, seslerin gorsel imgeleri ¢agristirma 6zelliginden yararlanarak, video ¢ekimleri
ile ¢ekiciligi artirma yollarin1 da kullanip, tiiketicileri kendine uyduracak bicimde
ekonomik, yonetsel ve teknoloji sektdriiniin i¢ ige gectigi bir sistem olusturur. Kitle
iletisim araclarinin destegiyle “ikon”lar belirlenir ve onlara benzeme istegi koriiklenir.

“Popiilerikon” kavrami, calismamiza1sik tutacaktir. Yunanca “eikon’ kokiinden gelen
ikon sozciigii, kendisine elestirilemez, tartisilamaz bir deger anlamin1 verirken, bir saygi
ve sadakatle baglanilan seyi isimlendirir....Popiiler ikonolojinin, segkinler kiiltiiriini
yozlastirict ve folk kiiltiiriinii yok edici etkileri s6z konusudur ve bu, glinimiizde hizli
iletisim cag1 ile kitle iletisim araglar teknolojisinin etkisiyle gittikge hizlanmaktadir.
Sinemada, televizyonda, stadyumda, podyumda, ses diinyasinda, basinda iiretilen,
ikonlagtirilan kisiler ve onlar1 simgeleyen c¢esitli ara¢ ve gereclerin hepsi ikonolojinin
Uriiniidiir. Biitiin bunlarin altinda goriilmeyen bir ikona ticareti ve ikona endiistrisi
vardir.”(B.Sahin & T.Poyraz & P.Oktem & A.Simsek: 2003, 5) Kapitalizmin gelismesi
ve sanayi devrimi ile ortaya ¢ikan siirecte kiiltiir tirlinleri metalagmaya baglamigtir. Kiiltiir
iiriinlerinin metalasmasi, sanatginin yarattigi sanat tirlinleri i¢in pazara girmesi ve pazarda
yarismaya baglamasi demektir. Girisimcilerin rakiplerini yok etmek i¢in yenilikler
pesinde kosmaya zorlayict ortama girmeleri gerekmektedir.(Saylan,G. 2002:77)Sanatin
da metalastigi sanayi toplumunda sanatsal {irlinler, saklanmak yerine tiiketilip atilmak
durumundadir. Artik sanat {iretiminde, kitlesel tiretim ve buna bagli olarak teknoloji 6n
plana gikmakta, yaraticilik gibi olgular ikincil olmaktadir.(H.Arendt.1961:48) Ozellikle
eglence endiistrisinin gelismesine bagl olarak sanatsal iiriinler, kitle tarafindan diger
iriinler gibi tiikketilmeye baslamistir. Sanatsal iiretim alaninda da rasyonel bir ig boliimii,
uzmanlagma ve liretim eylemlerinin hiyerarsik koordinasyonu 6n plana ¢ikacaktir. Bu
gelisme bir¢oklart igin estetik ve yaraticilik 6zelliklerinin ikincil kilinip, biirokratik bir
stirecin sanatsal iiretim alanina egemen olmasi anlamina gelmektedir.(L. Coser, 1965: 324)
Bu durumda, giderek artan dl¢iide sanatsal tiretime kar ya da kitleyi denetleme tiirlinden
biirokratik amaglarin yon verdigi, postmodern yaklagim kendini hissettirmektedir.
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1960’11 yillardan sonra modernizme tepki olarak pop-art hizlailerlemis ve modernizmin
estetik degerlerinin icinde en dnemli olan seckincilige ve ozgiinciiliige karst ¢ikmustir.
Modern sanattan farkli olarak konu ve mesaj ile ilgilenmemektedir. Giinliik yasamdan
siradan her sey, pop-art’in konusu olabilmektedir. Postmodern sanatgilara gére, modern
sanatin gelecege doniik olma anlayis1 bir zorlama olusturur. Sanat gegmise donerek,
gecmisi yansitarak toplumsal bellege cagrida bulunabilmelidir.(G.Saylan. 2002:95)
Giliniimiizde bunun yansimalarinin azinsanmayacak sayida oldugunu goriiyoruz. Nostalji
alblimleri, halk miiziginin pop miizigi ya da yeni bir miizik tarzinda seslendirilmesi, fantezi
tarzin (arabesk, sarki, halk miizigi karisimi) olusmasi. Burada artik amag, tiriiniin niteligi
degil, starlarla kiiltiir endiistrisi iginde varligin1 koruma ¢abasidir. On yili agkin zamandir
kiiltlir endiistrisi iginde kendisine yer bulan yeni bir miizik tarzi daha olustu. ‘Ankara Tarzi
Miizik’. Ankarali Turgut’un deyimiyle ‘Tiirlii Miizik’.

Kiiltiir Endiistrisinde Ankara Miizigi ve Oyunlari

Bilindigi gibi miizik yalnizca seslerden ibaret degildir. Sesler diizenlenmeye bagladig:
andan itibaren kiiltiirel veri olmaya baglar. Ciinkii bilingli yapilan bir uygulamadir. Birey
ait oldugu toplumda edindigi ve benimsedigi kiiltiirel birikimini diizenlenmis seslerle
aktarmaktadir. Her yapit i¢inde pistigi ortamin yansiticisi hattd bir agiklayicisidir. Bu
anlamda toplumsal-tarihsel bir deger ortaya koyar. Miizik, kimligimizi olusturan kiiltiiriin
disavurumunun simge ve davranis bicimlerinden biridir. Insanlar1 miizisyen, dansc1 ya
da dinleyici olarak 6zel bigimlerde bir araya getiren toplumsal faaliyettir. Her toplumun
hatta topluluklarin kendine 6zgli miizigi vardir. Her miizik tiirii bir kiiltiirel yapiy1
cagnistirir. Tasavvuf , arabesk, caz, rock, pop, halk miizigi, samah, klasik Tiirk miizigi,
yesil pop, klasik bati miizigi, heavy metal vs. Bu miizik tiirlerinden herhangi birisi ile
karsilagtigimizda arka plandaki kiiltlirel yapiy1 hemen algilariz. ‘O’ tiiriin dinleyicilerinin
sahip oldugu kiiltiirel degerler hakkindaki ipuglar1 ‘o’miizik i¢inde gizlidir. Ekonomik,
siyasi, Uiretim, sevgi, ac1, yasadig1 ortam, geleneksel yap1 hakkindaki bilgileri miizigi
coziimleyerek elde edebiliriz.

‘Bagkent’ Ankara’da Hisarli Kii¢itk Ahmet, Bayram Araci, Haci Ali Tagan, Muharrem
Ertas, Zekeriya Bozdag, Mucip Arciman, Necmettin Palaci, Remzi Coskuner, Parmaksiz
Hiiseyin, Halil Efe; Kalburcunun Hiiseyin, Kiyak Ali gibi sanat¢ilarin miizik dagarcigimiza
kazandirdigi, kimisi notalanmus, kimisi plaklarda ve kasetlerde olan 300 dolayinda eser
vardir. Bu eserler, onlarin yasadigi donemin ve kiiltiiriin birer temsilcisidirler. Her biri
birbirinden farkli, kendi i¢inde bir estetik biitiin tasimaktadir. Bu sanatgilarin eserleri
belgelerde ‘Ankara Tirkiisii ve Oyun Havalar1” olarak kayithidir. Oysa eserlerin ¢ogu
onlarin besteleridir. Benzer kiiltlirel ortamda yasadiklar i¢in yaptiklart miizik, genel
olarak bakildiginda bir miizikal tarz olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Giiniimiizde ise ‘Ankarali Turgut’ ile kendini gdsteren ““ Ankara Tarzi Miizik” ile
kars1 karstyayiz. Ankarali Turgut, kendi miiziginin bir ekol oldugunu soyliiyor. Adina da
“Tirlii ekolii” diyor. ‘Doseyelim abi’ albiimiindeki parcalar, iinlii pop miizik pargalarinin
sozlerinin degistirilmesi, karistirilmasi ve biraz oynak bir miizikle birlestirilmesinden
olusuyor. Tiirli miizigin ¢ok dinlenmesini kenar mahallelerinin, varoslarin yiikselisi
olarak degerlendiriyor.(Bildirici,F.1997)
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Sehre sonradan gelen, merkezdeki koruma sisteminin disinda kalan varoslar,
cagdas Baskent’te, uzamsal olarak degil ama yasayis Oriintiisii olarak kirsal ve kente
esit uzaklikta bir yasam bic¢imi sergilerler. Diisiik gelir diizeyine karsin liiks tiiketim
egilimdedirler. Tiiketim geleneklerinin degisimi, sosyal bunalimlari da beraberinde
getirmektedir. Sosyal konumlarinin sinirlarint kesin hatlarla ¢izmek miimkiin degildir.
Ankarali Turgut’un varoslarin yiikselisi dedigi, tiirkli desen, degil; arabesk desen degil;
pop desen, degil; biraz ondan biraz bundan alinarak olusturulmus tiirlii miizik, varos
kiiltlirlinii anlatiyor diyebiliriz. Yani ne sehirli ne koylii.

Takipgileri olarak nitelendirebilecegimiz, Ankarali Namik, Ankarali Yasemin,
Ankarali Cakir Mesut, Ankarali Yilmaz Yildiz, Ankarali Fatih, Oguz Yilmaz, Eyiip
Oztekin, Pecenekli Siileyman, Savas Gocer, Kazanli Mesut, Mehmet Demirtas,
HasanY1lmaz, Biilent Gokge, Cubuklu Yasar, Cankirili Saban, Giidiillii Mustafa vb. pek
cok isim var. Bu isimler, miizik listelerinde 6nemli bir yer tutmaya basladilar. Ankarali
Namik 2 yilda 3 albiimle yaklasik bir milyon satis rakamina ulastt ve en cok satan
alblimler siralamasinda ilk 3’e girmeyi basardi. 2007 yilinda ‘Naynini’ albiimiiyle altin,
2006 yilinda ‘Arabada Bes Evde Onbes’ adl1 albiimiiyle Platin, ‘Salla’ alblimiiyle altin
plak odiilleri almigtir.

Ankarali Namik, ancyragazetesi.com’da yapilan bir roportajda yaptigt miizige
ilgi konusunda sunlar1 sdylemektedir: “....Tiirkiye nin neresine giderseniz gidin ya da
diinyada Tiirklerin yasadigi iilkelere gidin, her yerde Ankara misket ¢alar. Bu yoresel bir
sey degil. Bizim kasetimizin de kisa siirede yayilmasiyla insanlar, Ankara oyun havalarini
tanidilar. Ankara’da hizmet veren sanatgilari tanidilar. Daha 6nce televizyonlar, Ankara’li
sanatgilara yer vermiyordu. Ancak simdi gazinolarda program yapan Ankarali sanatgilar,
televizyonlara ¢ikmaya bagsladilar...”

Ankarali Namik’in bu sdzleri ve kaset satis tirajlari, ‘dinleyici’nin bir miizik tiiriiniin
seklini ve sunus tarzini etkileyen bir faktor oldugunu desteklemektedir.

Ankarali Namik’a 2007°de altin plak kazandiran ‘Naynini’ albliimiindeki
‘Naynini’miizik par¢asinin sozleri:

“Kariya bak karya etek ¢tkmis yariya
Ug bes adet dostu var da diismez bizim ayarciya
Naynini yandan yandan hadi giz ordan
Yalvardryon, bir kere optiiriiyon o da yalandan”

2006°da Platin plak kazandiran albiimii ‘Arabada bes evde on bes’in sozleri:

“Yakacaksin sobay: isitican odayi

Saat bese gelince de goreceksin pompayt
Arabada bes evde onbes, hosuma da giderse beles
Tren gelir diittiirii diidiigiinii ottiiriir

Su zamann kizlar bi sakiza optiiriir

Kutusuyla alayim yavrum”
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Altin plak kazandiran albiimii ‘Salla’nin sozleri:

“Yesil ozun yollari, postact kapti oylar
Yabanlimin yollari, misirli kapti oylart
15 giindiir yalvaryyom, alti aydwr dil dékiiyom
Lan telinen mi bagladin allahsiz
Cikarmiyon salvar
Salla yavrum salla evir ¢evir givir ¢evir salla
Ne kadar sallarsan salla dona diiser son damla

Satis tirajlarinin yiiksekligine bakinca, miizik medyasinin, miistehcenlige ve erotizme
prim verdigini, ‘ikon’lar yaratarak yayginlasmasini destekledigini sdylemek pek de
yanlis olmayacaktir. Iste tam burada, bu miizigin kaset satiglariin artisi, cok dinlenmesi
varos killtlirlinlin artti§inin bir gostergesi olabilir mi? sorusunu sormak gerekir.

Hedef kitlesi genclik olan pop miizigine baktigimizda olduk¢a miistehcen ve
erotik eserleri goriiyoruz. Insanin en 6zeli olmas1 gereken cinselligi, uluorta sergileyen
eserlerden birkag¢ 6rnek verirsek, konunun geldigi diizeyi gérme sansimiz olacaktir.

Tarkan’in ‘Sevis Benimle’ par¢asinin sozleri:
‘Cikar ategten elbiseni/ Bir tek ¢iplakligin kalsin / Atesten de sicak /Ay odada
/Simdi / Ay yatakta / Ay igindeyken daha ¢iplak goriiniiyorsun/ kendini ver bana....’

 Gel gel acimiycak’ sozleri:

“Kiz ilik gibi ne dese boynum kildan ince/ Sansim varsa ben ona talibim
Bi gel dese kapinin oniindeyim /Yalvarmak mi gerekiyor/ Diz ¢6kmek mi gerekiyor/ Sen
iste ben bekliyorum / Listeme de ekliyorum / Gel gel gel glizelim/ gel gel acimayacak
/ Gel gel gel giizelim / Gel hi¢ actmayacak...”

Buz’un ‘vajina’ par¢asinin sozleri:
“Bir kiigiik kaygan vajina / herkesin derdi onunla/ Nasi baksam tadina/ Senin
derdin bununla...”

Seren Serengil’de; “ Bu gecenin hatirina / Giriver yatagima/ Sana yapacaklarim
var...”
Teoman’m ‘Dus’ parcast:

...egildim, optiim dudaklarindan/ sag telin viicudumdan kiivete aktiginda/ icindeyim
icimdesin anladim /agk kanmimda kasiklarimda/ ¢ok mutluyum su anda/ ellerim
viicudunda/umurumda degil artik diinya/son defaymuig gibi kaybederken kendimi/en ucuz
saraplarda/son defaymis gibi kaybederken kendimi/sirilsiklam viicudunda/”giinesteyim
eriyor balmumum/ sapwr sapiwr dokiik kanatlarim/aksin bacaklarindan/oluk oluk /

milyonlarca dogmayacak ¢ocuklarim!”
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‘Soluk Soluga’ sozleri:

“...Dokunuyorum ellerine /Aralanmis bacaklarma/Egilip 1slak agzina/Agzimi
dayryorum son kez/Soluk soluga/Saclarin darmadagin /I¢ camagsirlarin odaya sagilmus/
Diin agladiktan sonra/Makyajin yastigina akmis/Uyandirmadan seni/Stywrip tistiinden
herseyi /Terden islak viicudumu/Viicuduna dayiyorum son kez/Soluk soluga...”

Nihat Dogan’in ‘Benim olmazsan taciz ederim’sdzleri;

“Gortir gormez onu kalbim duruldu/Benim olacak dedim kendi kendime/Es dost
ne der bilemiyorum ama/Elde etmezsem oliiriim billah/Tuttugumu deli gibi koparirim
ama/lyilikle olmazsa vallahi zorla/Benim olmazsan taciz ederim/Bana gelmezsen yer
bitiririm/ Inadim inat bunu biliyorsun/ Benim olacaksin sana yemin ederim.”

Yonca Evcimik “Bandira bandira ye beni hi¢ doyamazsin tadima”

Grup Vitamin’in ‘Fatos’ adli eserinin sozleri de cinselligi diizeysizlestiren bir
yapidadir.
Grup Anemi’nin ‘Ta a... koyayim’ eserinde ise kiifiir rahat¢a kullanima sunuluyor.

Miizikte cinsellik tiirkiilerde de kargimiza ¢ikiyor.
“Indim derelerine/bilmem nerelerine/kaytan biyiklarimi siirsem nerelerine”’

“Bugtin yarin bagina girdim/ Tomurcuk giillerine ellerimi siivdiim”
“Samanlikta Fadime’yi bastilar”

“Tinyaba 'min deresi akiyor rmak gibi/ Semsi kizin memesi balinan kaymak
gibi/Bir o yana o yana da/ Yat kolumun iistiine de/ Dén o yana bu yana”

“Dam tistiinde un eler/Tombul tombul memeler/ Memeler bas kaldirmis/Kavusmuyor
diigmeler”
“Ar gelir Osman’a ar gelir/ Safiye 'me karyola dar gelir”

“Odam kiregtir benim/ Yiiziim giilegtir benim/ Soyun da gel koynuma/Terim ila¢tir
benim”

Goriildiigi gibi cinsellik, kiifiir ve miistehcenlik, her tiir miizikte —su veya bu sekilde-
her zaman olmustur. Bundan sonra da olmaya devam edecektir.

Inceleme konumuz olan kiiltiir endiistrisinin destekledigi “Ankara Tarzi Miizik/
Tirli Miizik”, Misket, Atim Arap gibi eserlerin ezgisel yapisinda kiiciik degisiklikler
yapilarak, tizerine yazilmis sozlerle eglence miizigine donilismiis bir yapidadir. Sozlere
baktigimizda iki tarz goriiyoruz. Birincisi iginde espri ve zaman zaman argo bulunduran
tarz, digeri ise daha ¢ok Ankara pavyonlarinda kullanilan i¢inde pek ¢ok cinsel igerikli
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sozler barindiran tarz. Sozlerin igerigi, bu tarzin dinleyici kitlesi diginda kalanlara
rahatsizlik verici niteliktedir.

Nitekim bu rahatsizlik 2006 yilinda Ankara Milletvekili Faruk Koca , bazi
sanatg¢ilarin baskent kiiltliriinii yozlastirdiklar: gerekgesiyle, Meclis’e bu sorunu tagiyarak
¢Oziim arayiglari girisiminde bulunacagini ifade etmistir.(Y1lmaz, K. 2008) Ankara
Valiligi ise alternatif arayiglara girerek ve 28 Ankara Tirkiisiinden olusan 2 cd yapip,
Cumbhurbagkani, Bagbakan, milletvekilleri, sivil toplum kuruluslar1 ve miizik sektoriiniin
6nemli isimlerine bizzat vermis ve olusturulan alblimleri piyasaya sunmustur.

Radyo Megasite, pavyon kiiltiiriinii yansitan miizikleri yaymna koymama karari
almigtir.

Ankara Kuliibii, Tiirkiye’nin kalbi olan Baskent Ankara’nin her tiirli kiiltiirel
mirasint koruyup gelistirme bilinci i¢inde ‘Ankara Tarzi Miizik’ adiyla ortaya ¢ikan
miizik tiiriine tepki olarak “Seymen Tezeneleri Albiimleri Serisi”ni projelendirmistir.
Bu projede “Seymen Oyunlar: ve Zeybekleri”, “Gégiip Gidenler”, “Aramizdakiler”,
Ankara Kadin Tiirkiileri ve Oyun Havalar: yer almaktadir. (Ozaslan,M:2010)

Buna benzer tepkileri yukarida 6rneklendirdigimiz miizik tiirlerinde gérmiiyoruz.
‘Ankara Tarz1 Miizik’e tepkinin en 6nemli nedenlerinden birisi; Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
baskenti, Milli Miicadelenin Merkezi Ankara’nin, ¢ok giindelik ve siradan bir kiiltiir
unsuru igeren bir miizik tiirlinii tanimlayict bir ad olarak kullanilmasidir.

Ankara, Tirklerin birgok 6nemli, manevi Onderlerinin yetistigi, yasadig1 sehirdir
ayn1 zamanda Hz. Mevlana’ya miirit olan Ankara ahileri, Yunus Emre vasitasiyla
Anadolu insanina tasavvuf muhabbetini tattiran Tabduk Emre, Hac1 Bayram-1 Veli hep
Ankara’dadir. Milli felaket giinlerinde, bir beyligin veya devletin yikilisinda halk, yeni
bir devlet kurmak ve baslarina yeni bir reis segmek i¢in Seymen Alay1 kurulurdu. Bu alay
yeni devleti kurar, yeni reisi segerdi. Kurtulus Savasi’mizda da Ankara halki, Mustafa
Kemal Pasa’y1 Ankara’da Seymen Alay1 kurarak karsilamis ve onu reis olarak se¢mistir.
(Gokee,G:2010) Boylesi derinlikli bir anlam1 olan Seymen Oyun Havalari’nin pavyon
kiiltirtinii anlatan eserlere doniistiiriilmesi elbetteki tepkilere ve rahatsizliklara yol
agmustir. A¢malidir da. ..

Son Soz Yerine

Miizik, insanin kendini seslerle anlatma sanatidir. Tarih buna taniklik etmektedir.
Tarihsel siire¢ icinde ¢esitli sosyal yapilarin ve siniflarin kimligini ifade araci olmustur.
Endiistrilesme ile birlikte, 0Ozellikle 20.ylizyildan itibaren, toplumsal yasamin
metalastirilmasi, sanat alanina da yansimig, insanlara ve ortamlara uygun miizikler
sunulmustur.(J.Lull.2000:11) Gelenege, toplumsal kosullara ve beklentilere uygun
yeniden tiretim yapilmistir. Giddens, modernlesme siirecindeki gelenegi ‘igreti giysiler
icinde bir gelenek’ olarak tanimlamakta, bireylerin, kosullara gore trettiklerine kimlik
kazandirdigini ifade etmektedir.(1998:42)

Yeniden iiretim sisteminde, iyimser bakisla bir kiiltiirel olguyu yeniden canlandirma
cabasi gorebiliriz. Yeniden canlandirma ge¢miste olanin, zamanmin Ozelliklerine
bagli kalinarak giiniimiizde yeniden gergeklestirilmesidir. ‘Ankara Tarzi Miizik’ bu
degerlendirme i¢inde yer alabilir mi?
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Miizikte yeniden canlandirma, gegmiste var olan bir miizik kiiltliri ya da tiiriiniin
gliniimiizde yeniden yapilanmasi ve yasatilmasi ¢abasini giliden toplumsal hareketler
biitlinidiir. Yeniden canlandirma dinamikleri sdyle siralanabilir: Bir birey ya da kiiglik
bir grup; Yeniden canlandirma hakkinda bilgi alinabilecek kaynak kisiler ve 6zgiin
kaynaklar; yeniden canlandirmaci ideoloji veya sdylem; toplulugun temelini olusturacak
takipgiler; etkinlikler; yeniden canlandirmaci pazari besleyen, kar amaci olmayan ticari
girisimler.(Akt.S.Canyakan&D.Ciracioglu&C.Canpolat, 2011)

Bubaglamda baktigimizda, dinamikler arasinda son sirada yer alan kosul bize * Ankara
Tarz1 Miizik’in yeniden canlandirma ¢abasi olmadigin1 gostermektedir. Bu diisiinceyi
bu miizik tarzinin temsilcilerinden Ankarali Namik’in su sozleri desteklemektedir. “Biz
ekmegimizdeyiz, ekmegimizin derdindeyiz”.(R6portaj,2006)

Tiirkiye’de 1950’lerde baslayan go¢ olgusundan Ankara da paymi almistir. Ankara
Kuliibii Dernegi Baskan1 Dr. Metin Ozaslan’1n tespitlerine gore 2009 yili Niifus Sayimi
sonuglarina gére; Ankara’nin toplam niifusu 4,5 milyonu asmistir. Il niifusunun %97’si
kentlerde yasamaktadir. 1995-2000 yillar1 arasindaki gd¢ verileri, Ankara’nin iilkenin en
cok goe alan illerinden biri oldugunu gostermektedir.(Ozaslan,M:2010b) Bu rakamlar,
gb¢ olgusunun kent yasami ve kiiltiiriindeki degisimi belirleme giiclinli artiracak
diizeyde oldugunu diislindiirmektedir. Kentte, go¢ kitlelerinin kiiltiirii egemen olmaya
baslayacaktir. Nitekim, Kiiltiir endiistrisinin destegi ile kentlere gogenler, 1960’larda
arabeskle baslayan kendi kiiltiirel/miizikal tarzlarmi olusturmus, olusturduklar1 mekan
ve ortamlarda (taverna, pavyon, diiglin vs.) uygulamislar ve uygulamaktadirlar.

Ancak, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kalbi Baskent Ankara, Milli Miicadele ruhundan
uzak i¢i bosaltilmig bir miizik tarzinin adi olmay1 hak etmiyor olsa gerek.

Ozdemir Asaf der ki “Bir insan toplulugunun nasil yonetildigini anlamak isterseniz
onun miizigine bakin”(Asaf 1989: 59).

Konfiigyiis’in deyimiyle “Miistehcen olmadan sen, ac1 vermeden melankolik”
miizik tarzlarinin gelismesi dilegiyle...
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Ozet
Miizik Medyasinda Ankaralilar

20. yiizyilda, sanayilesme ile birlikte, toplumsal yasamin ayrintilari miizik diinyasina
da yansimugtir. Kiiltlir endiistrisi, ekonomiyi, siyaseti ve teknigi bir arada kullananan bir
sistemdir. Kitle iletisim araglarinin destegi ile ‘ikon’lar belirlenir ve onlara benzeme istegi
koriiklenir. Bu makalede, ‘Ankara Tarzi Miizik® kendisini olusturan sosyal ve kiiltiirel
altyap ile birlikte ele alinarak degerlendirilmektedir.

Abstract

Industrialization in conjunction with, especially since the 20th century, the
commodification of social life, also reflected in the field of arts, appropriate music to people
and environments are presented. Cultural industry uses a system that economic, managerial
and techonological are intertwined. It determines “Icon”s with the support of the mass media
and rushes up desire resemble to them. In this context, the “Ankara Style Music” has found
its place in the world of music.

In this article will be discussed the actions and reactions of this music in the social
structure.
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