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Miizik, baglangigtan giiniimiize kadar biitiin toplumlarda hep var olmustur. Hemen
her toplum kendi yasam bigimlerine, degerlerine, inan¢ ve torelerine uygun miizikler
iretmislerdir. Kendi ¢algilarini, melodilerini, ritmlerini olusturmuslardir.

Diinya miizikleri arasindaki etkilesim, ka¢inilmaz bir durumdur. Bu etkilesim,
tistelik sadece baskin olan kiiltiir ve medeniyetin etkisi ile de degildir. Giizel ve orijinal
olan biitlin miizikler digerlerini etkilemektedir. Biiylik bir gecmise sahip olan Tiirk ve
Arap miizigi gegmiste birbirlerini etkiledikleri gibi gilinlizde de bu etkilesim devam
etmektedir.

Tiirklerle Araplar arasindaki tarihi ve dini etkilesim XIII. yiizy1l itibar1 baglamistir.
Miizikal etkilesim ise yani Tiirk miizigindeki enstriiman, sozlii ve sdzsiiz formlarin Arap
diinyasina yayilmaya baslamas1 kismen XIII. yiizyilda Mevlevi tarikati araciligtyla
gerceklesmistir. Onemli miiellif ve bestekarlar1 biinyesinde barindiran Mevlevi tarikati;
Suriye, Irak ve Kuzey Afrika’nin ¢esitli bolgelerine yayilmistir. Boylelikle Osmanli
saray, askeri ve Sifi tekkelerinde kullanilan formlar ile Arap miizigi bu tarihlerden
itibaren kaynasmaya baglamistir. Din, dil, tarih ve kiiltiirel anlamda pek ¢ok ortak

* Bumakale, 12-15 Mayi1s 2013 tarihinde Urdiin/Amman’da yapilan Uluslararasi Tiirk-Arap Miisterek
Degerler ve Kiiltiirel Etkilesim Sempozyumu’nda sunulan bildiriye dayali olarak hazirlanmistir.

#% Yrd. Dog.Dr., Yildirim Beyazit Universitesi, Tiirk Musikisi Devlet Konservetuvari Béliimii Ogretim
Uyesi, arif demir@hotmail.com
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paydast bulunan Tiirk ve Arap medeniyetin miiziklerinde de pek ¢ok miisterek unsur
bulunmaktadir.

Tiirk Miizigi Ve Tarihsel Gelisimi

Tiirk miizigi; saray, tekke ve medreselerden destek gorerek tarihi siire¢ igersinde
tek sesli olarak gelisen, yenilenen, kendine 6z makam, ustl ve teknige sahip sesli ve
s6zlii miiziktir(Oztuna, 1976:346). Tiirk miizigi, usiillii ya da usulsiiz olarak bir makama
baglh olarak calip sdylenen, insan sesine agirlik veren ve nesilden nesile aktarimi Bati
miizigindeki gibi nota yoluyla degil, mesk yoluyla saglanan bir miiziktir. Yine Tiirk
miizigi bir medeniyet miizigi olarak askeri, dini-tasavvufi ¢evrelerde miiesseselesmis,
cesitli etno-kiiltlirel unsurlarin katilmasiyla renklenmis ve zenginlesmis biiylik bir sentez
sanatidir(Tanrikorur, 2003:15).

Tiirkler, nazari ve icra yoniiyle 6zel bir mevkiye sahip olan miiziklerini gittikleri
yerlere tagimislar ve gelistirmislerdir(Yekta,1986:24). Bugiin Tiirklerle ilgisi olan
tim uluslarin miiziklerinde Tiirk miiziginin etkisini gérmek mimkiindiir. Batili bir
cok bestecinin eserlerinde Tiirk motiflerinin izleri acgik¢a goriilmektedir. Tlirk miizigi
etkisine sadece Bati’da degil Asya, Orta Dogu ve Afrika’nin bir béliimiinde de rastlamak
mimkiindiir. Tirkler, kemence (1klig), tar, pipa, kopuz, saz, davul, kudiim, ks vb. miizik
aletlerinin gelismesine de dnciiliik etmislerdir(Akdogan, 2009:37).

Tarihin en eski medeniyetlerinden birini kurmus olan eski Tiirklerin, dini amaglarla
ve belirli zamanlarda bazi torenler yaptiklari, bu térenlerde veya cenazelerin ardindan
tertiplenen Yug adimi verdikleri dini mahiyetteki torenlerinde misikiye yer verdikleri
bilinmektedir(Ozkan, 1987:17). Tiirklerin hayat ve medeniyetlerini ortaya g¢ikaran
kazilar neticesinde, Tiirklere ait galgilar1 ve miizikli torenleri gdsteren pek ¢ok resimler
bulunmaktadir(Atasoy, 1993:4).

Misiki kelimesi, Grekce mousike kelimesinden gelmektedir. Araplar bu kelimenin
yerine gma kelimesini kullanmiglardir. IX. ylizy1l basindan itibaren Grekge’den yapilan
terciimelerin etkisiyle muisiki kelimesi, daha sonra tasavvufun etkisiyle de bir donem
semd kelimesi kullanilmastir.

Miisiki nazariyatina iliskin eser veren ve eserleri giiniimiize ulasan Kindi(6.260/879),
Farabi(873-950), Ibn-i Sind(980-1037) ve Safiyyuddin Tiirk masiki tarihi acisindan
¢ok onemli miielliflerdir. Bu 6nemli misiki iistadlarin eserleri, kendilerinden sonraki
mielliflerin de temel basvuru kaynaklarindan olmustur(Farmer, 1929:96; Turabi,
1999:336). Islamiyet’in etkisini en fazla gosterdigi yeni bir olusum ve gelisim siireci
olan XIII. ve XIV. asirlar, mlsikide Mevlana ve Yunus’un etkisiyle Tekke misikisinin
cok hizli bir gelisme gosterdigi donemdir. XV. yiizyil, bilim ve sanata {ist diizeyde deger
veren Osmanl sultanlar1 sayesinde 6zellikle miizik alaninda da bir ¢ok nazariyatcinin
yetistigi bir donemdir. XVI. ylizyilda Tiirk miizigi daha ¢ok bestecilik alaninda gelisme
gosterse de XVII. ylizy1l besteciligin en ¢ok gelistigi donemlerden biri olarak kabul
edilmektedir.

Tiirk miiziginin Bati’ya yonelmeye basladigi donem, XVIII. ylizyildir. Ancak XIX.
yiizy1lda Bati tesiri, miizikte kendini her alanda hissettirmistir. Ornegin, 1826’da II.
Mahmut Mehterhane’yi de kapatmis ve Mizika-i Hiimayun adi altinda yalnizca Bati
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miizigi egitimi verilen bir miiessese kurmustur. XIX. yiizyilin 6zellikle ikinci yarisi, dini
miizigin yavas yavas kayboldugu zaman dilimidir(Say, 1998:26). Tiirk miiziginde en
onemli kirilmalarin yagsandigi bu yiizyilda Bati1 miizik anlayisi i¢inde yetisen miizisyenler,
Tiirk miizigine diisman olmaya baslamis ve ne yazik ki bu etki giiniimiize kadar gelmistir.
Tiirk miizigi i¢in bir seyler yapabilme gayreti amaciyla Ddru’l- Elhdn Miisiki Cemiyeti
bu donemde kurulsa da ancak ¢cok gegmeden Bati miizigi boliimii agilmis ve Tiirk miizigi
ise kaldirilmistir(Akkas, 1987:6).

Tiirk miizigine olan ilgisizlik maalesef XX. yiizyillda da uzun bir zaman devam
etmistir. Cumhuriyet doneminde bir déonem radyolardan da yasaklanan Tiirk miizigi,
nerdeyse resmi 6gretimden kaldirilmig bunun yerine okullarda Bati tarzi miizik egitimi
verilmistir. Giiniimiizde ise Tiirk miizigi konservatuarlar1 ve TRT basta olmak iizere
devlet destekli Tiirk miizigi icralar1 ve icraci yetistirmeye yonelik diger kurumlar diginda
kisisel ya da sivil toplum orgiitleri kanaliyla glinliik yasamimizin igerisinde Tiirk Halk
miizigi, Klasik Tiirk miizigi, Cagdas Tiirk miizigi ve dini miizik olarak devam etmektedir.

Bugiin Tiirk miizigi denilince sadece giinlimiiz Tiirkiye Cumhuriyeti sinirlari
icinde yasayan ve ana dili Tiirk¢e olan insanlarin yaptigi miizik gelmemelidir. Cilinkii
geemiste imparatorluk sinirlart i¢inde olup giliniimiizde Tirkiye topraklarmin diginda
kalan Musul, Kerkiik, Rumeli ya da Azerbaycan, Kazakistan, Kirgizistan, Ozbekistan,
Tacikistan, Tiirkistan gibi ve Tiirklerin bulunduklar: diger yerlerde de Tiirk miizigi icra
edilmektedir. Ornegin Azerbaycan’da Tiirk Miizigi, Anadolu Tiirk Miixigi kadar genis,
zengin ve kokliidiir. Klasik Tiirk Miiziginde kullanilan makamlarin ve usillerin ¢ogu
Azerbaycan’da kullanilmaktadir. Yine Kerkiik’teki miiziklerinde Tiirkiye’deki Klasik ve
Halk miiziginden esasta hicbir farki yoktur. Rumeli’de halen zevkle icra edilen sirtolar,
longalar ve diger formlar da Tiirk miiziginin uzantilarini gézler 6niine sermektedir.

Arap Miizigi Ve Tarihsel Gelisimi

Arap miizigi, Islamiyet 6ncesi ve sonras1 olmak iizere iki béliimde incelenmektedir.
Islamiyet 6ncesi Arap miizigi hakkinda giiniimiize ¢cok az bir bilgi ulagsa da Islam
Oncesinde gogebe hayati yasayan Araplarin giizel sanatlarin siir dalinda istiin bir
seviyeye ulastigi bilinen bir gercektir. Araplarin Islam 6ncesinde gdcebe hayatlari
esnasinda monoton gecen yasamlarmi renklendirmek ve deve kervanlarimi yiiriitmek
amactyla, basit ezgilerden olusan sarkilar sdyledikleri bilinmektedir(Zeydan, 1928:5).

Araplarin en eski vokal miizik formu Auda, develerin adimlarindan ¢ikan
seslerin olusturdugu ritmik bir yapidan olugmaktadir. Araplar ayrica bir siirin ezgiyle
soylenmesine ise gma admi vermislerdir(isfehani, 1888). Islam oncesi sarkilarinin
makamsal yapilart ve besteleri cok sade olan Araplarin vokal (sozli miizik) miizikleri
gelismigtir. Bu donemde sarkiciya ozellikle kadin sarkicilara dnem verilmis ve el
iistiinde tutulmuslardir. Islamiyet sonras1 dénemde ise, miizik daha ¢ok erkek sarkicilar
tarafindan icra edilmis ve kadin sarkicilarin 6nemi azalmistir.

Arap miizik gelenegi, Islamiyetin ilk dénemlerinde biiyiik bir gelisme gostermeye
baslamistir. Islam’m baslangicindan itibaren miizik tartisilir bir konu olmaya baslasa
da miizigin Araplar arasinda uygulanisi genelde Kur’an tilaveti ile kendini gostermeye
basamustir. Islam’1n ilk yilarinda Kur’an, sarkiya benzemeyen hiiziinlii bir tarzda, sade bir
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elhan (melodi) ile okunmustur(Okig:19). Hz. Muhammed (sav) ve dort halife doneminde
yalniz Kuran Kiraati ile sinirli kalan miizik, Emevi ve Abbasiler doneminde gittikce
yayginlagarak ozellikle eglence miizigi tarzinda geligmistir. Daha sonraki yillarda
yapilan miizik ise eski sadeliginden uzaklagarak daha sanatli bir nitelik kazanmistir.

Ik Arap devleti olan Emeviler zamaninda Sam ve Bagdat, sanat ve bilimin merkezi
haline gelmistir. Ozellikle sanatsal miizik anlayisi, Emevi halifeligi zamaninda (661-
750) gelismeye baslamig, Emevi Saray1 bir miizik merkezi olmustur. Bu donemde icra
edilen eglence miizigi, muganni adi verilen erkekler tarafindan icra edilmistir. Zamanin
en énemli miizisyenleri, Iran miiziginin daha popiiler olmas1 nedeniyle iran’a giderek
orada yeni melodiler ve miizik bilgileri 6grenmislerdir.

Araplarn ilk miizik ekoli Endiiliis miizik okulu olup Ishak el-Mevsuli ve Ibrahim El-
Mehdi bu donem Arap miiziginin ilk biiylik nazariyatcilari ve bestecileridir. Bu donemde
Endiiliis, Arap miiziginin merkezi durumuna gelmistir. Ishak el-Mevsuli’nin 6grencisi
ve Endiiliis miizik okulunu kuran Ziryap, Endiiliis’iin Kurtuba sehrine yerlesmis ve
Islam aleminin ilk miizik konservatuvarini kurmustur. XI. yiizyildan itibaren Arap
Imparatorlugu zayiflamaya baslamis, 1258 Mogol istilasiyla bir sanat ve kiiltiir merkezi
olan Bagdat yikilmis ve miizik duraklama devrine gegmistir. Bu dénem, ayn1 zamanda
Osmanli Imparatorlugu’nun parlak ¢aglar1 olmasi nedeniyle Araplarn Tiirk miizigiyle
tanisip kaynastig1 bir donemdir.

Uzun siire Osmanli Imparatorlugu hakimiyetinde kalan Araplar, XIX. yiizyil
baslarindan itibaren miizikte yeni bir gelisim siirecine girmislerdir. Ozellikle II. Diinya
savasindan sonra Misir’da olugan milliyetgilik akimiyla besteciler Bati miizigi ve Arap
miizigi sentezleriyle yeni bir miizik tiirii olusturmaya baslamiglardir. Modern miizik
donemi adi verilen bu yeni donemde miizikteki eksiklikler miizikolog ve teorisyenler
arasindaki tartisilmak {izere Kahire’de Arap miizigi konulu 1932 yilinda bir kongre
organize edilmistir. Arap ve Avrupa’nin bilylik miizik otoritelerinin katildig1 bu
kongrede Arap sanati ve miizigi tartisilmistir. Uluslararas: bir nitelik tasiyan kongreye
miizik diinyasindan Bella Bartok, Paul Hindemith, Alois Habin ve Henri Rabavd gibi
besteciler; Emile Voillermoz ve Erich Moritz von Hornbostel, Robert Lachmann, Curt
Sachs ve Egon Welesz gibi miizik elestirmenleri ve Henry George Farmer, Elexis Chottin
ve Baron Rodolphe’d Erlenger gibi miizikologlar katilmigtir. Tiirkiye’den de Mehmet
Rauf Yekta Bey ve Mesut Cemil Bey’in dahil oldugu icracilar davet edilmislerdir.

Kongrede Arap miizigi, Batt miizigi ile karsilastirilmis ve modernlesme yolunda Rus
Okulu ve Rus Besleri 6rnek olarak se¢ilmistir. Arap miiziginde bir doniim noktasi olan bu
kongre sonrasinda daha sonraki yillarda ¢esitli miizik okullari, akademi ve iiniversiteler
kurularak Arap geleneksel formlari Bati teknigiyle birlestirilmistir. Bu kongre, bu
yoniiyle Arap miiziginde modern donemin baslangici olarak kabul edilmektedir. Arap
diinyasiin duayeni Muhammed Abdu’l-Vahap (1917-1991)’1n onciiliigiinii yaptig1 bu
yeni sistemde Farid el-Attar ve ses sanatindan dolay1 tiim Arap {ilkelerinde taninan
ve yeni icranm &nciisii olan Ummii Giilsiim (1904-1975)’de énemli rol oynamustir.
Ummii Giilsiim ulusal geleneklerini koruyarak Arap miizigine biiyiik katk1 saglamustir.
Bugiin Arap miizigi, popiiler miizigin vazgecilmez bir kiiltiirii durumuna gelerek Diinya
miiziginde (world music) yer edinmeye baslamis ve saygin bir konuma ulagmistir.
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Tiirk Ve Arap Miiziginde Kullanilan Nota, Ses Sistemi, Makam Ve Usiiller

Tiirk Miiziginde ebced adi verilen nota sistemi kullanilmistir. Ebced notasi, alfabetik
ve seslerin harflerle gosterildigi bir sistemdir. Kindi’nin kromatik diziyi gostermek
icin sectigi isaretler Arap alfabesinin ilk 12 harfidir. Bu nota sisteminde her bir harf,
parmaklarin miizik aletlerinde hangi perdeye basilmasi gerektigini gostermektedir. Tiirk
nazariyatgilar1 ebced notasmi gelistirerek ozellikle XIII-XV. ylizyillarda eserlerinde
bu notay1 kullanmislardir(Oztuna: 97). Arap miizik miiellifleri de Tiirk miiziginde
oldugu gibi IX. ve X. yiizyillardan baglayarak kaleme aldiklar1 eserlerde ebced notasini
kullanmislardir.

Tiirk miiziginde baslangigta kullanilan ses sistemi, 17 aralikli ses sistemidir.
Safiyyuddin’in ortaya koydugu ve gelistirdigi bir oktavi 17 esit olmayan par¢aya ayriran
bu sistem uzunca bir donem kullanilmistir(Bardakei, 1986:55;Tura, 1988:115). Tiirk
miiziginde bir sekizli’de 24 esit olmayan araligin ortaya koyulmas: ise Cumhuriyet
doneminde olmustur. Karigik silislemeler ve varyasyonlarla melodide bir incelik
sergileyen Arap miiziginde melodi kavrami, genellikle modalite (makam) ile iliskilidir.
Dogaglamanin 6nemli bir yer tuttugu makam diizeninde her bir makam bir diziye, belirli
notalara ve melodik hareket kaliplarima dayanmaktadir. Arap makamlar1 24 seslik ses
dizisine dayansa da Bati nota sisteminin yerlesmesi sayesinde diyez ve bemol gibi ekstra
semboller yayginca kullanilmaktadir.

Tirk miizigi ile ilgili kaynaklarda 550°den fazla makam ismi zikredilmesine
ragmen, bu makamlardan en c¢ok kullanilanlar1 100’%i asmamistir. Bu makamlardan
160 kadart hakkinda kaynaklarda bilgi verilmekte ve ancak 50 kadari giiniimiizde
kullanilmaktadir(Oransay, 1976:131;0zbek, 1981:476). Makamlar ve siniflandiriimasi
konusunda ge¢miste farkli goriis ve degisik uygulamalar olsa da giinlimiizde Tiirk
miiziginde makamlar ana makam, birlesik makam ve go¢iiriilmiis makamlar olmak iizere
ii¢ kategoride ele alinmaktadir.

Arap miiziginde ise genellikle bilesik formlar baskindir. Bu formlar, ayn1 melodik
makami paylasan enstriimantal ve vokal boliimlerin birlestirilmesine dayanir. Vaslah,
muvassah ve mavvaal 6ne ¢ikan formlardir. Tiirk ve Arap miiziginde kullanilan formlardan
bazilar1 sunlardir: Amel, Basit, Darbeyn, Gind, Hevadyi, Kulli’d-Durub, Kulli’n-Nagam,
Longa, Maval, Muhasebe, Murassa’, Nash, Nevbet-i Miirettebet, Nesid-i Arab, Naks,
Nesk, Tesviye, Pisrev, Savt, Sinat, Vasla(Bardakg1, 1986: 62-93).

Tiirk miiziginde usiil (ritm) konusu klasik nazariyat kitaplarinda 1ka’ ya da edvdru ’l-
k@’ olarak ele almmustir. Gegmiste Tiirk miiziginde kullanilan usiiller sakili’l-evvel,
sakilli’s-sani gibi degisik isimlerle anilsa da glinlimiizde en ¢ok kullanilan iisiillerden
bazilar1 sunlardir: iki zamanli Nim Sofyan, ii¢ zamanl Semai, dort zamanli Sofyan, bes
zamanl Tiirk Aksagi, altt zamanl Yiiriik Semai, yedi zamanli Devr-i Hindi ve Devr-i
Turan, Sekiz zamanlh Diiyek ve Miisemmen, dokuz zamanh Aksak ve Rast Aksagi ve on
zamanlt Curcuna.

Arap miiziginde ¢esitli kompozisyonlarda kullanilan ve yaygin olarak ika adiyla
bilinen usiiller miizik topluluklar1 icerisinde tablah (darbuka) ve rikk (tef) gibi ritim
sazlarla icra edilmektedir. Her bir usulun kendine 6zgii bir ad1 ve ikiden yirmidorde
ya da daha fazlasina kadar degisen sayida bir vurus kalib1 vardir. Arap miiziginde en
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cok kullanilan ritimler sunlardir: Sakil (5/8 lik bir ritim), Ikinci sakil(6/8 lik bir ritim),
Makhari( % lik bir ritm), Hafif el-Sakil(2/4 liik ikili bir ritim), Remel(7/8’lik bir ritim),
Hafif el-Remel(Vals), Hafif el-Hafif(3/8’lik bir ritim) ve Hazec(2/4’liik bir ritim)’tir.

Tiirk Miiziginde Kullanilan Arap¢a Terimler

Tiirk miiziginde terim konusu 6nemli bir konudur. Zira Tiirk miiziginde Tiirkce
terimlerin disinda ¢ok sayida yabanci terim kullamlmistir. Ozellikle ilim ve edebiyat
dilinde Osmanli Devletinde Arapca ve Fars¢a kelimeler ragbet gormiistiir. Bu durum
bliylik bir alana yayilan Osmanli Devleti’nin adi gecen dilleri zaten kullaniyor olan
fethedilmis bolgelerin varligindan kaynaklanmaktadir. Zira fetih bolgelerinde yasayan
halkin bu dilleri kullantyor olmasi, dilin Imparatorluk i¢i akisina da ayrica dnemli
katkilar saglamistir. Nitekim Tiirk¢e’ye yalniz Arap ve Acem dillerinden degil Yunanca,
Latince, Fransizca, italyanca ve 6zellikle Balkan dillerinden pek gok kelime girmistir.
Bu yeni kelimeler aslinda cogu zaman genis bir ifade kolaylig1 da saglamistir. Yani Tiirk
miizigi, Arap ve Acem asilli kelimelerle yapilmis meslek terimleriyle zenginlesmistir.
Tiirkler, yeni bir makam, usiil veya musiki aletleri yaptiklar1 zaman bunlara Arap ya
da Acem asilli kelimeler vermelerinde herhangi bir sakinca gérmemislerdir. Ornegin
makamlardan Ferahfeza, Evcara ve Suzidil; usiillerden Devrikebir, Darbi fetih ve Zincir
usiilleri ve yine enstriimanlardan Kudiim, Kemenge ve Girift gibi enstriiman isimleri
Arapca ve Farsca olmalarina ragmen Tirk miizigine aittir. Bununla birlikte Tiirk¢eden
diger dillere gegmis pek cok teknik miizik terimi vardir. Gegmiste ve giiniimiizde
kullanilan Arapg¢a miizik terimlerden bazilari sunlardir:

Nagme, Lahn, muisiki, misikar, mutrib, makam, avaze, sube, terkib, ika, miilayim,
miitenafir, bud, bakiye, miicenneb, tanini, zii’l-erba, zii’l-hams, zii’l-kiill, daire, veted,
avaz, eb’adu’l-masikiyye, eb’adun, ellezi bi’l-erba’, te’lif, cem’u’l-eb’ad, canibu’l-enf,
hadd, hasiye-i sugra, hasiye-i uzma, desatin, sebbabe.

Tiirk Ve Arap Miiziginde Kullanilan Miisterek Miizik Aletleri

Tiirkler ve Araplar kullandiklari miizik aletlerinden biiyiik bir kismin1 kendileri icat
edip gelistirmigken bu aletlerden bazilar1 ise Orta Asya, Iran ve Bati ile etkilesimden
kaynaklanmaktadir. Osmanli donemi boyunca miizigin icrasinda kullanilan miizik
aletlerinin ¢ogu Osmanli cografyasinin ortak calgilaridir. XVIII. yiizyildan itibaren ise
Bati miizigine ait miizik aletleri Tiirk ve Arap miizigine dahil olmustur. Bu degisimde
devlet yoneticilerinin katkis1 biiyiik olmustur. Ornegin Sultan IV. Murad bir ozani
huzuruna c¢agirtip tanburasiyla tiirkiiler sdyletmis; Sultan III. Selim tanbur, keman,
ney, santur ve miskal ile fasillar ¢aldirmis; Sultan II. Abdiilhamid ise piyano, keman,
viyolonsel ve fliitten olusan bir gruptan Bati miizigi eserleri dinlemistir. Ozellikle
Osmanli Devletinde mehterin kaldirilmas1 ve Bat1 miiziginin tesvik edilmesi ile Osmanli
calgi tarihinde Bati tarz1 miizik aletlerinin kullanim1 artmistir. Gliniimiiz Tiirk ve Arap
miiziginde kanun, ud, ney ve bat1 keman1 kent orkestralarinin ¢ogunda bulunmaktadir.
Yayli galgilar genellikle solo vokale eslik ederken nefesli ¢algilar genellikle agik havada
calmmaktadir.

Tiirk miiziginde kullanilan telli miizik aletleri tanbur, tanbura, ¢dgiir, kopuz, seshane,
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ud, lavta, sestar, berbat, rebab, gitar, mandolin, kanun, ¢eng, santur, kemange, kemence,
keman ve viyola’dir. Uflemeli miizik aletleri; ney, miskal, zurna, boru, fliit; vurmali
miizik aletleri ise daire, nakkare, davul, kos ve zil’dir.

Arap miiziginde Kullamilan vurmali miizik aletleri; daire, darbuka, nakkare (derili
), kalal, tar, dendur(Gengu), kargabu, ganga ve tindi’dir. Uflemeli miizik aletleri; zukra,
mizmar, magruna, gasba, gaita, argul, ney ve miskal’dir. Telli miizik aletleri ise genbri,
rebab, santur, kanun, ud, tanbur, lavta, keman ve santur’dur. Tiirk ve Arap miiziginde
kullanilan miisterek miizik aletleri ise sunlardir:

Tanbur, Ortadogu ve Orta Asya miizikleri tarihinde en sik rastlanan miizik
aletlerinden biridir. Uzun sapli ¢irpma telli ¢algilarin ortak adi olarak nitelenen tanbiir
(tunbiir) kelimesine Arap literatiiriinde VII. yiizyildan itibaren rastlanmaktadir(Farmer,
2000:624). Halen Arap, Iran ve Orta Asya cografyasinda bu calg tipinin baz1 6rnekleri
tanbur olarak adlandirilmaya devam etmektedir(Ogel, 2000:149).

Genis bir cografyada halen yaygin olarak kullanilan ud Tiirklerde X VII. yiizyila kadar
itibarl1 bir yere sahip olmus, ancak daha sonraki donemlerde etkisini kaybetmistir(Sachs,
1968:160). Ud, XIX. yiizyilin ikinci yarisinda muhtemelen o donemde belli bir
popililaritesi olan Arap miiziginin etkisiyle /avta ile birlikte yeniden fasil miizigindeki
yerini almis ve tekrar miizigin temel ¢algilardan biri konumuna yiikselmistir (Ozergin,
1970:5671; Turabi, 2005, :97). Lavta, Araplar vasitasiyla Avrupa’ya gegen ud’un burada
ii¢ ylizyildan fazla bir siire biiyiik ragbet géren bir varyantidir(Sachs, 1968:254).

Dogu miiziklerinin ¢ogunda ¢alinmig olan ve Avrupa’ya da gecip ¢esitli varyantlari
ortaya c¢ikan santura ile raks miiziginde c¢enge eslik eden kanun sazina Osmanl
kaynaklarinda XV. yiizyildan itibaren rastlanmaktadir. Santura XVIII. yilizyilin ikinci
yarisindan itibaren daha popiiler hale gelmisken; mandal tertibati ve akord yontemi
degisen kanun ile XIX. yiizyilda Arap miizigi icra edilmeye baslanmistir (And, 2000:199;
Ogel, 2000:365).

Osmanlt déneminde XVIII. ylizyila kadar tek yayli calgi olarak kullanilmig ve
daha sonra yerini kemana birakmis olan kemance (rebab), XIX. yiizyilda Arap miizigi
etkisiyle tekrar tanmmustir(Ogel, 2000:269; Gazimihal, 1958:23)

Fasil miiziginin en 6nemli ¢algilarindan biri olarak biitiin Osmanli tarihi boyunca
iiflenmis olan ney varligmi giinlimiize kadar korumustur. Kdkeni milattan Onceki
donemlere kadar uzanan ney islam cografyasinda en yaygim nefesli galgilardan birisi
olmustur(Sachs, 1968:247; Farmer, 1993:208).

Cesitli varyantlan ile birlikte Ortadogu miizikleri tarihindeki en yaygin vurmali
calgilarindan olan daire ve nakkdre, Tiirklerin ve Araplarin en eski ve yaygin ¢algilarindan
birisidir. Selguklular déoneminde Anadolu’da kullanilmis ve Osmanli dénemi boyunca
da en ¢ok kullanilan ritm calgist olarak bugiine kadar varligini siirdiirmiistiir(Sachs,
1968:246). Tek tarafina deri gerilmis ve etrafina bes ¢ift zil takilmis bir kasnaktan
ibaret olan daireler son donemde goriilen kiigiik Arap defleri hari¢ genellikle ayni
boydadir(Ozcan, 1994:85).

XIX. yiizyilda Bati1 miizigi ile birlikte gelen keman, viyola, viyolonsel, kontrabas,
piyano, org, flit, klarinet, fagot, obua, saksofon, bariton, bas, biiglii, kornet, korno,
trombon, trompet, tuba, gitar, mandolin, harp, viyolonsel, kontrabas, harmonium,
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pikkolo, trampet, kapelkinoz gibi miizik aletleri de Tiirk ve Arap miiziginde kullanilan
Bati tarz1 ortak miizik aletleridir(Sachs, 1968:39; Gazimihal, 1939:45).

Tiirk ve Arap Miiziginde Etkilesim

Tiirk-Arap miizigininin etkilesiminin basladig1 yillar Osmanli Imparatorlugunun
Suriye, Filistin, Irak, Arabistan kiyilar1 ve Kuzey Afrika’yr hakimiyeti altina aldig:
donemlerdir. Bu etkilesim; Halep, Sam ve Kahire gibi biiyiikk merkezlerde oldukga
belirgin bir vaziyette gerceklesmistir. Enstriimental ve sozlii formlarla dans formlarinin
Arap diinyasina yayilmasi kismen XIII. yiizyilda 6nemli bestekar ve miizik mielliflerini
barindiran ve miizikteki iiretkenligi ile bilinen Mevlevi tarikati ile olmustur. Tiirkler ve
Araplarm birlikteliginin bin yili ¢oktan agti1 giiniimiizde miizik, iki toplum arasinda var
olan kiiltiirel etkilesimlerin en belirgin 6rneklerinden biridir.

Tirk ve Arap miizigi iizerinde en 6nemli etki, siiphesiz Batililasma hareketlerinin
yogun olarak yasandig1 XIX. yiizyildir. Ozellikle XX. yiizyi1lda Araplar da Tiirkler de
oldugu gibi Bati miizigini giizel sanatlarin bir dali olarak kabul etmislerdir. Giinlimiizde
pek ¢ok Tiirk ve Arap sehirlerinde Bati1 miizigi, konservatuar eliyle 6gretilmektedir.

Tiirk miizigi programlarinin TRT radyolarinda yasaklandigi ve Klasik Bati miiziginin
halka zorla benimsetilmesine calisildig1 yillarda Tirklerin Arap radyolarini dinledigi
giinler etkilesimin en yogun oldugu yillar olmustur. Arap miiziginin filmler ve radyolarla
Tirkiye’ye etkisi, Tiirkiye’de miizik zevkinde yeni bir sekillenme ve yeni bir yonelimi
beraberinde getirmistir. Arabesk adi verilen miizigin ortaya ¢ikis zamani da aslinda
tam bu yillara rastlamaktadir. Bu dénemde basta Ibrahim Tatlises olmak iizere pek cok
sanatg¢1 Tiirk¢e okunan Arap sarkilar1 tiretmislerdir.

Tiirklerle Araplar Arasindaki Miisterek Din Bag1 A¢isindan Din-Miizik Tlskisi

Miizik, tarih boyunca kisiler ve toplumlar tizerinde oldukga etkili olmus ve toplumlari
hemen her alaninda derinden etkilemis bir olgudur. Nitekim Konfiigyiis, kisiler ve
toplumlar tizerindeki miizigin etkisinin tahmin edilenden daha fazla oldugunu iddia
etmektedir. O’na gore, bir milletin mutlu ve ahlakli bir sekilde idare edilip edilmedigini
anlamak i¢in o memleketin miizigini dinlemek gerekmektedir. Konfiigyiis’e gore miizik
devlet kurmakta ve devlet yikmaktadir. (igli, 1988, 5.221-222).

Miizik tarihi ile dinler tarihi karsilikli olarak incelendiginde miizigin gelisiminde
din olgusunun etkisi tartisilmaz bir gergek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Neredeyse
biitiin toplularda insanlarin tanrilarina yakariglarimi miizikli eglencelerle, ibadetlerini
de bazi ritiiellerle yaptiklar1 bilinmektedir. Hatta toplumlarin birbirleriyle etkilesimi
sayesinde benzer calgilar ve benzer melodiler tirettikleri gozden kagmamakatadir. Yine
Hristiyanlik, Musevilik ve Islam gibi semavi dinlere mensup insanlarin kendi miizik
anlayislarini olusturarak, din adamlarinin miizigi dinin i¢ine adapte etmeye caligtiklari
asikardir. Ozellikle Hristiyanlarin basindan beri miizigi dinin emrine sunduklar1 bilinen
bir gergektir.

Araplarla Tirklerin din ve miizik tarihleri birbirine ge¢mis durumdadir. Her iki
medeniyetin birbiri ile olan en bilyiik bag1 siiphesiz ki din bagidir. Islamiyet son din
olarak gelip Hz. Muhammed(sav)’in 622°de peygamber olmasiyla bagslayan siire¢
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aslinda her iki toplumun tanigip kaynagmasina ve bu sayede pek ¢ok miisterek unsurun
olugmasina zemin hazirlamistir.

Tiirklerin miisliiman olmas1 ve Osmanl kiiltiirlindeki din miizigi caligmalariyla
birlikte Islam ibadetlerinde miizigin kullanimi artmigtir. Miizikte yeni formlarm,
eserlerin ortaya ¢ikmasi daha ¢ok miisliiman Tirkler tarafindan gergeklestirilmistir.
Tiirklerin Islamla bulusmalarinin ardindan iirettikleri miizik, belki de miizik tarihinin
g0ordiigii en biiylik sigramalardan biri olmustur. Bu durum aslinda giinimiiz Bat1 miizigi
ve Ortadogu’nun geleneksel miizikleri adina da 6nemli bir milattir(Say, 1998:9). Araplar,
Abbasiler donemine kadar fetih politikalarin1 hizla devam ettirdiklerinden dolay1
aslinda Islam miiziginin olusmas1 ve gelismesi icin yeterli bir altyap1 olusturamamustir.
Ancak Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesinden sonra, 6zellikle Selguklu ve Osmanli
donemlerinde koklii bir miizik miiktesebati olusmustur.

Tiirkler islam dini ile tanistiktan sonra miizige ¢cok énem vermislerdir. Camilerde,
cesitli tarikat toplantilarinda ve tekkelerde ibadet ve zikir esnasinda c¢esitli vesilelerle
dini miizik icra etmislerdir. Mevlid, Regdib, Mi’rac, Berat, Kadir, Ramazan ve Kurban
gibi bazi miibarek giin ve gecelerde yapilan miizik sayesinde Osmanlilarda zengin
bir miizik kiiltiirii olusmustur. Ozellikle Ramazan ayinda yapilan cesitli dua, ibadet ve
merasimler esnasindaki dini miizik icralar {ist diizeyde gergeklesmistir. Zira bu ayda
icra edilen ayinler, tevsihler, naatlar, miinacatlar, saldlar, ildhilerle birlikte Sakal-1 serif,
Stirre alayr ve mevlid torenler sayesinde onemli pek cok dini miizik formu viicuda
getirilmistir. Cumhur miiezzinligi, tekbir, tesbih, tevsih, temcid, salat, miinacat, mahfel
stirmesi, miraciyye ve nat Tiirklerin diinya miizik miiktesebatina katmis oldugu 6nemli
formlardandir(Akdogan, 93).

Osmanlilarin ilk dénemlerinde, 6nce cami miizigi gelisse de sonraki yillarda ise
tekke miizigi kurulan tekkeler eliyle gelismistir(Ozalp, 2000:111). Basta Mevlevilik
ve Bektasilik olmak iizere pek cok tarikat sayesinde gelisen Tekke miizigi, ozellikle
Anadolu’da ¢ok dnemli bir konuma ulasmistir. Tekke miiziginin 6nemli oranda yiikiinii
ceken Mevlevilik’teki sema ve Bektasilik’teki semah sayesinde de durak, cumhiir durak,
cumhiir ilahi, sugul, savt, kaside, mehdiye, hicviye, mersiye ve nefes gibi tekke miiziginin
onemli formlar1 olusmustur. Ornegin, Islam beldeleri iginde en ¢cok okunan Buhfirizade
Mustafa Itri’nin besteledigi Tekbir ile Hatib Zakiri Hasan Efendi’nin besteledigi Saldt-1
Ummiyye Tiirklere aittir.

Tiirk miizigi Ortadogunun geleneksel miiziklerinin yaninda Bati miizigi ile de
etkilesim igerisinde olmustur. Tiirk miiziginin klasik bat1 miizigi iizerindeki etkileri
siiphesiz 17. yiizyilda goriilmeye baslamustir. Ozellikle mehter miizigindeki vurmali
karakteri batili bestecileri etkilemistir. Giysileri, ylirliylisli, vurmali ¢algilar1 ve ritmik
ezgileriyle mehter, bat1 orkestrasinin dikkatini ¢gekmistir.

Mozart’in La mindr piyano sonatinin son boliimiindeki “Alla Turca” marsi, Keman
Tirk Kongertosu, Saray Kiskangliklari, Le Geloise del seraglio balesi, Kahire Kazi
ve Zaide Operasi gibi eserleri Tiirk miiziginin etkileri ile yapilan eserlerdir. Mozart’in
disinda 18 ve 19. yiizyilda da Beethoven, Handel, Vivaldi, Rameu, Johann Adolf Hasse,
Gluck, Haydn, Weber, Rossini, Verdi, Bizet, Boris Asief, Leo Fall gibi pek ¢ok miizisyen
Tiirk motiflerini eserlerinde kullanmislardir. Oyleki Johann Straus’un valsleri de Mevlevi
miiziginin manevi havasini tasimaktadir.
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Tiirk ve Arap Miiziginde Miisterek Misiki: Dini Miizik

Miizik, Islam toplumlarinda siirekli tartisila gelen bir konu olmustur. Bazi alimlere
gore miizik haram kabul edilirken, bazilarina gore ise miibah sayilmistir. En temel 6gele-
ri ses ve Ol¢ii olan masiklyi alimlerin biiyiik bir kismi, Allah tarafindan insanlarin ruh ve
bedenlerine yerlestirilen birer nimet olarak kabul etmislerdir. Clinkii ses ve nagmeler de
Allah’m kullarma verdigi nimetlerdendir. islam alimleri masikinin lehinde ve aleyhinde
Kur’an-1 Kerim’de agikga bir hiikkiim bulunmadigi hususunda ittifak etseler de 6zellikle
miizik aletleri hususunda olumsuz fikir beyan eden alimler de vardir(Uludag, 1992:162;
Demir, 2001:3).

Masikinin ibadetlerde kullanildigt ilk faaliyetler Hz. Peygamber doneminde, Kur 'dn-1
Kerim ve ezan gibi dini formlarda ortaya ¢ikmistir. Kur’dn-1 Kerim, kutsal kitaptaki
metinlerin, dogaclama ve bestesiz olarak makamsal teknik usullerden bagimsizca icra
edilen bir cami miizigi formudur. “Kur’dn-1 Kerim'’i giizel sesle okuyunuz. Zira giizel ses
Kur’dn’mn giizelligini artrirm,” “Giizel ses insanogluna Allah’in bir Litfudur”(Buhari,
VIII:214) ve Kur’dn-i seslerinizle siisleyiniz.” (Ebu Davud, 1:338) gibi hadisler
is1ginda Kur’an kiraatinin nagme, hos sada ve giizel seslerle siislenmesi gerektigini
anlayan miisliimanlar insanin kendi tabii sesi ile Kur’an okumasini genel olarak céiz
gormiislerdir. Hz. Peygamberin kendisinin bizzat bulundugu meclislerde giizel sesli olan
arkadaglarindan Ebu Musa’ya Kur’an-1 Kerim (Buhéri: 31), Bilal-i Habesi’ye de ezan
okutturdugu bilinmektedir(Ebu Davud, Edeb: 4985). Yine Resulullah (sav), musikinin
(vokal miizik) dini amagli olarak kullanilmasini tegvik ettigi bilinmektedir.

Hz. Muhammed tarafindan ilk defa Hz. Bilal’e Medine’de okutulan ezdn, giinde
bes kez namaz oncesinde okunan ve her vakte gore farkli makamlarda icra edilen bir
formdur(Kalender, 1996:56). Metni hemen hemen ezan ile ayni, ondan ¢ok daha alcak
sesle okunan kdmet ise ibadetin basladigini haber veren formdur.

Camide icra edilen, gerek ibadet sirasinda gerekse ibadet dncesi ve sonrasinda ¢ogu
zaman irticali (dogaglama) olarak yapilan ses miizigine cami miizigi denilmektedir.
Cami musikisi sahasinda eser veren bestekarlarin ilhamlarini ses sanatina dokerek
ortaya ¢ikan bu miizikte sozler Arapga olmakla birlikte, icralar tek sesli ve tek kisilik icra
icin tasarlanmistir(Tanrikorur, 2003:47). Yine besteli olan eserlerin koro seklinde icra
edildigi cumhur miiezzinligi ad1 verilen formlar da vardir. Hicbir ¢alginin kullanilmadigi
bu miizikte, makamsal kisitlama olmadigi gibi Din digi miizikte kullanilan hemen her
makam bu miizik tiirtinde kullanilmaktadir.

Islam Peygamberi Hz. Muhammed(sav)’in hayatindan kesitleri konu alan siirlerin
makama uygun bestelenmesi ve icra edilmesiyle olusan mevlid, 6zellikle Osmanli’da
cok yaygin ve dnemli bir form ve ayn1 zamanda sosyal bir aktivitedir. Dini siirler ve
miizigin birbiriyle igice gegtigi mevlid torenleri Araplar arasinda pek uygulanmasa
da Osmanli’da siklikla uygulanmis giinimiizde de Tiirkiye’de uygulanmaya devam
etmektedir(Koprili, 1991).

Tekbir, hicri takvime gore kutsal kabul edilen dini giinlerde bayramlarda, hac
ziyaretlerinde, cenazelerde hemen her yerde okunmaktadir. Tekbir, segah makaminda
Buhurizade Mustafa Itri tarafindan bestelenmistir. Siibhanallah lafiyla baglayan
Arapca tesbih climlelerinin ilahi formunda bestelenmesinden meydana gelen Tesbih,
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Tiirkler tarafindan toplu icra edilmektedir(Ezgi,67). Tesbih’le aynmi olup dua, dyete’l-
kiirsi, tesbihler ve ilahi’den olusan Mabhfel siirmesi de cami miizigi formlarinin
onemlilerindendir(Ezgi,75).

Mi’rdciyye, glinimiize yalnizca Osman Dede’nin besteledigi 6rnegin bilindigi,
Peygamber’in bir mucizesinin (Mirag¢) anlatildig: siirlerin bestelenmesinden meydana
gelmis cami miizigi formudur. Tiirk miiziginin en uzun eseri ve bircok makam gegkisinin
yapildig1 bir formu olan miraciyye, seyh Mehmed Nasthi Efendi tarafindan yazlmis
Osman Dede tarafindan 6 bolim halinde bestelemistir(Akdogan, 2010: 93).

Mevlid ve Mi’raciyye’nin aralarin siisleyen ve topluca icra edilen tevsih ile Hz.
Muhammed’i 6vmek i¢in yazilmis natler de dini miizik formlaridir. Ayrica Hz.
Peygamber’in 6liimiiniin ardindan okunan bir tiir dua olan salat’larin sabah salati, cuma
salati, bayram saldti, cendze saldti ve salat-1 iimmiyye gibi ¢esitleri de hemen hemen
tim makamlardan yapilmistir(Ezgi, 63). Yine Ramazan aylarinda sahurdan sonra,
kandillerde ise sabaha yakin miiezzinlerin olusturdugu korolar tarafindan minarelerde
okunan Arapea sozlerden olusan femcid ile bunlari takiben okunan miinacatlar da cami
miizigi formlaridandir(Akdogan, 2010:80).

Tiirk ve Arap miiziginde ortak olan ilahiler ise, konusu Allah ve Hz. Muhammed
sevgisi olan siirlerin kendine has bir tslupla bestelenmesidir(Akdogan, 2010:65). Bir
veya birkag kisi tarafindan cami ve tekkelerde, muhtelif dini toplantilarda okunan ilahiler
daha ¢ok agir basl ve mistik 6zelligi bulunan makamlarca bestelenmiglerdir.

Islamiyetin ilk donemlerinde dnce cAmi miizigi gelismistir. Daha sonraki yillarda
ise tasavvuf miizigi, kurulan tekkeler eliyle gelismistir. Tasavvuf miizigi, Islam dini
gergevesi i¢inde kurulmus olan bir¢ok tarikatta agir ve yiirikk ustllerle bestelenmis
eserlerin biitiiniinden olusan miiziktir(Ozalp, 2000:111). Mevlevilik ve Bektasilik ile
gelisen Tasavvuf miizigi, 6zellikle Anadolu’da ¢ok 6nemli bir konuma ulagmistir.

Tasavvuf miiziginde bestecilerin olusturduklar1 ¢esitli formlar vardir. Tasavvuf
miiziginin merkezinde yer alan Mevlevilik’in sema torenleri esnasinda okunan eserler
onemli yer tutmaktadir. Sema torenlerinin en biiyliklerine mevievi ayini denir. Bu
ayinlerde okunan bestelerin sozleri cogu zaman Mevlana’nin eserlerinden se¢ilmislerdir.

Zikir arasindaki duraksamalardan adini alan durak, tasavvuf sairlerinin siirlerinden
secilmis Hz. Allah’in biiyiikliigii ve vasiflarim konu edinmis siirlerin bestelenmesiyle
olusmug bir formdur(Akdogan, 2010:110). Duraklarmm koro halinde okunanlara
cumhiir durak, koro halinde okunan ilahilere ise cumhir ilahi denir(Oztuna, 1990:
1/232). Yine bir ilahi ¢esidi olan, metinleri Arapga ama bestecileri Tiirk olan eserlere
ise sugul denmistir. Savz ise basit, agir ve kiicliik miizik ciimlelerinin tekrarlanmasiyla
olusturulmus bir ilahi formu benzeridir(Akdogan, 2010:113). Bir divan edebiyati siir
bi¢imi olan kaside, Hz. Allah’a yakarmak amaciyla ve bagislanmay1 dilemek gayesiyle
yazilirsa miinacat, Hz. peygamber’i 6vmek amaciyla yazilirsa na ¥, bir kimseyi 6vmek
ve erdemlerini anlatmak amaciyla yazilirsa mehdiye, bir kimseyi yermek amaciyla
yazilirsa hicviye ve bir kimsenin Oliimiinden duyulan iizlintiiyli belirtirse mersiye
adin1 almistir. Bektasi sairlerinin besteledigi ve Bektasi tekkelerine 6zgii bir form olan
nefes’ler ise hece dlciisiiyle yazilmis siirlerin semdh adi verilen ayinlerde icra edilmek
icin bestelenmislerdir(Akdogan, 2010:118).
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Sonu¢

Tiirklerin ve Araplarin kendilerine 6zgii bir miizikleri hep olmustur. Baglangicta yani
diger milletlerin miizikleriyle karigmadigi donemlerde yerellik gosteren bu miizikler
daha sonra ise i¢cinde yasadigi cografi ¢cevrenin de etkisiyle daha biiytik bir sosyal yapiya
dontismiislerdir. Aslinda bu durum sadece Tiitk ve Arap miizigi i¢in degil diger biitiin
kiiltiir ve medeniyet diinyasi igin gecerlidir.

Pek ¢ok yoniiyle miisterek olan Tiirkler ve Araplarin miizik anlayislari; tarihi, sosyal
ve kiiltiirel gelisim siirecleri icerisinde Islam 6ncesi ve sonrasi seklinde iki ana dénemde
ele almarak incelenmektedir. Islam oncesi donemlerinde her iki toplumun kendine has
miizik anlayislar1 olmalarma mukabil Islim’m kabulii sonrasindaki dénem de ise bu
iki kadim kiiltiir arasinda hemen her konuda oldugu gibi miizik alaninda da ortak pek
cok unsur olusmustur. Islam’1 yasama ve yayma gibi pek ¢ok ortak hedefleri olan bu iki
kiiltir bilimsel ve sanatsal anlamda da daima birbirlerini etkilemislerdir. Bugiin genis
bir cografyada farkli pek ¢ok toplumdan olusan Araplar ile Tiirkler arasinda, makam
ve enstriiman se¢imi yoniiyle farkliliklar olsa da miizikal anlamda pek ¢ok birlikteligin
saglandig1 ortadadir.

Zengin makam ve ritm yapisina sahip Tiirk - Arap miizigi, tek sesli bir yapiya sahiptir.
Arap miizigindeki makamlar, klasik Tiirk miizigindeki makamlar kadar ¢ok ¢esitli ve
zengin olmasa da vurmali ve nefesli ¢algilarin ¢esit olarak fazlalig1 dikkat cekmektedir.
Arap ve Tiirk miiziginde benzer hattd hemen hemen ayni 6zellikleri gosteren pek ¢ok
makama rastlanilmaktadir. Bunlar arasindaki tek fark, bu makamlarin ve makamlari
olusturan dizilerin degisik adlarla aniliyor olmasidir.

Tiirk ve Arap miiziginin karakteri aslinda askeri, tekke ve eglence uygulamalarin
disinda bir toplu icra miizigi degildir. Ciinkii koro Tiirk ve Arap miiziginin asli karakterine
z1t bir uygulamadir. Koro gelenegi her iki toplumda Bat1 6zentisi sayesinde ortaya ¢ikan
bir durumdur. Bati miiziginde kilise veya opera korolarina benzer saz heyetleri ve
orkestra gefleri Tiirk miizigine Mesut Cemil’in hocasi Ali Rifat Bey, Arap miizigine ise
1932 Misir’daki Miizik Kongresi sayesinde gelmistir.

Teori, sistem ve terminoloji agisindan Arap ve Tiirk miizigi sistemleri biiytlik
oranda Ortiismektedirler. Kuran’in insanlarin arasindaki her tiirli ayrimi kaldiran
“iman sahipleri kardestir” (Kuran 49/1) diisturu ile Islami kiiltiir dairesine bagl bu iki
toplumun miiziginde basta muhteva olmak {izere makam, form, usiil ve enstriiman olarak
pek ¢ok miisterek unsur bulunmaktadir. Ozellikle Islam sonras1 miizik olan dini miizikte
kullanilan formlar ve temalar neredeyse aynidir.

Her iki toplum arasindaki tarihi, siyasi, iktisadi ve kiiltiirel etkilesmeler o derece
derinlesmistir ki, sadece miizik degil hemen her alanda bu etkilesim kendini acik¢a
hissettirmektedir. Onemli olan birlik ve ortak degerler etrafinda yeniden birlesebilmektir.

138



folklor / edebiyat

KAYNAKCA

Akdogan, Bayram, (2010), Orneklerle Tiirk Din Musikisinde Formlar, Ankara, Bilge Yay.

............ , Bayram, (2009), Fethullah Sirvani ve Musiki Risalesi Mecelletii’n fi'I-Miisika,
Ankara, Bilge Yaymcilik.

Akdogan, Bayram, “Din Gorevlilerine Msiki Egitimi Verilmesi Konusunda Ornek Bir Me-
tot”, A.U.LF. Dergisi, c. XLIII, Ankara.

Akkas, Salih, (1987), Tiirk Miizigi Tarihi ve Dénemleri, Ankara, GUMEF Yayinlari.

And, Metin, (2000), 40 Giin 40 Gece: Osmanl Diigiinleri Senlikleri, Istanbul.

Arel, Sadettin, (1948), Miusiki Terimleri, Musiki Mecmuasi.

Atasoy, Mustafa Cahit, (1993), Tiirk Miisikisi Tarihi Ders Notlart, Istanbul, I.T.U.

Bardake1, Murat, (1986), Maragali Abdiilkadir, istanbul, Pan Yaymcilik.

Buhari, Ebu Abdullah Muhammed b. Ismail, (1979), Sahih{il-Buhari, Istanbul.

Demir, Arif, (2001), Islam Tasavvuf Kiiltiiriinde Miisiki Dinleme Addbi, Ankara, Y. L. Tezi.

Ebu Davud, Siileyman b. Es-Sicislani, (1969), Siinen-i Ebi Davud, Edeb, Beyrut, Dar’u
Thyai’t- Turasi’l-Arabi.

Ezgi, Suphi Dr., (1993), Ameli ve Nazari Tiirk Misikisi, Istanbul, Milli Mecmua Matbaas.

Farmer, Henry George, (2000), Tunbiir, The Encyclopaedia of Islam, E. J. Brill, Leiden.

Gazimihal, Mahmut R., (1958), Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Iklig, Ankara, Ses Yay.

Icli, Selahattin, ‘insanin Vasif Dokusunun Gelistirilmesinde Miizigin Islevi‘, 1.Miizik
Kongresi Bildirisi, Kiiltiir Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Midiirliigti, Ankara, 1988.

Kalender, Ruhi, (1996), Imam Hatip Liseleri Icin ders ge¢me ve Kredi Sistemine Gire
Hazirlanmig Dini Miisiki- I, Ankara, Kalem Yaynlart.

Kopriilii, Fuad, (1991), Tiirk Edebiyatinda Ik Mutasavwiflar, Ankara, DiB Yaymnlari.

Okig, M. Tayyib, (1963), Kurdn-1 Kerim'in Uslib ve Kiraat, Ankara, Univesitesi Basimevi.

Oransay, Giiltekin, (1976), Miizik Tarihi, (Yaykur II. Sinif), Ankara, s. 131.

Ogel, Bahaeddin, (1991), Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlar1.

Ogel, Bahaeddin, (2000), Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1.

Ozalp, M. Nazmi, (2000), Tiirk Miisikisi Tarihi, Istanbul, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlar1.

Ozbek, Mehmet,(1981), Folklor ve Tiirkiilerimiz, istanbul, Otiiken Yayinlar1.

Ozcan, Nuri, (1994), “Def,” Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaymlari, ¢.9, 85.

Ozergin, M. Kemal, (1970) “18. Yiizyila Ait Bir Calgi Adlar1 Cedveli” Tiirk Folklor
Arastirmalar1 Dergisi, 252, 5669-71.

Ozkan, Ismail Hakka, (1987), Tiirk Miisikisi Nazariyiti ve Usiilleri, Istanbul, Otiiken Yay.

Oztuna, Y1lmaz, (1969), Tiirk Misikisi Ansiklopedisi, Istanbul, MEB Yayinlari.

Oztuna, Yilmaz, (1976), Tiirk Misikisi Ansiklopedisi II, Istanbul, MEB Yayinlari.

Sachs, Curt, (1968), The History of Musical Instruments, W. W. Norton & Comp. New York.

Say, Ahmet, (1988), Tiirkiye nin Miizik Atlast, Istanbul, Borusan Kiiltiir ve Sanat Yaymlar1

Tanrikorur, Cinugen, (2003), Osmanli Dénemi Tiirk Musikisi, Istanbul, Dergah Yaymlari.

Tura, Yal¢in, (1988), Tiirk Miisikisinin Meseleleri, Istanbul, Pan Yaymcilik.

Turabi, Ahmet Hakka, (2005), Gevrekzdde Hafiz Hasan Efendi ve Miisiki Risdlesi, Istanbul,
Ragbet Yaylari.

Uludag, Siileyman, (1922), Islam A¢isindan Miisiki ve Sema’, Istanbul, Dergah Yaynlari.

Yekta, Rauf, (1986), Tiirk Misikisi, Istanbul.

Zeydan, Corci, (1928), Islam Medeniyeti Tarihi, Istanbul.

139



folklor / edebiyat

Oz
Tiirk-Arap Miiziginde Etkilesim ve Miisterek Unsurlar

Tiirklerle Araplar arasindaki tarihi ve dini etkilesim XIII. ylizyil itibariyla baslasa
da miizikal anlamda etkilesim ilk olarak XVI. yiizyilin ilk ¢eyreginde gerceklesmistir.
Orta Asya, Anadolu, Iran ve Ortadogu’dan gesitli miizikal 6geleri miizik miiktesebatina
katmis olan Tiirk miizigi ile Arap miizigi yaklasik dort asirdir fiilen etkilesim halindedir.
Teori ve terminoloji agisindan biiylik oranda oOrtiisen Arap ve Tiirk miizigi sisteminde
ozellikle melodi, makam ve usuller biiylik oranda benzesmektedir. Her iki toplumun
Islam 6ncesi miiziklerinde biiyiik farkliliklar gozlemlense de Islam sonras1 miiziklerde
pek ¢ok benzerlikler gozlemlenmektedir. Ozellikle cami miiziginde kullanilan formlar
ve temalar ortaktir. Giinlimiizde gerek Araplar ve gerekse de Tiirklerin daha gelismis
ve zengin bir miizik alt yapisina sahip olduklar1 bilinmektedir. Bu makalede; Tiirk-
Arap miiziginin kisa tarihgesi, gecirdigi safhalar ve kirllma donemleri, diger miiziklerle
etkilesimi ele alinacaktir. Ayrica Tiirk-Arap miiziginde miisterek formlar, ortak temalar,
makamlar, usiiller, enstriimanlar vb. konular ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Arap Miizigi, Etkilesim, Nota, Ses, Ritim.

Abstract

The Common Elements and Interaction Between
Turkish-Arabic Music Cultures

Although the historical and religious interaction between Turks and Arabs started
with the XIII. Century, the beginning point of a musical interaction only goes back
to the first quarter of the XVI. Century. Therefore, Turkish Music which has acquired
many musical elements from Central Asia, Anatolia, iran and Middle East and Arabic
Music has been interacting nearly for the last four centuries. Arabic and Turkish Music
systems have substantial parallelisms especially in the senses of melodies, makam and
ustl structures. In spite of the various differences in the pre-Islamic musical traditions
of the two societies, they have many similarities in the post-Islamic period. Especially
the forms and themes that have been used in Cami Music can be considered as common.
In this study; a brief history of Turkish-Arabic Music will be discussed including the
stylistic periods, the instants of critical changes and the interaction between the other
musical cultures. Besides, the common forms, themes, instruments and makam-usil
structures in Turkish-Arabic Music will be concentrated.

Keywords: Turkish Music, Arabic Music, Interaction, Note, Sound, Rhythm
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