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POPULER KULTUR VE SANAT

Erdal Cengiz’

inci yiizy1l, tiiketim arzusunun bir kiiltiir bigimi olarak kendine yer et-

tigi, belki de popiiler kiiltiirii tanimlayan tek unsur olarak belirlendigi bir

cag; kiiltiir gostergelerinin tikketimle birlikte gogaltildigi, kiiltlirlin glindelik yasamda do-
lagimda olan her seyin gorlintiisiiyle kendini gosterdigi bir donem olarak tamamlanmis-
tir. Bu tamamlanan ¢agin, 6zellikle, ikinci yarisinda baglayan, simdilerde baglamig oldu-
gu yerlerden uzaklara dogru yayilan kiiltiirii ya da tiiketim istemi, var olan kavramlarin
anlamlarin1 degisime ugratmis, yeni tecimsel kiiltiirel degerler yaratmistir. Tiiketiciligin
yarattig1 bu tecimsel kiiltiirel degerler kitle kiiltiiri ya da bir tiir popiiler kiiltiir olarak
adlandirilmakta; kiiltiiriin endiistriyel bir tiretim siirecinde tiretildigi, {iretilen nesnelerin
-resim, miizik, sinema filmi- kitlelerin tiiketim zincirinde dolasgimimin gergeklestigi, iyi
olanin, giizel olanin, moda olanin ya da tinlii olanin siirekli yer degistirdigi bir kiiltiir
tasarimi olarak her yerde kendini inga etmektedir. Bu kiiltiir tasarimi, bireylerin birer
tiiketici olarak konumlandigi, bireysel kimliklerin tiikketim bigimiyle belirlenmis oldugu,
toplumsal iligkilerin tiiketim iligkileriyle es anlamli oldugu bir yasam big¢imini mesrulag-
tirmaya doniik olarak islemektedir. Anthony Giddens’a gore, gelenekle simdinin baginin
g0z ard1 edildigi, bugiine ait olanin tek referans noktasi olarak tanimlandigi, her bugiine
ait olanin kendi referans noktasini olusturdugu, “gelenek sonrasi bir toplumda” yasa-
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maktayiz (Akt., Bauman, 2003, s.142). Giddens, toplumlarda gelenegin siirdiiriilmesinin
yasam bi¢imi ve yasamin siirekliligi i¢in bir zorunluluk oldugunu belirtirken, gelene-
gi toplumun kolektif yapisinin 6zelligi olarak gérmektedir. Kiiresellesme sonucunda,
Giddens’a gore, “ ... yalmzca kamusal kurumlar degil, giindelik yasam da gelenegin
kiskacindan kurtulmaktadir.” Kiiresel kozmopolit toplum, ... doganin bitisinden sonra
... gelenegin bitisinden sonra yasamini siirdiiren toplumdur. Icerigi bosaltilmis ve ticari-
lestirilmis gelenek, ya bir miras ya da bir kitch haline gelmektedir” (Giddens, 2000, s.46-
48). Cok merkezli bir modern toplum i¢inde, siirekli degisen yasam bigimleri arasinda
se¢im yapma zorunlulugu, siirekli yer degistiren gosterenlerin diinyasinda anlam iiretme
istegi, bilin¢dis1 bir kabullenmeyle kendi kendinin referansi olan bir kiiltiir iiretmekte-
dir. Bir kiiltiir {irliniiniin baska bir kiiltiir tiriiniiyle karsilastirilabildigi, iki farkl kiiltiir
iirlinliniin ayn1 referansa bagl olarak degerlendirilebildigi bir Ol¢iite yer olmayan, ge-
reksinim de duyulmayan bu kiiltiir, yeni bir popiiler kiiltiir bi¢imi ya da poplasan bir po-
pliler kiiltiirdiir. Kiiltiir endiistrinin popiiler kiiltiirii yonlendirme ¢abas1 sonucunda, pop
kiiltiir ad1 verilebilecek yeni bir olusum ortaya ¢ikmistir. Toplumun biitiin katmanlarina
hitap edebilecek degerler, begeniler yaratmak amacinda olan, bilingli ve yonelimli ola-
rak olusturulmus bu kiiltiir bi¢iminin belirgin 6zelligi hizli yayilimi ve hizli degigimidir.
Sinifsal bir nitelik tasiyan popiiler kiiltiiriin tarihselligine ve kendine 6zgiiliigline karsin,
poplasan popiiler kiiltiir geleneksel kiiltlirle ya da yiiksek kiiltiirle arasinda bir sinir ¢iz-
meden, sinirlar birlestirerek ya da silerek kendine yer agmaktadir (Melly, 1989, s.2).
Kuskusuz, popiiler kiiltiir kendiliginden gelisen, bilingdis1 bir olusum olarak kiiltii-
riin her yoniinii i¢inde barindiran, kendi estetik duyumunu, sanatini, miizigini yaratan;
simdiye ait olmasinin yani1 sira kimi zaman gelenege de gondermede bulunan bir kabul-
lenmedir. Popiiler kiiltiir, yiiksek kiiltlirtin karsisinda, kendi begeni Sl¢iitiinii yansitan,
siifsal bir niteligi olan, kimi zaman gelenekle biitiinlesen bir 6zellik tagimaktadir. Her-
bert Gans popiiler kiiltiirle ytliksek kiiltiir karsitlagtirilmasimin genis bir kiiltiir tanimina
dayanarak yapildigimi belirtirken, yalnizca toplumun ¢ogunluguna ait olan yani iist sinifa
ait olmayan bir kiiltiiriin kitle kiiltiirii olarak kiiclimsenmemesi gerektigine inanmaktadir.
Bir estetik ¢ogulculuk igerisinde farkli begeni kiiltiirlerinin oldugunu sdyleyerek, buna
bagl farkli popiiler kiiltiirler oldugunun da kabul edilmesi gerektigini diistinmektedir
(Gans, 2005, s. 20-27). Gans’in yaratic1 ve kullaniciya bagl olarak belirledigi begeni
kiiltiirleri —kimi zaman birbirinden uzaklasan kimi zaman birbirlerine benzeyen kiiltiir
bigimleri- her ne kadar siifsal bir icerikle donatilmis olsa da evrensel degerler tasimak-
tadir. Bu anlamiyla, Gans, sinifsal bir icerigi olan popiiler kiiltiiriin kendi estetik dege-
rini en azindan toplumun epeyce genis bir kesimi araciligiyla yaratiyor ve siirdiiriiyor
oldugunu belirtmektedir. Ancak, burada temel sorun, begeni kiiltiiriiniin yaraticisiyla
ilgilidir; Gans’in kitle kiiltiirii terimine karsi ¢ikip bunun yerine popiiler kiiltiir terimini
yeglemesi, yalnizca yaraticisinin amacina bagl olarak gergeklesen bir tiikketim kiiltiirti-
niin, biling¢li bir bicimde yonlendirilmis bir kitle kiiltiirii, bir popiiler kiiltiir oldugu gerce-
gini degistirmemektedir. Gans’in kiiltiire bu [gercekei] yaklasimina Fredric Jameson’in
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su sozleriyle yanit verilebilir: “Gergekgilik, tiiketim toplumunun simdiden yozlasmis
gelecegini yasadigimiz bugiinlerde, artik sahip olmadigimiz eski bir yasami canlandiran
bigimleri oldugu i¢in” artik olanakli degildir (Akt., Anderson, 2003, s.73). Artik gercek
olmayanin, ger¢ekdist olanin gercek olarak kabullenilmesi, yonlendirilmis bir kiiltiirde
hile yoluyla kurban edilmek anlamini tagimaktadir. Adorno ile Horkheimer’in (1995),
Odysseia mitini yorumlarken belirttikleri gibi, kurban etmek bir aldatis momentidir: “In-
sanlar kurban edildigi siirece, kolektif ve birey karsitligi kurban tarafindan igerildigi
siirece aldatis ve kurban nesnel olarak birbirinden ayrilmaz.” Ancak, kurban edilenin
kendine ait olmayan bir vekilligi yerine getirdigi diisiincesi, bilingli bir yonelimle kur-
ban ritlielini kurban i¢in nesnel bir ger¢ekdisiliga donistiiriir. Bu, ger¢ek olmayan ama
yine de kurban ritiieline, onun haksizligina boyun egme, kendi kendini aldatma edimidir.
“Hile, kurbandaki bu tiir nesnel ger¢cekdisiligin 6znel agilimindan baska bir sey degildir,
ki bu 6znel agilim kurbanin yerine gegcmektedir.” Gergekdist olanin gergek dist oldugu-
nu ayirt edip, onu yine de gergek olarak kabullenmis oldugu yeni bir kiiltiirlesme siireci
icindedir insan. Bireyin kendini yalnizca bir 6znellik, bir karar verme merkezi, kisisel
duyumunu diga vurma hakkina sahip biri olarak bigimlendirme siirecidir. Kendi arzusu
disinda yaratilan nesneler ve degerler diinyasi i¢inde, baskalariyla birlikte ayn1 ya da
benzer bir bicimlenme siirecidir. Bireyler ortak bir kabulle kiiltiire eklemlenmektedirler.
Bu kiiltiir, goriintiiler aracilifiyla yaratilan sahte kahramanlar ordusuna, moda olarak
sunulan giyinme tarzlarina, yeni diinyanin ikonu olarak tanimlanan nesnelere, rock and
roll, hip hop miizik tiirlerine bireylerin tapinma ritiiellerinden olusmaktadir.

Sanat da bu poplasan kiiltiire eklemlenmektedir. Popiiler olanin sanatsal olmasi,
giindelik yasamin her pargasini hammadde olarak kullanip bir sanat eseri olarak sun-
masina, unutulmus ya da goz ardi edilmis olani 6ne ¢ikarmasina baglanabilir. Popiiler
teriminin i¢inde barindirdig1 anlamlardan biri halka ait olan sey ya da giindelik yagamin
icinde olan, ondan beslenen kiiltlirdiir. Pop art deyimi de benzer bir bigimde giindelik
olanin yliceltimi ya da sanatsallagtirilmasidir. Simdi ve burada olanin sesinin, goriin-
tiistinlin ve diizeninin yansitilmasidir. Yagamin i¢inde olana bir goz atistir. Boylelikle
pop art bir igerik arayigini, anlam yaratimini belirtmekten ¢ok giindelik yagsama, olagan
nesnelere siradan, kisisel bir bakis; bu bakis sonucunda elde edilen siradan ve kisisel
tarzin sunumu olarak kendini belirlemektedir. Tarihin anlamsiz ya da bugiin i¢in bos
oldugunun; simdi olanin ya da simdiye ait olanin 6ne ¢ikarildigi, bastirilmis bir bigimde
bugiine tapinmanin bir anlatimi gibidir pop. Kaynagi popiiler kiiltiirdiir; ancak, hizla
gelisen iletisim araglarinin var olan ve hizla ilireyen gostergeleri toplumun biitliniine te-
cimsel bir amacla dagitmasi popiiler kiiltliriin geleneksel kiiltiirden baginin kopmasina
yol agmugtir. Kiiltiir poplasmis; pop kiiltiir de varilan gostergeler aracilifiyla giindelik
yasami sanatla tanigtirmistir. Ancak sanat bir estetik duyum kaygisiyla yaratilan bir sey
olmaktan ¢ikarilmis, her seylestirilmistir. Goriinen her seyin sanatin bir hammaddesi
olarak kabul gordiigii, gercek olan ile diigsel olanin siirekli yer degistirdigi belki de birbi-
rinden ayirt edilemedigi yeni bir gerceklik anlayisi olusmustur. Kesinligin kayboldugu,
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sanatsal olan1 siradan olandan ayiran ¢izginin belirsizlestigi; sanatin yasamla benzesti-
rildigi yeni bir toplum sozlesmesi kurulmustur. Giindelik kullanim nesnelerinin ayni
zamanda birer sanat yapiti1 olarak goriilebilecegi; her an sanatla yiiz yiize gelinebildigi
ve yorumlama yerine yalnizca gdrmenin egemen oldugu yeni bir yasam bi¢imi. Pop art
sanat¢ist Andy Warhol’un sozleriyle, “sanat hakkinda higbir sey bilmeyen insanlar, pop
art Uriinlerinden daha ¢ok hoslaniyorlar ¢linkii pop art zaten bildikleri seyin kendisi.
Sergide gordiikleri sey lizerine diisiinmeleri gerekmiyor. Her giin gordiikleri ve bildikleri
seyler zaten gordiikleri”(Bencley, 1997, s.312). Sanat, bir tiikketim nesnesidir artik: Genis
yiginlarin hemen tiiketimine sunulan; kent kiiltiiriiniin ya da popiiler kiiltiiriin tiikketimi-
nin bir aracidir sanat. Toplumda tanzim edilmis rollere uygun olarak dagitilan tiiketim
nesnelerinin arasinda siradan bir tiiketim nesnesidir. Artik sanat ne soyut ne de gergekei
sanattir; sanat gostergeler ve gosterge dizgeleri iizerinedir. Birer gosterge olarak hali ha-
zirda olan giindelik yagsamin tiiketim nesneleri iizerinedir: konserve kutularinin dizilisi,
¢izgi film kahramanlarmin kanvas {izerine yagliboya tablolartyla sunumu, sadece film
olsun diye ¢ekilen filmler, ¢ogaltilan fotograflar artik sanatin kendisidir. Popiiler kiiltii-
riin her nesnesini kendisine konu edinmistir sanat. Onceden sunulanin yeniden sunumu
yoluyla, tiiketilirken duyumsanan bir gergeklik anlayisiyla, sanat, gostergeler ve goster-
ge dizgelerinin parcalarini sanat¢inin kendi tarziyla yeniden iiretmesidir. Sanat bir anlati
olmaktan 6te hem bir birlestirme, bir araya getirme hem de bir yer degistirme, yerinden
koparma ¢abasidir. Sanat bir simiilasyon i¢inde yinelemelerle, bir goriintii bollugu i¢in-
de goriilecek higbir seyin olmadigini sdylemek ¢abasindadir artik. Jean Baudrillard, bu
durumu trans-estetik olarak tanimlar: Sanat yonelmis oldugu gergeklikten kurtulunca,
kendi gercekligini kurmaktadir; bdylece, sanatin varolusu sorusu sorulmayan “goriile-
cek higbir seyin olmadigi diiz anlamda goriintiiler; izsiz, golgesiz, sonugsuz goriintiiler”
diinyas1 olan iist gerceklik icerisinde sanat kendini yinelemektedir (Baudrillard, 2010,
s.23).

Bir gorsel birlik olusturma amaciyla farkli gosterme dizgelerini bir araya getirme;
farkli anlamlar tagiyan gostergeleri biitlinlestirerek her birini yerinden etmek amacinda-
dir sanat artik. Pop Art sanatcilarindan Roy Lichtenstein, “Bakmak bir siirectir ve resim
ortak bir nokta olusturma yoludur” derken ¢izgi roman karakteri Dick Tracy’nin yagh
boya tablosu araciligiyla, farkli kodlanmig gostergelerin birbirine ¢evrilebilecegi inan-
ctyla ortak bir goriis olusturmak amacini tasidigini belirtmektedir (Mahsun, 1987, s.35).
Sanat, nesnenin bulundugu baglamdan ¢ok nesnenin kendisinin goriiniir oldugu; bi¢cimin
ortak gdrmenin bir sonucu olarak dogdugu ve gérmek ile bi¢cimin ayni1 anlama geldigi
bir seyretme siirecidir. Ancak, nesneler sanatlasirken, icinde bulundugu ve belli bir islev
tasimis oldugu gerceklikten kendini koparmakta, yabancilasmaktadir.

Bu yeni gosterim bi¢imi, bir anlamda, kent kiiltiiriniin fenomenolojisidir. Tiiketim
kiiltiirii ve kitle iletisim araglarinin egemenligiyle belirlenmis, gercekligin bicimsel ola-
rak sunumudur. Sanat {iriinii artik “Ne giizel” “Ne ilging, ne denli basit” nidalarindan
baslayip “Berbat, korkun¢™ nidalaryla, izleyicinin farkl tepkiler gosterdigi, yaraticisin-
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dan bagimsiz bir tiikketim nesnesidir. Bu, sanatin tiiketim kiiltiiriiyle bulugmasi, sanayi-
lesmenin olumlanmastyla ticari sanatin {iretiminin yontemlerinin kesfidir. Tliketim kiil-
tiiriiniin her pargasi, sanatin bir konusudur. Kiiltiir, sanatin tiiketim nesneleri araciligiyla
deneyimlenmektedir. Yine Lichtenstein’in savunusuyla, “ticari sanatin sagladig1 yardim-
la yeni bir sembolizm tiirii dogmustur ve biz sembolleri birlestiriyoruz. Popiiler kiiltiiriin
iirlinleri ve reklamcilik, saglanan bu yardimin izlenimlerini gostermektedir. Neden, bir
tepenin ya da agacin bir gaz pompasindan daha giizel oldugunu diisiiniiyorsunuz? Ciinkii
boyle diisiinmeye kosullanmigsiniz. Ben basit imgelerin soyut niteligine dikkat ¢ekiyo-
rum” (Bencley, 1997, s.312).

Bir tiiketim nesnesi olarak sanat yapitinin seysellestirilmesi, sanatin, devrimci, ye-
nilikei, toplumsal yoniiniin de yitip gitmesine neden olmustur. Sanatin toplumsal kim-
ligi, mekanik iiretim ¢aginda ¢ogaltma yoluyla kimliksizlestirilmis; kitle iletisim arag-
larinin yarattig1r simulakra diinyasinda sanatin degeri kisisel ve 6zel gorsellik alanina
sikistirilmastir.

Sanatin ve estetik anlayiginin bu doniisiimii, modernist sanat anlayigina karsi bir
durustur. Nedir modern sanat anlayisini belirleyen dl¢iitler? Sanatin 6zerkligi; sanatin
politik iglevi; sanatin toplumsal iliskileri diizenleyici, toplumsal iligkiler igerisine de-
mokratik bir bicimde katilimini saglayan islevler, modern sanati1 belirleyen Slgiitlerdir.
Elestirel kuramci1 Theodor Adorno’ya (1997) gore, dncelikle, bir sanat yapitinin, elestirel
bir bicimde estetik deneyimi nesnellestirecek giicli olmas1 gerekmektedir. Bu da sanat
yapitinin i¢inde gergekligi barindiran bir igerikte olmasi anlamia gelmektedir. Sanat
yapitinin kendi estetik 6zerkligi igerisinde baskalasmis toplumsal olusuma karsi savasi,
bu olusum igerisinde beliren 6znelligin yine elestirel bir bigimde kavranmasini ve sorun-
sallastirilmasini saglayan bir estetik deneyim kategorisine sahip olmasi gerekmektedir.
Boylece, sanat yapiti, gorlinlirde olanin tarihsel ve toplumsal kosullarini géstermekte,
toplumsal iligkiler sanat yapit1 aracilifiyla kendini a¢iga vurmakta, kendini sunmaktadir.
Bu yapitin deneyimlenmesi, gercekligin elestirel bir bicimde yeniden kavranmasi, yeni-
den ele gegirilmesi anlamia gelmektedir.

Adorno’ya gore, estetik deneyim hem gergek anliksal bir 6znel tepki hem de nesne-
nin onceligiyle belirlenmis deneyimdir. Gergek estetik deneyim, 6znenin kendini yadsi-
masi ve sanat yapitinin kurdugu gerceklige kendini teslim etmesini gerekli kilar. Estetik
deneyim, empatik bir iliski sonucunda toplumsal deneyime doniisiir ve nesnellestiril-
mis bir estetik deneyim olarak olusturulan sanat yapiti, bireyin 6znelligini, toplumsal
iligkilerin iceriginin kavranmasinin araci olmaktadir. Yine baska bir elestirel kurameci,
Herbert Marcuse (1997), sanatin 6zerk alaninda toplumun birgok bi¢imde var oldugunu
soylemektedir. Ona gore, estetik temsilde, her seyden 6nce, doniistiiriilmiis bir bigimde
geemis ve simdi olarak goriinen sey temsil nesnesidir. Bu, gelenegin sanat¢iya aktarmis
oldugu kavramsal, dilsel ve imgelenebilir olanin tarihselligidir. Sanat gostergeler ve sim-
geler araciligryla anlam olusturur ve topluma bu anlami tasimak amacindadir. Bu neden-
le sanat bir dildir. Sanat iiriinleri, toplumsal olana iliskin bilginin kodlarini ¢6zen, onlara
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anlam yiikleyen yapilar olarak ele alinmalidir. Kullanmis oldugu simgeler ve gostergeler,
kisisel ve boliik por¢iik olmanin tersine genel ve ortak olmalidir. Toplumsal olanin bil-
gisini tagiyan, anlami toplumsal iliskiler baglaminda {ireten bir nitelige sahip olmalidir.
Bu nedenle, Adorno’ya gére sanat bir bilgi formudur; bir bilme kipidir. Ozerk bir bigim-
de iiretilmis sanat yapitlari, yansitilan imgelerin ve onlarin gercekligi arasindaki ayrimi
gosterebildigi siirece, kendini gizli, gizemi olan bir s6z olarak ortaya koymaktadir. Bu,
sanatin bir mimesis olarak islevini gérmesi anlamina gelmektedir. Mimesis’in canliligi,
Adorno’ya gore, sanati bir bilgi bi¢imi yapmaktadir, ayn1 dlgiide de ussal bir etkinlik
kilmaktadir. Sanatin iginde tagidigi elestiri giicliniin dinamigi burada durmaktadir.

Kiiltiir tarihgisi, estetik kurame1 Walter Benjamin, sanat yapitinin 6zgiinliigiinii sa-
natin tarihe tanikligina baglarken, bu tanikligin ayn1 zamanda sanat yapitini bir gelenek
icerisinde konumlandirdigini belirtmektedir. Sanat yapitimi biricik kilan da bir gele-
nek icerisinde, bir ritiiel olarak biiyiili bir baglam icerisinde bir auraya sahip olmasidir.
Ancak, popiiler kiiltiirtin bir {iriinii olarak yeniden ¢ogaltilan sanat yapiti sahip oldugu
auray1 yitirmistir. Bir sanat yapitinin ilkece yeniden iiretilebilir oldugunun altini ¢izen
Benjamin, bunun sanatin dogasinda bulunan bir aktarim pratigi oldugunu da belirtir.
Ancak, artik sanatin iglevi bu yeniden {iretimle birlikte degismistir. Sanat, gercegin en
0zglin temsili olmak yerine, ger¢ekligin bir 6l¢iitli olmak yerine, degisim degeri olan bir
iriine donismistiir (Akt., Jay, 1989, s.303-304). Bir sanat yapitinin mekanik yeniden
iiretimi yeni bir sey sunmaktadir, ona gore. Reprodiiksiyon araliklarla ilerlemektedir;
daha yogun bir bi¢cimde, uzun bosluklar birakarak yoluna devam etmektedir. Benjamin’e
gore, en kusursuz bicimde yeniden iiretilmis sanat yapiti bile bir unsurdan yoksundur: bir
zaman ve uzamda bulunustan; var olmay1 gerceklestirdigi yerdeki biricik varolusundan
yoksundur (Benjamin, 2002, s.53-79).

Sanatin 6zerkligi, simgelerin ve gostergelerin kendi bagina anlam {irettigi, tilketim
nesnesinin kiiltlir nesnesine doniistiiriildigli bir alan i¢ine yerlestirilmistir. Sanat artik
gerceklige iliskin bir temsil iglevi tasimamaktadir. Gondergenin, ister ideolojik ister ba-
g1imsiz anlaminin, tastyicisi sanat degildir artik. Temsil etmek, yalnizca egemen ideolo-
jinin anlamlandirmasini yansitmaktir. Sanatci, gorsellik alaninda epistemolojik bir kiril-
may1 ger¢eklestirmekle gérevlendirilmistir: mevcut imgeleri rastgele bir araya getirmek,
alintilamak, biriktirmek ve se¢mek.

Elestirel kuramcilardan Adorno ile Benjamin’in sanatin ve estetigin topluma iliskin
gercegi aciga ¢ikarabilecek giicii olduguna iligkin savlari, sanatin gergekle olan iligkisi-
ne, sanatin ger¢ege yonelmis olmasina baglanir. Gergek sanatin icerigidir; gercege bag-
lanmasiyla sanat bir bilgidir, ger¢ek sanat araciligryla kendini ortaya koymaktadir. Bir
bilgi olarak sanat gercegi dolayimsiz bir bicimde a¢iga ¢ikarmaz. Ciinkii bilgi, toplum
araciligtyla dolayimlanan bir igerige sahiptir; evrensel olan ile tikel olan, biitiine iliskin
olan ile o ana iligkin olanin birlikteliginde diyalektik bir yapiya sahiptir. Bu nedenle,
sanat ve estetik yalnizca temsil etme ¢abasi degildir; sanat bu temsilde temsil ettigi seyin
ussalligin1 asabilecek bir giice de sahiptir. Cilinkii, Adorno’ya gore, sanatin modernligi
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taglagmis ve yabancilagmis gerceklikle olan mimetik iliskisinde yatmaktadir. Bu sessiz
gercgekligin inkar1 degildir, bu sanatin konugmasini saglayan seydir. Walter Benjamin’in
mimesis yetisi olarak tanimladigi benzerlikleri gérme ve benzerlikler tiretmek yetisi in-
sanin en kars1 konulmaz itkilerinden biridir. Mimesis bir kendiligin bir baskasina 6ziim-
senmesidir; bir yeniden canlandirma davranisidir. Ancak, bir sanat yapitinda sorgulanan
sey yeniden canlandirmada ya da benzerlik kurmada saglanan basar1 degildir sadece.
Imitasyonla, varsayilan ve yaratilan seyin kendisi disinda duran, taklit ettigi seyle kur-
dugu iliskinin neligi, asil sorulmasi gerekendir. Ciinkii, mimesis yetisi hem tiretmek hem
de benzerligi algilamak yetisidir. Boylece, sanat, goriiniir gercekligi yeniden okuma ve
bu gerceklige karsi yeni bir gerceklik olusturma olanagidir.
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Ozet

Bu ¢alisma, popiiler kiiltiir ya da kitle kiiltiiriiniin tiiketim olgusuyla nasil eklemlendigini ve buna
bagli olarak sanati nasil bicimlendirdigini ele almaktadir. Kiiltiiriin, endiistriyel bir tiretim siirecinin
tiiketim nesnesi haline geldigi ¢agimizda, kiiltiirii olugturan temel unsurlardan biri olan sanat da kitsch
sanat haline gelmektedir. Bu kiiltiirel olusum igerisinde insan ayni tiiketim nesnelerini arzulayan tekbi-

¢im bir varolusa biirinmekte; sanat ait oldugu gerceklikten koparilmaktadir.

Anahtar kelimeler: Popiiler kiiltiir, kitle kiiltiirii, estetik deneyim, pop art, Kitsch.

Abstract
Popular Culture and the Arts

This study deals with the articulation of popular culture or mass culture to the experience of
consumption and how this experience generates the art. In this era, culture becomes a commodity in
the course of industrial production, and art which is one of the main components of culture turns into
kitsch art. In this cultural trend, human beings who submit themselves to uniform existence desire same

commodity, and art is unearthed from its place.

Key Words: Popular culture, mass culture, aesthetic experience, pop art, kitsch.



