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Medine Sivri’"

“Genelde sanatin, 6zelde siirin iglevselligine ve doniistiiriicii giiciine inantyorum.
Siirlerimin insanlarin yasadiklarma taniklik ederken; kendi duygularim araciligiyla
oteki insanlarin duygularina ses olmasini, insanlara daha giizel bir yasam kurma
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yolunda umut ve gii¢ vermesini istiyorum.

Insanlik tarihiyle yasit mitler, her donemde kuskusuz sanat ve edebiyatin en biiyiik
esin kaynaklarimdan biri olmustur. Evreni, varolusu ve insanlik hallerini yansitan bu
mitler, gerek sinemada, tiyatro oyunlarinda, gerek romanlarda, dykiilerde, gerekse siirde
yeniden yeniden islene gelmistir. Insanligin ortak bilingdisinin iiriinleri olan bu mitler,
insanin anlam arayisinda en biiylik aracidirlar.

Bu c¢alismada, sair ve ayn1 zamanda ¢ocuk ve genclik edebiyati yazar1 Giilsiim
Cengiz’in tiim siirlerinde (Eyliil Deyisleri, Mayista Uzgiin Gonliim, Akdeniz’in Rengi
Mavi, Sevdamiz Ciceklenir Zulada) mitlerin izleri siiriilmeye calisilacaktir. Arketipgi
elestiri yontemi 1s181nda, sairin siirlerinde bu mitolojik 6geleri hangi amagla kullandigina,
bu kullanimlarin siirine ne kazandirdigina elestirel bir gézle yaklasilmaya calisilacaktir.

Gilsiim Cengiz’in siirlerinde one ¢ikan mitler kitaplara gore siniflandirildiginda
sOyle bir tablo ile karsilasilir:

Eyliil Deyisleri ve Mayista Uzgiin Gonliim kitaplarinda; Ozanin Sesi ve Cagdas

* Dog. Dr., Eskisehir Osmangazi Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Kargilagtirmali Edebiyat Bolimii.
medinesivri@gmail.com

** G. Cengiz, Akkdy Kiiltiir-Sanat-Edebiyat Dergisi, “Siirimdir...”, Dosya: Giilsim CENGIZ, Mayzs-
Haziran 2009, Say1:54-Y1l:9, s. 4.
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Orfeus adli siirlerde Orfeus Soylencesini islerken, Akdeniz’in Rengi Mavi kitabinda;
Elmalioluk Giizellemesi’nde Narkissos ve Dafne, Marmaris’te Zaman’da Kizkumu,
12 Temmuz Sarkisi’'nda Tammuz ve Istar, Bir Mahkiimun Karisinin Séyledigi’nde
Penelope ve Odysseus, Siirglindiir Sevdamiz’da Hero ile Leandros, Bu Bitmemis Bir
Siirdir’de Prometeus sdylencelerini isler. Cesitli dergilerde yaymlanmis siirlerinde de
isledigi sdylenceler vardir. Ornegin Milliyet Sanat dergisinde, Subat 2000°de yayimlanan
Igerdekine Soru adli siirde Labryinthos, Orfeus’un giizel karis1 Eurydike, Sisyphos
sOylenceleri islenir. Evrensel Kiiltlir dergisinde, Mart 2006’da yayimlanan, Bursa’daki
fabrikada c¢ikan yanginda bogularak 6len Ayse, Sadife, Giilden, Necla ve Sevgi i¢in
yazdig1 Dokumaci Kizin Tiirkisii adli siirde Arakne sdylencesi islenir.

Arketipei elestiriye diger adiyla mitsel elestiriye gore, arketipler (kaynagi ne olursa
olsun) toplumsal, irksal, tarihsel, dinsel, dilsel ve cografi ayriliklari hige sayan, etkisi tim
insanlik iizerinde benzer sekilde goriilen dgelerdir. Kiiltiirel ugurumu bile asabildigine
gore, insan topluluklarinin ortaya ¢ikisindan dncesine dayanmasi kuvvetle muhtemel olan
bu 6gelere ve bu 6gelerin dikte ettirdigi sekilde olugturulmus temalara, tiim insanlarin
benzer sekilde tepki vermesi beklenir. Asil amact acisindan esere doniik bir yaklagim
sergileyen arketipei elestiri, farkli sosyal bilim dallarinin verilerinden yararlanmasi
bakimindan tarihsel ve sosyolojik elestiriyle benzerlik arz eder. Metindeki 6gelerin
anlamini arastiran arketipgi elestiride amag, bu 6gelerin estetik yasantiyr meydana
getiren yapisint degil, ¢ok eski caglardan beri insanlari etkileyen, onlara derinlerden
seslenen birtakim Sliimsiiz arketipleri ortaya ¢ikarmaktir (Moran, 1994: 200-201).

“Mitoloji” kelimesi, Yunanca masal, hikdye anlamina gelen *“ Mythos” ile soz
anlamina gelen “ Logos” kelimelerinden tiiremistir (Can, 1).Mitoloji; ger¢ek hayata
uymayan efsanevi hikdyelerin, masallarin nasil dogdugunu, nasil gelistigini, ifade
ettikleri anlamlari, inanci ve bu alanda yetisen uzmanlarin diisiincelerini bildiren bir
bilim dalidir (Rosenberg, 2006, 17). Mitler, ilksel insan topluluklarinin evreni, diinyay1
ve tabiat olaylarm kisilestirerek yorumlama ve heniiz sirrin1 ¢ozemedikleri hayatin
ve evrenin ¢esitli goriinliglerini bir anlam kolayligina baglama ihtiyacindan dogmus
oykiilerdir (Necatigil, 1986:7). Ilksel toplumlarda ortaya ¢ikan ve giiniimiizde de
Onemini yitirmeyen mitolojinin, ortaya ¢ikan ilk bilim dali oldugu diisiiniilebilir. Bu
goriisii benimseyen Italyan diisiiniir Giambattista Vico, tarihin mitlerle bagladigimi ve
mitlerin gercek hikayeler oldugunu diisiiniir.

Mitlerin diger bir deyisle sOylencelerin insani, dogayi, evreni kavrayista biiyiik
rol tstlendigi, ilksel zamanda oldugu gibi giinlimiizde de gegerliligini yitirmedigi bir
gercektir. Imgesel giicleriyle giiniimiize de esin kaynagi olan mitler, sanat yapitlarinda
islenerek sonraki ¢caglara aktarilmis, boylece eski uygarliklar hakkinda bilgi edinilmesine
olanak saglamistir.

Yunan — Latin sanatina, Batili kaynaklarin etkisiyle baslayan ilgi, Tiirk siirine de
yansimig, bu sanata iliskin 6geler giderek Tiirk siirlerine girmeye baglamis ve mitolojik
ogeler giderek sairlerin siirlerine yon vermistir (Afacan, 18). Ulkii Tamer, Fikret
Demirag, Giiven Turan, Sina Akyol, Behget Necatigil, Enis Batur, Tarik Giinersel,
Mahmut Temizyiirek, Metin Gz, Lale Miildiir, Orhan Aklaya, Ruhan Mavruk, Emirhan
Oguz, Turgay Nar, Kiiciik Iskender, Mehmet Basaran, Cemal Siireyya’nin eserlerinde
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mitolojik 6gelere sikca rastlanmaktadir.

Giilstim Cengiz’in siirleri daha ¢ok Yunan- Latin mitolojisinden izler tagimaktadir.
Sairin, siirlerine evrensel bir boyut katma amacryla, siirlerinde dykiilerinden etkilendigi
mit kahramanlarina yer verdigi goriilmektedir. Doga sevgisi ve kadin ekseni iizerinde
yogunlasan eserlerinde, ¢ogunlukla duygusal agidan iz birakan mit kahramanlarina yer
verdigi gozden kagmaz ve kadini, agki, savasi, yasama direncini ve sevincini anlatirken
stk sik mitsel unsurlart kullanir.

“Eyliil Deyisleri” adli ilk siir kitabinin “Ozanin Sesi” adl1 siirinde Cengiz, duygusunu
daha yogun olarak okura aktarmak ve kendi ozan sesini daha da yiiksek ve etkili kilmak
icin imgesel yonden edebiyata esin kaynagi olan, dillere destan ozan Orfeus’un hazin
Oykiisiiyle baslar siirlerine. Sair, higbir giiclin kendisini susturmay1 basaramadigi
Orpheus ile 6zdeslesir. Her kosulda ve her yerde umudun ve direngenligin simgesidir.

“Eyliil Deyisleri” adi altinda topladigt siirleri, 1980 sonrasi yasananlart konu
edinmektedir. Cevresinde olanlara kayitsiz kalamayan ve soziin giiciine derinden inanan
sair, okurlarin karsisina yalin ve sade bir dille yazilmis ancak derin anlamlar iceren
siirlerle ¢ikar. Kemal Ozer’in, Eyliil Deyisleri’nin énsoziinde ki ifadesiyle:

Giilstim Cengiz, baglanacak degerler arayan, dolayisiyla yalpalayan bir ozan degil.
Hem diinya goriisii olarak, hem estetik olarak. Hem igerikte, hem bi¢imde. Giilsiim
Cengiz, “s6z”e baglanmis. “Soziin giicii”ne. .. Biiyiik, derin, ana yolu se¢mis. Kisa erimli,
parlak gorliniimlii basarilar yerine, igneyle kuyu kazmay1, agir ama giivenli ilerlemeyi
secmis... Giilsiim Cengiz’in bir baska temel baglilif1 “yasam”a. Giindelik, hepimizin
her giin yasadig1, yurdumuzdaki ve diinyadaki olaylarla kafamizi kurcalayip yliregimizi
titrestiren... Giinlii, tarihli, ayrintili, somut bir yasam... 1980 sonrasini1 siirekli giindem
de tutuyor. Ama bunu yaparken, ozanin kendi yasantisinin siizgecinden, 6zelliklerinden
geciyor her sey. Bu yiizden, giindelik yasam giincellesiyor. Taniklik ozani tanidigimiz
oranda somutlasiyor. Giilsiim Cengiz, biiylik kentte yasayan, yasamini emegiyle kazanan,
“icimiz”den, “aramiz”dan biri. Bilylik caddelerin, parlak igyerlerinin, renkli goriintiilerin
degil, ara ve arka “kesim”in insani. Kosullarina yenik digmemis. Dayatilan’a kafastyla
da, duyarliligiyla da boyun egmeyen...” (Cengiz, 2001:8-9)

Orfeus gibi, kosullarina yenik diismemis, dayatilana boyun egmemis Cengiz’in
anlatimi etkili kilmak amaciyla, insanligin ortak kiiltiiriiniin ¢cok 6nemli bir kaynagi olarak
gordiigii mitoslara siirlerinde sik sik yer verdigi géozden kagmaz. Gerek sarki sdylemesi
ve lir calmasindaki ustalif ile gerek sesiyle Orfeus (Estin ve Laporte, 2003: 182-183),
en acimasiz insanlar1 duygulandirir, yirtict hayvanlari yatistirir, agaclari etrafina toplar,
kayalar1 yerinden oynatir, irmaklarin akigini ¢evirir. Sair, daha ilk dizelerde kendisi
gibi doga hayrani, hayvanlari kendisine hayran birakan, miizisyen ve sair Orpheus ile
benzerliklerini, ayni yolun yolcusu olduklarini okuyucuya sezdirmektedir:

“ El yordamiyla yiiriiyorum alacakaranlikta

bir elimde aci1, bir elimde umut.

Yanibagimda sevgi, inancin 15181 6niimde lamba.
—Havada barut kokusu,

tiiyleri kan iginde sergenin.
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Karda kanli ayak izleri,

avcilar iz pesinde-

Hazin bir ¢1glik gibi bolerken her gece sessizligi

yasakli biilbiiliin ttrkiisii

Oliip oliip diriliyorum karanlik mahzenlerde

—Col susuzluguma ilag, bir ¢ift igten merhaba-*“ (Cengiz, 2001: 15)

Sair icinde bulundugu kasvetli durumu daha etkili kilmak amaciyla oncelikle
cevresini betimleme yoluna gitmistir. Alacakaranlikta el yordamiyla yolunu bulmaya
calisirken umut ve aciy1 da iginde tasiyan sair, gordiikleri, tanik olduklar1 karsisinda
caresizdir. Havada barut kokusu ve karda kanli ayak izlerinin olmasi, savasin daha
yeni yasandigini sezdirmektedir. Sair, bu olumsuzluklar i¢inde yiiriirken bile bir elinde
umudu tagimasiyla higbir sey i¢in ge¢ kalinmadigina, aydinlik giinlerin kapida olduguna
inanmaktadir. Ayrica alacakaranlik tabiri de havanin tamamen kapali olmadiginin,
aydinligin yasanacagmin da habercisidir. Benzer durum Orpheus’ ta da goriilmektedir.

Irmak tanris1 Oiagrus’un oglu olan sair Orpheus, sazinin hos ahengiyle goniilleri
zapt eden, maddi kuvvetin yaptiramayacagi harikalar1 saziyla yaptiran sanatkar bir mitos
kahramanidir. Cok sevdigi agag perisi esi Eurydike’i otlar arasindan firlayan bir yilanin
sokup oldiirmesi lizerine ruhu dayanilmaz bir aciyla dolan Orpheus, yer altina inip esini
geri almaya karar verir (Hamilton, 2004: 73).

Bu baglamda Giilsiim Cengiz’in Orpheus ile kendini 6zdeslestirdigi goriilmektedir.
Esini yeraltinda karanlik bir ortamda dayanilmaz bir aciyla ama bir o kadar onu bulmak
umuduyla arayan sair Orpheus ile “Ozanin Sesi” siirinde karanlikta act ve umutla
aydinlik giinleri arayan gairin ayn1 ruh halinde oldugu goriilmektedir.

“Ozanin Sesi”, yazildigi donemin kosullari iginde dikkate alindiginda, siyasetten
uzaklastirma, sanat¢ilart susturma, kitaplari toplatma girisimlerinin yaygin oldugu bir
donemdir (A.g.e.: 79). Yasanan olumsuzluklar sairi o kadar derinden etkiler ki, bunlari
siirlerinde isler. Uziintii, korku dolu siirler yerine insana umut veren siirler yazmak isteyen
sair, alacakaranlikta yani siddetin, umutsuzlugun kol gezdigi ortamda bu yola ¢ikar. Ne
kadar yiireginde aciyi tasisa da bir yaninda umut hep yesermektedir. Aci karsisinda her
iki sairin de duyarli, dik ve direngli durusu onlar1 6zdes kilmaktadir. Cengiz,

“Doniip bakiyorum alacakaranlikta ardima

Ozan Orfeus’u gorityorum binlerce yi1l 6ncesinden,
siirleriyle trkiittigii icin sefahat tanrisini

viicudu parga parca edilen.

Giilimstiyor Orfeus,

elleri bir yaninda

yiiregi bir yaninda diinyanin.

Basi sarki sdyliiyor binlerce yildir.

-susturamiyor higbir sey ozanin sesini-

Orfeus’un miizigi kulagimda
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yliregimde ac1 ve seving yan yana
giiliimseyip kir meneksesine

safak vaktine inangla

basliyorum yeni bir siir yazmaya.

Versin diye insanlara

bir soluk, bir umut, bir merhaba.” (A.g.e.: 16)

dizeleriyle Orpheus’un aci1 yazgisima gondermede bulunmaktadir. Yeraltindan
sevgilisini kurtaran Orpheus’a sart olarak vadiden ¢ikana kadar doniip sevgilisine
bakmamasi kosulur. Sisli ve sarp bir yoldan yiiriiyiip yeryiiziine yaklastiklar1 sirada
dayanamay1p geri doniip sevgilisine bakar ve Orpheus onu ebediyen kaybeder (Y 6riikhan,
2000: 95). Orpheus ile dliimsiizlesen ve bir¢ok sairin dizerlerinde yeniden hayat bulan
“ardina bakmak” motifi, Cengiz’ in siirinde de bir kez daha umudu miijdelemek ve
direncin simgesi olmak i¢in su yiiziine ¢ikar.

“Ozanin Sesi” siirinde Orpheus’un viicudu Trakyali kadinlar tarafindan parca parga
edilir, bas1 kesik olmasina ragmen hicbir sey onu durduramaz ve sarki sdylemeye devam
eder. Bu noktada sair, Orpheus ile ayn1 durumda oldugunu okuyucuya sezdirmektedir.
Her ne kadar zor sartlar iginde de olsa sair, tipki mitos sairi gibi ¢igliklarmin karanligi
yarip insanliga umut olacagina yiirekten inanmaktadir.

Cengiz, Orpheus mitini “Mayista Uzgiin Gonliim” adli siir kitabinda “Cagdas
Orpheus” siirinde de kullanir. Bu kitabinda Cengiz, tanik oldugu acilar1 ve insanligin
yasam miicadelesini siirlestirir. Bir Mayis, is¢i sinifinin hak arayisi i¢in meydanlara
¢iktig1 bir bayramdir ancak Sliimler yasandigindan, kanla bastirildigindan kanli bir
bayram olarak anilmaktadir ve sair, bu nedenle siir kitabma “Mayista Uzgiin Génliim”
admnu verir (Cengiz, 2000: 95). Her ne kadar hiizniin kol gezdigi dizelere sikca rastlansa
da, siirleri insanda kotlimser bir hava yaratmanmn yaninda umudu da beraberinde
getirmektedir.

Insana ait sorunu, onun baskaldirisini islerken diger siirlerinde oldugu gibi “Cagdas
Orpheus” siirinde de mitik dgelere rastlamak miimkiindiir. Oyle ki mitos kahramaninin
ismi siire baslik olur. Sair, Orfeus’un yagadiklariyla insanligin i¢inde bulundugu durumun
ne kadar ayn1 donem igerisinde yaganmasa da benzerlikler gosterdigini vurgulamaktadir.
Bu benzerligi dile getirirken sairin Orpheus i¢in “cagdas” ibaresini kullanmasi gdzden
kagmayan bir unsurdur. Burada “cagdas” nitelemesiyle, insanligin ilerlemesi icin
kendini adayan, yazilar1 ve fikirleriyle insanliga hizmet etme amacini benimseyen ve
kotii gidigata karsi sesini yiikselten aydinlar kastedilmektedir. Aydinlar, bu 6zellikleriyle
tipki Orpheus’ a benzemektedirler. Cengiz, bu siirinde, 6zellikle 24 Ocak 1993’de haince
katledilen Ugur Mumcu’ya bir géndermede bulunmaktadir. Clinkii onun da patlayan
bombanin etkisiyle biitiin viicudu parcalanmis, ancak kafasima ve gozligiine higbir
sey olmamustir. Orfeus gibi o da bedenen yok olsa da diislincelerini yaymaya devam
etmektedir. :

“ Orpheus’ u pargaladi
Thrace’ 1i kadinlar
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Eurydike’ yi kiskandiklarindan

Ve otkelendirdigi icin Dionisos’ u
Oliimsiiz sarkilari

Parcaladilar ozan Orpheus’ u.

Dagild1 her bir pargasi

Diinyanin dort yanina

Yine de susturamadilar onu

Basi hala sarki sdyliiyordu.” (A.g.e.: 18)

Sair, Orpheus’un basindan gecenleri anlatarak, onun yasadiklariyla gliniimiiz
yazarlarmin, sairlerinin de ayn1 durumda oldugunu vurgulamaya ¢alisir. Ik kisimda
Yunan kahramanin hikayesi anlatilmaktadir: Karisi Eurydike, Aristaios adinda bir
cobandan kurtulmak i¢in kagarken siki otlar arasinda gizlenen yilani1 gérmeyip Oliince
Orpheus, yeraltinda giristigi miicadeleden zaferle ¢ikamaz, Eurydike’i kiskanan Trakyali
kadmlar tarafindan viicudu pargalanir (Can, 226-227). Bunun {izerine sarap tanrisi
Dionysos, bunu yapanlari cezasiz birakmaz (Y 6riikhan, 2000: 97). Her ne kadar viicudu
pargalanip diinyanin dort bir yanina dagilsa da Orpheus’un kesik basi sarkilar soyleyerek
sevgilisini aramaya devam eder (Afacan, 169). Siirinin ilk kisminda degindigi bu
hikayeden sonra Cengiz, Orfeus miti ile diigmanlari tarafindan siirekli tehdit altinda
tutulan gliniimiiz aydinlarinin 6zglir diislince iiretmelerine engel olunduguna isaret eder,
onlarin da tipk1 mitos kahramani gibi parcalandiklarina inanir. Ancak Orpheus’ta oldugu
gibi aydinlara kimse mani olamaz, onlarin benimsedikleri diislinceler dalga dalga tiim
insanliga yayilmaya devam eder.

Dérdiincii siir kitab1 “Akdeniz’in Rengi Mavi”de Cengiz, diger siir kitaplarinda
oldugu gibi yine toplumsal sorunlar1 anlatmayi kendine gorev edinir, yoksullugu,
haksi1zl1g1, hor goriilmeyi, ekmeginin pesinde kosan insanlari, 6zenli bir dille anlatma
yoluna gider (Cengiz, 2006: 128-129). “Akdeniz’ in Rengi Mavi” adli bdliimiinde
sair, okuyucuyu Akdeniz’ e yolculuga ¢ikarir. Orada doganin zarar gérmedigini, iginde
giinesin yedi rengini barindirdigini, higbir seyin yapay olmadigini yalin bir dille anlatir.

Bu boliimde yer alan “Elmalioluk Giizellemesi”, Toroslarin incisi Elmalioluk™un
giizelligine deginmektedir. Daglarinin yamacindan ot kokusu figkiran Elmalioluk,
kelebeklerle, mine ¢icekleriyle, papatyalarla, nergislerle sanki bir tablo gibi
karsimizdadir. Bu giizellikleri pes pese siralarken sair, Istanbul’ un yapayhgini,
betonlarin kenti kapladigini, denizin ne eskisi gibi mavi, ne de bulutlarin beyaz oldugunu
vurgulayarak Istanbul ve Elmalioluk arasinda bir karsilastirma yapar. Cengiz’e gore,
Elmalioluk o kadar giizeldir ki, irmak tanris1 Kephisos’un yakisikli, yiirekleri yakan oglu
Narkissos’un ancak buradaki suya bakip kendisine hayran olabilecegini diisiinmektedir.
Bu noktada Narkissos’un kendisine asik olmasinda, kendisine baktig1 suyun da pay1
oldugunu disiinmektedir. Ayrica suyun etrafinda siimbiillerin, miigkiilimlerin yaninda
nergis ¢igeginin de olmasi sairin Elmalioluk’ un giizelligini anlatirken neden 6zellikle
Narkissos’un 6ykiisiinden esinlendiginin de gostergesidir. Mitolojide Narkissos igin
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birgok dykii anlatilmaktadir.

Bir dykiide onun yakisiklilig1 yiliziinden birgok kizin onu arzuladigi, Ekho’nun da
ona tutuldugu belirtilir (Hamilton, 2004:61). Ancak ona agik olan diger kizlara bakmadig1
gibi Narkissos Ekho’ya da yliz vermez. Ekho iizlintiisiinden uyuyamaz hale gelir, ¢ektigi
acilar yiiziinden biitlin giizelligi u¢up gider, kemikleri taglasarak sadece geriye sesi kalir.
Artik bildigimiz yankiya doniisiir (Bayladi, 2005: 69-76). Aski karsiliksiz kalanlardan
ve ac1 ¢gekenlerden birisi, bir giin ellerini gége dogru kaldirip bir bedduada bulunmustur.
Bizim ona asik oldugumuz gibi, o da bir giin birisine asik olsun ve bizim gibi o da
muradma ermeden yanip tutussun, sevdigine kavusamasin”(Y 6riikkhan, 2000: 255) der.
Intikam tanricas1 Nemesis bu bedduay1 hakli bulur, Narkissos suya yansiyan kendi
giizelligine asik olup, liziintiistinden nergis ¢i¢egine doniisiir (A.g.e.: 255).

Binlerce yillik zengin bir kiiltiir mirasinin mekani olan Anadolu topraklarinda, kendi
dogup biiyiidiigii Akdeniz cografyasinin Giilsiim Cengiz i¢in ¢ok ayricalikli bir yeri
vardir. Elmalioluk’ taki suyun yani baginda duran nergis ¢igegiyle Narkissos arasinda
ki baglantiy1 bu nedenle kurar. Halikarnas Balik¢isi’nin da yaptigi bilimsel ¢alismalarda
sik sik isaret ettigi gibi, bu mitler aslinda Anadolu’nun kendi 6z kiiltiiriidiir. Yunanlilar
gibi baska milletler gelip sonradan bu mirasa sahip ¢ikarlar. Sair, mitosa gondermede
bulunarak hem anlattig1 yerin giizelligini pekistirir hem de siirinde 6rtiik olarak boyle
bir ¢agrisim uyandirir.

“..Burada yiizyillardir

Higbir sey degismemistir sanki

Kim bilir! belki

Bir zamanlar

Egilip yiiziine,

Bu suda seyretmistir

Gizelligini Narkissos,

Belki burada doniistii

Defne dalina Daphne

Kleo’ dan kagarken...” (Cengiz, 2001: 22)

Cengiz, Toroslar’1 anlatirken bir mitik 6geyle yetinmez, Daphne adindaki giizel
kizin, Zeus’un oglu Apollon’dan kacarken defne agacina doniistiigii yerin Elmalioluk
oldugundan bahseder. Daphne, kendine basina buyruk, evlenmekten ve asik olmaktan
kaginan giizel disi bir avcidir. Bir giin ormanlikta dolasirken onun giizelligine goriir
gormez asik olan Apollon ile karsilasir. Apollon’un niyetini anlayan Daphne kagmaya
baslar. Babasinin irmagina geldiginde sulara atlamak ister ama oldugu yerde donakalir
ve oracikta defne agacina doniisiir. Apollon bunun iizerine biiyiik bir iiziintii duyar ve
: “Bundan sonra bu aga¢ benim agacim olsun ve sarkilarda, siirlerde adimiz yan yana
geesin.” (Hamilton, 2004: 80—81) der.

Giilstim Cengiz’in bu siirindeki kahramanlardan birinin nergis ¢igegine, digerinin
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de defne agacina doniistiigli goriilmektedir. Bu baglamda sairin siirinin mitik dokusu
Oziinde ¢ift yonlii bir anlam icermektedir. Bdylece sair dogup biiyiidiigii cografyanin
giizelliginin kaynaginda ¢ok zengin bir kiiltlir mirasinin olduguna vurgu yapmaktadir.

Sair okuyucuyu Akdeniz’de gezdirmeye, dogdugu yerin dogal giizelliklerini
betimlemeye “On iki Temmuz Sarkis1” adli siiriyle devam eder. Cengiz, on iki Temmuz
dogumludur ve siirine Temmuz aymda diinyaya goézlerini Toroslar’da ag¢tiginda
¢evresinde olanlar1 betimlemekle baglar:

“ Bir ¢iglikla a¢tim gozlerimi diinyaya

Temmuz’ da Toroslar’ da,

Yesili doldu gozlerime ilkin,

Ugsuz bucaksiz

Yiregime Akdeniz’in giinesi.

Gl kokulu sabahlara uyandim

Hali tezgahinda kirkit;

Yamaglarda

Can, ¢ingirak, oglak, coban sesine.

Kil ¢ad irlar, tahta besik

Defne, mersin kokusu

Soylenceler,

Tirkiileri bu iklimin

Emzirdi siirimi.

Temmuz beni dogurdu

Sevdalandim yasama...” (Cengiz, 2001: 31)

Sair, bu siirindeki ilk boliimde; sair ve insan olarak kendi varolus ve beslenme kaynagi
olarak gordiigii o cografyanin dokusunu, kiiltliriinii, yagsam bi¢imini ve yazin doganin
canlanisini ¢evresindeki giizelliklere yer vererek betimledikten sonra, ikinci boliimde bu
giizelliklerin mitik koklerine dikkat ¢eker ve doganin yeniden yasam bulmasina olanak
veren “Akkad ve Suriye’nin tarim ve bitkisel bereket tanrisi” (Yoriikhan, 2000: 406)
Tammuz’dan sz eder:

“Tammuz

Cevresine 151k sacan

Giizellikler tanris

Isik, agk ve yasam tanrigasi

Istar’ in sevdalisi.

Asklarin biiyiisii

Sararken yeryiiziinii

Sevisirdi

Otlar, kuslar, bocekler,

Fiskirirdr yasam.

Seving tiretirdi insan.” (Cengiz, 2001:32)

“Tammuz” sozciigiiniin eski Tirkcede “cok sicak”, “cehennem”; Tiirk¢ede “orak

99 ¢

ay1”,“ot ay1” anlamina geldigi diisiiniildiigiinde, Temmuz adinin mitsel bir kokene
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dayandigi ve Stimerce, Siiryanice, Tiirk¢e gibi dillere girdigi gorilmektedir. Mitik dykiiye
gore: Siimer medeniyetinde bereket ve ask tanrigasi Istar ile evli olan Tammuz, evlilikleri
1yl gitmeyince yer altina siirgiine gitmek zorunda kalir. Ancak yilda bir defa yeryiiziine
cikan Tammuz, Istar ile birlikte olur (www.webhatti.com/mitoloji/89516-inanna-dan-
leyla-ya.html/ 2 Kasim 2009). Bu sdylenceden hareketle sair, dogadaki dogal dongiiye,
yasamin ana kaynagi olan aska ve paylagima dikkat ¢ekmek istemektedir. Yasami anlamli
kilmanin en 6nemli unsuru asktir. Doganin baharda yeniden canlanip meyve vermesi
sicak yaz giinlerine denk diiser. Tammuz ve Istar’in, Hades ve Persephone’nin temsili
Oykiileri doganin dongiisiiniin ve dort mevsimin de bir simgesidir. Ayn1 zamanda tiim
canlilarin dogum, yasam ve 6liim sarmalini da hatirlatir. Bu iligkilendirmede, Temmuz
aymin mitolojide bir tanr1 ismi olarak ge¢gmesinin ve bu tanrinin bereket tanrist olarak
anilmasinin, her baharda yeryliziine ¢ikmasinin pay1 biiyiiktiir.

Cengiz’in siirlerinde, dogal giizelliklerin ve toplumsal konularin yani sira kadinin
sesi de oldukea giir duyulmaktadir. Sair, kadinin fedakarligs, ¢ilekesligi, geri birakilmisligi
ve ¢ocugu iizerine titreyisi lizerinde onemle durmaktadir. “Bir Mahkiimun Karisimnin
Soyledigi” adl siirde, kadinin esine olan sadakatini ve esini bekleyigini Penelope’nin
Odysseus’u beklemesinden hareketle isler:

“Ben bir mahk(imun karis1

kavgada arkadas,

Odysseus’u otuz yil

nasil beklediyse Penelope

Truva savagina gittiginde

beklerim seni dyle

sabirla ve direngle.

Gogilis gerip glicliiklere

dinlerim yiiregimin sesini

Seni beklerim, seni beklerim..

Ben bir ucundan tutarim hayatin

sen bir ucundan

ylikselir yarmlar ellerimizde” (Cengiz, 2001: 56).

Siirde, esi hapse mahkiim olduktan sonra onun ardindan karisiin {iziintiileri,
umutlar1 anlatilmaktadir. Her ne kadar esinin yeniden Ozgiirce yasayacagi hayata
dénmesi uzun zaman gerektirse de, karisinin i¢indeki umut 15181in1n sénmeyecegi, onun
geri gelmesiyle birlikte hayata daha siki tutunacaklari siirsel bir tatla okuyucuya sunulur.
Kadin, biiyiik bir sabirla esine kavusacag: giinii beklemektedir. Oyle ki, onun bu sabirli
bekleyisi, Penelope’nin Truva savagina giden esi Odysseus’u otuz yil beklemesi ile bir
tutulur. Mitik dykiiye gore; akil ve zanaat tanrigasi Athena ile denizler tanris1 Poseidon
Yunanlilar ile birlikte Troialilar’a kars1 savagirlarken, Aias adli Yunan komutan, Athena
tapinagindaki Kassandra’nin {istliine saldirinca, Athena ile Yunanlilar arasinda biiyiik
bir diismanlik bas gosterir, Athena Yunan komutanlarinin firtinada 6lmesini Posedion’a
emreder. Firtinada sadece Odysseus 6lmez ancak Poseidon’un lanetiyle oradan oraya
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stiriiklenir ve lilkesine ancak otuz y1l sonra kavusabilir. Odysseus’un esi Penelope ise esine
bagliligin siirdiiriir, her ne kadar Penelope ile krallar, savascilar, soylu kisiler evlenmek
istese de, bu siire zarfinda onun gelecegi giinii sabirla bekler (Hamilton, 2004:156—157).
Cengiz’in siirinde de bahsedilen uzun bekleyis tipki bu otuz yil bekleyisi gibi sabirh ve
bir o kadar da umutlu bir bekleyistir. Yagami birlikte ¢ogaltmak i¢in.

Hem 6ykii hem de siirde kadinin esine sonsuz baglilig1 ve bu ugurda bir¢ok seyden
feragat etmesi konusunda kadin karakterlerin birbirine benzer o6zellikler gosterdigi
goriilmektedir. Glilsim Cengiz, siirdeki kadinin bekleyis siirecindeki sikintilarini
okuyucuya aktarirken, mitsel Oykiiye de gonderme yaparak ger¢ek yasamdaki hakli
miicadelenin, bedel 6denmeden bir yerlere gelinemeyeceginin isaretini verir. Ancak sair,
kendi tabiriyle emegin yerde kalmayacagina da dikkat ¢eker.

“Siirgiindiir Sevdamiz da” adli siirde ise, aralarinda deniz olan iki as1gin birbirlerine
kavusma miicadelesi anlatilmaktadir. Siirin kahramani sevgilisine uzak olmanin verdigi
tiziintllyle memleketinin neresi oldugu konusunda bilmezlige diismektedir. Ciinkii
sevgilisini memleketi gibi goren sair, sevgilisine uzak olmasiyla kendini memleketine
hem uzak hem de yakin olarak gormektedir. Kendi iilkesi gibi goérdiigii sevgilisine
sarildiginda 6zgiirliigiinii, sevincini de yeniden kazandigini su dizeler ifade etmektedir:

“Sana sarildigim an...

As1p yasaklari, tel orgiileri

Ayak basarim topragina iilkemin,
Kuytularina

Gizli sevda diislerinin.

Dolar yiiregime dalga dalga
Direnci sOyleyen sensin.

Sana sarildigim an...

Ah, sen lilkemsin

Ozledigim sevgilim,
Ozgiirliigiim sevincim” (Cengiz, 2001: 62).

Kahramanin sevgilisine kavugsma arzusu ve onun i¢in denizleri agmasi olaymi
sair, mitolojideki Hero ile Leandros arasinda gecen ask Oykiisiine benzetmektedir.
Sestos’lu Aphrodite tanrigast olan rahibe Hero’yu, ilkbahar gelince tabiat1 giizellestiren
tanrica adina diizenlenen bayram igin Sestos’a gelen Abydos’lu geng Leandros goriir
ve ona asik olur. Aralarindaki aski ne deniz ne de Hero’yu kaldigi kalede gozetleyen
kole engelleyemez, Leandros her gece sevgilisini gormek i¢in denizi agmaktadir. Ancak
denizin dalgali oldugu bir giin yola ¢ikan Leandros, firtinaya kapilir ve bogulur. Kiyida
onun Oliistinti bulan Hero ise sevgilisinin {iziintiisiine dayanamay1ip hayatina son verir
(Can, 107-155). Sairin siirine bu durum soyle yansir:

“Durmadan bu kiy1ya getirir beni ayaklarim,
kars1 yakada yiiziin,
tiirkii sdylesen duyarim,
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disiimdedir geceleri

ceylan gozlerindeki hiiziin

ve kederli giiliisiin.

Deli riizgar eser bagimda

yasak sularda yiizerim

her gece, her gece

Hero’ya varmak isteyen Leandros gibi...” (Cengiz, 2001: 58).

Oziinde bir ask siiri olan bu siir, ayn1 zamanda bir yasam kavgasinin da tiirkiisiidir.
Her yasamda oldugu gibi burada da ¢akil taslariyla doludur yasam merdiveni, ancak
sevgiyle ayiklanir bu ¢akil taglari. Bu aslinda Hero ve Leandros 6zelinde tiim insanligin
oykisiidiir. Yagamin sevgiyle, paylasimla, direngle ve umutla anlamli kilinabileceginin
bir gostergesidir. Hangi donemde ve nerede olursa olsun insan her zaman ve her yerde
birbirine benzerdir. Sairin derdi de bunu gostermektir.

Dordiincii siir kitabinin “Bu Bitmemis Bir Siirdir” adli son siirinde sair, insanoglunun
diinya sahnesine ¢iktig1 andan beri evrenle birlikte bir degisim halinde bulundugunu
anlatmaktadir. Diyalektik materyalizmden ve sonsuz degisim ve doniisiimden soz
etmektedir sair. “Ayn1 1rmakta iki kez yikanilmaz” diyen ilk cag diisiiniirlerinden
Herakles, “Degismeyen tek sey, degisimin kendisidir” diyen Alman diisiiniir Karl Marx,
evrenin ve varolusun temelinde yatan hep bu sonsuz degisime vurgu yapmaktadirlar.
Evrenin ilk ve tek sahibi kadin ve erkek, tasi silaha doniistlirdiigli anda artik degisim
de bag gosterir. Giiglii gligsiiz, efendi kdle ayrimi olur ve erkek kadindan {istiin hale
gelmeye baslar. Olumsuzluklarin evrene hakim olmaya baglamasiyla insanlik bitmeyen
bir kavganin i¢inde bulur kendini. Bu ugurda, i¢inde ac1 olan binlerce siirler yazilir ve
karanlhigin kaybolacag giine kadar da devam edilecektir yazilmaya. Her ne kadar acilar,
kavgalar olsa da insanlik i¢indeki umudu kaybetmez hi¢ bir zaman, her seyin daha giizel
olacag giinlerin geri gelmesini umutla bekler:

“Degigmektir evrenin degigmez tek yasast,
insan,

otu, kusu, bocegi,

insani sevdigi zaman

degisti, degistirdi;

disiinmeyi 6grendi 6nce

ellerini kullanmay1, akarsu boylarinda,
1ss1z dag baglarinda

evrenin tek sahibi

kadm erkek insandi...

Prometheus yazdi bu siirin ilk dizesini
Haksizliga bagkaldiran ilk insan,

Calip Olympos tanrilarindan kutsal atesi
Insanin yararina sundu,
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Yiiregini bir kartalin pengesine.
Cezasiz kalamazdi insan” (Cengiz, 2001: 125).

Sair insanligin varolug ve bugiine gelis siirecini anlattig1 bu son siirinde, insanligin
yaratiligini, gegirdigi asamalari, nelerle karsilastigini dizelestirirken mitolojideki
insanin yaradilig oykiisiine de géndermede bulunur. Bu sdylence, erkek neslini yaratan
Tanr1 Prometheus ile buna kars1 kadin neslini yaratan Zeus arasindaki miicadeleye yer
vermektedir (Yoriikhan, 2000: 47). Daha sonra kadinin merakiyla evrene korku, aci,
iziintli gibi olumsuz duygular girer, tim bu olumsuzluklarin yaninda panzehir olarak
tek umut evrende kalir (Hamilton, 2004: 42—48). Goriildiigi tizere su an diinyada bir¢ok
aci, lizlintli yasanmaktadir. En ¢aresiz oldugu anda insanligin tutundugu tek dayanak
bu sdylencede oldugu gibi umuttur. Cevresinde yasananlara duyarsiz kalmayan Cengiz,
insanin yasadig1 bu siireci, olumsuz kosullart ve yaninda umudun da beraberinde
geldigini mitik 6gelerle siisleyerek okuyucunun karsisina ¢ikarmaktadir.

Giilsiim Cengiz, Milliyet Sanat dergisinde yaymlanan “Icerdekine Soru” adli
siirinde yine direncin ve umudun simgesi Labyrinthos, Orfeus ve Sisyphos (Erhat,
2008: 272-273). araciligiyla toplumsal sorunlar islemeye devam eder. Caresizligin
dogurdugu oliim oruglarina, tutsakliga bir gondermede bulunur. Toplumdaki yolunda
gitmeyen bir takim islerin diizeltilmesi i¢in bedel goze alanlar1 bir tiir selamlamadir.
Sisyphos umutsuz bir kahramandir ¢linkii O da Prometheus gibi insanlar tanrilara yeg
tuttugundan, insan akli ve kurnazligiyla tanrilara bile iistiin oldugundan, onlarla boy
Olciistiigiinden oliiler tilkesinde korkung bir cezaya carpilir; sonsuza dek bir kayayi
dagin tepesine ¢ikarmaya mahkim edilir. Tanr1 ne yaparsa yapsin onu yenemez. Ancak
anlamsizligi ve umutsuzlugu akil ve biling giicliyle yenen insan kahraman oldugundan
her zaman edebiyatta olumlu bir simgesel degerdir:

“Sen

Labyrinthos’un dehlizlerinde
¢ikis1 bulmak i¢in
cirpinirken her gece;

ben

o mitolojik dykiideki
Eurydike degilim
kurtarilmay1 bekleyen.

Ah, sirtimda

tonlarca tagin agirhigi
tirmanirken kayalar
Sisyphos’un direnciyle,
kazarken topragi tirnaklarimla,
yiiregimde bir s1z1

beynimde hep o diisiince;

bu yollar denizlere ¢ikar mi,
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dogar m1 yeni bir giin
ikimizin iistiine?”’(Cengiz, 2000).

Labyrinthos (Erhat, 2008: 190), sonsuz ve grift dehlizlerden meydana gelen bir
yapiya verilen addir. Yunan mythos’unda bu kelime Girit krali Minos’un iinlii mimar
Daidalos’a yaptirdig1 ve i¢inde Minotauros’u sakladigi yapi i¢in kullanilir. Labyrinthos
kurulusundan da anlasildig1 gibi Yunanca bir kelime degil, Anadolu dillerinden iiremedir.
Efsaneye gore Tanr1 Poseidon’un kral Minos’a gonderdigi bu insan bedenli boga basl
canavar1 oldiirmeye giden Theseus’a Kralin kiz1 Ariadne bir yumak iplik vererek onun
Labyrinthos’a girdikten sonra yolunu sagirmadan ¢ikmasini da saglamistir. Labyrinthos
ad1 ayn1 zamanda iki agizli balta anlamina gelen ve Girit din ve sanatinda oldugu gibi
Anadolu’da da izleri goriilen “labrys” kelimesinden tiiremis olabilir. Aslinda yagamin
kendisi de bir tiir Labyrinthos’dur. Sair, onurlu, diiriist, dik duruslu ve kimlikli insanlar
icin yasamda s6z konusu olan sorunlar1 bu dehlize benzetmektedir ama yeni bir giiniin
daha dogacagi umudunu hi¢bir zaman yitirmez. Cengiz, yine bu siirinde de bir Anadolu
kiiltiirtiniin izini stirmektedir.

Bursa’daki fabrikada ¢ikan yanginda bogularak 6len dokuma isgileri Ayse, Sadife,
Giilden, Necla ve Sevgi i¢in Aralik 2005°de yazdigi “Dokumact Kizin Tiirkiisti” adli
siirinde Cengiz, Arakne soylencesi araciligiyla dokuma is¢ilerinin sorunlarini isler:

“Ben, bir ipek bocegiyim
adim Ayse;

yaz giinesinin piriltisini
dut yapragina sarip

sabirla koza oren.

Ben, bir ériimcegim

adim Arakne;

151ks1z kuytularda gergefim
gece giindiiz iplik sagip
kumas dokurum tiilden.

Ah, ipekbdcegi bogulur kozasinda
ortimeek ezilir ayak altinda.

Gengligim solar, yanar bedenim
karanlik atolyelerde.

Ben, dokuma ig¢isiyim” (Cengiz, 2006)

Arakhne sdylencesi (Erhat, 2008: 50), el sanatlarinda Anadolu’nun Yunanistan
tizerine Ustiinliiglinii dile getirir. Lydia’li Arakhne, Kolophone kentinde kumas boyacilig1
yapan babasi idmon ile beraber ¢alisir. O da nakis islemede ve kilim dokumada ¢ok
ustadir. Oyle ki o bdlgede onun iistiine kimse yoktur. Arakhne, dliimliilere el islerinin
hepsini 0gretmekle yiikiimlii Atina’nin bas tanrigasi Athena ile boy Olclismeye
kalkar. Tanriga buna ¢ok kizar ve bir kocakari kiligina girip karsisina ¢ikar. Ona daha
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algakgoniillii olmasi noktasinda 6giitler verir. Buna hi¢ aldirmayan Arakhne’ye o zaman
gercek kimligini agiklar ve baslarlar gergefte yarigmaya. Athena Olympos’un on iki
biiyiik tanrisimi isler nakisina, Arakhne ise tanrilarin pek sanli olmayan seriivenlerini
canlandirir. Isler bitince Athena bakar ki Arakhne’nin nakis1 kusursuz, kendininkinden
asag1 degil, geciyor bile, o zaman 6fkeye kapilip kizin gergefini kirar, nakigini yirtar.
Arakhne bunu kendine yediremez ve kendini asar. Ama tanriga hamarat sanatgiy1 bir
oriimcege doniistiiriir ki sonsuzluga dek tozlu duvar koselerinde ag Orsiin ve higbir
faydasini gérmesin.

Sair bu dykiiden hareketle yine ¢ift yonli bir gondermede bulunur. Hem dokuma
is¢ilerinin nazarinda tiim is¢ilerin ¢ektikleri sikintilari, yagam sartlarinin zorluklarint hem
de bir Anadolu geleneginin, isinin diger kiiltiirlere olan tstiinliigiinii géstermeye calisir.
Bizim zengin kiiltiir mirastmizin diger kiiltiirleri nasil etkiledigine de dikkat ceker. Isci
smifinin bu zor yasam sartlarinin nedenini sorgular, daha iyi sartlarin yaratilmasi icin
sendikadan, direnisten dem vurur. Ama sairin 6ykiistiniin sonu Arakhne gibi umutsuzlukla
yiiklii degildir ¢iinkii “giines desenleri dokunur simdi yepyeni tezgahlarda...”

SONUC

Dogay1 ve insanin yasamini, varligini anlamlandirmada, medeniyetlerin kiiltiir
varliklarini siirdiirmesinde etken olan mitlerin, sozlii ve yazili edebiyatta da 6nemli
oldugu bir gergektir. Oyle ki yazinin heniiz bulunmadig1 sézel dénemde insanlar
arasindaki egitsel iletisimi saglamada mitler ve destanlar temel olarak islevsellik
yiiklenirler. Yasamimizin her alaninda bu kadar etken olan mitlerin, sanat iirtinlerini ve
sanatgilart etkilememesi diisliniilemez. Mitlerde yer alan sira dis1 dykiiler ve imgeler
sanatgilar, sairler ve yazarlar icin esin kaynagi olur, edebi eserlerini sekillendirmede
onlara yol gosterir. Gliniimiizde ya da insanligin ge¢miste yasadigi olaylarla mitlerde
yasananlar arasinda benzerlik oldugunu fark eden sanatcilar, mitlerin ¢cok katmanli
yapisindan yararlanarak eserlerinde 6zgiinliigii yakalamaya ¢aligirlar.

Bu baglamda, Giilsim Cengiz’in siirleri incelendiginde, sairin siirlerinde bir¢ok
mitik 6geyi 0zellikle kiiltiiriimiiziin zenginligine sahip ¢ikmak ve bazi noktalarda okurda
duyarlilik olusturmak adina bilingli olarak kullandig1 gériilmektedir. Insana ve gevresine
her zaman duyarli, onlarin sorunlarini kendi sorunlar1 gibi goren sair; dogay1, kadini, aski,
savasl, ezilmigligi, esitsizligi, mutlulugu, mutsuzlugu anlatirken yer yer mitsel dykiilerin
zengin alt yapisindan yararlanir. Ona gore sanat, yasamin yeniden yaratilmasidir. Bilgi,
kiiltiirel birikim ve yogun bir emekle miimkiindiir bu. Sanat¢inin yasama bakis agisi,
diinya goriisli ve siire verdigi emek, iiretilen sanat yapitlarinin niteligini belirleyen en
onemli 0gelerdendir. Onun i¢in siir is¢iligi ¢ok Onemlidir. Genel olarak siirlerinde
kullandi1g1 mitik Oykiiler incelendiginde, bunlarin kadin- erkek iliskisini temel alan
oykiiler oldugu goriilmektedir. Bu da siirlerinde bahsettigi gibi evrende kadin ve erkegin
diger varliklardan iistlin oldugu ve evrenin gelisip degismesinde onlarin onciiliik ettigi
sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir. Her sey insan ve insanca bir yasam igindir.

134



folklor / edebiyat

KAYNAKCA

AKKAS, Sema Onal. (2008), Mit ve Felsefe. Milli Folklor.

BAYLADI, Derman. (2005), Klasik Mitolojide En Giizel Ask Masallar1. Istanbul:Bulut
Yaynlari.

BAYRAMOYV, Ade. (2009), Samet Vurgun Siirinde Mitolojik Karakterler. Azerbaycan
Milli flimler Akademisi, Karadeniz Arastirmalari.

CAN, Sefik. Klasik Yunan Mitolojisi. Istanbul:inkilap Kitabevi.

CENGIZ, Giilsiim. Akdeniz’in Rengi Mavi. istanbul:Evrensel Basim Yayin, 2. Baski,
Mart, 2006.

CENGIZz, Giilsiim. Eyliil Deyisleri. istanbul:Evrensel Bastm Yayn, Agustos, 2001.

CENGIZ, Giilsiim. Mayista Uzgiin Gonliim. Istanbul:Evrensel Basim Yayin, 3. Baski,
Mayzs, 2000.

CENGIZ, Giilsiim. Sevdamiz Ciceklenir Zulada. Istanbul:Evrensel Basim Yayin, Ekim,
2002.

ERHAT, Azra. Mitoloji Sézligii. Istanbul:Remzi Kitabevi, 16. Baski, Aralik, 2008.

ESTIN, Colette; Héléne Laporte. Yunan ve Roma Mitolojisi. (Ceviren: Musa Eran)
Ankara:Tiibitak Popiiler Bilim Kitaplari, 9. Basim, May1s 2003.

HAMILTON, Edith. Mitologya. Istanbul:Varlik Yaynlari, 13. Baski, 2004.

MORAN, Berna. Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri. Istanbul:Sena Ofset Yaynlar1, 19.
Baski1, Ekim , 2009.

ROSENBERG, Dona. Diinya Mitolojisi. Istanbul:imge Kitabevi, 4. Baski, Ekim, 2006.

DERGILER

Milliyet Sanat Dergisi, Son Yapitlari, Yasam ve Siir Hiicrelestirilemez, Secki, Subat
Yayinlari, 2000.

Evrensel Kiiltiir Dergisi, Mart 20006.

Akkéy Kiiltiir-Sanat-Edebiyat Dergisi, Dosya: Giilsim CENGIZ, Mayis-Haziran
2009, Say1:54-Y1l:9.

www.webhatti.com/ mitoloji/ 89516- inada-dan-leyla-ya.html/ 2 Kasim 2009.

135



folklor / edebiyat

GULSUM CENGIiZ’iN SIIRLERINDE MITLERIN iZi
Ozet

Insanlik tarihiyle yasit mitler, her donemde kuskusuz sanat ve edebiyatin en biiyiik
esin kaynaklarindan biri olmustur. Evreni, varolusu ve insanlik hallerini yansitan bu
mitler, gerek sinemada, tiyatro oyunlarinda, gerek romanlarda, 6ykiilerde, gerekse siirde
yeniden yeniden islene gelmistir. Insanligmn ortak bilingdisinin iiriinleri olan bu mitler,
insanin anlam arayisinda en biiylik aracidirlar.

Bu c¢aligmada, sair ve ayni zamanda ¢ocuk ve genclik edebiyati yazar1 Giilsiim
Cengiz’in tiim siirlerinde (Eyliil Deyisleri, Mayista Uzgiin Gonliim, Akdeniz’in Rengi
Mavi, Sevdamiz Ciceklenir Zulada) mitlerin izleri stiriilmeye calisilacaktir. Arketipgi
elestiri yontemi 1g1g1nda, sairin siirlerinde bu mitolojik 6geleri hangi amagla kullandigina,
bu kullanimlarin siirine ne kazandirdigina elestirel bir gézle yaklasilmaya caligilacaktir.

Anahtar kelimeler: Giilsiim Cengiz, Mitolojik Unsurlar, Siir, Arketip

CENGIiZ GULSUM POEMS MYTHS EVIDENCE
Abstract

Ancient myths have been one of the biggest sources for arts and literature through
the ages. Myths which mirror creation, universe and the human condition have been
rewritten in stories, novels, plays, poetry and cinema again and again. As the products of
the collective unconscious myths are the leading means of human kind for their search
of meaning.

This study aims to trace myths in poetry of Giilsiim Cengiz (her poetry books are
Eyliil Deyisleri, Mayista Uzgiin Gonliim, Akdeniz’in Rengi Mavi, Sevdamiz Cigeklenir
Zulada), who is a poet and children’s literature writer. Throughout the study archetypal

criticism will be used for analyzing Cengiz’s usage of myths.

Keywords: Gulsum Cengiz, Mythological Elements, Poetry, Archetype
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FERIT EDGU’DE GERCEKLIK SORUNSALI

Oktay Yivli

Giris

Bu makalede Bir Gemide™ 6ykii kitabi baglaminda Ferit Edgii'de gergekligin
algilanmast ve sunulusu tartisilacaktir. Kagkinlar (1959), Bozgun (1962) ve Av
(1967) kitaplarindan sonra yayimlanan ve ilk basimi 1978 yilinda gerceklestirilen
kitap, 1962-1976 yillar1 arasinda yazilmis sekiz Oykiiyii i¢ine almaktadir. Gergeklik
sorunsali Kaza, Kentin Uzerinde Dayanilmaz Bir Koku ve Bir Gemide dykiilerinde
biitiine yayilmigken Seksek ve Olanak-siz dykiilerinde bir motif olarak yer alir.

Incelenen metinlerde gergekligin algilanmasinda ve sunulusunda cesitli
tipolojiler goriliir. Birbirinden farkli gerceklik diizlemleri iceren bu &ykiilerde
kente, yasama ve insana biitiin bu olanaklarin penceresinden bakilir. Gergek birgok
dtizlemde tiretilir ve kuskucu bireyin bir edimi olarak sorgulanir.

Bu metinde gergege farkli diizlemlerden bakma, degisik dtizlemleri yan yana
getirme, bu diizlemlerin ¢atismaci gortiniimii; biitiin bunlara bagh olarak bireyler
arasindaki iletisimsizlik ve toplumsal ilgisizlik varolusguluk anlayisinin bir uzantisi
olabilir mi? Gergeklik sorunsalini irdelerken yazi, elbette bu soruya yanit aramalidir.

Degerlendirme

Kitabin ilk 6ykiisii Kaza’da anlaticinin yasadigi ve sundugu gergeklik, Ankara’ya
yaptig1 bir yolculuk sirasinda otobiistin iginde kazaya ugradigidir. Oysa radyo
ve gazete yayimladiklar1 haberle anlaticiyr kaza yapan ugagin yolcusu olarak

*Dr., University of Jordan Faculty of Foreign Languages Turkish Section.
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gosterirler. Ozellikle gazetenin yansittig1 gerceklik, dylesine biiyiik bir kamuoyu
olusturur ki 6ykii kisisinin kendi gercegini ¢evresine anlatmasi olanaksiz héle gelir.

“Gozlerimi agtigimda otobiisiin i¢indeydim. Otobiis yana devrilmis, énden hafif
bir duman ¢ikiyordu. Yanimda, yéremde, koltuklarin tstiinde, altinda, ara yolda
insanlar (baygin ya da 6lii) serilmiglerdi. Onlarin tistiine basa basa 6n kapiya dogru
ilerledim. Soforiin atladig1 kapi acikti. Ama otobiis sag yana yattigindan, kap1 ile yer
arast bir insan boyundan fazla bir ytikseklikteydi.” (Edgt 2001: 14)

Ozne anlaticinin yagadigi gergeklikle gazetenin yansittigi gergeklik, aym
olaydan kalkissa da birbirinden farklidir, birbirinin uzagina diiser. Anlaticinin bakis
agisindan baktigimizda bu Sykiiniin 6zelinde gazete, yansitmasi gereken gercegi
dontistirmiigtiir.

“Gazeteyi aldim. Sayfanin tigte birini kaplayan fotografa baktim. Bu diismiis
bir ugak enkazmnin fotografiydi. Fotografin iginde, bir cergeve icine géomiilmiis bir
genglik fotografim yer aliyordu. Fotografin altinda sunlari okudum: DUSEN JET
UCAGI VE KAZADAN KURTULAN TEK YOLCU MUHTAR GUDE” (Edgii 2001:
19)

Kaza oykiisti, iki farkli gerceklik diizlemi {tizerine kurulmustur. Bir yanda
bireyin yasantisindan ¢ikan yasanilan gerceklik diizlemi, 6te yanda gazete eliyle
olusturulan ve giderek bireyi cevreleyen toplumun paylastigi ve mutlaklastirdigi
yansitilan gergeklik. Ayni baglamda gelisen bu iki farkh gerceklik diizlemi, ister
istemez catismaci bir kimlik kazanarak birbirlerini olumsuzlar. Gergeklik diizlemleri
arasinda yasanan bu ¢atisma iletisimsizligi dogurur ve birey, toplumsal ilgisizlige
ugrar.

Buradan kalkarak soylersek kent yasaminin fenomeni gazete, gercegi yansitirken
onu doniistiirmiis; onun yeniden iirettigi ve sundugu gerceklik, genis yiginlarca
mutlak olarak kabul gormiistiir. Bu doniistiirtim, elbette icinde derin bir 6zrii
tasimaktadir. Birey, toplum ve yasam arasindaki gergeklik akisini saglayan bir
kanal islevsiz kalmistir. Bu nedenle sozii edilen gerceklik diizlemi her zaman icin
sorunlu olmaya adaydir. Bu sorunlu gergeklik anlayisinin yaratilmasinda toplumsal
ilgisizligin pay1 biiytiktiir. Bireyin ileri stirdiigti gergeklik, toplum tarafindan test
edilmemis, onun iletigim girisimleri sonugsuz birakilmistir.

Kentin Uzerinde Dayanilmaz Bir Koku dykiisiinde 6zne anlatici evde, sokakta,
otobiiste, kisacas: kentin her yerinde dayanilmaz derecede kétii bir koku duyar.
Ancak bu kétii koku, anlatict disindaki diger kent sakinlerini rahatsiz etmez. Sofér,
biletci, yolcular, esnaf, isciler, balik¢ilar bu kokuyu duymazlar.

“Qylesine bir kokuydu ki tiim bu kokulardan olusmustu sanki. Baliklar kokmus,
sebzeler ¢iirimiis. Bir ¢iiriik seli, gtineste kurtlanmis les stiriisii tistiinden akmus,
binlerce, goriilmemis, gilinlerce yaz giinesinin altinda kalmig cesede ulagmis ve
sonra tiim kenti altiist eden bir yanginin kokusunu getiren riizgarla karigip kentin
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ustiine ¢cokmiistii.” (Edgii 2001: 23)

Bu kétii koku, elbette kokusmuglugun ve kentin bozulmuslugunun simgesidir.
Bu, algisal bir gerceklik diizlemi olup oykii, anlaticinin ve digerlerinin algilariin
farklilig1 tizerine kurulmustur. Bu sorunlu gergeklik diizlemine, biiytiik bir toplumsal
ilgisizligin eslik ettigini belirtmeye gerek bile yoktur.

Modern kent miti ya da antropolojinin terimiyle fetis diyebilecegimiz gazete, bu
Oykiide yeniden ortaya ¢ikar. Anlatici bu kez kentle ilgili algisini hemsehrileriyle
paylagsmak, onlara duyurabilmek icin gazetede bir yayin yapmaya karar verir. {1k
oykiide anlaticinin kargisina dikilen ve farkli bir gerceklik diizleminde yer alan
gazete, bu Oykiiniin 6zelinde algisal gergekligin yansitilmasi, duyurulmasi icin bir
arag olarak dustintilmdisttir.

“Buldugum ilk araca atladim. Evimin yolunu tuttum. Coken aksamla birlikte
koku daha da artmigti.

Ama aldirdigim yoktu.

Kentin tizerindeki dayanilmaz kokuyu yazip insan kardeslerimi uyarabilirdim.”
(Edgii 2001: 27)

Kitaba admi veren Bir Gemide Oykiisiinde 6zne anlatici, verili gergeklik
dtizlemine saldirir. Cetrefilli bir konu olan varlik, varligin nedeni, yasamin eregi ve
Tanr1 kavrami sorgulanir. Varolusculuk ve gergeklik sorunsali belki de en fazla bu
oykiide i¢ ige girer. Bu tutum, Heidegger’in “Varligin yani1 baginda kendisine benzer
hicbir sey yoktur. Varlik, ne bir bagkas: tarafindan var edilebilir ne de bir bagka seyi
var eder. Varlik, asla ve asla bir neden-sonug iliskisi iginde seyretmez.” (Heidegger
1998: 54) diyerek varolus baglaminda Tanr1 kavramini disarida tuttugu diistincesine
yakindir.

“Kaptan” Tanr1'y1, “gemi” diinyay1 ve “yolcu” insani simgelemektedir. Diger
Oykiilerin aksine bu Oykiide anlatict bulundugu gergeklik diizleminde yalniz
degildir. Geng bir yolcu verili gercegi didikleme konusunda anlatici 6znenin yaninda
yer alir. Diinyaya nicin ve nereden geldik, nereye gidiyoruz, diinya kimin tarafindan
yonetiliyor sorulari dogrultusunda verili gergeklik irdelenir.

Ozne anlatic1 ve geng yolcu, geminin bagibos, rotasiz gidisini bireysel bir sorun
gibi i¢sellestirirler. Bu tutum, sorumluluk baglaminda degerlendirilmeli ve etik bir
davranis olarak kaydedilmelidir.

“ Bir giin batacagiz, dedim.

Ona stiphe yok, dedi. Az 6nce syledim size.

Bir sey yapilamaz mi? dedim.

Kafami kurcalayan tek soru bu, dedi. Uykularimi kagiran tek soru bu. Yapilacak
bir sey olmali.

Yapilacak tek sey, belki kaptan olmaktir, dedim.” (Edgti 2001: 35)

Oykiiniin bu noktasinda beliren sorumluluk duygusu, elbette varolusguluktan
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kaynaklanir. Oykii kisilerinin diinya ve insanlik igin eyleme ge¢me kararlariyla,
Sartre’in varolusgu diisiinceleri birbiriyle drtiisiir. “Insanoglu olmus bitmis bir varlik
olmadigina, ha bire kendini olusturduguna ve kisiligini olustururken de biittin insan
soyunun sorumlulugunu tistlendigine gore; insana daha bagindan hazir verilmis ne
deger ne de aktore bulunmadigina ve her yeni durumda higbir yere yaslanmadan,
kilavuzsuz, biitlin insanlik adina karar vermek zorunda kaldigimiza gore, eylemde
bulunmak gerektiginde nasil olur da kendimizi cenderede hissetmeyiz.” (Sartre
1981: 322-323) Sartre’in sozleriyle dykii kisilerinin diinyanin denetimsiz yol alis:
karsisinda sorumluluk duymalari ve karar aninda sikinti yasamalar: birbirine
eklenir.

Oykiiniin derin yapisinda yer bulan bellek sorunu, ayrica iizerinde diisiiniilmeye
deger bir konudur. Anlatic1 6zne, ge¢misini neredeyse unutmustur. Gemiye nereden
binmistir, nigin ve nasil binmistir, amimsamaz. Ayni unutus geng yolcuyu da sarip
sarmalar.

“Oyle goriiliiyor, diye tekrarladi. Dogrusunu isterseniz bundan daha dogal da bir
sey olamaz. Gencimiz, yaglimiz, hepimiz ayn1 durumdayiz. Bu geminin iistiindeyiz.
Ad1 bellegimizin derinliklerinde silinmis bu geminin tistiindeyiz. Hos adini bilsek
de neye yarar? Ne nereye gittigimizi biliyoruz, ne nigin gittigimizi. Yiyip, icip,
yatiyoruz.” (Edgti 2001: 34)

Pek ¢ok diistiniir tarafindan unutma ve gergeklik arasinda iliski kurulmus,
kimilerince bilingli unutma tarihselin digsina ¢gtkmanin bir yolu olarak goriilmiistiir.
“Nietzsche'ye gore etkin unutma gec¢misin bilingli terkidir ve insan gec¢misi terk
edebilmeli, tarihin digina ¢ikabilmelidir.” (Goksel 2006: 362) Bu metin baglaminda
bilingli unutmayla verili gerceklik yok sayilmis, onun yerine modern bireyin
gercekligi konulmaya calisilmistir. Oykii kisileri verili gerceklige kargi gikarlarken
bellegin unutma niteliginden yararlanmiglardir.

Seksek Oykiisiinde iktidar tarafindan carpitilan gergeklik s6z konusu edilir.
Gergeklik sorunsali diger oOykiilerde biitiine egemenken, metnin tamamina
yayilmigsken bu 6ykiide daha ¢ok bir motif, bir alt izlek olarak yer alir. Bu motif,
cergeve anlatinin igine sikistirilmistir.

“Yemekte kurtlar gikiyordu.

Asker, kumandana kokmus eti gosteriyordu.

Butun iistiinde kurtlar oynastyordu.

Kumandan (ya da zirhlinin doktoru)

Hayir, diyordu. Bu et kokmamuistir. Kokusma olay: yoktur.” (Edgti 2001: 67)

Iktidar1 simgeleyen komutan, diizenin esenligi ve yarari icin gercegi carpitir.
Bozulan yalnizca et degil, toplumun dogasidir. Iktidar tarafindan nesnel gergekligin
yok sayilmasi, ayni zamanda diizenin ve toplumun kokusmuglugunun yok sayilmasi
anlamina gelmektedir.

Olanak-siz dykiistinde gerceklik ¢ok boyutludur ve onu kusatmak icin birden
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¢ok bakis acisina gereksinim duyulur. Burada postmodern anlatinin bir aygiti olan
cogul anlatici teknigiyle “iskemle kirild1” olgusu, taraflar1 olan 6zne (eylemi yapan)
ve nesne (iskemle) tarafindan aktarilir. Gergeklik, iki farkli bakis acisindan saglanan
verilerle kurulur.

“Babasiminagirhgindanhasirlarimharapolmustu. Birdriiciiye veripSrdiireceklerine,
tistiime gelisigiizel bir kontrplak kesip cakmislardi. Ustiine bir minder baglamislarda.
I¢i pamuk dolu. (...) Otursan oturamazsm. Kirilir. Sanki alimdan kagtyordu. Ve bana
hep beni déven babami ansitiyordu. Ciinkii hep babam otururdu, tiim agirhigiyla bu
iskemleye. Bir gece sarhostum. Kar yagiyordu. Usiiyordum. Ve evde yakacak bir sey
yoktu. Yere ¢aldim. Kirdim.” (Edgii 2001: 73-74)

Bu metinde hem 6znenin hem nesnenin gercekligi algilamasinda “baba”
figiirtiniin etkisi vardir. Ozne ve nesne gercekligi kendisi olarak, bagka bir deyisle
nesnel olarak iiretemezler. Iktidar1 simgeleyen baba imgesi, 6zne ile gerceklik arasina
girerek hastalikl1 bir alginin olusmasina neden olur.

1967 yilinda yazilmis olan bu 6ykii tizerinden belirtilmesi gereken bir bagka olgu,
ilerleyen yillarda postmodern Tiirk romaninda bolca kullanilacak olan ¢ogul anlatici
tekniginin 6nctii bir uygulama olarak bu metinde denenmis olmasidir.

Sonug

Ferit Edgii’de gergeklik bir¢cok diizlemde iiretilir ve ardindan kuskucu bireyin
bir edimi olarak sorgulamir. Biitiin bu gergeklik tipolojisinin 6zelligi mutlak
olmamasidir. Hangi diizeyde iiretilirse tiretilsin kesin, degismeyen, tartisilmayan
bir gergeklik yoktur. Ciinkii bu metne gére modern kent ve modern birey verili
gerceklikle kusatilamaz.

Bu sorunsalin altinda bireyin her seye karsi tasidig1 kusku yatmaktadir. Bu biiytik
kugkuyu da getirip varolugculuga dayandirmamiz yanls olmaz. Bu yaklagim,
“Bu diinyaya dokunabiliyorum, onun da var oldugu yargisina variyorum. Tim
bilgim burada duruyor, gerisi kurmaca. Ciinkii varhigindan kugku duymadigim
bu ‘ben’i kavramaya calisttm mi, onu tanimlamaya, Ozetlemeye calistm mi
parmaklarim arasindan akip giden bir su oluveriyor.” (Camus 2004: 29) diyen
Camus’niin diisiincelerine yakindir. Zira Edgii'niin ve bagh bulundugu 1950 kusag1
Oykiictilerinin varolusculuk seriivenleri edebiyat ¢evresince bilindik bir durumdur.’

Ele alinan kitapta sorunlu gergeklik diizlemlerinin pek ¢ogunun altinda
iletisimsizlik ve toplumsal duyarsizlik yatmaktadir. Aralarinda bir tiirlii basarih
bir iletisim ag1 kuramayan birey ve toplum, dogal olarak baska baska gergeklik
dtizlemlerinin tiyesi durumuna diismtislerdir. Boylece ayni baglamda gelisen iki
farkli gergeklik diizlemi, ister istemez ¢atismaci bir kimlik kazanarak birbirlerini
olumsuzlar. Gergeklik diizlemleri arasinda yasanan bu catisma, anilan iletisimsizligi
dogurur ve birey, toplumsal ilgisizlige ugrar.
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Bu iletisimsizlik ortaminda yansitici bir aygit olmasi gereken gazete, toplumsal
roliiniin disina c¢ikarak gergegi dontistiirtir. Bu doniistiiriim, elbette icinde
derin bir 6zrii tagimaktadir. Birey, toplum ve yasam arasindaki gerceklik akigin
saglayan bu kanal iglevsiz kalir. Gazetenin tirettigi, tiretirken bozdugu gergeklik;
toplum tarafindan mutlak gergek gibi algilanir ve birey-toplum iletisimsizligi sinir
cizgisine dayanir. Kamuoyu olusturan, toplumu yonlendiren, gergekligi cogaltan bu
modern kent olgusu giderek bir fetise, modern bir kent mitine doniisiir. Bu fetisin
olusumundaki en 6nemli pay, gazetenin yansittig1 gercekligi mutlak kabul eden
topluma aittir.

Toplumsal ilgisizligin yiikseldigi bir ortamda gerceklik bir algiya dontistir. Ayni
olgular karsisinda bireyin ve toplumun algilamalari farklilasir. Toplumun duyarsiz
oldugu kertede birey kentin yozlastigini, kokustugunu duyar. Tam bu noktada bu
kez birey, yansitici, yonlendirici giicii nedeniyle toplumsal alanin fetisi olan gazete
tizerinden yabancilastig1 toplumla yeni bir iletisim denemesine girismek ister.

Kitap genelinde bagska bir sorunsal, verili gercekliktir. Bu baglamda varolus,
yasam, inan¢ noktalarinda kabul edilegelen gergeklik diizlemine bir saldir1 sz
konusudur. Elbette bu saldiri, varolus¢u anlayisa uygundur. Verili gerceklik bir
iktidar olarak kendi gergekligini dayatirken birey, unutmayla onu agmaya calisir.
Birey bdylece yeni bir gerceklik diizlemi igin yeni bir olanagin kapisinu aralar. Dilin
ve kiiltiirtin icinden gelen ve bellekte korunan gerceklik anlayisi unutma eylemiyle
silinir ve yerine bireyin gergeklik anlayis: yerlestirilir. Diinyanin sahipsizligi, basibos
gidisi kargisinda harekete gegen birey, biitiin insanlik igin sorumluluk tistlenir.

Bir Gemide kitab1 genelinde Edgti, varolusgulugun kimi kavramlarini kullanarak
gercekligi; tipolojisi, bilesenleri ve ilgili taraflariyla kurcalamistir. Toplumsal
ilgisizligin, iletisimsizligin ve bozulmanin temelleri iistiine kurulan bu &ykiiler,
biitiin gerceklik diizlemlerine kugkuyla yaklagir. Bireyin topluma yabancilastig,
toplumun bireyden ilgisini esirgedigi bu baglamda gercekligin yerini kusku almistir.
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FERIT EDGU’'DE GERCEKLIK SORUNSALI

Ozet

Ferit Edgti'niin Bir Gemide 6ykii kitabinda yasanilan, yansitilan, dontistiiriilen,
carpitilan, verili, algisal gibi bircok gerceklik diizlemi yer alir ve sorgulanr. Kimi
gerceklik diizlemleri ayni baglam icinde karsi karsiya gelip catismact bir nitelik
sergiler. Her durumda gercege kuskuyla yaklasilir ve gercegin mutlaklagsmasina izin
verilmez. Farkli gerceklik diizlemleri giderek bir sorunsala dontisiir, iletisimsizlik
basg gosterir ve bireyler toplumsalilgisizlige ugrarlar. Gazete, gercekligin yansitilmasi
ve dontistiirtilmesinde cifte rol oynar. Gergekligin bir sorunsala déntismesinde ve
gercekligin yerini kuskunun almasinda varolusgulugun etkisi vardir.

Anahtar sozler: Ferit Edgii, Bir Gemide, varolusguluk, 6ykii, gerceklik.

THE PROBLEMATIC OF REALITY IN FERIT EDGU

Abstract

In the story book of Ferit Edgiti titled Bir Gemide there exist many reality layers (i.e.
experience, reflex, corruption and perception etc.) and all of these are questioned.
Some realities encounter in same context and display a combative identity. In
every case the author approaches to the fact with suspicion and doesn’t let the fact
to be absolute. Various realities transform to problematic in such a way that the
communication is cut and individuals suffer social apathy. Newspaper plays double
role in projection and in transformation of the reality. Existentialism has a crucial
influence for this problematic transition and the replacement of reality with doubt.

Keywords: Ferit Edgii, Bir Gemide, existentialism, story, reality
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MESA SELIMOVIC’iN
DERVIiS VE OLUM ADLI ROMANINDA OLUM
OLGUSU

Tilin Arseven’

Mesa Selimovig, diizyazida Bosnak edebiyatinin en {inlil temsilcilerinden biridir.
Savagtan sonra yazdigi hikayelerinde savas konularini ele almis ve zamanla, ¢agdas
konular1 iglemistir. Fakat en biiylik basariya romanlariyla ulagmistir. Romanlarinda
gecmise dondiigii sanilmasina ragmen o, gercekte cagdas insanin ikilemlerini iktidar
ve gesitli kurumlara karsi baskaldirmasini ele alir. Onun kahramanlari entenziv*™ olarak
yasadiklarindan olimi de entenziv olarak diistinmektedirler. Bu nedenle dis olaylarin
mantigiyla uyumlu olabilecek bir i¢ diizen kurmaya ¢alismaktadirlar (Kaya 1997:32,33).
Mesa Selimovig’in 8liimiin insan yasamindaki yerini sorgulayan Dervis ve Oliim adl eseri
son derece ilging romandir. Insanoglunu varhigiyla iirkiiten, kagimlmazhigiyla agmazlara
stiriikleyen 6liim, anlati geleneginin vazgegilmez temlerinden biridir. Bu nedenle Dervis
ve Oliim konusu itibartyla yeni olmamakla birlikte konuyu ele alis1 noktasinda 6zgiindiir.
Mesa Selimovi¢’in biyografisinden 6grendigimize gore bu romanin yazilisina kaynaklik
eden, yazarin kardesinin isle(me)digi bir sugtan Otlirii 6ldiriilmiis olmasidir. Mesa
Selimovig, bu romani neden ve nasil yazdigini anlatirken kardesinin dliimiiniin kendi
iizerinde yarattig1 etkiden soyle soz eder:

* Dog. Dr., Akdeniz Universitesi Egitim Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Egitimi
Anabilim Dal1 6gretim iiyesi

** entenziv: intensive, yogun.
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“... Evet, ¢ok iyi hatirliyorum, sok halindeydim, hicbir sey hissetmiyordum, gece giindiiz a¢ ve
uykusuzdum, ne yapacagimi bilmeksizin agliyordum sadece... Ciinkii bana ait olan her sey, binlerce
soruyla karsi karsiya idi. Ve ertesi giin, yani agabeyimin oliimiinii duyduktan sadece bir giin sonra
—idamin iizerinden bes alti giin ge¢misti- ben, dnceden ilan edilen bir konferans verecektim. Onu
iptal etmedim. Neyi, nasil konustum bilmiyorum ama konustum. Ozellikle, konusmak isteyigimi,
konusmami, konusmak icin buldugum giicii, bir insan ve kardes olarak bu dogal olmayan yiikiimliiliige
baskaldirmayigimi unutmak istivorum. Asil anlasilmaz olan benim bu davranisimdir. Bu konferansi
vermemi benden biri istemis olsaydi o zaman her seyi ¢oziimlemek ¢ok kolay olurdu. Bu diigiinceler beni
bir buhrana siiriikledi, o giine kadar ¢cekmedigim él¢iide act ¢ektim, diger yandan da tabii olan, insan
icin gerekli olan aliskanliklarimi siirdiiriiyordum. Hatta béyle insani olmayan bir olaydan sonra bile.
Herhalde bu ozel ve genel iki konu birbirinden ayrilsin istiyordum (bu olabilecekmis gibi). Devrimin
olusturdugu kisiligimden kopacakmusim diye korkuyordum belki, ya da beni bir giic itiyordu: Kisiligimi
nastl par¢alayacaktim? Bu kadar ¢ok 6liim arasinda, kendi kaybumi, varligimin esasi ve manasi olan
devrimden ayrilmak icin bir bahane olarak kullanmaya hakkimin olmadigim diisiiniiyordum, belki.
Kesin bir sey soyleyemem ama, galiba yarali halimi ve kaybedilen kardesimi, ¢ocuklarini yiyen
devrimle birlestirmeye ¢alisiyordum. Boylece, hi¢hir sey olmamuis gibi aymi ¢izgide kalmaya ¢alistim,
partiden ayrilmadim, mevcut duruma sirtimi ¢evirmedim fakat bu davranigimla hicbir seyi ¢ozemedim,
aksine giinden giine daha da kétiilestim. O konferans benim sabit fikrim, iskence kaynagim oldu. Bu
giine kadar da kendimi bu garip, ezici su¢luluk duygusundan kurtaramadim. Bu anlasiimayan deliligi
eski kisiligimden zor bir sekilde, aci ¢ekerek ayrilmakla édedim.” (Selimovig:6,7)

Dervis ve Oliim’iin varolus amacimi ortaya koymasi nedeniyle bu satirlar son
derece onemlidir. Yazarin yasamiyla, duygu ve diislince diinyasiyla biiyiik bir paralellik
gosteren bu eser, suclunun da hakimin de tanigin da kendisi oldugu bir mahkemede bir
din adamiin kendi kendini yargilamasinin romanidir. Romanin ilk ve son sayfalarinda
yer alan ve Kur ’an’dan alindig1 belirtilen,

“Bismilldhi 'r-rahmani r-rahim

Hokka ile kalemi ve yazmakta olan seyleri tanikliga ¢agirryorum;

Yanmilticr aksam karanligi, gece ve gecenin canlandirdigi her seyi tanikliga ¢agiriyorum;

Aywn on dordii ile safak vaktini tamikhiga ¢agiriyorum;

Kryamet giiniinii ve kendi kendini kinayan ruhu tanikliga cagiriyorum;

Her insamin daima zararda olduguna dair. Her seyin baslangict ve sonu olan zamani tanikliga
cagrryorum.” (Selimovig:13, 480)
seklindeki sozler kalabaliklar i¢inde yalniz, yapayalniz olan bir insanin trajedisini gozler
Oniine serer. Bir dervigin miidafaanamesi, denilebilecek bu metnin kurgusunda olaylar
zincirinin hareket noktasini bir kisinin idami olusturur. Dervig Ahmet Nureddin, kardesinin
oliimiiyle birlikte bagindan gecen olaylari, duygu ve diislincelerini, baska bir deyisle
miidafaa metnini yazmaya baslamadan 6nce i¢inde yasadigi evin kiyisinda bulundugu
dereyi,

“Bazen cogkun, bazen tirkek, ama daha ¢ok sessiz ve sakin akan dereyi kendime benzetirim. Oluklar
yapip dereyi tekkenin altindan akitarak uysal ve faydali olmaya zorladiklari, ona degirmen ¢arkini cevirtmeye
basladiklar: vakit giiciime gitmisti. Dere, arada bir cosup tastt mi, hendekleri yikarak ozgiir akmaya baslad
mi, ¢ocuk gibi seviniyordum. Ancak durulunca bugday égiitebilecegini biliyordum oysa.” (Selimovig: 19)
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sozleriyle betimler. Buradaki dere ile Dervis Ahmet Nureddin’in i¢ diinyas1 arasinda bir
uyum vardir. Romanin basinda bu dere gibi sakin, sessiz ve bdyle oldugu i¢in bir seyh
olarak kendisinden beklenileni hakkiyla yapan bir kisi iken, kardesinin 6liimiiyle birlikte
-dere misali- ¢evresindeki engelleri ortadan kaldirmaya calisir. Dolayisiyla Dervis ve
Oliim, iman etmis, Allah’a tevekkiille baglanmis bir din adamimnn i¢ diinyasindaki
degisimin romanidir. S6z konusu degisime yol agan “6lim” ger¢egidir. Roman, dliimiin
yasamdaki yerini irdeler. Bu irdelemenin ¢ikis noktasini bir kisinin islemedigi bir sugtan
otiirli idam edilmesi olusturur. Romanda 6liim kavram, bireyin caresizliginin yarattig1
trajedi noktasindan ele almir. Oliim karsisinda insanin garesizligi, kisilerin ya da
birtakim gruplarin kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda insanlar1 6ldiirmeleri, sugsuz insanlarin
dlmelerine g6z yummalar1 romanin konusunu olusturur. On planda bir insanin 8liimiiniin
kisiler, arka planda ise kitleler lizerindeki etkisi sorgulanir. Bu ¢aligmada 6liim olgusuna
bakist agisindan Dervis ve Oliim’ii irdeleyerek 6liimiin romanin kurgusundaki belirleyici
rolii lizerinde durulacaktir. Eserde “Oliim” kisiyi yasamdan koparmasi bakimindan
onemli bir durum olarak islenir. Ancak burada ilk olarak somut bi¢cimde Oliimiin
gerceklesmesi ve bunun insan iizerindeki etkisinin, ardindan ise insanin igindeki “iyi
insanin” Sliimiiniin anlatilmasi dikkat ¢ekicidir. Buradan hareketle Dervis ve Oliim adli
romanda 6liim olgusu’,

1. Yasamin kag¢inilmaz sonu olarak 6liim

2. Bireyin igindeki iyi insanin 6limii

olmak iizere iki alt baslik halinde incelenecektir.

1. Yasamin Ka¢imilmaz Sonu Olarak Oliim

Hayli ilging bir roman olan Dervis ve Oliim’de 6liim kavrami insanogluna yasattig1
ac1 ve taginmasi zor bir yiik olma noktasindan sorgulanmaktadir. Genel olarak kisinin bir
yakinin 6liimiiniin ardindan yasadiklari iizerine kurulu bir roman olmakla birlikte Dervis
ve Oliim, “6liim™{i bir kardesin 6liimiiniin agabeyde; bir evladin 8liimiiniin babada ya
da annede; bir annenin Sliimiiniin evlatta ve herhangi birinin 6liimiiniin diger insanlar
iizerinde yarattig1 etki olmak iizere degisik agilardan irdeler. Romanin basinda Sliimiin
yasamin sonu ve dogal bir durum olarak algilanmasi gerektigi bilgisinden s6z edilir. Bu
diistince bir din adami olan tekke seyhi Ahmet Nureddin araciligiyla aktarilir. Yillar 6nce
evini terk edip sehre gelmis ve tekkeye yerlesmis olan Dervis Ahmet Nurettin’in aile
baglan giiclii degildir. Kardesinin 6liimiine degin Ahmet Nureddin i¢in aile, yasaminin
oncelikleri noktasinda ilk olmayan, inang¢larindan ve yasadig1 tekkeden sonra gelen bir
kurumdur. Ailenin 6nemini ve kardesine duydugu sevgiyi ancak onu yitirdikten sonra
anlayabilir. Bu arada kardesinin tutuklanmasimin ardindan Ahmet Nureddin’in babasi
ile yaptig1 goriisme de 6liim kavrami agisindan iizerinde durulmaya deger niteliktedir.

* Olgu: [Ing. fact; Fr. fait; Alm. fact, tatsache; Lat. factum; eski Tiirkce vakia] Diisiiniilmiis
olana karsit olarak yapilmis olan, olmus olan; duyularimizla ulastigimiz verilerin ya da
diistincelerimizin dayandi@i verili gerceklik; gergek olan bir olay ya da gerceklesmis
olan olaylar dizisi (I}]lag 2002:1059). Dilden, diisiinceden bagimsiz olarak ortaya c¢ikan
olusum; dogru bir timce ya da dnermeye dis diinyada karsilik gelen sey. Tespit edilmis,
bilimsel incelemeye elverigli ve bir deney konusu yapilabilecek dogal olay. Olusum
siireci icinde veya baska bir seyin emaresi olarak gézlemlenmis olay (Cevizci 2002:770).
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Ahmet Nureddin’den kardesinin kurtulmasi igin ilgili kisilere ricact olmasini isterken
babasi soyle soyler:

“O halde burada bekler, sen doniinceye kadar handan disar: ¢ikmam. Ve onlara
soyle ki, elimde kalan son oglumdur o benim. Oglumun evine dénecegine, ocagimin
sonmeyecegine inaniyorum. Ama yine de gerekirse her seyimi satarim; benim, ondan
baska, hi¢bir seye ihtiyacum yok.” (Selimovig:93).

Bu sozler, Ahmet Nureddin’e bir yandan altindan kalkilmasi zor bir gorev yiiklerken
bir yandan da babasinin goziindeki yeri hakkinda bilgi verir. Bir evlat olarak kendisinin
“yok, 0lmiis” sayilmasi, babanin yalniz bir evladi varmig gibi hareket etmesi Ahmet
Nureddin’i tizer. Bu konuda Ahmet Nureddin,

“Ben yokum. Giinahkdr dervis Ahmet’in rahmet canna, yagiyormus gibi goriiniiyor ama,
o oldii. Eger aci, onu bu kadar etkilememis olsaydi, benim hakkimdaki bu diigiincesini hi¢hir vakit
ogrenemezdim. Simdi bunu biliyor, baska tiirlii baskasinin gozleriyle goriiyorum. Segtigim yol, babama
gore o kadar degersiz mi ki, beni daha saghgimda gomdii. Bu yaptigimin, onun igin hi¢ mi degeri
yok. Varligumi kabul etmeyecek kadar mi yollarimiz birbirinden ayri, birbirinden farkliymis? Beni
yitirdiginden otiirii aci bile duymuyordu. Ama belki de boyle diisiinmekle fazla ileri gidiyordum. Basima
bir kotiiliik gelse, belki benim icin de boyle kosar ve yalniz beni diisiiniirdii, en kétii durumda olan, en
onemlidir ¢iinkii.” (Selimovig: 94).

der. Kendini Allah yoluna adayan bir evladin, babasi tarafindan yok sayilmasi ilgingtir.
Oysa Dervis Ahmet Nureddin hemen her evlat gibi babasini lizmekten ¢ekinir ve
“Yakinda serbest birakilacagini séylediler, diyecegim. Bunu yapacak giicii bulacagim
kendimde. Adamcagiz neden perisan olarak buradan gitsin? Gergegin ona hi¢bir faydasi
dokunmaz ki. Onu timitle gonderecek, kendim ise iizgiin donecegim.” (Selimovig:114)
diyerek babasina gercekleri soylemekten kaginir.

Romanda annenin Sliimiiniin kiigiik bir ¢ocuk iizerinde yarattigi etki ise Molla
Yusuf ile sorgulanir. Molla Yusuf ile annesinin drami zamanda geriye doniilerek
anlatilir. Ahmet Nureddin’in askerlik gdrevini yaptig1 sirada bagli bulundugu birligin
karargahinin kuruldugu bolgede bir han ve hanin sahibi olan bir aile vardir. Biri yagl,
digeri geng iki kadin ve bir erkek ¢ocuktan (anneanne-anne-torun) olusan bu kiiciik aile
askerlere birtakim hizmetler vererek ge¢imini saglamaktadir. Geng kadin askerlerin
bazi 6zel isteklerini de karsilamaktadir. Diisman askeri, karargahin yakinina gelip hani
ele gecirdiginde bu kadin diisman askerlerine de ayni hizmetleri saglar. Bu durumun
Ogrenilmesi askerlerce hos kargilanmaz. Bunun sonucunda anneanne ve ¢ocuk bir at
arabasi ile oradan uzaklastirilir ve gen¢ kadin kursuna dizilir (Selimovig: 278). Bu
cocugu Ahmet Nureddin, alip tekkeye getirir ve ona orada sahip ¢ikar. Yillar sonra artik
bir yetigkin olan bu ¢ocukla yani Molla Yusuf ile 6liim ve ge¢miste yasanan bu talihsiz
olay lizerine konusurken, Ahmet Nureddin “Kendimiz i¢in éliileri gémmek zorundayiz.
Bu konuda, benden baska, kimse sana yardimci olamaz.” der (Selimovig: 296).
Gecmigte yasanan bu talihsiz olaydan s6z ederken Dervis, askerlere kadini bagislamalari
icin yalvardigini, ancak sonu¢ alamadigini, orada olup bitenleri gérmemesi i¢in onu
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baska bir yere gonderdigini sdyler ve ardindan bir kdseye ¢ekilip insanlardan tiksinerek
agladigm anlatir (Selimovig: 297). Molla Yusuf, annesinin dldiiriilmesi meselesinde
askerlerle igbirligi yaptigini diisiindiigii Ahmet Nureddin’den Harun’a diizenlenen
komplonun i¢inde yer alarak intikamini alir. Molla Yusuf’un hikayesi ve yaptiklari
ile yazar, 6liimiin bir ¢ocugun diinyasini nasil altiist ettiginin ve acinin insana neler
yaptirabildiginin altin1 ¢izer. Ancak gerek Molla Yusuf gerekse Dervis Ahmet Nureddin,
kendi yasadiklar biiyiik acty1, buna neden olanlarin ya da neden oldugunu diisiindiikleri
kisilerin de duyumsamalarini isterler. Romanin kurgusu i¢ine Hasan’1n tanik oldugu bir
olay seklinde yerlestirilen, oglu savasta 6len annenin yasadigi derin acinin anlatildigi
hikayede durum farklidir. Anne, Oylesine biiyiik bir aci i¢indedir ki sadece su ve
cavdar ekmegi ile beslenip, geceleri biiyiik siyah bir tas1 gogsiine koyup, kuru tahtalar
iizerinde uyumaktadir (Selimovig:352,353). Anne ¢ektigi actya dayanamamakta, ancak
kendi hayatina son verme giiciinii de kendinde bulamamaktadir. Molla Yusuf ve Ahmet
Nureddin’den farkli olarak bu anne baskalarinin da benzer bir acty1 yagamasini istemez,
verdigi zarar yalniz kendinedir. Bu ¢arpict hikaye ile yazar 6liimiin insan yasami iizerinde
ne denli bitylik ve etkili bir giic olduguna bir kez daha vurgu yapar. Romanin hemen her
sayfasinda oliimiin insan yasami iizerindeki etkileri derinlemesine ve farkli agilardan
sorgulanir.

2. Bireyin i¢indeki Iyi Insamin Oliimii

Roman, bir din adam1 olan Ahmet Nureddin’in 6nce kardesinin, ardindan kendisinin
yargilanmadan idama mahkum edilmesiyle yasanan olaylar {izerine kurgulanmis bir
savunma niteligindedir. Romanin,

1. Oliimii siradan ve dogal bir olay olarak karsilama ve tevekkiille kabullenme

2. Kardesinin idam edilmek {izere oldugunu 6grendiginde 6liime bakis agisindaki
degisim ve Sliimiin gercek yiiziinii tanima

3. Islenen sucun cezasiz kalmamasi gerektigi diisiincesini savunma

4. Kardesi bile olsa bir suglu i¢in araci olmakla ilkeleri, inanglari arasinda sikisma

5. Kardeslik kavraminin inanglara iistiin gelmesi

6. Kardesin masum oldugu halde 6ldiirtilmesi

7. Bir sugluyu savunuyor olmakla suglanma

8. Dervisin bir bahane ile hapsedilmesi

9. Dervisin yavas yavas intikam alma diisiincesiyle dolmasi

10. Molla Sinaneddin’e bir iftira atarak dervisin halki kiskirtmasi

11. Galeyana gelen halkin Kadi Ayni Efendi’yi 6ldiirmesi ve kaymakamin kagmasi

12. Dervisin kadilik gérevine getirilmesi

13. Baglangigta halka adaleti getirmeyi diigiiniirken dervisin yavas yavas dogru
yoldan ayrilmasi ve halkin nefretini kazanmasi

14. Makamin1 kaybetmemek ugruna arkadast Hasan’in yakalanma emrini
imzalamasi

15. Sonunda dervisgin —tipki kardesi gibi- idam edilerek dldiiriilmesi

seklinde siralanabilecek olan olaylar zinciri incelendiginde 6liim olgusunun
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kurguda bastan sona etkin bir gii¢ oldugu goriiliir. Sugsuz yere bir kisinin 6liimiiniin
yaratt1g1 etkiyle baslayan olaylar zinciri, romanin sonunda basladig1 noktaya geri doner.
Dervigin yaptigi onca miicadele, basta kendisi olmak iizere halkin yasaminda iyiye
giizele, biiyiik bir degisime giden olumlu bir ¢izgi olusturamaz. Koétiiliikk ve haksizlik,
bunlarla miicadele etmek i¢in yola ¢ikan bir din adammin igindeki iyiligi oldiiriir,
romanin sonunda yine baslangi¢ noktasina doniiliir. Dervis ve Oliim’iin dil ve iislubu da
icerigi destekler niteliktedir. Yazarin hemen her benzetmeyi 6liim ile iliskilendirmesi,
hemen her duygu ve diisiinceyi 6liim ile anlatmaya, aciklamaya ¢aligmasi (S6zgelimi bir
seyler yazmanin ne denli dogru oldugunu sorgularken, diisiincelerini kagida aktarmanin
diisinceleri dldiirmek mi, yoksa canlandirmak mi olduguna akil erdiremedigini
soylemesi [Selimovig:19]) dikkati ceken bir baska unsurdur. Oliimiin insan yasami
iizerindeki etkisi dile getirilirken ilk boliimdeki dil, tislup ve anlati tarzinin digerlerinden
farkli olusu dikkat ¢ekicidir. 1. boliimde bir seyleri sessiz sedasiz kabul etmis (ya da
kabul etmek zorunda kalmis olan) adamin, ka¢ciilmaz sonu metanetle bekleyen, ama
kirgin duygu diinyasi sezilir. Oliimiin birey iizerindeki etkisi ve yaptirim giicii, eserin
hemen basinda yer alan asagidaki satirlarda dile getirilir:

“Ama artik baska ¢ikar yol yok. Bu yazmak isi, yasamak, ya da 6lmek gibi ka¢inilmaz bir sey
oldu. Ne olmasi gerekiyorsa, o olacak. Bunda benim su¢um, -eger bu bir su¢ sayilirsa- oldugum
gibi goriinmemdir. Her seyin biiyiik bir degisim icinde oldugu kamsindayim. Her yanim temelden
sarsilirken, diinya da benimle birlikte sarsiliyor. Oyle saniyorum ki, benim diizensizligim, diinyanin da
diizensizligini gostermektedir. Yine de bu olanlarla, énceden olup bitenler, kendimi saymak isteyisim,
daha dogrusu saymak zorunda olusumdan ileri geliyor. Béyle yapmasam, insan gibi yasama giiciinden
yoksun olurum ben. Giiliing gelecektir ama, diin ben, diiniin insantydim, bugiin ise degisik, belki de
diinkiintin tamamen tersi olan, bugiiniin insant olmak istiyorum ve bu istek beni sasirtiyor. Insan demetk,
degisim demektir. Kotiiliik, belirdiginde, vicdanin sesini dinlemez olur.” (Selimovig:16).

Dervis ve Oliim’de masum bir insanin yasama hakkini elinden almak seklinde
kendini gosteren kotiiliik, bireyin i¢ diinyasinda biiyiik degisime yol agar; iyiden kotiiye
dogru giden bir ¢izgi olusturur. 2. boliimden itibaren dervis, kendini ve yaptigi eylemleri
oncelikle biitlin karmasikliklarin tam olarak baslama tarihini vererek savunmaya
baslar. Bundan sonra ise vaka anlatimina gecildigi goriiliir. Anlatic1 kahraman sifatiyla
Seyh Ahmet Nureddin, farkli bir {islup ile okurun karsisina ¢ikar. Bu boliimde Ahmet
Nureddin, “6lim™in ne oldugunu yasaminda ilk defa irdelemeye basladigini soyler
(Selimovig:24). Bu, 6liimiin soguk ve gergek yiiziiyle yavas yavas tanigmanin ifadesidir.
Dervis Ahmet Nureddin’in 6liime dair diisiinceleri baslangigta yasam bigimine ve diinya
goriisiine uygundur. O, 6limiin kagimilmaz oldugu, bunun sasirtici bir durum da olmadigi
diislincesindedir. Biitiin yollarin insani 6liime gotiirdiigiinii, biitiin yapilan islerin ona
hazirlanmak i¢in oldugunu, her an 6liime yaklasildigini ve ondan uzaklagmanin olasi
olmadigini ileri siirer. Bu hayat bir saat ya da bir giin siiren kisa bir gegigse, onu uzatmak
i¢in ¢irpinmanin anlamsiz ve ebediyetin, aldatict diinyevi hayattan daha giizel oldugu
kanisindadir (Selimovig:21). Hatta 6limd, bir evden digerine tasinmak kadar basit bir
durum olarak tanimlar. Oliime yok olmak degil, ikinci bir dogus gdziiyle bakmak gerekir,
der (Selimovig:22). Ahmet Nureddin’in buraya kadar olan diisiinceleri, 6lmek {izere olan
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bir kisiye bir din adamu sifatiyla yaptig1 siradan telkinler seklindedir. Ancak kardesinin
hapiste olmasiyla birlikte bu tavrindaki ve sdylemindeki rahatlik kaybolur. Dervis,
ilk kez o6limden korktugunu hisseder. Buna yol agan da gordiigii bir rityadir. Dervis
Ahmet Nureddin, riiyasinda 6len kardesinin tabutunun oniinde durmakta ve cenaze
namazini kildirmaktadir, bunun da kendisine ¢ok fazla ac1 verdigini duyumsamaktadir
(Selimovig:23). Bu riiyadan sonra Ahmet Nureddin, ebedi hayata inanmakla birlikte
olimden korkmak gerektigine de inanmaya baslar (Selimovig:24). Bu, Ahmet Nurettin’in
benliginde acilan ilk yaradir ve onda degisimin baglangi¢ noktasidir. Ahmet Nureddin,
olimden 6zellikle de kardesinin 6ldiiriilmesinden korkarak diinya goriisiine, inanglarina,
yasam bi¢imine kendisine tamamen uzak birtakim davranislarda bulunmaktan korkar.
“Kardegimi kurtarmak ve kiiciik bir ihanette bulunmak gibi, ayni olmayan iki sey
arasmda bocalayisim, bazi kimselere belki acayip gériinebilir. Ama, biitiin davranislarin
vicdaninin kati 6l¢iileriyle tartmaya aligmis, oliimden ¢ok, giinah islemekten korkan bir
insan i¢in bu dyle acayip bir sey sayilmaz.” seklindeki sozleri onun i¢ diinyasindaki
karmasay1 gozler Oniine serer (Selimovi¢:40). Ahmet Nureddin’in yasamindaki en
biiyiik kirtlma ise bir gece tekkeye bir kagagin siginmastyla gergeklesir. Ciinkii bu olay
onu Oliimiin, yasamin aslinda her seyin insanin zihninde oldugu, zihninde olmayanin
insanin hayatinda yeri olmadig1 diisiincesine gotiiriir (Selimovi¢:84). Bu da dervisin
duygulari ile mantig1 arasinda sikisip kalmasindan dogan gerilime zemin hazirlar.
Kardesinin tutuklanmasi, giinah islemekten korkup ¢ekinen Dervis Ahmet Nureddin’in
i¢ diinyasinda biiylik bir ¢catigmaya yol acar. Bir suclu ya da su¢lu oldugu ileri siiriilen bir
kisi i¢in birtakim kimselere ricact olmanin yiikii, ayn1 zamanda su¢lu olmast durumunda
kardesinden dolay1 iizerine siiriilecek lekenin agirligi Ahmet Nureddin’i {izer. Bu
catismada kardes sevgisi, inanglara {istlin gelir ve dervig her seyden dnce “kardeslik”
kavrami i¢in bu iyiligi yapmasi gerektigini diisliniir. Ayrica kardesinin basinda bdylesine
bir felaket varken kendi mutsuzlugunu diisiiniiyor olmayr dogru bulmaz, kendini
diisiinmeden kardesine yardim etmesi gerektigi konusunda kendisine telkinlerde bulunur
(Selimovig: 95). Bu durumda ilkelerini, inandig1 seyleri bir yana birakip kardesine
yardim etmeyi asil ve gurur duyulacak bir diislince olarak sayarak bir ¢esit savunma
mekanizmas1 gelistirir. Ote yandan igindeki siipheyi yok edemez. Dervisin kardesini
kurtarmak i¢in goriistiigii kisilerin olaylara yaklasim bigimleri Ahmet Nureddin’i ikinci
bir i¢ ¢atigmaya gotiiriir; gerilim artar. Kaymakam ile yaptig1 goriisme hayli talihsiz ve
dervis agisindan son derece onur kirict olur. Kaymakam tarafindan bir suc¢lu i¢in ricact
olmakla suglanan dervis, kendisini savunan hatta kanuna karsi gelen kisi durumuna
diiger. Kaymakam kendisinin kanunu savundugunu soyler ve “Kanun serttir: ben, ona
hizmet ediyorum.” der (Selimovic: 106) ve Dervisi sert ve kaba davranislar yapmaya
zorlar. Nefsine hakim olan Ahmet Nureddin, bu goriismeden bir sonug¢ alamaz. Ancak
hakkinda kanuna kars1 gelerek kardesini korudugu soylentileri ¢ikar (Selimovig:107).
Yasadiklar1 Ahmet Nureddin’i kendisi ve eylemleri konusunda yeniden bir sorgulamaya
iter. Herkesin kendisine ayni dlgiide kotiilik ettigini, dogru bildigi yoldan ¢ikararak
onun hayatla ylizlesmesine sebep oldugunu ve onu taraf tutmaya zorladigim belirterek
icinde bulundugu durumu anlamaya calisir (Selimovig:112). Dervisin i¢ diinyasinda
yasadig1 karmasada Hasan ile olan dostlugunun etkisi de biiyiiktiir. Hasan, yasamin
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tadini ¢ikarmak tizerine kurulu, pervasiz bir yasam siirmektedir. Diinya goriisiine uygun
olarak Hasan, dervige Allah tarafindan kullara ne yaptiginin degil de ne yapmadiginin
sorulacagini sdyler ve bir de bu agidan bakmasini onerir (Selimovig:148). Bu, dervisin
i¢ diinyasindaki karmasayi artiracak bir sdylemdir. Tekke seyhi Ahmet Nureddin, her
durumda oldugu gibi kardesi ile ilgili konuda da ilahi tecellinin yerini bulmasi, bu nedenle
de tevekkiille sonuca katlanmak gerektigi diisiincesindedir. Hasan ise, Harun’a yardim
edilmesi gerektigi, Harun’un 6limiiniin diger insanlarin giinahlarini affettirmeyecegi
gorisiindedir (Selimovic:153). Hasan, bir dost olarak verdigi ogiitler ile Ahmet
Nureddin’in i¢ dengelerini alt {ist eder. Dervisin duygu diinyasina asil biiyiik darbeyi
vuran, kardesi i¢in ricaci olarak gittigi Kadi Ayni Efendi ile aralarinda gegen konugmadir.
Kad ile yaptigi goriigmede dervis, dinsiz bir insant savunuyor olmakla hatta kardes
sevgisini Allah ve peygamber sevgisinden iistiin tutmakla suclanir (Selimovig: 170,171).
Dervigin i¢ diinyasindaki gelgitler artar ve yasadigi sarsintilar onu tevekkiilii birakip,
eyleme gegmeye zorlar. Kadi ile goriistigli sirada aslinda Harun ¢oktan 6ldiiriilmiistiir
ve dervig bundan haberdar degildir. Biitiin yasadiklarindan sonra “Diisiinen degil, eyleme
gegen insandw.” yargisina varan (Selimovic:183)" Ahmet Nureddin, kardesinin 6lim
haberini aldig1 andaki duygularini da soyle dile getirir:

Dere sakin, siril siril akiyordu.

Agacg dallari arasindan bir kus sesi duydum.

Iste bu da bitti, diye diisiiniiyordum.

Hafifledigimi hissettim.

Oyle, demek 6yle, dedim.

Altin giines suyun tizerinde parildiyordu.

Debhset iginde olan Hafiz Muhammed, aklimi oynattigimi sanarak:

Sakin olun, rica ederim sakin olun. Onun igin birlikte Allah’a dua edecegiz, diye konusuyordu.

Evet, onu yapabiliriz ancak, elimizden baska ne gelir ki... dedim.

Act bile duymuyordum. Sanki icimden bir sey kopup, kaybolmugstu. Kardesimin yok olusu tuhaf,
inamilmayacak, imkdansiz bir seymis gibi gériiniivordu bana. O varken, daha ¢ok aci duyuyordum
ustelik.” (Selimovig:220).

Romanim dramatik y6niinii kuran unsur, sahip olunan varligin degerinin ancak
kaybindan sonra anlagilmasidir. Dervigin agmazi tesadiifen ayni anne babanin evladi
oldugu bir insanin kendi yasamini, ilkelerini altiist etmesini dogru bulmamasina karsin
kardesinin 6ldigiinii 6grendikten sonra duydugu biiyiik acida yatmaktadir. Kardesinin
oldiiglint 6grendikten sonra dua ederken sdyle der:

“Gecikmig sevgim i¢in beni bagisla kardesim. Evvelce sana karsi sevgimin var oldugunu
saniyordum, o ise simdi, hi¢ kimseye, hatta bana bile yararli olamayacag: su anda uyanmaya basladi. Ve
artik bunun sevgi mi, yoksa faydasiz bir doniis mii oldugunu bilmiyorum. Evdeki o mezarlarin disinda,
senin igin yalniz ben varim. Simdi artik ikimiz de kimsesiz kaldik. Benim seni kaybettigimden énce, sen
beni kaybettin. Ama belki sen beni kaybetmedin. Senin yerinde ben olsaydim, senin yapacagin gibi,
belki, benim de bu kapali kapi oniinde seni bekledigimi diigtiniiyordun. Belki son ana kadar sana yardim
edecegimi umuyordun. Insallah bana béyle bir inangla baglanmis ve insanlarin baskalart tarafindan

* Mesa Selimovig, R. Descartes’in “Diisiiniiyorum dyleyse varim.” soziinii, sevilen bir
kisinin 6liimiiniin insana duyumsattig1 acidan hareketle “Diisiinen degil, eyleme gegen
insandir.” seklinde yeniden yorumlar.
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terk edilince kapildiklart o yalmzlik korkusuna kapiimamissindir. Ama eger her seyi biliyorduysan,
Allah yardimcin olsun.” (Selimovig: 223,224)

Bireyin i¢ hesaplagsmasinin yarattigi trajediyi gozler Oniline seren bu satirlar,
caresizligin bireyin diinyasinda yarattig1 etkiyi gdstermesi agisindan da son derece
onemlidir. Sorgulama 6ncelikle kardes kimdir ve onun igin inanilan ilkelerden vazgegmek
dogru mudur sorusu iizerinden giderken sonra yavasca yon degistirir. Allah’a yiirekten
inanan bir dervisin kardesinin 6liimiinden duydugu baslangigta kin degil, biiyiik bir
acidir (Selimovig:229) ve bu ac1, zamanla 6fke ve kine dontisiir.

Kardesinin oliimiine engel olamadigi i¢in kendisini Kéabil’e benzeten dervis,
icindeki bilylik actya yenilmemek, kin ile zehirlenmemek i¢in Allah’tan kendisine gii¢
vermesini ister (Selimovig¢:230). Ancak “Allah, belki bana acidi, belki beni affetti ama,
gliclendirmedi.” der ve bir anlamda bundan sonra yasanacaklardan kendisinin sorumlu
tutulamayacagini bildirir (Selimovig:231). Romanda 6liimiin verdigi acinin giderek
artan bir bicimde duyumsanmasi s6z konusudur. Kaybimin biiyiikliiglinii anladikca, ne
denli biiylik bir haksizliga ugradigim diisiindiikge dervisin acis1 da artar. Buraya kadar
dervisin i¢ diinyasindaki bu degisim heniiz diga yansimaz. Ancak iglemedigi bir sugtan
otiirli hapse atilmasi i¢ diinyasinda bir basgka biiylik kirilmay1 olusturur (Selimovig:245).
Hapishanede kaldigi hiicre ¢amur icinde ve ¢ok pistir, Ahmet Nureddin aklini
yitireceginden korkar (Selimovig:.251). Ayrica kardesinin bogularak oldiiriildiigiinii,
birlikte kaldig1 mahkumun infaza yardimci oldugunu 6grenir. Daha da kétiisii kardesinin
katline yardimci olan mahkumun bir insanin 6liimiinden degil de bu 6liim nedeniyle
kendisinin mahrumkaldigi seylerden aciduyuyoroldugunu sdylemesidir (Selimovig:258).
Dervis Ahmet Nureddin’i yiiriidiigii dogru yoldan ayiran bir bagka 6nemli olay ise,
evladi gibi bildigi ve giivendigi Molla Yusuf’un Kadi Ayni Efendi’nin hafiyeligini
yaptigini ve kardesini ihbar edenin o oldugunu 6grenmesidir (Selimovig¢:312). Bundan
sonra artik dervig, karakteri ve inanglariyla taban tabana zit davranislarda bulunur. Bir
provokasyon ile kentin dnde gelen tiiccarlarindan Haci Sinaneddin’in hapse atilmasini
saglar (Selimovi¢:376) ve yapmis oldugu kétiiliikten sugluluk duymaz (Selimovig:380).
Yasadig1 biiyiik degisimin kendisi de farkindadir. Bunlara neden olan kisinin Molla
Yusuf oldugunu belirttikten sonra “Bu delikanli, yok olan bir diinyanin varligina inanan
o uysal, yumugak insamin oldiiriilmesine yardim etmisti. Sadece sekil bakimindan
ayni kalan simdiki Ahmet Nureddin’i acilar dogurdu. ”diyerek kendisindeki degigimin
nedenini i¢indeki insanin 6liimiine baglar (Selimovig:382). Boylece “6liim” somuttan
soyuta, sonra tekrar somuta giden bir yol izler. Ahmet Nureddin’in kigkirtmasiyla halkin
ayaklanmasi sonucu masum bir insan liir. Igindeki iyi insanin 6liimiine tanik olan Ahmet
Nureddin, gencin 6limiinii kendi amaci dogrultusunda kullanmaktan da ¢gekinmez. Halki
kiskirtmada etkili olacagimi bildiginden, 6len kardesini kucagina almis olan agabeyin
kalabalik tarafindan goriinmesi i¢in elinden geleni yapar (Selimovi¢:408). Bu durum
ile ilgili olarak “Oldiiriilmiis genci, coskun kalabahga gésterdigim icin sikinti, belki de
utang duydugum halde, hi¢bir sey olmamasi ihtimalini bir tiirlii kabul edemiyordum.
Diistindiiklerimin olmasini istiyor ve Allah’in huzurunda bana diigen sucu kabul etmeyi
goze alyordum.” der (Selimovi¢:411). Dervis, halki ayaklandirmasinin sonucunu
alir. Kaymakam halkin kendisine zarar vermesinden korkarak kagar (Selimovig:413),
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kadi halk tarafindan ling edilir (Selimovig:415). Bdylece masum bir insanin dliimiiyle
baslayan olaylar, toplumu suca itmesiyle baska bir boyut kazanir. {lk bakista kadi1 ve
kaymakamin yaptiklarindan dolay1 cezalarini ¢ekmis olmalari dogru bir durum gibi
goriinse de yasananlar insanoglunun geldigi yer agisindan son derece talihsizdir. Bir
basgka dikkat ¢ekici nokta ise halkin yarattig1 olaylarin sonucunda Ahmet Nureddin’in
kadr olmasi ve onun da tipki kendinden oncekiler gibi davranarak giivenilir buldugu
kisilerden bir kiigiik istihbarat ekibi kurup bunlar1 maddi olarak desteklemesi; vezire,
padisaha ve bunlarin adamlarma c¢esitli kisiler hakkinda sikayet mektuplart yazip
hediyeler gondermesidir (Selimovig:425). Boylece Ahmet Nureddin de kendinden
oncekilerin kurmus oldugu kara diizenin bir pargas: olur. Sonunda kadilik gorevi
sirasinda yaptig1 bir isten dolay1 birtakim suglamalara maruz kalir. I¢inde bulundugu
kotit durumdan kurtulmasi: karsiliginda valiye itaat etmek (Selimovig: 426), dostu
Hasan’1 ele vermek zorunda birakilir (Selimovig: 446). Babasindan, kardesinden hatta
kendisinden bile degerli oldugunu belirtmesine (Selimovig¢:447) karsin Hasan’in hapis
kararini imzalar ve bunun utancinin kendisine degil, onu o duruma sokanlara ait oldugunu
soyler (Selimovig: 447,448). Bu geligsmelerin ardindan kendi 6liim emrinin de yazilmis
oldugunu 6grenir. Bu defa “6liim”i farkli bir agidan yeniden sorgular. Kardesinin dlimii
kargisinda duyduklari ile kendi 6liimii hakkindaki diigiinceleri farklidir:

“Her seyi bildigim halde, bu, bana uzak, akil almaz bir seymis gibi geliyordu.
Oliim, son, tuhaf dogrusu. Derken, beni tehdit eden dniimdeki karanligin iginden ilerisini
gortir gibi oldum.

Olmaz, hay, asla! Yasamak istivorum! Oliinceye dek tek ayak iistiinde, daracik
bir tahtamn iistiinde kalsam bile, yine yasamak istiyorum. Mecburum! Savasacagim.
Oniime geleni disleyecek, tabanlarimin derisi diisiinceye dek kosacak, bana yardim
edecek birini bulacak, gerekirse bicagi gwrtlagina dayayarak o son denen seyden,
oliimden kagacagim.” (Selimovig:460)

seklinde ifadesini bulan yasama arzusu ne yazik ki, sozde kalir. Ahmet Nureddin,
oldiiriilecegini 6grenmesine, kagip kurtulmak icin yeterli zamani da olmasina karsin
herhangi bir girisimde bulunmaz. Roman,

“Ali oglu Hasan in kendi el yazisiyla yazilmis yazidir:

‘Boylesine mutsuz oldugunu bilmiyordum. Istirapli ruhu sad olsun.’”

sozleriyle son bulur (Selimovig:480).

Sonug olarak, Dervis ve Oliim’de Dervis Ahmet Nureddin’in kardesi Harun’un
oltiimi vaka zincirini baglatan 6nemli bir olaydir. Harun’un 6liimii siradan, dogal yolla
gergeklesen bir durum degildir. Giivenilir bir katip olan Harun’un tesadiifen eline bazi1 gizli
evraklarin gegmesi ve boylece bilmemesi gereken birtakim bilgilere ulastiginin anlagilmasi
sonucu bir komploya kurban gitmesi s6z konusudur. Béylesine haksiz bir bigcimde kardesinin
oldiirildiiglini 6grenmesiyle hayati boyunca iyilikten ve dogruluktan yana olmaya ¢alisan
Dervis Ahmet Nureddin’in yasami alt Gst olur. Ahmet Nureddin’in insanlara, topluma,
yasama, diinyaya bakigsinda bir degisim yasanir. Bir dervis olarak inandig1 dinin yasak
kabul ettigi u¢ bir noktaya varir. Biitiin diinyay1 ve insanlari sevip kucaklayan bir dervisten
ici intikam hirstyla dolu bir biirokrata dogru kayan bir doniistim gerceklesir. Sonunda
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Ahmet Nureddin ¢evresindekileri, sevdiklerini, dostlarini amaglart dogrultusunda gézden
cikarabilen, makamini kaybetmemek ugruna ilgili yerlere riigvetler veren, birtakim giiclii
baglantilar kurmak i¢in kisiliginden 6diin veren, kimsenin kendisinden hoslanmadigi
bambagka bir adam haline gelir. Bu degisimde kardesin 6liimii tek basina etkili degildir.
Yazar Mesa Selimovig, romanin kahramani Dervis Ahmet Nureddin’e, en giivendigi
insanlar tarafindan ihanete ugramanin (ki burada ihanete yol acan yine 6liim olgusudur)
acisin1 da yiikler. Eseri ilging kilan ise, biitiin bu degisimin sonunda padisah tarafindan
yakalanip bogdurulacagi seklinde bir fermanin yazildigimi 6grendiginde kagmasi igin
gerekli zamana sahipken, Dervis Ahmet Nureddin’in 6liimii segmesidir. Boylece bir
kiginin dlimiiyle baslayan olaylar dizisi, bir bagkasinin ayni sekilde 6liimiiyle son bulur.
Kardesinin 6limiiyle i¢ini dolduran intikam atesi Ahmet Nureddin’i de yakar.

Dervis ve Oliim adli romanda 6liim kavrami distan ve igten olmak iizere iki farkls
bakisla sorgulanir. Kardesin, evladin, esin, annenin ya da hi¢ taninmayan kimselerin
Olimiinlin kigilerin iizerinde yarattigi etki aktarilir. Bu aktarimda Oliimiin kisilerin
diinyasinda biraktig1 izler irdelenir. Bu dis bakis aslinda romanin biitiiniine hakim olan
bireyin i¢indeki iyi insanin 6liimiine zemin olugturur. Dervis Ahmet Nureddin, ilk olarak
kardesinin 6liim acisini yasamis, ama ardindan kendi i¢indeki iyi insanin 6liimiine tanik
olmus, bundan dolay1 da kendi 6liimiinii tevekkiille kargilamistir. Romanin son satirlar
Hasan’in Ahmet Nureddin’in yasadiklarini anlattigi yaziy1 okuyup bitirmesi ile son bulur.
Boylece yine baga doniilerek bir bagkasinin 6liimiine tanik olunur. Bu noktada roman, i¢
ice geemis iki ¢ergeve izlenimi vermektedir. Birinci ve dista kalan ¢ercevede 6liim, insani
etkileyen ama onun disinda kalan somut bir ger¢eklikken; ikinci ve icte kalan ¢ercevede
oliim, bireyin iginde yasanan soyut bir durumdur. Boylece romanda 6liim kimi zaman
birbiriyle paralellik gosteren, kimi zaman ise geliskiler arz eden bir bigimde ele alinr.
Bu da insanogluna ac1 veren, kavranmasi gii¢c ve celigkilerle dolu olan 6liim gergeginin
cesitli bakis acilartyla sorgulanmasini saglar. Bu yonleriyle Dervis ve Oliim, 6liimiin
insanoglu iizerinde yarattig1 etkiyi, yasamin dinamiklerini altiist etmekteki giiciinii basarili
bir bigimde dile getirmekte ve 6zgiin bir eser olma 6zelligi kazanmaktadr.
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MESA SELIMOVIC’IN
DERVIS VE OLUM ADLI ROMANINDA OLUM OLGUSU

Ozet

Mesa Selimovig’in orijinal ad1 “Dervis i Smrt” (Yugoslavya 1967) olan Dervis ve Oliim
adl1 eseri Bognak edebiyatinin en taninmis romanlarindan biridir. Ugradig1 haksizlik sonucu
inanglari ile duygulari arasinda sikisip kalan bir tekke seyhinin trajik oykiisiiniin anlatildig1
bu roman, ¢ok sayida dile ¢evrilmis, italyan yénetmen Alberto Rondalli tarafindan Dervis
(2001) adryla sinemaya da uyarlanmistir. Bir tekke seyhinin 6liim olgusundan hareketle
cevresini, kendisini, yasamini sorguladigi bu roman, gercek bir yasam Oykiisii ile romanin
itibari dlemini basartyla birlestirir. Pek ¢ok kez, pek ¢ok yazar ve sair tarafindan ele alinan
6liim, Mesa Selimovig’in de ifade ettigi gibi, romana konu olmas1 bakimindan yeni degildir,
ama evrenseldir. Buna karsin Dervis ve Oliim, konuyu ele alis1 noktasinda 6zgiin bir eserdir.
Bu ¢alisma da Dervis ve Oliim’ii, 6liim olgusuna bakis1 acisindan irdeleyecektir.

Anahtar kelimeler: Mesa Selimovig, dervis, 6liim

THE DEATH PHENOMENON IN MESA SELIMOVIC’S DETH AND
DERVISH NOVEL

Abstract

Mesa Selimovic’s Death and Dervish work which named originally “Dervis i Smrt”
(Yugoslavia 1967) is a distinguished novel of Bosna Herzigova’s literature. This novel which
the Dervish’s inner conflicts between his faith and emotions was not only translated into
many different languages but also it was adapted to the cinema by the Italian director Alberto
Rondalli as named Dervish (2001). This novel that explored a dervish’s surrounding, his life
and his existence combines a real life history with the novel’s imaginary world. The concept
of death wich was dealt with by many authors just like Mesa Selimovic in the frame work of
theme that provides environment to the novel is not a new concept but it is quite universal.
On the other hand the novel “Dervish and Death” is a unique work in terms of its dealing
with the theme. This study aims to explore the novel “Dervish and Death” with its point of
view on the fact of death.

Keywords: Mesa Selimovic , dervish, death
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Dogumunun 125. Yili Anisina
CUMHURIYET DONEMININ BUYiK KARAGOZ

SANATCIS!
HAYALI KUCUK AL

Mevlit Ozhan’

Karagoz, geleneksel kiiltiir degerlerimiz igerisinde Onemli bir yere sahiptir.
Yiizyillardan bu yana yasatilarak getirilen Karagdz, bir golge tiyatrosudur. Tiplemeleri,
gorsel-isitsel dzellikleri, egitici ve eglendirici yapistyla, konunun uzmanlarinca Tiirklerin
yarattig1 bir gblge tiyatrosu olarak kabul edilmistir. Bu kiiltiirel degerimiz ustadan ¢iraga
ogretilerek, 6zli bozulmadan, bicimsel yapis1 korunarak bugiine getirilmistir.

Karag6z’lin bugiine getirilmesinde bazi sanatcilarin biiylik payr olmustur. Bu
sanatcilar arasinda Mehmet Mubhittin Sevilen, sanatgi takma adiyla Hayali Kiiglik
Ali’nin biiyiik katkisit vardir. Osmanli Devleti’nin son donemlerinde Karagdz oynatmaya
baslayan Hayali Kiiciik Ali, Cumhuriyet doneminde Karagdz’ii biitiin iilkeye tanitmistir.
Oynatisindaki akicilik ve sadelik, ses taklitlerindeki kusursuzluk, yarattigi yeni oyunlar ve
tipler, klasik tipleri giyim kusamlari, davranislari, konusmalariyla glinimiize uyarlamasi
Karag6z’lin insanlarin beyninde yer etmesini saglamistir.

Bu yazida, yagsamimin 74 yilimi bu sanatin i¢inde geciren Hayali Kiiglik Ali’yi ve
sanatini sizlere tanitmaya ¢alisacagim.

Asil adi Mehmet Muhittin olan Hayali Kiigiik Ali 1886 yilinda Istanbul’da dogdu*.

* UNIMA Tiirkiye Milli Merkezi Bagkani.

** Arastirmalarim sirasinda bilgisine bagvurdugum Hayali Kiigiik Ali’nin dort ¢ocugundan
biri olan oglu Kemalettin Sevilen, babasinin asil dogumunun 1881 oldugunu, ancak
niifusa 1886 olarak kaydedildigini syledi.
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Hayali Kii¢iik Ali’nin ¢ocuklugu
hakkinda bilgi ne yazik ki bulunamadi,
ancak Karagoz’eilgisinin kiigiik yaglarda
basladig1 biliniyor. Cocukluk doneminde
devrinin Karagoz sanat¢ilarinin
gosterilerini izler. Kahvelerde ve agik
alanlarda yapilan Karag6z gosterilerine
ilgi duymaya baglar, nasil oynattiklarimi
izler, sanatgilarla konusmaya caligir.
Sekiz  yasmma  gelince  Karagoz
oynatmaya istek duyar. Daha ¢ok
donemin tanmmis Karagdzciilerinden
Saffet Efendi’nin oyunlarini izler.
Baz1 kaynaklar Karagdz oynatmayi
kendi kendine &grendigini sdyler,
bazi kaynaklar ise Saffet Efendi’nin
ozendirmesiyle basladigindan séz eder.
Genelde Karagdz sanatgilart bir baska
sanat¢inin  6zendirmesiyle ve ondan
ogrendikleri bilgilerin 15181inda sanata
baglarlar. Hayali Kii¢iik Ali’nin de bir
karag6z sanatcisindan etkilenmemesi ve
yardim almamasi olas1 degil. Cocukluk
ve genglik yillarinda Hayali Omer
Efendi’, Hayali Memduh Bey, Hayali
Arap Cemal Efendi, Hayali Nafiz Bey,
Hayali Sobact Omer Efendi, Hayali Mehmet Serce Efendi, Hayali Katip Salih Efendi,
Hayali Arap Omer Aga, Hayali Behi¢ Efendi gibi Karagdzciileri seyretmistir. Bunlarin
disinda Yamali Hakki Efendi, Sefik Efendi, Enderunlu Mehmet Efendi, Sair Omer Efendi
gibi karagdzciileri izledigi bazi kaynaklarda veriliyor™.

Kiigiik Ali, Hayali Sara¢ Hiiseyin’in yaninda Karagozciiliige baslar. 1900 yilinda
heniliz on dort yasinda Fatih semtinin Draman Mahallesi’nde bir Ramazan gecesi
ilk gosterisini yapar. “Himhimli Mandira” adli bu gosteri ¢ok begenilir ve “Hayali
Kiiciik Ali” adin1 o zaman alir. Hayali Kiigiik Ali adin1 kimin verdigi hakkinda bilgiye
ulasamadim.

Karagoz sanatcist olacak kisi bir Karagdz ustasmin yaninda yardimci olarak
calismaya baslar. Once ¢irak, sonra yardak olarak gorev yapar, en sonunda usta olur. Her
asamanin sonunda ustalar huzurunda siav olur, basarili olursa bir iist asamaya geger.
Ustalik simavinda da pestamal kusatilir, bir isim verilir ve ustaliga kabul edilir.

Hayali Kiiciik Ali, Davutpasa Riistiyesini bitirdikten sonra, 1909 yilinda Istanbul

* Karagdzciiler hakkinda pek bilgi bulunmamaktadir. O nedenle Sair Omer Efendi ile Hayali Omer Efendi ayn1
kisi olabilir.

** Hinger, Ihsan; “Hayali Kiigiik Ali ve Karagoz”
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Postanesi’ne tevzi memuru olarak girer. Aksamlart ve hafta sonlart Karagdz gosterileri
yapar. Hayali Kiiciik Ali, tasvirlerini de kendi yapmaya bagslar.

Birinci Diinya Savagi baslarinda askere gider. Oglu Mustafa Kemalettin’in verdigi
bilgiye gore askerliginin bir boliimiinii Trablusgarb’ta yapar, burada Mustafa Kemal
Paga’y1 goriir ve ona karst sevgi ve hayranlik duyar. Oglu olunca adin1 Mustafa Kemal
koyacagina dair kendi kendine s6z verir. 1926 yilinda diinyaya gelen ogluna Mustafa
Kemalettin adin1 verir.

Askerden dondiikten sonra PTT deki isine yeniden baslar. Memuriyetinin yani sira
Karag6z oynatmayi siirdiiriirken, bir yandan da oturdugu semt olan Mevlanakapi’da
tulumbacilik yapar, bir siire sonra da tulumbaci reisi olur.

1934 yilinda tayini Ankara’ya ¢ikar ve ailece Ankara’ya taginirlar.

Karagdz sanatinda iyice ustalasan Kiiglik Ali, Ankara’ya geldikten kisa bir siire
sonra Karagdz gosterilerine baglar. Sekiz yasindaki oglu Kemalettin’i de yaninda
yardimer olarak gotiirdir.

Kemalettin Sevilen’in anlatimina gore Kiigiik Ali, gosterilerini Halkevleri’nde, 6zel
giinlerde yaptyordu. Dénemin Milli Egitim Bakani olan Hasan Ali Yiicel’le Istanbul’dan
tanigtyorlar. Kemalettin Sevilen’in verdigi bilgiye gore, ayn1 semtte biiylimiisler. Kiigiik
Ali yasea bilylik oldugu i¢in mahalleden gelen aligkanliktan dolayr Hasan Ali Yiicel,
ona agabey der. Hasan Ali Yiicel, Kiiglik Ali’yi sik sik gosteri yapmasi i¢in davet eder.
Gosteriler genellikle evlerde, iist diizey yoneticilere yapilir.

Necla Seyhun, 2 Aralik 1968 tarihli Cumhuriyet gazetesinde; Hayali Kiiciik
Ali’nin Atatiirk’e Karagéz oynattifindan soz etmekte, ancak, ne zaman oynattigini
yazmamaktadir’. Oglu Kemalettin Sevilen’in verdigi bilgiye gére Hayali Kiigiik
Ali, Erdal ve Omer Inénii’niin siinnet diigiinlerinde Karagdz oynatir. Oglu Kemal’i
de yaninda yardimci olarak gotiiriir. Atatiirk de oradadir ve Kiigiik Ali’nin oynattig1
Karagdz oyununu izler. Kiigiik Ali’nin Atatiirk’iin karsisinda yaptig: tek gosteri bu olur.
Gosteriden sonra Kiigiik Ali, oglu Kemalettin’in kolundan tutarak; “Bu Atatiirk oglum.
Mustafa Kemal.” der. Kemalettin ilk ve son kez Atatiirk’li orada goriir. Kemalettin
Sevilen bu siinnet diigiiniinde “Sevilen” soyadin1 Kiigiik Ali’ye Atatlirk’iin verdigini
sOyledi. Kemalettin Sevilen’in anlatimma gore Atatiirk, Mehmet Mubhittin’e; “Sen ¢ok
sevilen bir adamsin be Ali. Senin soyadin ‘Sevilen’ olsun.” der.

Hayali Kiiglik Ali gosterilerini Halkevlerinde, halk odalarinda, 6zel davetlerde ve
okullarda yapardi. Cebeci Aile Bahgesi’nde de gosteriler yapmuistir.

1932’de kurulan Halkevleri, iilke genelinde yayilip iyice oOrgiitlenince egitici
calismalarimi da yogunlastirir. Sanatsal calismalara agirlik verir. Halkevleri Caligma
Talimatnamesi’nin Temsil Subesi baglikli boliimiindeki 48. maddede “Kukla-Karagoz
halk terbiyesi bakimindan bu subenin 6nemli ¢alismalari igine alinmalidir.”** ifadesi yer
almaktadir. Bu ifadeden hareketle hem merkezlerdeki Halkevleri’nde Karagdz oyunlari
oynatiliyor hem de sahne tagima ve kurmadaki kolaylig1, pratikligi géz oniinde tutularak
kdylere gotiirtiliiyor.

Halkevleri Kdyciiliik Kolu, kdylilyli aydinlatmak i¢in kdy gezileri diizenliyor. Bu

* Tan, Nail; Atatiirk ve Tiirk Halk Kiiltiird, s. 27.
** Karadag, Nurhan; Halkevleri Tiyatro Calismalart, s. 97.
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gezilerde hastalara bakmak, ila¢ dagitmak, koy yasamin ileri gotiirecek konferanslar,
konugmalar yapmak, onemli ilkeleri benimsetmek, koyliiniin dilekgelerini yazmak,
askerde olanlarin islerini yaptirmak, meyve fidani, bag ¢ubugu dagitmak, kdylerde agilan
halk dersaneleri, acik hava temsilleri, Karagdz gosterileri, kdy bayramlari diizenlemek
gibi caligmalar yapiliyor”.

Halkevleri 1940 Yilligi’nda, Halkevleri Temsil Kolu’nun gorevi {i¢ maddede
ozetleniyor. Uciinci maddede; kukla, Karagdz, ortaoyunu gibi ulusal oyunlarin
diizenlenmesi ve bunlardan halk terbiyesinde yararlanilmasi vurgulaniyor™. Karagoz’iin
yani sira kukla, ortaoyunu, seyirlik oyunlar &gretici ve egitici amagla koyliiye
ulagtirilmaya calisiliyor. Karagéz ve kukla sanatcilari, ortaoyunu gruplart koylere
gotiiriiliip gosteriler yaptiriliyor. Tersi uygulamayla, pazar igin kente gelen kdyliilere
de Karagdz gosterileri diizenlenip izlemeleri saglaniyor. Hayali Kiiglik Ali hem
Ankara merkezindeki Halkevleri’nde hem de Halkevi Koyciiliik Kolu’nun diizenledigi
organizasyonlarda koylere gidip Karagoz oynatir. Halkevleri disinda sik sik Hasanoglan
Koy Enstitiisii’ne gidip Karagdz oynatir. Buradaki oyunlart ders niteligi tasirdu.

Okullarda ¢ocuklara oynattig1 Karagéz oyunlar ile yetiskinlere oynattigi oyunlar
degisik olurdu. Cocuklara oynattigi Karagdz oyunlariin egitici ve 6gretici olmasina
Ozen gosterir, oyunlar1 ¢ocuklarin seviyesinde, anlayacaklar1 sekilde oynatmaya caba
gosterirdi. Bu oyunlarda ¢ocuklarin daha ¢ok ilgisini ¢ekmek i¢in mutlaka Hacivat’in
oglu ile Karagdz’iin oglunu perdeye ¢ikarirdi.

Yetiskinlere yaptig1 gosteriler de klasik oyunlar gliniin kosullarina gore diizenleyerek
oynatir, biitiin oyunlarinda edep dis1 ve kiifiirlii sézler sdylememeye 6zen gosterirdi.

Gozi tok bir insan olan Kiigiik Ali, gdsterilere pazarliksiz gider, ne verirlerse onu
alirdr.

Ug kiz bir erkek babasi olan Kiigiik Ali, kiz1 Sidika’nin esi 6liince torunu Tuncay
Tanboga’y1 da ¢irak olarak yanina alir. Dedesinden Karag6z oynatmay1 kiiciik yaslarda
ogrenen Tuncay Tanboga, yetenegi sayesinde ¢abucak usta olur ve Hayali Torun Celebi
takma adimi alir. Hayali Kii¢iik Ali, torunu Tuncay Tanboga i¢in; “On {i¢ yasinda
torunum Tuncay, ileride iyi bir hayali, benden daha iyi sanatkar olabilir. Miikemmel
tasvir keser.”™" diyerek onun yetenegini ifade eder. Tuncay Tanboga, dedesinin dedigi
gibi iyi bir Karag6z sanatgisi olmustu, ancak olgunluk déneminde aniden rahatsizlanarak
7 Ocak 2007 tarihinde yagama veda etti. Kiigiik Ali’nin kiz1 Naciye’nin ogullar1 Erhan
Ergiiler ve Erdogan Ergiiler, dedelerinin yaninda Karagdz oynatmay1 6grendiler. Opera
sanatgist olan Erhan Ergiiler zaman zaman Karag6z oynatmustir.

Sekiz yasinda yaninda ¢irak olarak gotiirdiigii Kemalettin Sevilen, on yasinda tasvir
yapmaya baslar. Yasiilerledikge tasvir yapiminda ustalasir. Babasi yaslandiginda yardimer
olmak adina yaptig1 tasvirleri ona verir. Kemalettin Sevilen Karagdz oynatmadan ¢ok
tasvir yapmayi siirdiiriir. Artik yaglandigi i¢in tasvir yapmay1 birakmistir. Elinde on bes
oyunun tasvirleri bulunmaktadir. Tki oyunun tasvir takimi Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Halk Kiiltiirii Arsivinde bulunmaktadir.

Hayali Kiiciik Ali, yirmi yil siireyle radyoda Karagdz oyunlarint seslendirir.

* Age., s. 91.
** Age., s. 96.
*#% Yeni Adam, Istanbul 1949, S. 628.
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Sesiyle, Karagoz, Hacivat ve diger tiplerin
taklitlerini yaparak Karagoz’ii  biitiin
Tiirkiye’ye sevdirmistir.

Hayali Kiicik Ali’nin; radyonun
iilkemizde yayginlagmasi donemine denk
gelmesi, radyoda Karagdz’e deger veren,
Karag6z’iin onemini kavrayan idareci ve
yapimcilarin - olmasi, Ankara’da yasamasi
gibi etkenlerin bir araya gelmesi sonucu
radyoda Karagdz oyunlarmi seslendirme
olanagi bulur. Yirmi yil siiren bu
seslendirme Karagdz’ii kiigiiklii  biiyiiklii
herkese sevdirmistir. Cocukluk yillarimizda
. | biiyiik bir ilgi ve merakla dinledigimiz bu
| oyunlar Karagdz’ii bu giline tasiyan en
~ Onemli olaydir. Radyonun gerceklestirdigi
.. bu kiiltiir hizmeti Karagdz’iin toplumumuza
- tanitilmasina ve bu geleneksel sanatimizin
~—: yasatilmasina biiyiik katki saglamistir.
=5 Gazeteci Hincal Ulug bir yazisinda;
| “Hayali Kiigiik Ali, radyoda Karagoz
| oynatirdi. Karagdz’iin en biiyiik ustalarindan
biriydi. Heyecanla beklerdik haftalik
Karag6z saatini. Radyonun etrafinda ne
keyifle toplanir, nasil neseyle dinlerdik.”
diyerek Hayali Kii¢iik Ali’nin radyodaki
Karagoz seslendirmelerine olan ilginin

A it ~

R

O6nemini belirtiyor.

S6z sanati, ses taklitleri ve gorsellige dayanan Karagdz oyununu radyoda
seslendirmek ve sevdirmek ¢ok zor bir olay. Clinkil, Karagdz’iin en 6nemli 6zelligi olan
gorselligini kullanamadan oynatiyorsunuz. Arkadan verilen 1sikla perdeye yansiyan
gblgelerin cekici goriintiisii olmadan oyunu sesle vermeye calisiyorsunuz. Iste Hayali
Kigiik Ali’nin ustaligi burada kendini gosteriyor. Ses taklitlerini, s6z oyunlarini,
efektlerini o kadar giizel yapiyor ki, dinleyenler oyunu Karagéz perdesinde izliyormus
duygusuna kapiliyorlar. Kulaklarina ve beyinlerine yerlesen Karagéz - Hacivat sesleri
yasamlariin sonuna kadar hi¢ ¢ikmiyor uslarindan.

Ceyhun Atif Kansu bir yazisinda, Karag6z’iin diinyasini kendisine sevdirenin Hayali
Kiigiik Ali oldugunu soyler. “O siralar 1936-1937 yillarinda, unutmadiysam cuma giinleri
Hayali Kiigiik Ali, kendi repertuvarindan (=oyunculugundan) tiim Karagéz oyunlarini,
oyunlarin 6zgiin havasini, kisilerin tiim renklerini ve seslerini vererek oynatirdi. Burada
elbette perde ve suretleri gormem s6z konusu olamazdi. Ne ki, bu biiyiik halk ustas,
isini o kadar goniilden, bilerek ve severek yapiyordu ki, radyo dalgalarindan gelen ses
gergege doniisiiyor, gozlerimin 6niinde bir perde kuruluyor. Suretler gézlerimin 6niinde

* Ulug, Hincal; Sabah Gazetesi, 11.05.2004.
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dirilip kimildiyordu.”

Hayali Kiiclik Ali 1944°te Ankara Paket Postanesi memurlugundan emekliye ayrilir.
Emeklilik yillarinda gosterilerinin ve tasvir yapiminin disinda kalan zamanlarda Karag6z
oyunlarini ve Karagdz hakkindaki bilgilerini yazmaya ¢alisir ve yayinlar.

Yast ilerleyip Karagdz oynatmak zorlasinca oyunlari seyreklestirerek tasvir
yapimina daha ¢cok zaman ayirir. 7 Aralik 1974 tarihinde Ankara’da vefat eder. Cenazesi
Kargtyaka Mezarligi’na defnedilir. Karagdz’e adanan seksen sekiz yillik omiir biter.
Geriye kitaplari, film bantlar1 ve o giizelim Karagdz, Hacivat sesleri kalir.

Sanati

Hayali Kiigiik Ali, Cumhuriyet doneminin en iyi ve en taninan Karagdz sanatcisidir.
Yetenegini, ¢caligmast ve arastirmasi ile gelistirip zenginlestirmistir. Cok az sanatcida
bulunan bir 6zellige sahipti. Okumay1 seviyordu ve siirekli okuyordu. Aslinda Hayali
Kiiciik Ali, bir Karagdz sanatgisinda bulunmasi gereken biitiin dzellikleri tasiyordu.
Islek bir zekaya sahipti. S6z oyunlarii, yanlis anlamalar1 yerinde ve zamaninda yapiyor,
abartmaya kacmiyordu. Esprileri yerinde ve halkin anlayacagi sekilde kullaniyordu.
Oyunu;ortama, seyircinin yasina, ve egitim diizeyine gore ¢ok iyi ayarliyordu. Ornegin;
Ogrencilere oynattig1 oyunlarda egitim ve 6gretime dncelik vermesi, onlara uygun tipler
cikarmasi iletisimi daha rahat kurmasini sagliyordu.

Kuvvetli bir hafizaya sahip olan Kiiciik Ali, Karagdz ustalarindan ve kitaplardan
ogrendigi bilgileri hafizasinda tutup oyunlarinda kullanabilen bir sanat¢iydi.

Hayali Kiigiik Ali, tistiin el becerilerine sahip bir sanat¢iydi. Karagdz sanatgisi el
becerisini, oynatimda ve tasvir yapiminda gosterir. Oynatimdaki el becerisi tasvirleri
sopalara iyi bir sekilde takmayla baslar, perdede tutus ve hareket ettirisle devam eder.
Sopalar1 avcunun iginde ve parmak aralarinda sikmadan, diizgiin tutabilen sanat¢1 el
pesrevini yani bilek hareketlerini, tasvirleri perdede hareket ettirmeyi kusursuz sekilde
yapabilir. Hayali Kiigiik Ali el pesrevini basarili sekilde yaparak tasvirleri, perdede,
sOyledigi sozlerle uyumlu hareket ettirmistir. Ayni anda perdede dort-bes tasviri rahatlikla
hareket ettirebilme 6zelligine sahipti. Oglu Kemalettin Sevilen, babasinin perdede dort-
bes tasviri oynattigin1 ifade etmistir. Hayali Kiiglik Ali, el becerisini tasvir yapiminda
da gostermistir. Oyunlarmin tasvirlerini kendisi yapmustir. Tiplerin ¢ogunu giinliik
kiyafetlerle yaptig1 gibi oyunlarinda yarattig1 yeni tiplerin de tasvirlerini yapmustir.

Tasvir yapiminda sanatcilar genelde ustalarindan aldiklari kaliplari kullanirlar
ve tasvirlerini o kaliplara gore kesip yaparlar. Kiiciik Ali, yarattig1 yeni tiplerin veya
giincellestirdigi tiplerin tasvir tasarimlarini kendisi yapip kaliplarini da kendisi ¢izmistir.

Karagoz sanatgiliginda degisik sesleri taklit etmek onemli 6zelliklerdendir. Her
oyundaki tiplerin ayr1 ayr seslerini taklit etmek, sive taklitlerini yapabilmek, Karagdz
sanatcist olabilmenin olmazsa olmazlarindandir. Karadenizli’yi Karadeniz sivesiyle,
Kastamonulu’yu, Kayserili’yi, Trakyali’y1, Kiirt’d kendi siveleriyle; Rum’u, Ermeni’yi,
Arnavut’u, Yahudi’yi bozuk Tiirkgeleriyle seslendirmek, bu siveleri ve konusmalari iyi
etlit etmekten gecer. Bu anlamda Karag6z sanatgist iyi bir gézlemci, ¢oziimleyici ve
yorumcudur. Hayali Kiigiik Ali, Karagdz Hacivat tiplerini essiz sekilde seslendirmesinin
yani sira diger tiplerin ses taklitleri ile sive taklitlerini kusursuz bir sekilde yapan nadir

* Kansu, Ceyhun; Hayali Kiictik Ali, s. 809.
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sanatcilardandir. Sanatgiligi siiresince ses ayrimlarini oyunun bagindan sonuna kadar
basariyla gotlirmiistiir.

Karagdz oyunlarinda miizik genis yer tutar. Oyunun giris boliimiinde nareke ve tefle
baslayan miizik, bitis boliimiinde ¢enginin oynamasiyla son bulur. Oyun igerisinde sanat
miizigi, halk miizigi, degisik milliyetlerin miizikleri icra edilir. Her tip perdeye gelirken
yoresinin miizigi veya ona uygun miizik ¢alinir ve sdylenir. Hacivat, semai okuyarak,
Celebi, Uskiidar’a Gider iken sarkisiyla, Arap, yalelli ile, Karadenizli Karadeniz
ezgisiyle ve diger tipler kendi miizikleriyle perdeye cikarlar. Daha tipler gériinmeden
sOylenen ezgiler hangi tipin perdeye ¢ikacagi hakkinda bilgi verir seyircilere. Biitiin bu
miizikleri Karagdz sanatgist kendisi yapar ve sdyler. Sonraki yillarda miizik kasetlerden,
CD’lerden verilmeye baslanmistir.

Hayali Kii¢iik Ali, miizik konusunda da kendini yetistirmis, sarkilart makamlarina
gore soylemistir. Kemalettin Sevilen, babasinin baglama, tambur, ut, keman, klarnet
caldigini, ¢aldig: bestelerin makamlarini bildigini, yaslanincaya kadar oyundaki biitiin
miizikleri kendisinin icra ettigini ama yaslandiktan sonra ¢ogu miizikleri gramofondan
caldigini soylemistir.

Karag6z oyunlarinda halk edebiyatinin degisik tiirleri (tekerlemeler, bilmeceler,
masallar, halk siirleri) ve divan siiri genis yer tutar. Bu tiirlere ancak okuyan, arastiran
ve Ogrenen sanatcilar oyunlarinda yer verebilirler. Edebiyat {irtinlerinin kullanildig:
oyunlarda s6z oyunlari, atigmalar, sdylesmeler daha ¢ok kullanilmis, oyun akicilik
kazanmigtir. Hayali Kiigiik Ali, edebi tiirleri oyunlarinda yogun olarak kullanmistir.

Hayali Kiiclik Ali, her Karagdz oyununa gore gostermelikler yapip perdede dekor
olusturmustur. Boylece perdeye goriintii yoniiyle zenginlik ve canlilik getirmigtir. Eski
oyun metinlerini kullanilan Tiirk¢eye gore sadelestirmis, halkin daha iyi anlamasini
saglamistir.

Tasvir Yapimcihigi

Hayali Kiigiik Ali, Karagéz oynaticiliginin yani sira tasvir yapimcisidir da.
Oyunlarimin tasvirlerini kendisi yapmistir. Klasik tarzda, bicakla oyma teknigine gore
yaptig1 tasvirlerin bugiin degisik yerlerde koleksiyonu bulunmaktadir. Edindigimiz
bilgilere gore Hayali Kiigiik Ali’nin tasvir koleksiyonlar1; Milli Kiitiiphane, Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet Konservatuari, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Halk Kiiltiirii
Arsivi, Bursa Tiirk Islam Eserleri Miizesi, Ankara Etnografya Miizesi ve Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Miizesi koleksiyonunda (Atatiirk Kitapligi) bulunuyor.

Milli Kiitliphane arsivindeki Karagoz figiirleri: 1960 yilinda Hayali Kiigiik Ali 74
yasinda iken alinmistir. Cesitli oyunlara ait 277 adet tasvir ve gostermelik bulunmaktadir.
Tasvirlerin dana ve deve derisinden bizzat Kiigiik Ali tarafindan yapildigi belirtilmektedir.
Buradaki tasvirler arasinda modern kiyafette bir iki tasvir bulunmaktadir. Tasvirlerle
birlikte yine Kiiciik Ali tarafindan verilen tef, nareke, oynatim cubuklari, Karagoz
perdesi, fotograflar, takvim resimleri bulunmaktadir”.

Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuari arsivi: Onceleri adi Ankara

* Milli Kiitiiphane Karag6z Katalogu,
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Devlet Konservatuari olan ve sonradan Hacettepe Universitesi’ne baglanan konservatuarin
mum plak arsivinde Hayali Kiigiik Ali’ye ait seksene yakin Karagoz tasvirinin oldugu,
daha 6nce Miizikoloji Boliimii Baskani olan Prof. Dr. Ertugrul Bayraktar’dan aldigim
bilgiler dogrulanmustir. iki kez konservatuara gittim ama, tasvirleri géremedigim gibi,
bilgi alacak kimseyi de bulamadim. .

Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Halk Kiiltiirii Arsivi: Ulkemizde en zengin Karagoz
tasvirleri koleksiyonuna sahip olan bu arsivde Hayali Kiigiikk Ali’ye ait 400’e yakin
tasvir ve gostermelik bulunmaktadir. Yaptigimiz aragtirmalara gore Kiiltiir ve Turizm
Bakanliginin Giizel Sanatlar Genel Midirliigii ile Milli Folklor Arastirma Dairesi
Bagkanlig1 1976-1977 yillarda gegici bir siireligine Tiirk Ocag1 binasina taginir. Miize
binasinin onarimi sirasinda bir boliimii ¢evreye dagilmis durumda, bir boliimii sandiklar
icinde yiizlerce tasvir ve gostermeligin tavan arasinda oldugu tesadiifen goriilir. O
zamanki Milli Folklor Aragtirma Dairesi Bagkanlig1 yetkilileri ve arastirmacilarinca
bunlarin Karagéz tasvirleri oldugu belirlenir ve toplanarak koruma altina aliir. 1978-
1979 yillarinda da arsiv kaydina gegcirilir. Kayda gegirilmeden once Hayali Kiigiik
Ali’nin torunu Karagdz sanatcist Hayali Torun Celebi Tuncay Tanboga ve folklor
aragtirmacist Mustafa Mutlu tarafindan bakim ve onarimlari yapilir, hangi tasvirin
kime ait oldugu belirlenir. Bu belirlemelere gore tasvirlerin bir boéliimiiniin Hayali
Kiiciik Ali, Hayali Nazif, Hayali Memduh’a ait oldugu tescillenir. Bir ¢ogunun da kime
oldugu belirlenemez. Belirlenemeyen tasvirlerin bazilarinin tamamlanmamis oldugu,
bazilariin acemi igi oldugu goriiliir. Tasvirlerin ne zamandan beri Tiirk Ocagi binasinda
olduguna dair bilgiye rastlanmamistir. O donemde Milli Folklor Arastirma Dairesi
Baskani olanNail Tan ve Folklor Arastirmacilart Mustafa Mutlu ile Osman Nahya’nin
tahmini olarak verdikleri bilgiye gore biitiin tasvirlerin Halkevleri doneminden kalmis
olabilecegi, yapanlari bilinmeyen tasvirlerin de Halkevleri tarafindan agilmig kurslarda
yapilmis olabilecegi seklindedir. Tasvirler arsiv kayitlarina gecerken “Tiirk Ocagi’ndan
gelen tasvirler” seklinde gecirilmis. Bu kayit bazilarinca Tiirk Ocagi Dernegi’nden

geldigi seklinde yorumlanmigtir”,

* Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: tarafindan 2008 yilinda yayimlanan Gélgenin Renkleri adli prestij
yayindaki Bakan Ertugrul Giinay’in sunus yazisinda, tasvirlerin Tiirk Ocag1 Dernegi tarafindan
bagis yoluyla Bakanlik arsivine kazandirildig: sdylenerek tesekkiir edilmektedir. Konu hakkinda
bilgisi olmayan ve okudugunu yanlis yorumlayan birisinin verdigi bilgilere gore yazilan Sunus
yazisi sayesinde tasvirler Tiirk Ocagi Dernegi’ne mal edilmistir. Tasvirlerin bulunusuyla ilgili
verdigimiz bilginin yani sira Tiirk Ocag1 binasi hakkinda da kisa bilgi vererek konunun adi gegen
dernekle ilgisi olmadigini agiklamaya ve yapilan biiyiik yanlislhig: diizeltmeye calisacagim.

Tiirk Ocagi binasinin insaatina 21 Mart 1927°de baslanir ve 1930 yilinda tamamlanir. 1931 yilina
kadar Tiirk Ocaklarr’nin kullanimina verilir. Ayn1 yil Tiirk Ocaklari’nin kapanmasi iizerine
10 Haziran 1931 tarihinde Cumhuriyet Halk Partisi’ne devredilir. 1932 yilinda Halkevleri'nin
kurulmasiyla Ankara Halkevinin hizmetine verilir. Halkevlerinin 1952 yilinda kapatilmasiyla
bina hazineye devredilir, kullanma yetkisi de yeniden agilan Tiirk Ocaklari’na verilir. Bina 1961
yilina kadar Tiirk Ocaklart’nin yani sira Devlet Tiyatrolar1 3. Sahne temsilleri, Ankara Belediyesi
nikah hizmetleri icin kulland1. 1961 yilinda Milli Egitim Bakanlig1 ayni y1l yeniden Tiirk Ocaklar1
Dernegi’ne verilen bina 1965’te Koy isleri Bakanlhigr’na, 1971’de Milli Savunma Bakanligi'na,
1972°de yeniden Milli Egitim Bakanligi’na tahsis edilir. 1975 yilina kadar Halk Egitim Merkezi ve
Aksam Sanat Okulu olarak hizmet verir. Ayn1 y1l Resim ve Heykel Miizesi yapilmak tizere Kiiltiir
Bakanligi'na devredilir. Bakim ve onarimi yapildiktan sonra 1980’de hizmete agilir. 1983’te
restorasyonu tamamlanir. Bir boliimii Resim Heykel Miizesi olarak, salonu da gesitli etkinlikler
icin kullanilmaya baslanir. Halen ayni amagla Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nca kullanilmaktadir.
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Kiltir ve Turizm Bakanligi  Halk
Kiiltiiri Arsivi'nde bulunan Hayali Kiigiik
Ali’ye ait tasvirler onun Karagdz oyunlarini
giincellestirdigi  konusunda  detayli  bilgi
vermektedir. Klasik tiplere ait tasvirlerin yani
sira klasik tiplerin modern giysilerle yapilmis
tasvirleri  bulunmaktadir.  Celebi, Tuzsuz,
Hacivat’in oglu kravatli, bast acik, modern
takim elbiseyle zenne, modern kadin kiyafetiyle
yapilan tasvirlerden. Zenneler modern kiyafetli,
- | bas1 acik veya normal basortiilii, dans elbiseleri
- giyinmis olarak yapilmistir. Tasvirlerin arasinda
: - Osman Boliikbagi, Miinir Nurettin = Selguk,
Tito, Tarzan gibi taninmis simalar, kurdeleli
| ve Onlikli kiz 6grenci, film yonetmeni, kanto
" | yapan modern bay ve bayan, modern kiyafetli
miizisyenler gibi giincel tipler, Miki Maos,
| Vakvak Amca gibi tipler, parasiit¢li, Atatiirk’{in
| “Yurtta baris, cihanda baris” séziiniin yer aldigi
sulh kiz1 figiirii, 23 Nisan Cocuk Bayramini,
Kizilay’1, Yerli Mali Haftasi’n1, Cocuk Esirgeme
Kurumu’nu, Ay-Yildiz ve alti oku, Cumhuriyet
Halk Partisi Kurultay’ni, Kizilay ¢adirmn,
Hatay’in ucarak gelip Anavatan’a katiligim
konu alan ve o giiniin 6nemli sayilan degerlerini
gosteren gostermelikler, kumbara, yel degirmeni,
biley tas1 ve parasiit gostermelikleri yer almaktadir. Bu tasvirler yapildigi donemin
sosyal ve siyasal yagami, kiiltiirii hakkinda da bilgi vermektedir.

Bursa Tiirk Islam Eserleri Miizesinde Hayali Kiiciik Ali’ye ait 200 civarinda
tasvir ve gostermelik bulunmaktadir. Bu tasvirlerin yarisindan az bir boliimii teshirde
bulunmaktadir”.

Ankara Etnografya Miizesi deposunda Hayali Kiigiik Ali’ye ait 130 civarinda tasvir
ve gostermelik bulunmaktadir. Tasvirler 1934 yilinda miize kayitlarina girmistir. Bliyiik
ihtimalle dogrudan Kiiciik Ali’nin kendisinden alinmustir.

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Miizesi koleksiyonunda Hayali Kiiciik Ali’ye
ait 115 adet tasvir bulunmaktadir. Bu tasvirler teshirde degil, Atatiirk Kitapligi’nda
bulunuyor™.

* Bursa Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde Osman S6zen’e ait 119 adet Tasvir bulunmaktadir.
Karagoz sanatgilar1 Metin Ozlen, Orhan Kurt ve Unver Oral’dan aldigim bilgilerde
Osman Sozen’in birkag y1l dncesine kadar tasvir yaptigi, son yillarda kendisiyle ilgili
bilgi olmadig1 yoniindeydi.

*#* Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Folklor Arsivi, Milli Kiitiiphane Arsivi, Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Sehir Miizesi koleksiyonlarinda bulunan tasvirler (ya da fotograflar), Ankara
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Hayali Kiicik Ali’nin ABD’de
California Universitesi ile Fransa’nin
Paris sehrindeki Musée de I’ Homme’da
Karagoz tasvir koleksiyonlari
bulunmaktadir. Bunlarin disinda
bazi kisilerde tasvir koleksiyonlari,
Ankara’daki Cumbhuriyet Miizesi’nde
renkli eskizleri bulunmaktadir”,

TRT Genel Midiirliigii tarafindan
1963 yilinda Hayali Kiigiik Ali’den 100
adet tasvir, 100’e yakin oyun bandinin
satin alindig1, bu tasvir ve bantlarin TRT
depolarinda ¢iirlimeye, bozulmaya yiiz
tuttugu 4 Subat 1973 tarihli Terciiman
Gazetesi’nin Inci ekinde yer almustr.

Aragtirmalarim  sirasinda  bu
tasvirler ve bantlarla ilgili ( “Ses
Kasetleri, Filmleri, Videolar’” bashgi
altindaki  boliimde verdigim  bilgi
disinda) TRT ve baska kaynaklarda

bilgiye rastlamadim.

Yayinlari

Hayali Kiiclik Ali ayn1 zamanda yazan bir sanatgidir. Dagarcigindaki Karagoz
oyunlarin1 ve bilgileri yaziya aktararak yayinlamis ve gelecek kugaklarin hizmetine
sunmustur.

Karagoz sanatgilari ¢iraklik ve kalfalik donemlerinde oyun metinlerini ustalarindan
sozlii olarak &grenirler. Klasik Karagdz oyunlart bu sekilde ustadan ¢iraga aktarilarak
Cumhuriyet donemine kadar gelmistir. Hayali Kiiglik Ali, diger Karagdz sanatgilari gibi
ustalarindan 6grendigi klasik olarak nitelendirilen Karagdz oyunlarmi en iyi sekilde
oynatmis, yaziya aktararak kitap biitiinliigliinde yayimlamig, Karagéz oyunu derlemeleri
yapanlara da kaynaklik ederek kaliciligini saglamistir. Kiigiik Ali, klasik oyunlardan
hareketle giiniin kosullarina uygun yeni oyunlar yazmistir. Asri Karag6z, Karagdz Dans
Salonunda, lyilik Eden Iyilik Bulur, Tayyare Sefas1 gibi oyunlar1 klasik Karagdz oyunlart
kalibia uygun, konu bakimindan yeni ve giincel oyunlardir.

Hayali Kiigiik Ali’nin en biiylik 6zelligi de biitin Karagdz oyunlarmi giiniin
Tiirkgesiyle ve anlasilir sekilde oynatmasidir. Yayinlarinda da ayni 6zeni gostermistir.

Etno%rafya Miizesi ile Bursa Tiirk islam Eserleri Miizesindeki tasvirlerin envanter
kayitlar1 tarafimca goriilmiistiir ve ilgililerden bilgi alinmistir.

* Hayali Kiiciik Ali’nin anisina Karagdz Haftas1 Brosiirii, s. 10.
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Hayali Kiiciik Ali’nin yayinlarina ge¢cmeden o6nce Karagdéz oyunlarinin ne
zamandan itibaren yayinlanmaya basladig1 hakkinda kisa bilgi vermek istiyorum. ilk
Karag6z metinleri 1900’14 yillardan sonra yaymlanmaya baglar. 1909 yilinda Cihan
Matbaasi tarafindan basilan “Karagéz’iin Karaman’in Koyunu Olmas1”, “Karagdz’in
Soyulup Dayak Yemesi”, “Karagoz’tin Sairligi”; Asir Matbaasi tarafindan basilan A.
Sami’nin “Karagdz’iin Zihaf Odasi” adli oyunlar ilk basilanlardandir. Bunlarin diginda
tarihi bilinmeyen basilmis oyunlar bulunmaktadir.

a) Kitaplar

- Karagéz Perde Kiilliyati, Istanbul 1928, Cumhuriyet Kiitiiphanesi adli yaym Hayali
Kiiciik Ali’nin ilk yaymlanan eseridir. Bu kitapta “Karagdz’iin Hamam Eglencesi”,
“Karag6z Dans Salonunda”, “Karagéz’iin Kagithane Safasi (Kayik)” adli oyunlart yer
almaktadir.

- Karagéz’iin Hamam Eglencesi, istanbul 1928, Ahmet Kamil Matbaasi, 24 s. 8
(eski harfli).

- Hayal Perdesi, Istanbul 1931, Milliyet Matbaas1, 35 s. 8.

- Asri Karagdz, Yiicel Dergisi, c. XIII, say1 75, Istanbul 1941.

- lyilik Eden lyilik Bulur, Yiicel Dergisi, c. XIII, say1 77, Istanbul 1941.

- Tayyare Safasi, Yiicel Dergisi, c. XIII, say1 77, Istanbul 1941.

- Karagdz, Ankara 1941, Recep Usluoglu Basimevi, 4+XXIII+68 s., CHP Yayin.
Bu kitapta “Iyilik Eden lyilik Bulur”, “Tayyare Safas1” adli oyunlar bulunmaktadur.

- Karagdz; Istanbul 1969, Milli Egitim Bakanhgi Devlet Kitaplar1 Miidiirliigii,
4+368 s. (1000 Temel Eser: 9)

- Karagdz; Ankara 1986, Seving Matbaasi, 368 s. 1000 Temel Eser Dizisi: 121,
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari. (Milli Egitim Bakanligi tarafindan 1969 yilinda
basilan kitap, 1000 Temel Eser Dizisi ¢er¢evesinde Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan
yeniden yayinlanmistir.)

Kitapta Karagoz’iin tarihi hakkinda verilen bilgiden sonra Kiitahya Cesmesi,
Karagoziin Gelin Olmasi, Kanli Kavak, Cifte Hamamlar, Karagéz’iin Agalik Oyunu,
Tahir ile Ziihre, Yalova Safasi, Mandira Safasi, Aptal Beke¢i, Kanli Nigar, Karagoz’iin
Bakkalligi, Salincak Safasi, Timarhane Oyunu, Kagithane Safasi, Ferhat ile Sirin”
oyunlarinin metinleri yer almaktadir.

b) Makaleleri
- Eskiden Nasil Karag6z Oynatilirdi, TFA 6 (140), Mart 1961, s. 2339-2340.

Yazar bu makalesinde eskiden nasil Karagdz oynatildigindan sdz ediyor. Izin almak
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icin ne islemler yapildigini, Belediye ve Emniyetin sanat¢idan istedigi belgeler hakkinda
bilgi verdikten sonra bir duyuru ilan1 6rnegi veriyor.

- Karag6z, Nevrekan, Zirilti ve Perde, TFA, 8 (163), Subat 1963, s. 2968-2969.

Bu yazisinda Karagdz oyunu hakkinda bilgi verildikten sonra Nevrekan (tasvir
yapiminda kullanilan bigaklar), Zirilt1 (Nareke adi verilen kamistan yapilan diidiik) ve
perde hakkinda bilgiler veriliyor.

- 1952 yilinda Diinya Gazetesi’'nde Ramazan boyunca Karagdz’le ilgili bilgi,
Mandira Safasi, Tahir ile Ziihre oyunlari ile Yazma Muhaveresinin metinleri yayinlaniyor.

Cevdet Kudret’inderleyip 1970 yilindaig cilt olarak yayinladigi Karag6z oyunlarinin
biiylik cogunlugunda kaynak olarak Hayali Kiiclik Ali ve yayinlar1 verilmektedir.

Ses Kasetleri, Filmleri, Videolar:

Hayali Kiigiikk Ali, doneminde yasayan en taninmis Karagbdz sanatgist oldugu
i¢in konuyla ilgili aragtirmalara kaynaklik etmistir. Ozellikle klasik olarak bilinen ve
sayilar1 40’a yaklasan oyunlar1 bilmesi ve oynatmasi, ses kasetlerine kaydetmis olmasi
aragtirmacilarin yararlanmalarina kaynaklik etmistir.

Hayali Kii¢iik Ali’nin Milli Kiitiiphane arsivinde on yedi Karag6z oyununun ses
band1 bulunmaktadir. Sesler 1958, 1959 ve 1960 yillarinda Ankara’da Dr. [Than Baggéz
tarafindan kayda alinmis. Hayali Kiiclik Ali oynatmig. Yaninda yardak olarak Hayali
Torun Celebi’nin oldugu belirtilmis. Banda kaydedilen oyunlar; “Abdal Bekgi”, “Agalik”
(iki kayzt, 1958, 1960), “Karagdz’iin Bakkallig1”, “Cifte Hamamlar”, “Karagdz’iin Gelin
Olmas1”, “Kagithane Safas1”, “Kanli Kavak”, “Kanli Nigar” (iki kayit, 1958, 1960),
“Kiitahya Safasi (Giilme Komsuna Gelir Basina)” (iki kayit, 1959, 1960), “Mandira
Safas1”, “Sahte Esirci”, “Salincak Safasi1”, “Siinnet”, “Tahir ile Ziihre”, “Timarhane”,
“Yalanct™. Milli Kiitiiphane Arsivinde “Sandikli Efe” adli bir meddah hikayesi de
bulunmaktadir.

Bu kayitlarin birer kopyasinin Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi
Tiyatro Bolimil arsivinde bulundugu bazi kaynaklarda gosterilmistir. Konuyla ilgili
goriismemizde Prof. Nurhan Karadag, ses kayitlarmi TRT arsivindeki kasetlerden
kopyalayip getirdigini sdylemistir. Ancak TRT arsivinde bulunan kayitlardaki oyunlar
Milli Kiitiiphane arsivindeki oyunlarla ayni oyunlar degil. Dolayisiyla kaynaklarda s6z
edildigi gibi Tiyatro Boliimiindeki kayitlar Milli Kiitliphane arsivindeki bantlarin birer
kopyasi olmayip TRT arsivindeki ses kayitlarinin birer kopyasidir. Su anda Tiyatro
Boliimil Arsivinde Hayali Kiiciik Ali’ye ait ses kaseti bulunmadigi tespit edilmistir.
Sadece bir kaset bulabildim, o da tam degil. “Hain Kahya” oyununun bir bolimiiniin

* Milli Kiitiiphane Karagdz Katalogu, s. 37-39.
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oldugu o kasette TRT de kaydedilen kasetlerden biri olsa gerek. Ciinkii, oyun yarim
kalmig, ardindan Yurttan Sesler Korosu’nun ses kaydi girmistir. Prof. Dr. Nurhan
Karadag’dan aldigim bilgiye gore Tiyatro Béliimiinde arsiv olmadigi i¢in agikta duran
ses bantlarmin icinde ne kaydi oldugunu bilmeyenler tarafindan zamanla atilmis
olabilecegi yoniindeydi.

TRT arsivlerinde Hayali Kiigiikk Ali’nin ses kayitlar1 bulunmaktadir. “Ferhat ile
Sirin”, “Cinli Yazic1”, “Karagdz’lin Siinnet Diglinii”, “Karagdz Ascibasi1”, “Karagoz
Kurban Aliyor”, “Yurtta Bayram Var” (23 Nisan Ozel Programi), “Mandira Safas1”,
“Mestan Pehlivan”, “Karagdz Balik Avinda”, “Karagdz’iin Bayram Eglencesi”, “Kiiciik
Bir Karagdz Oyunu” adli Karag6z oyunlarinin ses kayitlarinin yani sira “Bir Meddah
Hikayesi”, “Diinya Giizeli” adli Meddah hikayelerinin ses kayitlari, “Ortaoyunu”,
“Kavuklu’ya Hile”, “Tahir ile Ziihre” (Ortaoyunu) ses kayitlari, ayrica “Ramazan Ozel
Programi-Eski Istanbul Geceleri” adli ses kaydi bulunmaktadir”.

Hayali Kii¢iik Ali’nin anisina Karagéz Haftast (7-15 Aralik 1983) brosiiriinde,
“Sandikli Efe” adli meddah hikayesinin ses kaydinin 1960 yilinda Ankara’da Amerikan
Haberler Merkezi'nce yapildigi belirtilmektedir.

Hayali Kiigiik Ali’den filme ¢ekilen Karagdz oyunlar1 da bulunmaktadir. “Giilme
Komsuna Gelir Basina” adli Karagéz Oyununun 16 mm, sesli ve renkli olarak ¢ekilmis
filminin, Bagbakanlik Basin Yaym Genel Midiirligi Film arsivinde bulundugu bazi
kaynaklarda belirtiliyor.

Yine “Muhavereler” adiyla bir Karagdz filminin Hayali Kiiclik Ali tarafindan
oynatildig1, Prof. Dr. Nurettin Sevin tarafindan Ingilizce seslendirilerek Basbakanlik
Basim Yayin Genel Miidiirliigii’ nce renkli ¢ekildigi, baz1 kaynaklarda gosterilmektedir™.
Ancak yaptigim aragtirmada bu arsivdeki filmlerin tamamimin 1977 yilinda Kiiltiir
Bakanlig1 Telif Haklar1 ve Sinema Genel Mudirliigl ile TRT Genel Mudiirligii’ne
verildigi sOylendi. Ad1 gegen kurumlarla yaptigim goriismeler sonucunda filmlerin
nerede oldugu konusunda bilgiye ulasamadim.

Hayali Kii¢iik Ali’nin bir filmi de Celik Sinal tarafindan ¢ekilmis. “Giilme Komsuna
Gelir Bagina, Kiitahya Cesmesi” oyunu Hayali Kiiciik Ali tarafindan oynatilmis ve
Celik Sinal tarafindan ¢ekilmis. Amerika’da banyo ettirilen film, ¢gekenin ifadesine gore
iilkemizde renkli ve sesi ¢ekim aninda kaydedilen ilk film. Siiresi 40 dakika. Film hala
Celik Sinal’da bulunmaktadir. Biiyiik raslanti, Bagbakanlik arsivinde oldugu belirtilen
film de ayni oyun.

Milletleraras1 Kukla ve Golge Oyunu Birligi (UNIMA) Tiirkiye Milli Merkezi

* Ses kayitlarini dinleme olanagim olmadi, kasetleri de gérmedim. Sadece kayit defterinden
okunarak bu isimler séylendi. Kayit sirasinda oyun isimlerinde hatalar yapildig:
isimlendirmelerden belli oluyor.

** Hayali Kiiciik Ali’nin anisina Karag6z Haftas1
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arsivinde, Merkez tarafindan, Hayali Kiiciik Ali’nin fotograflarindan yararlanilarak
hazirlanan yaklasik ti¢ dakikalik bir sinevizyon filmi bulunmaktadir. Ayrica ses kasetlerinde
kayith “Gozlemeci” adli ortaoyunu, “Diinya Giizeli” adli meddah hikayesi, “Mandira
Safas1”,”Tahir ile Ziithre”,” Abdal Bekgi”,”Kanli Nigar”,”Karagdz’iin Agaligi” adli Karagdz
oyunlan var. Gozlemeci adli ortaoyunundaki biitiin tiplerin ses taklitlerini Hayali Kiigiik
Ali yapiyor. Karagdz oyunlari, {lhan Basgdz tarafindan 1958 yilinda kaydedilen oyunlar.
Meddah hikayesi ve ortaoyunu kayitlarinin TRT de yapildig1 anlasiliyor. Bu kasetlerde
ayni zamanda Karag6z ve ortaoyunu hakkinda bilgiler yer alryor.

Hayali Kiigiik Ali’nin ses kasetleri, filmleri, tasvir ve gostermelikleri daginik
bir sekilde korunuyor. Ozellikle ses kayitlarinin, filmlerinin bir araya getirilip birkac
kopyasinin yapilarak Bagbakanlik, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Milli Kiitiiphane ve
TRT arsivlerinde korunmas gerekir. Boylece kaybolmasi, silinmesi 6nlenmis, yangin ve
sabotaj gibi olaylara kars1 korunmus olur.

Hayali Kiiciik Ali gibi biiylik bir Karagdz sanatgisina gerekli degeri vermiyoruz.
Onun biraktig tasvirleri iyi bir sekilde korumali, filmlerini zaman zaman arsivlerden
cikartip televizyonlarda gostererek halka tanitmaliyiz ki, ona ve Karagdz’e karsi
gorevimizi yerine getirelim.
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CUMHURIYET DONEMININ BUYUK KARAGOZ SANATCISI
HAYALI KUCUK ALI

Ozet

1986 yilinda Istanbul’da dogan Hayali Kiiciik Ali, Osmanli déneminin sonlarinda
basladig1 Karagdz oynatmay1 Cumhuriyet kurulduktan sonra da basarili bir sekilde siirdiiriir.
Yetenegi, azmi ve caligkanligr onu Cumhuriyet doneminin en basarili Karagdz sanatgisi
yapar. Radyoda yaptigi Karagdz seslendirmeleriyle Karagoz’ii biitin iilkeye sevdirir.
Sadece Karagdz oynatmakla kalmayan Kiigiik Ali tasvirler yapar, Karagéz oyunlarini
giinlin kosullarina gore diizenler, yeni oyun metinleri yazarak yaymlar. Tasvirlerinde bir
cok yenilikler yapar.. Oyunlarda halkin anlayacagi sade dil kullanir, kaba ve argo sozler
kullanmamaya 6zen gosterir, egiticiligi on plana ¢ikarir. Yaymladigi Karagdéz oyunlariyla,
doldurdugu ses kasetleriyle Karagdz’iin gelecege aktarilmasmi saglar. Tasvirleri, ses
kasetleri Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, TRT, Milli Kiitiiphane, Ankara Etnografya Miizesi,
Bursa Tiirk Islam Eserleri Miizesi, Istanbul Belediye Miizesi, UNIMA Tiirkiye Milli Merkezi
argivlerinde bulunmaktadir. Hayali Kiigiik Ali 7 Aralik 1974 tarihinde Ankara’da vefat eder.

Anahtar Soézciikler : Hayali Kiiciik Ali, Karagdz, Tasvir, Arsiv

KARAGOZ GREAT ARTIST OF THE REPUBLIC OF PERIOD
HAYALI KUCUK ALI

Abstract

Hayali Kiigiik Ali who was born in 1986 in Istanbul began to perform Karagoz Shadow
Play in the late Ottoman Period and he continues to perform Karagoz Shadow Play after
establishment of the republic succesfully. He become the most successful artist by his
abilities, determination and assiduity in the Republic Period. He endears Karagoz Shadow
Play with his dubbing in radio to all country. Besides, Kiigiik Ali makes some figurations and
orders Karagoz Shadow Plays according to current conditions and writes new play texts and
published them. He makes a lot of innovations in his figurations. He uses plain language and
is waried of using jargon and vulgarity and brings informativeness to forefront. He provides to
bring to future Karagoz Shadow Play with his Karagoz Shadow Plays and his tape cartridges
which he recorded. His figurations and tape cartridges are found in the minister of culture and
tourism, TRT, National Library, Ankara Etnography Museum, Bursa Turkish and Islamic Art
Museum, Istanbul Municipal Museum, UNIMA Turkish National Centre. Hayali Kiiciik Ali
was died in 7 December 1974 in Ankara.

Keywords: Hayali Kiigiik Ali, Karagoz shadow play, figuration, archive,
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TURKCE KAVRAMININ METAFORIK
ALGILANMA BiCiMLERI

. Seckin Aydin*

GIRIS

irkgede mecaz, benzetme, egretileme gibi farkli kavramlarin yerine kullanilan
I metafor, son donemlerde nitel arastirmalarin en o6nemli veri toplama
araglarindan birini olusturmaktadir. Metafor, bir kavram ya da durumu bagka
bir kavram, bir durumla ifade etmek bigiminde tanimlanabilir. insan, dogas1 geregi
bitmez tiikkenmez bir yaraticiliga sahiptir. Bu yaraticilik, bireyin karsilastig1 ve diisiindiigii
durumlari baska dgelerle iliskilendirmesine zemin hazirlar. Ote yandan, bireyin karmasik
olaylara yonelik somutlagtirma endisesi, yine beraberinde olgular arasi iligskiyi zorunlu
kilar. Boylece metafor dedigimiz kavram, 6ziinde “ilgili olma” durumunu ortaya ¢ikarir.
Metafor, dilin sembolik amagli kullanimina bagli olarak bir kavram ya da durumu bagka

bir kavram, bir durumla ifade etme bi¢giminde tanimlanabilir (Abrams, 1993).

Bir dil formu olarak ayni kavram veya terimin farkli ortamlar arasinda bir gegis olarak
kullanmas1 anlaminda metafor kavramlar1 dontistiiriir. Bu anlamda dil ve dilin kullanimi1
ile ilgili goriiniir. Ancak metaforlar bundan daha fazla igleve sahiptir. Metaforlarla ilgili
bilimsel ¢alismalar Aristo’ya kadar gotiiriilmekle birlikte 18. yiizyilda dil ve diisiince
alanlarinda bir problem olarak ele almip degerlendirilmeye baslandi (McGlone, 2007:
110). Sembolik dile olan ilgi eskiye dayanmakla birlikte son zamanlarda metaforun
biligsellik ve iletigimle ilgisi lizerinde durulmaktadir (Danesi ve Perron, 1999: 161).

* Dr. Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Tiirkge Egitimi Bolimii
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Lakoft ve Johnson (2005:28), metaforun sadece bir dil sorunu olmadigini; insanin
diisiince siirecinin biiylik 6l¢lide metaforik oldugunu one siirer. Modell (2009) de
metaforun bilgi ile duygu arasinda bir koprii kurdugunu soyler.

Metaforlar insanin dogay1 ve gevresini anlamasinin, anlamsiz gibi gdriinen nesnel
gerceklikten belirli yorumlar yoluyla anlamlar ¢ikarmasinin, yasantt ve deneyime
anlam kazandirmanin araglari olarak “bilmeye” de olanak saglar (Yildirim ve Simsek,
2006: 207-208). Arastirmacilar, metaforlarin kisilerin 6gretim, 6gretmenlik kavrami
ve egitimdeki rollerini anlamak i¢in kullanish oldugunu sdylemektedirler (Cerit, 2008;
Bullough, 1991).

Bu ¢alismanmn amaci, dil 6gretimini meslek edinecek olan Tiirkge Ogretmen
adaylarinin “Tiirk¢e” kavramina iligkin olusturduklar:t metaforlar1 toplamak ve toplanan
bu metaforlan ¢esitli kategoriler altinda siniflandirarak algilama bigimlerini ortaya
koymaktir.

Caligmada, “Tiirkce 6gretmen adaylarinin “Tiirk¢e” kavramina iliskin kullandiklar
metaforlar nelerdir?” sorusuna yanit aranmistir. Buna bagli olarak asagidaki alt sorular
degerlendirilmistir:

1. Tiirkce Ogretmen adaylarinin ‘Tiirkge’ kavramina iliskin kullandiklari
metaforlar, hangi kategoriler altinda toplanabilir?

2. “Tirkee” kavramina iliskin kullanilan metafor, Tiirkge 6gretmen adaylarinin
Tiirkge iliskin hangi algilarini ortaya koymaktadir?

YONTEM

Calisma Grubu

Bu caligmanin amaci, dil 6gretimini meslek edinecek olan Tiirk¢ce OZretmen
adaylarmin “Tiirk¢e” kavramina iliskin olusturduklari metaforlar1 toplamak ve toplanan
bu metaforlar1 ¢esitli kategoriler altinda simiflandirarak algilama bi¢imlerini ortaya
koymaktir. Baglangicta 185 Ogretmen adayinin katilimiyla olusturulan metaforlar;
kodlama ve kategorize etme isleminden sonra 172’ye indirgenmistir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin baglangicinda, her sinif seviyesindeki 6grencilere iki hafta (4 ders
saati) metafor konusunda bilgi verilmistir. Ardindan Tiirk¢e 6gretmen adaylarindan,
“Tiirkge” kavramia iliskin metafor olusturmalar1 istenmistir. Arastirmaya katilan
Tiirkge 6gretmen adaylariin “Tiirk¢e” kavramina iligkin algilarini ortaya ¢ikarmak igin
onlara “Tiirk¢e ... gibidir; ¢iinkii ...” ya da “Tiirkge ... benzer; ¢linkii ...” bi¢iminde
tiimceler verilmis, katilimcilardan bu tiimceleri kendi algilama bigimlerine bagl olarak
tamamlamalar1 istenmistir.

Verilerin Analiz Edilmesi
Bu c¢aligmada veriler, nitel arastirmaya dayali olarak Once igerik analizi ile
degerlendirilmistir. Baslangigta 185 Ogrenci iizerinden toplanan veriler, arastirmaci
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disinda iki uzman kisi tarafindan okunarak metaforlar kodlanmistir. Kodlanan metaforlar
alfabetik olarak siraya konmustur. Kodlama sirasinda metaforun mantigma uymayan
veriler kapsam dis1 tutulmustur. Bu ¢ergevede 172 katilimci, Tiirk¢e kavrami lizerine
111 metafor tiretmistir. Veriler, kullanilan metaforlarin islevine gore ortak 6zellikleri
bakimindankategorize edilmistir. Kategorize edilmeden 6ncealanyazinda gegenkaynaklar
da g6z 6niinde bulundurulmustur. Bu ¢ergevede Saban (2004), Celikten (2006), Yildirim
ve Simgek (2006), Saban, Kogbeker ve Saban (2006), Cerit (2008), Giineyli ve Aslan
(2008), Saban (2009)’1in kategori olusturma bi¢imlerinden yararlanilmistir. Verilerin
kategorize edilmesi sonucunda 8 kategori olusturulmustur. Kategoriler, aragtirmacilar
disindaikiuzman 6gretim elemani tarafindan daha degerlendirilerek giivenilirlik ¢aligmasi
yapilmistir. Uzmanlara alfabetik olarak diizenlenen Tiirkce metaforlar1 ile saptanan
kategoriler verilmistir. Uzmanlardan metaforlar1 uygun kategorilere yerlestirmeleri
istenmistir. Degerlendirmede kategorilere iliskin goriis birligine varilmigtir. Yanutlar, alt
sorular ¢ergevesinde % ve frekanslar alinarak degerlendirilmistir.

Bulgular

Bu boliimde Tiirkgce 0gretmen adaylarimin Tiirkce kavramina iliskin iirettikleri
metaforlar 6nce genel olarak verilmis, daha sonra kategorize edilmis sekilde tablolarla
sunulmustur.

Cizelge 1. Tiirkce metaforunun genel dagilimi

Sira | Metafor Adi f % | Sira | Metafor Adi f %
1 abajur 1 0.6 57 lkainat 1 0.6
2 agac 6 3.5 58 lkale 1 0.6
3 ahtapot 1 0.6 59 lkalp 1 0.6
4 lajle 1 0.6 60 |kan 2 1.2

akarsu/nehir,
5 1rmak 5129 61 |kara parcasi 1 0.6
6 altin 1 0.6 62 |lkendim 1 0.6
7 lapa st 2 1.2 63 | kimlik 1 0.6
8 | Anadolu 1 0.6 64 | kopri 1 0,6
9 anavurt 1 0.6 65 | koOpriiniin avagi 1 0.6
10 | Ankara 1 0.6 66 | miicevher 1 0.6
11 lanne 2 1.2 67 | kusun kanadi 1 0.6
12l anonim tirtin 1 0.6 68 | kutup vildizi 1 0,6
13 |ari kovam 1 0.6 69 | kiismiis cocuk 1 0.6
14 lavna 1 0.6 70 1lastik 6 3.5
15 | bakimsizbahcel| 1 0.6 71 lmaden 1 0.6
16 | bavrak 1 0.6 72 | manolva 1 0.6
17 1 bebek 1 0.6 73 |mevsimler 3 1.7
18 |bevazrenk | 0.6 74 | Misir piramidi | 0.6
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19 [ bilgisayar ag1 11 06 1 75 [millet 1 0,6
20 1biz 1 0,6 76 | miras 1 0,6
21 | bukalemun 11 06 1 77 |namus 1 0,6
22 | buzkiitlesi 11 06 | 78 |nota 1 0,6
23 1 buzdagi 1106 79 | okvanus 8 4,7
24 | can damari 1 1 06 | 80 [Osmanl 1 0,6
25 lcadir 1 1 06 81 lpasta 1 0,6
26 | cinar 61 35 82 | peribacasi ] 0,6
27 | g¢ocuk 21 1,2 | 83 |pinar 1 0,6
28 1dal 1 0,6 84 | portre 1 0,6
29 |dalga 11 06 85 |priz 1 0,6
30 | demokrasi 1 | 06 | 86 |riizgar 2 1.2
31 |dere 1106 87 |sanat 2 L2
32 | derin havuz 1106 | 8 Isergi 1 0,6
33 ldevlet 1 1 06 1 89 |sinirkapisi 1 0,6
34 | devrim 1 0,6 90 | sivah beyaz fotograf | 1 0,6
35 | doga/tabiat 31 1,7 | 91 [sivah ve mavi 1 0,6
36 | diisiince 1 0,6 92 | sozliik 1 0,6
37 | ckonomi 11 06 | 93 |siipermarket 1 0,6
38 |elmas 21 12 | 94 |su 10 5.8
39 | fabrika 1 0,6 95 |sudoku 1 0,6
40 | festival 1.1 06 | 96 |sahdamar 1 0,6
4] |fidan 1 1 06 1 97 |sarkisozii 1 0,6
42 | gemi 1106 98 |selale 1 0,6
43 | g6bekli marul 1.1 06 | 99 |toprak 3 1.7
44 | gokkusagi 1 0,6 | 100 |tren 2 1,2
45 | giil bahgesi 11 06 | 101 | Tirkiye 1 0,6
46 | giines 11 06 | 102 |ucurtma 1 0,6
giinesin
47 1dogusu 1.1 06 | 103 |iilke 1 0,6
48 | hamur 1 0,6 1| 104 | vatan 1 0,6
49 |han 11 06 [ 105 [vagmur 1 0,6
50 | hasta 31 1,7 | 106 {vapboz 3 1.7
51 | hazine 31 1,7 | 107 | vasam 1 0,6
52 | hiicre 1 1 06 [ 108 [vasamin kavnagi 1 0,6
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53 lisik 2 1 1.2 1 109 |vesil vaprakli agac 1 0,6
54 lilag 1 0,6 1 110 |wvillanmis sarap 1 0,6
55 linsan 5129 1 111 lyol 2 1,2
56 lipek kumas 1106 Toplam 172 100

Cizelge 1°de Tiirk¢e kavramina iligkin 172 katilimcinin trettigi 111 adet metafor
gosterilmistir. En fazla metafor su (10; %S5,8), okyanus (8;% 4,7), agac ve ¢inar (6;
%3,5) olarak ifade edilmistir.

Tiirk¢ce Kavramin Kategorizasyonu

Bu boliimde, Tiirkge kavramina iligkin tretilen metaforlar kategorize edilmistir.
Kategori, icerik analizinde elde edilen kavramlarin birbirleriyle belirli bir tema altinda
smniflandirilmasidir. Kavramlarin incelenmesi sonucunda birbirleriyle olan iliskileri
ortaya ¢ikarilir ve bu iliskiler daha iist diizey bir tema ile agiklanir (Yildirim, Simsek
2005). Asagida kategoriler ¢izelgelerle gosterilmis, her kategoriyle ilgili 6rnek verilmis
ve verilen drnegin hangi simif diizeyindeki katilimer tarafindan belirtildigi sira numarasi
ile birlikte parantez i¢inde sunulmustur.

1. KORUNMASI VE GELIiSTiRILMESI GEREKEN BiR DiL OLARAK TURKCE
Cizelge 2: Korunmasi ve gelistirilmesi gereken bir dil olarak Tiirkce

Metafor Adi f %
agag 6 135
bebek 1 0,6
cocuk 2 1,2
fidan 1 0,6
han 1 106
hasta 3 1,7
kale 1 106
kiismiis cocuk 1 0,6
smir kapisi 1106
sivah ve mavi 1 0,6
sah damari 1 0,6
tren 2 1,2
Tiirkiye 1 106
Toplam 22 113

Cizelge 2°de “korunmasi ve gelistirilmesi gereken bir dil olarak Tiirk¢e ” kategorisine
yer verilmistir. Bu kategori 22 (%13) katilimci ile temsil edilmistir. Kategoride en ¢ok
aga¢c metaforu kullanilmistir. Bu kategoriye gore Tiirk¢ce korunmasi ve gelistirilmesi
gereken bir varliktir. Bu varligin korunmamasi ya da gelistirilmemesi onun yok olmasina
neden olacaktir.
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Ornek

Agacg: Tiirkce bir agag gibidir, ¢iinkii onun da yetistirilmesi igcin bakima ihtiyaci
vardir. Bir agag¢ suya, havaya ve giinese ihtiya¢ duyar. Bunlar olmaksizin agag kendini
koruyamaz. Tiirk¢e de agag gibi korunmak ve gelisimini siirdiirmek igin bakima ihtiyag
duyar (1.suf, 17).

2. YASAMSAL BiR GEREKSINIiM OLARAK TURKCE

Cizelge 3: yasamsal bir gereksinim olarak Tiirkce

Metafor Adi f %
ana siitii 2 1,2
anne 2 1,2
can damari 1 0,6
glines 1 0,6
kalp 1 0,6
kan 2 1,2
kusun kanadi 1 0,6
yasam 1 0,6
yvasamin kaynagi 1 0,6
| Toplam 12 7

Cizelge 3’te “yasamsal bir gereksinim olarak Tiirk¢e” kategorisine yer verilmistir.
Bu kategori 12 (%7) katilimci ile temsil edilmistir. Belirtilen metaforlar Tiirk¢enin
yasamsal bir gereksinim oldugunu 6n plana ¢ikarir. Tiirk¢e temel bir gereksinimdir.
Tiirkge olmadan yasam siirdiiriilemez. Bu anlamda bebegin annesinin siitiine; kusun
kanada; bir canlinin giinese ihtiya¢ duymasi gibi Tiirk¢e de yasamin olmazsa olmazlari
arasinda yer alir.

Ornek

Kusun Kanadi: Tiirkce bir kusun kanadina benzer. Nasil ki bir kus ucabilmek icin
kanada ihtiyag duyarsa biz de yasamimizi siirdiirmek icin dile ihtiya¢ duyariz. Bu noktada
Tiirkge bizim yagamimizdaki en 6nemli ihtiyaglardan birini olusturur (2. Suif;, 97).

3. ULUSAL KiMLIiK GOSTERGESiIi OLARAK TURKCE

Cizelge 4: ulusal kimlik gostergesi olarak Tiirkce

Metafor Adi f %
aile 1 0,6
anavurt 1 0,6
Ankara 1 0,6
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anonim triin 1 0,6
avna 1 0,6
bayrak 1 0,6
biz 1 0,6
cadir 1 0,6
dal 1 0,6
devlet 1 0,6
kendim 1 0,6
kimlik 1 0,6
vatan 1 0,6
yvagmur 1 0,6
Toplam 14 8.1

Cizelge 4’te “ulusal kimlik gostergesi olarak Tiirk¢e” kategorisi sunulmustur.
Bu kategori 14 (% 8,1) katilimcr ile temsil edilmis ve burada Tiirk¢enin ulusal olma
boyutu vurgulanmistir. Tiirk¢e ayn1 zamanda aile, Ankara, bayrak devlet vb. yonlerle
kimligimizi de gostermektedir.

Ornek

Bayrak: Tiirk¢e bayrak gibidir; ¢iinkii o da ozgiirliigiimiizii simgeler. Bayrak
goklerde dalgalandik¢a bir milletin hiir oldugunu anlariz. Tiirk¢e de yasadik¢a adeta
bir bayrak gibi Tiirk milletinin hiir oldugunu, baska bir milletin boyundurugu altinda
yasamadigunizt gosterir (2.sinif, 61).

4. TARIHSEL BiR SIMGE OLARAK TURKCE

Cizelge 5: tarihsel bir simge olarak Tiirkce

(Mﬂﬂﬁzr A dl f %
Anadolu 1 0,6
buz kiitlesi 1 106
buzdagi 1 0,6
cinar 6 135
dalga 10,6
derin havuz 1 0,6
giinesin dogusu 1 0,6
kara parcasi 1 106
koprii 1 106
kopriiniin ayagi 1106
miras 1 0,6
peribacasi 1 0,6
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pinar 1106
portre 1106
sivah bevaz fotograf 1 0,6
selale 1 0,6
yillanmis sarap L 106
Toplam 22 113

Cizelge 5’te “tarihsel bir simge olarak Tiirk¢e” kategorisine yer verilmistir. Bu
kategori 22 (%13) katilimer ile temsil edilmektedir. Tiirkce gecmisi eskilere dayanan
bir dildir. Cikis kaynagi ¢ok derinlerdedir. Bu yoniiyle Anadolu kadar eskidir. Olusumu
binlerce yil siiren bir peri bacasini andirir. Diger yandan ge¢miste yasayan insanlarin
bizlere biraktig1 en 6nemli miraslardan biridir. Tarihi ge¢gmise sahip olan Tiirk¢e bir
yandan da sarap gibi giin gectik¢e degeri artan bir dildir.

Ornek

Buz kiitlesi: Tiirkce buz kiitlesine benzer; ¢tinkii Tiirkcenin kokleri derinlerdedir. Bir
buz kiitlesinin de ¢ok derinlerde yer alan kékleri vardw. Bu kékler araciligiyla buz kiitlesi
erimeden yiizylar boyu varligim siirdiiriiv. Tiirkce de tarihin derinliklerinde stirekli
degisikliklere ugrasa da bugiine kadar gelmesini bilmistir (3.sinif, 105).

5. CANLI VE ZENGIN BiR DiL OLARAK TURKCE

Cizelge 6. canli ve zengin bir dil olarak Tiirkce

Metafor Adi f %
ahtapot 1106
akarsu/nehir/irmak 5 129
ar1 kovani 1 0,6
beyaz renk 1 0,6
bukalemun 1 0,6
dere 1 0,6
devrim 1 0,6
doga/tabiat 3 117
diisiince 1 0,6
ekonomi 1 0,6
festival 1 0,6
gemi 1 0,6
gbbekli marul 1 0,6
gokkusagi 1 0,6
giil bahgesi 1 0,6
hamur 1 0,6
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hiicre 1 0,6
insan 5 129
kainat 1 0,6
lastik 6 135
mevsimler 3 1,7
Misir piramidi 1106
millet 1 0,6
okvanus 8 147
QOsmanli 1 0,6
sergi 1106
sozlik 1 0,6
stipermarket 1 106
su 10 158
sudoku 1 0,6
ucurtma 1 0,6
iilke 1 0,6
yapboz 3 117
yesil yaprakli agag 1106
Toplam 69 140

Cizelge 6’da “ canli ve zengin bir dil olarak Tiirk¢e” kategorisine yer verilmistir.
Bu kategori 69 (%40) katilimer ile temsil edilmektedir. Tiirk¢e dgretmen adaylar Tiirkce
kavramina iliskin en fazla metaforu bu kategoride tiretmislerdir.

Kategori incelendiginde Tiirk¢enin farkli ve zengin Ozelliklere sahip, siirekli
degisen bir yapisi oldugu, vurgusu yapilmstir. Tiirk¢e duruma gore bukalemun gibi ya
da bir lastik gibi farkli durumlarda farkli anlamlara gelebilecek bir 6zellige sahiptir. Ote
yandan bir okyanus, kéinat kadar da zengindir. Tiirk¢e bir diger yaniyla adeta ahtapota
benzer. Ahtapot gibi farkli kollara sahiptir.

Ornek
Okyanus: Tiirkce bir okyanusa benzer. Okyanus, biinyesinde tirlii tiirlii varliklar
barmdwrwr. Bu varliklar ayni okyanus iginde farkli gorevlere sahiptirler. Tiirk¢e de bir

okyanus gibi biinyesinde farkl sozciikler barimdrir. Bu sozciikler bir okyanusun i¢i gibi
zengindirler (4. sunif, 144).
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6. ESTETIK BiR DiL OLARAK TURKCE
Cizelge 7: estetik bir dil olarak Tiirkce

Metafor Adi f
nota 1 0,6
pasta 1106
sarki s6zii 1 0,6
Toplam 3 1,7

Cizelge 7°de “estetik bir dil olarak Tiirk¢e” kategorisi verilmistir. Bu kategori 3 (%
1,7), katilimei ile temsil edilmistir. Tiirk¢e kavrami lizerine en az bu kategoride metafor
tiretilmistir. Bu yoniiyle Tiirkce bir nota, pasta ya da sark: sozii gibidir. Estetik bir bigimi

vardir. Boylece Tiirk¢enin sanatsal islevi de vardir.

Ornek

Nota: Tiirkge notaya benzer, ¢iinkii Tiirkce de notalar gibi belli bir ezgiye sahiptir.
Nasil ki notalar bir araya gelerek ezgi olusturuyorsa Tiirk¢edeki sesler ve sozciikler de
bir araya gelerek nota gibi bir yap1 ortaya koyar (2.sinif, 73).

7. ILETISIM ARACI OLARAK TURKCE

Cizelge 8: iletisim aract olarak Tiirkce

Metafor Adi f
abajur 1 0,6
bilgisavar ag1 1 0,6
demokrasi 1 0,6
fabrika 1 0,6
151k 2 1,2
ilag 1 0,6
kutup yildizi 1106
priz 1 106
riizgar 2 1,2
toprak 3 117
vol 2 112
Toplam 16 193

Cizelge 8’de “iletisim arac1 olarak Tiirk¢e” kategorisine yer verilmistir. Bu kategori
16 (9,3) katilimci ile temsil edilmistir. Tiirk¢e insanlarin iletisim kurabilmesi i¢in 6nemli
bir aractir. Bir kutup yildizi, 151k ya da abajur gibi Tiirk¢e bize yon verir. Tiirk¢e sayesinde

yasamimiza yon veririz. Bize yon veren Tirkg¢edir.
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Ornek

Isik: Tiirkge 1518a benzer; ¢iinkii 151k yolumuzu aydinlatir. Isik olmadan karanlik
yvolda yiiriiyemeyiz. Tiirk¢e de bize yol gosterir. Tiirk¢enin araciligiyla duygu ve
diigiincelerimizi karsimizdaki insanlara aktarriz (4. sumf, 157).

8. DEGERLI BiR VARLIK OLARAK TURKCE

Cizelge 9: degerli bir varlik olarak Tiirkce

(uﬂlaﬁzr Adl f %
altin 1 0,6
bakimsiz bahce 1 0,6
elmas 2 1,2
hazine 3 1,7
ipek kumas 1 0,6
miicevher 1 0,6
maden 1 0,6
manolya 1 0,6
namus 1 0,6
sanat 2 1,2
Toplam 14 8.1

Cizelge 9’da “degerli bir varlik olarak Tiirkge” kategorine yer verilmistir. Bu
kategoride 14 (8,1) katilime1 yer almaktadir. Bu kategorinin olusmasindaki en énemli
nokta, katilimcilarin Tiirk¢eyi bir deger olarak gérmeleridir. Tiirk¢e altin, elmas, maden
vb. degerli bir varlik goriiliirken bir katilimer Tiirkgeye iligskin bir olumsuz metafor
kullanarak onu bakimsiz bir bah¢eye benzetmistir.

Ornek

Elmas: Tiirk¢e elmasa benzer; nasil ki elmas degerli ve pahaliysa Tiirk¢e de o denli
degerli ve pahalidir. Onu her zaman iyi yerde korumaliyiz. Degerli esyalarimiz gibi
Tiirk¢e de bizim i¢in ¢ok onemlidir (3. sinif 112).

Bakimsiz Bahge: Tiirkge bakimsiz bir bahge gibidir; insanlar yeterince deger
vermedikleri ve geligigilizel kullandiklar1 i¢in dilimiz her gegen giin bakimsiz bir bahgeye
donmektedir. Bir bahgeye eger 6zen gostermezsen o bahg¢e zamanla kurur, dile de iyi
bakmazsan onu yok edersin (4.sinif, 166).
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9,30% 8,10% 13%

B Korunmasi ve Gelistirilmesi Gereken
Bir Dil Olarak Tiirk¢e

W Yagamsal Bir Gereksinim Olarak
Tiirkee

1 Ulusal Kimlik Gostergesi Olarak
Tiirkge

B Tarihsel Bir Simge Olarak Tirkge

B Canli Ve Zengin Bir Dil Olarak Tiirkge
1 Estetik Bir Dil Olarak Tiirkge

fletisim Araci Olarak Tiirkge

Cizelge 10: Tiirkge kavramina iliskin iiretilen metafor kategorilerinin grafik
olarak sunumu

SONUC

Insanlarm iiretmis olduklar1 metaforlar, ayni1 zamanda diisiince tarzlarinin, algilama
bigimlerinin de iriiniidiir. Bu ¢aligma araciligiyla Tiirk¢e 6gretmen adaylarimin kendi
mesleklerini nasil algiladiklarini gorebiliriz. Alanyazinda benzer bir ¢alisma, Giineyli
ve Aslan (2008) tarafindan anadili kavrami tlizerine yapilmistir. Belirtilen ¢alismada dort
kategori saptanmistir.

Bu aragtirma sonucunda asagidaki sonuglar ifade edilebilir:

1-Tiirkce, daha ¢ok siirekliligi ve zenginligi ile ortaya ¢ikmustir. Bunun yaninda
Tiirkgenin tarihsel, ulusal, bir deger, yasam kaynagi, estetik bir yapi, iletisim aract
oldugu goriilmektedir.

2-Tiirkce dgretmen adaylarmin Tiirkgeye yonelik olumlu bir algilamasi olmakla
birlikte dilin iletisim ve sanat iglevi ¢ok fazla 6ne ¢ikmamustir.

3-Ogretmen adaylarmin Tiirkgeye iligkin algilamalarinin MEB (2006)’in Tiirkgeye
iligkin temel asagida belirlenen amaglariyla ortiistiigli soylenebilir. Bu amaglar:
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Dilimizin, milli birlik ve biitinligiimiiziin temel unsurlarindan biri oldugunu
benimsemeleri,

Tiirk ve diinya kiiltiir ve sanatina ait eserler araciligiyla milli ve evrensel degerleri
tanimalari,

Milli, manevi ve ahlaki degerlere 6nem vermeleri ve bu degerlerle ilgili duygu ve
diisiincelerini giiclendirmeleri amaglanmaktadir.

Okudugu, dinledigi ve izlediginden hareketle, sdz varligini zenginlestirerek dil
zevki ve bilincine ulagmalari; duygu, diisiince ve hayal diinyalarini gelistirmeleri,

Ote yandan;

Duygu, diisiince ve hayallerini s6zlii ve yazili olarak etkili ve anlasilir bigimde ifade
etmeleri,

Tiirkgeyi, konugma ve yazma kurallarina uygun olarak bilingli, dogru ve &zenli
kullanmalari,

Anlama, siralama, iliski kurma, smiflama, sorgulama, elestirme, tahmin etme,
analiz-sentez yapma, yorumlama ve degerlendirme becerilerini gelistirmeleri,

Seviyesine uygun eserleri okuma; bilim, kiiltiir ve sanat etkinliklerini se¢me,
dinleme, izleme aliskanligi ve zevki kazanmalari,

Okudugu, dinledigi ve izlediginden hareketle, s6z varligini zenginlestirerek dil zevki
ve bilincine ulagmalari; duygu, diisiince ve hayal diinyalarii gelistirmeleri, bigimindeki
dilin iletisim ve sanat iglevine yonelik amaglarin ise 6gretmen adaylar tarafindan ¢ok
fazla algilanmadig1 goriilmiistiir.

[Ikogretim ¢agindan itibaren dgrencilere verilen dili algilamaya iliskin kavramlar,
onlarin gelecekteki yagamlari iizerinde de etkili olmaktadir. Yapilan bu ¢alisma, Tiirkge
ogretmen adaylarinin bu siirecin izlerini tasidiklarini, bu noktada egitim sisteminin
bireylerin kendi mesleklerini algilamalarinda ne denli etkili oldugunu gostermektedir.
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TURKCE KAVRAMININ METAFORIK
ALGILAMA BICIMLERI

Ozet

Tiirkgede mecaz, benzetme, egretileme gibi farkli kavramlarin yerine kullanilan
metafor, son donemlerde nitel arastirmalarin en 6nemli veri toplama araglarindan birini
olusturmaktadir. Metafor, bir kavram ya da durumu baska bir kavram, bir durumla ifade
etmek biciminde tanimlanabilir. Boylece metafor dedigimiz kavram, 6ziinde “ilgili olma”
durumunu ortaya ¢ikarir. Bir dil formu olarak ayni kavram veya terimin farkli ortamlar
arasinda bir gecis olarak kullanmasi anlaminda metafor kavramlar1 doniistiirtir. Bu anlamda
dil ve dilin kullanimu ile ilgili gorliniir. Ancak metaforlar bundan daha fazla igleve sahiptir.
Arastirmacilar, metaforlarin kisilerin 6gretim, 6gretmenlik kavrami ve egitimdeki rollerini
anlamak i¢in kullanisli oldugunu sdylemektedirler.

Bu ¢aligmanin amaci, dil 6gretimini meslek edinecek olan Tiirk¢e 6gretmen adaylarinin
“Tiirk¢e” kavramina iligkin olusturduklari metaforlari toplamak ve toplanan bu metaforlari
cesitli kategoriler altinda siniflandirarak algilama bigimlerini ortaya koymaktir. Calismada
veriler, nitel aragtirmaya dayali olarak dnce icerik analizi ile degerlendirilmistir. Baglangigta
185 6grenci tizerinden toplanan veriler, arastirmaci disinda iki uzman kisi tarafindan okunarak
metaforlar kodlanmistir. Kodlanan metaforlar alfabetik olarak siraya konmustur. Kodlama
sirasinda metaforun mantigina uymayan veriler kapsam dist tutulmustur. Bu ¢ercevede 172
katilimci, Tirkce kavrami tizerine 111 metafor tiretmistir.

Bu arastirma sonucunda asagidaki sonuglar ifade edilebilir:

1. Tirkce, daha cok siirekliligi ve zenginligi ile ortaya ¢ikmigtir. Bunun yaninda
Tiirk¢enin tarihsel, ulusal, bir deger, yasam kaynagi, estetik bir yapi, iletisim araci oldugu
goriilmektedir.

2. Tirkce Ogretmen adaylarinin Tiirkgeye yonelik olumlu bir algilamasi olmakla
birlikte dilin iletisim ve sanat islevi ¢ok fazla 6ne ¢ikmamustir.
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[Ikdgretim ¢agindan itibaren ogrencilere verilen dili algilamaya iligskin kavramlar,
onlarin gelecekteki yasamlari iizerinde de etkili olmaktadir. Yapilan bu g¢alisma, Tiirkce
Ogretmen adaylarinin bu siirecin izlerini tagidiklarini, bu noktada egitim sisteminin bireylerin
kendi mesleklerini algilamalarinda ne denli etkili oldugunu gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: metafor, algi, Tirkce 6gretmen adaylari

METAPHORIC CONCEPTIONS RELATED
TO “TURKISH” CONCEPT

Abstract

The metaphor which is used instead of different concepts such as metonymy, analogy,
and figure of speech in Turkish constitutes one of the most important data collection tools
of qualitative researches in recent times. Metaphor can be defined as expressing a concept
or situation by another concept or situation. By this way, the concept we called as metaphor
reveals “relevancy” inside itself. Metaphor transforms the concepts in terms of using the
same concept or term as a language form as transition between different media. In this
context, it seems as relevant with language and usage of language. However, the metaphors
have more functions than this. Researchers state that the metaphors are useful to understand
the individuals’ roles in instruction and teaching concepts, and in education.

The aim of this research is to collect the metaphors related to “Turkish” concept created
by Turkish preservice teachers who will acquire the language teaching as a profession; and to
reveal their conceptions by classifying these collected metaphors under various categories.
In the study, data were first evaluated by content analysis based on the qualitative research.
Data collected from 185 students at the beginning had been read by two experts except the
researcher, and the metaphors were encoded by them. The encoded metaphors were arranged
in an alphabetical order. During encoding process, inapplicable data for the metaphoric logic
were excluded from the content. In this context, 172 participants had produced 111 metaphors
related to “Turkish” concept.

The following conclusions can be stated as a result of this research:

1. “Turkish” presented itself mostly by its permanency and richness. In addition to
this, it is seen that “Turkish” is a historical, national value, source of life, an aesthetical
structure, and a mean of communication.

2. Although Turkish preservice teachers have a positive conception related to
“Turkish”, communicative and artistic function of the language did not become prominent
too much.

The concepts related to the conception of the language given to the students beginning
from the elementary school are very effective on their future life. This study done displays
that Turkish preservice teachers still bear the traces of this process, and in this regard how
effective is the education system on individuals’ conceptions of their own professions.

Key words: metaphor, conception, Turkish preservice teachers
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TARIHSEL SOSYOLOJIDE YONTEMi BULMAK
YA DA
DOGAN ERGUN UZERINE BiR DENEME

Can Cengiz’

GIRIS
‘ ‘ S6z konusu” edilen hemen hemen her seyin tarihini ‘kadim zamanlara’ gotiirme
egiliminin giindelik dilden ¢ok bilimsel alanin vazge¢ilmezi oldugu agiktir
ve bu durum toplumsal/sosyal diisiince/felsefe i¢in de aynen gegerlidir. Buna
gore insan topluluklari ya da toplum tizerine egilen diisiincenin tarihi de, antik ¢aglara
kadar geri goétiiriilebilir/gotlirtilmektedir. Dolayisiyla ‘topluma dair’ diisiince/felsefe
birikiminin ilk tohumlarinin tam olarak ne zaman/hangi tarihte atildigi da muallakta
kalmaktadir. Sosyoloji ise, kendisini dnceleyen diislince birikiminden farkli olarak bir
—ya da en fazla iki- dogum tarihine sahip goziikkmektedir. Bu noktada da, sosyolojinin
ait oldugu zamanin ve onun felsefeden ayrigmasinin kesinligini belirleyen temel
faktor karsimiza c¢ikmaktadir: “Sosyolojiyi sosyoloji yapan ‘yontem(i)’dir. Nitekim,
(bilimsel bir disiplin olarak) sosyolojinin baglangicindan giiniimiize kadar olusan teorik
gbvdesinin 6onemli bir kismini epistemolojik ve metodolojik tartismalar olugturmakta
ve bu tartigsmalar hala siirmektedir. Bu vasfiyla; ‘Sosyoloji olmakligini” yontembilimsel
yonelimlere borglu olan sosyolojiyi, bilimler i¢inde en fazla yontem tartismasi yapan
bilim olarak nitelendirmek yanlis olmaz (Yelken, 2007: 7). Sosyoloji iginde yiiriitiilen
yontembilimsel tartismalarin vazgecilmez konularindan biri ise ‘tarih’ veya ‘tarih —
sosyoloji iligkisi’ olmustur/olmaktadir. Tarih ve sosyolojinin birer bilimsel disiplin olarak

* Arg. Gor.. Maltepe Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Gazetecilik Boliimil.
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alanlariin nerede baslayip nerede bittigi, ya da iligkilerinin nasil ve ne oranda olmast
gerektigi hep tartisilagelmistir. Bu tartisma igerisinde; tarih ile sosyolojinin birbirine
kesinlikle karistirilmamasi gerektiginden, tarihin sosyoloji i¢in son derece verimli bir
kaynak teskil edebilecegine ve nihayet tarihsiz bir sosyolojinin hatta sosyolojisiz bir
tarihin olanaksizligina isaret eden ¢ok ¢esitli goriisler dile getirilmistir.

Sosyoloji — tarih iliskisinin en hafif deyimiyle ‘sorunlu’ olduguna iliskin goriisler,
her iki alanin da birbirinden oldukga farkli yontemlere ve amaclara sahip oldugunun
altim1 ¢izmektedir. S6z konusu diisiincenin sahiplerine gore ‘tarih¢i’ ve ‘sosyolog’ hep
farkli olagelmiglerdir ve neredeyse ontolojik sayilabilecek bu farklilasma sebebiyle
bir noktada birlesmeleri de olanaksizdir. Ornegin Bottomore’a gore: “tarihgiler
genellikle belirli donemlerle ilgili sosyal olgular iizerinde ¢alisirken, sosyologlar ¢ok
saylda benzer olay tizerinde calisirlar” (Bottomore’dan akt. Aksoy, 2000: s.28) Bugiin
ve geemis/ farkliliklar ve benzerlikler {izerine yogunlasan bir bagka ayrima gore de;
“Sosyoloji; halihazirda siiregelen ya da zamanla degismeyen genel nitelikli eylemler
tizerinde yogunlasirken, tarih; gecmiste gerceklesmis ve bugiin artik olmayan eylemlerle
ilgilidir’(Bauman’dan akt. Alver, 2007: 28). Nilgiin Celebi ise; her iki bilimin de
inceleme nesnelerinin ya da yoneldikleri zaman dilimlerinin ayristigi goriigiinden farkl
olarak ‘metodoloji’yi merkeze alan bir ayrima gitmektedir. Bu goriise gore tarihgi;
nedenleri teoriye dayandirmak zorunda degildir, goriintiilerin-olgularin incelenmesi ve
nedenlerinin saptanmasi yeterlidir. Sosyolog ise bunlar1 saptadiktan sonra teori tiretmek/
teoriye dayanmak zorunda oldugu icin belli bir yaklagimin genel ilkeleri ve dnermeleri
ya da bir paradigmanin bir teorinin kavramsal g¢ercevesi igindeki yerini gostermek
zorundadir. Aksi halde yalnizca tarih yapmis olacaktir. Bu durumda tarih ve sosyoloji
konu ve yontem ag¢isindan birbirlerinden ayrilirlar.”

Sosyoloji ile tarih arasinda bir ayrimin kaginilmaz oldugu agiksa da, bu ayrimin bu iki
disiplinin birbirine yaklagmasina engel olmamasi gerektigine yonelik en a¢ik ifadelerden
birineise Peter Burke’darastlanmaktadir. Ona gore, sosyoloji toplumiizerine genellemeler
yaparak benzerliklere odaklanirken, tarihin ise ‘cogul insan topluluklari’nin degisimi ve
farklilagsmasi lizerine egildigi aciktir. Ancak, bu iki yaklagim, bazen birbiriyle ¢eliskili
goriilse de, onlarin birbirini tamamliyor diye goriilmesi daha yararli olacaktir. Burke’{in
ve daha birgok diisliniiriin temas ettigi “yararli olma’ durumu sosyologlarin geneli i¢in
de kabul goriiyor goziikmektedir. Buradan yola ¢ikarak 6rnegin Tiirkiye’de sosyolojinin;
Ziya Gokalp’ten H. Z. Ulken’e, Serif Mardin’den Erol Giingér’e ‘tartigmasiz en dnemli
kaynak’ olarak tarihe yonelmis oldugu —ancak her iki alan arasinda sistemli bir birliktelik
ongoriilmedigi- sOylenebilir.

Yukarida sozii edilen her iki yaklasimdan da farklilagarak, tarihsel sosyolojinin
diisiinsel temellerini olusturan ve bu 6zelligi ile ¢alismamiz agisindan 6nem tasiyan
ticiincii bir yaklasim tarzi ise, tarih ile sosyolojinin birbirinden ayrilamaz olduguna isaret
etmektedir. Bu goriislere gore, tarih ve sosyoloji farkli yonlerden farkli yollarla ayni

amaca dogru yonelmektedir. Bir anlamda sosyoloji bugiiniin tarihidir, tarih de gecmisin

* Konu ile ilgili olarak bkz. Nilgiin Celebi, Sosyoloji ve Metodoloji Yazilar1, Ankara, Ani1 Yay., 2001, s.51-68
Ayrica Celebi; sosyologun da tarih¢inin de “durduklar1 yer”in bugiin oldugunu ifade etmis ve her ikisinin de
bugiinden ve bugiine bagimli olacagini savunmustur. Bu nedenle de yazara gore “tarihsel sosyoloji miimkiin
degildir”
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sosyolojisi; ge¢cmis bugiinii anlamaya olanak tanir ya da bugiin gegmisi sorgulamaya...
Tarihsel sosyolojiye ‘yardim ve yataklik’ eden bu ve benzeri diisiincelere gore tarihe
yonelme ‘toplumsal’ amaglardan soyutlanarak anlasilamaz ve higbir toplumsal olgu,
kendisini meydana getiren sosyal iceriginden siyrilarak soyut bir bigimde incelenemez
(Aksoy, 2000: 27). ‘Tarihsiz bir sosyolojiyi’ ve ‘sosyolojisiz bir tarihi’ beyhude goren
s0z konusu yaklagimin Tiirkiye sosyolojisindeki temsilcisi ise Baykan Sezer — Dogan
Ergun c¢izgisi olmustur (Alver, 2007: 31). Bu cizgiye gore; “Gergekte sosyoloji ile
tarih arasinda bir ayrim yapmak gegersizdir. Temelde tarih ile sosyoloji arasinda bir
biitiinliik bulunmaktadwr ve bu biitiinliik ayni ugrasin birbirini tamamlar iki ayri yam
olmasindan oteye, sosyoloji ve tarihin ayni ugrastan bagska bir sey olmamalarindan
kaynaklanmaktadwr” (Sezer, 2006: 67).

Ergun — Sezer ikilisi; yalnizca tarih ve sosyoloji baginin savunucusu olmalari
baglaminda degil, aynt zamanda ‘kendileriyle ¢agdas olan’ diinyadaki ‘tarihsel
sosyoloji’ merkezli tartigmalar1 eszamanli olarak ve “Tiirkiye’den” izlemeyi/
kargilamay1 basarmis olmalariyla da onem tagimaktadir. Calismamizin konusunu
teskil eden ve “her toplumsal olgunun tarihsel bir olgu ve her tarihsel olgunun da
toplumsal bir olgu olarak” degerlendirilmesi gerektigini siirekli vurgulayan Dogan
Ergun’un ¢alismalari incelendiginde ise, diinyada yiiriitiilen ‘tarih ve sosyoloji’ eksenli
metodoloji tartigmalarinin pek ¢ogunun hemen hemen ayni tarihlerde Tiirkiye’de
de bir karsiligr oldugu goriilecektir. Nitekim calismamiz ileriki sayfalarda, tarihsel
sosyolojinin 6zellikleri ve ana temalari ¢ercevesinde Dogan Ergun’un ‘nerede durdugu’
ve bu durusun Tiirkiye’de sosyolojiye olasi katkilari {izerinde yogunlasacaktir. Ancak,
tarihsel sosyolojinin ana bagliklari/temalar tartigmasina gegmeden dnce, ‘Dogan Ergun
diisiincesi’nin tarihsel zeminine de katkida bulunmak amaciyla, Diinya’da ve Tiirkiye’de
‘tarih ve sosyoloji’ iliskisinin tarihine kisaca deginmekte fayda bulunmaktadir. Mademki
“her toplumsal olgu tarihsel, her tarihsel olgu da toplumsaldir”, bizatihi ‘tarihsel
sosyolojinin sosyolojisi’ veya ‘tarihsel sosyolojinin tarihi’ yapilabilir.

TARIH - SOSYOLOJI ILISKiSININ TARIHI VE TARIHSEL SOSYOLOJi

Modernizm oncesi ‘diisiincenin tarihi’, heniiz bilimsel-disipliner ayrigmanin
yasanmadig1 ve toplumsal-siyasal diisiince alanlarinin felsefenin etkisinde ve onunla
beraber tanimlandig1 bir zaman dilimini isaret etmektedir. Bu durum tarih ve sosyoloji
disiplinlerinin tarihsel gelisimi icin de aynen gegerli olmustur. Tarih ve genel olarak sosyal
bilimlerin, 6zelde ise sosyolojinin/sosyal felsefenin ayrilmazligi on dokuzuncu yiizyila
kadar devam etmistir. Heniiz keskin bir disiplinlesme/uzmanlagma s6z konusu olmadigi
icin, tarih ve felsefe diger bilim alanlariyla her zaman i¢ i¢e bir konum sergilemis ve
modern — pozitivist bilim anlayisinin yerlesmesi ile birlikte ise tarih ve sosyolojinin de
i¢inde bulundugu bilimler siniflamasi yeniden yapilandirilmistir. Pozitivist temelde keskin
bir disiplinlesme ve disiplinlerin sinirlarini ¢izme gabasi, birbirlerinden farkli ve giderek
akademi(ler) icinde uzmanlasmis bilimler ve bilim adamlar1 olgusunu dogurmustur.
Sosyoloji alaninda disiplinlesme/6zerklesme/uzmanlagsma misyonunu 6zellikle Spencer
ve A. Comte iistlenirken, tarih alaninda da Ranke, diger sosyal bilimlerden ayrilmis bir
tarihyaziciligiin basin1 ¢ekmistir (Yelken, 2007: 12).
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Her ne kadar sosyolojinin bilimsel bir statii kazanmasiyla beraber tarihle
baglarimi kopartarak 6zerklesmeye c¢alistigt sOylenebilirse de, bu durum hemen/bir
anda gergeklesmis degildir. Nitekim ‘klasik sosyologlar’ olarak tanimlanabilecek olan
isimlerin hemen hemen tamaminda tarihe ciddi bir yénelmeden bahsedilebilir. Ornegin
Durkheim, sosyoloji ile tarihin yakinlagmasi gerektigini agik bir dille ifade etmis, “gerek
tarihgilerin ve gerek biz sosyologlarin hedefi, tarihsel veriye sosyolog gibi bakmay!
bilen tarihgiler ile tarihgilerin tekniklerini bilen sosyologlarin yetistirilmesi olmalidir”
diyerek tarih- sosyoloji iliskisini tiim agiklifiyla vurgulamistir. Ancak; Marx, Weber,
Pareto gibi diger klasik donem sosyologlarinin ¢aligmalarinda da tarih ve sosyolojinin
i¢ igeligi yer bulmussa da, séz konusu i¢ igelik, sosyoloji i¢inde tarihselligin yerlesip
geleneksellesmesine yol agict bir giice ve 6zendiricilige sahip ol(a)mamistir. (Celebi,
2001: 51-68)

Soz konusu gelenek eksikligi, sosyolojinin merkezinin —kendisinin tarihsizliginden
ileri gelen- geleneksellesememis bir cografyaya kaymasiyla beraber derinlik
kazanmistir. Avrupa ile kiyaslandiginda ‘ge¢misin(in) yeterince biiyiik goriilmedigi’
veya ‘Onemsenmedigi’ Amerika’da olusturulan sosyoloji, ortaya ciktigi cografyayla
ayn1 kaderi paylagmistir. Yirminci yiizyilin ortalarina hatta 1970’11 yillara kadar siiren
tartismasiz egemenligi boyunca Amerikan sosyolojisi, bugiine/simdiye, toplumsal
dengeye/statige ve gorgiiliige/ampirizme agirlik veren yapistyla tarih — sosyoloji iligkisini
olumsuz yonde etkilemistir. Tarih-sosyoloji baginda yasanan ‘olumsuz’ durumun siire
gittigi zamana ve agirlifina nispetle; tarih — sosyoloji iligkisinin yeniden kurulmasi
yoniinde daha hareketli olan alanin —sosyolojiden ziyade-tarih oldugu sdylenebilir.
Onceleri devlet bilimleri olarak anilan, daha sonra Max Weber’in de kurulusunda yer
aldigi Alman Sosyoloji Dernegi’nin ¢aligmalar1 altinda “sosyal bilimler” admi alan
“yorumsamaci-anti pozitivist” gelenek, Almanya’da yirminci ylizyilin bagindan itibaren
cok disiplinlilige ve tarihsellige vurgu yapmistir (Necmettin, 2005: 293). Ancak tarih
alaninda ¢ok daha 6nemli olan etkinin Almanya’dan degil Fransa’dan geldigi (tarihin
tarihini de degistiren dnemli) bir gercektir. Daha sonralar1 “toplumsal tarih” baslig:
altinda taninacak olan Annales Okulu, 1920°1i yillarda Marc Bloch ve Lucien Febvre ile
baslayan, daha sonralari ise Fernand Braudel’le devam eden yeni bir tarih anlayisinin
Oncilisii olmustur. Bu yeni tarih anlayisi; “siyasal tarihin egemenligine karsi, daha
genis ve daha insani bir tarihi” ve “biitiin insan etkinliklerini kapsayacak ve olaylarin
anlatisindan ¢ok yapilari ¢oziimlemeyi” temel almisti(r) (Yelken, 2007:15).

Tarih ve sosyolojiyi yakinlastiran ve ‘tarihsel sosyoloji’ye zemin saglayan asil
gelismeler ise dnce 1960’larda canlanan neo-Marksist ve Weberyen goriislerle, daha
sonralar1 1970’lerde Annales Okulu’nun Amerika ve Ingiltere’yi de icine alan genis bir
niifuz alan1 kazanmasiyla miimkiin olmustur. 1960’lar boyunca Marksist diisiincelerin
siif bilincini, tarihsel siireci ve degisik kiiltiirel ve siyasal yapilarin roliinii vurgulayan
farkli versiyonlari, sosyal bilimlerdeki ortodoks akimlar1 elestirmenin yollarini arayan
geng bilim insanlarina ¢ekici gelmeye baglamis, diger yandan da Alexis de Tocqueville’in
ve Ozellikle Max Weber’in diisiinceleri de toplumsal degisim ve karsilagtirmali toplumsal
yap1 aragtirmacilart i¢in yeni bir ilgi uyandirmistir. Sz konusu ilgi ve caligmalar,
aralarindaki birgok farklara ragmen “tarihsel sosyoloji” ad1 altinda toplanmaya baslanmis
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ve gliniimiizdeki tarihsel kdkenli makro-sosyolojik arastirma/incelemelerin temelini
atmislardir (Skocpol, 2002: 6).

Tiirkiye’de de, diinya ile benzer bigimde, toplumsal olan/alan ile tarihsel olan/
alan arasindaki baglantinin ilk ve giiglii bir bicimde tarihgiler tarafindan kurulmaya
calisildig1 ancak daha sonralari bu ilginin basta sosyologlar olmak iizere diger sosyal
bilimcilerce sahiplenildigi sdylenebilir. Kimi diigiiniirlerce yirminci yiizyilin ikinci
yarisina kadar etkilerini ciddi bir bi¢cimde siirdiiren Osmanli “romantik donem”
tarihyaziciligl, II. Mesrutiyet ile beraber bir restorasyon asamasia girmistir. Basta
Yusuf Akcura ve Fuad Kopriili olmak {izere donemin tarihgileri, Osmanli’nin “ilm-i
tarih’i ilimden saymayan” (Timur, 1994: 44) yaklasimina alternatif bir tarihyazimina
erken sayilabilecek bir donemde yonelmislerdir. Ornegin Yusuf Akcura, Eyliil 1913°de,
“Osmanli Tarihi Programi” gergevesinde enciimenin tarih anlayigina yonelttigi sert
elestirilerde, Osmanli tarihyaziminin; “dogru kaynaklardan beslenmedigini, halk
kitlelerine ve onlarmm yasantilarina deginmedigini ve tarihin en onemli unsuru olan
iktisat ve i¢timaiyata gerekli onemi vermedigini” savunmustur. Donemine gore son
derece geliskin sayilabilecek olan bu perspektifin daha sonralari, 6zellikle Fuad Kopriili
tarafindan devam ettirildigi goriilmektedir. Hemen hemen ayni donemde dogan “Tiirk
Sosyolojisi” de daha dnce bahsetmis oldugumuz gibi basta Ziya Gokalp ve H. Z. Ulken
olmak tizere ‘tarihe yonelmeyi’ dnemli bir 6zellik saymistir. Ancak Cumhuriyet’in
kurulmasidan 1960’11 hatta 1970’li yillara gelene kadar genel olarak, Tiirk tarihgiligi
tizerindeki romantizmi tamamen atamamis’; Tiirk sosyolojisi de; gerek devletten/
siyasetten kendisini yalitamamis olmasi gerekse de Amerikan sosyolojisinin etkisiyle
tarihle kurdugu bagi yeterince sistemli hale getir(e)memistir.

Tiirk sosyoloji diinyasinda tarihe yaklagim noktasinda bir biitiinliikk ve birligin
olugsmadigi, bu anlamda farkli egilimlerin ortaya ¢iktig1 soylenebilirse de, sosyolojinin
tarihle baginin, ozellikle 1960’lar ve 1970’lerde ortaya ¢ikan Marksist arayislar
cergevesinde gelistigi goriilmektedir. “1960’11 yillar boyunca —daha dogrusu 1973-
74’lere kadar- bu ilgi, daha ¢cok uzak ge¢mise, yani Osmanliliga olmustur. O yillarda
Osmanli tarihi, iiniversite profesorlerinden sol teorisyenlere -hatta daha da Otede
militanlara kadar- pek ¢ok sol diisiinceye sahip aragtirmaci i¢in 6énemli bir aragtirma
konusu halini almistir (Aydinoglu, 1992: 16). Genel olarak Tiirk solunun programatik
ve aslinda pragmatik y6nelimi, sosyoloji ile tarih arasindaki bagi saglikli bir sekilde
kuramadig1 yoniinde siklikla elestirilmistir. Diger yandan, donemin havasi geregince de,
1971 yilinda Tiirk Sosyal Bilimler Dernegi ile Hacettepe Niifus Etiitleri Enstitlisii’niin
ortaklaga diizenledikleri Tirkiye’de Sosyal Arastirmalarin Geligmesi” semineri,
“Tiirkiye’nin tarihsel sosyolojisi’nin miimkiin olduguna dair isaretler tagimis ve heyecan
yaratmis olsa da, bu heyecanin da uzun soluklu olamadig1 anlagilmaktadir.”

* Bu baglamda &zellikle Omer Liitfi Barkan ve Halil Inalcik isimlerinin istisna teskil ettigine yonelik goriisler
de bulunmaktadir.

**  Sempozyumun sonug bildirisinde sdyle deniliyordu:

1.Ulkemizin sosyal sorunlarmin ve bunlarin nedenlerinin ortaya ¢ikarilmas igin sosyal bilim arastirmalarina
biiyiik 6nem verilmelidir.

2.Yapilacak arastirmalar Tiirkiye’ye 6zgii kosullar i¢inde degerlendirilmelidir.
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Yukarida ana hatlar1 verilmeye ¢alisilan Tiirkiye’de sosyoloji-tarih iliskisi de
gostermektedir ki, Tiirkiye’de tarihsel sosyolojinin ciddi bir mesafe kat ettigi sdylenemez.
Ornegin Dogan Ergun’a gore 1960’11 yillarda sosyolojide goriilen gelismeler sadece
sosyolojiye duyulan ihtiyacin serencami iken, Kayali’ya gore de; 1960’larda vuku bulan
ciddi bir tarih - sosyoloji bagindan bahsedilemez. Hatta Kayali’nin ifadeleri 1960’larla
da sinirl degildir ve Tiirkiye’de sosyal bilimlerin tarihle bagi her zaman elestiriye agik
bir konum arz etmektedir: “Toplumsal eylemin aswri etkisi altinda bicimlenen Tiirk
diisiincesi, uzunca bir donem, tarihten yararlanmayr bir yana birakmis, eski dénem
diisiincelerinin incelenmesini ve irdelenmesini 6nemsiz gormiistiir. ”(Kayali, 2003: 16).

Goriildiigii tizere Tirkiye’de o6zellikle son donemde canlanan tarih ilgisinin de
sorunsuz oldugunu sdylemek epeyce giictiir. Bu baglamda bir ¢esit “bastirilanin ya da
hayaletlerin geri doniisii” baglaminda ele alinan, malumatfurus, biitiinliik hedefinden
ve sistematikten yoksun bir tarihe yonelme de “tarihsel sosyoloji” olarak kabul
edilemez. Nitekim son dénemde ortaya ¢ikan canlanmanin makro-tarihselligi 6zellikle
es gectiginin alt1 ¢izilmelidir. Yayimnevlerinde ve {iniversitelerde vuku bulan gelismeye
ragmen, Tirkiye’de “Tirkiye’nin Diizeni”, “Tirkiye’'nin Geri Kalmigliginin Tarihi”
veya “Azgelismislik Siirecinde Tiirkiye” gibi adlar1 —ve temalari- olan kitaplar yazil(a)
mamaktadir. Dolayisiyla Tiirkiye’de tarih — sosyoloji iliskisinin en dnemli probleminin
“tarihe bakilip bakilmayacagi” yonlinde degil, “tarihe nasil ve nigin bakilacagi”
cergevesinde yasandigi anlasilmaktadir. Kisacasi, Tiirkiye’de tarihsel sosyolojinin
“yéntemi bulmak” zorunda oldugu asikardir. Ilerleyen sayfalarda ¢aligmamiz, Dogan
Ergun’un “Tirkiye’nin tarihsel sosyolojisi” icin bir ¢ikis noktas: olabileceginden
hareketle, tarihsel sosyolojinin soru ve sorunlarmma Ergun’un ne gibi cevaplar verdigi
iizerinde duracaktir.

TARIHSEL SOSYOLOJININ SORU(N)LARI VE DOGAN ERGUN

Dogan Ergun’a gore Tiirkiye sosyal bilimlerinde var olan kordiigiimii ¢6zmekteki
biiytik zorluk ve eksiklik su iki baslikta 6zetlenebilir:

1. Tiirkiye’deki toplumsal bilimler arastirma ve ¢aligmalarinda, yontem sorunu,
geregi gibi gelismeler gostermedigi igin, bir yontem birligi saglanamamis ve dolayisiyla
en bilimsel yontem konusunda bir karara varilamamugtr.

2. Tirkiye’de, bir iktisat tarihi, bir siyasal tarih, bir dinler tarihi, bir felsefe tarihi,
bir bilimler tarihi hi¢bir zaman yeterince ilerlememistir (Ergun, 1991: 117).

Ergun’un yukaridaki elestirileri Tiirkiye’de ger¢eklestirilen biitiin sosyal bilimlere
yoneliyor olsa da, nitelik olarak en ¢ok tarihsel sosyolojiyi ve onun imkanlarini zora
soktugu anlagilmaktadir. Dogan Ergun sosyolojisinin en énemli 6zelliginin tarihselligi
ve tarihsel biitiinlik anlayis1 oldugu g6z Oniinde bulunduruldugunda, Ergun’un

3.Ulkemizin sosyoekonomik yapisi ile ilgili konulara éncelik verilmelidir.

4.Toplumsal yapinin dinamiginden dogan sorunlar, zaman boyutu i¢inde ve sosyal degisme agisindan ele
alinmalidir.

Bkz. Tiirkiye’de Sosyal Arastirmalar1 Gelismesi, Hacettepe Universitesi Yayinlar1 D-11, 1971, Ankara, s.253

Yukaridaki ilkelerin Tiirkiye’de sosyal bilimleri/bilimcileri “Tiirkiye tarihine” yoneltecegi/yoneltmek istedigi
agiktir.

194



folklor / edebiyat

yiriittigii yontembilimsel tartigmalarin ‘tarihsel sosyolojiyi’ kapsayacak nitelikte
oldugu ileri siiriilebilir. Ancak ‘tarihsel sosyolojinin yontemi’ni konusmanin, sadece
Tiirkiye’deki yontembilimsel daginikliktan degil, bizatihi ‘tarihsel sosyoloji’nin kendi
i¢ belirsizliginden kaynaklanan bir yaninin oldugu da sdylenebilir. Nitekim, ‘tarihsel
sosyoloji’ye dair yiiriitiilecek bir literatiir taramasinda goze carpan ilk unsur; alanin
tanmimlanmasindaki yetersizliktir. Her disiplinlerarasi alanda oldugu gibi, tarihsel
sosyolojinin tanimi, kapsam ve sinirliliklart iizerinde de bir oydasma saglanmis degildir.
Alanin smur(lilik)lar1 daha ziyade tarihsel sosyologlarin icinden se¢imde bulunacaklari
bir ‘imkanlar kiimesi’ nin belirsizligini tasimaktadir. Ornegin, Skocpol’a gére;

“Tarihsel sorunlar iizerine sosyolojik arastirma, ge¢mis zamanlar ve mekanlarla
ilgili bir arastirma olabilir ya da zaman igindeki, simdiye dogru giden ve simdinin i¢inden
akan degisim siiregleriyle ilgili bir arastirma olabilir. Dahasi, giincel arastirma pratigi
alanminda sosyologlar tarih¢ilerden arsiv yontemlerini odiing alabilir ya da tarihgilerin
calismalarini kanmtin “ikincil kaynag” olarak kullanabilirler. Yine de bu tiir tarihsel
teknikler ve kamitlar, toplumsal diinyayla ilgili baska kanit toplama ve ¢éziimleme
yontemleriyle kolayca birlestirilebilirler” (Skocpol, 2002: 402).

Yukaridaki alintidan da anlasildig1 {izere tarihsel sosyoloji; bugiinle bagi kurulmak
sartiyla gecmise yonelen ve veri toplama teknikleri dahilinde tarihgiligin kaynaklarindan
faydalanan, ucu agik bir disiplin goriiniimiindedir.

Tarihsel sosyolojinin sinirlar1 acik olmayan, eklektik yapisina iliskin bir diger
tanimlanmasina Peter Burke’de rastlamak miimkiindiir. Buna gore: “Tarihsel sosyoloji,
tarihsel antropoloji, tarihsel cografya ve tarihsel iktisat terimleri, hem tarihin bu
disiplinlerle biitiinlegsmesini, hem de onlarin tarihle biitiinlesmesini belirtmek icin
kullanilir olmuslardy”(Burke, 1994: 17).

Kendisine benzer diger bir ¢ok ‘tarihsel yonelimli’ alanla beraber tarihsel sosyoloji
de, daha genis ve anlasilabilir/agik bir alanin —sosyolojinin- altdali goriiniimiinii
sunmaktadir. Alanda var oldugu anlagilan karisiklik ve belirsizlige ragmen, tarihsel
sosyoloji; “bityiik dl¢ekli yapilarin ve uzun erimli degisim siireglerinin dogasi1 ve etkileri
konusunda siiregiden disiplinlerarasi bir arastirma gelenegi” olarak tanimlanabilir.

Ister bir alt-dal isterse bir arastirma gelenegi biciminde tanimlansin, disiplinlerarasi
bir ugras olma vasfi dolayisiyla ‘tarihsel sosyolojinin anlagilmasi’nda énem arz eden
temel mesele, alanin nasil ve hangi ‘smirliliklar’la calistigindan ¢ok, tarihe yonelirken
hangi ilkelerden ve temel kavramlardan faydalandigi olmalidir. Nitekim Theda Skocpol;
‘tarihsel sosyolojinin ana karakteristikleri’ni agagidaki gibi siralamaktadir:

“En temel olarak, zamana ve mekana somut bir sekilde yerlesmis oldugu anlasilan
toplumsal yapilar ya da siire¢lerle ilgili sorular sorar

Tkincisi, siirecleri zaman icinde ele aldiklar gibi, sonuclarin nedenlerini aciklamada
zamansal ardisikligr da ciddiye alirlar.

Uciinciisii pek ¢ok tarihsel ¢éziimleme, bireysel yasamlarda ve toplumsal
doniigiimlerde niyet edilen ve edilmeyen sonuglarm agiga ¢ikmasindan anlam ¢ikarmak
icin, onemli eylemlerin ve yapisal baglamlarin etkilesimine dikkat eder.

Son olarak, tarihsel sosyolojik incelemeler, ozgiil tiirden toplumsal yapilarin ve
degisim kaliplarimin tikel ve degisik ozelliklerini aydinlatirlar. Zamansal siireglerin
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ve baglamlarin yam swra, toplumsal ve kiiltiivel farklhiliklar da tarihsel yénelimli
sosyologlarin asli ilgi alamidu”(Skocpol, 2002: 2).

Bu aciklamadan hareket ederek, tarihsel sosyolojinin genel olarak; tarihsellige
yonelmis, nedensellikleri arastiran, diyalektik etkilesimi gozeten ve tikel/6zgiil olam
sorgulayan bir arastirma gelenegi olusturdugu goriilmektedir. Ve Tiirkiye’de sosyal
bilimlerin tarihselliginin sorunlu olduguna iliskin genel bir kabul tasiyor olmamiza
ragmen, nihayet Tirkiye’de sosyoloji, 6zellikle Dogan Ergun’un sahsinda, kirk yili
iceren bir zaman zarfi boyunca yukaridaki temel 6zelliklere/yonelimlere iliskin yogun
ve ciddi bir yontembilimsel tartigma yiiriitmektedir.

Dogan Ergun, ‘Tirkiye’de sosyolog’ olmanin belirledigi sartlar dahilinde
‘sosyoloji-tarih’ iligskisine ve ‘tarihsel sosyoloji’ye yonelik soru(n)lari, kendine has
kavramlari esliginde yanitlamaya ¢alismaktadir. Bu sebepten dolayr Dogan Ergun’un
katkilarma dair yiritiilecek bir sorugturma, Skocpol’un belirttigi ‘tarihsel sosyolojinin
karakteristikleri’nin yan1 sira, Ergun’un yonteminin ana hatlarini belirleyen kavramlar
da goz oniinde bulundurmak zorundadir.

Yabancilagsma, Kiiltiir ve “Tarih”

Dogan Ergun’a gore insan; “...toplumsal bir varliktir, ¢iinkii, toplumda yasamaya
ihtiyact vardir; insan toplumcul bir varliktir; ¢iinkii toplumda yasamaya elverislidir,
insamin yapisinda bu elverislilik vardwr, bu yapt ya da nitelik toplumsaldir ve toplumla
degisir, insan tarihsel bir varliktir, ¢iinkii insan toplumlarin tarihinin bir iiriiniidiir ve
icinde bulundugu c¢evrede iliskileriyle sartlandigina gére biitiin halleri toplumunun
tarihinin bir ozeti sayilr” (Ergun, 1973: 16).

Gorildigi tizere, yukaridaki ifade; insan1 toplumla beraber tanimlamaya ve bunun
ancak tarihin katkilariyla gerceklestirilebilecegine inanan bir nitelik gostermektedir. Bu
noktada Dogan Ergun’un; bireyden topluma, 6zneden yapiya yonelen bir statik sosyoloji
anlayisinin aksine, toplumdan bireye, yapidan 6zneye yonelen tarih iginde dinamik bir
sosyoloji anlayisina dikkat ¢ektigi goriilmektedir. Insan, ancak toplumcu, toplumcul,
toplumsal bir bakis acisiyla layiginca tanimlanabilir. Ancak Dogan Ergun’un s6z konusu
‘toplum — merkezci® bakis agisi, kendi sosyolojisinin yontembilimsel gerekliliginin
iizerinde bir bagka modelin, 6rnegin Fransiz yapisalciliginin izlerini tagimamaktadir.
Dogan Ergun, 6zellikle Tiirkiye’nin de 6zgiil sartlarin1 géz 6nlinde bulundurarak, insan
ile toplum arasinda herhangi bir (6ncelikli) ayrim ve segime gitmeyip, bu ikisi arasindaki
‘iligki ve etkilesim’i arastirma sorusu haline getirmektedir. Tam da bu nokta da, Dogan
Ergun’un sosyolojisi ve onun katkilarini1 anlamak i¢in kilit bir 6nem tasiyan kavram
ortaya ¢ikmaktadir: Yabancilagma.

Dogan Ergun, Insan—Toplum—Doga iliskisi igerisinde insan ve toplumlarin miimkiin
oldugu, ihtiya¢ duyuldugu halde gerceklestirilemeyen bilinglenmesini ‘yabancilagsma’
olarak tanimlamakta ve bu nosyona sosyolojisinde dnemli bir yer vermektedir. Oyle ki,
Dogan Ergun, toplumun icindeki farkliliklari, @iretim araglarinin miilkiyeti ve siniflar
dahilinde degil, “yabancilasma” kavrami araciligiyla betimleme taraftaridir. Ergun’a
gore sosyologun gorevi toplumun yabancilagsmis kesimlerini ve bu durumun nedenlerini
ortaya koymak olmalidir. “Somut sosyoloji, kosullar insani ne derece yabancilastirmistir

196



folklor / edebiyat

ve insani yabancilastiran iliskilerin ozelligi nedir, evrimi nedir, bunlart a¢iklamaya
¢alisacaktir” (Ergun, 1973: 30-31)

D. Ergun, ilkel toplumlar disinda tiim toplumlarin smifl1 bir yap1 arz ettiklerini ve
bu smifli yapinin yabancilasmay1 beraberinde getirdigi fikrindedir. Bu noktada egemen
ve ezilen smiflarin her ikisinin de yabancilagmis oldugunda israr eder. Yabancilagsmay1
ortadan kaldirmak ise ancak “sosyolojik bir gercek” olan smifin toplumsal bilinci ile
miimkiindiir. Bu agiklamalarda da goriildiigii iizere Ergun’un ve olusturmak istedigi
sosyolojinin temel misyonu; yabancilasmanin ortadan kaldirilmast i¢in smif(lar)
bilinglendirmeye yardimci bir bilim tiretmektir:

“Toplumumuzda var olan yabancilagma(lar) hangi tarihsel kosullara baghdr,
bir toplumda hangi gii¢ler yiiziinden bu yabancilasmalar olmustur, iste sosyolojik
bilin¢lenme yabancilagmalart meydana getiren engeller dniinde bir sorusturma tutumuna
girecektir” (Ergun, 1973: 28).

Goriildiigii tizere Dogan Ergun’un sosyolojisi, temel arastirma konusu/nesnesi olarak
‘yabancilagma’yla ilgilenirken, ayni zamanda yabancilasmanin ortadan kaldirilabilmesi
icin sosyolojinin tarihsel bir sorusturmaya girmesini zorunlu gérmektedir. Bu noktada
eklenmesi gereken bir baska 6zellik, Dogan Ergun’un ‘tarih’ten yalnizca siniflar arasi
catisma ve iliskiler biitiiniinii anlamamasi, aksine yabancilagma nosyonunu tarihi
anlamanin temel yolu olarak ortaya koymasidir. Bu temel ayrim Dogan Ergun’u,
toplumsali ve tarihini incelerken, sadece ekonomik — maddi siireclere degil, aym
zamanda —yabancilasma nosyonunu da i¢inde barindiran- ‘kiiltiir’ ve ‘kiiltlir tarihi’ne
yoneltmis goziikmektedir. Tarihsel sosyolojinin en 6nemli isimlerinin ¢alismalarina
da bakildiginda, bu c¢alismalarin Ortodoks Marksizm, yapisalcilik, islevselcilik,
davranigsalcilik gibi akim ve ekollerden farkli olarak kiiltiire ve kiiltiir tarihine 6nem
vermekte olduklar1 goriilmektedir. Kisacast Dogan Ergun sosyolojisinin; asil olanin
iretim iliskileri oldugundan hareketle toplumsali etkileyen bir diger degisken olarak
kiiltiire agirlik veriyor olusu, ‘tarihsel sosyolojinin genel egilimi’ne de denk diismektedir.”

Tarihsel sosyoloji ¢aligmalarinda siklikla kargilasilan “Schumpeter ilkesi”™ ve
herhangi bir toplumun tarihsel olarak gelismis yapilarmin, kiiltiiriiniin ve siyasal
kurumlarinin koklerinin ancak geg¢miste bulunabilecegini ifade eden Bendix’le paralel
bir bicimde Dogan Ergun da, kiiltiiriin koklerinin gegmiste aranmasi gerektigini
belirtmis ve bir ‘tarihsel sosyoloji’ denemesi sayilabilecek olan “Tiirk Bireyi Kuramina
Girig”" isimli kitabinda, Tirk bireyinin kamusalliga yatkin oldugu varsayimini,

* Ornegin Thompson; insan zihninin bir iiriinii olarak kavranan kiiltiir olmaksizin higbir {iretim tarz1, miilkiyet
iligkisi ya da emek siirecinin olanakli olamayacag: goriisiindedir. bkz. Ellen Kay Trimberger, “E. P.
Thompson: Tarihin Siirecini Ayarlamak”, Tarihsel Sosyoloji: Bloch’tan Wallerstein’e Goriisler ve Yontemler,
ed. T. Skocpol, gev: A. Fethi, istanbul, Tarih Vakfi Yurt Yay. 2002, s.244

**  Schumpeter ilkesi: Kiiltiirleraras: farkliliklarin belli baglt yanlarinin, yapisal ihtiyaglarindan, ¢atisan grup
¢ikarlarindan, simdiki ve yakin ge¢misteki iktidar miicadelelerinden ¢ok, gegmiste, hatta uzak gegmiste
kristallesen tarihsel kaliplarin varligiyla agiklanmasi gerektigi iddiasi. Bkz. Dietrich Rueschemeyer,
“Reinhard Bendix’in Karsilagtirmali Sosyolojisinde Teorik Genelleme ve Tarihsel Tikellik”, Tarihsel
Sosyoloji: Bloch’tan Wallerstein’e Goriisler veYéntemler, ed. T. Skocpol, gev: A. Fethi, Istanbul, Tarih Vakfi
Yurt Yay. 2002, 5.166

***Dogan Ergunkitabindasuifadeyikullanmaktadir: “Goriiliiyorki, kokenlerini 6grenmenin ¢ok yararlioldugunu
biraz once soyledigimiz (kiiltiir) kiiltiirimiiz, sosyolojideki yaklasimimizin geregi olarak zaten diin’lerdeki
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Tiirkiye tarihinden faydalanarak dogrulamaya galismigtir. Bu ve benzeri drneklerden
de anlagilacag: lizere ‘Dogan Ergun’un sosyolojisi’; iiretim iliskileri, yabancilagma ve
kiiltir gibi kilit kavramlarin izini slirmek amaciyla, siirekli tarihe/tarihsele yonelen bir
sosyoloji niteligindedir.

Her toplumsal olgunun tarihsel, her tarihsel olgunun da toplumsal oldugunu
siklikla yineleyen Dogan Ergun’a gore toplumsal ger¢egin ilk 6gesi tarihtir. ‘Gergegin
Ogeleri’ yalmzca bugilinde/simdide bulunamazlar ve dolayisiyla gergekler tarihsel
biitiinliikleri icinde incelenmelidirler. Clinkii, gézlenebilen toplumsal olay ve olgular,
artik gozlenemeyen Ogeleriyle birlikte bir biitiinliikk olustururlar. Boylece, bilimsel
gerceklik iddiasinda bulunacak olan her ¢alismanin s6z konusu biitiinliik i¢inde tarihe
yonelmesini zorunlu géren Dogan Ergun’a gore tarih ya da tarihsellik, sosyologlarin
yararlanabilecegi bir bilgi bankasi degil, yontembilimsel bir ‘gereklilik’ olarak ortaya
cikmaktadir. Nitekim Dogan Ergun, bu gerekliligi Tiirk Bireyi Kuramina Giris adli
kitabinda soyle dile getirmektedir: “Bugiinden baslayarak ve yakin ge¢misimize dogru
giderek incelemeye baslamak. Ve boyle baslamak, yontemimizin geregi olacaktir”
(Ergun, 1991: 42).

Toplumsal Degisim ve ‘Nedenler’i

Theda Skocpol tarihsel sosyolojinin tanimi ve &zellikleriyle ilgili olarak kaleme
aldig1 makalesinde yetkin bir tarihsel sosyolojinin, gercek yasamin konularini “politikaya
uygunluk”la viinen ve dar amprisist incelemelere odaklanan sosyolojiden daha anlamli
bir sekilde dile getirebileceginin altin1 ¢izmektedir (Skocpol, 2002: 8). S6z konusu
“politikaya uygunluk” amaci, biiyiik oranda toplumu hep denge icinde goren ve bu
dengeyi korumanin yollarini arastiran bir sosyolojiyi isaret etmektedir. Skocpol’a benzer
bir bi¢imde Bendix de, toplumu istikrarli, dengede ve uyumlu gérmeye ¢alisan sosyoloji
anlayisim1 reddetmektedir: “Denge fikrinde temellenen organik bir toplum kavrayisinin
zamammizin baslica bakis agilarindan biri olmasi, gelecegin tarihgilerine dokunakli da
olsa onemsiz bir ironi gibi gériinebilir” (Rueschemeyer, 2002: 152).

Yukaridaki goriislerden hareketle tarihsel sosyolojinin, mutlaka, toplumsal degisimle
ve nedenleriyle ilgilenen bir disiplin oldugu séylenebilir. Dogan Ergun’un da paylastigi
ve sosyolojisinin en temel 6zelligini olusturan bu bakis agisinin, Amerikan sosyolojisi
icerisinde yaygin kabul gdren; toplumun bir denge durumu i¢inde 6nceden verili bir
yapt ve islevlerle agiklanabilecegine yonelik goriis agisinin elestirilmesi kaginilmaz
olmaktadir. Dogan Ergun’un eserlerinin 6nemli bir kismi da ‘dogru yontemi’ bulmak
adina once s6z konusu sosyoloji anlayisinin elestirisine ayrilmigtir. Dogan Ergun’a
gore toplumu ve degisimini es gegen ve sadece bireye odaklanan sosyologlar, sahte
ve yetersiz psikologlardir. Ciinkii, “sosyoloji bireyin bagimsizligini kirmakla ve bireyi
toplum iginde kavramakla en baslica ilerlemeyi yapnugtir” (Ergun, 1973: 12-13). ve
bilgilerin kaynagini yalniz saymacada ya da yalniz deneyde arayan bir sosyoloji ancak
roportaj olarak nitelendirilebilir. Yalniz simdiki zamanda insan davranislarini gdzlemek,
6lemek, onlarin yalniz nesnel goriiniimiinii tasvir etmek ve bunlarla bir toplumdaki

olusumuyla birlikte bizi ilgilendirecektir” bkz. Dogan Ergun, Tiirk Bireyi Kuramina Giris, istanbul, Gergek
Yayinevi, 1991, s.64
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iligkileri agiklamaya kalkismak gergeksiz bir sonu¢ ve kotii bir soyutlama uydurmak
demektir.

Ergun’a gore yapisalcilar, her insan olgusunun ya da her toplumsal olgunun altinda
bilingsiz bir yap1 bulunduguna inanarak, toplumsal ger¢egin sayisiz ya da pek ¢ok
verisini, g¢esitliligini, goriintiisiinii reddederler, ‘bilingsiz tarih’i aramaya koyulurlar.
Islevselcilik ise; toplumsal sey ve olgularin nigin var olduklarmi aciklayan, ama,
toplumsal sey ve olgularin nicin degistiklerini agiklayamayan, tasvirci bir tavirdan
ibarettir ve Ergun’a gore ‘bilim fotograf degildir’. Sosyologun gorevi toplumun
degisimini ve nedenlerini/ni¢inlerini aragtirmak olmalidir. Sosyolojinin yontemi, insan
ve toplum olgularini arastirirken, o olgularin nasil olduguna, nasil degistigine, niginlere
cevap bulmaya ¢alismalidir. Bir sonraki devrin nedenlerini i¢inde barindiran daha nceki
donemin ve belirleyicilerin arastirilmasi sosyologun en oncelikli gorevi olmalidir.
Hatta Ergun’a gore ge¢misten kaynaklanan sartlanmalari/belirleyicileri tanimak; yalniz
geemisteki degisimin niteligini degil, gelecek i¢in degisim olanaklarinin bilinmesini
saglayabilecektir (Ergun, 1973: 19).

Gegmiste ve simdide yasanan degisimin nedenlerini aragtirmaya O6zel Onem
veren tarihsel sosyoloji ve sosyologlarin, nedenselligi, mekanik ve kati deterministik
bir agidan ele almakla yetinmedikleri bir gercektir. Yani, nedenlerin pesine diisen her
sosyologun yetkin bir tarihsel sosyolog oldugunu séylemek yersizdir. Tarihsel sosyoloji
ve sosyologlar i¢inde “patikaya baglilik” metaforuyla agiklanabilecek yaklagim,
indirgemelere ac¢ik bir nedenselligin reddine isaret eder. Buna gore; eger toplumsal,
siyasal, iktisadi siiregler belirli bir noktada girilen patikaya bagimli ise “toplumsal
degisim”in 6nceden kestirilebilir ve kagiilmaz bir yonii olamaz. Higbir tarihsel durum
bir sonrakinin gerekli bir 6nkosulu degildir. Her durum “uzun, yavas, tarihsel olarak
0zgiin siire¢lerin” bir {riiniidiir. Tarihsel sosyolojinin en gii¢lii yani, tam da tarihsel
bilgiyi diger bilgi tiirlerinden (matematiksel, mantiksal, felsefi vb.) ayiran bu patika
algisin1 merkeze almasidir (Ergut ve Uysal, 2007: 13).

Dogan Ergun’a gore de; “Yontembilim ag¢isindan, nedensellik, bir toplumsal
olgunun belirtken nedenini énceki toplumsal olgularda aramaya ¢alismak demektir.
Fakat yontembilim a¢isindan, nedensellik yetersizdir. Ve bu yetersizlik, ancak ve ancak,
incelenen, arastirilan konunun, tarihsel bir diistintisle, baska konularla karsilikly iliskiler
icinde bulundugunu iceren bir tutumla yani diyalektik yontemle giderilir. ‘Simdiyi ge¢mise
baglayan dogru bir tarih bilinci’ olusmadan; toplumlardaki hareket, degisme ve ilerleme
gerc¢eginin belirleyicilerini anlamaya ¢alismadan; bir sosyolog, bir ekonomist, simdiki
arastrmalarint yonlendirecek varsayimlar kuramaz” (Ergun, 1991: 127). Ergun’a gore,
neden-sonu¢ ancak evrensel karsilikli bagimliligin hareketleridir; bu yilizden olaylar
ve onlarin oluslarini daha iyi ve dogru anlamak ve agiklamak i¢in nedensellikten etki
karsiligina ya da karsilikl etkiye gegmek gerekir. Ozetle, Ergun’un 6nerdigi/bulmaya
calistig1 yontem dahilinde gergegin yasalar1 ve nedenler bulunabilir, ancak bu, toplumu
bir ‘etkilesim i¢inde bir biitiin’ olarak goren tarihsel bir bakis acistyla miimkiindiir. Bu
onerme de bizi, Ergun’un sosyolojisinin en temel yap1 tagina gotiirmektedir.
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Biitiinciil Diyalektik

“Karl Marx’n eserlerine biiyiik bir hayranlik duyuyorum, toplumsal sorunun ondan
daha giiclii bir analizcisi hi¢hir zaman olmadi... Ama bu, onun égretisini tiim bilginin
denek tast olarak saptamaya yeterli midir? ”(Bloch’tan akt. Chirot, 2002: 30). Bu soru
Marc Bloch’aaittir ve tarihsel sosyolojinin 6nemli isimlerinin neredeyse tamaminin cevap
aradig1 bir soru olarak da algilanabilir. Nitekim Skocpol’a gore; tarihsel sosyolojinin
en Onemli isimlerinin neredeyse tamamui, siyasal olarak solcu olmalarina ragmen, ayni
zamanda, bilim diinyasinin ana akimlarina karsi muhalif bir marjinallik ve Ortodoks
olmayan yanitlar bulma ¢abasi icerisindedirler. S6z konusu sosyologlarin hemen hemen
tamami; toplumsal yap1 ve onun iiretim iliskilerinden etkilenen yanlarina vurgu yapiyor
olsalar da, ayn1 zamanda altyapi ile {istyap: arasinda daha gesitli, esit ve ¢oktarafli bir
diyalektigi gozetiyor oluslartyla Ortodoks Marksizm’den ayrilmaktadirlar. Ornegin bu
sosyologlardan biri olan Karl Polanyi; Marksizmi, insan davraniglarinin biitiin 6teki
alanlarma goére ekonomiye ayricalikli bir analitik ve tarihsel statii atfetme yanilgisiyla
elestirmistir. Polanyi’ye gore, Marksistler, yalnizca 19. yiizy1l Bat1 Avrupa toplumlari
i¢in gecerli olan “ekonominin Gstiinliigii” ilkesini tiim zamanlara ve mekanlara yaymakla
biliyiik bir yontemsel hata yapmislardir. Bu hata, toplumu biitiinliigli i¢inde/biitiin
vecheleriyle gorebilecek/aciklayabilecek bir diyalektik anlayisin geleneksellesmesini
engellemistir (Block ve Somers, 2002: 54).

Daha 6nce de belirttigimiz gibi Dogan Ergun’un ‘sosyolojide dogru yontemi bulmak’
amacini gittigi eserlerinin 6nemli bir kismi, yontem olarak yetersiz hatta gergeklige
aykir1 olarak gordigii yaklasim ve yontemlerin elestirisine ayrilmaktadir. “Dogru
yontem nedir/hangisidir?” sorusuna Ergun’un verdigi cevap ise “diyalektik”tir. Ergun’a
gore diyalektik yontemde gergegin 6geleri tiimliikleri iginde degerlendirilir ve aciklanir.
Dogan Ergun’da ‘tlimliik/biitiinlik” nosyonu en bilimsel yontem olarak tanimladig:
diyalektigin olmazsa olmazidir, hatta biitiinlik diyalektige ickindir: “Ger¢egin oziinii
belirleyen olgulardan birisi olarak biitiinliik olgusu, ilkelerinden birisi oldugu igin,
diyalektik yontem, tiimdengelimci bir yontemdir. Ve bu biitiinliik ilkesi dahil, bilimsel
arastirma konularinmin oziinii yani gerc¢egin oziinii kapsayabilen oteki ¢elisme, hareket
ve niteliksel degisme ilkeleriyle diyalektik yontem, en bilimsel yontem olma niteligine
kavusmaktadr” (Ergun, 1993: 32-33).

Her seyin ‘olus nedeni ve hayati’ olarak nitelendirdigi ‘diyalektik hareket ve
biitiinliik” anlayis1 ¢ercevesinde Dogan Ergun, altyapi- iistyapt iliskisini de yukarida
goriislerine yer verilen tarihsel sosyologlara benzer bir bigimde tanimlama egilimindedir:
“Altyapr en genis anlamiyla bir toplumun tiim maddesel sartlar olarak, iistyapiyr en
genis anlamiyla bir toplumun diisiinsel olanaklart olarak tamimlarsak, bir toplumda
yasanan iliskileri altyapinin ve iistyapinin diyalektik bir sentezi olarak goriiriiz. Altyapi
ile tistyapt arasinda diyalektik iliskiler var demek, bu ikisi arasinda etki karsihigi ya da
karsilikly iliskiler var demektir ki, bu iliskiler bir birlik olarak sonuclamirlar ve bu birlik
de gecicidir” (Ergun, 1973: 15-16).

Ergun’a gore, hep hareket halinde olan ve bir tek ugrakta bile ¢eligkili tezahiirler
gosteren olgulart anlayabilmenin tek yolu olan diyalektik, bir tek belirleyiciye
indirgenemez. Diyalektik yontem; devirler, toplumsal gergekler ve toplumsal evrenler
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arasindaki farkliliklardan hareket etmek ve bdylece insan, toplum ¢esitliligini dikkate
almak zorundadir. Ancak farkliliklar/6zgiillikler de ancak bir biitiinliik anlayis
icerisinde degerlendirilebilirler. Bu cer¢cevede Ergun’un ifadeleri yalmzca diyalektigi
tanimlamakla kalmaz; sosyolojiyi ve toplumu stirekli alt dallara/gruplara bolen ve degeri
kendinden menkul mikro yonelimlere de sert bir elestiri mahiyeti tasir:

“Bir toplumdaki bir gériiniis ya da ¢esitli goriiniisler tiim toplumsal olaylarla
iliski halindedir. Su halde, toplumsal gercegin nesnel niteligi sosyologu biitiinliikleri
incelemeye gotiiriir. Bir arastirma, tiim toplumsal gercegin herhangi bir ya da bazi
goriintislerini kesen ve ortadan kaldiran bir parantez igine almazsa sosyolojik olur.
Sosyologun arastirilmasint onerdigi konular gergek toplumsal birliklere, biitiinsel
cevrelere baghdr” (Ergun, 1973: 55).

Diyalektik yontemi dogrudan dogruya biitiinliik kavramina baglamayi, bilimsel
aragtirmanin en zor ve en hassas yani olarak gdosteren Ergun, kisimsal ya da 6zel yasalarin
mutlaka genel bir kurama baglanmas: gerektigine isaret etmektedir. Ancak sosyologun
icinde yasadig1 toplumu analiz etmek i¢in dogru yontemi bulmasi, baska toplumlardan
ithal edilmis, hazir teori ve modelleri zorla topluma uydurmaktan ¢ok farkli bir cabay1
gerektirmektedir. Nihayet sosyolog toplumunun farkliliklariyla bag basadir ve kendi
biitiinciil cergevesini kendi toplumuna gore, kendi bulmalidir. Nitekim Ergun’a gore Tiirk
sosyolojisinin temel eksiligi de burada ortaya ¢ikmis ve Tiirk sosyologu ya arastirma
teknikleri ile yontemi birbirine karistirarak yontemsizlige itilmis ya da hazir regetelere
kanarak yanilmigtir.

Her olgunun, her zamanda ve her mekanda birbirinden farkli belirleyicilerle ve bu
belirleyicilerin farkli agirliklariyla olustuguna yonelik diyalektik yontem, kaginilmaz
olarak, ayn1 zamanda her toplumun farkli olduguna ve kendi tarihsel birikimiyle
aciklanabilecegine yonelik bir yontemi zorunlu kilmaktadir. Zira, “dzelligi olan her
toplum tarihinin, ozel tarihsel evrim yasalari var demektir; ozel tarihsel evrim yasalari
demek de, ozel tarihsel belirleyiciler demektir” (Ergun, 1993: 98). Dolayisiyla,
toplumu anlamaya y6nelen sosyoloji, i¢indeki topluma ve onun tarihindeki farkliligina;
‘romantik’, ‘duygusal’ 6zdeslikler vesilesiyle degil, yontem-bilimsel olarak mecburen
egilmelidir. S6z konusu mecburiyet, bizi; ‘Tiirkiye’de sosyoloji’ yapmanin imkan ve
yontemlerini arayan Dogan Ergun’un belki de en kilit kavramina yoneltmektedir.

Tarihsel Ozgiilliik flkesi

Bilimsel pratikte var olan tarihsel tikellik ile teorik genelleme arasindaki gerilim
ozellikle tarih ile sosyolojiyi birlestiren tarihsel sosyolojinin de en 6nemli unsurlarindan
biri olmaktadir. Ancak tarihsel sosyologlar, sosyolojinin evrensellestirici itkisi ile
tarihsel tikelligi bir bi¢cimde birlestirmeye calisirken, agirligi 6zellikle toplumlarin
‘tarihsel 6zel’ligine vermektedirler. Ornegin, bu sosyologlardan Eisanstadt’a gore,
degisim gergekten de her yerde vardir; fakat yoni ve dogasi evrensel degildir ve
genel ilkelerle ve ilk nedenlerle agiklanmaz. Degisim her zaman, tikel bir toplumda
tammlandig1 sekliyle somut kosullara baghidir. Ikinci varsayim sudur: evrensel
ozelliklere ve egilimlere vurgusuyla evrimci yorumlar toplumlarin tikel niteliklerini ya
da tikel degisim mekanizmalarini saptamazlar. Her sey ayn1 genel siireclerin agiklayicisi
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oldugu icin, goriingiiler arasindaki farkliliklart ayirt etmeye gerek yoktur. Eisanstadt
bu varsayima yanit verirken, tarihsel kayitlarin bilylik bir degisiklik gosterdigini, bu
degiskenligin evrensellerle doyurucu bir sekilde agiklanamayacagini, ayrica tikel
toplumlar ve bu toplumlara ickin kurumlar ve degisimler kesin olarak saptanmadan da
aciklanamayacagini belirtir (Hamilton, 2002: 202).

Benzer bir bigimde Dogan Ergun da, her ayr1 toplumu ya da belirli bir toplumu
incelerken, uygulanan yontemin, incelenen toplumun toplumsal gerceginin Oziini
yakalayabilecek yasalari/ilkeleri olmasi gerektiginden bahsederken, diger yandan bir
tarih felsefesi olarak, tarihin evrensel yasalarini arayan tarihselciligin reddedilmesi
gerektiginden bahsetmektedir. Bir toplumu kendi 6zel ve somut tarihinden kopararak
baska bir toplumun ya da bagka toplumlarin belirleyicilik kaliplarma sigdirmaya
calismanin, ancak bilim adammnin s6z konusu toplumu tanimama niyetiyle ya da
arastirma yapmama tembelligiyle agiklanabilecegine inanan Ergun’a gore; toplumlarin
kendine 6zgiiltigii ‘tarihsel sosyolojinin’ varlik sebebidir:

“Insanlar-doga iliskilerinin ve insanlarin kendi aralarindaki iliskilerin kendi genel
yasalarint tarihsel evrim i¢inde degisik olarak uygulayan toplumlarin kendine ozgii
niteliklerinin agwrlik géstermesi, dolayisiyla kendine ozgii toplumsal yapilarin olusmasi
tarihsel olan sosyolojinin olus nedeni olmalidr. Genel yasalarin ozel uygulanislar
toplumlarin ozelligiyle a¢iklanmalidir” (Ergun, 1991: 19).

Dogan Ergun’a gore; toplumsal yapilarin bagl oldugu tarihsel kosullar; degisik
toplumlarda degisik kurumlar, degisik erkek, kadin, ¢ocuk tipleri olustururlar. Bu
yiizden genel yasalara, genel tiplere, 6teki bilimlerde de oldugu gibi soyutlamayla giden
sosyolojinin biitiin somutlulugu 6zel tarihlerde, 6zel sekillerde kendini gostermelidir.
Bu sebepten dolayr da, Ergun, kendi eserlerinde de inceledigi toplumun tarihsel
ozgiilliklerine egilmis ve varsayimlarina tarihten somut deliller bulmaya ¢alismistir.
Eserlerinde de siklikla ifade ettigi gibi Tirkiye’de sosyoloji yapmanin zorunlulugu
“Tirkiye Tarihi’ne bakmak™tir. Sosyolog ‘tarihsel ozgiillik ilkesi’ uyarmca her
vesileyle kendi toplumuna dénmek, gercegi kendi toplumu 6zelinde aramak zorundadir.
Kendi toplumunu tanimaya yonelmek ise, ulusal kiiltiiriin etkilerinden kaynaklanan
kendiliginden bir siire¢ degil, sosyoloji yapmanin yontembilimsel geregidir ve aksi bir
tavir sadece taklitgilikle aciklanabilir:

“Bat1 toplumlarini agiklamaya yarayacak olan nesnel ger¢ek bilgilerinin, bizim
Tiirk toplumunu agiklayabilecegine, yontembilim bakimindan-yontembilimsel olarak
INANMIYORUZ” (Ergun, 1991: 123).

Dogan Ergun’un sosyolojisinde, Tiirkiye’yi ve sahip oldugu olanaklar1 arastirmak/
tanimak da sosyolojinin yontembilimsel misyonu olarak goriilmektedir, s6z konusu
durum, sosyolojinin sosyoloji olmakligindan ileri gelmektedir. Ergun’un ‘kendimizi
tamimak’ dedigi bu siirecin geregi de tarih icerisinde sekillenmis ‘toplumsal iligkiler’e
yogunlasmakla miimkiindiir. Yani Dogan Ergun sosyolojisi, toplumu tanimay1 kiiltiirel
angajmanlarda degil, sosyolojinin gereklerinde aramaktadir. Tiirkiye tarihgilerinde ve
kimi sosyologlarinda tespit edilebilecek olan olasi romantik temayiillerden bdylece
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ayrilan Ergun’un sosyolojisi, Batili toplumlarin kavramlariyla Tirkiye’yi anlamaya
calisan sosyologlarin yaptiklarini ise ‘kavram manyakligi’ ifadesiyle elestirmektedir:

“Batili toplumlarin evrimini agiklamaya yaramis kavramlarla, Tiirkiye 'nin tarihsel
evriminin asamalarint gostermek aliskanligindan vazgegcememenin yarattigi bir kavram
manyakligidir bu. Oysa, sinifl bir toplum olarak, Tiirk toplumunu agiklamaya ¢alisirken,
siniflasma stirecinin ogeleri olarak, birey, bireysel biling, sinif bilinci ogelerinin Tiirk
toplumunun gerceklerini yansitacak-géosterecek tarzda kavramlasmalart gerekir”
(Ergun, 1991: 135).

Tilirk toplumuna yonelen séz konusu Ozgiil gergekleri arama siireci Dogan
Ergun’u, Batili toplumlarin gelisimini/degisimini agiklayan farkli kavramlar ve
kavramsallastirmalar aramaya sevk etmistir. Genel olarak, tarihsel sosyologlarin
neredeyse tamaminda goriilmekte olan ‘siyasalin/devletin dnemi’ nosyonu ve siyasal
kertenin en az yapisal kosullar kadar dnemsenmesi (Ergut ve Uysal, 2007: 13), Tiirkiye
ve onun tarihsel sartlar1 ¢ergevesinde, Dogan Ergun’un sosyolojisinde —6zellikle Tiirk
Bireyi Kuramina Giris adli eserinde- merkezi bir 6nem tagimaktadir. S6z konusu esere
gore; 19. ylizyilin sonlarina kadar tiretici halk ve yonetici devlet olarak i¢ igeligi icermis
siifl1 Tiirk toplumunda, siiflarin, Batili toplumsal siniflar anlaminda, karsilikli olarak
birbirlerini kabul etmemeleri yerine, i¢ i¢eligin gerektirdigi kamu bilincinin varligindan
dolayi1 smiflar arasinda derin geliskiler ya da “kat1 duvarlar” olusmamuistir. Tiirkiye’ nin
tarihi bir bicimde yonetici siiflarin ve devletin agirlik kazandigi bir toplumsal yap1
olusturmustur. Ve bu durum Tiirkiye’yi/Tiirk toplumunu Batili toplumlardan farkli bir
bigimde ele almay1 ve farkli olanaklarni aragtirmay1 gerektirmektedir. Bu ve benzeri
verilerden hareketle Dogan Ergun’a gore, Tiirk toplumu Batili toplumlara nazaran
bireyciligi degil kamusalligi/kamuculugu i¢sellestirmistir ve gelecegi de bu ¢ergevede
olugturmanin yollarini aramalidir (Ergun, 1991: 161).

Sosyologun birincil gorevi ‘tarihsel 6zgiillik ilkesi’nden hareketle, kendi
toplumuna 6zgii yasalari bulmak ve bunu dogru yontembilimsel-kuramsal altyapiyla
birlestirerek gelistirmektir. Dogan Ergun, s6z konusu toplumdaki degisik-gesitli orgiit ve
yapilarin toplumsal iligkilerine yogunlagan bu sosyoloji anlayisini, Braudel’in ‘cografya’
kavramsallagtirmasini da hatirlatacak bigimde soyle dzetlemektedir:

“Bizim tilkemiz baska bir cografya alamndadir ve tarihimiz baskadir. Yani bizim
insanlarimizin gii¢lerinin birlesmesinden baska bir toplumsal yapt olusmugtur” (Ergun,
1991: 42).

Ozetle Dogan Ergun’un; toplumsal iliskilerin biitiinliigiine yonelen diyalektik
bir yontembilimsel bakis ¢er¢evesinde, ulusal kiiltiire ve bu kiiltiir i¢inde goriiniirliik
kazanan yabancilagsmaya alternatifler sunabilecek bir sosyolojinin, yalnizca incelenen
toplumun kendine 6zgii tarihsel birikiminden yola ¢ikarak olusturulabileceginin altini
¢izdigi soylenebilir. Bu 6nerme de; hem g¢alismamiz agisindan bizi, hem Tiirkiye’de
sosyolojiyi ve sosyologlari ‘basladigimiz yere’ geri gotiirmektedir: Zira:

“Sozii tarihe, yani Tiirkiye tavihine birakmaktan bagka bilimsel hi¢hir yol yoktur”
(Ergun, 1991: 82).
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SONUC YA DA BiR DEGERLENDIRME

Kurtulug Kayali’ya gore; son donem Tiirkiye sosyal bilimlerinde daha mikro
konularin 6ne ¢ikmasiyla ‘tarihe yonelme’ de artacaktir. Bugiin yasanan gelismelerin
15181nda sosyal bilimcilerimizin, her gegen giin, tarihsel farklilik ve yerellik vurgusunu
One ¢ikartacaklar1 sOylenebilir. Ancak Kayali’ya gore; Tirkiye’de sosyal bilimlerin
‘tarihe yonelimi’; uzak tarihten soyutlanmis mikro alanlarda yogunlasarak, biitiinsel bir
yaklagimdan yoksun kalma tehlikesine agik goriinmektedir (Kayali, 2003: 16).

Tiirkiye sosyal bilimlerinde, -yine- Batili kaynaklara yaslandig1 anlasilan, tarihe
teferruat olarak bakan s6z konusu mikro yonelimler; etnik ¢atigsma, farklilik, ¢ok
kiilturliliik, kimlik politikalari, kiiltiirellik, toplumsal cinsiyet, cemaatler siyaseti,
enformel sosyallik, dinsel canlanma, kiiresel direnis gibi terimlerin esliginde egemen
paradigma olma yoniinde ilerlemektedir. Oysa, 6zellikle 1990’11 yillarla beraber yiikselen
“Tirkiye’de yeni sosyal bilimler anlayisi”nin, Serpil Sancar’in ifadesiyle; ‘korliikler,
ozciiliikler, gormezden gelmeler ve hatta hastaliklar’ tasidig1 agikardir. ‘Kimlik’ nosyonu
cergevesinde; cinsiyet, anadil, etnik kdken gibi ‘sabit’ler lizerinden, sanki bunlar sosyal
baglamlar i¢inden dogmuyormus gibi ¢oziimlemeler yapilarak; ‘esitlik ve yabancilagma’
sorunlart konusulmadan, ‘kiiltiir’iin sadece ‘dislanmislar’a ait sabit ve degismez bir
kategori olarak ‘biitlinsellikten kopartilmasiyla’, Tiirkiye i¢in/Tiirkiye’de sosyal bilim
iretmek miimkiin degildir (Sancar, 2004: 49). S6z konusu ¢abalar, terciimeye dayali,
ithal sosyal bilim ¢abalari olarak kalmaktadir/kalacaktir.

Diger yandan Wallerstein’a gore ise; sosyal bilimciler, toplumsal goriingiileri genis
bir sekilde gérmeli, goriiniiste yalitik toplumsal goriingiileri daha biiyiik bir sistemin
pargalari olarak incelemelidirler. Sosyal bilimciler, inceledikleri goriingiileri biitiin olasi
etkileri de tanimlayabilecek sekilde “tiimliikler”’in i¢ine konumlandirmalidirlar. Dahasi
toplumsal goriingiilere tarihsel olarak bakmali ve sosyal bilimler arasindaki disipliner
sinirlarin sorusturmalarini sinirlamasina izin vermemelidirler. (Ragin ve Chirot, 2002:
343).

Gerek Kayal'nin ve Sancar’m isaret ettigi sorunlar ve gerekse de Immanuel
Wallerstein’in  yukaridaki goriisleri incelendiginde, Dogan Ergun’un ve Onerdigi
sosyolojinin, s6z konusu sorunlara olasi cevap arayislarinin, goriis ve telkinlerin hepsini,
hatta belki de daha fazlasini igerdigi sOylenebilir. Sosyolojimizin; “Tiirkiye sosyolojisi/
Tiirkiye’de sosyoloji” olabilmesi ve dogru ‘yontemi bulabilmesi’ i¢gin Dogan Ergun’a
gereken Oonemin verilmesi gerekmektedir. Bizzat Dogan Ergun’un ‘tarihsel sosyoloji’
denemesi olarak ele almabilecek olan ‘Tiirk Bireyi Kuramina Giris’ isimli kitabinin
dahi, Ergun’un yontembilimsel Onerilerini yeterince isleyememis oldugu g6z oniinde
bulunduruldugunda, Tiirkiye’de ‘tarihsel sosyoloji’ yapmanmn imkanlarmi Dogan
Ergun’da aramak ve nihayet onu da asmak, gelecek bilim adamlarinin isi olacaktir/
olmalidir.
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TARIHSEL SOSYOLOJIiDE YONTEMi BULMAK YA DA
DOGAN ERGUN UZERINE BiR DENEME

Ozet

Bilimsel bir disiplin olarak sosyolojiyi, toplumsal-siyasal siire¢ ve olgular lizerine fikir
yiiriiten diger diisiinsel ¢abalardan ayiran temel unsur, sosyolojinin ‘yontem(i)’dir. Sosyoloji
icinde yiiriitillen yontembilimsel tartismalarin vazgeg¢ilmez alanlarindan biri ise ‘tarih’ veya
‘tarih — sosyoloji iliskisi’ olmaktadir. Tarih ve sosyolojinin birer bilimsel disiplin olarak
alanlarmim/sinirlarinin nerede baslayip nerede bittigi, ya da iliskilerinin nasil ve ne oranda
olmasi gerektigi sorulari, belli bagli metodolojik sorunlar olarak varliklarint stirdiirmektedir.

Bu makale, sosyolog Dogan Ergun’un ve sosyolojisinin yukarida sézi edilen soru ve
sorunlara vermis oldugu cevaplarin, giiniimiizde de gegerliligini koruyan ¢ikis noktalari olarak
ele aliabilecegi varsayimindan hareket etmektedir. Bu varsayim ¢ergevesinde makalenin ilk
boliimiinde; diinyada ve Tiirkiye’de tarih-sosyoloji iliskisi ile tarihsel sosyolojinin gelisimi
ve sorunlart ele alinmustir. Tkinci boliimde ise; 6ne ¢ikan belli basli temalar gergevesinde
Dogan Ergun ve sosyolojisinin “Tiirkiye’de tarihsel sosyoloji”ye sundugu katki ve imkanlar
analiz edilmeye calisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Sosyoloji, Tarih, Yontem, Dogan Ergun, Tarihsel Sosyoloji

FINDING METHOD IN HISTORICAL SOCIOLOGY OR AN ESSAY
ABOUT DOGAN ERGUN

Abstract

The main aspect of sociology which distinguish it from other efforts that put forward
ideas on social-political progresses and facts as a scientific discipline is it’s methodology.
One of the particular areas of methodological discussions in sociology can be defined as
“history” or the relation between “history and sociology”. Questions such as “where do
domains / territories of history and sociology as scientific disciplines start and end?” or
“to what extent do these two disciplines can relate to each other” are still methodological
questions that need to be answered.

This article is based on the assumption that the answers of Dogan Ergun and his
sociology to the questions noted above can be considered as starting points that are still valid
today. In this extent, the first part of the article is about history-sociology relationship and
the development of historical sociology in both Turkey and the World and the problems about
these issues. Second part consists of analyses that seek to explore the contributions made by
Dogan Ergun and his sociology to the historical sociology in Turkey.

Keywords: Sociology, History, Methodology, Dogan Ergun, Historical Sociology
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GIRIS

Inang, topluluklara millet olma 6zelligi kazandiran ve kiiltiir kavrammi meydana getiren
dnemli bir unsurdur. “Inang” sozciigii i¢in kaynaklarm farkli tammlar yaptigim gdrmekteyiz.
“Inang bir seyi giivenle dogru sayma tutumudur. Buna gbre, yeterince gerekgesi bulunmayan,
kesin olmayan bir seyi dogru sayma akil yoluyla genel gecer bir dogrulama yapmadan bagkasinin
taniklig1 {izerine kurulmus kanitlari, bir kusku olmaksizin onaylamadir” (Artun, 2005: 84). “Inan,
bir diisiinceye bagli bulunma, Tanrtya bir dine iman, birine duyulan giiven, itimat, inanma duygusu,
inanilan sey, goriis ve 6greti”dir” (ML, 1971, C.6: 300).

Tiirkler tarihleri boyunca birbirinden farkli birgok dinin veya inang sisteminin etkisi altinda
kalmugtir. Tiirk din tarihi, metodik bir sekilde incelendiginde, iki donem ortaya ¢ikar. 1. Geleneksel
Tiirk dini 2. Evrensel dinler. Geleneksel Ttirk dini i¢inde gok tanr1 inanci, tabiat kiiltleri, atalar kiiltii
ve Samanizm sayilabilir. Budizm, Zerdiistilik, Mani dini, Hiristiyanlik ve Musevilik ise, Tiirkler
arasinda Islamiyet’e girmeden 6nce kismen kabul gormiis olan evrensel dinlerdir (Giingér, 2002:
261-281). Adi gegen ve gegmeyen kiiltiir ve inanglar da bir sekilde Tiirk kiiltiirlinden ve inang
sistemlerinden etkilenmistir ( Sener, 2000: 16-17).

Islamiyet oncesi eski Tiirk inanclar iizerinde, gegmisten giiniimiize birgok g¢ahisma
yapilmustir. Abdulkadir Inan, Bahaeddin Ogel, Emel Esin, Hikmet Tanyu, Ibrahim Kafesoglu,
Sencer Divitgioglu gibi arastirmacilarin calismalari, kendilerinden sonra gelen calismalar i¢in yol
gosterici olmustur.' Son yillarda, Tiirk halk kiiltiiriniin degisik konularinda, eski Tiirk inanglarini
tespit etmeye yonelik birgok kitap, makale, tez de hazirlanmustir.2

*Yrd. Dog. Dr., Cukurova Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii.
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Orta Asya’dan gelip Anadolu ve Rumeli’ye yerlesen Tiirkler, buraya kendi kiiltiirlerini
tasimuglar, Anadolu cografyasi bircok uygarligin, din ve inang sistemlerinin bulustugu, kiiltiirlerin
ortak kaynagi olmustur. Anadolu’da anlatilan menkibelerde, efsanelerde, yatir, tiirbe ziyaretlerinde,
mevsimlik torenlerde, hayatin gecis dénemleri inang ve pratiklerinde, halk hekimliginde, ¢esitli
torenlerde, bir¢ok eski inanigin biitiin canligiyla yasadigi goriilmektedir.

Islamiyet, Tiirkler arasinda 7. yiizyilda yayilmaya baglanus, Tiirklerin bu yeni dine gegisleri
de ayn1 ylizyilda baslamis, ancak 10. yiizyilda tamamlanmustir (Turan, 1994: 110). Anadolu’da
olusan Tiirk halk kiiltiirii, giinliik hayatin uygulama ve deger yargilartyla yeni bir icerik ve nitelik
kazanmustir. Islamiyet 6ncesi atalar kiiltii, tabiat kiiltii, gok tanr kiiltii ve Samanhk gibi eski
inanglar, yeni inang 6rgiisii altinda devam etmistir (Ocak, 2000: 53).

Bolluk ve bereket uygulamalari, tarihin en eski ¢aglarindan itibaren her kiiltiirde
kargimiza ¢ikan bir olgudur. Bereket; su, ates, hava ve topragin dogal dengeler i¢inde, insan
emegi ile birlesmesi sonucu ortaya ¢ikan her seydir. Bolluk, bereket, iiretkenlik, eskicagin
avci- toplayict ya da tarim ve hayvanci toplumlarinda, yasamin devamini saglayan hayati
unsurlar olmalar1 sebebiyle ¢evresinde bir tapim sistemi ve kiilt olugturmustur.

Tiirk halk kiiltiirinde bolluk ve bereketle ilgili uygulamalar, son derece ¢esitlilik
gostermektedir. Tiirkler, evreni, diinyayi, insani anlamaya, yasami yorumlamaya,
anlamlandirmaya yardim eden bu inanglardan, giinliilk hayatin devam ettirebilmesinde ¢ok
6nemli bir yeri olan bolluk ve bereket olgusundan yararlanmislardir.

Tiirk halk kiiltiiriinde bolluk-bereket ile ilgili inan¢ ve uygulamalar, yeni yilda baglar,
baharda siirer, hasat zamani doruga ¢ikar ve boylece biitlin bir yil, yani yagsam boyu siirer.
Anadolu’nun bugiinkii yasaninda hakim olan Islamiyet ile birlikte bir sihir sistemi olan Samanligm
ve eski kiiltlerin izleri, bolluk ve bereketle ilgili inanig ve uygulamalarda bir arada yasamaktadir.
Bu inang ve uygulamalarin tespit edilip degerlendirilmesi sonucunda Tiirk kiiltiiriiniin koklerine de
bir 6l¢iide ulasilacaktir

Caligmamizda, Anadolu’da giinliik hayatta hala yer almaya devam eden bolluk ve bereketle
ilgili inang ve uygulamalar, derlenip tasnif edilerek, bu inang ve uygulamalardaki islamiyet dncesi
eski Tiirk inanglarmmn izleri belirlenmeye ¢aligilacaktir.

Gilinimiizde Tirk halk kiiltiriinde bolluk ve bereket istegine bagli olan inang
ve uygulamalart degisik basliklarda toplamak miimkiindiir. Konuyla ilgili inanis ve
uygulamalarin ¢ok zengin olmasi sebebiyle, makalede, ana tasnifte yer alan maddelerden bir
kism1 degerlendirilecek, Tiirk toresi, gegis torenleri, bayramlar, kutlamalar ve insanla ilgili
bereket algis1 ve uygulamalara ise bir bagka makalede yer verilecektir.

Bu calismanin sinirlart iginde degerlendirecegimiz Anadolu’daki bolluk ve bereketle
ilgili inang ve uygulamalar1 s6yle siniflandirabiliriz:

1. Bolluk-Bereketle ilgili Inang ve Uygulamalarda Gokyiizii

1.1. Gok Olaylar1

1.2. Gok Unsurlart

2. Bolluk-Bereketle lgili Inang ve Uygulamalarda Yer ve Tabiat Unsurlart

2.1. Yer, Toprak Kiilti

2.2. Agag Kiiltii

2.3. Bitki Kiiltii (Bitkiler, meyveler, ¢esitli gida maddeleri)

2.4. Hayvan Kiiltii
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3. Bolluk-Bereketle Ilgili inang ve Uygulamalarda Ev
4. Bolluk-Bereketle Ilgili Inang ve Uygulamalarda Zaman

1. Tiirk Halk Kiiltiiriinde Bolluk-Bereketle flgili inan¢ ve Uygulamalar ile Bu inang
ve Uygulamalarda islamiyet Oncesi Eski Tiirk Kiiltiiriiniin izleri

1. Bolluk-Bereketle Ilgili Inan¢ ve Uygulamalarda Gokyiizii
1.1. Gok Olaylar:

Hemen tiim inang¢larda evreni yaratan ve gonderdigi yagmurlarla topraga bereket veren
goksel bir varligin mevcudiyetinden bahsedilebilir.

Gok, kendisini dogrudan dogruya bir askinlik, gii¢ ve kutsallik olarak ortaya koyar.
Askinligin sebebi, sonsuz olmasindan kaynaklanir. En yiiksek olmak, dogal olarak tanrilara
6zgii bir niteliktir. Insanin ulasamadig1 yukar1 bolgeler yildizli gék, tanrilara 6zgii askinlik,
mutlak gerceklik sonsuzluk gibi ayricaliklara sahiptir. Bu tiir bolgeler tanrilarin mekanlaridir.
Bu bolgelere ancak birkag ayricalikli kisi, gdge ylikselme ayiniyle ulasir ( Eliade, 2009 : 61).

Hun, Goktiirk ve Mogol devletlerinde en biiytik tanri, gok tanri’dir. gok tanri, gokteki
biitiin yildizlari, ay1 ve giinesi kapsayan nesnel bir varliktir. Kat kat olan semada yasayan gok
tanri, insanlardan farkli diisiiniilmez. Altaylilarin, gokte altin tahtta oturan tanris1 Ulgen’in
gogiin farkli katlarinda oturan ogullari, kizlar1 ve yardimecilart vardir. Goksel cisimlerin
timi gok tanri’dir. Fakat onu olusturan giines, ay gibi cisimler de farkli birer tanr1 olarak
diisiintilmiistiir (Aveioglu, 1995: 352-353; Giingor, 2002: 263). Goktiirk Kaganlari, glinese
ve atese benzetilir. Uygur Kaganlarindan bazilar1 gok tanridan digerleri de giines ve aydan
kut almus sayilirlar (Esin, 2001: 70).

Arastirmalar, gok tanri kiiltiiniin, toprakla ilgisi bulunmadig1 i¢in ancak gdcebe, avei
ve ¢oban toplumlarda olabilecegini, dolayisiyla bu kiiltiin kaynaginin Asya bozkirlarinda
aranmasi gerektigini gostermektedir (Eliade, 1975: 63-64, Akt, Ocak, 1983: 30).

Yakutlarin Ayisit adini tasiyan tanrist tim ozellikleri ile bereket tanricasi niteligi
tagimaktadir. Ayisit, geng analari, yavrularint ve ayni durumda olan hayvanlart ve onlarin
yavrularint korur. Goktiirklere gore, listte tanri, altta yer buyurdugu i¢in Tirk budunu
zenginlesmistir. Boylece, gok ve yer tanrilarinin bir ¢ifti olusturdugu anlasilmaktadir.
Goktiirklerin yer tanrisi, Mogollarda Etiigen adini alir. Tanricadan, kadinlari, ogullari,
hayvanlart ve hububati korumasi, siiriileri ve iriinleri cogaltmasi beklenir. Yer tanrigasi ise,
Yakutlarda, bitkilerin bliylimesini ve yavrularin dogusunu cesaretlendirir (Avcioglu, 1995:
354).

Gok tanrt kiiltiiniin hemen hemen tiim Orta Asya toplumlarinda ¢ok kokli bir inang
olmast nedeni ile Islam sonras1 dénemde de etkisinin siirdiigiinii gérmekteyiz. Islamiyet’e
gecisi belli bir oranda kolaylastirdig1 sdylenilen bu kiiltiin, bazi Islami metinlerde drneklerine
rastlanmaktadir (Ocak, 1983: 32).

Bugiin hala Anadolu’da bolluk ve bereketle bagintili olarak gokytiizii ve gok olaylari
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cok onemli bir yer tutmaktadir. Gok olaylari olarak degerlendirebilecegimiz yagmur, sis,
kar, dogrudan tarim yasamin etkileyen atmosfer olaylaridir. Yagmur gokyiiziinden iner ve
ekinlerin biiylimesinde rol oynadig gibi tiim hayati da canlandirir. Halk, yagmur ile bolluk-
bereket arasinda daima bir iliski kurmustur. Ancak diger gok olaylar1 da bu algida etkilidir.

Anadolu’da rastlanan yagmur duasi inanci eski Tiirk inanglaria baglidir. Tiirk hayatinda
su ve yagmur hayatin ve bereketin kaynagidir. Bu yiizden su mukaddesler arasinda kabul
edilir. Bunun bir ifadesi de onun bugiin de Tiirk hayatinda rahmet sifatiyla anilmasidir. Tiirk
diinyasinin hemen her yerinde ‘yagmur yagiyor’ yerine ‘rahmet yagiyor’ denir. Boylece
onun tanrinin bir iyilik bagist oldugu vurgulanir. Anadolu’da, bu tiir bir pratikle yagmur
yagdirildig1 sdylenir.

Anadolu’da bolluk-bereketle ilgili inang ve uygulamalarda gokyiizii ile ilgili diigiiniis ve
uygulamalardan bazi 6rnekleri soyle siralayabiliriz:

- Yilin ilk gok giirlemesinde bacadan asagi kasik atilir. Eger kasik ters diiserse o sene
katlik, diiz diiserse bolluk olur (K.48)

- Sis ¢okerse bereketsizlik olur (K.3).

- Yagmur bolluk bereket getirir. Yagmurun ¢ok yagdigi yil bolluk olur, yagmur bolluk ve
bereketin simgesidir (K. 1, K.2, K. 11, K.23, K.28, K.30, K.33, K.34, K.38, K39, K.41, K.42).

- Nisan ve Ekim aylarinda yagmur yagarsa bolluk bereket olur (K.11, K.40, K.53).

- Nisan yagmuru, un, bulgur gibi gidalarin iizerine serpilirse bu gidalarin
bereketlenecegine inanilir (K.12).

- Diigiin yapilirken yagmur yagarsa evilenen ¢ift bolluk i¢inde yasar (K.46).

- Yagmurun yagmayusi israf ve gafletin bir sebebi olarak bilinir, kitlik olacag diigtiniiliir
ve yagmur duasi yapilir (K. 1, K.9, K.33, K.60, K.24).

- Yagmur yagdirmak icin Allah’a “Rahmetini iizerimden cekme” denerek yalvarilir. Iki
kadinla evli bir erkegin ayakkabisi ¢calinip bereket, bolluk olsun diye koyiin i¢inde gezdirilir.
Yilan yakalanip yakilir. Bir atin kurukafasi okunup iiflendikten sonra gole konur (K.9, K.11,
K. 12, K.16, K.56, K.60).

- Karin ¢ok yagdigi yil bereketli gececek demektir. “Kar sesi var sesi.” derler. Karly yil
varli yildir (K.7, K.29, K.39, K.53, K.59).

- Kis soguk olursa o yil bolluk olur (K.41).

- Giineyden esen riizgarin bolluk getirecegine inanilir (K.34).

- Kuyruklu yudizin kuyrugu o sene arkada olursa bolluk, énde olursa kitlik olacagina
inanmilir (K.2, K.41).

1.2. Gok Unsurlan

Giines

Gilines, gorlniir seylerde ifadesini bulan iyiligin imgesidir. Giinesin goriintiisiindeki
safak, 1siklar, 1sinlar, alacakaranlik, dogudan ve basit anlamiyla giinliik hayatta anlam bulur.
Yiice varliklar giinesle 6zdeslesmistir. Kuzey Asya’da glines, ay ve yildirim, kus, “Num™un
simgeleridir. Adak olarak dallarina hayvan kafalar1 asilan agag¢ ,”glines agac1” adini tasir.
Giinesin ayrica hiikiimdarlikla, seckinlerle erginlerle, kahramanlarla, bereketle ve bitkilerin
hayatiyla da yakin iliskisinin altin1 ¢izmek gereklidir ( Eliade, 2009 : 162-163 ).
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Tiirk inang sisteminde koruyucu bir iye mevkiinde goriilen giines ile ilgili pratiklerin
degisik bicimlerle de olsa giiniimiize kadar devam ettigini goriiyoruz. Ozellikle giines 1smnlari
yeryiiziine degmeden kalkmak inanci tiim Anadolu’ da yaygindir.

- Bereketin giines ¢ikmadan once geldigine inamili. Sabah ezaminda meleklerin
uyanik olanlarin evine bereket dagittiklari, uyuyanlarmn ise berekete ihtiyact olmadiklarini
diistinerek, onlarin evierine ugramadiklart séylenir. Bu yiizden o saatte uyanik olmak eve
bolluk bereket getirir. Giines dogduktan sonra uyanmak rizki keser (K. 11, K. 19, K.28, K.31,
K.34, K.53, K.58, K.59).

Ay

Bugiin Anadolu’ da gerek tarim alaninda, gerekse halk yazininda genis bir yer tutan
ay konusu, c¢aglarin i¢inden siiziiliip gelen eski inanglarin degismis birer kalintisidir. Ay,
dongiisel yaradilisi, yok olup tekrar dogmasi ile tiikenmez yasami ve bereketi temsil eder.

Samanizm’ de ay c¢ok onemlidir. Samanlar, tdrenler esnasinda ayla ilgili dualari,
siirleri okuyup tiflerler. Giiniimiizde de Anadolu’da ay, bambaska bir sayg1 goriir. Bu nedenle
Anadolu’da dzellikle ekim zamanlarinda ayimn gokyiiziinde olmasina ve “yeniyi gegmesine”
dikkat edilir.

Anadolu’ da ayin bolluk-bereketle iligkisini gosteren bazi inanmalari soyle siralayabiliriz

- Ay gokyiiziinde goriilmedigi zamanlarda tarla giibrelenmez ve ekilmez (K.25, K.38,
K.77).

- Ay yeniye ge¢meden, tohum atilmaz. Patates, tiitiin, sogan gibi bitkiler tarlaya ekilmez
(K.15).

2.Bolluk-Bereketle Ilgili Inang¢ ve Uygulamalarda Yer ve Tabiat Unsurlart

Eski Tirklerde, doga inanglarina, Orhun kitabelerinde “Yer-Sub” seklinde
rastlanmaktadir. Yer-sular “iduk” yani kutsaldir (Giingér, 2002, C.3:262).

Eski Tiirkler tabiattaki biitiin varliklarda kavranamayan bazi gizli gii¢lerin bulundugunu
diisiinerek dag, tepe, tas, kaya, aga¢ veya su gibi nesneleri canli kabul etmislerdir. Atalar
kiiltii gibi tabiat kiiltleri de Tiirklerin gesitli dinlere girip ¢ikmalarina ragmen varliklarini
siirdirmeye devam etmistir (Ocak, 2000: 40; Eliade,1987: 202).

Yer kiiltleri icerisinde; dag kiiltii, kaya- tas kiiltii, yer kiiltii, aga¢- orman- bitki kiiltleri
bulunmaktadir. Bolluk-bereketle ilgili uygulamalarda karsimiza 6zellikle yer (toprak), bitki-
agac kiiltii ile hayvan kiiltleri ¢ikmaktadir. Bu unsurlar ve bolluk-bereketle ilgili inanig ve
uygulamalari siralayalim:

2.1. Yer, Toprak Kiiltii

Eski insan i¢in, temel her faaliyet gibi tarim da basit bir topragi stirme teknigi degildir.
Yasamla dogrudan ilgisi olan ve tohumda, ekili tarlada, yagmurda, bitki ruhlarinda var
olan yasamin ¢ogalmasini saglayan tarim, her seyden once bir ritiieldir. Goriiniiste ortadan
kaybolarak (tohumlarin topraga gomiilmesi) yeniden dogan bitkiler hem bir 6rnek hem de
bir umuttur.

Insan, tahillar arciligiyla gordiiklerinden, onunla ugrasirken 6grendiklerinden, tohumun
topragin altinda kendi hiiviyetini yitirisine tanik olarak anladiklarindan, belirleyici bir ders
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cikarmistir. Kadin, tarla, toprak, tohumlama arasindaki yalin analojiler ve hayatin ritmikligi,
6liimiin bir geri doniis oldugu gibi daha ileri zihinsel sentezler bu esintiden kaynaklanmstir.
Bu sentezler, insanligin gelisiminde ¢ok temel bir yere sahiptir ve ancak tarimin kesfiyle
miimkiin olabilmistir ( Eliade, 2009: 249).

Topragin bereketiyle kadinlarin yaratici giigleri arasindaki mistik bag ’tarimci zihniyet”
diyebilecegimiz zihniyetin en temel giidiilerinden biridir. Cift¢i, yalnizca saygi duydugu
mekan olarak kutsal bir varlikla bereketli toprakla, tohumda faaliyet gdsteren giiclerle,
tomurcuklar ve ¢igeklerle ilgili degildir. Ayn1 zamanda yaptigi is belli bir zaman dongiisiiyle,
mevsimlerle yonlendirilir (Eliade, 2009: 324).

Tarim faaliyeti bir ayindir, Yeryiizii ana’nin bedeni {lizerinde icra edilir ve bitkilerin
giiciinii serbest birakir. Tarim, tahillarin biiyiimesine yardimer olmasi igin kokeni ve
baskalasima ugratmaya iligskin bir dizi téreni dnceden gerekli sayar ve ¢iftginin ¢alismasini
kutsar (Eliade, 2009: 325).

Tipk1 kurban térenlerinde ya da herhangi bir dinsel térende oldugu gibi topragi islemeye
baslamadan Once ritiiel olarak arinmis olmak gerekir. Tohum ekmeye baglamadan ve hasattan
once yerine getirilmesi gereken bir dizi ritiiel vardir. Tohum ekme zamaniyla hasat zamaninin
ayni 6neme sahip olmasi bir rastlant1 degildir. Tohum ekmek ve hasat tarimsal faaliyetin
en yogun iki donemidir. Bu iki ise baslarken yapilan hareketler, aslinda basarili olmalari
niyetiyle yerine getirilen sungularla ilgilidir. Bu nedenle ilk tohum taneleri ekilmez tarlanin
disina atilir. Cesitli ruhlara sungu olarak verilir. Ekim zamanindaki sungu ve kurbanlar, hasat
ve harman zamaninda da gergeklestirilir (Eliade, 2009: 327).

Yer ve gokyiizii tanrilartyla ve Ulu Ana’yla ilgili pek ¢ok inanis, mit, ritiiel giiniimiize
kadar ulagmistir. Bir anlamda kozmosun temelini olusturan yer, dinsel agidan pek g¢ok
simgeye, anlama ve boyuta sahiptir. Tiim varliklar1 doguran, onlar1 besleyen ve sonra tiretken
tohumu yaratan topraktir. Toprak var oldugu, kendini ve baska varliklari ifade ettigi, iirettigi
ve her seyi bagrina bastig1 i¢in kutsaldir ( Eliade, 2009: 243-44 ).

Anadolu’da bolluk-bereketle ilgili inang ve uygulamalarda, toprak ve iiriiniin verimi ile
ilgili diisiiniis ve uygulamalardan bazi drnekleri sdyle siralayabiliriz:

- Nazar degmesin, tiriin bereketli olsun diye tarla kenarina eski siipiirge konur, tarlaya
nazar boncugu asilr ve at kafasi asilir (K.53).

- Uriin ekiminden énce ambarlar dolsun tassin dive taslanir (K.48).

- Uriin ekilirken ailede en biiyiik ve sozii gecen kisi, iiriin bol ve bereketli olsun diye
tarlaya ilk tohumu atar (K.11).

- Ekilecek tohum Allah’in adiyla atlir. Uriin sag elle ekilirse, tohum sag elle atilirsa
bereketli olur (K.2, K.9).

- Kabak dikilirken, biiyiik olsun diye oturularak ekilir (K.29).

- Pamuk ikiz agmuissa verimi yiiksek olur. Pamuk toplayicilari ikiz agmis pamuk bulursa,
mal sahibine verir. Mal sahibi de pamuk toplayicisina bahsis verir (K.39).

- Tarla sularken kisinin tarlasindaki suyun yan taraftaki tarlaya akmasiyla o kiginin
tarlasinin bereketinin azalacagina inanilr (K.11).

- Hasada baslarken, iiriiniin bereketli olmasi i¢in ya da hasat sonu iiriin verimli olu diye
kurban kesilir (K.30, K.53, K.57).

- Tarlada iizerlik tohumu ¢ok olursa bugday bol, bereketli ve verimli olur (K.59).
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- Ekin dagitilirken iirtiniin i¢inden gecilmez, ge¢ilirse iiriiniin bereketi azalir (K.24, K.25).

- Bugday ya da bir baska hububat él¢iilmeden once asla tahminde bulunulmaz. Eger
tahminde bulunulursa bereketsiz olacagina inanilir (K.40).

- Uriin bereketli olsun diye, kalkan iiriinden ekilecek tohum ayrilincaya kadar kavurga
vapilmaz (K.53).

- Bir zahire ambarina dua etmeden girmek giinahtir. Dua edilmezse bereket kagar (K. 11,
K17).

- Bir zahire ambarina, ilk olarak, o yil bolluk yasansin diye gézii gonlii tok olan birini
sokarlar (K.4).

- Bereket getirsin diye gelin kinasini ambara koyarlar (K.6).

- Tarlada zina yapilirsa bereketli olmaz, o tarladan alinan iiriin kaliteli olmaz veya az
olur (K.9).

- Seher vakti bir akarsu kenarinda ¢amurdan ev yapilir ve evin icerisine bugday
doldurulursa o yil mahsul bol olur (K.29).

2.2. Agac Kiiltii

Agag, yerin dibine dalan kokleri, goge dogru dik bir bicimde yiikselen govdesi ve
gokyiiziine dagilan dal, budak ve yapraklariyla oldugu kadar, mevsimden mevsime kendini
yenilemesi ve daha pek ¢ok 6zelligiyle de eski ¢aglardan beri insanligin dikkatini ¢ekmistir.
Bununla birlikte agag, daima hayatin ve ebediligin de timsali olarak benimsenmistir (Eliade,
1975:231).

Tiirk mitolojisinde hem ana hem de ata roliinii iistlenen agaclarla ilgili anlatilara
rastlanmaktadir. Tiirk mitolojisinde boy ve aile agaci, evi ve aileyi koruyan agac
ruhu inamglarma da rastlanmaktadir (Ogel, 1995: 423-464). Agag Kkiiltiiyle beraber
degerlendirilebilecek olan orman kiiltd, ilkel topluluklarin orman iriinleriyle, avcilikla
gecindikleri donemin kalntisidir. Otiiken ormanlarmin (Otiiken yi5) Goktiirkler ve
Uygurlarla birlikte dénemin biitiin Tiirk topluluklari tarafindan kutsal sayildigini biliyoruz.
Zamanla hayat kogullar1 ve dini inanglar1 degigsmesine ragmen pek ¢ok ulus orman kiiltiinii
yeni dinlerine de sokmusglardir (Hassan, 1986: 111).

Giliniimiizde Anadolu’da agagla ilgili bolluk ve bereket uygulamalarindan bazi 6rnekleri
sOyle siralayabiliriz:

-Cam agaglarindaki kozalaklarmn fazla oldugu yilin bereketli gececegine inanilir (K. 13,
K.20).

- Kisin mese agacinin meyvesinin bol olmasi, o senenin bereketli gececegine isarettir
(K.1, K.30).

- Dagda ali¢ agaci ¢ok tutarsa o yil ¢ok bereketli gecer (K.49).

- Bereket igin eve zeytin dali asilir (K.51, K.54, K.55).

- Mersin agaci (Murt agaci) ve meyvesi bolluk ve bereketin simgesidir (K.27, K.60).

- Diigiinde gelinin iizerine mersin dali atilirsa gelin ¢ok ¢ocuk dogurur (K.46, K54).

-Balik¢ilar avin bereketli olmast icin balik sepetinin tistiine mersin dalr atarlar (K.20,
K.50).

- Sokak kapisinin arkasina ekin, zeytin dali ya da igde dali asilirsa evin bereketli
olacagina inamilr (K. 1, K4, K.21, K.30).
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2.3. Bitki Kiiltii (Bitkiler, meyveler, ¢esitli gida maddeleri)

Goriintiste ortadan kaybolarak (tohumlarin topraga goémiilmesi) yeniden dogan bitkiler
insanoglu i¢in hem bir 6rnek hem de bir umuttur.

Anadolu’da bolluk-bereket getirecegine inanilan bitkiler ve bazi uygulamalar sdyle
siralanabilir:

- Boz kulak ¢i¢egi eve bolluk getirir (K.10).

- Bolluk bereket icin duvara karacali asilir (K.30).

- Evde ¢orek otu bulundurmak bereketi artirir (K.34).

- Ufak bir beze ¢orek otu sarilip icinde erzak olan torbalara konur. Corek otu esyalarin
altina bereket olsun diye konur (K.19, K.39, K.46).

- Cantada, ciizdanda igde ve hacdan getirilen hurma ¢ekirdegi tasima, bereketi getirir.
Ciizdandan para hi¢ eksik olmaz (K.18, K.24, K.30, K.53, K.55, K.57, K.60).

- Mekke’'den gelen peygamber hurmasimin ¢ekirdegi dolaplara, mutfaklara bereket
getirmesi igin konur (K.18).

Meyveler

Bazi meyveler, en eski ¢aglardan beri pek ¢ok toplulukta bolluk ve bereketin simgesi
olmuslardir. Anadolu’da Zeugma kentinde bir mozaik, Firat Nehri Krali Akheloos’u tasvir
eder. Buna gore Akheloos’un basi yemisler ve meyveler sacan bereket boynuzuyla birlikte
betimlenmistir. Mozaikte Akheloos’un saginda cicekler, alininin iistiinde ¢ift bereket boynuzu
vardir. Bereket boynuzu, iiziim, armut, incir, nar, yenidiinya, aycicegi gibi meyveler ve dallarla
siislenmistir.

Elma, ayva ve nar Anadolu’da bolluk ve bereketin simgesidir. Bunlardan nar, Antik
Yunan’dan Islamiyet’e kadar tiim yasayan ve yok olmus inanis ve toplumsal kiiltlerde yer
alan bir meyvedir. Anadolu’da kullanildig1 her dénemde bolluk ve bereketi simgelemistir.
Donemin bereket tanrigasi olarak ifade edilen kiilt hangisi ise (Kibele vd.) onun elinde ya da
etrafinda nar figiiriine yer verilir. Nar, dogumu ve ¢cogalmayi da temsil eder. Bereketli olmasi,
birin bin olmasi halidir. Nar, incir ve iiziim gibi tek koke bagli, ¢ok taneli bir bitki olarak
bereketi simgeler.

Anadolu’da meyvelerin bolluk-bereket getirdigine iliskin inanglara soyle Ornek
verebiliriz:

- Elma ve nar ziirriyeti simgeler. Riiyada nar gormek, nesil bereketi olarak yorumlanir
(K.49).

- Yilbasinda kapinin oniinde nar kiritlinca evin bereketi artar (K.19).

- Nar zamani nar yerken narmn tanesinin yere diismesi bereketin az olacagina isarettir
(K.30, K.59).

- Ayvanmin ¢ok oldugu mevsim bereketli olur (K.4, K.50).

Sogan, i¢ ige gecen kabuklariyla siirekli disa dogru biiyiimeyi simgelerken; sarimsak,
tek bir kokten cogalan taneli icyapisiyla yine cokluk ve bollugun simgesi olmustur. islamiyet
oncesi Turk kiltiirinde izlerini bulabilecegimiz, kotii giiglere karsi koruma ozelligiyle
donanmis olan sogan ve sarimsak; Tiirk mutfagindaki vazgegilmez konumlarindan dolay: da
bolluk-bereket sembolii olmuslardir

Gliniimiizde Anadolu’da bolluk-bereketle ilgili inang ve uygulamalarda bu gidalarla
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ilgili uygulamalardan bazi1 6rnekleri soyle siralayabiliriz:

- Mutfaga sogan, sarimsak asmak bolluk getirir (K.22).

- Sogan kabuguna basmak fakirlik getirir (K.18).

- Sogan kabugu yakilmaz. Sogan ve sarimsak kabugunu yakmak fakirlik getirir (K.11,
K.18, K.46).

- Sogan sarimsak kabugu rast gele atilmaz. Cinlerin ekmegi olduguna inanilir. Atilirsa
bereketin kacacagina inanilir (K.53).

- Aksamlart eve sogan, sarimsak ve biber gibi act yiyeceklerin sokulmasi, evin bereketini
kagurir (K.40).

Bakliyat

Arpa, piring, bugday, bulgur, mercimek, nohut gibi kuru baklagiller, Anadolu’da bolluk-
bereket simgesi olarak algilanir. Bu gida maddeleri, taneli yapilartyla tohumu andirirlar.
Tohum ise toprakta yetisecek olan bitkinin hammaddesidir. Bir tohum yeserip bitki olarak
yeryiiziine ¢ikarken onlarca yeni tohumu da dogurur. Boylece tek bir tohumdan ¢ogalan bitki,
iremenin bolluk ve bereketin sembolil olur. Baklagiller, tohumu andiran taneli yapilariyla
Anadolu’da pek ¢ok bereket ritiiclinin vazgegilmez unsuru olmuslardir.

Anadolu’da ¢esitli bakliyatin bolluk-bereketle ilgili inan¢ ve uygulamalarda nasil yer
aldigiyla ilgili baz1 6rnekler verelim:

- Piring, bugday, arpa, bulgur, mercimek, nohut, bolluk ve bereket simgesidir. Bu
tirtinlerin evde bulunmasinin eve bolluk ve bereket getirecegine inanilir. Bu iirtinler biterse
en kisa zamanda yenileri alinir ve bereketin kagmamasi saglanir (K. 1, K.6, K.17, K28).

- Mutfaga bereket gelmesi i¢in kapi, pencere, ambar, yiyecek kaplarmmin agzi agik
bwrakilir (K.55).

- Daha bereketli olsun diye evde Kuran, Mevlit okunurken bakliyat siselerinin,
kavanozlarmmin agzi acik birakilir. Daha sonra agizlar: kapatilarak mutfaga konurlar (K.27,
K.33, K.38, K44, K.58.)

- Kavanozlari, torbalart (¢cay, seker, vs.), ¢uvallart a¢ip kapatirken besmele ile a¢ip
kapatmak gerekir. Eger acarken besmele ¢ekmezsen seytan icindekini yer, bereketini gétiiriir
(K10, K.15, K. 18, K.47).

- Evdeki erzakin agzimi agarken “Benim elim degmedi, Fadime Ana’min eli degdi.”
denir (K.13, K.17, K.19).

- Bakliyatin yere dokiiliip sagilmast, bolluk-bereketin geleceginin gostergesidir (K.35, K.43).

- Piring, bugday, arpa gibi taneli gidalar, bereketi kagmasin diye sayilmaz (K.50, K.55).

- Mutfaklara, bereket getirdigine inanilan bereketlikler asilir. Bir ¢aputun, sisenin,
kavanozun igine 7 ¢esit bakliyat, nohut, mercimek, piring, makarna konur; eve, mutfaga,
mutfagin kapisina astlir (K.1, K.9, K.10, K.13 K.57).

- Mutfaga bereket kasigi asilir. Tahta bir kasigin i¢ine mutfak erzakindan biraz konur.
Bir de nazar boncugu yapistirilir ve goriinen bir yere asilr (K.37, K.57, K.58).

- Eve bereket getirmesi i¢in duvara, tavana, mutfaga kurumus bugday basagi, misir
astr (K13, K.17, K.18, K.31, K.35, K41, ).

- Yere dokiilen bugday ezilirse bereketin ka¢acagina inanilr (K.9).
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Cesitli Gida

Anadolu’da tuz, seker, un, hamur, maya, ekmek, sirke; yapilari, sekilleri, islevleri
acisindan bolluk ve bereket sembolii olarak goriiliirler.

Tuz, seker ve un, taneli yapilari, mutfagin ve beslenmenin temel malzemeleri olmalari
bakimindan ayri bir 6neme sahiptirler. Tuz yasamin bir¢ok alaninda, ozellikle biiyiliyii ve
inanglari ilgilendiren konularda ¢ok 6nem kazanmustir. Tuz, toprak anadan ve denizden elde
edilir. En etkili koruyuculardan birisi olan tuz, tabiat tanrilarin1 hosnut ettigi gibi, damaga
da tat verir. “Tuz-ekmek hakki” Tiirk kiiltiirtinde koklii bir yere sahiptir. Pek ¢ok Tiirk
Cumhuriyetinde, eve gelen misafir tuz ve ekmekle karsilanir.

Maya, kabarmasi ve biiylimesiyle bereketi simgeler. Maya ile elde edilen hamur
biiyiidiikge bereketin de artacagi diisiiniiliir. Bu yiizden evden verilen mayanin bereketi
de gotiirecegi disiiniiliir. Un, tuz ve maya ile elde edilen ekmek, evin temel gida maddesi
olarak, bolluk ve bereket algisinda ¢ok énemli bir yere sahiptir. Ekmek bagta olmak iizere
biitiin yiyecekler, topragin bagrindan ¢ikmistir. Bu yiizden ekmegin ziyan edilmesi, hi¢ hos
kargilanmaz.

Tiirklerin en eski ¢aglardan beri uyguladigi geleneklerden birisi de sagidir. insan, onun
hayatta kalmasini saglayan yararli gii¢lerin bir giin bitecegi sikintisiyla yasar. Bu sikinti
ve endiseyle, ilk hasadin, ilk meyvenin yenilmeyip, onda sakli olan ruha hediye olarak
sunulmast inanci, en eski ¢aglardan beri pek ¢ok toplumda oldugu gibi Eski Tiirklerde de
sag1 gelene@inin yasamasini saglanustir. {1k pisirilen ekmegin yenmeyip disaridan gelenlere
ikram edilmesi ise bir ¢esit sac1 olarak degerlendirilebilir.

Giliniimiizde Anadolu’da bolluk-bereketle ilgili inang ve uygulamalarda bu gidalarla
ilgili uygulamalardan baz1 6rnekleri soyle siralayabiliriz:

- Evde tuz bulundurmak bereket getirir. Biterse evin bolluk bereketi kagcar (K.31).

- Evin bereketi kagmasin diye tuz yere dokiilmez. “Tuza muhta¢ olmak” deyimi dilimize
verlesmistir (K.2, K.15).

- Erzakin igine Ramazan ayinda okunmus tuz eklenirse erzak bereketlenir (K.56).

- Kuran-i Kerim okunduktan sonra bereketlenmesi icin tuza, seker tiflenir (K.19).

- Bir komsuya yemek gotiiriiliince, komsu yemek kabina bereketli bol rizkli bir ev olsun
diye tuz koyarak iade eder (K.27).

- Bolluk bereketle yasasinlar diye, yeni evlenen insanlarin evlerinin oniine hamur ve
seker konur (K.46).

- Hocalarin okudugu ekmek ve seker bereket getirir. Seyhin okudugu ekmegi unun
arasia koymak bereket getirir (K.51).

- Evi bereketli olsun diye gelin olan kizin baba evinden un veya hamur ¢alinir, gelin
oldugu eve gotiiriiliir (K.39).

- Hamur yogururken kabarmast ve bereketli olmasi igcin “Benim elim degmedi, Fadime
Ana’min eli degdi” denir (K.39, K.53).

- Evden disartya maya vermek evin bereketini kagurir (K. 1, K.9, K. 10, K.26, K. 40, K.44).

- Evde sirke bulunmasi evin bereketini arttirir. Biterse evin bolluk bereketi kagar (K.13,
K19, K4, K7, K53 K.59).

-Evde yapilan ekmegin ¢cok kabarmasi berekettir (K.1, K.8, K.25, K.26, K.40).

- Bigakla ekmek kesilirse evin bereketi kacar (K.17).
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- Ekmege saygili olunursa bolluk olur. Ekmegi, ufagini, kirintilarini yere dokmek, atmak
tizerine basmak bereketi engeller, gotiiriir. Ekmek kirintisini ezeni cin ¢arpar (K.32).

- Ekmek ve kirintilari atilmaz, ¢ope dokiilmez. Siipiirge ile ekmek ufag siipiiriilmez,
stipiiriiliirse evin bereketi de siipiiriilmiis olur. Ekmek ufagi toplanip yenirse, bir yere konursa,
evin bereketi ¢cok olur (K.3, K.5, K.13, K.20, K.26, K.27, K.28, K.34, K.36, K.42, K.55).

- Halk arasinda bununla ilgili olarak anlatilan bir hikdye séyledir: “Harun Resit bir
giin veli bir zata gider ve Allah’in malina bereket verdigini ve artik bu kadar bolluk iginde
yasamayt istemedigini soyler. Veli de ona “Cocuklarinin ellerine altina tabak koymadan
ekmek ver, yesinler.”” der. Harun Resit, velinin dedigini yapar, fakat hdld bolluk bereket onu
terk etmez ve tekrar gider o zata. Bereketin hald eksilmedigini séyler. Veli, “Ekmegin altina
sofra serdin mi?” der. Evet, cevabint alinca, Veli, “Ekmegin altina bir sey sermeyeceksin ki
yere dokiilecek ve iizerine basacaksin. Boylece evdeki bolluk bereket gidecek”, der (K.10).

- Az olan ekmegin iizerine dua okunursa yemek bereketlenip daha ¢ok kisiyi doyurur
(K.28, K.29, K.48, K.60).

- Ateste ekmek pisirildigi zaman iizerine gelenlere sicak ekmek ikram edilir. Béylece
ekmegin bereketi artar (K.38, K.40, K.42).

- Ekmek yapildiginda pisirilen ilk ekmek yenilmez, yenilirse bereketi kagiracagina
inamlir (K.16, K.24, K.30, K.40, K42).

2.4. Hayvan Kiiltii

En ¢ok avcilikla geginen toplumlarda goriilen hayvan kiiltli, hayvan ile insan arasindaki
dinsel ve biiyiisel bir iliskinin ¢evresinde toplanmistir. Bu toplumlarda hayvanlar biiyiik bir
onem kazanmus, bu nem giderek kutsal bir nitelige biiriinmiistiir (Ornek, 1988: 96). Tiirklerin
eski inanislarinda, ay1, kartal, geyik, kurt ¢ok 6nemli birer semboldiirler. Tiirk mitolojisinde
cesitli sekillerde karsimiza ¢ikan bu hayvanlar, kutsal bir ruha ve afsun giicline sahiptirler.

Boga, aygir, kog, teke gibi hayvanlar, doviiscii ve eril ruhun ve temel kan giiclerinin
simgeleridir. Giig, tiim eski Dogu kiiltiirlerinde 6zellikle bogayla simgelemektedir. Hindistan,
Afganistan, Avrasya’da gok ve bereket tanrisi, “d6lleyen boga” bi¢imli tanrtya doniiserek
ozellesmistir (Eliade, 2009: 103).

Bitkiler gibi hayvanlarin da bereketli olmasi i¢in aya gereksinimleri vardir. Ay, sulara
ve yagmura hitkkmeder ve evrene bereket dagitir. Boganin boynuzlari yeni ay1 simgeler.
iki boynuz, gok cisminin miikkemmel evrimlerini temsil eden tam hilali simgelemektedir (
Eliade, 2009: 175).

Caliskan bir hayvan olan karincanin, geldigi eve bereket getirdigine inanilir ve asla ona
zarar verilmez. Evlerde karinca duasi bulundurmak da yine bereket dileginin semboliidiir.
Anadolu’da karmcanin bolluk ve bereket simgesi olusuyla ilgili pek ¢ok inanis mevcuttur.
Diinyanin bir¢ok yerinde driimcek, para getiren bir sembol olarak kabul edilir. Anadolu’da da
evde bulunan ériimcegin o eve servet ve mutluluk getirecegine inanilir.

Balik pek cok kiiltiirde, verimlilikten dogurganliga, yasamin yenilenmesine ve genel
olarak refaha kadar pek ¢ok asamada bolluk ve bereketi cagiran bir varlik olarak kabul edilir.
Tiirklerin Orta Asya’da deniz kiiltliriinden uzak yasamlari dolayistyla bolluk ve bereketle ilgili
inaniglarda balikla ilgili uygulamalar pek yaygin degildir. Ancak palamudun ¢ok olmasinin
denizde bolluk getirecegine inanilir.

219



folklor / edebiyat

Tanr1’ya bagislanarak saliverilmis hayvanlar, eski Tirklerdeki inanglardandir. Bu tiir
hayvanlara yiik vurulmaz, siitii sagilmaz, yiinii kirpilmaz. Sahibinin adag: olarak saklanir. Bu
gelenek, gliniimiizde de Anadolu’da yasamaktadir.

Tiirk halk kiltiiriinde bazi hayvanlarin bolluk-bereket simgesi olmalariyla ilgili inang ve
uygulamalardan 6rnekler verelim:

- Evde beslenen balik, kus, giivercin, kopek gibi hayvanlar eve bereket getirir (K.2, K.9,
K31, K.56).

- Leyleklerin bir bélgede uzun siire kalmasi, orada bolluk olacagi anlamina gelir (K.42).

- Her yil gelen leylekler bir yil gelmezse o yil kitlik olur (K.49).

- Sergenin ¢ok oldugu zamanlarda bolluk olur (K.38, K.49).

- Arimin ¢ok oldugu yilin bereketli olacagina inamlir (K. 14, K. 17, K.20).

- Eve kelebek girmesi bereket ve ugur getirir (K.57).

- Karinca bereket anlamina gelir. Karincanin eve yuva yapmasi, eve girmesi bereket
getirir.

Bu yiizden karinca gériildiigiinde oldiiriilmez veya zarar verilmez (K.10, K.11, K.13,
K.29, K.35, K.39, K.46).

- Karinca disaridan eve bugday tasirsa bereket olur, evden disariya bugday tasirsa
yoksulluk olur (K.51, K.54).

- Karinca yuvasinin topraktan ¢ikarilip is yerine asiimasinin is yerine bolluk ve bereket
getirecegine inanilir (K.46).

- Yedi karinca yuvasindan toprak alimir, iizerine dua okunur. Bu toprak ciizdanda
tasinirsa bolluk getirir (K.18).

- Karinca bolluk, bereket ve ¢aliskanlik anlaminda yorumlanmwr. Evde gizli bir késede
veya ¢antada karinca topragi tasimak bereket getirir (K.7, K.41, K.53).

- Karinca duasi alinir ya da elle yazilir, cami imamina yazdirilir: Evin, igyerinin girigine,
icine, duvarina, 7 késesine, her odasina, mutfaga asilir. Karinca duasi asildigi yere bolluk
bereket getirir. Karinca duasini ayet el kiirsi ile asmak eve bolluk ve bereket getirir (K.6, K.7,
K9, K17, K18 K19 K.20, K40, K42, K49, K.53, K.57, K.59).

- Palamut ¢ok olursa bolluk olur (K.29).

- Kopek yazin sicakta én ayaklarinin tizerine yatarsa bolluk olur. Ayaklarint yan tarafa
uzatwrsa kitlik olur (K.47).

- Kurutulmus kaplumbaga kabugu, képek kafas,i evin dis kapisina asithir (K. 16, K.24,
K.30, K40, K42, K.53, K.59).

- Herhangi bir kiigiikbas hayvanin ayagi nallanip azat edilir, hayvan alti ay icinde geri
donerse o yil bolluk olur (K.49).

- Koyunlarmn ¢ogu ikiz dogurursa yilin bolluk ve bereket icinde gegecegine inanilir
(K.A41).

- Kurbanlik hayvanin kemiklerini tarlaya gommenin bolluk bereket getirdigine inanilir
(K.44).

- Kog boyamr, kinalanir. Uzerine heybe atilir: Heybenin bir tarafina bol seker diger
tarafina yaglanmis ekmek konulur. Boynuna, boynuzlarina elma takilarak siiriiye génderilir.
Uzerine erkek cocuk bindirilir. Bunda amag¢ dogacak kuzularin ¢ok olmasini saglamaktir:
Erkek ¢ocugun bindirilmesindeki amag ise kuzularin erkek olup satisimin ¢ok olmasini

220



folklor / edebiyat

saglamaktir. Bazi yorelerde kiz cocugu bindirilir. Buradaki amag ise dogacak kuzularin digi
olmasint saglayip stiriiniin sayisini ¢cogaltip daha ¢ok verim elde etmektir (K.36).

-Boganin kafatasi, boga boynuzu ve yilan boynuzu bulunan bir evde bolluk ve bereket
olduguna inanmilir. Kurbanda kesilen koyun ve kegiboynuzlar: alinir kurutulur. Sonra bunlar
kaptlarin tizerine asitlir. Bunun hem nazari onleyecegi hem bereket getirecegi inanist vardur
(K.16, K.24, K.30, K.35, K.46, K.51, K.52).

- Sahmeramn bolluk ve bereket getirecegine inanilir. Bu yiizden evlere Sahmeran
resimleri asilir (K.10).

- Bir evde oriimcek olursa o eve bereket getirdigine inanilir (K.45).

- Bir evde oriimcek agi varsa o evin bereketi azalir (K.2, K.11).

- Kuglar yerlerde yiyecek aramaya baslarsa kitlik olur (K.26).

-Evde giivercin beslemenin ve bacalarda dten baykusun bereketi ka¢iracagina inanilir
(K.34).

- Evde beslenen tavsanin bereketi kagiracagina inanilir (K.4).

- Geceleri kertenkele gérmek bereketi kagirir (K.51).

- Rizkin kesilmemesi i¢in yumurta kabugu ¢épe un ufak edilip atilir (K.41).

3. Bolluk-Bereketle Ilgili inan¢ ve Uygulamalarda Ev

Anadolu’nun bir¢ok yerinde eski inanglarimiza bagli olarak ev iyesi ile ilgili inanglar
yasamaktadir. Evde bolluk ve bereketle ilgili noktalar esik, kap1 ve mutfaktir. Esik, evin
icine giris izni veren ve ayni zamanda giris sirasinda gelen kisiye bir eve girmekte oldugunu
hatirlatan ilk duraktir. Ev iyesi esikte olabilir. Onu incitmeden igeri girmek gerekir. Aksi halde
onun hismina ugranabilir. Bu inanisin etkisiyle esikte oturmak, esige basmak iyi kargilanmaz
(Kalafat, 2006: 81-82).

Kap1 da benzer bir sekilde iyi ya da kotii gliglerin eve girisi i¢in bir gegittir. Bu nedenle
kapinin i¢ ya da dis tarafina asilan cesitli objelerle, evin kotii giiclerden korunmasi ve eve
bolluk- bereket gelmesi saglanmaya calisilir. Nazardan korumast, bolluk ve bereket getirmesi
dilegiyle kapiya, kuru basak, kuru musir, igde ve zeytin dali, at nali asilir. Calismada bununla
ilgili uygulamalara, bitkilerle ilgili inanislarda yer verilmistir. Bunlarin yani sira kapiya,
koyun, kegi, boga boynuzu, kopek ve boga kafatasi ile kurutulmus kaplumbaga kabugu
da asilir. Bu maddelerle ilgili uygulama ve yorumlar ise ¢aligmanin, hayvanlarla ilgili
uygulamalar basliginda yer almaktadir.

Mutfak, yiyeceklerin saklandigi, hazirlanip pisirildigi yer olarak evde bolluk ve
bereketin kendisini en ¢ok hissettirdigi yerdir. Yiyecek maddeleri iginde dayanikli olan un,
seker, tuz, bakliyat gibi gidanin saklandig1, ambar, kiler, erzak dolaplari; bolluk ve bereketle
ilgili uygulamalarin icra edildigi noktalardir. Mutfaktaki bereket inaniglariyla ilgili ayrintilara
ise, bitki kiiltii i¢inde yer verilmistir.

Glinlimiizde Anadolu’da bolluk-bereketle ilgili inan¢ ve uygulamalarda, ev ile ilgili
uygulamalardan bazi 6rnekleri soyle siralayabiliriz:

- Evde bolluk olmast igin kapimin esiginde oturulmaz. Kapi esigine oturmak rizk
kesikligine sebep olur (K.51).

- Bolluk ve bereket bir aile igin yedi yil devirlidir. Bir evde yedi yil bereket varsa yedi yil
da kitlik olacagina inanilir (K.21, K.52).
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- Kirik esya evde bereketi kagirir (K.39).

- At nalinin bereketin simgesi oldugu inanct vardir. Ozellikle evlerin duvarlarina, evin
giris kapisina nal asilir (K.19).

- Evierin duvarlarina Ashdab-1 Kehfin adi yazilir ve asilir. Bunun bereket getirdigine
inanilir (K.27).

- Mutfaga asilan kiiciik siipiirgenin bereket getirecegine ve nazardan koruyacagina
inantlir (K.57, K.58).

- Tasinilan evin siipiirgesi yeni eve gétiiriilmez ¢iinkii evin bereketi kacar (K.53).

4. Bolluk-Bereketle Ilgili Inan¢ ve Uygulamalarda Zaman

Ilkel zihin i¢in zaman tek ve tiirdes bir biitiin degildir. Her dilde talihli giinler talihsiz
giinler, ayni giin i¢inde talihi agisindan miikemmel anlar yogun dénemler, boliinmiis donemler
giiclii ve zayif zamanlar vardir. Tiirk halk kiiltiirinde ugurlu ve bereket getiren zaman, giines
dogmadan Once, sabah saatleri ve en ge¢ 6gleden sonradir. Giines battiktan sonra aksam
saatleri ve gece, ugursuz ve bereketsiz zamanlardir. Giiniin saatleri diisiiniildiigiinde, bu
algilamada gilinesin biiyiik bir rolii vardir. Giinesin bolluk-bereket getiren yapisi caligmamizin
“g0k unsurlar1” bagliginda agiklanmigtir.

Tiirk halk kiltiriinde bolluk-bereket getiren zamanla ilgili uygulamalardan bazi
ornekleri s0yle siralayabiliriz:

Sabah Vakti, Aksam Vakti

- Sabah besmele ile kalkilirsa, bir ise baslanirken salavat ile baslanirsa, bolluk olur
(K.9, K.34).

- Sabah kalkilinca el yiiz ytkanmazsa evin bereketi kacar (K.35).

- Bereket olsun diye sabahlari evin kapisi erken agilir (K.1, K.42).

- Bereketin kagmamast igin; ogleden sonra siit, yogurt ve damizlik verilmez (K.31).

- Aksam, gece komsudan kara kazan veya makas almanin evin bereketini éldiirdiigiine,
katlik getirdigine inanilir (K.27).

- Aksam, gece evin siipiiriilmesi rizki azaltir. Evdeki bereket disart ¢ikar (K.35).

- Aksamdan ¢amasir asmak rizki azaltir (K.2).

- Gece kiil dokiilmez evin bereketi kagar (K.26).

Giinler

- Pazartesi ve Persembe giinleri ekilen iiriinler bereketli olur (K.1, K.11).

-Evdeki erzak Sali giinii ac¢ilin Bunun sebebi Sali giinii agilan erzakin ¢abuk
tiitkenmeyecegine inanilmasidir (K.10).

- Bir kigi Persembe giinii camasuwr yikarsa zengin olacagina inanilir (K.51).

- Persembe giinii evin siipiirgeyle temizlenmesi evin bollugunu bereketini ka¢irir (K. 11).

- Cuma giinii ve miibarek giinlerde eve alinan yiyecekler bereketlenir (K.20, K.28).

- Cuma giinii 6glen yemeginde eve bereket getirsin diye bulgur asi yapilir (K.57, K.58).

- Cuma geceleri yapilan yemekten bir tabak komsuya verilirse o evin bolluk bereketi
artar (K.34).

- Cuma giinii sald verilirken “Gelsin saldlar, gitsin belalar.” denip Allah'tan bolluk
bereket dilenir (K.34).
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SONUC

Bir halkin ortak ve yaygin davranis kaliplarini, yasama bi¢imini, gelenek, gérenek
ve adetler zincirini saptamada ve bunlari tek tek belirlemede, 6zgiin ve ¢agdas yaratmalar
¢tkarmada halk biliminin rolii bliyiiktiir.

Yiizyillar gecse de, toplumda yer etmis adet ve inanma kaliplart o toplumun her
doneminde kendini gosterir. Dolayisiyla giiniimiizde yasayan adet ve inanmalarda Tiirklerin
ilk din ve inang¢ sistemlerinin izlerini bulmak miimkiindiir. Halk, bu adet ve inanmalarin
¢ogunun eski inanglardan geldigini bilmemekte, hatta eski inanglardan geldigini kabul
etmemektedir. Oysa Islamiyet 6ncesi eski Tiirk inanglarma ait pek ¢ok uygulama, Anadolu’
da bugiin tiim canliligiyla yasamaktadir.

Bolluk ve bereket inanci ile buna bagli inanis ve uygulamalara, tarihin ilk ¢aglarindan
itibaren tim toplumlarda rastlanmaktadir. Tiirk halk kiiltiiriinde bolluk ve bereketle ilgili
yasayan inang ve uygulamalarda, islamiyet dncesi eski Tiirk inang sistemlerinden gok tanri
kiilti, tabiat kiiltleri ve Samanizm’in yogun bir sekilde etkili oldugu goriilmektedir.

Anadolu’da giiniimiizde bolluk ve bereket getirdigine inanilan ¢esitli nesneler ve bunlara
bagli inanislar iginde gok, gokyiizii olaylar1 ve gok cisimleri, hala 6nemli bir yer tutmaktadir.
Insanin ulasamadig1, agkin bir mekan olan gékyiiziinden inen yagmur, topragi sulayip, bitkileri
yesertip, tiim canlilara yasamalari i¢in en gerekli madde olan suyu saglamasiyla daima ¢ok
onemsenmistir. GOk unsurlarinda giines, bir 1s1 ve 151k kaynagi olmasinin ¢ok 6tesinde, hayati
en olumlu etkileyen unsurlarin basinda diisliniilmiistiir. Sicaklik ve 151k topraktaki bitkileri,
meyveleri bilyilitmiils, boylelikle giines, bereket simgesi olmustur. Anadolu’da giines ve
aydinlik, daima ugurlu, hayirli zaman olarak algilanmistir. Ay, dongiisel yapisi, bir goriiniip yok
olmasi, sulari etkileme giiciiyle, 6zellikle tarim kiiltiiriinde, bolluk ve bereketi simgelemistir.
Tohumun topraga gémiilmesi, kaybolduktan bir siire sonra giin yiiziine ¢itkmasindaki dongiisel
stireg, ayla iliskilendirilmis, 6zellikle yeni ay zaman1 ekim, giibreleme isleri yapilmustir.

Anadolu’da toprak, ekimin yapildigi, hayvanlarin tizerinde beslendigi, insana yasamasi
icin gereken her seyi veren yapisiyla “ana” olarak nitelenir. Toprakla ilgili uygulamalar,
tarim kdltliriinde, trliniin verimli olmasi dilegiyle yapilan uygulama ve inanislarla kendisini
gosterir. Bu uygulamalarda, atalar kiiltii, kurban, sagi, taklit ve temas biiyiileri, giines ve ay
kiilti, yagmur duast gibi eski Tiirk inanislarinin izleri biitiin canliligryla yagamaktadir.

Bolluk ve bereket baglamli inanislarda, aga¢ ve bitki kiiltiiniin izleri glinlimiizde Tiirk
halk kiiltiiriinde birgok 6rnegiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Cam, alig¢, murt (mersin agact), zeytin,
igde agaglart; dallart ve meyveleriyle bolluk ve bereket simgesi olmuslardir. Boz kulak ¢igegi,
karagali, ¢orek otu, igde ve hurma ¢ekirdegi, elma, ayva, nar, sogan, sarimsak, piring, bugday,
arpa, bulgur, mercimek, nohut, kuru misir, bugday basagi, tuz, seker, un, hamur, maya, ekmek,
sirke; yapilari, sekilleri, islevleri agisindan bolluk ve bereket sembolii olarak goriiliirler.

Tiirk halk kiiltiriinde hayvanlarin bazen sadece varliklarinin, bazen de olagan veya
olagan dis1 davraniglariin bolluk ve bereketle iliskileri tasavvur edilmistir. Leylek, serge, ar1,
kelebek, karinca, palamut, kdpek, koyun, kog, boga, oriimcek, giivercin, tavsan, kertenkele
gibi hayvanlar, bereket ya da kitlik getiren yapilariyla karsimiza ¢ikarlar. Ozellikle evlerin
kapilarina, duvarlarina, tarlalara asilan boga, at, kopek kafatasi, ko¢ ve boga boynuzlari,
kurutulmus kaplumbaga kabugu; canlida bulunan yasamsal 6ziin kemikte toplandigina dair
inanislarin bir devami niteligindedir. Boylelikle, yasarken bereket simgesi olmus ya da bagka
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iyi Ozellikleriyle takdir toplamis bu hayvanlarimn, 6ldiikten sonra da i¢lerindeki 6z sayesinde
koruyuculuk ve bolluk verme 6zellikleriyle insana yardim ettigine inanilir.

Bolluk ve bereketin algilandig1 yerlerden birisi de evdir. Evin giriginde esik ve kap ile
ilgili uygulamalarda, hem kotii giiglerin igeri girmesi dnlenmeye calisilir hem de bereketi
cagristiran nesnelerle bu noktalar giiclendirilir.

Anadolu’da bolluk ve bereketin zamani, sabah giinesinin dogdugu anlardir. Aydinlik
karanliktan yeg tutulmus, 6nemli isler 6gleden sonra yapilmayarak, giindiiziin hayir ve
bereketinden yararlanilmaya calisilmistir. Gtinlerle ilgili inaniglarda Cuma’nin bereket
getiren zaman olarak one ¢ikmasi, Islamiyet’in etkisi olarak kabul edilir.

Toplumlarin kiiltiirleri, yasam bigimleri kisa siirede ve kolaylikla kazanilmaz ya
da yitirilmez. Bu baglamda yeni bir kiiltiir ya da yasam bi¢imi, timii ile eskisinin yerine
gecemez. Eski kiiltirden de izler kalir. Gliniimiizde Tirk halk kiiltiirinde bolluk ve
bereket getirmeye yonelik ¢ok zengin bir inang ve uygulama alani oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Bunlarin bir kism1 tamamen halk muhayyilesine ve hurafelere dayanir. Bir
kismi Islami kiiltiiriin etkisi altinda olusmus inang ve uygulamalardir. Bir kismi ise Islamiyet
oncesi eski Tirk inaniglarindan kaynaklanan uygulamalardir. Bazi eski Tiirk inanislart da,
Islamiyet’in toplumda iyice yerlesmesinden sonra, renk ve kilik degistirerek, Islamiyet’le
alakali goriilmiistiir. Bunun i¢in bu inanglarin genis bir bakis agisiyla ve ayrintili bir sekilde
ele alinmasi, Tiirk kiiltiiriintin kiiltir kdkenleriyle bu giin nasil bir iligki i¢inde oldugunu
gostermesi bakimidan dnem tasimaktadir.
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K.39: Uzeyir Ozden, Kayseri 1955, iiniversite mezunu, mimar, evli, Adana 2008, bu bilgiyi
biiyiiklerinden 6grenmis.

K40: Cennet Aslan, Erdemli/Mersin 1950, ilkokul mezunu, ev hanimu, evli, Tomiik/Mersin 2008,
bu bilgiyi yasadigi ¢evreden 6grenmis.

K.41: Ayse Gokdemir, Karaman/1938, tahsili yok, ev hanimi, dul, Kozan 2008, baba, anne ve
¢evreden gelenek halinde aktarilmas.

K42: Hanim Giiven, Dogansehir/Malatya 1926, okuryazarlig1 yok, ev hanimi, dul, Mersin 2008,
bu bilgiyi ailesinden dgrenmis

K43: Haci Karasu, Bing6l (Sirnan) 1037, dgrenimi yok, emekli, evli, Bing6l 2008, bu bilgiyi
¢evresinden 6grenmis.

K.44: Selviye Deniz, Kars 1964, ilkokul mezunu, ev hanimu, evli, Kars 2008, bu bilgiyi annesinden
ogrenmis.

K.45: Hiiseyin Ozyigit, Idil/Sirnak 1908, medrese 6grenimli, emekli imam, evli, idil/Sirnak 2008,
bu bilgiyi atalarindan 6grenmis.

K.46: Saniye Soyan, Yellibel Koyii/Ceyhan/Adana 1960, ilkokul, ev hanimi, evli, Yellibel K&yii/
Ceyhan/Adana 2008, bu bilgiyi yasayarak ve etrafindakilerden duyarak 6grenmistir.

K47: Veysel Alp, Kogak/Erbaa/Tokat 1955, serbest meslek, evli, Kogak Kasabasi/Erbaa/Tokat
2008, bu bilgiyi biiyliklerinden 6grenmis.

K48: Ibrahim Balc1, Sinop 1944, ilkokul, emekli, evli, Istanbul 2008, bu bilgileri biiyiiklerden
0grenmis.

K49: Fikriye Kaplan, Keban/Elazig 1970, ilkokul mezunu, ev hanimi, evli, Saraycik Koyii/Elazig
2008.

K.50: Sahide Okgiintekle, Kilis 1940, ilkokul, ev hanimi, evli, Kozan 2008.

227



folklor / edebiyat

K.51: Selcan Sever, Adana 1952, emekli, Adana 2008.

K52: Siileyman Akdag, Kiziltepe/Mardin 1953, ilkokul mezunu, serbest meslek, evli, Kiziltepe/
Mardin 2008, bu bilgiyi bilyiiklerinden 6grenmis.

K53: Kudet Soyler, Kadirli 1978, ilkokul mezunu, ev hanimi, dul, Kadirli/Adana 2008, bu
bilgileri ¢evresinden dgrenmistir.

K.54: Fatma Ecevit, Adana 1971, lise mezunu, ev hanimi, evli, Adana 2008, bu bilgileri ¢evreden
duyduklariyla 6grenmistir.

K.55: Ese Cankurt, 1954 Adana, &grenimi yok, ev hanimi, evli, Yiiregir/Adana 2008.

K.56: Nevzat Topatan, Hacimusali Koyii/Adana 1963, ilkokul mezunu, is¢i, evli, Aflak Koyii /
Adana 2008, yasantilarindan ve biiyiiklerinden 6grenmistir.

K57: Sevket Sebzeci, Antakya 1976, ilkokul mezunu, bakkal, evli, Mersin 2008, bu bilgiyi
biiyiiklerinden 6grenmis.

K58: Hayat Giindiiz, Hatay/Antakya 1955, ilkokul mezunu, ev hanimi, evli, Hatay/Antakya 2008,
bu bilgiyi biiyiiklerinden ve ¢evresinden 6grenmis.

K.59: Hatun Yenigiin, Kadirli 1960, ilkokul mezunu ev hanimi, evli, Adana 2008, bu bilgiyi
biiyiiklerinden ve ¢evresinden 6grenmis.

K60: Emine Altunbas, Zonguldak 1949, ilkokuldan terk, ev hanimi, evli, Kozlu/Zonguldak 2008,
bu bilgiyi yakinlarindan ve koyliilerden duyarak dgrenmis.

TURK HALK KULTURUNDE BOLLUK VE BEREKETLE iLGIiLi INANC VE
UYGULAMALARDA ESKi TURK KULTURU iZLERI

Ozet

Bolluk ve bereket uygulamalari, tarihin en eski c¢aglarindan itibaren her kiiltirde
kargimiza ¢ikan bir olgudur. Tiirk halk kiltiirinde bolluk ve bereketle ilgili uygulamalar ¢ok
gesitlidir. Calismada, dncelikle Anadolu’da giinliik hayatta yer alan bolluk ve bereketle ilgili inang
ve uygulamalar, derlenip tasnif edilmistir. Bu inang ve uygulamalardaki Islamiyet 6ncesi eski Tiirk
inanglarmin izleri belirlenmeye ¢alisilmistir. Bolluk ve bereketle ilgili inang ve uygulamalar,
g0kylizii, yer ve tabiat unsurlari, ev ve zaman kavrami basliklarinda degerlendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Bolluk, bereket, inang, eski Tiirk kiiltiiri.

TURKISH FOLK CULTURE OF ABUNDANCE AND FERTILE OLD TURKISH
CULTURE OF BELIEF AND TRACES OF APPLICATIONS

Abstract

Fertile and abundance of applications, across all cultures since the dawn of history,
the oldest of the phenomenon. Turkish folk culture of abundance and fertility are many and
varied applications. In the study, primarily in Anatolia in the daily life of abundance and
fertility beliefs and practices have been compiled and classified. This pre-Islamic beliefs
and practices is to determine traces of the old Turkish beliefs. Beliefs and practices about
abundance and fertility, the sky, earth and natural elements, the concept of home, and when
evaluated in their titles.

Key words: Abundance, fertile, richness, faith, culture of ancient Turks.
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SEMBOLIK VE GERCEK ANLAMLARIYLA TURKD
METINLERINE YANSIYAN HAYVANLAR

Aktan Miige Yilmaz’

GIRIS

iltlir-gevre baglaminda goriilen unsurlar, edebl metinlere de yansimustir.
] Insanoglu sanat degeri tasiyan edebi yaratmalar iiretirken icinde yasadig
evreden malzeme olarak sik¢a yararlanmistir. Tural’in (1993: 3) da dedigi
gibi edebi eserin arkasinda sosyo-kiiltiirel yapisiyla bir toplumun hayati vardir. Bu
baglamda her ¢esit edebi yaratmalarda hayvanlar1 da gérmek miimkiindiir. Hayvanlar,
dogal ¢evrenin, ekonomik faaliyetlerin bir yansimasi olarak metinlerde yer alirken, ¢esitli
sembolik anlamlar kazanarak soyut olan1 yansitmada somut bir gdsterge, sembolik bir
dil unsuru olarak da kullanilmislardir. Dolayisiyla bir metinde yer alan hayvanlar tahlil
edildiginde o triinleri yaratan insanlarin dogal gevresini, maddi kiiltiir yaratmalarini,
ekonomisini vs. takip edebilirken bir yandan da bunlarin kazanmis olduklar1 sembolik
anlamlarda gizli olan somut olmayan kiiltiirel kodlar1 ¢ézebilmek miimkiindiir. Keza,
Behiye Koksel’in makalesi (2009: 464-478)’nde de tiirkii metinlerinde rastlanan bir
kisim hayvanin, avcilik kiiltii baglaminda kazanmis oldugu sembolik anlamlar iizerine

tahlil yapilmistir.
Bu makalede, sozii edilen hayvanlarin Tiirk kiiltiir tarihinde kazanmig olduklar
anlamlar1™ verme ¢abasinda olunmayacak ancak bilinen bu anlamlar 1s13inda, tiirkiler,

*Yrd. Dog. Dr. Kirikkale Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii,

** Bu konuda mitolojik anlamlarla ilgili genis bilgi i¢cin: OGEL, Bahaeddin: Tiirk Mitolojisi, C I-I1, Tiirk Tarih Kurumu
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secilmis metinlerden yola ¢ikilarak degerlendirilecektir. Dolayisiyla s6z konusu edilen
hayvanlarin yiiklenmis oldugu biitiin anlamlardan ziyade tiirkiilerdeki anlam diinyasina
vurgu yapilacaktir. Ayrica, hayvanlarin ger¢ek anlamlarinin 6tesinde yiiklenmis olduklari
simgesel anlamlar1 ¢6zerken metin okumada sahsi bakisin payinin da oldugunu pesinen
belirtmekte fayda goriilmektedir.
Incelemede TRT repertuarinda bulunan Erzurum, Erzincan, Sivas, Gaziantep,

Kilis, Yozgat, Agr1 ve Van yoresine ait tiirkiiler degerlendirilmistir. Bu sehirlere ait
tiirkii sayis1 Sivas: 200, Gaziantep-Kilis: 47, Agri- Van: 76, Erzurum: 173, Erzincan: 141,
Yozgat: 72 olmak iizere toplam 709’dur. Metinlerin -coklugu sebebiyle yazinin hacmini
asacagindan- sadece ilgili kisimlari, toplu halde ve TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuari
sira numaralar1 ve makaledeki hayvan adlarina gore siralari esas alinarak incelemenin
sonunda verilmistir.

Asagida, tiirkii metinlerinde gegen hayvanlar alfabetik sira ile incelenmeye ¢aligiimis
ve sonug kisminda bu hayvanlar hakkinda genel bir degerlendirme yapilmigtir.

1. Akbaba
Incelenen tiirkiilerde bir yerde tesadiif edilmistir. Olumlu bir anlam yiiklenmemistir.
Gorlinmesi istenmeyen bir kus olarak gegmektedir (Erzurum 1438).

2. At

Tiirkiilerde en yaygin olarak ad1 gegen hayvanlardandir. Tiirkiilerde “at” dogrulugun,
mutlulugun, neslin devaminin, muradin, iyi haberin simgesidir. Atin terlemesi (Agr1
932), yonca ile beslenmesi (Erzurum 1721), erkegin atli kadinin yayan olmas ifadesi
ile Gstiinliik vesilesi olmasi (Erzurum 775), kilavuz olan Hizir’in boz at1 (Tercan 4078),
anasinin evinden kiz alirken tepe tepe at kullanmak (Kemaliye 55), {iziintii sembolii
olarak atin goziinii duman biiriimesi (Tercan 4078), tiirkiilerde atin yer aldig1 ifadelerdir.
Atin pazara ¢ekilmesi ve satilmasi sahibinin 6ldiigliinii gosterir (Akdagmadeni 2479).
Keza, atin tavlada bagl olmasi1 da sahibinin 6liimii sebebiyledir, yas alametidir (Van-
Ercis 3548). Arab atlar1 zenginligin simgesidir (Van-Ercig 3548). Atin egerinin glimiis
olmasi da zenginligin baska bir gostergesidir (Egin 2990). Asik sevdigi kizla bulusurken
atin1 nar agacina baglar (Erzurum 994), onu kagiracakken atinin terkisine atar (Erzurum
1694). At cesitleri icinde en yaygin olarak goriileni kir attir. Kiratin Gstiine kus tiyi
minder konur (Akdagmadeni 1476), daglar asilir (Divrik 1460). Kisnemesinin yas
sembolii olarak da kullanildig1 goriilmektedir (Eleskirt 3543). Zorluklar1 asmada arag
olan kirat, ayrica bir sevgili gibi goriilebiliyor, sanki sevgiliye seslenir gibi ata hitap
ediliyor: taze gelin gibi ugru nakisli, altin nalinl, alma gozli kiz per¢emli kir at. Culu
tic giizele dokutulan kir at haykirinca kopiigii basindan atan, kacarsa kurtulan, kovarsa
tutan, meydan yerinde horlay1 horlay1r gezen, binenin murat aldigi 6zel bir cins attir.

Yayinlari, Ankara 1989; BAYAT, Fuzuli: Tiirk Mitolojik Sistemi 1-2, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2007; CORUHLU,
Yasar: Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, Kabalc Yayinlari, Istanbul 2002’ye bakilabilir.
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Bu tiirkiilerde kirat, sevgilinin benzetildigi diger hayvanlara da benzetilebiliyor: tavsan
biikiisli, ceylan geligli (Sivas 544).

3. Bahri

Parlak siyah renkli bir deniz kusu olan bahri, Gaziantep (537)’ten derlenen tiirkiide
kadiin simgesi olarak gegmektedir.

4. Bahik

Hayvan sembolizminde balik, avlanan hayvanlardandir ve o da sevgiliyi temsil
eder (Sarkisla 2961). Cayda balik (Hinis 1257, 807), denizde balik (Van 781), deryada
balik (Sarkisla 2961), suda balik (Erzurum 849) ifadelerinin yer aldig tiirkiilerde hali
hazirda sevgilisinden ayr1 olan as181in bulugma ya da kavugma isteginin dile getirildigi
goriilmektedir. Baliklarin pulu (Askale 1214; Kilis 565) ifadesi ise parlaklik, gosteris
anlamimi yiiklenmistir. Seyfi Karabas (1999: 208) da tiirkiilerde baligin “sevgiliden
alinacak nasip” seklinde yan anlam kazandigin1 dile getirmistir.

5. Biilbiil

Metinlerin tamaminda biilbiil simgesel olarak kullanilmistir. Gil-biilbiil iliskisi
(Erzurum 3885) mazmun olarak, incelenen tiirkiilerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Biilbiil
genel olarak seven erkegi simgeler (Sivas 2659). Metinlerden hareketle biilbiille asik
arasindaki iliski soyle siralanabilir:

1. Biilbiil hasret ve ac1 ¢ekmektedir, asik da biilbiil gibi ac1 ve hasret ¢ekmektedir
(Sivas 1732, 2739; Erzurum 3645; Erzincan 2552).

2. Aslgm acist o kadar biiytiktiir ki agk acisiin simgesi biilbiil, bu ac1 karsisinda
susar (Sivas 349).

3. Biilbiil 4s1g1n derdine dert katar (Sivas 784, 953, 1507).

4. Seher vakti aglayan biilbiiliin derdi asi1g1 ¢ok yakar. Fakat dsigin derdi o kadar
bliytiktiir ki aglamasi ile ciger daglayan biilbiilden bile daha lizgiindiir ve aglamak bana
yaragir, sen aglama ben aglayayim diyerek iiziintiisiiniin ¢oklugunu ifade eder (Sivas
826).

5. Yarini yad ele aldiran asik, hoyrata giiliinii aldirdig1 i¢in ¢1grisan biilbiile benzetilir
(Sivas 1522). Otiisii benzetme unsuru olarak kullamldiginda asik, biilbiil avazli (Eleskirt
3716; Sivas 1936); biilbiil dilli (Van 2494) ifadeleri ile verilmistir.

6. Asik, biilbiile kendi derdini yiikleyerek aglamasini, zar eylemesini ister (Sivas
3189).

7. Gurbet elde olan asik kendini kafesteki biilbiile (Sivas 3660), yarali biilbiile
(Gaziantep-Kilis 912), garip biilbiile (Sivas 2533) benzetir.

8. Cogunlukla seven erkegi simgeleyen biilbiiliin kimi zaman 6zellikle otiisii ile
kadinla ilgili benzetmelerde kullanildig1 da goriilmektedir (Sivas 748).
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6. Ceylan

Ceylan, av sahnelerinin vazgecilmez av hayvanidir. Sembolik anlamda avci seven
erkek, ceylan ise lirkek ve giizel sevgilidir. Sevgilinin, mazlumun timsalidir (Gaziantep
1470). Bazen de sevgilinin kendisi degil siirmeli gozleri (Gaziantep 2445; Kilis 641;
Kangal 543), yiiriiylisii ceylana benzetilir (Sarkisla 544). Kimi tiirkiilerde bu hayvan ahu
olarak da gegmektedir (Sivas 996).

7. Cekirge

Cekirge, hareketliligi ve ufak tefek olmasi 6zellikleriyle Sivas tiirkiisiinde kadint
simgelemek i¢in kullanilmigstir (Sivas 3920).

8. Deve

Deve zor iklim kosullarina dayanikli bir hayvan olarak o6zellikle Dogu Anadolu
bolgemizde ulagimda yiik hayvani olarak kullanilir. Bir hanede devenin ¢ok olmasi zenginlik
alametidir ve yayilan develer bunun gostergesidir. Tiirkiilerde, ovalarda yayilan develerden
bahsedilir ki bu Erzurum- Agri bolgesinin ekonomisinde, hayvancilik faaliyetlerinde
devenin de varoldugunu gostermektedir (Erzurum 2066 ve 2152; Agr1 1251).

9. Giivercin-Kumru

Giivercin kadmi simgeledigi gibi genel anlamda aski da simgelemektedir ki
tiirkiilerde siklikla ¢ift giivercin (Ercig 2471; Erzurum 2930) ya da ¢ift beyaz giivercin
olarak gecer (Erzurum 1314, 2433). Giivercin vurmak sevgili ile olan iligkiyi sembolize
eder (Ercis 1606; Erzurum 2930). Goniil giivercini (Tercan 1688) yine bir kadindir.
Giivercinle ayn1 sembolik anlamlarla yiiklii olarak kumru da tiirkiilerde gegcmektedir.
Kumru sekil olarak giivercine benzer fakat giivercinden daha kiigiiktiir. Giizelligi,
zarafeti, kiiclikliigli ve otlisii ile sevgilinin simgelerinden biri olmustur (Erzurum 672).
Sevgilinin sirin dili dudu-kumru 6tiisiine benzetilir (Gaziantep 2113). Dudu- kumrunun
cok otiisli de sevginin yogunlugunu gostermede tercih edilen bir ifade araci olmustur
(Erzurum 1516). Tirkiilerden kavak dibinde yasadigina dair bilgi sahibi oluyoruz
(Gaziantep 608).

10. Horoz-Tavuk

Geleneksel yasant1 iginde kiimes hayvanlar1 evlerde siklikla yetistirilen, beslenen
hayvanlardandir ve incelenen tiirkiilerdeki hayvan simgeciliginde, yarin mekaninda,
yuvada Otmesi, sevgiliye yakin olmasi sebebiyle (Ercig 3960) olumlu anlam kazanarak
kullanilmigtir. Kiipeli horoz (Sivas 626) ile birlikte tavugun da kiipelisinden bahsedilir
(Yozgat 391). Gosterisli, siislii insan1 simgeler. Benzer anlam neseli kizlar1 simgelemek
icin “gubal1 kara tavuk” ifadesiyle verilmistir. Guba, kiimes hayvanlarinin tepesindeki
titydiir (Yozgat 391). Tavuk pingeli (Agr1 3508) ise fol olarak kullanilan tavuk yumurtasi
anlamindadir. Ayrica kiimes hayvanlariin kiimes i¢inde yumurtalarini biraktiklar1 yere
de pingel denilmektedir. Horoz- tavukla ilgili gecen bu ifadeler tiirkiide gercek anlamiyla
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kullantlmigtir (Agr1 3508).

11. Hiima kusu

Hima kusu aslinda devlet kusu olarak kabul edilen fantastik kuslardan biridir
(Coruhlu 2002: 132). Yani tasarlanmistir, gercekligi yoktur. Incelenen tiirkii metinlerinde
bir yerde tesadiif edilmistir ve gokte ucarken gosterilmektedir. Goniille bu kus arasinda
bir miinasebet kurulmustur (Sivas 21; Erzincan 3583).

12. Inek

Geleneksel ekonominin Onemli bir ayagi hayvanciliga dayanir. Biiyiikbas
hayvanciligin yapildigi bolgelerde inek, etinden ve siitiinden faydalanilan bir hayvan olarak
one ¢ikar. Erzurum yo6resi iklim kogullar itibariyle ekonomik faaliyet olarak hayvanciligin
yaygin oldugu bir bolgedir. Bu durum tiirkiilerine de dogal olarak yansimistir. Bu yoreden
derlenen tiirkiilerde inek sembolik bir anlam kazanmadan giindelik hayattan bir kesit olarak
yansimustir. Inek sagma isi genellikle kadin isidir. Sagimi yapacak kisi kolunu dirsegine
kadar siyirarak siitiin sigramasimi engellemeye ¢alisir. Metinlerde de inek sagan koylii
kizlarindan bahsedilir (Erzurum 1525). Bir tiirkiide ise asik sevdigi kizi inek sagarken
izliyor, onu yakindan gorebilme, en azindan styirdig bilegini gérme arzusundadir. Fakat
sevgili istegini yerine getirmiyor (Erzurum 1588).

Ineklerin yavrulari da metinlerde yer almaktadir. inegin buzagiliktan yeni gikmig
yavrularindan disi olanina diive denir. Tiirkiide buzagiliktan yeni ¢ikmis diive ile yeni
ergen sevgili arasinda miinasebet kurulmustur (Akdagmadeni 1476).

13. Karinca

Karinca yiiklendigi biitiin bilinen anlamlarinin yani sira tiirkiilerde kiigikligii ve
zararsizligi ile de gegmektedir. 752 no.lu Yozgat tiirkiisiinde miibalaga sanat1 yapilarak
as1gin, sevdigini, zararsiz oldugunu bildigi karimcadan bile sakindigi, kiskandigi
anlatilmaktadir.

14. Kaz

Incelenen tiirkiilerde cinsiyet olarak kadimi simgeler. Giizel kadin ya da kiz, kaza
benzetilir (Yozgat 391; Sivas 1802; Agr1 2121). Kaz, turna ile birlikte 6tiisiiyle baharin,
yazin miijdecisidir (Sarkisla 449; Sivas 2669). Beyaz kanatlari (Ercis 1567), su kenarinda
oynagmalari, kir ¢icegi gibi kira, ¢ayira yayilmalari (Agr1 2121) ile tiirkiilerde ¢izilen
pastoral tablonun ayrilmaz unsurlaridir.

15. Keci-oglak

Tiirkiide “ag ke¢i” ve onun yavrusu oglaktan bahsedilir. Renk sembolizminde ak
sifat olarak kullanildiginda adi olumlayan iistiinliik ifadesi katan bir islev goriir. Tanridan
bir oglan dileginde bulunan ogulsuz gelin oglagini arayan ag kegiye dykiinmekte, kegi ve
yavrusu ile ogul arayan gelin arasinda bir miinasebet kurulmaktadir (Akdagmadeni 1412).
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16. Kedi

Halk edebiyati metinlerinde yaygin kullanimi olan bir hayvan degildir. Fare ve
kopekle olan miicadelesi ile insan iligkileri i¢in benzetme unsuru olarak kullanilir ya
da gercek diinyadaki isleviyle metinlerde yer alir. Incelenen tiirkiiler iginde bir Yozgat
tirkiistinde (897) sembolik bir anlam kazanmadan gercek anlamiyla gegmektedir ki
samanlikta sakalliy1 yani fareyi yediginden bahsedilir. Geleneksel hayatta kedi ev i¢inde
yasamaz. Samanlik ya da baska boliimler onun mekani, besinlerden fareleri uzak tutmak
da temel gorevidir.

17. Keklik

Keklik kumda esinir (Sarkigla 224), kayada o6ter (Sivas 279), ¢cali dibine yuva yapar
(Bogazliyan 1485). Avlanan hayvanlar arasinda yer alir (Sivas 785). Kayali yerlerde
avlanmasi oldukca giictiir (Ercis 4196). Kekligin ucurulmas: yardan ayriligi simgeler
(Sivas 3801). Cocugun simgesi olarak da kullanilmistir (Van 1386).

18. Kog¢

Damizlik erkek koyun anlamma gelen “koc¢” tiirkiilerde saglikli, giiclii erkegi
simgelemekte ayrica kurbanlik hayvanlarin basinda gelmektedir. Erkek sevgili koga
benzetilir (Sivas 660), kurbanlik olarak kara kog segilir ve bir zaman 6zel olarak beslenir
(Erzurum 4063), evlilik adetlerinde gelinin evine kurbanlik hediye olarak gotiiriilecek
kog 6zenle siislenir (Erzurum 4063), sevgilinin yoluna kog kurban edilir (Eleskirt 2624).

19. Koyun

Yazin yaylada, ¢ayirda, ¢imenli bah¢ede koyun kuzu yaylanarak, otlanarak beslenir
( Erzurum 531, 3410, 1754, 849), harisa siiriiliir (Divrik 1196). Arpa yemeye kirpa kirpa
gelirler (Erzurum 1296). Ask, sevgi temali tiirkiilerde koyun dereye inerken resmedilir.
Bu baglamda, tiirkiilerde asiklarin bulugmasi ya da bulusma isteginin iletilmesi ile
koyunun dereye inmesi arasinda bir bag kurulmustur (Divrik 324). Genelde kadinlar ve
kizlar tarafindan sagilir ve sagma esnasinda kizlarin ak elleri, sineleri (Erzurum 1588,
2066, 2152) terler. Evcil ve uysal hayvanlar olduklari i¢in masumiyetin sembolii olarak
tiirkiilerde yer alirlar. Ozellikle melemesi ile sembollesmistir (Erzurum 4063). Dertli
insanin aglayist ile koyunun melemesi arasinda bag kurulmustur (Sivas 1507). Gerek
koyun gerekse kuzu, tuzlandiktan sonra daha siddetli melerler. Bu baglamda insanin
cektigi gamin siddeti yansitilmak istendiginde koyunlar ve kuzularin tuzlanmasimdan
bahsedilir. Yigidin sevdigi kiz, kuzuya verilen tuza benzetilmistir (Erzurum 2557).
Koyun tiirkiilerde ayn1 zamanda kadmin semboliidiir (Sivas 3909). Asik-masuk iliskisi
coban-koyun iliskisine benzetilmistir (Sivas 2961). Meleyerek daglar1 delip gelen ak
koyun ile hakikatli yar arasinda miinasebet kurulmustur ( Yozgat 1390). Giizel, siisli
sevgili, kinali koyuna benzetilmistir (Sivas 3718). Kuzusundan ayr1 diisen koyun, 6liim
sebebiyle ayrilan ana babayla ¢ocugunu simgeler (Sivas 740). Cogunlukla ¢ocuktan
ayrihigi simgelese de genel anlamda ayrilik da koyunun kuzusundan ayri diismesi
benzetmesi ile verilebilmektedir (Erzurum 794). Yine, tiirkiilerde kuzu tek basina
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veriliyorsa koyundan ayr1 orada 6liim de dahil olmak tizere genelde bir ayrilik s6z
konusu olmaktadir (Senkaya 1833). Bir Sivas tiirkiisiinde hamile anlaminda “koyunlu”
ifadesi kullamlmigtir (Divrigi 2972). Kara koyun siiriiniin i¢indeki koyunlarin en
gosteriglisidir ve sayri, hastalikli koyunlar ona dykiinmektedir ( Yozgat 136). Tiirkiilerde
renk sembolizmi agisindan bakildiginda en fazla kara koyunun yer aldigi goriillmektedir.
Kara koyunun gectigi parcalarda genelde kavusamama, ayrilik ve 6liimden kaynaklanan
hiiziin duygular1 ifade edilmistir.(Sivas 740, 659, 2128). Genel olarak kii¢iikbas hayvan
stiriisiine “davar” denilmekle beraber Dogu Anadolu bolgesinde sadece koyunlardan
olusan siirliye de davar denilmektedir (Tercan 1373). Ay tiirkiide gelini nazlamak ile
koyunu tuzlamak arasinda bag kurulmustur.

Koyunun yavrusu kuzu tiirkiilerde ¢ok yaygin olarak ¢ocugu simgeler. Anasindan
ayr1 diisen ¢ocuk, koyundan ayrilmis kuzuya benzetilir (Erzincan 3583). Kuzu sadece
insan yavrusu i¢in degil diger hayvanlarm yavrular i¢in de kullanilmistir. Gaziantep’ten
derlenen 1470 nolu tiirkiide ceylan yavrusu da kuzu olarak ifade edilmistir. Kuzu, simgesel
anlam olarak ¢cocugun yani1 sira toylugu, korpeligi de tagimaktadir (Sarkisla 309).

20. Kurt

Kurt tiirkiilerde tehlikenin simgesi olarak yer almistir (Oztiirk 1998: 275). Et yiyerek
beslenen bir vahsi hayvan olarak kurt, siirii sahiplerinin en ¢ok korktugu hayvanlarin
basinda yer alir. Sadece siiriiler i¢in degil kisin a¢ kaldiginda dagdan inerek koylerdeki
insanlar i¢in de tehlike yaratir (Antep 2316). Hayvan simgeciliginde kurt ile koyun
metaforu énemli bir yer tutar. Insan iliskileri agisindan koyun masumiyetin kurt ise
tehlikenin karsiligi kullanilir (Sarkisla 4213).

21. Leylek

Sicak yorelerde yasayan leylegin edebi metinlerde daha ¢ok gocebe olmasi 6zelligi
islenmisgtir. Leyleklerin gériinmesi yazin geldigini haber verir (Sivas 79). Beyaz tiiylii
bir hayvan olan leylegin bacaklar1 ve gagasi kirmizi, kanatlarmin ucu ise siyah renktedir.
Kara leylek ise renk sembolizmi ile birlikte kullanildiginda olumsuz anlam kazanir
(Erzurum 2152).

22. Manda (Camis)

Sicak ve kurak iklimi sevmeyen bu hayvan, 6zellikle siit verimi i¢in yetistirilmektedir.
Iklim zorlamas1 sonucu daha ¢ok Dogu Anadolu bélgesinde yetistirilmektedir. Bu durum
tirkiilere de yansimis mandalara ait cesitli 6zelliklerin yer aldigi metinler, Erzurum
yoresi tiirkiileri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle kara mandanin zor sartlara
dayaniklilig1 ve ¢ilekesligi ile seven erkegin sikintilari arasinda paralellik kurulmugtur
(Erzurum 1588; 1516). Kara camig (Erzurum 1516), medek (disi manda) (Erzurum 1588),
gedek (manda yavrusu) (Erzurum 1588) gibi hayvancilik terimleri ile kargilagsmaktayiz.

23. Mercan
Sudan ¢iktiginda katilagip taslasir ve siis esyast olarak kullanilir. Cesitli renkteki
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mercanlardan 6zellikle kirmizi renkli olan1 meshurdur ki bu tiirkiilere de yansimistir.
Degerli bir siis esyasi olan mercan yine bagka bir degerli tasla inci- mercan seklinde bir
arada kullanilir (Erzurum 2913). Ayrica sekli itibariyle de sevgilinin gdziine benzetilir
(Erzurum 4063).

24. Ordek

Tiirkiilerde sevgilinin en ¢ok benzetildigi hayvanlardandir. Yesil basli govel drdek
ve suna en sik rastlanan tiirleridir. Ordek (Gaziantep 537), yesil 6rdek (Sivas-Tokat
2363) kullanimi erkegi temsil ederken suna kadini (Gaziantep 2445) simgeler.” Suna,
genellikle seherde, sabah vakti, safak sokiince (Orta Anadolu 3163) ve gdl kenarinda
(Van 1092, Ercis 1013) tasvir edilir. Kenarda siiziilmesi, ylizmeye durmasi, ¢irpini
cirpini kenara ¢ikmasi ile sembolik anlamlar kazanmis her bir davranisi sevgilinin bir
davranisina benzetilmistir. Sunanin gol kenarinda dururken suya dalmasi asigimi goéren
kizin ondan uzaklagmasini anlatir. Cirpini ¢irpint kenara ¢ikip goz slizmesi ise asigina
naz yapmasidir. Sunanin bu goriintiisii, 41g1ma kur yapan fakat kendine yaklagtirmayan
sevgilinin goniilde yarattig1 iiziintliyii simgeler (Divrigi 896). Genel olarak geng kizlarin
sembolii olan (Sivas 305) sunanin davraniglarinin yani sira fiziksel olarak da sevgili
ile arasinda benzerlik kurulmustur: Gerdam (Gaziantep 2445), boyu posu, viicut yapisi
(Sivas 1). Ordegin gectigi metinlerde gol ya da su da sevgi ya da ask simgesel anlamini
kazanmig olarak goriilebilmektedir (Yozgat 3921). Yani sira suna ve drdegin gectigi
metinlerde ayrilik, kavusamama, gurbet gibi temler agirlikli olarak yer almaktadir
(Erzincan 3881).

25. Pervane

Bir tiir kelebektir. Geceleri 1s1kl1 nesnelere dogru ugar, fakat gozleri kamastigindan
genelde mesafeyi ayarlayamaz c¢ok yaklasir ve 151k kaynaginin ¢ikardigi 1s1, yanarak
Olmesine sebep olur. Siir dilinde sevgilinin ¢evresinde dolasan asigin sembolii olarak
kullanilmigtir. 288 nolu Erzurum ydresine ait tiirkiide de ayn1 anlamda asik, sevgilinin
atesine Kerem misali yanan bir pervane olarak ifade edilmistir.

26. Sinek

Metinlerde 6liim teminin oldugu yerlerde geger. Oliimiin simgesi olarak kullanilan
sinek, lesi, pisligi sever ve buralarda bulunur. Incelenen tiirkiide de les iizerine konan
mor sineklerden bahsedilmektedir (Antep 1470).

27. Sahin

Bir av hayvani olan sahin, avlayan avlanan iliskisinde her zaman avlayan olmustur
(Sarkisla 450). Ayni islevle, baska bir tiirkiide gozleri sahine benzetilen sevgiliye avci
rolii verilmistir (Sivas 2097).

*  Suna sozliiklerde erkek ordek olarak geg¢mektedir. Fakat tiirkiilerde kadini simgelemek igin

kullanilmistir. Bkz. Ornekleriyle Tiirkge Sozlitk, Milli Egitim Bakanligi, Ankara 1996, s. 2617.
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28. Tavsan

Hareketliligi ve iirkekligi ile sevgilinin simgelerindendir. Incelenen tiirkiilerde bir
yerde gecmektedir. Kir ata bir sevgili gibi seslenilirken onun benzetme unsurlarindan
miilhem tavsan biikiisli oldugundan bahsedilir (Sarkisla 544).

29. Tilki-Samur

Tilki kurnazligmm sembolil bir hayvan olmakla beraber kiirkii ile de meshurdur.
Incelenen tiirkiilerde tilki kiirkii zenginligin sembolii olarak samur kiirkii ile birlikte
kullanilmistir (Van 398).

30. Turna

Turnalar sicak iklimleri seven gdg¢men kuslardir. Tiirkiilerde adi en ¢ok gegen
kusglardan birisidir. Baharin yazin habercisidir (Sivas 2669; Sarkisla 449). Haberci
kuslarin basinda gelir (Erzurum 1438; Yozgat 2541). Sevgiliyle aradaki engelin sembolik
karsilig1 olan dag, tas turna ile yol eylenir gecilir (Erzincan 3881). Siis tiiylerine sahip
oldugu i¢in genelde all1 ve telli turna olarak gecer (Kangal 650; Erzurum 3644). Telli
turnanin havalanarak ucup gitmesi ile sevgiliden ayr1 diismek arasinda bir bag kurulmustur
(Sarkisla 450). Giizelligi dolayisiyla da ¢esitli yonlerden sevgiliye benzetilir. Mesela,
kizlarm kadinlarin konusmalari, turnalarin civil civil 6tiisii gibidir (Kangal 650; Ercis
2519). Gurbetteki sevgili, dertli dten turnay1 ayrilik derdinden muzdarip olan kendisine
benzetmekte ve onunla dertlesmektedir (Yozgat 2541).

31. Uveyik

Yirtict av kuslarinin saldirdigi giivercine benzer bir kustur (Akalin 1993: 128).
Sadece bir tiirkiidde gegmektedir ki cananin don degistirerek iiveyik oldugu sdyleniyor
(Sivas 2097).

32. Yilan

Yilan tiirkiilerde olumsuz bir anlamda simgelesen birka¢ hayvandan biridir.
Gorildigl yerde oldiiriilmelidir. Genel olarak ugursuzluk ve 6liim sembolii olarak
bilinen yilanin bu yiizden 6tiisii de hayra yorulmamistir (Erzurum 1264). incelenen
tirkiilerde yarin uzakta olmasi (Erzurum 2152), yardan ayrilma (Askale 1219) gibi
ayriligi anlatmada kullanilmigtir. Yasadigi yerlere vurgu yapilmistir: esigin altinda
(Erzurum 1264), bostan dibinde (Erzurum 2152), tas altlarinda (Divrik 646) sikca
karsilagilir.

SONUC

Yukaridaki agiklamalar 1s181inda sonug olarak su tespitlere varilmigtir:

1. Incelenen metinlerde, otuz iki gesit hayvan tespit edilmistir. Bu cesit ¢oklugu
ve metinlerdeki kullanim siklig1, genel anlamda halk edebiyati olmak iizere, tiirkiilerin
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anlam diinyasini yaratirken hayvan motiflerinden onemli o6lgiide yararlanildigint
gostermektedir. Bu baglamda ¢evrenin edebi metin kurgusunda énemli bir unsur oldugu
da soylenebilir.

2. Hayvanlar hem gergek anlamlariyla gergek hayati sergilemek ve anlatida bir fon
olusturmak i¢in kullanilmis hem de kadin ve erkek sevgili i¢in benzetme unsuru olarak
ya sevgili ile bir arada verilmis ya da sevgili yerine kullanilmistir.

3. Gergek anlamlartyla kullanildiginda tiirkiilerin yaratildigr ya da yasatildigi
cevrenin cografyasi, ekonomik faaliyetleri, mevsimlere ait bilgileri vs. hakkinda fikir
vermektedirler. Derlendikleri bolgelerin ekonomik faaliyetinde 6n plana ¢ikan hayvanlar
metinlerde de &n plana gikmaktadir. Ornegin, biiyiikbas hayvancihigm daha yaygin
oldugu bolgelerde inek, diive, manda (camis) ile ilgili malzemeyle karsilasilmistir.
Incelenen metinlerde bu hayvanlara diger bolgelerin tiirkii metinlerinde rastlanmamustir.

4. Gergek anlamlarinin yani sira hatta daha siklikla sembolik anlamlariyla hayvanlar
metinlerde yer almistir. Edebi metinlerde sembolik dil kullaniminin, karakterleri tanitma,
tema, zaman, mekan gibi unsurlara agiklik kazandirma ve anlatimu etkili kilmada islevsel
oldugu (YILMAZ:2011- 45) bilinmektedir. Biitlin tiirkii metinlerinde hayvanlarla
ilgili ortak bir sembolik dilin kullanildigi, bireysel duygularin toplumsal baglamdaki
ifadesi olarak kaliplagsmis ifadelerin bulundugu tespit edilmistir. Metinlerdeki hayvan
benzetmeleri, benzetilen kisinin huyu, mizaci ya da fiziki goriintiisii i¢in yapilmistir.
Bu baglamda kadinin, erkegin, cocugun benzetildigi hayvanlar genellikle farklidir.
Erkekler daha cok giiclii ve yabani hayvanlara benzetilirken kadinlar daha c¢ok evcil
hayvanlara, ¢ocuklar ise fiziki olarak kii¢iik ve sevimli olan hayvan yavrularina
benzetilmistir. Kazandiklar1 diger sembolik anlamlar da var olmakla beraber, daha
cok, geleneksel yap1 i¢inde gerceklikleriyle agikca dile getirilemeyen askin hallerinin
sembol dili ile anlatiminda seven- sevileni gostermede kullanilmiglardir. Metinlerde
kadmn erkek iligkileri, “av hayvani-avc1” ya da “avlayan-avlanan hayvan” seklinde
sembollestirilmistir. Bu baglamda kadinlar tirkek ve avlanan hayvanlarla, erkekler ise
giiclli, gosterisli ve aver hayvanlarla ya da avci ile eslestirilmistir.

5. Incelenen metinlerden hareketle hayvanlarin simgesel kullanimu ile ilgili;

5.1. Erkegi temsil eden hayvanlar

5.2. Kadin1 temsil eden hayvanlar

5.3. Her ikisi i¢in de kullanilan hayvanlar

5.4. Cocugu temsil eden hayvanlar

5.5. Genel anlamda, kadin erkek vurgusu yapilmadan insana 6zgii bir durum igin
kullanilan hayvanlar

5.6. Olumlu 6zellikleriyle kullanilan hayvanlar
5.7. Olumsuz o6zellikleriyle kullanilan hayvanlar

5.8. Renk simgeciligi ile beraber verilen hayvanlar seklinde bir siiflandirma

yapilabilir.
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METINLER

1. Akbaba
Cikam akbabaya edem niyazi

Ugrama Pasen’e geg gelir yazi (durnalar ey)

Bizde de misafir Erzurum saz1
Ordan yare selam edin durnalar
(Erzurum 1438)
2. At
Dagda hayladim kurdu
Atim terledi durdu
Karsidan gelen dilber
Beni yiirekten vurdu (Agr1 932)
Kars1 gegeye gegerem gegerem
Atlara yonca bigerem
Yar seni alir kagaram kacaram
Sen gine doldur fincant
Sen gine bagimin taci
(Erzurum 1721)
Adalardan ¢ikdim yayan
Gardas atl1 bac1 yayan
Digel bu dertlere dayan
Nenni nenni nenni nenni
Nenni nenni nenni bebek ey
(Erzurum 775)
Daglarin basinda yavuzdur yavuz
Er odur ki daim gezer yalavuz
Bozatli hizir bize olsun kilavuz
Yori sultan Hizir car giiniim geldi
Yetis pirim Ali car sende kald1
(Tercan 4078)
Atlarini tepe tepe geldiler
Geldiler de obamiza kondiler
Anasin evinden giz1 aldiler
(Kemaliye 55)
Kir atin goziinii duman biiriidi
Goziim yasi sel sel oldu yiiriidii
Takatim dermanim bitti ¢iiriidii
Yori sultan Hizir car giiniim geldi
Yetis pirim Ali car sende kald1
(Tercan 4078)
Camligin baginda tiiter bir tiitiin
Ac1 gekmeyenin yiiregi biitlin
Ziyamin atini pazara tutun
Gelen gegen Ziyam 6lmiis desinler
(Akdagmadeni 2479)
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Divanan gelmisem sahim kollarim bagl
Bu agkin elinden sahim cigerim dagh
Tavladabaglidir sahim arab atlart
Gidiyor donmiiyor sahim agabeyleri
(Van-Ercis 3548)
Evlerinin 6nii galdurum yenis
Sana bir at getdiik egeri glimiis
(Egin 2990)

Atim1 bagladim nar agacina
Per¢cemim dolasti giil agacina
(Erzurum 994)

Su goydum su tasina
Havlinin ortasina
Eger gbyniin var ise
Gel atin terkisine
(Erzurum 1694)

Kir atin tistiinde kus tiiyii minder
Atinin yoniinii bu yana dénder
Kuru mektubunan goniil eylenmez
Gelip gideninen bir selam gonder
(Akdagmadeni 1476)

Kirat bu daglar1 asmali bugiin

Dostun ellerine(6mriim)diismeli bugiin

Varam dost eline bir sual edem

Yarinen devranim sohbetim bugiin

Neni nenni nenni nenni,giil nenni
(Divrik 1460)

Kisne kirat kisne anem aglasin

Hem aglasin hem bohgam1 baglasin

Kisne kirat kisne babam aglasin

Hem aglasin hem boh¢ami baglasin

Kisne kirat kisne abim aglasin

Hem aglasin hem boh¢ami baglasin
(Eleskirt 3543)

Yokusa yukari tavsan biikiislim

Inise asag1 ceylan gelislim

Taze gelin gibi ugru nakishm

Alma gozlii kiz percemli kir atim
(Sivas 544)
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3. Bahri

Deryalarda yiizer bahri

Doldur ver igeyim zehri

Zalim gurbet elin kahri

Ya ¢ekilir ya ¢ekilmez
(Gaziantep 537)

4. Balik
Goyun olsan otlatirdim yaylada
Tellerini yoldurmazdim hoyrada
Balik olsan takla donsen deryada
Diistirsem toruma hiz ile seni
(Sarkigla 2961)
Cayda balik yan gider
Agma yaram kan gider
Buna tabip neylesin
Ecel gelmis can gider
(Hinis 1257)

Suda balik yan gider
Ag¢ma yaram kan gider
Buna tabip neylesin
Ecel gelmis can gider

(Hinis 807)
Kale dibi kayalik
Denizde dolu balik
Kizin gonlii oglanda
Oglan da ona yanik

(Van 781)
Derelerin kumuyam
Baliklarin puluyam
Verin benim yarimi
Ben de Allah kuluyam

(Askale 1214)

Denizlerin kumuyum
Baliklarin puluyum
Ac kollarin geleyim
Ben de Allah kuluyum

(Kilis 565)

5. Biilbiil
Kahve Yemen’den gelir
Biilbiil giillerden gelir
Seyrana ¢ikan gizlar
Bezenir sonra gelir
(Erzurum 3885)
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Yedi derya boz bulanik selinden
Ciimle alem aciz kald1 dilinden
Ben biilbiilim ayr1 diistiim giiliimden
Efkar benim matem benim zar benim
(Sivas 2659)
Kalelerin karmada
Dayanilmaz zarina
Biilbiil giile hasirette
Bende nazl1 yarime
(Sivas 1732)
Su degilim arktan arga atilam
Gl degilim garsilarda satilam
Mevlam 6liim vermez dlem kurtulam
Biilbiil giile hasret ben de yarime
(Sivas 2739)
Kusburnunun alina
Biilbiil konmus dalina
Biilbiil giile hasiret
Ben de nazli yarima
(Erzurum 3645)
Hazin hazin esen seher yelleri
Hig biilbiil 6ter mi giil olmayinca
Her as1k diinyada murad alamaz
Yanip ateslere kiil olmayinca
(Erzincan 2552)

Havuzun baginda esmesin yeller
Bugiin efkarliyim agmasin giiller
Derdime katlandi sustu biilbiiller
Ela gozlii nazli sirvanim benim
(Sivas 349)
Ah ne 6tersin dertli dertli
Ah dayanamam zara biilbiil
Hem dertliyim hem firkatli
Yakma beni nara biilbiil
Otme biilbiil §tme biilbiil
Derdi derde katma biilbiil
Benim derdim bana yeter
Bir dert de sen katma biilbiil
(Sivas 784)

Amman biilbiiliin kanad yesil
Kirmiz: giile dolagir
Aglamak bana yarasir

Sen aglama ben aglayim
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Amman biilbiiliin kanadi sar1
Ben aglarim zar1 zar1
Sen de mi yitirdin yar1
Sen aglama ben aglayim
(Sivas 953)
Ardiglar bitigiyor
Biilbiiller otiisiiyor
Otme biilbiiliim 6tme
Yiiregim tutusuyor
(Sivas 1507)
Seherde aglayan biilbiil
Sen aglama ben aglayim
Cigerim daglayan biilbiil
Sen aglama ben aglayim
(Sivas 826)
Cigrisir biilbiiller gelmiyor bagban
Hoyrat dost bagindan yar yar giil ald1 gitti
Yiiz bin mihnet ile bir bag bitirdim
Ben yari bezettim yar yar el ald1 gitti
(Sivas 1522)
Oy nazlim nazlim nazlim da
Can nazlim nazlim nazlim
Hesretim yar sesine de
Sdyle biilbiil avazlim
(Eleskirt 3716)
Ey sahin bakislim biilbiil avazlim
Bir eli kadehlim bir eli sazlim
Iste gidiyorum kal ahu gdzliim
Ne sen beni unut ne de ben seni
(Sivas 1936)
Elinde mili biilbiildiir dili
Mehlenin giili Mensure hanim
(Van 2494)
Hazan ile gegti su benim 6mriim
Eyle dertli biilbiil zar garip garip
Ne bir giiliim galdi ne de dikenim
Agla bundan sonra har garip garip
(Sivas 3189)
Emrah eder gam biilbiiliim kafeste
Benim halim bildirin yare
Kendim gurbet elde gonliim silada
Gitmiyor kervanim kis midir nedir

(Sivas 3660)
Seherde uyananlar,
Gelsin bagr1 yananlar.
Yarali biilbiil gibi,
Daldan dala konanlar
(Kilis 912)
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Siyah saclarin da hatem yiizlerin

Garip biilbiil gibi zaralar beni

Hilal ebrularin ahu gozlerin

T181 sevda ile canim yaralar beni
(Sivas 2533)

Tiirkmen kizi bar oynuyor
Kollarin ata ata
Tiirkmen kizi bar oynuyor
Biilbiil gibi 6te 6te
(Sivas 748)

6. Ceylan

Kova kova endirdiler yaziya
Tutettiler al kinali tazrya

Is basa diisiince bakma kuzuya
Kag kuzulu ceylan yad aver geldi

Avci diismiis su ceylanin izine
Al kanlar1 akmis iki dizine

Mor sinekler konmus ala goziine
Kag kuzulu ceylan yad aver geldi

Siire siire endirdiler daglardan

Mor stimbiillii bahgelerden baglardan

Kerem derki su gectigim yollardan

Kag kuzulu ceylan yad avcr geldi
(Gaziantep 1470)

Hey acem kizi

Buyur efendim

Gozlerin gérem alayim seni

Gozlerin gdrem sarayim seni

Gozlerim goriip neyliyen beni

Daglarda ceylan gordiigiin yok mu?

(Gaziantep 2445)
Ceylanlar stirmeli
Sevip zevkin siirmeli
Uygunsuzlar ¢ikarsa
Bu diyardan stirmeli
(Kilis 641)

Bugiin ben giizeller sahin1 gordiim
Beli ince kaslar1 kemane benzer
Alemde bulunmaz boyle bir giizel
Stirmeli gozleri ceylana benzer
(Kangal 543)
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Yokusa yukari tavsan biikiislim

Inise asag1 ceylan gelislim

Taze gelin gibi ugru nakishm

Alma gozlii kiz percemli kir atim
(Sarkigla 544)

Ahu derki sad mubarek

Cus eder derya gibi

Gizeller firdevs baginda

Salinir Leyla gibi
(Sivas 996)

7.Cekirge

Cekirgemin ayaginda nalini
Cekirgemde kaymakamin gelini
Sivri de butlu

Egri de butlu ¢ekirgem

Cekirgemin kanatlar1 sayilir
Cekirgem kaymakama bay1lir
Cekirgemin kanadini burmali
Cekirgeyi kaymakama vermeli
(Sivas 3920)

8. Deve
Erzurum ovalari
Yayilir develeri
Oturmus goyun sagar
Terlemis ag elleri

(Erzurum 2066)
Erzurum ovalari
Yayilir develeri
Oturmus koyun sagar
Terlemis sineleri

(Erzurum 2152)
Kiip kiran ovalari
Yayilir develeri
Oturmus goyun sagar
Terlemis sineleri

(Agri 1251)
9. Giivercin-Kumru
Dagda dagarci kaynar
Bir ¢iit gdgercin oynar
Dediler yarin geldi
Basimda sagim oynar

(Ercis 2471)
indim derede durdum
Bir ¢ift glivercin vurdum
Sdyle kimin yarisin
Beni kalbimden vurdun

(Erzurum 2930)
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Cift beyaz giivercin olsam
Cadirin bagina konsam
Gizellere yoldas olsam
Cirkinlere tuzak olsam
(Erzurum 1314)
Cift beyaz giivercin olsam
Yarin ayvanina konsam
Eller yare canan demis
Ben o yare kurban olsam
(Erzurum 2433)
Gogercin havadadir
El yetmez yuvadadir
Bir elim yar goynunda
Bir elim yuvadadir
Gogercin vurdum kalkmaz
Gani sel olmug akmaz
Menim sevdigim giizel
Doniip yiiziime bakmaz
(Ercis 1606)
Indim derede durdum
Bir ¢ift giivercin vurdum
Sdyle kimin yarisin
Beni kalbimden vurdun
(Erzurum 2930)
Erzurum iini miini
Terekler dolu ¢ini
Salinir bagda gezer
Goyniimiin gogercini
(Tercan 1688)
Oy dirildi dirildi kumrum dirildi
Don sinem Bagdat’tan goriindii
(Erzurum 672)
Yeter oldu bu sitemler yetisir yetigir
Goz gbz oldu kara bagrim tutusur tutusur
Ben zannettim dudu kumru 6tiigiir 6tiistir
Sevdigim bana sirin dilinen dilinen gelir ey
(Gaziantep 2113)
Giderem giderem
Dudu kumru gibi durmaz Sterem Gterem
Gelin helalagin ben de giderem giderem
(Erzurum 1516)
Kavak kavaga yaslanir
Dibinde kumru beslenir
Yarim dedikce seslenir
(Gaziantep 608)
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10.Horoz-Tavuk
Ben horozam 6terem
Sesi de sese kataram
Sen yarinnan saril yat
Ben vaktinde 6terem

Horoz havada horoz

Sesi de yuvada horoz

Sesine kurban olam

Yari uyardan horoz (Ercis 3960)

Horozumu kagirdilar

Damdan dama ugurdular

Suyuna da pilav pisirdiler

Piligah piligah pili pili gah gah

Kiipeli horozum, yer kar beyazi
(Sivas 626)

Kara tavuk gubali

Kulaklari kiipeli

Bana evlen diyorlar

Simdi kizlar neseli  (Yozgat 391)

Vay hani babamin toprak lengeri
Has palittanidi o et gengeli
Goziime goriinmez tavuk pingeli
Darmadagin dipsiz sepet nicoldi
(Agr1 3508)

11. Hiima kusu
Gogde ugan huma kusu
Bilmeyenler atar tasi
Enginlik goniiliin isi
Engin ol goniil engin ol

(Sivas 21)

Hiima kusu yere diistii 6lmedi
Diinya Sultan Siileyman’a kalmadi
Dedim yare gidem nasip olmadi
Aglama gozlerim Mevla kerimdir
(Erzincan 3583)
12. inek
Koyli giz1 inek sagar
Hem sagtyor hem oynuyor
(Erzurum 1525)
Giilember sagar inegi
Bene gostermez bilegi
Bilege milege boyuna posuna
Ben sene gurban

Giilember gitme gelim
Giilember gurban olim
(Erzurum 1588)

Asagidan gelir diiveler gibi
[cerim derdaldi mayalar gibi
Katardan ayrilmis mayalar gibi
Varn sdylen burada alsin

(Akdagmadeni 1476)
13.Karinca
Stipiirgesi yoncadan
Gayet beli inceden
Ben seni sakinirim da
Yerdeki karimcadan

(Yozgat 752)
14. Kaz
Kara tavuk kaz gibi
Kanatlar saz gibi
Dontip doniip bakiyor
Nisanlili kiz gibi
(Yozgat 391)

Cay1ir uzun aman salida verdik kazlar
Pek nazlidir su Sivas’in kara gozlii kizlar
Yast kii¢iik aman ¢ekilmiyor nazlari
(Sivas 1802)
Gazim gider ben ardina bakarim
Gozlerimden kanli yaslar dokerim
Hem derdini hem de nazin ¢ekerim
(Agr1 2121)
Iste geldi bahar yazlar
Otiisiiyor turna kazlar
Hatira deymen sahbazlar
Sizler amanli amanl
(Sarkisla 449)
Elettiler durnalara gazlara
Baglar yesillendi dondii yazlara
Cigdemler taksin sdylen kizlara
Nigin gitmez Y1ldiz Dagi dumanin
(Sivas 2669)
Cimende siiri gazlar
Ganatlar1 beyazlar
Gag giindiir gérmemisem
Cigerim ona yanar
(Ercis 1567)
Yoncalidan gazlar ¢ikar ¢ayira
Kir ¢igegi gibi kira yayila
Cok nazlidir ¢ikamazlar bayira
(Agr12121)
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15. Keci-Oglak

Ag kegi gelmiste oglagn ister

Nolur Allah nolur bir oglan goster

Ogulsuz gelini kinarmu eller

Aynal1 besik sallamadi kollarim

Nen ¢almadi ¢iiriiyesi dillerim
(Akdagmadeni 1412)

16. Kedi

Samanlikta kediler

Miyav miyav dediler

Tki kedi bir oldu

Sakalliy1 yediler  (Yozgat 897)

17. Keklik

Keklik kumda esinir

Esinirde desinir

Benim sevdigim dilber

Nerelerde diisiliniir (Sarkigla 224)

Keklik kumda esinir

Esinirde desinir

Benim sevdigim dilber

Nerelerde diisiiniir (Sivas 279)

Keklik olsam ¢ali dibi eserim
Zengin olsam kiz ardima diiserim
Annenden babandan vefa géremem
Suna boylum diig ardima gidelim

(Bogazliyan 1485)

Ha vurun kizlar yiiriisiin Allah Allah

Avcuyu toz biiriistin medet Allah

Keklik kayal1 yerde Allah Allah

Gezer mayali yerde Allah Allah
(Ercis 4196)

Kekligi ugurdular

Daglardan asirdilar

Yenile bir yar sevdim

Onu da kagirdilar (Sivas 3801)

Nenni nenni
Kekligim nenni
Palazim nenni
Bir danem nenni
(Van 1386)
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18. Kog¢

Koglar1 vurdum dereye

Oldiim araya araya

Terzi ellerim kirila

Islik yare dar geliyor (Sivas 660)

Kara kogu besledim

Tiirlii renkte siisledim

Boynuzunun dibinde

Pesgenini sakladim (Erzurum 4063)

Tandir yaktim terledim

Ciktim havas eyledim

Deseler yarim geldi

Gogu gurban eylerim (Eleskirt 2624)

19. Koyun

Cimenli bahgede kuzular otlar

Bizimdir bu eller giremez yadlar
(Erzurum 531)

Yaz olanda yayla yayla otlanir

Arap atlar topugundan etlenir

O yaylada goyun guzi beslenir

Hani yaylam hani senin ezelin
(Erzurum 3410)

Baharda yayilir kuzu yan yana

Benim yarim inci takar gerdana
(Erzurum 1754)

Kuzu ¢ayirda meler

Feryadi bagrim deler

Beni daglar eylemez

Eylerse yarim eyler (Erzurum 849)

Siir koyunu harisa

Sdyle s6ziin varisa

Bes giiniim sana feda

On giin dmriim varisa (Divrik 1196)

Evlerinin 6nii arpa
Koyun gelir kirpa kirpa
Anasi gizindan korpe (Erzurum 1296)

Dere gecit vermezse atlarim tastan tasa

Fistanin yirtarim bastan basa

Oy nereye nereye koyun indi dereye

Uzaktan el etme yar gel beriye beriye
(Divrik 324)
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Gililember sagar goyuni
Bene gostermez boyuni
Dereye mereye boyuna bosuna

(Erzurum 1588)

Erzurum ovalar1

Yayilir develeri

Oturmus goyun sagar

Terlemis ag elleri (Erzurum 2066)

Derede koyun melir

Sesi nereden gelir

Beni yardan ayiran

Diigiin yolunda bulur (Erzurum 4063)

Ardiglar sira sira

Yarim gitti Misira

Koyun olsam melesem
Yarimin ard1 sira (Sivas 1507)

Bahgalarda gara guzi
Guziya versinler duzi
Aglatmasinlar yigidi

Versinler sevdiigi gizi

(Erzurum 2557)

Irmak sira su sira

iplik sara masura

Koyun olsam yayilsam
Yarimin ardi sira (Sivas 3909)

Goyun olsan otlatirdim yaylada
Tellerini yoldurmazdim hoyrada
Balik olsan takla donsen deryada
Diigiirsem toruma hiz ile seni

(Sivas 2961)

Ak koyun meler gelir

Daglari deler gelir

Hakikatli yar olsa

Geceyi boler gelir (Yozgat 1390)

Bu dere oyun gibi
Gerdanin boyun gibi
Oyle bir yar sevdimki
Kinal1 koyun gibi

(Sivas 3718)

Koyun seni salamadim c¢ayira
Ayaklarim deymez oldu bayira
Meger Allah seni benden ayira
Sagamadim yiiregime dert oldu
(Sivas 740)
Koyun gelir kuzusunun adi yok
Siralanmis kiileklerin siidii yok
Agamsiz da bu yerlerin tadi yok
(Erzurum 794)
Yiice dag basinda bir siirli kuzu
Kuzuyu otlatir bir kéyli kizt
(Erzurum 1833)
Tamey gilimenlidir (goyunludur) oglan olacak
Oglan olup ne hayrini gérecek
Bir dul gar1 ne davay1 gorecek
Bir felek vurdu da bir de sen vurdun
(Divrigi 2972)
Kara koyun yesil ¢ama siiriiniir
Sayr1 koyun ona bakar yerinir
Vefasin gormedim yar mi goriiniir
Simden geri eller siirsiin sefan1
(Yozgat 136)
Kara koyun giiderim
Yare selam ederim
Bana yari vermezler
Ben o yarsiz niderim
(Sivas 659)
Daglar seni delik delik delerim
Halbur alip topragini elerim
Sen bir kara koyun ben de bir kuzu
Sen dondiikge ardin sira melerim
(Sivas 2128)
Davari vurdum sazlayamadim
Ben de bu gelini nazlayamadim
Ben de bu koyunu tuzlayamadim
(Tercan 1373)
Kagida yazarlar ufak yazilar
Anasiz olur mu kdrpe kuzular
Derdi yiireginde olan sizilar
Aglama gozlerim Mevla kerimdir
(Erzincan 3583)
Kova kova endirdiler yaziya
Tutettiler al kinal1 taziya
Is basa diisiince bakma kuzuya
Kag kuzulu ceylan yad aver geldi
(Gaziantep 1470)
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Yiice dag basinda pinar goziisiin

Siiriiden segilmis kdrpe kuzusun

Giizellerin bas1 yayla kizisin

Belki seni bana yazar yaradan
(Sarkisla 309)

20. Kurt

Ver kinay gidelim

Haciya selam edelim

Hacinin kizini kurt yemis de

Yolda bayram edelim
(Antep 2316)

Imanim hiikiimdar benligim esir

Ehli beyti sevdim dediler kusur

Kimi korkak dedi kimi cesur

Kurt ile koyunu yaydim yayali
(Sarkigla 4213)

21. Leylek

Cay asag1 inerken

Yaz gelir leylek yuva yapar gider
Giz seven oglan gama baglar gider

(Sivas 79)
Bostanim evlek evlek
Dadandi kara leylek
Ektim bigtim hergettim
Koymadi zalim felek
(Erzurum 2152)

22. Manda (Camis)

Giilember sagar medegi

Bana gostermez gedegi

Gedege medege boyuna posuna
Ben sene gurban (Erzurum 1588)

Gara camislar1 vurdum bayira bayira
Daégiise dogiise yendi ¢ayira cayira
Diyin giivegiye gele ayira ayira
Giiveginin isin Allah gayira gayira
(Erzurum 1516)

23. Mercan
Ben asigam vardir sdziim
Hak yoluna gurban 6ziim
Yar boynunda diiziim diiziim
Inci deyil mercan olsun
(Erzurum 2913)
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Giiley giiley can giiley

Gozleri mercan giiley
(Erzurum 4063)

24. Ordek

Ordek gelir giile giile

Yiizer suya dala dala

Glizel sevmek bir sarp kale

Ya alinir ya alinmaz (Gaziantep 537)

Yesil 6rdek gibi daldim gollere

Sen diisiirdiin beni dilden dilere

Bagim alip gidem gurbet ellere

Ne sen beni unut ne de ben seni
(Sivas-Tokat 2363)

Hey acem kizi

Buyur efendim

Gerdanin gérem alayim seni

Gerdanin gérem sarayim seni

Gerdanim goriip neyliyen beni

Gollerde suna gordiigiin yok mu?
(Gaziantep 2445)

Safak soktli gine sunam uyanmaz
Hasret ¢eken goniil derde dayanmaz
Cagiririm sunam sesim duyulmaz
Uyan sunam uyan derin uykudan
(Orta Anadolu 3163)

Gokten bir ¢ift sunada indi
Gokten bir ¢ift sunada indi

Gokten indi golede kondu
Gokten indi golede kondu
(Van 1092)
Yesil bas 6rdek olsam
Kondura vurma hanim tanirlar
Su igmem goliiniizden
Piiskiiliin eyme canim tanirlar
(Ercis 1013)

Bir sabah ugradim g6l kenarina
Sunam beni gordii ylizmeye durdu
Curpunu gurpunu ¢ikti kenara

Ela gozlerini siizmeye durdu
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Istedim kendimi o géle atam

Elimi uzatip yavruyu tutam

Bir hayal eyledim kiyida yatam

Muhannet géyniimii tizmeye durdu
(Divrigi 896)

Yaz gelince irengberler herg eder
Giiz gelince isi giicii terk eder
Analar sunalar gel gel aman  (Sivas 305)

Hey acem kizi
Buyur efendim
Gerdanin gérem alayim seni
Gerdanin gérem sarayim seni
Gerdanim goriip neyliyen beni
Gollerde suna goérdiigiin yok mu?

(Gaziantep 2445)
Gollerde kiigiiciik suna
Sesi hayat verir cana
Ben aglarim yana yana
Firkat-1 figanim geldi  (Sivas 1)
Suya dalar 6rdekler
Birbirini yedekler
Simdi diller dokiiyor
Kundaktaki bebekler (Yozgat 3921)

Ordek gelir su basim gol eyler
Turna gelir dagi tas1 yol eyler
Bir yigit de sevdigini almazsa
Olenecek o dert onu kiil eyler
(Erzincan 3881)
25. Pervane
Hey agalar hangi derde yanayim
Yitirdim Aslim1 goren olmadi
Pervaneler gibi yandim tutustum
Yandim atesine soran olmadi

26. Sinek

Avci diismiis su ceylanin izine

Al kanlar1 akmis iki dizine

Mor sinekler konmus ala goziine

Kag kuzulu ceylan yat aver geldi
(Gaziantep 1470)

(Erzurum 2881)
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27. Sahin
Sahinim var bazlarim var
Baharim var yazlarim var
Yare tenha sozlerim var
Ben diyemem ele kars1
(Sarkisla 450)
Degismis donunu canan olmus tiveyik
Sahine benziyor gozleri bilyiik gozleri biiyiik
Sen bir aver olda yar yar ben olam geyik
Doldur tiifegini hey hey vur beni beni
(Sivas 2097)
28. Tavsan
Yokusa yukari tavsan biikiislim
Inise asag1 ceylan gelislim
Taze gelin gibi ugru nakishm
Alma gozlii kiz percemli kir atim
(Sarkigla 544)

29. Tilki-Samur

Pasa giyer iki kiirkil

Biri samur biri tilki

Ali pasay1 vurdular

Harab oldu Van’in miilkii (Van 398)

30. Turna

Elettiler durnalara gazlara

Baglar yesillendi dondii yazlara

Cigdemler taksin sdylen gizlara

Nigin gitmez yildiz dag1 dumanin
(Sivas 2669)

Iste geldi bahar yazlar

Otiisiiyor turna kazlar

Hatira deymen sahbazlar

Sizler amanli amanli (Sarkisla 449)

Kalkin durnam kalkin Van’dan sokiiliin
Ercig’in goliine dolun dokdiliin
Malazgirt beyinden korkun sakinin
Ordan yare selam edin durnalar
(Erzurum 1438)
Fazla gitmen Deremum’a varinca
Selam sdylen ese dosta sorunca
Sag selamet muradiniz alinca
Benden yare selam edin durnalar
(Yozgat 2541)
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Ordek gelir su basim gol eyler

Turna gelir dagi tasi yol eyler

Bir yigit de sevdigini almazsa

Olenecek o dert onu kiil eyler
(Erzincan 3881)

Sabahtan bizim pinara

iki gelin {i¢ kiz geldi

Durnalar allilar, telliler, durdular

Civil civil otiigiirler

Durnalar allilar, telliler, durdular
(Kangal 650)

Durnam yiiksekten ugar
Telli kanadin1 agar
Her giin gezdigim kizlar
Simdi de benden kacar
(Erzurum 3644)

Havalanma telli durnam
Ucup gitme yele kars1
Ziliflerin tel tel olmus
Dokiip gitme ele kars1
(Sarkisla 450)

Sabahtan bizim pinara

iki gelin {i¢ kiz geldi

Durnalar allilar, telliler, durdular

Civil civil otiistirler

Durnalar allilar, telliler, durdular
(Kangal 650)

Camusun bakisi turnanin sesi

Mendilimde kigmis ile badem var

Giizelligin yakti biitiin Ercis’i

Yavas soyle koselerde adem var
(Ercis 2519)

Durnam dertli 6ttiin derdimi desdin

El vurdun yaremin basini agdin

Esinden mi ayrildin yolun mu sasdin

Bizim ele dogru gidin durnalar
(Yozgat 2541)

31. Uveyik
Degismis donunu canan olmus tiveyik
Sahine benziyor gozleri biiyiik gozleri biiyiik
Sen bir avcer olda yar yar ben olam geyik
Doldur tiifegini hey hey vur beni beni

(Sivas 2097)

32.Yilan

Esigin altinda cift ilan 6ter

Yarinden ayrilan bir teviir yatar

Giz yiiri sen yiiri yayla yolunda

Seni de vururlar yarin yoluna
(Erzurum 1264)

Bostan ektim golatti

Dibinde yilan yatt1

Su benim kor talihim

Yari uzaga atti  (Erzurum 2152)

Yilan akar gamisa
Su neylesin yanmisa
Mevlam sabirlar versin
Yarinden ayrilmisa
(Askale 1219)

Esigin altinda ilan yuvasi
Gurbete ¢gikana Tanr1 duasi
Giz yiiri sen yiiri yayla yolunda
Seni de vururlar yarin yoluna
(Erzurum 1264)

Bostan ektim golatti

Dibinde yilan yatt1

Su benim kor talihim

Yari uzaga attt  (Erzurum 2152)

Ag das1 kaldirsalar

Yilan oldiirseler

Kiigiikten yar seveni

Cennete gonderseler
(Divrik 646)



folklor / edebiyat

KAYNAKLAR

AKALIN, L. Sami, 1993. Tiirk Folklorunda Kuslar. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari.

CORUHLU, Yasar, 2002. Tiirk Mitolojisinin Anahatlar1. istanbul: Kabalc1 Yayinlari.

KARABAS, Seyfi, 1999. Biitiinciil Tiirk Budunbilimine Dogru. Istanbul: Yap1 Kredi
Yaymlart.

KOKSEL, Behiye, 2009. “Halk Tiirkiilerinde Avla Hgili Semboller”. Acta Turcica, Y. 1, S.1,
$.464-478.

OGEL, Bahaeddin, 1989, Tiirk Mitolojisi II Cilt, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yaynlari.

OZTURK, Ali Osman, 1998. “Tiirk Halk Tiirkiilerinde Sézkaliplar1, Egretileme ve Simgeler”.
Pertev Naili Boratav’a Armagan. (Yayina Hazirlayan: Metin Turan), Ankara: Kiiltiir
Bakanligi Yayinlart, s.257-284.

TURAL, Sadik Kemal, 1993. “Edebiyat Eseri ile Cevre Arasinda Baglar’. Tiirk

Edebiyatinda Tabiat. Siikrii El¢in, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini: 3-4.

YILMAZ, Ebru Burcu, 2011. “Hikaye ve Romanlarda Sembol Dilinin Gériintiileri Uzerine
Bir Degerlendirme”. Bilig, S. 56, s. 45-56.

SEMBOLIK VE GERCEK ANLAMLARIYLA TURKU
METINLERINE YANSIYAN HAYVANLAR

Ozet

Edebi metinlerde hayvan motifleri, dogal c¢evrenin, ekonomik faaliyetlerin bir
yansimasi olarak, bir fon goreviyle yer alirken, ¢esitli sembolik anlamlar kazanarak soyut
olan1 yansitmada somut bir gosterge olarak da kullanilmislardir. Dolayistyla bir metinde yer
alan hayvan motifleri tahlil edildiginde o iriinleri yaratan insanlarin dogal ¢evresi, maddi
kdltiir yaratmalari, ekonomisi vs. takip edilebilirken bir yandan da bu hayvanlarin kazanmis
olduklar1 sembolik anlamlarda gizli olan somut olmayan kiiltiirel kodlari ¢dzebilmek
miimkiindiir. Bu makalede, tiirkii metinlerinde gecen hayvanlarin anlam diinyasina vurgu
yapilmis ve hayvanlarin sembolik ve ger¢ek anlamlart ile kullanimlari tespit edilmeye
calisilmistir. incelemede TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuari’nda bulunan Erzurum, Erzincan,
Sivas, Gaziantep, Kilis, Yozgat, Agr1 ve Van yoresine ait tiirkiiler degerlendirilmistir. Genel
anlamda halk edebiyati olmak iizere incelenen metinlerde goriilmiistiir ki; tiirkiilerin anlam
diinyasini yaratirken hayvan motiflerinden 6nemli dl¢iide yararlanilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Folklor, tiirkii, sembolik anlam, hayvan motifi, somut olmayan
kiiltiirel kod.
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THE ANIMALS USED IN THE TEXTS OF FOLK SONGS WITH
THEIR REAL AND SYMBOLIC MEANINGS

Abstracts

While in literary texts, animal motifs are included as a reflection of the natural
environment and economic activities, they have also been used as a concrete indicator in
reflecting the abstract, by gaining various symbolic meanings. So, when the animal motifs in
a particular text are analyzed, while, on the one hand, the natural surrounding of the people
that have created those works, their process of creating material culture and their economy
can be followed, on the other hand, it is also possible to solve the unconcrete cultural codes
which are hidden in the symbolic meanings that these animals have gained. In this article, the
meanings of the animals mentioned in the texts of folk songs have been emphasized and their
usages, both as real and symbolic, have been tried to be determined. In the survey, the songs
in TRT folk music repartoire, which belong to the districts of Erzurum, Erzincan, Sivas,
Gaziantep, Kilis, Yozgat, Agr1 and Van, have been assessed. In the analyzed texts, most of
which are the examples of folk literature, it has been found that animal motifs have been used
substantially in creating the meaning world of folk songs.

Keywords: Folklore folk songs, symbolic meaning, animal motif, unconcrete cultural
codes.
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SABAHATTIN KUDRET AKSAL’IN
HiKAYELERINDE TEMEL iZLEKLER
VE CESIiTLI MESELELERIYLE ‘KUCUK iNSAN’

Sezai Coskun’

Giris
umhuriyet devri Tiirk edebiyatinda daha ziyade sair kimligiyle taninan ancak
edebiyatin diger tiirlerinde de 6nemli eserler veren Sabahattin Kudret Aksal’in
iizerinde durulmasi gereken yonlerinden biri hikayeciligidir. Ik hikayesi
‘Semtin Kahvesi’ni 1940 yilinda Servet-i Fiinun dergisinde yayinladiginda heniiz yirmi
yasinda olan Aksal, bu ilk hikdyenin ardindan seyrek araliklarla hikaye yayinlayarak
hayati boyunca toplam 32 hikaye kaleme alir.”

Aksal iizerine yapilacak bir bibliyografya c¢alismasinda hakkinda yapilan
aragtirmalarin ¢ok biiyiik kisminin siir ve tiyatrolar1 iizerine oldugu goriilecektir. Bu
durum, onun hikayelerine fazlaca dikkat edilmedigini gdstermektedir. Ancak yazarin
hikayelerini, gerek igerik gerek teknik bakimdan inceledigimizde Tiirk hikayeciliginde
onemli bir merhaleyi isaret eden bir yazarla karsi karsiya oldugumuz anlasilmaktadir.
Sanat¢inin gayesinin ‘zamani asmak, zaman disi olmak’ (Aksal, 1987: 23) olduguna
inanan Aksal, hikayecilige Sait Faik etkisi altinda ve Garip akimmin esas aldig1

* Yard. Dog. Dr,, Yildiz Teknik Universitesi, Ogretim Uyesi

** Sabahattin Kudret'in kitaplarinda yer alan 27 hikayesine ilave olarak kitaplarina girmemis bes hikéyesi de eklen-
mek suretiyle toplam 32 hikéyesi, elestirel basim olarak Arif Yilmaz tarafindan yayina hazirlanmistir. Hikéyelerden
yapilacak alintilar, bu baskiya aittir. Sabahattin Kudret Aksal, Gazoz Agact ve Diger Oykiiler, (Haz. Arif Yilmaz), Yap:
Kredi Yayinlari, Istanbul, 2008
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hayat goriisii cevresinde baslar. Olay yogunlugunun pek olmadigi, zaman zaman olay
orglistiniin dahi bulunmadig1 metinler kaleme alir. O, anlarin hikayesini yazar. Bu ‘an’
icerisindeki insan, onun hikayelerinin temelini olusturur. Kendi kii¢iik diinyasinda,
kisisel meseleleriyle ugrasan, toplumsal her hangi bir durumla fazlaca ilgilenmeyen
karakter olarak ele alinabilecek ‘kiicilik insan’, hikayelerinin bas kahramanidir.

Biz bu ¢aliymamizda yazarin hikdyelerinde dort temel izlek olarak tespit ettigimiz
insan, hayat, esya, kent izleklerinin yer alisini inceleyecek; bu dort izlek baglaminda
kurgulanan ‘kiigiik insan’in hangi meseleler etrafinda s6z konusu edildigini ele alacagiz.
Calismamizda yontem olarak, belirlenen alt basliklarin 6rnek metinler {izerinden
incelenmesini tercih edecegiz. Ancak yazarin hikayelerinde icerik ¢6ziimlemesine
gegmeden Once hikayeciliginin kaynaklari izerinde durmak, bu igerigi anlamak agisindan
yerinde olacaktir.

I. Hikéyeciliginin Kaynaklar

Sabahattin Kudret Aksal’in hikayelerindeki izlekleri anlayabilmek i¢in onun felsefe
ile olan ilgisine 6zellikle deginmek gerekir. Universite dgrenimini 1938-1942 yillari
arasinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe boliimiinde yapan Aksal,
mezuniyetinin ardindan bir siire felsefe 6gretmenligi yapmustir."(Uyguner, 2000: 17)
Donemin 6nemli felsefecilerinden dersler alan, sahsi dostluklar kuran yazarin edindigi
birikimin gostergesi olarak, insan ve esya ilizerinde disiindiigii, esyanin ve hayatin
baska cephelerinin de varligini1 sorguladigi, her insanin kendine mahsus ve anlasilmasi
gii¢c diinyasinin oldugu gibi konular felsefi diisiincenin getirdigi imkanla hikayelerine
tagidig1 goriiliir. Onun hikayelerinde var olan hayat {izerinde diisiinme, esyanin anlam
diinyasin1 genisletme gibi hususlar, felsefe birikimi géz oniinde bulundurularak daha
genis okumalara imkan vermektedir. ‘Giderayak’ isimli hikayesinde dile getirdigi ve
biyografik okumaya da uygun olan, ‘Bir biiyiik kentin karsisinda, yasanmis karmakarigik
duygularin huzursuzlugunu asan, kafasinda karsiligini aradigi, bir bakima bir genglik
hastalig1 sayilabilecek bir takim sorularin getirdigi bir baska huzursuzluk, babasmnin
oglidlint bir yana attirarak, onu felsefe 6grenciligine gotiirmisti. Bir takim fizik 6tesi
sorular ki, dort y1l 6grenimi boyunca karsiliklarini bos yere aramis, neden sonra bu acayip
sitmadan kurtulmanin yolunu bunlar1 ¢ézmeye ¢alismakta degil, oldugu gibi topunu
bir kenara atmakta bulmustu. Bu bakimdan hocanin, insan aklinin sinirlar1 konusunu
inceleyen bir dersini hi¢bir zaman unutmayacak, yasayisinin bir doniim noktasinin
bir anis1 gibi saklayacakti.” (Aksal, 2008: 169-170) seklindeki climlelerde yazar,
ogrencilik yillarindaki zihni durumunu anlatir. Burada dikkat ¢ekici olan ‘acayip sitma’
dedigi sorulardir. Bu ifadelerden yazarin ciddi sorularla mesgul oldugunu g¢ikarmak
mimkiindiir. Yazar her ne kadar, ‘bir kenara’ attigini ifade etse de yillar1 alan bir diisiince
cabasinin onda bir i¢ disiplin olusturdugu, insan, hayat, esya iizerinde diisiinmeyi

* Aksal, felsefe boliimiinden 6nce, bir yil Hukuk Fakiiltesine devam etmis; burada teknik bir aksamadan dolay1 kaydi
silinmis ardindan liseden itibaren istedigi felsefe boliimiine ge¢mistir.
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ogrettigi sdylenebilir. Iste hikayelerde goriilen fikri arka plan yazarin dile getirdigi bu
felsefi tecriibenin izleriyle sekillenmektedir. Su nokta belirtilmelidir ki Aksal, kaleme
aldig1 metnin ‘felsefi roman/felsefi hikaye’ diye nitelenebilmesini saglayacak bigimde
felsefi meseleleri eserlerine tasimaz.” Onun eserlerinde felsefe, hikayeye hakim olan asil
meselenin hareket noktasini teskil eder. Ne var ki bu hareket noktasi fazlaca derinlesmez,
basli bagina bir anlam diinyas: teskil etmez. Felsefi iz, yarim kalir, yeni bir sdylem halinde
hikdyede 6ne ¢ikmaz; fikri arka plani idare eder. Yazar, adeta kahramanlarina da kendi
yaptigini yaptirir ve meseleyi bir kenara attirarak ‘an1 yasamalarini® 6giitler. Bununla
beraber bu felsefi golge veya fon, hikdyelerindeki hem sahislarin hem konularin 6zgiin
hale getirilmesinde ciddi katki saglar.

Aksal’in hikayelerinin ikinci 6nemli kaynagi cocukluk ve genglik yillarinin
bast cektigi biyografisidir. Yazarin hikayelerinde ileriki yaslarina pek gondermede
bulunmadigi ancak ozellikle cocukluk ve genglik yillarma ¢okga telmih yaptigi
fark edilir. Cocukluk giinlerini genisce anlattigi ‘Ev ve Olii’ bashkli hikdyesinde,
cocuklugunda tasindiklar1 yeni gevreyi sOyle anlatir: ‘Cografyami tanimak istedim...
Sokag1 tanidim sonra, Ortabah¢e’nin ara yollarini, ¢ikmazlarini, Davut’un bostaninin
kiyilarini, biraz daha agilsam Thlamur’un kokulu deresine varacaktim. Obiir yonde
boguk sokaklar1 Senlikdede’ nin, sarhoslar gibi dik duramayan evler, akmayan ¢esmeler,
bir semti, bagka bir diinyay1 ayirir gibi ayiran kis yaz sarmasikla kapli ¢ok dik, yiiksek
duvart Valdegesmesi’nin, bigkinlari, kiilhanlari, yeni, bir degisik sinirdi. Yiginla
sokak gordliimse de en ¢ok sokagimizi sevdim.’ (Aksal, 2008: 278) Aksal’in ¢ocukluk
intibalarindan 6nemli izler tasiyan bu ciimlelerde, yazarin o giinlerinde de etrafina
dikkatle baktig1, bir miisahede hassasiyeti tagidig1 goriiliir. Nitekim yayinlamayip imha
ettigi ilk hikaye calismalarinda aile ve ev hayatinin 6ne ¢iktigi hatirlanirsa yazarin
¢ocukluk giinlerinin izlerini sanatinin tesekkiiliinde dnemle kullandig1 anlasilir. Aksal’in
hikayelerinde gordiigiimiiz mahalle hayati, komsuluk iliskileri, kahve ortami, sokak,
mahallenin siradan insanlar1 yazarin ¢cocuklugundan itibaren ¢evresi lizerinde gelistirdigi
dikkatin izleri altinda sekillenir. Ayrica yazarin kahvehane gibi yerlere siklikla gidisi,
kendisine buralardaki ‘kii¢iik insan1’ gozleme imkan1 sagladig: diistiniilebilir. Aksal’in
hikayelerini kaleme aldigi donemde edebiyatta etkin olan toplumsal gercekci akima
uzak durusunun da egitimi ve mizacindan kaynaklandigia yonelik degerlendirmeler,
onun hikayeciliginin kaynagi olarak egitimini ve karakteri etrafinda sekillenen hayatini
almamiz1 dogrular niteliktedir: ‘Baskalarinin gergeke¢i ve toplumcu acgidan anlattiklar
kisiler ve cevreleri yeniden ele alisinda belli belirsiz bir ‘protesto’, sanat adina bir
‘savunmaya gecis’ edasi, ‘glidimli’ olarak damgalanmak istenen gercek¢i ve toplumcu

* Aksal, bu genellemeden farkli olarak ‘Soyut Oda’ hikayesinde, Ali Numan Bey’in felsefi sayilabilecek meselelerini
ironik bir anlatimla dogrudan s6z konusu eder: ‘Evet, istemiyordu nesneyi! Neydi nesne? Ben'in disindaki her sey. Bir
baska deyisle doga. Dogay1 istemiyordu. Soyut degildi doga, geometrik bigimlere rastlanamazdi onda, ne tiggen bir
bulut gérmiusti bugiine dek, ne kiip bir dag, ne de dikd6rtgen gol, yoktu ki gorsiin! Higbir nehir diimdiiz akmiyordu.
Sikmugtr disini uzun siire, susmustu, simdi sdylityordu iste. Soyut olmayan dogaya dayanamiyordu. Bir kaysi, iki
seftali, ti¢ armut, dort elma ne demekti? Kaysy, seftali, armut, elma yoktu. Bir, iki, iig, dort vardi... (Aksal, 2008: 200)
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akima kars1 ¢ikma hali seziliyordu... Mizacindan ve egitiminden gelen bir baski ile sert
gercekei ve toplumcu yorumlardan ve acidan bilerek uzak kalmaga, gittikce hikaye ve
edebiyat diinyasini1 kaplayan ger¢ekei dnciilerin uyandirdiklart dedikodulardan kendini
uzak tutmaga calistigi iyice belli oluyordu.’ (Alangu, 1965: 424)

Aksal’in hikayeciligine kaynak olarak yine biyografisi baglaminda deginilebilecek
bir nokta da sairligidir. Aksal, hikayelerinde yer yer, siirinde soz konusu ettigi konular1
islemenin yaninda bir sdylesisinde, ‘Edebiyatin her kolunda siirin kaygisin1 ¢ekmek,
siirin ¢abasini stirdiirmek diyebilirim.” (Menemencioglu, 1963) ciimleleriyle dile getirdigi
anlayisla hikayelerinde de siir dilini ve diinyasini kurma gayreti giider. Bu yoniiyle onun
hikayelerinin anlasilmasinda bagvurulmasi gereken bir bagka husus da sairligidir.

I Hikayelerinde Temel izlekler

Sabahattin Kudret Aksal’in hikayelerinin tamami ‘kii¢iik insan’in etrafinda doéner.
Ancak yazarin, ‘kiiciik insan1’ ¢esitli meseleleri i¢erisinde ele alirken dort unsur iizerinde
¢ok¢a durdugu, zaman zaman kahramanin agzindan zaman zaman anlatici olarak bu dort
unsur baglaminda diisiinceler gelistirdigi goriiliir. Bu dort unsuru, insan, hayat, esya,
kent olarak belirlemek miimkiindiir.

Aksal, her ne kadar hikaye kisilerini ‘kii¢iik insan’ olarak kurgulasa da ‘kiigiik
insan’a gegmeden Once ontolojik olarak insan iizerinde durur. Yer yer insani anlamanin
zorluguna deginir ve insanin karmasik varligini 6ne ¢ikararak bu bakis a¢is1 tizerinden
‘kiiciik insan’a gecer. ‘Geceye Dogru’ hikdyesinde Refik Bey’in icinden gecirdigi ‘Biz
kendimizi bile dogru diiriist anlayamiyoruz. Kald1 ki bagkalarina, o bagkalari isterse en
yakinlarimiz olsun, anlatalim. Olur mu bdyle sey? Goriilmiis miidiir bir insanin bir baska
insanin i¢inden gecenleri tipa tip anladig1?” (Aksal, 2008: 34) seklindeki climleler, her
insanin ‘6zel diinyasina’ vurgu yapilmasi ve her insanin bu ‘6zel diinya’ i¢inde yasadigini
one cikartilmasiyla onemlidir. Aksal, Refik Bey iizerinden insanin anlagilamaz ve
anlatilamaz oldugunu belirtir ki bu yaklagim, yazarin ‘kisilerine’ yaklasimini belirler.
O, dis goriiniisleri iizerinde ¢cok az durdugu, hatta bazi hikayelerinde hi¢ isim vermedigi
kahramanlarin1 anlamaya ¢alisirken, bu ‘anlagilmazlik ger¢egi’ni hep bir 6ngorii olarak
tasir. ‘Meydan’isimli hikdyesinin 1944 yilinda yayinlanan ilk seklinde” ‘ Istanbul un kiigiik
semtlerinden birinin iskele meydaninda’ duran kahraman gelip gegenleri seyrederken
sOyle diislinlir: “‘Meydandan gegen insanlara bakiyorum. Uzaktan kiiglik goriiniiyorlar.
Biitiin bu meydanin insanlar1 kimdir? Ne kadar manasiz, sekil olarak goriiniiyorlar.
Kocaman bir sahnenin insanlari, figiiranlari. .. Iste su gelen iki haylaz ¢ocuk... manasiz
goriinen ¢ocuklarin hayatlarini bilirim. Bir tanesinin kii¢iik, tek katli bir evi vardir...
Bu ¢ocuk kim bilir bu tek kath evin, kiigliciikk bir odasinda ne riiyalar gormiis, ne
esnemis, gerinmis, terlemistir.” (Aksal, 2008: 324) Bu ifadelerde de 6ne ¢ikan nokta,

insanin i¢ diinyasimin ‘6zel’ olusu ve tam anlamiyla anlagilamayacagidir. Anlatici-yazar,

* Yazar, bu hikayeyi baz1 degisikliklerle 1953 ve 1955 senelerinde tekrar yayinlar. Bu yillarda yayinlanan sekli i¢in
bkz. Aksal, 2008: 54-57
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insanlart 6nce ‘manasiz’ olarak yalniz sekilden ibaret goriirken; ilerleyen satirlarda her
insanin kendi diinyasinda ayr1 bir ‘diinya’ kurdugunu belirtir. Aksal, insanin kurdugu bu
diinyanin ancak tasavvur edilebilecegini, bu diinya tizerinde diisiiniilebilecegini ama bu
diinyanin tiim yonleriyle anlasilamayacagini ifade eder. Calismanin ileriki kisimlarinda
iizerinde durulacagi lizere insanin bu ‘anlasilmazli1’, yazarin insanlarini ‘an1 yagsama’ya
sevk etmesine sebep olmaktadir.

Yazar, ‘Hayriye Hanim’ baglikli hikayesinde ise, her insanin kendi hayal diinyasinda
kendince bir diinya kurmasimi ‘insanoglunun yaradiliginin’ geregi olarak goriir: ‘Kimi
insan diinyanin en biiylik hayalcisidir sabahlari. Neler diisiinmez ki! Ne akla sigmaz
delilikler! Bakarsiniz bir agki biiyiitiir kafasinda, yillarca siirecek bir karmagigin diigtimii
o giin atilacaktir. Belki ne zamandir gérmedigi, baska bir sehirde yasayan ¢ok sevdigi
bir insanin geliverecegini, belki de bankada kiigliciik bir paras1 varsa, bir ikramiye evi
distiigiinii o giiniin gazetelerinde okuyacagini kurar... Kimi insan da orali bile olmaz.
Takvimden bir yaprak koparircasina yasar gider o giinii. Ne hayal eder, ne bir sey.’
(Aksal, 2008: 25-26) seklinde dile getirilen ciimleler, insanin ¢esitliligini ve kendine
mahsuslugunu 6ne ¢ikarir. Yazar, insan {izerinde gelistirdigi bu diislinceleri, orta halli,
cesitli meslek guruplarina mensup ‘kiiciik insan’1 kurgularken esas alir.

Aksal’in hikayelerinde one ¢ikan diger bir izlek, hayattir. Yazar, hayata iliskin
olarak, hayatin belli gercekler tizerinde ilerledigi tezini one ¢ikartir. Bircok hikdyede
kahramanlar1 veya anlaticiyl, bu gergeklige zorunlu olarak teslim olurken goriiriiz.
Hikayelerde, yasanilan hayatin gergekleri karsisinda kurulan hayaller nemli bir yer tutar.”
Ancak bu hayaller, hikayenin ¢atisini1 olusturan bir mahiyette ve islevde degillerdir. Daha
ziyade hayatin tekdiizelik igerisinde barmndirdig: gergekligi belirgin bir bicimde ortaya
¢ikarma fonksiyonuna sahiptirler. ‘Bir Dostluk’ hikdyesinde, tesadiifi olarak tanigan
ve aralarinda duygusal bir bag olusan kadin ve erkegin iliskilerinin gelecegine yonelik
yazarin hikdyenin sonunda dile getirdigi, ‘Bir giin de gelecek, kis sona erip de giinler
uzadi m1 bir giin, 6teki giinler gibi bir giin, ya acikca, birbirlerini artik gdrmeseler de
olabilecegini bir daha bulusmamalar1 gerektigini sdyleyecekler, belki de sadece ikisi de
ayr1 ayr1 boyle diistindiikleri halde diisiincelerini gizleyeceklerdi... Her sey bir rityanin
karmakarisik havasi i¢ginde sona erip gidecek, belki de kendileri bile, uyanilinca can
sikici gelecek olan, bu kotii evde goriilen riiyaya kars1 iglerinde bir tiksinti duyacaklardi.’
(Aksal, 2008: 24) ciimleleri, agskin veya bir agk etrafinda kurulan hayallerin zamanin
ilerlemesiyle dnce tekdiize bir hal alacagin1 ardindan da yok olacagini veya en azindan
eski halini koruyamayacagimi belirtir. Hikdyede kahramanlarin adina yer verilmez.
Yazar, kahramanlardan ‘kadin’, ‘erkek’ diye bahseder. Aksal’in diger bazi hikayelerinde
de gordiigiimiiz bu isimlendirme bi¢imi, konunun kisisel olmaktan ziyade genele
yonelik diisiniilmesiyle ilgili varsayilabilir. Anlatim ve degerlendirmeler ¢ergevesinde,

* Inci Enginiin, Sabahattin Kudret’teki bu hayal-hakikat ¢atigmasini Servet-i Fiinundan beri devam eden bir
anlayisin uzantisi olarak degerlendirir: ‘Servet-i Fiinundan beri hikéyeciligimizin en yaygin 6zelligi olan haya-
hakikat karigimi bu hikéayelerin hepsini kaplar? (Enginiin, 1999)
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yazarin biitiin insanliga ait bir gergegi dile getirmek i¢in bu sekilde bir teknik kullandig:
diisiiniilebilir. Bu bakis acisi, ‘karamsar’ olarak nitelenebilecek gibi dursa da yazarin
degerlendirmeleri ve hikayenin biitiinligii icerisinde bakildiginda, karamsarliktan ziyade
gercegi kabul etmek seklinde ortaya konuldugu goriilii. Bu hikayede gordigiimiiz
sonu, askin konu oldugu bir¢cok hikayede bulmak miimkiindiir. Yazarin kitabina da
admi verdigi, en bilinen hikayelerinden olan ‘Gazoz Agaci’nda birbirlerini biiyiik bir
askla seven, bu askla evlenen Saim ve Melahat’in hikayesinde baslarda birbirlerini
her an gormeyi arzu eden kahramanlar, zamanin ilerlemesi ve hayatin gergekliginin
asklarina hakim olmasiyla birbirlerinden uzaklagirlar: ‘Bir zaman, ayni duygulari
duyarak, ayn1 kavgalar1 ederek sonra bir yar1 pismanlik icinde konusulanlar1 unutarak
birbirinin benzeri geceler yasadilar agag1 yukari. Boylece benzer giinleri, geceleri siirer
titketirken...” (Aksal, 2008: 89) Degerlendirmelerde yer alan ‘tiiketme’ sézciigii, yazarin
duygular, hayaller kargisinda hayatin gergekliginin tutumunu ortaya koymasiyla dikkat
cekicidir. Aksal’in hikayelerinde hayatin ger¢ekligi, kahramanlarin hayallerini, agklarini,
duygularim ‘tiiketir.” Saim, beraber olmak i¢in can attig1 Melahat’la gecirdigi vakitlerden
utanir hale gelir. Melahat ise tanistigi terzi ¢iragi ile mutlulugu arar. Bu arayisin bir giin
tekdiizeligin icerisinde tiikenebilecegini diigiiniir ama yine de ‘teslim’ olur. Melahat da
hayatin ‘tilketmesine’ raz1 olarak yeni bir maceraya atilir. ‘Geceye Dogru’ hikayesinde
ise Refik Bey ile Nazime Hanim’in kiigiik kizlarinin 6limi karsisinda anlaticinin
yaptig1, ‘Ne tuhafti bu diinya? Yoksa tuhaf degildi de ona mi1 dyle geliyordu?’ seklindeki
degerlendirmede de hayatin kendine ait bir gergekligi oldugu ve insanin hayalleri ve
tasavvurlar karsisinda bu gergekligin hiikmiiniin gegerliligi vurgulanir.

Yazarin degerlendirmeleri ¢ercevesinde insanin yasadigi hayat, ‘bagka yerde’
planlanmakta, insan bu planlanan hayat icerisinde var olusunu gergeklestirmektedir.
Ona gore insan ‘tutsaktir.” Bir denemesinde dile getirdigi, ‘Sartre’1 animstyalim: “Insan
cevresiyle tutsaktir.” Diyordu. Giderek “Insan kisiligiyle de tutsaktir.” diyebiliriz.’
(Aksal, 1987: 28) seklindeki degerlendirmesinde insanin, ¢evresinin ve kisiliginin altinda
‘tutsak’ kaldigina vurgu yapar. Aksal, insanin bu tutsaklig1 karsisindaki rahatsizligini
hikayelerinde de isler. Bu ‘gerc¢eklik’ lizerinde zaman zaman sorgulamalar yaptig1 goriiliir.
‘Kus Kafesine Yaldiz’ isimli birinci tekil sahsin agzindan anlatilan hikayede, yansitici
olarak diisiiniilebilecek kahraman yiiriirken iginden, ‘insanoglunun gelecegi, yazgisi,
bilmedigi uzak bir yerde hazirlanadursun, bir gemi onun i¢in rihtimdan kalkip gitsin, bir
kisi bir kisiye bir seyler sdylesin, bir baska kisi bir baska kisiye kiissiin, hastalanmalar,
oliimler olsun, bir yumak hep onun i¢in sarilsin, yazgisi i¢in, gelecegi icin, tiirlii tesadiif
birbirini ortaya ¢ikarsin da, o simdi benim gibi bir seyden haberi olmadan, yaz giinii
tozlu sokaklardan gecip gitsin! Diisiinmesi bile tuhaf ediyor kisiyi.” (Aksal, 2008: 121)
climleleriyle yaptigi sorgulamada, insanin hayat karsisinda etkin degil, edilgen bir
kimlikle yer aldig1 dile getirilir. Aksal’in ‘insanlar1’ hayatin bu gercekleri karsisinda,
miicadeleyi degil, teslim olmay1 secerler. Ancak bu siireg, trajik bir keskinlikle ortaya
konulmaz. Yazar, bu durumu hayatin dogal bir yansimasi olarak gordiigiinden anlatimda
ve kurguda da bu dogallik 6ne ¢ikar. Yazarin, kahramanlarini ‘maruz’ biraktigi bu
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gergeklik sebebiyle kendisine yonelik, ‘Kiigiik insan yasamindan memnun olmayan,
kii¢iik insandan agikca tiksinen tek hikayeci’ (Ileri, 1980) elestirileri yapilir. Ancak
burada su husus belirtilmelidir ki Aksal, ‘kii¢iik insan’dan tiksinmekten Gte, ona bir
sicaklikla yaklagir. O, felsefeci kimliginden de kaynaklandigini diisiinebilecegimiz bir
sorgulama igerisinde hayatin gercekligi iizerinde durur. Aksal, kahramanlarmi ‘maglup’
eden bir yazar olmaktan 6te, kendi degerlendirmeleri ¢er¢cevesinde hayatin gercekligini
ortaya koyan yazar olarak belirir.

Sabahattin Kudret Aksal’in hikayelerinde goriilen bir diger temel izlek, esyadir.
Yazarin egya lizerinde diisiindiigi, hatta yer yer bir metin gibi okudugu, esyaya ait bir
hakikati ortaya ¢ikarma veya bu hakikat iizerinde diigiinme ¢abasi i¢inde oldugu birgok
hikayesi vardir. ‘Edebiyat ve Felsefe Ogrenimi Ustiine’ baslikl1 denemesinde edebiyat igin
dile getirdigi, ‘Edebiyatin da, 6nde gelen isi diisiinmektir, o da bir ayrintilar bilesimidir.”’
(Aksal, 1987: 47) ctimlesindeki ‘is’, onun edebi eser araciligiyla da diisiindiigiinii, edebi
eserde bir diislinme gayretini gdzettigini ortaya koymaktadir. Hatta kahramanlarin
bile silikleserek adeta fon halinde kaldig1 hikayelerle karsilasiriz. Bu durum, yazarin
hikdyesine esyay1 ve genel anlamda hayati merkez almasiyla ilgili diisiiniilebilir.6
Icerdigi biyografik unsurlar yoniiyle ayrica dikkate deger ‘Biiyiikannemin Oliimii’
baslikli hikayede, etrafina dikkat eden, ¢evresindeki esyay1 dikkatle seyreden kahraman,
kendisiyle ilgili olarak ‘Benim i¢in esyada duygu aramak, 6niine gecilmez bir aligkanlikt
bir zaman. Kullandigim zaman egyanin duygularinin farkinda olmazdim ¢ogu zaman.
Pencereyi agtigim zaman pencerenin, gemiye bindigim zaman geminin konusan bir
hali yoktur da asil agmadigim pencere, binmedigim gemi dile gelir.” (Aksal, 2008: 45)
degerlendirmesini yapar. Degerlendirmede, esyayla kurulan ‘farkli’ iliski dikkati ¢eker.
Burada oldugu gibi bagka hikayelerinde de yazari esya iizerinde diigiiniirken goriiriiz.
Bu durum, yazarin felsefi birikimiyle ilgili olmasinin yaninda hikayeye anlamsal bir
derinlik de kazandirir. Benzer bir durumu, ‘Meydan’ hikdyesinde goriiriiz. Yine birinci
tekil sahsin agzindan anlatilan hikdyede kahraman, insanlar1, denize, agaca, suya, riizgara
‘bakmaya’ ve onlar1 ‘tatmaya’ ¢agirir. Insanlarin hayatin dar kaliplari igerisinde mahkiim
olmaktansa o ‘ant’ yasamalarmi &giitler. (Aksal, 2008: 54) ‘Saatler’ hikayesinde ise
yazar, esyayla iligki kuramamanin hayatta bazi zorluklar getirecegini, kurulan iliskinin
ise hayat1 tamamlayan bir unsur olacagini belirtir. Hikdyede, sevgilisine mektup yazan
bir adam1 goren kahraman, kendini o adamin yerine koyarak neler yazabilecegini
diisiiniirken saatle kurulacak iligkiye gonderme yapar ve genel anlamda egyanin insan
hayatinda énemini belirtir: ‘Insanlarm esyada bir deger bulduklari, esyaya bir anlam
tanidiklart ilkel ¢aglarin ilk gengliklerin cogskusunu yasiyorum. Esyay1 canli varlik diye
alan, bir boncukta, bir tutam sagta, bir kumas par¢asinda bizim bugiin anlayamayacagimiz,
giiliing bulacagimiz degerler taniyan ilkel insanin diinyas1 ne kadar zenginmis bizim

* Aksal'in bazi hikéyelerinde gevreye 6nem vermedigi, yeterince islemedigi yoniinde elestiriler (Lekesiz, 1998: 500)
yapilsa da bu elestirileri hikayelerinin geneli igin diisiinmek miimkiin degildir. O, mekani ve esyay1 insanla birlikte
ele alir ve derinlestirir.
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bugiin yasadigimiz su diinyadan anliyorum. Cocuklugumuzu unuttugumuz, diinyaya
cocugun gozleriyle bakmayi kiicimsedigimiz giin zenginliklerimizi de yitirmisiz. Esyay1
bir yana atarak diisiinmenin, esyayla bagliliklar kurmadan duymanin zorlugunu diigiiniin
bir.” (Aksal, 2008: 160) Bu degerlendirmelerde esyayla diisiinsel bir iligki kurulmasinin
zenginlik olarak vurgulanmasi, modern insanin bundan mahrum oldugunun belirtilmesi,
yazar agisindan esya iizerinde diisiinmenin 6nemini gdstermektedir. Aksal, esya iizerinde
diisiinmenin insanin hayatla kurdugu iliskiye derinlik kazandiracagi inancindadir.
Ciinkii ona gore esya bir metindir ve onu okumak insani zenginlestiren bir fonksiyona
sahiptir. ‘Hiiseyin Feyzullah’in Evlenmesi’ hikdyesinde, kahraman yagmurun ardindan
etrafini seyreder. Anlatici, Hiiseyin Feyzullah’1n ‘seyrini’, ‘Islanmis yiizlerine bakiyordu
kargidaki apartmanlarin, sundurmalarindan siiziilen yagmur suyuna, yilan sirti gibi
parlayan caddeye ve doga da, esya da kitap gibidir diye diislinliyordu, okumak gerekir
onu.” (Aksal, 2008: 243) ciimleleriyle anlatir. Esyanin bir ‘kitap’ olarak diisliniilmesi,
esyada bir derinlik bulmay1 ve onun {izerinde diisiinmeyi sonug verir ki bu baglamda
Aksal’1in bir¢ok hikayesinde kahramanlar1 veya anlaticiy1 esya lizerinde diistindiiriirken
goriirliz. Yazarin hikayelerindeki bu 6zellik onun ‘kii¢iik insanlarini’ anlama noktasinda
onemlidir. Ciinkii, Aksal’in kahramanlari, gevrelerince anlagilmaz, kendi hallerinde
goriilseler de belli bir derinlige sahip kisilikler olarak 6ne ¢ikarlar. Siiphesiz bu ‘derinlik’,
toplumsal boyutu olan entelektiiel bir nitelik gdstermez; daha ziyade eylemler, ¢evre ve
genel anlamda hayat tizerinde diisiinme bi¢iminde ortaya koyulur.

Aksal’in ‘kii¢iik insanin1’ anlamak, hikayelerinde bu insan i¢in kurdugu diinyay1
kavramak i¢in iizerinde durulmasi gereken diger bir izlek kenttir. Yazarin hikayelerinin
tamami kentte, Istanbul’da gecer. Anadolu, ne cografyasiyla, ne insaniyla ne de
meseleleriyle hikayelerde yer alir. Onun hikayeleri, Istanbul merkezlidir. Hikayelerinde
kurgulanan zaman, ‘Vav’lar’ baghkli hikdye haric, aktiiel zamandir. Bu bakimdan
Aksal’n hikayelerinde 1940’larm, 1950’lerin istanbul’unu sosyal gevresiyle degil ama
mekan unsuruyla bulmak miimkiindiir. Ozellikle Istanbul’un belli sokaklar1 zaman
zaman kahramanin da 6niine gegerek hikayeyi idare eden unsur haline gelir. Yazarin
hikayelerinde reel mekan olarak Istanbul’u s6z konusu etmesinin yaninda zaman zaman
bir olgu olarak kentle insan iliskisini de anlam katmanlartyla kurguladigini goriiriiz.
Asagida ayr1 bir alt baslik olarak ele alinacag lizere, onun hikayelerinde insanin kentle
iligkisi hatta miicadelesi 6nemli bir yer tutar. Bu yoniiyle Aksal’in hikayelerini Tiirk
edebiyatinda modern kent ve insan iligkisini irdeleyen ‘aylak’ tipini barmdiran ilk
metinlerden biri kabul etmek miimkiindiir. Yusuf Atilgan’in Aylak Adam romanindan daha
once kaleme alinan bazi hikdyelerde hem kavram olarak hem tavir olarak ‘aylak-avare’
tipiyle karsilagiriz.” Ancak, Aksal’in hikdyeleri, heniiz dncii bir nitelik géstermelerinin
getirdigi dezavantajla olsa gerek, derinlikli bir irdeleme 6zelligi gostermez. Onda kentle

*Aksal1 taniyanlardan Tahir Alangu, onun kendi hayatinda ‘4varelikle’ ilgisinin pek olmadigini soyler: ‘Sabahattin
Kudret'in kendi yagamasinda, bizdeki avant-garde sanatgilar arasinda pek sevilen o bagibos ‘4varelik’ de yoktu. Avare
sanatgilarin gevrelerine ve yasamlarina, onlarin diizenlerine ve talihlerine katilmadan sokuluyor, davraniglarindan
uzak kalmaya galisryordu’ (Alangu, 1965: 26)
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iligki, daha ziyade dikkat diizeyinde kalir. Bu yoniiyle kahramanlart heniiz ‘flaneur’ bir
kimlikle kent i¢erisinde dolagsmazlar ama siradan insanlardan farkli olarak kent iizerinde
diistintirler.

Aksal, modern roman ve hikayeye paralel olarak kenti, modern bir olgu olarak ele alir
ve kent karsisinda elestirel bir tavir gosterir. ‘Dolmusa’ baslikli hikayesinde anlaticinin
kent lizerine yaptig1, ‘Kent bir saate benzer, bir fabrikaya da benzer. Sabahleyin yliz
binlerce inan1 yutar. Yiiz binlerce insan disli carklarin arasinda yuvarlanir, 6giitiiliir. Ve
kentin giinliik {iriinii ambarlara konur, kamyonlara yiiklenir, trenlere, vapurlara! Aksam
da carklarin doniisiiniin yavaslamasi, kayislarin, dislilerin gevsemesidir, ¢ogumuzu
dolmus kayiginda toplar.” (Aksal, 2008: 251) seklindeki degerlendirmelerde kent, insan1
ogiiten bir fabrika olarak disiiniilir. Bu yaklasim, bir¢ok diisliniir, romanci, hikayeci
tarafindan Modernizmin insa ettigi, sekillendirdigi kente yonelik dile getirilen elestirel
tavirla Ortligsmektedir. Su husus da belirtilmelidir ki Aksal’in bu elestirel tavrinda,
ideolojik bir arka plandan ziyade entelektiiel bir diigiiniis belirgindir.

Insan-hayat-esya-kent olarak belirlenen bu dért unsur, Aksal’in ‘kiigiik insanin1’ inga
ettigi evreni ortaya koymalartyla nemlidir. Onun kahramanlari, bu dort unsurla iliskileri
cergevesinde sekillenirler. Bu dogrultuda s6z konusu dort unsurun sekillendirdigi
problematik zemininde ‘kiigiik insani’, su dort ana baslikta toplanabilecek meseleler
etrafinda anlatt131 sdylenebilir.

1- Yiiriiyiis-Avarelik-Kentle Miicadele
2- Yalnizlik-Huzursuzluk-Yabancilagsma
3- Tekdiizelikte Sikisan Insan

4- Ani Yasama ve Kii¢iik Mutluluklar

IL1. Yiiriiyiis-Avarelik-Kentle Miicadele

Modern edebiyatta insanin kentle iligskisinde kent iginde yiiriiyiis onemli bir eylem
olarak 6ne ¢ikar. Modern kenti sorgulayan, entelektiiel niteliginin yani sira hayata
avare/aylak bir tavirla yaklagsan ‘flaineur’, kent i¢inde dolasan, kent {izerinde diisiinen
bir kisiliktir. Ali Artun, Baudelaire’in kent insan iligskisine getirdigi a¢ilimi irdelerken
sOyledigi, ‘Flaneur bir kent gezginidir. En ticra kdselerine kadar metropolii arsinlar ve
modern hayatin biitiin goriinlimlerini miithis bir agkla gézlemler, ayiklar ve hafizasinin
arsivine kaydeder. Kalabaliklarda barinir, kalabaliklarla nefes alip verir, kalabaliklarla
mest olur. Tebdil-i kiyafet gezer. Kimse onu fark etmez; o ise herkesi fark eder... Onunigin
‘kaplt” yoktur; eger varsa gozlemeye degmedigindendir. Flaneur kiliktan kiliga girerken
onlarda erimez, aksine her defasinda bireyselligini yeniden pekistirir.” (Baudelaire, 2007:
33) climlelerinde ‘flaneur’ tipinin karakteristik dzelliklerini ortaya koyar. Baudelaire ise
‘flaneur’un kalabaliklar icerisinde var oldugunu belirterek ‘Nasil ki kus havada, balik
suda yasarsa, o da kalabaliklarda var olur.’der. (Baudelaire, 2007: 33) Siiphesiz bu tipin
tlim 6zelliklerini Aksal’in hikayelerinde bulabilmek miimkiin degildir. Tiirk romaninda,
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hikayesinde veya siirinde ancak 1960’11 yillardan itibaren tiim 6zellikleriyle gdrecegimiz
“flaneur’ tipi, Aksal i hikayelerinde bir iz olarak yer alir. Kaleme alinislarindan yaklasik
on y1l sonra tiim ozellikleriyle var olacak tipin habercileri mahiyetindedirler. Aksal’in
kahramanlarmin ‘flineur’den farkli 6zelliklerine bakildiginda, en belirgin noktanin
entelektiiel derinlik konusunda oldugu goriliir. ‘Flaneur’ modern kent karsisinda
bir tavir, bir durus, yeni ve kendince bir sdylem gelistirirken Aksal’in kahramanlari,
kent {izerinde dikkat gelistirmek diizeyinde kalirlar. Benzer 6zelliklerine bakildiginda
siiphesiz ilk nokta olarak kentte yiiriime ve kenti ¢cevresiyle, esyasiyla, insaniyla gézleme
yer alir.

Aksal’in hikayelerinin bilylik kisminda kahraman, evden c¢ikar, ylirlimeye baslar.
Hikayenin baslangict bu sekilde kurgulanir. Yiirtirken bir yandan da diistiniir. Onda
yiirliyii, diisiinmenin, esya veya ¢evre lizerinde dikkat gelistirmenin bir yontemi olarak
belirir. Kahraman, bir yandan yiiriiyiip bir yandan diisiinlirken kalabaliklara karisir
ama kalabaliklar ile kendi arasinda hep bir fark hissedilir. Yiiriiyiis, Aksal’da, diinyay1
agmanin, hayatin gergeklerinden uzaklagmanin, diisiincenin diinyasinda var olmanin
onemli araglarindan biri olur. ‘Kus Kafesine Yaldiz’ baslikli hikdyede kahraman,
insanlara, ‘Diinyay1 yavan, yagsamay1 tatsiz bulmaya baslayanlara benden kiiciiciik bir
ogiit: Bos lakirdilar ¢uvali bir tanidigin yanindan, hafif de olsa sdyle kabaca ayrilip,
bir sigara yaktiktan sonra, gelisigiizel birka¢ adim yiiriimenin tadin1 denesinler.” (Aksal,
2008: 123) tavsiyesinde bulunur. Bu tavsiyede dikkat ¢ekici olan, insanlardan uzaklasip
kendi i¢ diinyasina davettir. Nitekim yazarin kahramanlari hikayelerine yiiriiyerek
baslarlar. Farkli hikayelerden verilebilecek su 6rnekler, hikayelerdeki bu 6zelligi gosterir
niteliktedir: ‘Hi¢ acele etmeden, sadece yiiriimek i¢in yiiriidiim. On alt1 saatin gecip
giden daha da geg¢ip gidecek dakikalarina aldirmadim. Bir yaz giiniiniin bitiminde tenha,
sessiz, tozlu sokaklardan gegmek hosuma gitti, gectim.” (Aksal, 2008: 121) ‘Beyoglu’nun
ara sokaklarindaki lokantalardan birinde 0gle yemegini yedim. Acele etmeden
yiirliyerek caddeye ¢iktim.” (Aksal, 2008: 157) °...siiriiklenerek yiirliyordu arnavut
kaldirimi dosenmis sokaklarindan eski Langa’nin, Cerrahpasa’yla Haseki’yi ayiran
yolun kdsesindeki karakolun ¢evresinde odaklanan, Yedikule ve Topkap1 tramvaylarinin
sapaklarina dagildi1 Aksaray alaninin ortasinda buldu kendini...” (Aksal, 2008: 224)

Aksal’n, yiriiylisi belirgin bir eylem olarak 6ne cikardigi bircok hikayesinde
kahramanlar yine ‘flaneur’la oOrtiisiir mahiyette hayati ciddiye alan, dertlerin altinda
kalan, hayatla miicadele eden insanlar olarak degil de yer yer ironik bir tavirla hayata
yaklasirken yer yer de hayatin gergekliginin farkinda olmanin verdigi rahatlikla kaygisiz
hareket ederken goriiliir. Gerek Aksal’in bu kahramanlari, gerek anlatici olarak kendisi,
ilk planda kentle muhatap olduklarinda kent iizerinde diisiiniir ve elestirilerini dile
getirirler. Yukarida Ornegi verildigi lizere yazar, anlatici olarak kenti, insan1 §giiten
fabrikaya benzetir. Kenti olumsuzlayan bu bakis acisinin arka planinda kentin insani
sekillendiren, insana ‘ani yasama’ imkanmi vermeyen bir ‘gii¢’ olarak diisliniilmesi
yatmaktadir. Bu yoniiyle zaman zaman ‘kiigiik insan’ ile kenti karsit iki unsur olarak
goriiriz. ‘Soyut Oda’ hikdyesinde Fehime Hanim, kocasimin ‘soyut oda’ tutkusunun
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ve c¢ocuklarmin kendi hallerinde yasantilarinin yaninda akip giden hayat karsisinda
huzursuzluk duyar, evindeki yasant1 ve kent lizerinde diisiiniir. “Kenti diislintiyordu bir
yandan, durmadan bir nabiz gibi atan, devinimli, kalabalik kenti, bir yandan da gercegini
yasamaya ugrasiyordu.” (Aksal, 2008: 215) Yazarin anlatici olarak Fehime Hanim
iizerinden yaptig1 bu ¢oziimlemede kentin gergegi ile kahramanin gercegi iki farklh
alan olarak belirir. Bir yandan kentin gergegi akip giderken diger yandan kahraman,
kendi diinyasindaki gercekligi yasamaya caligmaktadir. Bu, kahramanin yasadig: kentle
arasindaki yabancilagsmay1 gosteren bir husus olarak one ¢ikar.

‘Sokakta Opera’hikayesinde kahraman, kentten uzaklagsma ile uzaklasmama arasinda
kararsiz kalir. Bir huzursuzluk hissetmekte, bu huzursuzlugunu giderecek bir unsur
olarak kentten uzaklasmay1 diigsiinmekte ama buna tam olarak karar verememektedir.
‘Kenti birakip telgraf tellerinin, direklerinin uzanip gittigi kirlara a¢ilmak istemiyorum.
Istemiyorum, bu kesin. Ama burada kalmak da istemiyorum.” (Aksal, 2008: 60) diyen
kahraman, kentle icten bir hesaplagma yasar. Burada kent, her ne kadar terk edilmek
istenmese de bir i¢ catigsmanin temel unsurlarindan biri olarak yer almasi 6nemlidir. ‘Bir
Trende Gidenler’ hikdyesinde ise kentle miicadele, kagis isteginin agikca dile getirilisi
olarak belirir: ‘Aysiz gecelerin belli belirsiz denizi. Ne kadar isterdim simdi bir biiytlik
kentin banliyosiindeki istasyonlar arasinda degil de, saatlerce gitsek bir tek kdyiin,
bir tek evin goriilmeyecegi, kus u¢gmaz kervan gecmez bir yaylada yolculuk etmeyi.
Bir istasyona kopek sesleri arasinda varacak, bir iki dakika bir duraklamadan sonra
sessizlikler i¢inde yeninden gidecektik. Yaz gecesi pencereyi actigimizda yiiziimiize
carpacak serin yayla havasi, bir de kuru ot kokusu. Disarida bir garip kisi tiirkiisiinii
sOylemezse sdylemesin, ben duyacagim.’ (Aksal, 2008: 144-145) seklindeki ciimlelerle
ortaya konulan bu istek, kent karsisinda kir1 6ne ¢ikartir. Aksal’in hikayelerinde kir
hayatina 6zlem pek yer almaz. Esas itibariyle kir hayat: da s6z konusu edilmez. Ancak
burada kenti olumsuzlayan bir bakis acisi, kentin alternatifi olarak kir1 6ne ¢ikartir.
Aksal’in tiim hikayeleri gbz oniine alindiginda bu climleleri, kir hayatina 6zlem olarak
okumaktan ziyade, kentten kagma istegi, kente reddiye bigiminde okumak miimkiindiir.
Kentten ka¢ma istegini veya hayalini ‘Yazlikta’ baglikli hikdyede de buradakine
benzer bir bigimde goriiriiz. Kahraman, kentin karmasasindan gegici siireyle de olsa
uzaklagmasindan mutluluk duydugunu belirtir: °... sabah oldu mu evden kente inmeyi,
aksam da vapurun arkasinda, kiilrengi sinirlar1 artik birbirinden ayrilmayacak kadar
kaynasmig goriinen, kocaman yapilarin yiikseldigi yar1 duman ic¢inde, milyona yakin,
ya da milyonun az iistiinde insanin yasama savagi verdigi, sevingler, acilar, umutlar,
yorgunluklarla dolu kente bakarak, bir yerlere, bu kentten, bu goriiniisten baska bir yere
donmeyi, bundan tad almay1 seviyorum.” (Aksal, 2008: 162) Bu degerlendirmeler, bir
yandan kag1s istegini dile getirirken diger yandan hangi kente kagmak istendigini daha
belirgin hale getirir. Yazar, kentten rahatsizlik duydugunu dile getirdigi veya kagma
istegi duydugu diger hikayelerinde kente ait dzelliklere pek yer vermez. Ancak burada
yazar, modern bir kentin siluetini ¢izer; kalabaliklar, yiliksek binalar, karmasa modern
kentin belirgin 6zellikleri olarak one g¢ikar. Kahraman, modern kentten kagmay1, uzak
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Sabahattin Kudret Aksal’in hikayelerinde kahramanlar ister yalnizliktan sikayet
etsin, ister etmesin her haliikarda huzursuzluk duyan kisiler olarak yer alirlar. Yalnizlig
yasayan kahramanlar, bu hallerinden dolay1 huzursuzdurlar. Bu yoniiyle yazarin kurgusu
gergevesinde kahraman, yalnizliktan sikayet¢i olmasa bile yalnizlik huzursuzluk verici
bir hal olarak belirlenir. Aksal’m ‘kiigiik insan’larinin 6énemli bir kismi, bu yalmzlig
yasamakta ve bundan dolayr bir huzursuzluk duymaktadirlar. Normalde yazar,
olabildigince hayata bagli, yasamay1 seven bu yonilyle karamsarliktan uzak bir bakis
gelistirmeye ¢alisir ama kahramanlar bu halden kurtulabilmenin imkansiz oldugu, hayatin
gerceginin hayata her an egemen oldugu gercegiyle huzursuzlugu duyarlar, bedbindirler.
‘Onlari, kalabalik bir kentte yalnizliklarini yasarken buluruz. Biitiin gilizelliklerin ilk
genclik caginda tiiketildigini, yitirildigini diisiinen bu insanlar, artik kendi hallerine
terk edilmislerdir. Ne kadar ¢abalasalar da bu girdaptan kurtulamayacaklarinin farkinda
olmalarindan dolay1, Sabahattin Kudret’in hikdyeleri insani derinden etkileyen bir
hiiziinle ortiliadir.’(Yilmaz, 2005)

Aksal’in hikayelerinde yalnizlik ve hayatin ger¢eklerinin egemenligi, kahramanlari
huzursuzluga sevk eden esas sebeplerdir. Hikayelerde kahramanlarin biiyiik kismi bazen
farkinda olarak bazen olmayarak ama mutlaka hayatlarina akseden bir huzursuzluk i¢inde
bulunurlar. ‘Sokaktaki Opera’ hikdyesinde kahraman, bahar mevsiminin gelmesine,
etrafin giizelligine ragmen i¢inde her seye karsi duydugu isteksizligin huzursuzlugunu
yasar ve bunu anlamaya ¢alisir: ‘Icimdeki isteksizlik... Iste onun nedenini bulmalryim.
Bu bir hayli erken gelen baharin su saatinde icimdeki isteksizlik neden? Bu lodos
baharinda neden higbir istegim yok benim? Bir sigara daha yakmay1 bile istemiyorum...
Ben ne baharin kokusuyla, ne de insanin igine, iliklerine kadar igleyen bu 1lik havayla
oyalanabilirim. Icimdeki bu isteksizlik dedim ya bir kere, nedenini bulmaliyim.
Anlamalryim. Acikga, elle tutulurcasina bu isteksizligi tanimaliyim.” (Aksal, 2008:
60-61) Burada kahramanin duydugu isteksizlik ve bundan kaynaklanan huzursuzluk,
Aksal’in bir¢ok hikayesinde belirgin bir duygu olarak 6ne ¢ikar. Kahramanlar, gercek
bir hayatin i¢inde yasiyor olmanin farkindaligiyla bu huzursuzlugu duyarlar. Kahraman
her ne kadar isteksizligin sebebini bulmaya ¢aligsa da okuyucu, hikayenin biitiinliigi
icerisinde kahramana baktiginda onun da diger Aksal kahramanlar1 gibi, hayatin ger¢ekligi
kargisinda ‘yasayamamadan’ kaynaklanan bir huzursuzluk duydugunu anlamaktadir.
Buradaki kahramanin yasadigi halin bir benzeri, ‘Cekirdek’ hikayesinde vardir. Aynen
‘Sokaktaki Opera’nin kahramani gibi i¢inde bulundugu durumu anlamaya g¢alisan ama
buna bir tiirlii gli¢ yetiremeyen kahraman, ‘Yaz da kis da, kis da, bahar da giiz de olsa tatsiz
olacakti. Giinlerden beri siirlip gidiyordu. Anlamadigim bir huzursuzluk, bir kayg1 almisti
icimi. Bir yerlerde duramiyor, genis caddelerde, yiiksek tavanli aydinlik kahvelerde bir
tiirlii rahat edemiyorum. Nedenini bilmiyorum, bulmak igin neler vermezdim. insanlarin
benden uzaklasirken alip gotiirdiikleri, yaklasirken de getirmedikleri bir sey vardi ki adini
bulabilmek icin neler vermezdim. Igten ice seziyordum, oydu huzursuzlugumun nedeni.
O, ne idiigl belirsiz kuruntuydu.” (Aksal, 2008: 64) ciimleleriyle huzursuzlugunu dile
getirir. Bu ciimlelerde de dikkati ¢eken, nedeni bilinmeyen huzursuzluktur. Okuyucu,
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olmay1 ister. Burada su husus da belirtilmelidir ki kagis istegi, melankolik, bunalimli bir
ruh halinin uzaklasma gayreti olarak belirmez. Huzursuzluk asagida ele alinacagi iizere
Aksal’da 6nemli bir temdir. Ama ondaki kag¢is daha ziyade yasadigi ¢ag ve o ¢aga hakim
olan sanat egilimlerine iliskin disiiniilebilir. Nitekim siirlerine bakildiginda, Aksal’in
ozellikle Garip akimindan etkilenerek yagsanan mekandan veya aktiiel zamandan kacis
isteginde bulundugu goriliir.*

Aksal’in kentten veya yasanan hayattan kacip siginmak istedigi onemli unsurlardan
biri, gecmistir. Kahramanlarin biiyiik kisminin maziyi hatirladiklarinda mutlu olduklarini
goriirliz. Aksal’in kahramanlar1 ‘an1 yasama’ isteginin yaninda ge¢misle de mutlu olurlar.
‘Meydanda’ hikayesindeki kahramanin dile getirdigi, ‘biitiin gegmis zamanlarima... ne
kadar seviyorum.’ (Aksal, 2008: 55) seklindeki duyguyu kahramanlarin bilyiik kisminda
ya sdylem diizeyinde ya da bir his, bir arzu olarak gérmek miimkiindiir.

I1.2. Yalnizhik-Huzursuzluk-Yanancilasma

Yalnizlik, huzursuzluk ve yabancilagma birbiriyle baglantili bigimde Aksal’in ‘kii¢iik
insaninin’ temel meseleleri olarak 6ne ¢ikar. Aksal’in kahramanlar1 hep bir yalnizlig
duyarlar. Bu yalnizlik, zaman zaman huzursuz edici bir nitelik de gosterir. ‘Bir Sabah,
Bir Apartmanda’ hikayesinde, kapici biitiin daireleri gezerek komsularindan birinin
6ldiigiiniin haberini verir. Ancak herkes, kendi diinyasinda yasamaktadir.9"" Dairelerin
kapilari, insanlarm diinyalarim1 da birbirinden keskin ¢izgilerle ayirmaktadir. Insanlar,
komsulariin 8liim haberini aldiklar ilk anda kiigiik bir saskinlik yasarlar ama hemen
ardindan kendi diinyalarina donerler. Komsulariin 6liimiint bile kendi diinyalarinin
meselesi haline getirerek bagkasinin 6liimii lizerinden diinyalarinin meselelerini ortaya
koyarlar. Hikdye, bir arada yasayan insanlarin farkinda olmadiklar1 yalnizliklarini
sergilemesiyle dikkat ¢ekicidir.

Aksal’in yalnizlig irdeledigi en 6nemli degerlendirmelerini ‘Hiiseyin Feyullah’in
Evlenmesi” hikdyesinde bulmak miimkiindiir. Kendine 6zgii diinyasinda insanlarla pek de
iliski kurmadan yasayan, hatta evlendigi giin esiyle ilgilenmeyen ve bundan dolay1 esinin
intiharina sebep olan Hiiseyin Feyzullah, insanlarla iliskisini, Baudelaire’den aldig1 bir
kavramla ‘kalabalik banyosu’ olarak niteler: ‘Bir kalabaligin banyosunda yikaniyordu.
Kalabalik banyosu! Bu deyimi evirip ¢eviriyordu kafasinda, bir yerden animsiyor, bir

* ‘Sabahattin Kudret Aksal 6zellikle ilk siirlerinde Garip siirinin ¢ekim alanindan kurtulamayarak, Orhan Veli du-
yarlihig1 ile 6telere gd¢ temasina siirlerinde yer vermistir. Bunda 1940’11 yillarina 6zgii bunalim atmosferinin etkisi
oldugu da gézden uzak tutulmamalidir. Zaman ve mekanin simirlayiciliindan kurtulma istegi, sairde bilinmeyen,
daha 6nce gidilmemis uzak diyarlarda huzurun varligi inancini olugturmustur. Bir yandan yasama bagliligini ilan
eden sair, bir yandan da sikintili ruh halini yagamig; bundan kurtulma ¢abasini da siirlerine yansitmistir. Bu ¢abasini
ise donemin sanat egilimleri sekillendirmistir.” (Y1lmaz, 2006)

** Kapict Muharreny’in haber verdigi dairelerden birinde komgularinin 6liimii karsisindaki tavir s6yle anlatilir: ‘Bir an
konusmadan bakistilar. Perrran da bir sey sdyleyecek gibiydi. Ikisi de 6biirii konugsun diye bekledi. Sonra Muharrem
kapiyi gekerek yukariya dogru ¢tkmaya hazirlandi... Perran: “Muharrem Efendi!” dedi “Kémiirii ¢ikarmayi unutma.”
(Aksal, 2008: 183) Perran, komgusunun 6liimii karsisinda sadece kapicidan kémiir istemekle yetinir. Bu tavir, apart-
manda yasanan ‘yalnizligr’ gosteren 6nemli unsurlardan biridir.
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ozandan, evet yanilmiyorsa Baudelaire’in bir soziiydii bu, diizyazimsal siirlerinden
birinde geciyordu. En biiylik yalnmizligim1 caddeleri dolduran kalabaliklar arasinda
duydugunu soylityordu ozan o siirinde, simdi o da dyle degil miydi? Yalnizligimiz i¢
ice oturtulmus yuvarlaklarin olusturdugu bir sistemdir diye diisiiniiyordu, ortadaki en
kiigiik yuvarlagin simgeledigi bireysel yalnizligimizdir nereye gitsek gotiirdiigiimiiz,
o ilk yuvarlag: ¢eviren ikinci yuvarlaktaysa adi yazilidir evimizdeki yalnizligimizin,
sonra art arda ¢evreler, mahalleler, semtler, kentler, iilkeler gelir, yerylizii gelir sonra, o
yalnizliklarimiz, en biiyiik yalnizligimiz da evrendeki yalmzhigimizdir...” (Aksal, 2008:
242) Hiiseyin Feyzullah’in dile getirdigi bu yalnizlik halini Aksal’in hemen her kahramani
yasar. Ama Hiiseyin Feyzullah, yalnizlig1 bir sorunsal olarak derinlemesine yasar. Bu
ozellikleriyle Hiiseyin Feyzullah’1 Aksal’in hikayelerinde kurguladigi kahramanlardan
‘flaneur’ tipine en yakini kabul etmek mimkiindiir. Hiiseyin Feyzullah, kalabaliklar
icinde yalnizdir ama bundan sikayet¢i degildir. Kendi halinden memnundur. Yalnizlik
onda karakter halini almistir: ‘Anayla ogul, yasam boyu, yalnizlik denen kumastan
govdelerine o denli uygun bir giysi bi¢gmisler, dikmisler, giymislerdi ki bu ¢etin gecede
de sectikleri yazgiy1 siirdiirmek zorundaydilar.” (Aksal, 2008: 233)

Aksal’in ‘kii¢iik insan1’, tek bagina hayata tutunmaya calisan, hayatin ekonomik,
sosyal bir¢ok problemiyle ugragsmak zorunda kalan bir karakter olarak yer almaz. Onun
kahramanlarinin 6nemli bir kismi, ekonomik problem yasamayan, sosyal herhangi bir
sikintis1 olmayan, etraflarinda insanlar olan, hatta bunlarla zaman zaman oturan kalkan,
belli seyleri paylasan ama her seye ragmen, baskalarina ‘katilamayan’ yalniz kalan
kisilerdir. Bu kahramanlarin bir kism1 Hiiseyin Feyzullah gibi yalmzliktan sikayetgi
degilken, kalabaliklar i¢inde yalnizlig1 bir yasam bi¢imi olarak benimsemisken bazilari
bu halden sikayetci olur. Sikdyetci olmayanlarin daha entelektiiel bir nitelik gosterdigi
dikkati ¢eker.

‘Jerry Lane’ hikayesinde kahraman, Hiiseyin Feyzullah’tan farkli olarak
yalnizligindan rahatsiz olur. Hikdyede anlaticinin, ‘Kendini sehrin baska bir kalabalik
sokagina atiyordu. Birgok erkekler goriiyor, bir¢ok kadinlar, hem de ekserisi giizel
olmak sartile Onlinden gegiyorlardi. Ve asil dram buradaydi. Higbirine bir alaka
duymuyor, hepsi ona yalmiz kaldigini hatirlatryordu.’ (Aksal, 2008: 308) climleleriyle
dile getirdigi yalmzlik hali, kahramanda huzursuzluga sebep olmaktadir. Kahraman,
yalnizliktan kurtulmak ister. Buradakine benzer bir tavri, kullanilan anlatim teknikleriyle
de dikkat cekici olan “Yarali Hayvan’ hikayesinde bulmak miimkiindiir. Hikayede
otele gelen esrarengiz miisterinin 6limi tlizerine anlatici, dykiiniin sonunu kahramanin
yalmzligindan kurtulma istegiyle bitirir: ‘Bu adam diin kendini iyice hasta bulmus,
Olecegini sezmis, bir sey diisiinmeden, bir zamanlar ¢ok kisa bir siire i¢in de olsa, delice
bir mutlulugu yasadigi, yalnizligini unuttugu bu otel odasina kosmustu. Tipki ininde
Olmek icgiidiistiyle, kan1 aka aka inine kosan, bir yarali hayvan gibi.” (Aksal, 2008:
120) Hikayenin kurgusu igerisinde, yalnizlik ‘yaralayici’ bir unsur olarak nitelenir ve
kahramanin yalnizliktan kurtulma ¢abasina 6zellikle vurgu yapilir.
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hikayenin biitiinliigii igerisinde bu huzursuzlugu kavrar ama kahraman, yasamaya devam
eder. Bu yoniiyle Aksal’in hikayelerinde ‘kiigiik insan’mn yasadigi huzursuzluk, biraz
da mahiyeti kavranamayan bir i¢ sikintis1 halinde kendini gosterir. ‘Bir Baska Tiirliisii’
hikdyesinde ise i¢ sikintisinin ¢oziimii i¢in tasarladigi bir dizi eylemi gerceklestiren
kahraman, hikayenin sonunda anlam veremedigi bir halle huzursuzlugunun devam
ettigini fark eder: ‘Aylarca kurdugum bir basibosluk giintiini, ¢ocuklugumun, ilk
gengligimin sehrinde yaganacak bir basibosluk giiniinii yasamis, diledigim tadi almasini
becerememistim. Icimde bir burukluk bulmustum. Ne tuhaf, insan yasadig1 giinlerden
bikiyor, bir baska tiirliisiinii yasamak istiyor ondan da tad alamiyor bazen.” (Aksal,
2008: 75) Bu hikdyede de kahraman, huzursuzluguna care diye diistindiigii bir giinii
yasamasina ragmen huzursuzluktan kurtulamadigini ifade eder. Bu hal, Aksal’in hemen
her kahramani i¢in gegerli olan bir ‘girdaptir.” Kahraman, huzursuzluk kargisinda
aylaklik veya avarelik diye niteligi, basibos bir bicimde i¢cinden geldigi haliyle yasamay1
care olarak diislinse de bunda da kalic1 bir huzur bulamamaktadir. Ayn1 huzursuzluk,
‘Bir Trende Gidenler” hikayesinde de goriiliir. Bu hikayede de kahraman mahiyetini tam
cozemedigi bir i¢ sikintisindan dolayr huzursuzluk duyar. (Aksal, 2008: 143) ‘Ogul’
isimli hikayede ise bir sey yapmamaktan kaynaklanan huzursuzlugu goriiriiz. (Aksal,
2008: 155)

Sabahattin Kudret Aksal, edebi diisiincesinde, giindelik hayatinda hikayelerinde
gorilildigii sekliyle bir huzursuzluga pek yer vermez. O, yasamanin canliligini hem
edebi diisiincesinin hem gilindelik hayatinin temeline koyar. Ancak hikayelerinde,
insan ve hayata ait ger¢ege verdigi 6nem ve bunun lizerine gelistirdigi diisiincelerle
olsa gerek, okuyucuyu hiizne sevk eden bir i¢ sikintist ve huzursuzluk goézlemlenir.
Bu huzursuzlugun niteligine bakildiginda bunun metafizik bir mahiyet tasimadigi
veya entelektiiel bir ‘kriz’ halinden kaynaklanmadig1 goriiliir. Onun ‘kii¢lik insanlar1’
istedikleri gibi yasayamamak; hayatla, insanlarla, esyayla tam bir iliski kuramamak
gibi sebeplerle tamamen ‘diinyevi’ bir nitelik gésteren huzursuzlugu yasayan kisilerdir.
Bu huzursuzlukta felsefi bakisin izini az da olsa hesaba katmak gerekir. Kahramanlar,
huzursuzluktan kurtulmak i¢in fazlaca bir gayret de gostermezler. Zaman zaman maziye
siginma, ‘ant yasama’ gibi ¢oziimler lretilse de zaman zaman ‘Gazoz Agaci’nda
oldugu gibi kahramanin huzursuzlugunun kaynagina yabancilagtigi goriiliir. Hikayenin
kahramani Saim, ¢ok sevdigi Melahat’a, yasadigi huzursuzluk sonucunda, yabancilasir
ve onu ‘bir bagkastymis gibi’ gérmeye baslar. (Aksal, 2008: 87) Burada da kahraman,
huzursuzluguyla miicadele etmez, huzursuzlugun gotiirdiigii yone kendini birakir.
Bunun, yazarin huzursuzlugu bir gergeklik olarak kurguya yerlestirmesiyle ilgili oldugu
diistiniilebilir. ‘Bir Dostluk’ hikayesinde, iki yeni dostun okuyucuya tanitilmasinin
ardindan anlaticinin, ‘Bir vapur simdi iskelesinden ayriltyor, bilyilik bir hanin kim bilir
kaginc1 katindaki odasinda bir insani1 zengin edecek pazarliklar oluyor, bir sinema
seyircisine ritya gordiirmeye baslarken Obiirii seyircilerinin riiyalarina son verecek
1s1klarint yakiyor, bir ayyas ayilmaya yliz tutarken, bir baskas1 sarhoslugun yar1 karanlik
diinyasma kendini birakiyor, iki arkadas biiyiik caddenin {izerindeki kahvelerden birine
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oturmus geleni geceni seyrediyordu. Kocaman sehirde neler olmuyordu. Ama ne ilgisi
vardi onlarin, olanla bitenle. Uzakta, kendilerini kocaman sehirden giinlerce uzakta
sayiyorlardi.” (Aksal, 2008: 19-20) ciimleleriyle ¢izdigi sehir tablosu, herkesin kendine
0zgli bir diinyast oldugunu ve bu ‘diinyanin’ diger ‘diinyalarla’ ilgisinin olmadigini
gostermektedir. Boylece yazar, yalmzligi kahramanlarinin tercihi veya hayatlarinin
onlar1 getirdigi nokta olarak anlatmaktan 6te, yasanan hayatin bir geregi, gercekligi
olarak kabul eder.

I1.3. Tekdiizelikte Sikisan insan

Sabahattin Kudret Aksal’in hikayelerinde ‘kiiciik insanin’ anlatildigi temel
cerceveden biri tekdiizelikte sikismadir. Aksal’in kahramanlart siklikla hayatin
tekdiizeligi igerisinde sikisir kalirlar. Bu tekdiizelik, hayatin degisiklik gostermeden akip
gitmesi, her glin ayn1 seylerin yasanmasi seklinde gerceklesir.

‘Gazoz Agact’ hikayesinde, ‘biiyiik aski’ bitiren en 6nemli sebep hayatin tekdiize
bir bicimde seyretmeye baslamasidir. (Aksal, 2008: 89) Giinlerin ‘benzerligi’, kurulan
hayalleri bitiren bir unsur olarak 6ne cikar. Nitekim Melahat, bu ‘birbirinin ayni olarak
siiriip giden’ gilinlerden birinde bir farklilik olarak bagka bir erkekle karsilagmasinin
sonunda bagka bir agki yasamaya baglar.

Diger hikayelerinde de Aksal, kahramanlarini tekdiize bir hayatin igerisinde kurgular.
“Yarali Hayvan’ hikayesinde, otele gelen misafir, otelcilerin hayatlarinin akip giden
tekdiizeligi icerisinde ¢ok farkli bir hareketlilik olur. Yasanan tekdiizeligin disinda bir
unsur olmasiyla gelen misafire 6zel bir dikkat gosterilir. (Aksal, 2008: 111) ‘Ogul’ isimli
hikayede kahramanlar, her glin ayni seyleri yaparak yasamlarini siirdiiriirler. (Aksal, 2008:
156) ‘Saatler’ hikayesinde ise kahramani tekdiize bir yasam igerisinde goriiriiz. (Aksal,
2008: 158) Aksal, bu tekdiizelikleri, kahramanlarin kisiliklerinin ve yasam bi¢imlerinin
daha belirgin hale gelmesi maksadiyla 6zellikle vurgular. Hikayelerinin yapist igerisinde
kahraman 6nce bulundugu halden veya yerden bahseder, ardindan kimi zaman yiiriir
kimi zaman etrafin1 miisahede eder. Bu siirecte Aksal’in mutlaka belirttigi bir husus,
kahramanlarin hayatlarinin tekdiizeligi olur. Onun hikayelerinde biiyiik degisiklikler,
hareketli giinler pek goriilmez. Yavas akan bir zaman unsuru igerisinde birbirinin ayni
giinleri yasayan kahramanlarin hayatlar1 degismez. ‘Gazoz Agact’, ‘Hiiseyin Feyullah’in
Evlenmesi’ gibi hikayelerde kahramanlarin hayatlarinda degislik olsa da bu degisiklik
hayatin tekdiizeligi i¢erisinde kahramanlar ‘degistirmez.” Kahramanlar, tekdiize yagami
devam ettirirler.

I1.4. Am1 Yasama ve Kiiciik Mutluluklar

Sabahattin Kudret Aksal, hikayelerinde her ne kadar yukarida ortaya konuldugu
iizere, yalmzliklari, tekdiize hayatlar igerisinde huzursuzluk yasayan kahramanlara yer
verse de esas itibariyle an1 yasamayi ve kii¢iik mutluluklari kahramanlarina tavsiye eder.
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‘Meydan’ hikayesinde kahraman, vapur beklerken, ‘kalabalikta, agir bir sigara dumanini,
ister istemez koklayarak zamanini dldiiren insanlara’ sasirir ve onlara, ‘Oysa, insan her
an bulabildigi kadariyla yasamali. Gelen gegen insanlara bakmali. Diikkanlara, vitrinlere
bakmali. Bagin1 omuzlarinin arasina kisarak, bir seye bakmadan, bir seyi gérmeden
dolasmali. Gidip denize bakmali.” tavsiyelerinde bulunarak ‘Agac, su, rlizgar bizi tadin,
diye bagiriyorsa, dogrusu vapur beklerken de olsa, iskeleye tikilmay1 anlama(digini)’
belirtir. (Aksal, 2008: 54) Bu kahramanin insanlara ¢agrisi, esas itibariyle Aksal’in genel
tavrini igerir. Aksal, insanin an1 yasamasi gerektigini, boylece insanin, hayatin gergekligi
ve tekdiizeligi icerisinde kendine 6zgii bir diinya kurabilecegini diisiiniir. Nitekim bu
dogrultuda Aksal’in kahramanlarinin biiyiik kismi, kiigiik seylerden mutluluk duyan
insanlar olarak One ¢ikarlar. ‘Kus Kafesine Yaldiz’ hikayesinde, evindeki kus kafesine
yaldiz almak isteyen kahramanin mutlulugu su ciimlelerle anlatilir: ‘Omriince kurup
kurup da kapisindan igeriye adimini atamadig1 bir diis {ilkesinin anahtariyd: sanki bu
kutu. Bir alsa, bir evine gotiirse, bir kanaryasinin kafesini boyasa, sonra da elindeki
filenin i¢indeki nevaleyi diiziip rakisindan da bir yadum alsa mutluluktan yana kim baga
cikabilirdi bu adamla? Kim bilir nasil bast dénecek, bu kocaman diinya ortasinda eriyip
diinyadan bir parca olacak, dylesine piril piril aydinlik bir gece yasayacakti.’ (Aksal, 2008:
124-125) Hikayede kahramani mutlu edecek olan, kanaryasinin kafesini boyayacagi
yaldizi almasidir. Bu kiigiik eylemin, kahramani mutlu etmesi, Aksal’in mutlulugun
imkan1 olarak ani1 yasamay1 ve kiiciik seylerden mutlu olmay1 dne ¢ikarmasiyla ilgili
diistintilebilir.

Aksal’in tipik emekli memur karakterlerinden olan ‘Sezai Beyefendi’” hikdyesinin
kahramani Sezai Beyefendi de kiiciik seylerden mutluluk duyarak hayatin gerg¢ekliginin
istesinden gelmektedir. Yazarin hikayelerinde ¢ok onemli bir yer tutan kahvehane,
bu oOnemin yazarin hayatinda kahvehanelerin yeriyle ilgili oldugu sdylenebilir,
miidavimlerinden olan Sezai Beyefendi, at yarislarini takip eder ve devamli at yarisi
oynar. Her defasinda kaybetmesine ragmen, bir ‘cokey’den aldigi mektup onu mutlu
eder. Bu mektuplar kendini ‘yarislarda oynayan onca insandan’ ayirdigma inanir.
(Aksal, 2008: 132) Bu kiiciik ‘ayricalik duygusu’, kahramanin en biiyiik mutlulugu
olur. Hikayede dikkat ¢ekici nokta, hikayenin kurgusu igerisinde hayatin gercekligi ile
kiigtik mutluluklar arasinda kurulan bagdir. Yazar, bir yandan Sezai Beyefendi’nin biitiin
yariglart kaybetmek gibi hayatin gergekligiyle olan iligkisini ortaya koyarken diger
yandan kendisini ayricalikli hissetmesini saglayan bir mektubun sagladigi mutluluga yer
verir. Bu, Aksal’in hayat goriigiinii belirgin bir bicimde gérmemizi saglayan dnemli bir
ornektir: Bir yandan hayatin, zaman zaman iiziintii ve huzursuzluk veren gercekleri olsa
da, kii¢iik seylerden mutluluklar ¢ikarmak miimkiindiir.

Yazar, kahramanlarinin mutluluklarin1 kaybetmeleri, huzursuzluk duymalari,
gecmise 6zlem duymalari gibi durumlarda 6rnekleri verilen kiigiik mutluluklar: yagamay1
oglitlemenin yaninda genel olarak hayati yagamalarini da 6giitler. ‘Meydan’ hikayesinde
yazarm anlatici kisi olarak hikdyenin sonunda yaptigi, ‘Yasamanin giizelligi dedim de
hatirladim. Yasamanin giizelligini her zaman duyabilir insan. Hatta simdi gordiigiiniiz
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gibi, geciken bir vapur beklerken bile. Yeter ki her seyi, her seyi, insanlari, duyularimizi,
esyay1 sevelim. Bir ¢ocugun dis diinya karsisinda duydugu hayranlik olsun i¢imizde. En
kiigiik bir yagmur damlasina bile ilgi duyalim. Boyle oldu mu, bir iskele meydaninda,
on dakikada, dilerseniz hatiralarinizin diinyasina kayar gider, yillarca 6nce yasanmis bir
an1 yeni bastan yasarsiniz. Dilerseniz meydandan gecen insanlar1 seyreder, kafanizda
romanlarini kurar, kurar da sonar yine kendiniz okursunuz.” (Aksal, 2008: 57) seklindeki
degerlendirme, hayatin gergekleri karsisinda huzursuzluk duyan, anilarina siginarak
biitiin mutlulugun burada bulundugunu diisiinen kahramanlarina bir cevap niteligi tasir.
Aksal her ne kadar kahramanlarini, huzursuz, yer yer karamsar bir karakterde ¢izse de
anlatic1 olarak bu ruh haline teslim olmaz ve yukarida 6rnegini verdigimiz yaklagimin
miimkiin oldugunu savunur.

Aksal’in anlatict kisi olarak ortaya koydugu bakis agisi ile bir¢ok kahramaninda
goriilentavir farklihigi bazi elestirmenlerce, © ‘kiigiik insanin’ diinyasindan, egilimlerinden,
secimlerinden, diisiince ve duygularindan, iiziinti ve sevinglerinden her zaman
kugkulandig; ‘kii¢iik insani’ pek de ciddiye almadigi, hatta ‘kii¢iik insanin’ bireysel ya
da toplumsal sorunlarin1 Snemsemedigi gibi tenkitlere sebep olmustur. (Oktay, 1993:289)
Bu elestiriye, Aksal’in anlatici olarak kendisiyle kahramanlari arasinda koydugu mesafe
kaynaklik ediyor olabilir. Ciinkii ilk bakista Aksal, etkisi altinda kaldig1 Sait Faik’in
aksine kahramanlariyla biitiinlesmez, onlarla beraber yasamaz. Onlar1 digsaridan seyreder
ve eserine tagir. ‘Sait Faik avareliginde mutludur, insanlart anlik mutluluklarinda yakalar
ve okuyucusu ile onlart kaynastirir. Sabahattin Kudret’in hikayelerindeki sahislar ise
mutsuzdurlar ve mutsuzluklariin farkindadirlar, kendilerini bir gember i¢inde mahkum
goriirler, ondan kurtulmak isterler ama bunu yapamayacak kadar tembeldirler ya da
sartlarin el vermedigini bilirler.” (Enginin, 2001: 332) Bu ‘mesafe’, bazi elestirmenlerce
duygusal bir mesafe olarak yorumlanmis ve Aksal’in kahramanlarini sevmedigi tezine
kadar gotiiriilmiistlir. Ancak bir biitlin halinde hikayeleri ele alinip onun ‘kii¢iik insana’
yaklasimina bakildiginda sevip sevmemekten 6te bu insanlar1 kendi diinyalari igerisinde,
kendi gergeklikleri gercevesinde islemeye ¢alistigi fark edilir.

SONUC

Sabahattin Kudret Aksal, az sayida hikdye kaleme almasina ragmen gerek kullandigi
anlatim teknikleri, dil, tislup gibi yapisal 6zellikler gerek isledigi muhtevayla tlizerinde
dikkatle durulmay1 gerektiren bir hikayeci olarak edebiyat tarihinde yerini almaktadir.
Edebiyat diinyasina siirle girmesi, ¢ok siir yazmasi onun daha ziyade sair olarak
taninmasina sebep olsa da, hikayeci kimligi goz ardi1 edilmeyecek bir nitelige sahiptir.
Nitekim hikayeci kimligiyle sair kimligi arasinda da mutlak bir bag vardir. ‘Aksal’in
hikayeleri, siirlerini agimlayan, genisleten onlara hareket kazandiran bir nitelige sahiptir.
Yazar, hikayeleri ile siirlerinde gérmeye alistigimiz giiniinii yasayan ‘kiigiik insanlar1’
konusturur, belirli bir zaman ve mekan icerisine dahil ederek onlara elbise giydirir,
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kisaca kisilik kazandirir.” (Yilmaz, 2005)

Aksal, toplam 32 hikayesinin tamamina yakininda giincel zamani iglerken sadece
‘Vav’lar’ hikayesinde II. Abdiilhamit donemini s6z konusu eder. Hikayelerinde
ana mekan hep Istanbul’dur. Bir Istanbul hikayecisi olarak 1940’larm, 1950’lerin
Istanbul’unun 6nemli izlerini hikayelerine tasir. Hikayelerinin esas konusu insandir. Hatta
bazi hikayelerinde kahramanlarina isim vermez. ‘Adam, Kadin’ gibi genel nitelemeleri
veya ‘Kapici, Otelci’ gibi lakaplar tercih eder. Bu tavrini, bireyden baglayarak insanin
biitiinliigiinii anlatmak gayretiyle ilgili diigiinmek miimkiindiir.

Aksal’in hikdyelerinin muhtevasini belirleyen iki ana kaynak oldugu
sOylenebilir. Bir, felsefe 6grenimi; iki, biyografisi. Yazar, lise yillarindan itibaren
felsefeye yakin ilgi gostermis, felsefi meseleler zihnini mesgul etmistir. Her ne kadar
hikayelerinde dogrudan felsefi meselelere yer vermese de kahramanlarinin sdylemlerinde,
tavirlarinda, hayata bakislarinda, 6zellikle anlatici olarak yazarin yaptigi sorgulama ve
degerlendirmelerde bir felsefecinin dikkati ve disiplini fark edilir. Aksal’in hikayelerinin
ikinci kaynag1 ¢ocuklugundan baslayarak genclik ve olgunluk yas donemleridir. Yazar,
yasadig1 mahalleden, oturdugu kahvehanelerden, ¢ocukluk ve genglik mutluluklarina
degin biyografik bir¢ok unsuru hikdyelerinde kullanir. Bu biyografik imkan, Aksal’in
hikayelerinde goriilen bedbinligi dahi insani bir sicaklikla okuyucunun karsisina ¢ikartir.

Aksal’in hikayeleri oldukca duragan, az kahramanli, olayin ¢ok az oldugu hatta
bazilarinda bir olay 6rgiisiiniin dahi olmadig1 bir 6zellik gdsterir. Onun hikayelerinde esas
olan insandir. Bu insan, kendi kii¢lik diinyasinda, kii¢liik mesguliyetleriyle, yalnizligiyla
‘kiiglik insandir.” Aksal’in kahramanlari, toplumun orta tabakasindan alinmis, ekonomik
veya sosyal problemleri olmayan kisilerdir. Ancak kendi i¢ diinyalarinda biiyiik oranda
huzursuzdurlar. Kahramanlarin yas kategorisi de ilgingtir. Aksal, kahramanlarini
genglerden veya orta yaslilardan secger. Cocuk veya yasl kahramana yer vermez.

Aksal’in hikayelerinde ‘kiigiik insan’, insan, hayat, esya ve kentten olusan bir
izlekler biitiinii igerisinde s6z konusu edilir. ‘Kii¢iik insan’in hemen her meselesi, bu
dort temel izlek etrafinda sekillenir. Yazar, insanin yalnizligina, anlasilmazligina, her
insanin kendine 6zgii bir diinyas1 olduguna vurgu yapar. Hayata iligkin olarak ise hemen
her hikayede hayatin gergekligi, zamanin insan tizerindeki egemenligi s6z konusu edilir.
Esya izleginde ise yazarin gerek anlatici olarak gerek kahramanlar araciligiyla esyay1
anlam derinligi olan canli bir unsur olarak diisiindiigii goriliir. Esya, kahramanlarin
yalnizliklar1 igerisinde konustuklari, anlam yiikledikleri boylece belli meselelerin
paylasildig: bir anlamli unsur halini alir. Kent ise diger bir izlektir. Aksal’in ‘kiigiik
insaninin’ kentle kurdugu iliski, ileriki yillarda Tiirk roman ve hikayesinde bir sorunsal
olarak one ¢ikacak ‘aylak tip’ veya ‘flaneur’ tipinin bir onciilii olarak kabul edilebilir.
Yazar, hikayelerindeki kurgu c¢ergevesinde kahramanlarini kentle yer yer hesaplasirken
inga eder. Ancak bu hesaplasma, derinlikli bir hesaplagsma degil; kentin insan lizerindeki
olumsuz etkisine bir dikkat biciminde sekillenir.

Aksal, bu dort temel izlek etrafinda ‘kiigiik insanin’, yalmizligi, huzursuzlugu,
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yabancilagmasi, hayatin tekdiizeligi, kentin belirleyiciligi igerisinde sikismigligint s6z
konusu eder. Kahramanlarmin ¢ok biiylik kismi yasadiklar1 glincel zamanda huzursuz
olan insanlardir. Mutlulugu bazen ge¢miste bazen kentten kagip gitmekte bulurlar.
Ancak yazar, anlatici kisi olarak kahramanlarini1 disaridan seyreden bir tavir igerisinde
olur. Onlarla biitiinlesmez. Nitekim onlarin bu bedbin tavrini paylagmaz ve insaninin ani
yasayarak mutlu olabilecegini diislintir. Onun hikayeleri her ne kadar buruk bir bigimde
bitse de anlatici bu burukluktan kurtulmanin miimkiin oldugunu hem kahramanlarina
hem okuyucuya sezdirir. Bu yoniiyle Aksal’da an1 yasama, temel hayat felsefesi olarak
belirir ve hikayeleri idare eden esas unsurlardan biri olur.

Biitiin bu degerlendirmeler 1s18inda Sabahattin Kudret Aksal’mn ozellikle
hikayelerinde isledigi insan karakterleri, bu karakterlerin meselelerini ortaya koyusu,
bu meselelere yaklagimiyla Tiirk hikayesinde kendine has bir yer tuttugunu sdylemek
mimkiindir. O, ‘kii¢iik insanlar1’ biitiin cepheleriyle, orijinal ve estetik bir bigimde
ortaya koymay1 basararak Tiirk hikayeciliginde dnemli bir rol oynamistir.
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SABAHATTIN KUDRET AKSAL’IN HIKAYELERINDE TEMEL iZLEKLER
VE CESITLIi MESELELERIYLE ‘KUCUK INSAN’

Ozet

Sabahattin Kudret Aksal, sairligi, denemeciligi ve tiyatro yazarliginin yaninda
Tirk hikayeciliginde kendine 6zgii bir yer edinecek nitelikte hikdyeler kaleme almayi
basarmistir. Hikayecilige, Sait Faik Abasiyanik etkisi altinda baslayan ancak &zellikle inga
ettigi karakterlerle ondan ayrilan Aksal’in hikdyelerinin tamaminda kendi halinde yasayan,
kiiglik diinyalarinda ¢esitli meseleleriyle ugragan ‘kiiclik insanlarin’ hikayelerini okuruz.
O, hikayesini ‘kii¢iik insanin’ meselelerini ortaya koymak, diinyasini okuyucuya sunmak
gayesiyle kurar.

Bu ¢aligmada Aksal’in toplam 32 adet olan hikayelerinin tamaminda temel izlek olarak
nelerin islendigi, bu izlekler baglaminda ‘kiigiik insanla’ ilgili hangi meselelerin ortaya
koyuldugu, belirlenen kavramlarin metinler tizerinden tartisilmas: yontemiyle incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Sabahattin Kudret Aksal, Tiirk Hikayesi, Kii¢iik Insan, Gazoz
Agaclt

BASIC TOPICS IN SABAHATTIN KUDRET AKSAL’S STORIES AND
‘ORDINARY HUMAN’ WITH VARIOUS PROMLEMS

Abstract
Sabahattin Kudret Aksal is one of the important names as a poet, as an essayist, as a
dramawriter and as a storywriter in Turkish literature. We read story of ‘ordinary human’ with
various problems in his stories. He write stories for writing and showing ‘ordinary human’ at
context of various condition. His stories are very importan from this point of view.
We study basic topics at Sabahhatin Kudret Aksal’s 32 stories especially about ‘ordinary
human’.

Key Words: Sabahhtin Kudret Aksal, Turkish Story, Ordinary Human, Gazoz Agac1
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