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MURATHAN MUNGAN’IN YUKSEK
TOPUKLAR ROMANINDA KADIN KiMLIGi

Beyhan Kanter’

Giris
debi eserlerde kadin kimlikleri, glindelik yasam icindeki kaygilarla
&Mﬁh’i bir kiiltiirel dokunun bireyin yasamini sekillendiren yonlerinin
yansitilmastyla ortaya gikar. Ozellikle toplumsal cinsiyet olgusunun
vurgulandig1 romanlarda, toplumsal rol ve kadinin etkinligi, bir geciskenlik gosterir. Bu
geciskenlik, zaman zaman bir iktidar savagina doniisebilir. Kadin kimliklerinin yasamsal
stirecte konumlanislart da sosyal statiileriyle paralel ilerler. Murathan Mungan’in Yiiksek
Topuklar romanindaki kadin kahramanlar, modern zamanlarin olusturdugu sosyal
statiilerinin de etkisiyle bir ontolojik kaygiy1 sosyal tenkitle i¢ ige yasarlar. Bu kaygi,
toplumsal yasamin dayatmalarinin kadin kimligine etkisiyle ilintilendirilebilir. Nitekim
‘erkek erilliginden kadin disiligine’ iktidar alanlarinin degisimi ve bu degisim siirecinde
kadinlarin verdigi miicadele, birtakim yeni kurgulanmalar olusturmustur. Ozellikle Yiiksek
Topuklar romaninda, ekonomik bagimsizliklarini kazanan kadinlarin olusturduklart yapay
mutluluk alanlar1 ve kendilerini goriiniir kilma ¢abalari, zaman zaman disilikleriyle 6n plana
¢ikma arzulariin digavurumuna yol agmaktadir.
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Kadmnin Aile icinde Konumlamsy/Mutsuz Cocukluk Siireci

Kadinin toplumsal yapida kendisini tanimas1 ve konumunu adlandirmasi aile yasamiyla
oncelenir. Ozellikle aile iginde bireylerin birbirleriyle olan iliskileri, kadinin kendi varligiyla
ylizlesmesini destekleyici bir unsurdur. Bu anlamda aile kiiltiirii kadere doniisiir. Zira “her
kiiltiir kendini yeniden liretmeye c¢alistigindan ve akraba grubunun kendine has toplumsal
kimliginin korunmasi gerektiginden”(Butler, 2008:143) aile bireyleri sevgi nesnelerini
i¢sellestirmeden Once onlar1 denetim altina almayi/kolelestirmeyi tercih ederler. Yiiksek
Topuklar romaninda, kadmin aile iginde konumlanisinda mutsuz ¢ocukluk déneminin
etkiledigi kahramanlarin yasam duruslari gozler oniine serilmektedir. Ideal bir durus
yansitma amacinda olan bu kadinlar i¢in 6tekinin géziinde kazandiklar1 deger kendi yagam
algilarin sekillendirir.

Yiiksek Topuklar romaninin yalniz ve mutsuz kadin kahramani Nermin’in yasamini
sekillendiren ve onun ruhsal doniisiimlerini tetikleyen asil unsur, mutsuz/huzursuz bir
aile i¢inde yetismesidir. Nermin’in ailesi, aile olmaktan ¢ok istek dis1 bir aidiyeti yasayan
bireylerin zorunlu birlikteliginden olugsmaktadir. Evin i¢inde adeta nedensiz bir esrarengiz
hava vardir. Bu aile bireyleri i¢in sanki ortak islenen gizli bir sugun golgesinde yasama
mecburiyeti s6z konusudur. Ona gére, ailesini bir arada tutan sey de bir tiir sugluluktur. Ug
halasinin Nermin’in yasaminda tuttuklari yer, anne imgesinden daha genistir. Tek bir cocuk
olmanin ve kardessiz bilylimenin eksikligini siirekli hisseden Nermin, halalariyla yasadigi
iletisim sorununu onlarla inatlasarak ist seviyeye cikararak reddedilisini kabullenme
egilimiyle onlara karsit bir tepki gelistirir. Halalarmin yillarca kendisinin yargicligim
yaptigini diisiinen Nermin, ¢cocukluk ve ilkgenglik donemlerinde her konuda agiklama yapma
geregi duymasina ragmen zamanla en etkili silahin suskunluk oldugunu fark ederek onlara
davranislarini/kendisini agiklamaktan vazgecer. Halalar1 kendisini oglan ¢ocuklar1 gibi hep
disarida gezmekle suclayarak ve her hareketini babasina sikayet ederek onu sindirmeye
calisan baskin tiplerdir. Evde halalarinin sahip ¢ikmayan ama denetleyen, kollamayan
ama cezalandiran gozleri, hep onun {izerindedir. Halalarinin baskici tutumlariyla siirekli
ylizlesmek zorunda kalan Nermin, halalarinin deyimiyle kotii arkadaslarinin pesine diisiip
solcu olmustur. Bu tutumlardan rahatsizlik duyan Nermin, halalarinin inadina onlarin hos
karsilamadig1 davraniglar sergileyerek tepkisini ortaya koyar. Zira halalarda “kolektif ruhun
bodrum katindan gelen biling”(Shayegan, 2007:71) ile stirekli bir ahlaki tedirginlik s6z
konusudur. Bubiling, kendilerini ev yasamiyla sinirli tutan kadinlarin disa agil(a)mamalarinin
bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda sadece Nermin’le degil cevreyle de
ontolojik bir uyumsuzluk yasayan halalar, kendilerini ahlaki bir degerlendirme yapmaya
zorunlu birer otorite gibi goriirler. Bunda onlarin yasama dair gecikmisliklerinin ve yasama
sadece kendi dar ¢ergevelerinden bakmis olmalarinin izleri goriiliir. Boyle bir yagam algisi
sonucu onlarin yasaklari/buyruklari, kendini reddetme gibi bir doniigiim siirecindeki Nermin
icin tetikleyici imge gorevine dondsiir.

Hi¢ evlenmeyen ve marazilikle boguculagmis bir yasam siiren halalarinin iyi yonlerini

kendilerine k&tii yonlerini annesine benzeterek Nermin’in annesine karst diigsmanliklarii
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acikca belli etmeleri de Nermin’in ruhunda birtakim agmazlara sebebiyet vermistir. Boyle bir
¢ocukluk geciren ve gocukluk donemine ait bilinmez korkular tasiyan Nermin, ¢ocuklugunu
kendi karanlig1 olarak duyumsar. Zira “ii¢ halas: yiizii hep golgeli bir karanlikta kalmis bir
babaanne ve 6lii balik gibi gezen bir baba'(s.376) yasamin zorlastirmistir. Evde kendisini
sigint1 gibi hisseden Nermin’in annesi ise kizin1 sevmeyi bile herkes uyuduktan sonra
yapacak kadar sindirilmis, ezik bir tiptir. Nermin, evde kimseyle bakismayan ve siirekli
dalgin bir halde bulunan annesinin kendisini sevmedigini/istemedigini diigiiniir. Annesinin
uyudugunu sandig1 zamanlar onu sevmeye gitmesi de evde yasadig1 baskinin bir sonucudur.
Annesinin ev i¢inde varliginin yadsinmasi ve yok sayilmasi bu kadinin anne duyarliligina
dahi gblge diisiirmiistiir. Oyle ki Nermin, annesinin liimiinii herkesi rahatlatan ve sikintidan
kurtaran kimsesiz bir 6liime benzetir. Bu 6lim olayiyla birlikte halalar1 adeta saklamaya
gerek gormedikleri bir rahatlama igine girerler.

Babasmin ve annesinin farkli nedenlerle kendisiyle fazla konusmayisindan dolay:
Nermin, hi¢bir zaman anne baba ¢ocuk olamadiklarini disiiniir. Hayatta ulasamadigi
annesiyle babasina bir fotograf karesinde ulagsmaya ¢alisir. Cocukluk déoneminde diisledigi
sevgi hissine yabanci kalmasi, onun kisilik gelisiminde engellemeler dogurmustur.

Kadin Disiliginin Egemenlige/Kimlige Doniisme Cabasi

Kadinlarin toplumsal yapi i¢inde varliklarini sekillendiren unsurlardan birisi de
disilikleridir. Kendilerini sosyal anlamda kabullendirme ¢abasinin yani sira, baz1 kadinlar
egemenlik alan1 olugtururken bedenleriyle kendilerini kurgulama geregi duyarlar. Buanlamda
“disil olanin “0zgiilligli” boylece, diger her agidan tiimiiyle baglamindan koparilmis olur;
bir yandan “kimligi” kurup bir yandan da tekil bir kimlik mefhumunu yalanlayan sinif,
1k, etnisite ve tiim diger iktidar iliskileri eksenlerinden hem analitik hem de siyasi olarak
tiimiiyle ayri tutulmus olur.”’(Butler,2005:47) Zira kadin, artik toplumsal yapida kendisini
bu yoniiyle 6ncelemistir.

Kadinlar1 6nce ayakkabilarinin ele verdigini diisiinen Nermin’e gore, kadin disiliginin
sembolii yiiksek topuklardir. Ancak ona gore, yiiksek topuklar giizel olsaydi erkekler
kullanird1; oysa yiiksek topuklar sadece hiz yavaslatir. Bu diigliniis tarzina ragmen
kendisinin de ayakkabilara karsi 6zel bir diiskiinligii s6z konusudur. Cevresindeki biitiin
kadinlar elestiren ya da onlara birtakim kigisel 6zelliklerine gore gesitli lakaplar takarak
onlan kiicimseyici/agagilayict bir kadin diigmanlig1 egiliminde olan Nermin’e gore, her
durumda erkegin basina bela olan kadin tipinin gostergesi yiiksek topuklardir. Yazmay1
disiindigi kitapta ozellikle “o topuklarin iizerinde yiikselen kadinlary(s.13)anlatmak
ister. Ciinkii yiiksek topuklar, bu kadinlarin hayattaki duruslarini yansitmaktadir. Onlarin
bu ayakkabilarla varligin1 gostermeleri her yerde, her iddiaya karsi gosterilen bir tavrin
durusudur. Onun bu temayiiliinde ve kitabina da Yiiksek Topuklar adin1 vermek istemesinin
temelinde, Pedro Almodovar’in “Yiiksek Topuklar” filminde izledigi kirilan topugun
simgeledigi kadin tipinin etkisi vardir. Ona gore, kadinlar, “hep begenilmek ve secilmek

arzusu tizerine insa edilmis bir hayat”(s.110) yasarlar. Kadinliklar1 da hayat boyu ayna
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kargisinda bir imtihan i¢inde gegmektedir. Bu imtihan siiresince de yiiksek topuklar birer
simge deger niteligindedir. Onun bu diisiiniis tarz1 kadmnlarin dis goriiniisleriyle kurmak
istedikleri bir yasam algisina dayanir. Zira bu tiir kadinlar i¢in, “stislenmenin iki ayr1 yonii
vardir: bir yandan kadinin toplumsal saygmligini (yasama diizeyini, varligini, ¢evresini)
yansitmaya yarar, ote yandan da kadiin kendine hayranliginin somut simgesidir; hem
bir belirti, hem de bir miicevherdir; higbir sey yapmamanin acisini ¢eken kadin, siislenme
araciligryla varligini dile getirdigini sanir”(Beaouvoir,1993:168).

Nermin’in kadin diigmanliginda, kadinlarin her seyi planli yagamalarini diigiinmesi
de 6nemli bir unsurdur. Arkadasinin kendisine bes giinliiiine emanet ettigi bes yasindaki
kizi Tugde ile ilk karsilasmasim “ayni erkegi ¢ilginca seven iki goziikara rakibenin, en
kanli zamanlarinda yiizyiize gelmesi gibi”(s.15) yorumlamasi onun ruhundaki kadin diis-
manhiginin belirtilerindedir. Kiigiik kizin kendisiyle hesaplagsmaya geldigi hissine kapilir.
Bu ilk yorumlarinda yanilmadigin fark eder. Zira modern yagamin tiiketim kaliplar1 iginde
biiyliyen ve ¢okbilmis bir kiz ¢ocugu olan Tugde, daha bes yasinda olmasina ragmen disi-
liginin bilincindedir. Nermin, karsisinda bes yasinda bir kiz cocugu degil de adeta “fettan,
suh ve kindar bir kadin(s.16) oldugunu diistiniir. Tugde’yle karsilagsmasi, Nermin’in ka-
din diigmanliginin bilingaltindan bilincine sizmasina da zemin hazirlar. Tugde’yi “erken
kadinlagtirilmis™(s.33) bir kiiciik kiz olarak algilamasina sebep olarak Tugde’nin kadinlara
6zenen davranislarini ve aligveris merakini goriir. Tugde, ona gore bir kadinin biitiin yasla-
rim1 biinyesinde barindiran bes yasinda bir kiz cocugudur. Oyle ki “bes yasindaki bir kiz co-
cugu olarak, albiimiinde yer alan bu fotograflara, diinya kadinlik tarihinin biitiin pozlarini
sigdirmayr basarmis ”(s.95)tir.

Tugde’yle karsilastig1 andan itibaren kadinlarla ve kendisiyle ilgili diisiinceleri birer
birer bilincine sizan Nermin, kendisini de ¢ézmeye calisir. Hayata bagkaldirmis, erkekler
diinyasimin her gesit engel ve tuzagini savusturmayi becermis, kendi basina ayakta kalmay1
basarmis bu modern kadin goriintiisiiniin altinda, hayallerinin ve diislerinin ayni yerde
saydigini gormesi icini sizlatir. Nermin, kadin bedeni {izerinden kendisini kurgulamasinin
sikintilarini da 6zellikle halalarinin kendisine yaklagimlarindan dolay1 hisseder. Oysa bu
kurgulamalarla siirekli sorgulanan kadin ve erkek kimlikleri arasinda bir yer edinmeye
calisan bireyler, toplumsal rollerin zorladigi/dayattig1 hayallerini bir kosede sakli tutmak
zorunda kalirlar. Bu baglamda Nermin, utanma duygusunun da bir¢ok kadin1 gereginden
fazla kisitladigini diisiiniir.

“Kopuk, yalitilmis, uzak kendisinin ve 6teki insanlarin bir gozlemcisi, bir yagsam seyircisi
olup”(Horney, 1998:280) bunu icsellestiren Nermin’in kadinlara dair sorunsallastirdigi
meselelerden biri de kadinlarin iki soyadi kullanmalaridir. Ona gore, hem babanin hem
de kocanin soyadini tagimakta feminist bir tavir sz konusu degildir. Bu, kadinlara soy
kimligini, hem koca hem baba soyadlariyla veren erkek vurgusunu katmerlendiren bir
tutumdur. Ustelik bu kadar sik degisen ikinci soyadi, feminist kadinlarin karstymis gibi
goriindiikleri evlilik kurumuna olan inanglarinin da bir ifadesidir. Bu soyadi tutumu, “artik

benim de bir sahibim var” demenin bir yoludur.

94



Nermin’e gore, iyi kadin olmak zordur. Iyi kadin kalmak daha da zordur. Kadinlar,
erkeklere oranla iyi kalmak i¢in bile daha ¢ok miicadele ederler. Cilinkii kadinlarin se¢ilmek/
begenilmek gibi bir dertleri vardir. Hayatlar1 boyunca hep bir erkek jiirisinin karsisinda
gesitli yarismalara katilirlar. Bu baglamda kadinlar, siirekli merdiven inmek isterler; bu
da bakilmak/begenilmek arzulariin bir sonucudur. Zira kadmlarin varoluslarini en ¢ok
hissettikleri anlar, bakildiklari, seyredildikleri ama farkinda degilmis gibi davrandiklari
anlardir. Bakilmayan kadin, kendisini yeryiizinden silinmis hisseder. Oysa kadin koleliginin
en zalim bagimliligi, kadinlarin seyredilen roliine mahkim edilmeleridir. Nermin bu
baglamda, cevresindeki kadinlar1 erkekleri etkilemek i¢in sadece disiliklerini kullanan
bireyler olarak goriir. Cevresindeki kadinlarin analizini yaparken onlara hep elestirel bir
gdzle bakar. Biitiin hayatlarin1 “seyredilebilirliklerini” korumaya adayan ve yasama boyle
bir bakis agisiyla bakan bu kadinlarin en 6nemli erdemlerinden biri ise birkag adim Gtesini
diisiinebilmeleridir. Buna ragmen kadinlarin kabullenisleri daha kolaydir. Ancak erkekler
konusunda kolaylikla bir kabullenise gecen kadinlar, kendi ellerine gegirdikleri iktidar
olanaklarin1 hemcinslerine karsi kullanmak konusunda erkeklerden daha zalimdir.

Her kadmin kendisinin ¢ok baska olduguna ve diger kadinlara benzemedigine inanmasi
ve bunu bir erkegin goriip dile getirmesinin de hosuna gitmesi Nermin’e gore kendini
hemcinslerinden {istiin gdrme arzusunun bir temayiiliidiir. Zira kadinlarin en biiyiik yanlisi
“diger kadinlarda olmayip da bir tek kendinde olduguna inandigi o belirsiz seye olan sonsuz
inanci”(s.374)dur.

Kadinin Toplumsal Kimlik Beyam

Toplumsal yap1 iginde rol degisimi ve kadimnin roller agisindan eril duruma gelmesi,
i, meslek, giyim kusamdaki modernlesmeler, kadinin toplum igindeki gériintirlii§iine yeni
bir mesruiyet kazandirmigtir. Kadini ig¢ten i¢ce kemiren ‘dislanmighik’ artik yavas yavas
yerini soz hakkina ve iktidar sahibi olmaya birakir. Bu doniisiim, toplumsal cinsiyete
dayali ezilmeyi kullanarak ya da otoriteyi elde tutarak erkek stiinliigiinii gdriinmez hale
getirmeye yonelik kimlik insalarmin bir sonucudur. Yeni ve modern kadin imgesinin
boyunduruk altina girmemesi artik gizliden gizliye sosyal statiiyle ortaya ¢ikar. Ancak bu
tiir kadinlar, “bagimsizlig1 segse bile, yasaminda erkege ve aska yine epey yer ayiracaktir.
Cogunlukla, kendini, kadmnlik yazgisini ihmal edecek kadar bir ise vermekten korkar. Bu
korku ¢ogu kez agiga vurulmaz; ama vardir, elbirligiyle ortaya ¢ikarilan istekleri yolundan
saptirir, sinirlt yapar insani. $O0yle ya da bdyle, ¢alisan kadin, bu alandaki basaristyla salt
kadinsal basarilarini bagdastirmak ister; buysa siislenmesine, gilizelligine hatir1 sayilir bir
zaman harcamasinit gerektirmekle kalmaz, daha kotiisti, en dnemli ilgilerini dagitir, boler”
(Beauvoir,1993:352). Ancak sosyal statiilerini, farkinda olarak ya da olmayarak yine
bedenleri iizerinden kurgulama egiliminde bulunurlar. Goriinliste ise insanin yazgisina
sirayet eden bedensel yapisiyla kurgulanigini sosyal statiiyle ortadan kaldirmak modern
kadmin temel amaglarindan biridir. Biitiin bunlara tepkisel bir yaklasim sergileyen,

basarili bir grafiker olan ve maddi anlamda rahat bir yasam siiren Nermin, ¢evresindeki
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insanlarin kayitsiz tutumlarindan dolayi tirkek bir yaklagim sergileyerek kendi ruhunu ve
diistindiiklerini ele vermekten kaginir.

Yalniz yasayan ve “sosyalizm, feminizm, anarsizm, yoga, Uzakdogu felsefesi, Taocu
seks, ikebana kurslari, parapsikoloji, sagliklt beslenme, ¢evre duyarliligi, yesil politika
gibi ¢ok ¢esitli seylere bulagtiktan sonra’(.s12) evde nihilist nihilist oturmayi tercih eden
Nermin, bu iirkekliginin 6ciinii, bir glin yazacag: kitapla almay1 diisinmektedir. Sosyal
statiisliyle olusturdugu ¢evrede, Nermin, sosyallesme korkusu tasir, az insanin bir arada
bulundugu ortamlar1 tercih eder. Isyerinde de buna 6nem gosterir. Kendisinin insanlara
tahammiil edemediginin farkindadir. insanlarin gogunu liizumsuz bulur. Bunda hayati
boyunca ¢ekingen ve tutuk birisi olmasinin ve 6ne ¢ikmaktan hep tedirginlik duymasinin
etkileri goriiliir. Zira o, hep silik olmay1 tercih etmistir. Bir zamanlar savundugu feminizmden
de oldukg¢a uzaklasmis ve kendi hemcinslerinin haklarini savunmaktan vazge¢mistir. Sunu
da belirtmek gerekir ki; “onun canliligi, yetenekleri ve coskusuzlugu yoksunlugu arasinda
belirgin bir tutarsizlik vardir”(Horney,1998:280).

Kendisini ¢esitli fikirlerle biitiinleyen Nermin zaman zaman kolektif hafizay1 yok sayar.
Yasam algisinin tlizerine yamaladigi yeni diisiincelerle bir kararsizlik i¢indedir. Zamanla
fikirleri ¢ehre degistirir. Bunda toplumsal degisimlerin de etkisi vardir. Zira “biitiin toplumsal
evrimler birer yabancilagma siirecidir”(Shayegan,2007:44) Ancak onun fikirlerinde ¢evreyi
y&netme arzusu sezilmez. iktisadi giiciinii de bu yénde kullanmamustir. O, biitiin degistirdigi
fikirlerle birlikte bir bosluga diiserek i¢e ¢ekilmistir.

Evli Kadin ya da Anne Kimliginin Yasama Etkisi

“Toplumun kadina hazirladigi yazgi genel olarak, evliliktir. Bugiin bile kadinlarin ¢ogu
evlidir, evlenip ayrilmis ya da dul kalmistir, evlenmeye hazirlanmakta ya da evlenmedigi
icin dertlenmektedir. Bekar kadin, ister bundan yoksun kalmis, ister baskaldirmig ya da
aldirmamis olsun, hep evlilik kurumuna gore belirlenir.”’(Beauvoir,1993:11) Bu durum da
kadinin yagam algisini belirleyici bir unsur olarak karsimiza ¢ikar.

Kadinlara kars1 tutumunda elestirel bir tutum sergileyen Nermin, anne kimliginden
uzak bir kadindir. Cocuklara karst sevgiden yoksun bir ruhsal &zellige sahiptir. Onun bu
tutumunda, anne sevgisinden yoksun bir cocukluk gecirmesinin etkisi yadsinamaz. Annesiyle
ayn1 evde yasamasina ragmen halalariin evdeki iktidari elde tutmalari ve baskin bir rol
iistlenerek Nermin’in annesini sindirmeleri, geng kadinin anne sevgisini hissedememesinde
onemli bir etkendir. Bu anlamda o, model alinacak ideal anne imgesinden uzak kalmstir.

Nermin, Tugde’yle karsilastigi anda aslinda ¢ocuk sevmedigini ve ¢ocuklara yarim
saatten fazla dayanamadigini fark eder. Ancak Nermin, bu diisiincesine ragmen yakinlarinin
ya da arkadaslariin ¢cocuklarina onlarla ilgileniyormus gibi davranmaktan da kendini alamaz.
Oyle ki; etrafindaki ¢ocuklarin dogum giinlerini unutmaz, hoslarmna gidebilecek armaganlart
almakta hep dogru se¢imler yapar. Cocuklar1 yarim saat i¢in gergekten ¢cok sevdigini, onlarla
olmaktan hosnutluk duydugunu ancak yarim saat sonra onlardan kurtulmak istediginin

farkindadir. Cocuklarin “siirekli ortalikta dolanip hep bir sey istemeleri, siirekli bir sey
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sormalari, bizim ¢oktan sikildigimiz bu diinyanmin onlara yeniden yeniden agiklanmasi”(s. 1
6)Nermin’in sinirine dokunmaktadir. Buna ragmen c¢evresindeki herkes, onun ¢ocuklari ¢ok
sevdigi diisiincesindedir. Nermin 6zellikle “diinyada baska hi¢bir sey yapamadiklarindan
ancak ¢ocuk yapmayr becerebilen, bunu da ¢ok biiyiik bir marifetmis gibi etrafa swvastiran
kadinlardan her zaman nefret” (s.27) eder. Ona gore, bu tiir kadinlar bulunduklar1 her yerde,
cocuklar aracilifiyla kendi egolarini etrafa yayarlar. Diinyada annelikleriyle bir yer edinme
amacindadirlar. Tek marifetleri olan annelikleriyle “kendi zavalli varliklarmi duymaya,
hissetmeye ”'(s.27) ¢aligirlar. Bu tiir kadinlar, kalabalik ortamlarda gevreye ne kadar iyi bir
anne olduklarmi gdsterme ve bulunduklari ortamlar1 annelik sifatlaryla ele gegirme arzusu
duyarlar. Cocuklartyla ilgilenmeleri adeta kutsal bir goreve doniisiir onlar igin. Siirekli
¢ocuklartyla ilgili konusulmasini isterler. Cilinki bir¢ok alanda disina siiriildiikleri toplumdan
alabilecekleri takdir ve diger insanlara kars1 yoneltebilecekleri intikam, artik sadece annelikleri
sayesindedir. Ustelik toplum da byle kadinlarin dogup biiyiittiigii kadinlardan olusmaktadir.
Anne olmak i¢in herhangi bir uzmanlik belgesinin istenmemesi de sikdyet edilmesi gereken
bir durumdur. Annelik, topluma katilma ve disaridakilerden biri olmanin sartidir. Evlenmeyen
ve anne olmayan bir kadin, toplumsal belirsizlik igindedir. Zira anne ya da es sifatiyla
adlandirilmamigtir. Bu nedenle Nermin kendisiyle ilgili ¢eliskiler yasar. Ciinkii kendisinin
sadece isi ve evi bellidir; ama evli kadinlarn artik her seyi bellidir. Onlar es ve anne olmanin
getirdigi yiikiimliiliikler ile toplumsal bir sorumluluk i¢indedirler. Biitiin bunlara ragmen
kendisini rahatlatan unsur, yine de hayaller kurabilmesi ve belirsiz bir gelecegin 6zlemini
duymasidir. Dolayistyla “hala gencim” diistincesi i¢indedir. Arkadasi Hale nin anneligi 6verken
onun anne olmamasindan dolay1 kii¢iimseyici iislubu karsisinda kendisinin kisir oldugunu
sdyleyerek bundan kurtulmaya calismasi dikkat cekicidir. Oyle ki Hale’ye “hayatimiz hayati
anlamayan annelerle gegmedi mi?”’(s.161) diye haykirmak gelir. Ciinkii bdyle anneler/kadinlar
icin ¢ocuk aractir. Oysa “cocuk insanin kendini adayabilecegi degerli bir girisimdir elbet; ama
biitlin girigimler gibi, tek basina insant dogrulayamaz; iistelik yalniz kendisi i¢in istenmelidir,

yoksa birtakim varsayimsal ¢ikarlar i¢in degil”’(Beaovoir,1993:160).
Sonu¢

Kendilerini siirekli bagkasinin goziiyle gormek amacinda olan kadinlarin kendilerinin
farkinda olmalari ¢ocukluk siirecindeki cinsiyet ayrimui ile belirginlik kazanir. Bu da kadinin
toplumsal konumuyla ilgilidir. Yiiksek Topuklar romaninin kahramani Nermin’in yagsamini
sekillendiren sey de yasadigi ortamdir. Onun yasam segimlerinde g¢ocukluk ortamini
yadsimasmin izleri goriiliir. Gen¢ kadmin kendini tanima ve ‘kendini yeniden inga”
etme siireci, aile ortaminin dayatmalart sonucunda ortaya ¢ikar. Bu baglamda Nermin’in
bireylesme siireci, icsellestiremedigi nesne iligkilerine verdigi tepkilerle paralel ilerler.
Roman boyunca Nermin’in yasam algisi iizerinden tanidigimiz kadinlarin eksiklikleri de
hep cinsiyet olgusuyla birlikte sunulur. Bu baglamda Yiiksek Topuklar romanindaki kadin
kahramanlar, soguk ve mesafeli ve kendisini digerlerinden farkli goren bir baska kadinin

bakis agisiyla yansitilmstir.
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Ozet

Murathan Mungan, Yiiksek Topuklar romaninda kadin kimliginin toplumsal yapidaki
konumlanisini kadinin i¢ diinyasiyla birlikte sunmustur. Romanda toplumsal cinsiyet olgusunu
¢ocuklugundan itibaren hisseden kahramanin kendi bakis agisiyla 6teki kadinlari anlamlandirma
cabasi goriiliir. Kahraman bunu yaparken bir taraftan da kendi farkindaligina ulasir. Biz
bu calismada, Yiiksek Topuklar romanindaki kadin kimliklerinin kurgulaniglarini romanin
baskahramani Nermin iizerinden irdeleyecegiz.

Anahtar Kelimeler: Yiiksek Topuklar, kadin, kimlik, toplumsal cinsiyet

Abstract

Murathan Mungan, in his novel named Yiiksek Topuklar, served the position of the woman
identity in the social structure along with woman’s inner world. In the novel, an effort to explain
other women by the central character who have felt social gender phenomenon dated from her
childhood is seen. Character, on the other hand reaches her own awareness during this process.
In this study, we will consider the construction of woman identities in the Yiiksek Topuklar
novel at length over the central character, Nermin.

Keywords: Yiiksek Topuklar, woman, identity, social gender
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