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Izmir Makedon Go¢menlerinde
Ecnik Kimligin Bir Isaretleyicisi
Olarak Miizik

Aykut B. Cerezcioglu’

6¢menbirtoplulukiizerine diisiinmeye baslar baglamaz, temel bir problemi

hesaba katmak gerekir: ‘zorunlu’ ve ‘goniillii’ olarak kategorize edilen

klasik siniflandirmanin giiniimiizde oldukg¢a bulaniklagmis olmasi. Gergi
bir toplulugun 6zgiil deneyimi ile iliskilendirilebilecek bir zorunlu gd¢ kavramlastirmasi
hala miimkiinse de, bugiin goniillii goge bile bir ‘zorlama’ unsururun eslik ettigi artik genel
kabul goriiyor. S6zgelimi ¢ogunlukla ‘goniillii’ olarak kabul edilen calisma amagh goclerin
arka planinda ekonomik nedenler, yani yoksulluktan kurtulma istegi ve beklentisi yatiyor.
Zorla yer degistirme ile se¢ime dayali go¢ ayrimina, bu niifus hareketlerinin planl mi1 yoksa
kendiliginden mi sorular1 eklendiginde, meseleyi denetim altina alma gii¢liigii kendini
bir kez daha gostermis oluyor. Bununla birlikte gogmen gruplarin bir kimlik duygusu
gelistirebilmelerine yonelik olarak koruduklari, yeniden canlandirdiklari, ya da bagka
geleneklerle etkileserek yepyeni kiiltiirel pratikler dizisi olarak paylastiklar1 dans ve miizik
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gibi ifade kiiltiirleri, her iki durumda da &nemini koruyor. Ustelik bunlar, ister zorunlu
isterse goniillii gog cercevesinde ele alinsin, topluluklarin kimlik dinamiklerinin anlasilmasi
acisindan 6nemli mercekler olusturuyor. Cilinkil bu tiir pratikler, birer niifus hareketi olarak
one ¢ikan goglerin karmagik doniisiimiine 151k tutacak veriler sagliyor.

Hareket halindeki topluluk ya da birey, geldigi-yerlestigi yerde kendisini fiziki olarak
konumlandirirken, kiiltiirel olarak da konumlandirir. Kimlikler, hareketin sonucunda yeniden
yorumlanir. Ciinkii ana vatanda, tarihsel siire¢ i¢inde olugan bigimler, artik yeniden gézden
gecirilecek, yeni yerlesim yerinin dinamiklerine uygun olarak yeniden sekillendirilecek,
bazilar1 da bu dinamiklere karst bir konumlanista, “korunarak”, farkli olma unsuruna
donistiiriilecektir. Goglin bir sonraki kusagi i¢inse durum daha farkli bir hal alacaktir.
Gogen kusak, harekete gegilen “ana vatan™ bilen ve pratikleri, bilinen bir modele 6zlem
duygusuna gore sekillendiren bir yapidayken, 6rnegin gé¢men toplulugun ikinci kusagi,
bu 6zlemi, hi¢ bilinmeyen, hi¢ yasanmamis, sadece anlatilmig, aktarilmig, mitlestirilmis
bir hayali mekana kaydirir. Bir yandan dogdugu, biiyiidiigii ve kendisini konumlandirdigi
ama “yeni” olmaktan kurtulamayan bir vatan (gelinen yer), bir yandan da goriilmemis,
bilinmeyen, gidilip gorildigii zaman bile “gok degismis” oldugu lizerinde durulan ve bu kez
bilinmeyen bir ge¢cmisin de ayr1 bir 6zlem unsuruna doniistiigli bir ana vatan arasinda, her
ikisinin de belirli unsurlariyla sekillendirilmeye ¢aligilan bir kimlikle kars1 karsiyadir. Tam
da bu agamada gdcenin koksiizliik duygusu, farkli diinyalar arasinda, yitirilmis bir gegmisle,
biitiinlesilmemis bir simdiki zaman arasinda kalmiglik durumudur (Chanbers, 1995: 44). Ve
kimligin sekillendirilmesi, bu arada kalmislig1 hissettirmeden, ayaklari saglamca yere basan
bir “karisim1” gerektirir. Bu karisim igersinde, toplulugun bireyleri hem hayalde yasatilan
ana vatanla olan bagi koparmamak hem de kendi kimlik farkliliklarmi ifade etmek igin,
goemen kimligine dayali ¢esitli pratikleri uygularlar. Bu pratikler hem farklilasmaya hizmet
etmekte hem de aidiyeti pekistirmektedir. Ancak bu pratikler her ne kadar bir otantiklik
iddias1 tasisa da, yeni gelinen yerin kiiltlirel pratikleriyle etkilesime girer. Bu etkilesim
sonucunda da, yeniden sekillendirilir ve kimlik, yorumlanmis yeni pratikleriyle “korunur”.

Grup dilinin, toplumsal adetlerin, din ve miizik gibi gruba ait unsurlarmn uzaga taginmasi
Lull’a gore, bir kiiltiirel katliama esdegerdir. Ama kiiltiir, toplu bastirmalara kars1 6lmez. Bu
degisimler icinde uyumlanir ve kalicilagir (Lull, 2001: 206). Uyumlanma siireci, gelinen yerin
kiiltiirel pratikleriyle bir etkilesimin sonucudur. Ik bakista bu etkilesimin, gdgen toplulugun kendi
kiiltiirel pratiklerini 6nemli dl¢iide gevsetmesi ve yeni gelinen yerin 6zelliklerinden etkilenerek,
“eskinin degerlerinin” ortadan kalkacagi varsayimina yol agabilir. Ancak, kiiresellesmenin tek
tiplestirici ve aynilastirici etkilerinin agik bigimde goriildiigii bu gilinlerde, bu tek tiplestirme ve
aynilagtirmanin pek ¢ok cemaat yapilanmasinda oldugu gibi, gogmen topluluklarin kendi etnik
kimliklerinde de farkli tezahiirleri géz oniine serdigi agiktir. Birbirlerine daha siki sarilan ve
farkliliklarmi “6tekilere” gore konumlandiran diger kimlik bi¢imlerinde oldugu gibi, gogmen

topluluklarda da bu farkliliklara verilen vurgu, 6nem kazanir.
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Kiiltiirtin 5nemli ve ayirdedici simgesel pratiklerinden biri olan miizik, gogmen topluluk
i¢in bir farklilagma gosterenidir. Miizik ve dansin, gé¢men kimliginin ingasindaki kullanimi
onemlidir. 1956’da Mitchell, eski Kuzey Rodezya’daki bakir madenleri bolgesinde gbgmen
kimligin yeniden olusturulmasi ve yeniden formiile edilmesinde Kalela dansinin bir odak
noktas1 olarak tasidig1 oneme isaret etmistir (Stokes, 1998: 139). Miizik, gd¢men toplulugun
“ana vatan”la simgesel baglar kurmasinda da 6nemi bir islevdedir. Ana vatandan getirilen
miizik pratikleri, kiiltiirel anlamdaki farklilasmay1 vurgulayan bir unsurdur. Miizige dayali bu
pratikler ayni1 zamanda ana vatanla olan simgesel baglarin kurulmasinda da is gérmektedir.
Bu ¢alismada, Izmir’de yasayan Makedon gd¢menlerin kendi etnik kimlik isaretleyicilerini
siirdlirme bi¢imleri ve bu bi¢imlerden biri olan miizigin, etnik kimligin vurgulanmasinda
nasil bir rolii oldugu ele alinacaktir. Ortak bir kimligin insasinda ve hayali bir ana vatanla
biitiin i¢inde olma tahayyiiliinde, miizik pratiklerinin yeri anlasilmaya ¢aligilirken, miizik
pratiklerindeki kimi degisimler de, bu degisimlerin itici giicleri ¢cercevesinde agiklanacaktir.
Bunun i¢in 6ncelikle, etnik kimlikle bag kurmanin, miizik haricinde ne sekilde gerceklestigini
ele alacagim. Dil, gd¢men topluluk bireylerinin ayn1 ya da yakin mahallelerde yasamalari,
derneklerin bulusturucu rolii, gé¢menlik sdylemi ve medyalarin etnik kimlikle bag
kurulmasindaki iglevleri, izerinde duracagim unsurlar1 olusturacak.

Bu ¢alisma, bir gogmen toplulugun bireyleri arasinda kurulan ortaklik diisiincesinde,
diger kiiltiirel pratikler gibi, miizigin de, ana vatana olan 6zlemi ne sekilde giderdigi ve
ana vatandakilerle “ayn1 olma” iddiasindaki simgesel roliinii ele almay1 amaglar. Calisma
icersinde ncelikle etnik kimligin bilesenleri tartisilacak, ardindan da izmir’deki Makedon
goemenlerin, miizigi, etnik kimligin bir isaretleyicisi olarak nasil kullandiklari {izerinde
durulacaktir. izmir’deki Makdeon gdgmeni ii¢ miizisyenle (Ekrem Destan, Faruk Balkan
ve “namt diger” Sart Mehmet) yapilan goriismeler ¢ergcevesinde, miiziksel pratiklerin ana
vatanla ortaklik miizakeresinde nasil bir iglevde oldugu ve Tiirkiye’de ne sekilde doniistimlere

ugradig1 sorusturulur.

1. Etnik Kimlik iddias1 ve Go¢men Kimliginin insasi:

Nereli olunduguna, nereden gelindigine ya da “ne” olunduguna iliskin vurgu, belirli
bir toprak parcasi ya da gergevelendirilmis bir insan toplulguna isaret etmenin disinda,
belirli bir tarihsel deneyimi de yansitir; bir yere ait olma ve bir kolektivitenin pargasi olma
gereksinimine eslik eder. Etnik biling ayni, cografi olarak “bir yerden olma” gibi, kiiltiirel
anlamda da “bir biitlinlin parcast olma” durumuna isaret eder. Etnik grup, bir grubun
otekilerden ayri oldugu iddiasinda, bu grubun ortakliklarini belli unsurlarla sinirlayarak, o
unsurlar1 paylasanlarin bir aradaligini vurgular.

Etnik sifati, simdiye kadar yanlis bir bigimde ve daha ¢ok jenerik ve primordiyalist
ulus tanimlarinin etkisiyle, “soy’”’la “kandaslik™’la ya da “ayn1 dili konusmak’’la dogrudan
ilintili bir ati1f olarak goriilmiistiir. Oysa, “ethnie” kavrami yer ve zamana bagli olarak, biitiin
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bunlar1 ya da bunlardan birini ya da birkacini icerebildigi gibi esas itibariyle bir grubun
kendisini farkli algilamasina bagli olan, kiiltiirel kimlige bitisik, ayr1 bir “halk olma”, ayri
bir “kiiltiirel varlik olma” bilinciyle, bu bilincin simetrik algis1 olan “&teki(ler)” ile araya
¢izginin ¢ekildigi noktada baslar. (Aydin, 1998: 54).

Makedon gd¢meni olma sdylemi bile tek basina, sdylemsel diizeyde “ayr1 olma”, “ayri
bir halk olma” ve “bir kiiltlirel varlik olma”nin iddiasidir. Etnik grup kavrami konusunda
biitiin yorumcular, kavramin bireyin kendisini, kendisi gibi olan digerlerinden biri olarak
gdrmesinisaglayan, sosyal kolektifkimlik olusumunakarsilik geldiginde hemfikirdir. Sinirlar
gevsek ya da siki bicimde belirlenen halklar, kendilerini kolektif olarak diger halklardan
ayirt ederler. Dolayisiyla etnisite, iligkiler iginde ortaya c¢ikan sosyal siiflandirmalarla
alakalidir. Basit anlamiyla sadece grup yoktur, i¢inde insanlarmn kendilerini 6tekilerden
ayirdigi sosyal iligkiler vardir (Fenton, 2001: 9). Bu sosyal iliskiler de dnemli 6lgilide, etnik
grubun gelenegine dayandirilir ve “biz bdyle yapariz” séylemini i¢inde barmndirir.

Kisisel bir tanimlamadan baslayan kimlik olusum siireci, sosyal psikologlara gore bir
bireysel anlamlanma ve aidiyet duygusunu olusturma cabasiyla ilintilidir. Bu aidiyetin en
basinda yer alan bireysel anlamlanma siirecinde, bireyin kendisini “digerlerinden ayirmas1”
ise, sadece bireysel anlamda degil, topluluk bigimindeki kimliklenme siire¢lerinin de temelini
olusturur. “Biz”in giicli, 6tekiler karsisinda, “kimlerden oldugunun” isaretleyicisine doniisiir.
Ortak bir kimlik ya da bir biz kimligi dedigimiz zaman, bir grubun yarattig1 ve {liyelerinin
Ozdeslestigi imge anlagilir (Asman, 2001:132). Boylece birey, kendini ait hissettigi grubun
davranig, konugma, giyinme gibi unsurlarimni uygulayarak “onlardan” oldugunu vurgular.

Bireyin kendisini, bir topluluk iginde konumlandirmas: ve topluluk iginde hayal
etmesi, kisisel kimlikler ve kolektif kimliklerdeki kendini merkezlestirici ve farkliliklari
pekistirici vurgu i¢in, kiiresellesmenin de 6nemli bir doniim noktasi yarattigini séylemek
yanlig olmayacaktir. Kiiresellesmenin, tek-tiplestirici ve aynilagtirict temel sdylemi, bir
grup insani bu aynilasmanin igine gekerken, kayda deger bir grubu da bu aynilasmanin
disinda hareketlere yoneltmistir. Bu tek tiplestirmenin diginda kalanlar i¢in ise kimliklenme
vurgularinin referans kaynagi, kendilerinden once bile var olan, siire gelen ve kisisel
varliklarin1 garantiye alacak sekilde “tasavvur edilmis” etnik, dini cemaat kokleridir. Bu
koklere kelimenin tam anlamiyla sarilma, sikica tutunma, bireyin kendini giivenceye aldigi
alanlarin en 6nemlilerini olusturur. Bilgin, cemaatimsi gruplarin karst durulmasi zor olan
cazibesinin temelinde, modern toplumlardaki belirsizlikten ve farksizlasmaktan kurtulma,
koruyucu ve giiven verici bir ¢erceve bulma, moral planda rehberlik edecek bir referans
sistemi arama gibi gilidiilerin énemli bir rol oynadigini belirtir. Bu agiklamada siralanan
nedenlerle insanlar daha yaklagilabilir, ulasilabilir, dokunulabilir gergekligi olan gruplari
ya da kiigiik cemaatleri tercih ederler. Ornegin biiyiik kente go¢ edenlerin, “hemserilerinin”
yerlestigi semtlerde kok salmaya ¢alismasi, bu ihtiyacin somut bir gostergesidir (Bilgin,
2007: 23). Tiirkiye’ye gerceklesen go¢ dalgalari boyunca Makedon gd¢menler, basta

88



Istanbul, Edirne, Bursa, Izmir, Manisa, Akhisar, Izmit olmak iizere, belirlenen cesitli
bolgelere yerlestirilirler. Ege Bolgesi’ne gelen Makedon go¢menlerden Uskiip, Titosvelus,
Istip, Dalgova’dan gelenler Akhisar, Manisa ve izmir’de ikamet etmeye baslarlar. izmir’de
Makedon gdgmenlerin yogun olarak yasadigi yerler olarak ise Nergis, Dedebasi, imbat,
Goncalar, Ornekkdy, Semikler, Camdibi semtleri one cikar. Gd¢menlerin bu bélgelerde
hayatlarini siirdirmeleri de, bir arada yasamin sagladigi sosyal rahatlik agisindan 6nemlidir.
Kendilerini digerlerinden ayirmalari, mekansal anlamda da goriiniirlik kazanir. Halen
Izmir’de belirli semtler, “Makedon gdo¢menlerin mahalleleri” olarak bilinir. Baska bir
deyisle pek ¢ok gdecmen topluluk gibi Makedon go¢menleri de ‘birlikte yagama’y1 tercih
ederek, Izmir’in cesitli semtlerinde toplu yasam alanlar1 olustururlar.

Makedon gd¢men toplulugun, ayni biitiiniin pargasi olma sdylemlerinde onemli
bir unsuru da dil olusturur. ilk kusak gd¢menler arasinda daha yaygin oldugu belirtilen
Makedonca kullanimi, ikinci kusak diye adlandirabilecegimiz, su anda 40’11 yaslarini
yasamakta olan kusak i¢in de dnemlidir. Bu kusak, evde kendi arasinda 6zellikle “coskun”
tepkileri verirken Makedonca’y1 kullanirken, mahalle kahvesinde de Makedonca konusarak
sakalasir, diyalog kurar. Mahalle kahvesi ya da ev gibi, ayni kiiltiirel koklerden bireylerin bir
arada oldugu yerlerde agirlikli olarak kullanilan dil, bu ortamlar1 gecici bir “yuva”, gegici
bir “ana vatan” 6zelligine kavusturur. Chambers’in da belirttigi gibi dil, aslinda bir iletisim
aract degildir; her seyden once kendiliklerimizin ve anlamin kuruldugu kiiltiirel bir insa
aracidir (1995: 37) ve bu yapisiyla dil, belli bir yerden ve biri adina konusur; belli bir uzamu,
belli bir ortami, belli bir aidiyet ve evindelik duygusunu insa eder (Chambers, 1995: 39).
Dilin 6zellikle bu tip ortamlarda kullanilmasi bu agidan anlamlidir. Bir aradaligin 6n planda
oldugu mekanlarda dil, ayn1 olmanin fiziksel bir gdsterenine de donisiir. Etnik kimligin
belirleyici unsuru olarak dil, Fenton’a gore ise, giiglii bir grup mithridiir. Ciinki dil, grup
disindakiler tarafindan bilinmiyorsa sosyal bir diglanma araci olur. Ancak dilin, etnik ya
da etno-ulusal bir iddianin pargasi oldugu durumlarda dil, siklikla sinirlarin belirlenmesi
siirecinin merkezinde yer alir (Fenton, 2001: 10-11-12-13). Bu agidan, sinirlarin belirlenmesi
ve bu sinirlar icersinde hareket edilmesini pekistirici bir etkiyle dil, gogmen toplulugun
genclerine de sevdirilmeye calisilir. Kent ortaminda, 6zellikle popiiler kiiltiiriin unsurlariyla
etkilesime giren geng kesimin, kendi etnik kimliginin kimi gdsterenlerinden uzaklagmasi
dogal bir siiregtir. Bu agidan geng niifusun, dile olan ilgisizligi de, topluluk i¢ersinde dnemli
bir sikayet konusudur.

Bir kolektif kimlik bi¢imi olan etnik kimlik, bireyleri birlestirici ve garantiye alan bir
yap1 gosterir. Cogu zaman 1rka dayali aidiyet bigimiyle karigtiritlmis bir kavram olarak sosyal
bilimler alaninda yaygin bigimde kullanilan bir kavramdir. Ve kavrama sosyal bilimler
alanindaki genel yaklagim, kavramin sanilanin aksine; kendi i¢ dinamikleri olan, degisim
ve doniisiim halinde, baglamsal olarak yeniden sekillenen, siirekli olarak tanimlanan ve
¢ogu zaman da Ozellikle Smith ve Anderson’un millet 6l¢egindeki kimlik bigimleri igin
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yaptiklar1 vurgunun izinden giderek, ¢esitli sebeplerle “hayal edilmis” olduklar1 yoniindedir.
Hayal edilmenin asamalarin1 Anderson net bigimde belirler. Burada, benim ¢alismamda da
ig gorecek bicimde deginmek gerekirse, ‘hayal etmek’ten kasit, bir seckinler toplulugunca
projelendirilerek belirlenen kaliplar dahilinde tanimlanma ve bu tanimlamayi cemaate
“yukaridan asagi” bigimde empoze etme degildir. Anderson, hayal etmeyi daha ¢ok, aidiyeti
pekistiren ortak unsurlarca onaylanan bir birliktelik diislincesi olarak goriir. Din ve dil
orneklerinden yola ¢ikan bu aciklamaya gore, bu gibi unsurlar, cografi uzaklik ne olursa
olsun, kisinin kendisini ait hissettigi toplulugun tiim iiyelerinin, bu unsurlari ayn1 sekilde
paylasiyor olduklarini hayal etmesi ve bu paylasim sayesinde diinyanin 6biir ucundaki
birey ile kendisini “ayni” olarak gérmesidir. Anderson ulus dlgeginde konusur ve uluslarin
‘hayal edilmisligini’, en kii¢iik ulusun iiyelerinin bile diger iiyeleri tamimayacak, onlarla
tanismayacak, ¢ogu hakkinda higbir sey isitmeyecek olmalarina ragmen, her birinin zihninde
toplamlarmin hayalinin yasamaya devam edecegi seklinde agiklar (2007: 20).

Gog, etnik kokenle olan baglart cografi olarak koparan bir olgudur. Ancak gdgen
topluluk, cografi olarak kendilerinden uzakta olan ana vatanla arasinda simgesel baglar
kurar. Bu baglar, ana vatandaki “soydaslar”la zihinsel diizeyde kurulur. Boylelikle, onlarla
ayn1 sekilde davraniyor olundugu ve ayni ortak degerlerin paylasiliyor oldugu diisiincesi
pekistirilir. Bu baglari kurmada, 21. yy.’in iletisim teknolojileri de, olduk¢a pekistirici
bir role biiriinmiistiir. Toplamlarinin hayalini yasatmada Makedon gd¢menler i¢in, kendi
koken bilingleriyle onemli bir baglantiyt medyalar olusturur. Gog¢menler tarafindan
internet ve uydu sayesinde takip edilebilen Rumeli TV gibi televizyon kanallar1 vb. radyo
istasyonlar1 bu anlamda islevlidir. Uzak olduklari, 6zlem duyduklari ve kendilerini pargasi
hissettikleri koken vatan, medyalar aracilifiyla gé¢menlerin karsisindadir. Bir anlamda,
vatanlar1 da kendilerine artik televizyon kumandasi kadar yakindir. Bu medyalari takip
etmek, Makedon gogmen kimliginin pekistiricisi halini alir. Artik Rumeli TV izlemek, bir
simgesel pratige donilismiistiir. Kendilerini bir parcasi olarak hayal ettikleri bityiik topluluk
ile “ayni1 sekilde” davraniglarda bulunuyor olduklarina iliskin somut kanitlar da bu medyalar
araciligiyla karsilaria gelir. Buralardan goriilen davraniglar, dil 6geleri, adetler ve miizige
iligkin ortakliklar, kendilerini parcas1 olarak gordiikleri biitiinle daha da yakinlastirir. Kendi
davranislarini tasdik eder.

Medya ¢alismalarindakitle iletisim araglari genellikle, egemen ideolojiyi yayginlastiran,
etkili araglar olarak ele almir (Yengin, 1996: 6). Ancak, kitle iletisimindeki ¢esitlenme,
tercih yapma hakkini da beraberinde getirir. Kitle iletigiminin gdriinimii, kiiresellesme
ile de degisime ugrar. Appadurai, kiiresel kiiltiiriin akisin1 gerceklestiren bes alan (scape)
belirler. Etnik Alan, Teknoloji Alani, Finans Alani, Medya Alani ve Ideoloji Alan1 seklinde
adlandirdig1 bu bes alandan medya alan1 (media scape), mekanik elektronik kitle iletisim
araglar1 ve onlarin trettikleri imajlara gonderme yapar. Medya alani, iiriinler diinyasinin,

90



haberler diinyasinin ve siyasetin tamamen birbirine karigti1 bir diinyada, diinya tizerindeki
izleyicilerine genis ve karmasik bir imajlar dagarcigi, oykiiler ve ‘etnik alanlar’ sunar
(Appadurai, 2007: 240). izleyiciler, bu medyalarda iiretilen imajlar1, Stekinin kiiltiirel
anlatilari1 kurmak i¢in kullanirlar (Appadurai, 2007). Ancak bu anlatilar, sadece kiiltiir
disindakiler tarafindan kurulmaz. Koken vatandan uzakta, sadece anlatilanlar ve ¢ocukluktan
itibaren zihinde canlandirilan imajlarla yasatilan ana vatan, medya alani sayesinde, koken
bilinci olusturmada, gogmenler i¢in, kokenin kiiltiirel anlatilarin1 kurmada da kullanilir.
Teknoloji alani, bir 6teki kiiltiiriiniin tasiyicisit rollinlin yaninda, ayni kiiltiirel varlik olma
iddiasindaki diasporalar i¢in de ise yarar bir imaj akigini saglar. Paul Wills kitle iletim
araglarini, “kiiltiirel medya” olarak adlandirir. Medya teknolojisi bugiin, mesajlarin
dolagimina 6ncekinden daha genis bir alan i¢inde olanak vermektedir. Ancak bolluk, gii¢ ve
modern iletisim teknolojisinin uygunlugu ayni zamanda izleyicilere bolca tercih sunmaktadir.
Insanlari kitle iletisim araglarma ydnelten tercihler, yorumlar ve kullanimlar, kiiltiirel karar
ve etkinlikleridir. Bu durum 6rnegin, Kuzey California’da yasayan, Roy Area’da Ispanyolca
yayin yapan ii¢ kablolu televizyon kanalmi izleyen, pek ¢ok Ispanyolca radyo dinleyen,
Meksika’daki yakinlariyla ayni video klasiklerini kiralayan ve Luis Miguel’in en son pop
alblimiinii satin alan Meksikalilar i¢in de gegerlidir (Lull, 2001: 216). Bu medyalar ayni
kiiltiirel aidiyetin gostereni halini alir. Elektronik medyalar bu 6zellikleri ve bu kullanim
bicimleriyle, cografi uzami ortadan kaldirarak etnisiteleri fiziki olarak bir araya gelmelerine

gerek kalmadan “bir araya getirir”.

2. Etnik Kimligin Bir Isaretleyicisi Olarak Miizik:

Miizigi, “kiiltiirel olarak anlam yiiklii sesler i¢inde kaliplasan bir etkinlikler, diislinceler
ve nesneler biitiinii” (Aktaran Erol, 2002: 294) olarak ele almak, belirli bir miizik {izerine
yapilan incelemelerde, miizik incelemesinin kiiltiirel baglamini vurgular. Miizik sadece
seslerin organize edilip, uyusum-kakisim vb. degerler ¢cevresinde anlamlandirilmasi degildi;,
belirli ¢algilar, bicimler ve asitlarin da belirli kiiltiirlere ait anlamlar iiretmesi dogaldir. Miizik
bu 6zelligiyle, belirli bir kiiltiirel biitiinliik olarak etnik kimligin de dissal yonlerinden biri
olarak goriintirlik kazanir. Miizik, iletisimi giliglendirme yoluyla ¢ogu zaman grup kimligi
olusturma ve siirdiirmenin bir gsekli olur. Bir grubun kimligi hem onu &teki gruplardan ayiran
smirlarin belirtilmesini hem de grup i¢indeki dayanismanin giiclendirilmesini icerir. Miizik
¢ogu zaman etnik kimligi ya da biiyiik toplum i¢inde etnik a¢idan ayr1 olan bir grubun temel
karakteristik 6zelliklerini vurgulamaya yarar. Buna agik drnekler olarak Keammer, Diizkafa
toplumunun kendilerine 6zgili kimliklerini miizikleriyle siirdiirmelerini ve Karayaklarin,
kendi miiziklerinin Avrupa miiziginden en farkli olan 6zelliklerini vurgulamalarini gosterir
(Keammer, 1998: 82).

Izmir Makedon go¢men toplulugun hayatinda merkezi bir yerde olan “Makedon
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miizigi”, belirli ¢algilarin, belirli tinilarin duyulmasi ile belirli bir cografyaya ait anlamlari
da zihinlerde canlandirir. Miizik, gé¢men topluluk i¢in o cografyanin (ana vatan) fiziksel
gosterenlerinden birine doniislir. Bu anlamda miizik, Makedonya’dan gdcilin yasandigi
ilk on yillik dilimden baslayarak, ana vatanla baglar1 siirdiirmede 6nemli bir rol oynar.
Gorlisme yaptigim kaynak kisilerimden Sar1 Mehmet’in, Makedonya’dan gogiin ilk yillara
iligkin anlattiklari, miizigin bu agidan nasil bir isleve sahip oldugunu agik bir bigimde
gozler Oniine sermektedir. Bugiin yetmisli yaslarini yasayan bir gdgmen miizisyen olan Sar1
Mehmet, 1950’lerde Tiirkiye’ye gocer. Makedonya’da miizisyenlik yapan Sart Mehmet,
Makedonya’da Roman miizisyenlerle birlikte ¢ok sayida diiglinde ¢alar. Ancak Tiirkiye’ye
gelince, miizige dayali her hangi bir is imkani olmayinca, fabrika is¢iligi yapmaya baslar.
Ik on yil iginde yani 1950’lerde, izmir’de gdg¢men diigiinlerinde, davul-zurna diigiinii
yapis1 goriildiigiinii anlatir. Iki zurna ve bir davuldan olusan bu ekipler, Makedon havalarimi
calarlar. Ancak Izmir’de bir orkestra kurma ¢abasinda olan Osman adli bir miizisyen, Sari
Mehmet’i arar ve Izmir’e cagirir. Sar1 Mehmet de boylece Izmir’e gelir. Olusturduklart
geleneksel Makedon miizik toplulugu olan “tapan” (tapani), ile bir araya gelerek Makedon
havalarini ¢alisirlar. izmir’de Makedon gog¢menleri igin yaptiklari ilk diigiin miizisyenligini
Mersinli semtinde olur. Sar1 Mehmet’e gore, bu miizige (Makedon miizigi) “susamis” olan
gdcmen halk, gruba bilylik ilgi gosterir. Sart Mehmet, bu olusumun, gdgmen vatandaglarin bir
ihtiyacini karsiladigini hemen anladigini itiraf ederken; halkin “Makedonya’ya ait sekliyle”
miizik dinlemesinin ¢ok 6nemli oldugunu belirtir. Ona gore miizikte ‘Makedonya’ya ait
olmay1’ vurgulayan en dnemli unsur, tinisal bir karakteristiktir ve bu karakteristigi kuran da
‘bakir iifleme’ ¢algilardir.

Bir toplulugun bir miizigi baskalaria yegleme egilimi, tarihsel agidan belli bir miizikal
kiiltiiriin ve O6grenme doneminin bir Urlinidir. Belirlenmis sosyo-kiiltiirel baglamda
ylritiilmesi, Ogrenilmesi gereken bir Orgenlestirme edimidir. Dolayisiyla algilama,
anlamlandirma ve benimseme yasalar1 dogustan olmaktan cikar. Insanlarin miizikal tinidan
aldiklar1 haz, onu olusturan dayanigmalarin miiziksel bilesenlerinin 6teki unsurlarla girdigi
diyalojik iliski sonucunda degisebilir (Erol, 2002: 295). Balkan miizigine 6zgii bakir iifleme
grubu, Sirbistan’in Vrajne Kasabasi orjinli bir yap1 olarak gelisir. Halen de Balkan miizigi
denince akla gelen bu yapi, tinisal bir anlam tagir ve tiniya iligkin unsurlar yardimiyla, etnik
aidiyete iliskin anlamlarm ¢agrisimina yol agar. Bu ¢alg: toplulugu elbetteki sadece Izmir
Makedon gdgmenleri igin “biricik” etnisite isaretleyicisi degildir. Ozellikle Goran Bregovic
gibi Balkan miizigine iliskin miiziksel kodlar1 acik bi¢imde kullanan popiiler miizik
sanatgilarinda olsun, “world music” kategorisinde yer alan popiiler miizik iiriinlerinde olsun,
bakir iifleme ¢algi grubu Balkan miizigi ile iligkili en 6nemli tinisal referansi olusturur.
Bagka bir deyisle s6z konusu bakir iifleme grubu, belirli ezgisel ve tonal yapilarin da isin
i¢inde oldugu referans dlgegi ile, Balkan miizigi karakteristigini belki de en kestirme yoldan
iletebilme potansiyeline sahip unsurdur. Bakir {ifleme ¢algilarin, Izmir’deki Makedon
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gocmenler agisindan 6neminin, bundan daha fazla oldugunu sdylemek gerek. Zira bu tiir

miizik gruplari, agik bigimde, kdken vatana iligskin ‘simgesel’ anlam yiikliidiir.

Anlam iiretmede 6nemli bir unsuru “simgeler” olusturur. Barthes’in anlamlandirmada
basvurdugu yollardan biri simgesel anlamdir. Bir nesne, uzlasim ve kullanim araciligiyla
baska bir seyin yerine gegmesini miimkiin kilan bir anlam kazandiginda simge haline gelir.
Barthes’in simgeye iliskin diigiinceleri diger anlamlandirma yapilarina —o6zellikle de yan
anlam ve mitlere- oranla daha az doyurucudur (Fiske, 1996:123). Bu ylizden simge olarak
miizige iliskin bir ¢erceve olusturmada Pierce’in ¢oziimlemeleri tercih edilir. Pierce’a
gbre simge, bir seyin yerini alan baska bir seydir ve ii¢ gosteren tiiriinden biridir. Indeks,
kendisi ile onun anlami arasinda fiziksel iliskinin oldugu gosterendir. Ornegin, bir indeks
olarak is goren gok giiriiltiisii bir firtinay1 isaret eder. Ikinci gdsteren tiirii olan ikondur. kon
ve yoOnlendiricisi arasinda bir ¢esit benzerlik olarak tanimlanir. Miizik bir ikon olarak is
gordiigiinde iliskiye ¢ogunlukla ikonsallik denir. Simge ise bu {i¢ gosterenin sonuncusudur
ve burada gosteren ile iligkisi tamamen gelisigiizeldir (Keammer, 1998: 55).

Makedonluk ya da Balkanlik kimligine iliskin miizikten hareketle simgesel bir baglanti
kurmada bakir iifleme toplulugu, indeks 6zelligi kazanir. Miizigin “oraya” ait olmastyla ilgili,
fiziksel bir iliski kurulmasimi saglayan bu yapi, tininin simgesel anlamiyla da Balkanlar’a
iligkin anlam yaratmada ig goriir. Bu anlamda bakir tifleme galgilarin icra ettigi Balkan miizigi,
Makedonya ile bir bag kuran zihinler i¢in, ortak kolektif bir cemaate iiye olma diisiincesinin
pekistirici unsurlarindan birine doniisiir. Bumiizigin, bu yapisitylaMakedonya’daicra ediliyor
oldugu diisiincesi, bu icra bi¢imi Makedonya harici bir toprakta yapilmaya baglandiginda
da, ana yurtla ortaklik bag: kurar. Miizigin bu yap1 icersindeki icrasinin basladig1 an, icranin
gerceklestigi ortami o ortam olmaktan ¢ikarip, gegici bir Makedonya ortamina doniistiiriir.
Calisma boyunca bana yardimci olan diger kaynak kisilerim olan Faruk Balkan ve Ekrem
Destan adli iki Makedon gé¢meni miizisyenini, gérevli olduklar1 bando provasi sirasinda
beklerken sahit oldugum bir durum da, gecici bir Makedonya hissi yaratilmasinda miizigin
islevine iliskin ilging bir 6rnektir. Halen Makedonya’da yasamakta olan bir kisi, bandoda
gorevli bir akrabasin1 benimle beraber beklerken, bir baska gogmen miizisyen bekledigimiz
odaya girer. Sohbet baglar. Konu diigiinlere, miizige gelir. Ve miizisyen, klarnetini ¢ikarip
Makedon havalar1 ¢almaya girsir. Durumdan bilyiik zevk alan ziyaretci, miizisyeni havaya
sokmak i¢in Makedonca bagirmaya baslar, istekler yapar. Bir siire sonra ziyaret¢inin gozleri
dolar ve bu miizigin kendisini adeta memlekete gotiirdiiglinii sdyler. Zihinsel diizeyde
isleyen aidiyet, ait hissedilen biitiiniin simgesel parcalari devreye girdiginde, cografi
uzaklik gibi faktorleri dahi ortadan kaldirarak, yine zihinsel anlamda bir biitiinliik hissi
uyandirir. Bu durum ayni zamanda miizigin, mekana dayali ¢agrisimlar yapmasiyla da
ilintilidir. Gé¢men toglulugun bireyleri i¢in miizik, belirli bir mekana (Makedonya) iliskin
canlandirmalar yapar. Giddens’a gére mekan ya da mahal, toplumsal faaliyetin cografi olarak
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konumlandirilmis fiziksel ortamidir. Giddens, mekanlarin, artik kendilerinden olduk¢a uzak,
kendileriyle ilgisiz toplumsal etkiler tarafindan isgal edildigini ve bi¢imlendirildigini belirtir.
Toplu danslardan teybe kaset koymaya kadar her tiirlii miiziksel olay, toplu anilar1 ve o an
yasanmakta olan mekana dair ortak anilart canlandirir, diizenler, iistelik bunu diger biitiin
toplumsal faaliyetlerin yaptigindan daha yogun, giiclii ve sade bir bi¢imde gerc¢eklestirir.
Miizik araciligiyla inga edilen mekanlar, farklilik ve toplumsal sinir nosyonlarini da igerir
(Stokes, 1998: 125).

Bakir iifleme toplulugu ayni zamanda bu gé¢men toplulugunun kendi miizikleriyle
ilgili otantisite iddialarinda da 6nemli bir yer tutar. ‘Otantisite’, kiiltiirel ve bu ylizden de
tarihsellesmis bir konum icinde, ondan hareket edilerek yaratilan ve onun i¢in miicadele
edilen bir yorumlama meselesidir. Otantisite, miizigin bir 6zelligi degildir, otantisite buna
kargin bir performansa atifta bulundugumuz bir seydir’. Bir performansin otantik olup
olmadigi, bu yiizden ‘bizim’ kim oldugumuza baghdir (Moore, 2002: 210). Bakir {ifleme
takimi ile yapilan miizik, Makedon gd¢menler i¢in kendi miiziklerinin otantisite s6yleminde
de 6nemli bir yer tutar. Bu miizik, tinisal yapis1 ve oturumu ile Makedon gé¢menlerin “kim
oldugunun” gostergesidir. Makedonya’daki hallerinden farkli bi¢imde icra ediliyor olsalar
da bu miizikler, Makedon go¢menlerin kendilerini ait hissettikleri mekanla baglantilarini
kurar.

Kurulan ilk tapaninin ardindan baska gruplar da kurulmaya baglanir. Artik diigiinlerde
davul-zurna, ¢aljiga ve tapani yapis1 goriilmeye baslanir. Sart Mehmet, gruplarin kurulmasinda
ikinci bir 6nemli dinamige de deginir. Buna gore gruplarin kurulmasi gégmen halkin kéken
bilincine iligkin ihtiyacinin yaninda, Makedonya’da miizisyenlik yapmis olanlar i¢in de
maddi ihtiyaglar1 karsilamada yeni bir is kapisidir. Sart Mehmet, diigiin miizisyenligine
basladiktan sonra hem diigiin miizisyenliginin kendilerine giizel bir gecim kaynagi olmaya
basladigin1 anlatir hem de miizisyenligin, Belediye Bandosuna katilmayi beraberinde
getirdiginden bahseder. Bando gorev, diizenli bir is imkani1 yaratir. Boylelikle gd¢menlerin
koken vatana iligkin miiziksel ihtiyaclarmi karsilarlarken, bir yandan da yeni gelinen ve
yasam miicadelesi siirdiiriilen yerde, etnik kimlige iliskin ayr1 edici miiziksel 6zelliklerin
(bakir tifleme calgilara dayali bir miiziksel gelenekten gelme) yeni is imkanlari saglama da
rol oynadig1 goriiliir. Ayni sekilde bu ¢alismada goriisme kisilerim olan Ekrem Destan ve
Faruk Balkan da, diigiin miizisyenliginin yaninda bandoda ¢alisiyor olmanin avantajlarindan
bahsederler. Bandoda istihdam edilmenin, siirekli olarak miizikle iliski icinde bir yasam
kurmalarinda da kendileri i¢in 6nemli bir rol oynadigini belirtirler. Ger¢ekten de bandonun,
gbemen miizisyenlerin “miizisyenlik” meslegini siirdiirmedeki rolii ilgi ¢ekicidir. Sar
Mehmet, Makedonya’da miizisyenlik yaparken, go¢ sonrasi geldigi Istanbul’da, fabrikada
caligmasi sebebiyle miizisyenligi siirdiirmedigini, [zmir’e geldikten sonra ise miizisyenlik
meslegine geri dondiigiinii anlatir. Izmir’e gelip diigiin ¢almaya baslayinca, Belediye
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bandosunda ise alinir. Bandonun kendisine nota 6grenmek gibi avantajlar sagladigini ve
miizisyenligi siirdiirmesinde itici rol oynadig: iizerinde durur. Go¢men miizisyenler diger
yandan belediye’nin kendi bando kurumunu siirdiirebilmesi i¢in 6nemli bir gii¢ kaynagi

olusturur.

Goriismelerde aktarilanlar, miizisyenlikteki 6grenme slirecinin, zaman i¢inde biiyiik
bir degisiklige ugradigina iligkin kimi arggmanlar verir. Tapani gruplari, Sar1 Mehmet’in
aktardigina gore ilk yillarda, “megsk” ile par¢alar1 §grenir. Miizisyenlerin hep birlikte sarkilari
calarak caligsmalarini mesk olarak tanimlayan Sar1 Mehmet, mesk sirasinda Makedonya’dan
gelen plaklarin da bolca dinlendigini sOyler. Sar1 Mehmet’e gére o zamanlar gruplari
olusturan kisiler, yani kendileri, su anda miizisyenlik yapanlar kadar sansli degillerdir.
Ciinkii simdikilerin Makedonya ile baglanti kurmalar1 daha rahattir. Su an 40’1l yaslarini
siirdiirmekte olan diger kaynak kisilerim Faruk Balkan ve Ekrem Destan da ayni noktay1
vurgularlar ve 1960’lardan itibaren olusturulan gruplarin o yillarda, “kulaklarinda kalan
melodileri calgilarina uyarladiklarin1” belirtirler. Bu asamada bu miizikleri hatirlamak
ve icra edebilmek, gd¢men toplulugu icinde ana vatana iliskin simgeler kurmakta énem
tagir. Bu miizisyenlere gore su anda Makedonya’ya ait sarkilar1 ve giinceli takip etme daha
kolaydir. Bunu kolaylagtiran baglica unsurlar olarak Makedonya’dan getirilen CD, kaset
ve diigiin VCD’leri ile internet, radyo ve “Rumeli TV” basta olmak iizere, uydu {izerinden
yayin yapan ¢esitli medyalar gosterirler. Bu medyalar araciligryla Makedonya’nin giinceli
de takip edilmekte, boylelikle Makedonya ile kosut gittigi varsayilan bir miiziksel pratik
iiretilmektedir. Modern teknoloji, kiiltlirel mesafenin temellerini yeniden kurar. Filmler,
fotograf, teyp, video ve bugiiniin dijital audio ve video depolama ve yeniden kullanma
sistemleri, kiiltlirel tarihlere ulagmay1 kolaylastirir. Elektronik medya, yazili medyanin
hicbir zaman yapamadigi 6l¢iide kiiltiirii korumaktadir (Lull, 2001: 210). Giincel pratiklerin
bu kanallarda iletilmesi ve korunmasi, medyalar araciligtyla gerceklesir

Bu medyalar miizisyenlerin calisma ve Ogrenme siireglerinde degisiklige sebep
olmustur. “Eskiden” c¢esitli agamalardan gegen tapani 6grenme siirecinde, medyalar ve
teknoloji sebebiyle goriilen degisim ilgi ¢ekicidir. Geng miizisyen adaymnin grup igersinde
trampet ¢alarak basladigi bu siire¢ uzun ve mesakatli bir siirectir. Trampet, Ekrem Destan’in
anlattigma gore grupta yaptig1 hata en anlasilmayacak calgidir. Bu sebeple “eski usule
gore” miizisyen, trampet ¢alarken hem temel ritimleri 6grenir hem de repertuara kulagini
alistirird1. Daha sonra miizisyen bir ¢algi secer ve bu ¢algiy1 usta-¢irak iliskisi ile 6grenmeye
baslardi. Ogrenmenin bu asamasinda geng¢ miizisyen calgisiyla dem seslerini tutar, ikici
seslerle ezgileri esliklemeye calisir bir yandan da gecisleri dinleyerek uymaya ¢alisir ve ana
ezgileri dikkatle dinlerdi. Ekrem’in anlattigina gore artik 6grenme siireci bu sekilde islemez.
Miizisyen aday1 segtigi calgiy1 ¢alarak miizisyenligi 6grenmeye baglar. Usta-cirak iliskisi,
yerini dinleyerek pratik yapmaya birakir. Artik trampetle bu siirece baglama zorunlulugu
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kalmamigtir. Miizisyen adayi, eldeki kayitlar1 (CD, kaset vb.) dinlemekte, 6grenmeyi bu
yollardan gergeklestirmektedir. Ayrica bu 6grenmede bir diger énemli unsuru da artik
“internet” olusturmaktadir. Istenen sarki, pek cok farkli versiyonuyla internet {izerinden
kolaylikla bulunabilmektedir.

Ogrenme siirecindeki degisimi etkileyen bir diger faktor de 1980 sonrast Makedon
miizisyenlik bi¢imini derinden etkileyen teknolojik degisimdir. Bohlman’a gore teknoloji,
modernlesmenin en agik bi¢imidir. Teknoloji bir kisinin sinirsiz nicelikteki repertuarini
ulastirma aracidir. Radyo, kayit cihazi ve kasetgalarlar, o toplumun {iyesi olmayanlara
da toplumun miiziklerini ulastirir (Bohlman, 1998: 125). Aym1 zamanda bu teknolojiler,
toplumun kendi iyelerine de bu miizikleri ulagtirir. Modernlesme ve kentlesmenin folk
miizigi dogrudan ve derinden etkileyen en Onemli degisim siirecleri oldugunu savunan
Bohlman, teknolojinin etkileri konusunda oldukga iyimser goriiniir. Teknolojinin geleneksel
cerceveleri yok etme ihtiyacinda olmadigini sdyler. Gergekten de teknoloji genel anlamiyla
miizikte bir “yok etme” sonucundan c¢ok, “bir seylerin yerini alma” seklinde sonug verir.
Ornegin elektro gitar, akustik gitarin yerini almaktansa, gitarla elde edilebilecek tinilar
yelpazesini genigletir (Erol, 2002: 134).

1980’lerde kullanilmaya baglanan klavye, Makedon diigiinlerini de etkiler. Bu zamandan
itibaren davul, trampet, klarnet, saksafon, trompetten olusan tapaniler yerini klavye, klarnet
ve davuldan olusan ii¢ kisilik “orkestralar”a birakir. Ekrem ve Faruk bu degisimdeki
ekonomik sebeplere dikkat ¢ekerler. Miizisyen kiralayan “miisteriler” i¢in, grubun kag
kisiden olustugu da, ekonomik agidan onemlidir. Bes, bazen alt1 kisiden olusan bir tapaniye
“miisteri”nin gosterecegi ilgi ile adam sayis1 daha az olan orkestraya gdsterilecek ilginin
farkli olmasi, bu anlamda dogaldir. Miizisyenler de benzer kaygilarla artik orkestralar
kurarak geleneksel tapani yapisindan uzaklagsmaya baslarlar. Ancak ilging olan, klavyenin
bliylik ses alternatiflerine sahip olmasina ragmen, en az bir bakir iifleme ¢alginin icrada
varhigmi korumasidir. Klavye, diger calgilarla ilgili yeni ses imkanlar1 getirmis olmasina
ragmen ana ¢algi olan iifleme ¢alginin konumunda degisiklige yol agmamustir.

Ekrem Destan ve Faruk Balkan, 6zellikle diiglinlerde miiziksel yapiya iligkin kimi
degisikliklerin giindeme getirildigini belirtirler. “Geleneksel”, “oraya ait” seklinde nitelenen
Makedon pargalarinin ¢alisginda Ekrem Destan’a gore, bazi “oynamalar” yapilmaktadir.
Kasith olarak yapilan bu degistirmelerin amaci, yeni nesil genglere, kendi miiziklerini
sevdirmektir. Bu degisikliklerin ne sekilde yapildigini soruldugunda ise genellikle parcalarin
ritmlerinde oynamalar yapildig: anlatilir. 5/8’lik yapinin 4/4°liige uygun hale getirilmesi, en
sik bagvurduklari yoldur. Bunun sebebi olarak, genglerin muhatap olduklari, popiiler miizigin
4/4liik ritmik yapida olmasi gosterilir. Genglerin 5/8 gibi “karigik” ritmlerdense, aligik
olduklar bir ritmik yapiyla dinleyecekleri sarkilari, daha rahat kabullenecekleri diisiincesi,
miizikteki degisikligi bicimlendirir. Ayn1 sekilde, klavye, klarnet ve asma davuldan olugan
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“orkestra” yapisinda klavyeden kullanilan, bas gitar, efektler, synthseizerler gibi, Makedon
miizigin yapisinda yer almayan ve popiiler miizikle iligkili olarak diisiiniilen seslerin
kullanilma sebebi de aymidir. Go¢ sonrasi gelinen yerin miizigiyle girilen etkilesimler,

gelinen yerin miizigindeki degisiklikler boyunca da siirmektedir.

Miizigin goriintirlik kazandigr énemli bir ortami1 da dernekler olusturur. Makedon
Tiirkleri Dayanigma Dernegi gibi baz1 dernekler, gogmenlerin bir araya geldigi alanlardir.
Bu dernege liye olmak ve haftalik toplantilara katilmak bile etnik kimligin digsal yoniiniin
siirdliriildiigli bicimler olarak goriiniirliik kazanir. Dernek biinyesinde ¢esitli dans ve miizik
kurslari, gdgmen genclere yonelik olarak gergeklestirilir. Etnik kimligi paylasanlarin
kendi kimliklerinin birlestirici unsurlarin1 siirdiirerek kendi aidiyetlerini pekistirdikleri
eylemleri, etninin, “kayda deger uzunluktaki” bir zaman dilimi boyunca siirdiirdiigii
simgesel davraniglardir. Isajiw; etnik kimligin digsal ve ig¢sel yonlerini tanimlar ve bu
iki tipin daima birbirine bagli oldugunun varsayilmamasi gerektigini, birbirlerinden
bagimsiz olarak da degisebileceklerini 6ne siirer. Buna gore etnik kimligin digsal yonleri
gozlemlenebilen kiiltlirel ve sosyal davraniglara bagvurur. Bunlar; etnik bir dil konusmak,
etnik gelenekleri uygulamak, aile ve arkadaslik gibi etnik kigisel baglar kurmak, etnik
kurumsal organizasyonlar, goniilli etnik dernekler ve etnik organizasyonlara destek veren
torenler igine katilmak gibi davranislardir (Aktaran Diiriik, 2007: 8). Bu anlamda kiiltiiriin
simgesel yonleri de dernek faaliyeti adiyla siirdiiriiliir. Bu faaliyetlere katilan bireyler, kendi
etnik kimliklerine ait simgesel pratikleri, “yerinde” 6grenme firsat1 bulurlar.

SONUC:

Bireysel bir tanimlama siireci olan kimlik, bir topluluga dayanarak olusturuldugunda,
kendisini de onaylayan, garantiye alan bir mesruiyet kazanir. Bir topluluga ait olmak, bu
toplulugun ortak pratiklerini siirdiirmek ve ortak dilini konugmak, bireyin, ‘6teki’ye gore
konumlanisini giliglendirir. Hem bireysel hem de topluluga dayali bir konumlanig bi¢imi
olarak kimlik, tahayyiil ve iddiaya dayali bir yapidadir. Sonugta, “ben neyim” sorusuna
verilen cevaplar, bir davranis ve degerler biitiinliigliniin, bir farklilik bi¢imi olarak tahayyiil
edilmesine dayanarak verilir. Kendisiyle ayni olarak gordiigii kisilerin, ayni sekilde
davraniyor olduklarmin hayaliye giliglenen bireysel aidiyet, bu davraniglara uymay1 da

berberinde getirir.

Tiim kimlik bigimleri gibi etnik kimlikler de, 6zellikle diasporalar i¢in, bir biitiiniin
parcalari olarak goriilen kendi “soydaslari”yla ortaklik kurmada, sadece “soy”a dayali bir
ortaklik iddiasiyla goriiniirliik kazanmaz. Bu iddianin diger 6nemli bir béliimiinii de, ayni
olmanin simgesel gosterenleri olusturur. Bu simgesel gosterenler, glindelik hayatin igine
sirayet eden pratiklerden, belirli zamanlara 6zel ritiiellere kadar, oldukga genis bir yelpazede
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gorlinlirlik kazanabilir. Bu simgesel gosterenlerden biri olan miizik, ortak bir kimlik
iddiasinda 6nemlidir. Sadece etnisiteler i¢in degil, popiiler kiiltiir alanlarinda dahi belirli
gruplarmn birbirlerine baglanislarini imleyen miizik, 6zellikle belirli bir toprak parcastyla
birlikte diisliniilmesini saglayan kodlar kazanmigsa, bu baglanig, daha farkli bir seviyede
isler. Ana vatandan uzak gd¢menler i¢in, kendi topraklarini hayallerinde canlandiran miizik,

bu topraklara duyulan 6zlemin giderilmesinde de 6nemli bir islev kazanir.

Bu ¢ergevede, Makedonya’dan gogiin gerceklestigi ilk yillarda, gogmen halkin 6zlemini
gideren tapani gruplar1 ayn1 zamanda gé¢gmen miizisyenler i¢in de dnemli iki is kapisi agar:
diigiin miizisyenligi ve bandolar. Etnik kimligin miizik pratigine iliskin avantajlari, hem
kendi islerine yarar hem de ikinci neslin bandolarda istihdam edilmesini saglar. Genellikle
digiinlerde siirdiiriilen miizik pratikleri, diigiinlerin gecici bir Makedonya mekanina
doniismesinde 6nemlidir. Ayrica ana vatandaki ¢algilarin gorevlendirilis diizeni, gogmen
halk i¢in indeks 6zelligiyle ana vatana iliskin anlamlar {iretirken, otantisite iddialarinin da
onemli bir dayanak noktasini olusturur.

Cogu pratigin, ana vatanda da bu sekilde gergeklesiyor olduguna dair 6nemli bir referans
halini alan medyalar, miizikle ilgili de benzeri bir referans kaynag: olusturur. Etnisiteleri,
cografi olarak bir araya gelmelerine gerek kalmadan bir araya getiren medyalar, miizikle ilgili
akis1 da siiratle gerceklestirerek, ana vatanin giincel miiziksel pratiklerinin ne minvalde siiriiyor
oldugunun takip edilmesini de kolaylastirir. Sadece gdgmen halk i¢in degil, gogmen kimliginin
6nemli bir vurgusu olan miizisyenler i¢in de medyalar ayni sekilde is goriir. Bu medyalar ve
teknoloji, ayn1 zamanda geleneksel miizisyenlik egitiminde de degisikliklere yol agar. Usta-
cirak iliskisi, giderek yerini, bireysel bir 6grenim siirecine birakir. Bireysel 6grenme siirecinde
“usta’ figlirliniin yerini, tekrar tekrar basa sarilarak etiit edilebilen kayitlar alir.

Miizik ve diger etnik kimlige dayali gosterenlerin siirdiiriilmesinde, derneklerin rolii
de yadsinamaz. Dernekler, ortak kimligin birlestirici unsur oldugu bir toplanma mekaninin
otesindedir. Dernek mekanina girildigi an itibariyle yalitilmis bir Makedonya topragina
adim atilir. Yash liyeler i¢in hatirlanan bir ana vatan, geng liyeler i¢inse yilda bir ya da alt1 ay
bir diizenlenen gezilerle gidilip goriilen kdken vatan, derneklerin birlestirici ¢atist altindaki
haftalik toplantilarda yasatilir. Miizik ve dans da, dernegin 6nemli faaliyetleri olarak, ana
vatana iligkin pratiklerin gen¢ kusaklara aktarilmasi islevini gortir.

Ortak gecmisin tahayyiil edilmesi siirecinde miizik, bu cabanin fiziksel gdsterenine
donisiir. Cogu zaman geleneksel iletisim tarzlarinin kuramadigi baglar kuran miizik,
etnisiteleri birlestiren ve ayni olma iddialarinda dayanak noktasi olarak basvurduklar
bir yap1 gosterir. Miizige iliskin {iretilen anlamlar, ayn1 diger ortaklik saglayan davranis
bigimleri i¢in oldugu gibi miizik i¢in de, bir aidiyet iddiasina doniisiir. “O miizigin o topluma
ait oldugu” iddiasi, toplulugu topluluk yapan diger pratiklerden biri olur ve bu toplulugun

“ortaklik hayalinin fon miizigi”ni olusturur.
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Ozet

Gogmen topluluklar tizerine yapilan ¢alismalarda 6nemli bir konuyu kiiltiirel pratiklerde
g0¢ sonrasi yasanan degisimler olusturur. Bir gd¢men toplulugun ana vatana iliskin kiiltiirel
pratikleri, birer kimlik gdstereni olarak ne sekilde devam ettirilmekte ya da nasil degisikliklere
ugrayarak, ana vatana iliskin yapisin stirdiirmektedir. Kiiltlirtin 6nemli ve ayirdedici simgesel
pratiklerinden biri olan miizik, gdgmen topluluklar i¢in bir kimlik ve farklilagsma gosterenidir.
Etnomiizikoloji de miizigin, diger kiiltiirel pratiklerden farkli olarak ya da kimi zaman diger
kiiltiirel pratiklerin degisimilerine paralel olarak nasil degisime ugradigi sorusunun cevabint
arar.

Makedonya’dan Tiirkiye’ye gergeklesen gogler sonrast Tiirkiye’de yasamaya baslayan
Makedon gb¢menler, ana vatana iligkin diger kiiltiirel pratikler gibi miizigi de kendi kimliklerinin
bir gostereni olarak kullanmaktadirlar. Bu ¢alismada, izmir’deki Makedon gd¢men toplulugun,
Tirkiye’de kendi miiziksel pratiklerini nasil siirdiirdiikleri anlagilmaya calisilirken, miizigin
ortak bir Makedon gégmen toplulugu hayalinde nasil bir iglevde oldugu tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Gog, miizik, kimlik, etnik kimlik.

MUSIC AS A MARKER OF ETHNIC IDENTITY IN
MACEDONIAN IMMIGRANTS OF IZMIR

Abstract:

The change of cultural practices after immigration forms an important research subject
on immigrant communities. How do the homeland related cultural practices of an immigrant
community endure as an indicator of identity? Or how do these practices change while
maintaining their homeland related structures? Music, an important and distinctive symbolic
practice in culture, is an indicator of identity and distinctness for immigrant communities.
Ethnomusicology, on the other hand, seeks the answer of the question: how does music vary
unlike or sometimes parallel to other cultural practices?

The Macedonian immigrants, who started to live in Turkey after the immigrations from
Macedonia to Turkey, use music as an indicator of their identity just like other cultural practices
related to their homeland. In this paper, the role of music over the image of a common Macedonian
immigrant society will be discussed, while trying to understand how the Macedonian immigrant
community in Izmir carries on their musical practices.

Key Words: Immigration, music, identity, ethnic identity.
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“BOHEM” KAVRAMI VE "piR
TEREDDUDUN ROMANI” UZERINE

Efnan Dervisoglu”

at’da 19. ve 20. ylizyillarda 6zellikle sanatgilar arasinda goriilen

bir yasayis tarzi olan “bohem”, zamanla Tiirkiye’de de gozlenmis;

Beyoglu ve cevresi, yalnizca sanatin degil bohem yasayisin da
merkezi haline gelmistir. Peyami Safa, bir ara kendisinin de i¢inde bulundugu bu cevreyi
ve iligkilerinin bohem yanini “Bir Tereddiidiin Romani1” adl1 eseriyle yansitmistir. Romanin
erkek kahramani, donemin 6nemli bir yazaridir ve arkadaslariyla birlikte bohem bir hayat
siirmektedir. Romanda adi verilmeyen ve “Bir Adamim Hayat1” romaninin yazari olarak
karsimiza cikan “mubharrir”, birgok ozelligiyle Peyami Safa’nin kendisini diisiindiiriirken
“Bir Tereddiidiin Roman1” da otobiyografik 6geleriyle dikkati ¢eker. Bu ¢alismada “bohem”
kavrami hakkinda genel bilgi verilmis; s6z konusu roman, “bohem™i yansitis bigimiyle
degerlendirilmistir. Roman, Peyami Safa’nin hayatina dair ipuglart verdiginden yazarin bir
donemiyle bu donemin romana yansiyan goriintiileri birlikte ele alinmistir. Caligmanin ii¢
ara baslikla sunulmasi da bununla iliskilidir.

“BOHEM” KAVRAMI HAKKINDA
Fransizca “bohéme” kelimesi, “gezerek hayatin1 devam ettiren, yarina dair kaygilari
bulunmayan” (Rey, Rey-Debove, 1983:195), “ihmalkar, pervasiz, alisiimadik adetleri

* Yrd. Dog. Dr., Kocaeli Universitesi, Kandira MYO.
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olan kisi” (Cassell’s French-English/English-French Dictionary, 1946:80) anlamimn tagir.
Tiirk¢eye de “bohem” olarak gecen kelime, “giinii giiniine, tasasiz, derbeder bir yasayisi
olan”; “genellikle sanat ve edebiyat ¢evresinden kimse ya da topluluk™ (Tiirk¢e Sozliik,
2005:295; Piskiilliioglu, 2004:316) anlaminda kullanilir.

“ ‘Bohéme’ kelimesi diger dillere ¢evrildiginde anlam degisikligine ugramaktadir.
Bohemia, Cek Cumhuriyeti simirlart i¢inde kalan cografi bir bolgedir. (Bohemian) hem
bu bolgenin insani oldugu gibi ayn1 zamanda Bati Avrupa’da tasasiz ve basibos (serseri)
yasamlarindan dolay1 ¢ingenelere takilan bir isimdir. Murger / Puccini hikayesinde ise
Bohemia, 19. yiizy1l Paris’inde Montmartre’da Sacré Coeur kilisesi inga edildigi donemde
gelecek vadeden ve ¢abalayan sanatgi ¢evrelerine verilen addir.

Murger i¢in Bohemia Orta Avrupa’da bir yer degil burjuva toplumunun ucunda yer
alan bir yerden ibarettir. Yazara gore Bohemia, geng yazar, ressam, besteci ve diisiiniirler
icin hayatin, askin, sikintilarin hatta 6liimiin 6grenildigi ve sanatcinin gelisiminde ¢ok
onemli yer tutan tecriibelerin yagandigi bir yerdir.” (Sezerman, 2002:6) Peyami Safa’ya
gore “bohem” de “Mekan i¢inde sinir tanimiyarak enginleri kusatmak i¢in kabini ¢atlatmak
istiyen ruhla viicut arasindaki savasin destan1” (Safa, 1999:106) demektir.

Murat Belge, “Artistik Bohemya’nin Yiikselis ve Cokiisii” baslikli yazisinda, 19. yiizy1l
ve endiistri devriminin; kentlesmeyi ve is boliimiinii gelistirdigini, insanlar arasinda anonim
iliskilerin basladig1 bu donemde; sayis1 artan okurlarin okumak istedikleri seyin niteliginin
degistigini ve “Oncii sanatg1”nin kendisini toplumun genel gidiginin disinda buldugunu
sOyler. Belge’ye gore; bu donem “anlamli bir bi¢imde, sanat¢inin kendini hayati yansitan
degil de, kendi igindeki diinyay1 dile getiren kisi olarak algilamaya basladigi donemdir.”
Bohem de yiizyilin baginda uzak mekanlar arayan, komiin titopyasi sona erdiginde dogaya
yonelen ve inzivaya ¢ekilen sanat¢inin kentteki yeni siginagidir (Belge, 1991).

Murat Belge, s6z konusu yazisini sdyle devam ettirir: ““(...) sanat¢1 yeniden kente tagindi.
Amabu seferki, bir hayli degismis bir kentti artik. Yeterince farklilagmisti. Dogadakinden ¢ok
daha carpici ‘insani’ heyecanlarla doluydu. Ustelik raslasilan insanlar, neredeyse kirlardaki
agaclar kadar anonim, kayitsizdi. Sanat¢i burada, kentin belli ¢evrelerinde, yadsidigi
toplumu ¢ok bagka nedenlerle yadsimis, ya da herhangi bir nedenle onun digina diismiis,
olaganin disinda insanlarla karsilasabiliyordu. Saygidegerlik pesinde bir kiigiik burjuvayla
insanca iligki kurmasi zordu, ama buradaki insanlar, toplum-dis1 olduklar1 6l¢iide, kendisine
hakaret etseler bile insandilar, ilgingtiler. Boylece ondokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda
sanatci, ‘bohem’i buldu. ‘Soho’lar, ‘Quartier Latin’ler serpildi.” (Belge, 1991)

“Bohem”in edebiyata yansimasi, topluma ve her seye baskaldiriyla baslar. Agki, aciy1,
cilgiliklart her sekliyle tatmak lazim geldigine inanan Rimbaud, 6zgiirlik ilkesini benimser;
Baudelaire ve Hugo’nun 6nceden ele aldiklar1 “gdriinmeyeni goreceksin” tabirini, onlar gibi
“agirt artistik” degil de daha dogal haliyle ele alir. Rimbaud ve diger bohem sanatgilar;

kurallardan, plan ve programlardan uzak yasarlar; hayallerini ger¢cek hayata uygulamaya,
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haliisinasyonlarini yasamaya caligirlar. Onlar i¢in amag, bilinmeyeni bulmak, gériinmeyeni
gormektir; sair ya da sanatgi, bilinmeyene ulagmak i¢in yenileri kesfetmek zorundadir
(Lagarde, Michard, 1964:517-519).

Fransiz edebiyati tarihinde baslica iki bohem toplulugun oldugu bilinmektedir.
Bunlardan biri; Théophile Gautier, Arséne Houssaye ve Gérard de Nerval’in olusturdugu
“Doyenné Cikmaz1” toplulugudur;” digeri ise Privat d’Anglemont, Jean Wallon, Alfred
Delvau, Charles Barbara, Champfleury ve Henry Murger gibi sanat¢ilardan olusur. Onlar
da Canettes Sokagi’n1 mesken tutarlar. Nerval, “La Bohéme Galante” (Kibar Bohem, 1855)
adli kitabiyla bohem hayatin hikayesini yazarken 1840’11 yillarda siirleriyle dikkati ¢eken
Murger, Corsaire dergisinde (1847-1849) tefrika edilen “Sceénes de la Vie de Bohéme”
(Bohem Hayatindan Sahneler) romaniyla bu diinyanin kapilarini okurlara agar.”™

Murger’nin su sozleri, birine; kendisinin de dahil oldugu bohem gruplarin hayattaki
duruslar ve yasayislar1 hakkinda bilgi vermektedir:

“Bohemler herseyden az-¢ok ¢akarlar. Pabuglarinin delik-desik veya gicir-gicir oluguna
gore her yere girip ¢ikarlar. Bir giin bakarsimiz, liikks bir salonda ocaga dayanmis caka
satmaktadirlar, bir baska giin de ucuz bir lokantanin ¢ardagi altinda yemek yerler. Yolda bir
dosta rastlamadan on adim atamazlar ama, nerede olursa olsun bir alacakliya rastlamadan
otuz adim gidemezler...

Bohemin kendine mahsus bir dili vardir, bunu herkes anliyamaz; bir siiri atelye, matbaa,
tiyatro tabirleriyle, dedikodulariyle siisliidiir.

(..)

* 1834’te dedesi olen Nerval’e, 20 bini paraya cevrilebilen 30 bin franklik bir miras kalir; parayr Giiney Fransa’da
ve Italya’daki gezilerinde tiiketen yazar, ayni yilin kasim ayinda Paris’e donmek zorunda kalir. Ressam Camile
Rogier’nin kaldig1 Doyenné Sokagi, 3 nolu eve yerlesen yazar (Erdogan Aklan, diis gezgini gerard de nerval, Broy
Yayinlari, Istanbul 1994, 5.312.) “Doyenné Sokag1” baslkli yazisinda soyle der: “Dort kapili, kapilari ¢ift kanatli,
tavani cakillar, kum taglari, deniz kabuklariyla siislii, simdi hepsi taninmig nice ressam dostlarin 6zenle onardigi
yasli manastir salonu ask dizelerimizle ¢inliyor ve kivangli kahkahalar ya da Cydalise’lerin ¢ilgin sarkilari izliyordu
dizeleri. (...)

Ne hos giinlerdi! Dansli eglenceler, yemekli toplantilar, kiyafet balolart diizenler, eski giildiiriileri sahnelerdik, o
zamanlar adin1 yeni duyuran bayan Plessy bile bu giildiiriilerde oynamak nezaketini gosterirdi: -Jodelet’de Béatrice
roliindeki oydu. Ve fukara Edouard’cigimiz Arlequin rollerinin komigiydi.” (Gerard de Nerval, Kiiciik Aylakhk
Satolar1 [Cev. Erdogan Alkan], Varlik Yayinlari, Istanbul 2005, s.5-6.

## “Scenes de la Vie de Bohéme” once Almancaya, Ingilizceye, Italyancaya sonra da bagka dillere gevrilir; bundan cesa-
retlenen Murger, Theodore Barriere ile bes perdelik bir komedi yazar; Giacomo Puccini, bu sahne eserinden ilham
alarak “La Bohéme” operasini yaratir. (Henry Murger, La Bohem [Cev. Turhan Goker], Giiven Basim ve Yayevi,
Istanbul 1964, s.6) Opera, diinyada ilk kez Italya’min Torino kentinde 1896°da sanatseverlerle bulusur; Tiirkiye’de
ise 1948’de Ankara’da seyirciye sunulur. Murger’den esinlenen bir bagka isimse Ruggero Leoncavallo’dur. O da “La
Boheéme” operasini 1897°de, Venedik’te sahneler.

Ayni zamanda bir diplomat olan Fransiz miizisyen ve sinema oyuncusu Charles Aznavour -2009’da Ermenistan’in
Isvicre biiyiikelgisi olarak atanmistir- sozleri Jacques Plante’a ait “La Bohéme” adli “chanson”u bestelemistir. 1965
tarihli albiimiine ismini de veren sarkiy1 Edith Piaf ve yillar sonra Isabelle Boulay-Eric Lapointe de seslendirmistir.
Bohemlerin vazgecilmez mekéanlarindan biri olan Montmartre semtine ugradik¢a yoksul ama mutlu ge¢misini yad
eden bir ressamin duygularint yansitan sarkinin bir boliimiintin Tiirkge sozleri soyledir: “Bohem, bohem / Mutluyuz
demekti / Bohem, bohem / Ancak iki giinde bir yemekti. / Komsu kafelerde / Sohreti bekleyen birkag kisiydik / Kasi-
nan bir mide ve sefaletimize ragmen / Inancimiz1 yitirmiyorduk. / Ve bazi bistrolarda sicak yemek kargihginda / Bir
tuval altyor / Sobanin etrafinda toplanip / Dizeler doktiiriiyorduk.” (http://chaoticgonderiler.blogspot.com/2008/10/
la-bohem.htmI-22.11.2009)
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Bohem hos ama, tehlikeli bir hayattir. Galipleri oldugu gibi sehitleri de ¢oktur. Bu
hayata girebilmek i¢in ‘Veyl magliplara’ kanununu pesin olarak kabul etmek mecburiyeti
vardir.” (Murger, 1964:18)

Murger’ye gore, “Bohem hayati sanat¢i1 hayatinin baglangicidir. Yani bu hayat Fransiz
Akademisi’ne, Kimsesizler Yurduna, ya da morga giden yolun baslangicidir...” Yazar,
“Bohem hayatinin ancak Paris’te miimkiin olabilecegini de” sdzlerine ekler (Murger,
1964:13).

Gergekten de Paris, 19. yiizyilda 6zellikle sanatgilar i¢in ¢ok cazip bir kenttir.
Baudelaire, “Seviyorum seni, rezil baskent!” (Baudelaire, 1992:119) der 6rnegin; Paris’le
ilgili karmasik duygularin1 boyle dile getirir. Sanatcilara; eserlerini sergileme, daha ¢ok
iiretebilme ve tartisma imkani sunan Paris ayn1 zamanda tiirli zevklerin, ¢ilgmliklarin ve
alisilmis dis1 davraniglarin gézlendigi ortamlar hazirlar. Frangois-Olivier Rousseau, George
Sand ekseninde; Paris’in bohem hayatini, donemin {inlii isimlerinin yasadiklarini anlattigi
“Askin Biiylisii” romaninda, Paris’in bohemini sdyle 6zetler:

“O zaman kent i¢inde bir bagka kent vardi, gelecegin anahtarlari gizli bir silah gibi
iclerinde tasiyan, hirpani, ¢igirtkan, asi genglerle dolu bir kent... George, iste bu romantik
derbederlik sehrinin kapilarini zorlamaya karar vermisti...”"

Barones Dudevant’in; kocasini terk ederek “George Sand” ismi ile yazdigi eserlerini
yaymlamak iizere Paris’e gelisi, 1832 yilinin bir haziran gecesine rastlar; monarsi karsitt
ogrencilerin ayaklanmasiyla ¢ikan olaylar, Paris’i kan goliine ¢evirmistir (5-6 Haziran 1832).
Sand’in, otobiyografik kitabinda anlattiklar1, Paris’in; dénemin sanat merkezi olusuna ve
sanatla i¢ ice yasamak isteyenlerin kenti tercih etmesine drnek verilebilir:

“Ustiimden tasralign atmak, Paris’te olup bitenleri dgrenmek, cagimin diisiinceleri
ve davranislart {izerine bilgi edinmek i¢in yanip yakiliyordum. Bunun geregini duyuyor,
bunlar1 6grenmek i¢in merak ediyordum. Pek belli basl eserlerin disinda yeni sanat tizerine
higbir sey bilmiyordum. Ozellikle tiyatroya susamigtim.

Yoksul bir kadinin bu gibi seyleri elde edemeyecegini de biliyordum. Balzac sdyle
diyordu: ‘25 bin frank geliri olmadan bir kadin Paris te yasayamaz.’ Kibar kadinlar i¢in
sOylenmis olan bu aykir1 diisiince sanat¢1 olmak isteyen bir kadin i¢in bir gercegi ortaya
koyuyordu.

Bununla birlikte Berry’deki dostlarimin, gocukluk arkadaslarimin Paris’te benimki kadar
kiigiik bir parayla yasadiklarin1 goriiyordum. Ustelik bunlar aydin gengleri ilgilendirecek
hicbir seyden geri kalmiyorlardi. Edebiyat ve politika olaylarini, tiyatrolarda miizelerde,

kuliiplerde ve sokakta insani costuran seyleri, hepsini, hepsini izliyorlar ve her yerde boy

* Frangois-Olivier Rousseau, Agkin Biiyiisii (Cev. Sinem Yenel), Can Yayinlari, Istanbul 2001, 5.36. (Ozgiin ad1 “Les
Enfants du Siecle” olan roman, ayn1 adla filme de ¢ekilmistir. Senaryosunu, kitabin yazariin; Murray Head ve yo-
netmen Diane Kurys ile birlikte yazdigi 1999 yapimi filmin bagrollerinde iki iinlii Fransiz oyuncu Juliette Binoche
-George Sand roliinde- ve Benoit Magimel -Alfred de Musset roliinde- oynamustir.)
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gosteriyorlardi.” (Sand, 1971:280-281)

Paris’in sanatgilar i¢in yaraticilik ve 6zgiirliik vaat eden “umut kenti” olma &zelligi,
sonraki yiizy1lda da devam eder; Italyan Modigliani, Rus Chagall, Meksikali Diego Diaghilev,
Amerikali yazarlar; farkli {ilkelerden gelen birgok sanatgi, Paris’i ¢ok uluslu bir sanat
merkezi haline getirir. Krakow Giizel Sanatlar Okulu’ndaki hocast Panckiewitz, Kisling’e
“Paris’e git” der sozgelimi. “Benim yagliboya ¢alismalarim disinda sana dgretebilecegim
daha fazla bir sey yok™ (Salmon, 1995:113). Yil, 1912°dir; Polonyali ressam, Paris’te
Modigliani’yle tanigir. Picasso, birkag yil sonra Montparness’ta sarhosken rastlayacagi
ve cebine yiiz frank koyacagi Modigliani’ye, tanistiklarinda soyle der: “Montmartre’a git,
orada her seyi goriirsiin. Resmi de, geri kalan tiim seyleri de, hosuna gidiyorsa kadini da.
Simdi bir i¢cki 1smarlama siras1 bende, ama yanimda yeterince para yok. Bu sabah Baba
Sagot’ya ugradiginda yerinde yoktu, dyle degil mi?” (Salmon, 1995:32)

Paris’in bohemi; igki™, uyusturucu, giinlerce siiren sarhosluklar ve tiirlii cinsel zevklerle
stirerken sanatin biitiin dallarindaki gelismelerle kent ilgi odagi olur. Bohem hayatin biitiin
detaylariyla en yogun yasandigi yer Paris’tir kuskusuz; “bohem” kelimesi de 19. yiizyilda
baslayan ve 20. yiizy1l boyunca varligini siirdiiren bir kavram olarak karsimiza ¢gikar. Modern
sanatin bir¢ok énemli akimi i¢in Paris bir sunum merkezi niteligi tasirken sanatgilara da
kendilerini gosterme ve diledikleri gibi yasayabilme 6zgiirliigli verir; ne var ki bu 6zgiirliik
sadece basibos hayallerini ger¢eklestirme, giiniinii giin etme telagina diigmiis zevk pesindeki
sanatcinin derbederligi bi¢iminde degerlendirilmemelidir. Gliniimiiz yazarlarindan Dan
Franck “Bohemler” adli kitabinda soyle der: “Sanat¢1 her seyden once sanat yapit1 {iretir.
Picasso istedigi gibi giyinebilir, Alfred Jarry istediginde, istedigi gibi silahini g¢ekebilir
(mahrum degildir bundan), Breton ve Aragon hor gordiikleri, kiigiimsedikleri kisilerle
tartisabilirler, kavga edebilirler, ¢1lginliklari, delilikleri ¢izdikleri yollara bakildiginda o kadar
onemli degildir. Modern sanat bu yiice bozguncularin ve kiskirticilarin elinde dogmustur:
1900-1930 yillar1 arasinda bu sanatgilar sanat¢i yasami siirdiirmekle yetinmediler ve bu
yasamlar1 kimilerinin nefretini, kimilerinin de kiskangligini ¢ekti: bunlar 6zellikle ylizyilin
dilini yarattilar.” (Franck, 2009:9-10)

Dan Franck’in kitabinda anlattiklari; Apollinaire’den Matisse’e, Jean Cocteau’dan
Tristan Tzara’ya bir donemin 6nde gelen sanatgilarinin yasadiklarinda, Paris’in doludizgin
bohem hayatini yansitmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir:

“1918 ilkbaharinda Paris agtir, lisir ama uyumaz. Mideleri bostur ama konserlere,
tiyatrolara, sinemalara gitmelerine engel degildir bu. Max Jakob siirlerini ambalaj kagidina

* 18. yiizyilin sonlarinda Isvicre’de ilag olarak tasarlanan kimyevi bir madde olan “apsent”, 1805°te igki olarak piyasaya
stiriiliir; yaraticiligi artirdigina ve afrodizyak olduguna inanildigindan bir siire sonra sanat ¢evrelerinin gozde ickisi
haline gelir; Baudelaire, ickinin miiptelasidir; Paris’in koklii kahvehanesi Le Procope’un apsent tutkunu miidavim-
leri arasinda Verlaine ve Rimbaud da vardir. “Yesil ilham perisi” diye yiiceltilen icki; Paul Cézanne, Paul Gauguin,
Georges Braque, Oscar Wilde, Renoir, Modigliani, Emile Zola, Apollinaire, Maupassant, Mallarmé ve Murger gibi
sanatcilarin bolca tiikettikleri bir i¢kidir. (Derya Tulga, “Yesil Perinin Kucagina Diisenler”, NTV Tarih, S.11, Aralik
2009, 5.9-10.)
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yazar ama Picasso i¢in puro bulur. Aksamlar1 gece kuslar1 bulabildikleri biitiin sigelere el
koyarlar ve sonra yaya olarak ya da taksilere binerek sefaletlerinin kurulugunu giderecekleri
yerler ararlar. Arabalar, bir arabanin, igindekilerin bir bomba diigsebilecegi diislincesiyle
obiirlerini gectigi dna kadar normal hizlariyla seyrederler. Herkes bir yerlerde bulusur...
kimi zaman Gaité Sokagi’ndaki bir firinda, kimi zaman Seine’in sag kiyisinda sigelerin ve
yiyeceklerin dagitildig: biiyiik bir magazanin deposunda...” (Franck, 2009:292)

Bohemi, bir doneme ya da sadece Paris’e 6zgii bir hayat tarzi olarak algilamak, sanat
kadar eski oldugunu goz ard1 etmek miimkiin degilse de temsil ettigi anlayisin 6zellikle 19.
ve 20. yiizyillarda kendini gosterdigini, “bohem” kelimesinin de bir terim gibi kullanildigini
sOylemek miimkiindiir.

Peyami Safa’ya gore, “Pesine kohne beden arabasi takili azgin ruh atini aksamlardan
gece yarilarina ve bazan gece yarilarindan sabahlara kadar tastan tasa ¢arpa carpa siirmenin
tadina varamamis olanlarin” “bohem” kelimesinin tam manasini iglerine sindirmeleri zordur
(Safa, 1999:106). Yazar, 18 Agustos 1945 tarihli Tasvir’de yayimlanan “Mahmut Yesari”
baslikli yazisinda soyle der: “Bu azgin at1 ya irade, yahut semboller ve miicerret fikirler
nizdmma girmis bir i¢ huzuru dizginler. Bohemin san’atkarlar arasinda ¢ok, miitefekkir
ve filozoflar arasinda az veya ¢ok olmasi bdyle izah edilebilir. Bat1 san’atkarlar1 arasinda
onun tarihe karistigini gérityoruz. Bunun sebebi, coskunluk dedigimiz biiyiik fakat iptidai
ruh kopiiriisiiniin, yerini onun ham maddelerini istiyen bir zeka endiistrisine birakmasi olsa
gerek.” (Safa, 1999:106-107)

BIR TEREDDUDUN ROMANI

Peyami Safa, yukarida s6zii edilen yazisindan ¢ok daha 6nce, bir romaniyla “bohem”
kavramina iligkin goriiglerini belirtmis; bu ¢evrenin yasayisini ¢arpici tasvirlerle gozler
Oniine sermistir: “Bes giin, bes gece bu insanlar, bir atelyeden ¢ikip Obiiriine giderek, yer
minderlerinde ve kanepe iistlerinde ikiger liger saat uyuyup uyanarak ani bir kararla sehrin bir
ucundan 6blir ucuna gezintiler yaparak igiyorlar, konusuyorlar, sarki soylilyorlar, miinakasa
ediyorlar, okuyorlar ve resim yapiyorlardi. Seyyar bir giizel san’atlar kumpanyasi! Biitiin
hareketlerinde abesle makul, nizamla kargasalik, aym kiymetleri aliyor. Iglerinde gece
yarisi, halk sinemadan ¢ikarken, Beyoglu kaldiriminin ortasina bagdas kurup oturanlar
var; ellerindeki paketleri caddenin biiyiik 1dmbalarima dogru firlatip atanlar ve kepenkleri
yumruklayanlar var; gene o bes geceden birinde, biitiin bir apartman halkin1 ve biitiin bir
sokag1 uyandirarak tanidiklarindan birinin evine baskin yapiyorlar. Ayni adamlar, giiniin bazi
saatlerinde, ciddi ve muntazam, konusuyor ve c¢alistyorlar: Biri 6tekinin portresini yapiyor;
biri kitap okuyor ve oteki notlar aliyor. Islerine gidip sonra tekrar kafileye iltihak edenler
var. Gene o bes giin i¢inde sayilar1 otuza balig olarak bir motdr gezintisine ¢ikiyorlar. O
gecelerden birinin sabahinda, iglerinden biri sdvalenin basina oturuyor ve dtekinin resmini
yapmak icin dort saat ¢alisiyor.

Fakat o kadar sarhos ki, mugambanin iistiine paletteki boyalar1 nakletmekten ve i¢inde
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hi¢ bir insani gekil teressiim etmeyen bir renk yigini viicuda getirmekten baska bir sey
yapamiyor. Giiliisiiyorlar. i¢inden cildirtyor o, ve firgay1 tekrar kapryor, yirmi dakika icinde
bir saheser meydana getiriyor.” (Safa, 1990:97-98)

Peyami Safa’nin “Bir Tereddiidiin Romani” adli eseri, 15 Temmuz 1932 - 23 Eyliil
1932 tarihleri arasinda Cumhuriyet gazetesinde tefrika edilir; 1933’te de kitap halinde
yaymlanir. Romanin kahramani olan “muharrir”, ayn1 zamanda romandaki ikinci fiktif
yapiy1 olusturan “Bir Adamin Hayati” adli romanin yazari; eserinde bir sefahat gecesi
sonrasinda acilar iginde ¢irpinisini ve yalnizhigini anlattigi hasta adamin kendisidir. Mualla
tavsiye ilizerine ve nice tereddiitten sonra bu romani, rastgele sayfalarini ¢evirerek, okumaya
baslar. Romandaki “Beni yalniz birakmayiniz!” climlesine takilan ve bu ciimlenin sik¢a
yinelendigi sayfalarda anlatilan adamim durumunu merak eden Mualla, aile dostlar1 Raif
araciligtyla romanin yazari ile tanisma firsati bulur. Muharrir, ciddi ve giivenilir oldugu,
koklii bir aileden geldigi sdylenen; klasik terbiye almis bu kizdan etkilenir ve ona evlenme
teklifinde bulunur. Mualla’nin verecegi cevap yolundaki tereddiitleri siirerken muharririn
onceden de tamidig1 Vildan devreye girer. Bat1 kiiltiiriiyle yetisen Vildan, Italyancay1 ana
dili gibi konusur; zaten Pirandello’dan “Ciplaklart Giydirmek™ adli bir piyes ¢evirmistir.
Karigik bir gegmisi olan maceraperest Vildan da muharriri sevmekte ve onunla evlenmek
istemektedir. Muharrir ortak yonleri bulunmasina ve bir siire birlikte vakit ge¢irmelerine
ragmen ciddi bir iliskiyi diisinmez. Vildan da sessiz sedasiz Istanbul’dan ayrilir.

Mualla’nin “Bir Adami Hayati”’ndan okudugu, dolayisiyla bizim de okuma imkani
buldugumuz bazi parcalar, muharririn kendisinin de dahil oldugu bohem c¢evreye iligskin
degerlendirmelerindeki nesnel tavrini ortaya koymaktadir: “I¢ki, zehir, yemek, ya ferdi
azginliklarin yahut da ihtilallerin yabanci bir memleket kaldirimina diisiirdiigii, parcalanmis
bir burjuvazi yadigari ecnebi kadinlari, hep bir agizdan sdylenen romanslar, halk tiirkiileri,
iniltilerle dinlenen siirler ve giiniin islerine dair maddi sohbetler, her zamanki ilim ve san’at
miinakasalari, tehlikeli bir kavgaya veya kucaklagmaya varan ihtilaflar veya muhabbetler,
sebepsiz haykirislar ve sigramalar, bazen oracikta birinden birinin agzindan ¢ikarak, gazeteler
vasitasiyle memleketin her tarafina yayilan niikteler, imalar ve bazen hepsini bastiran agir bir
siikfit, can ¢ekigen geceyi kurtarmak i¢in yapilan sun’i cogkunluklarin muvaffakiyetsizligi,
her kapi1 ¢alista hasretle beklenen heyecanli bir tanidik yiizii, oradan kol kol ayrilarak sabaha
kars1 bir barda tesadiifi bulusmalar.” (Safa, 1990:87-88)

Romanda “bohem” kavrami, muharrir ve gevresiyle, muharririn yasama tarziyla ilgili

13

durumlarda ve “Bir Adamin Hayati”nin sayfalarinda karsimiza ¢ikar. “... sirtindaki eski
ceketi bile bedestene davet eden zaruretler ve giizelligini tehdit eden zaman” mubharriri
“yavas yavas, idealize ettigi sekli zarafet ve milkemmeliyet yerine, miithig bir bohemin
deruni ve lezzetli ugurumlarma” dogru atar (Safa, 1990:91). icki, uyusturucu, sabahlara
kadar siiren sefahat geceleri, akla geldigi gibi giinii ge¢irme, yarini diisiinmeme, muharririn

icinde yer aldig1 ziimrenin hayat tarzi halindedir. “Gayeden nefret” ederler. “Esasen onlar1
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heyecanlariin ve ihsaslarimin hiir oyunu i¢inde costuran” da budur (Safa, 1990:83-84).

“(...) Ihtiraslarimizi ekseriya tatsiz bir nizama sokan ve bir manga yiiriiyiisii yeknesaklig1
icinde bos bir vehme dogru adim adim gétiiren bu gaiyetten arasira kagmak 1azim. Samim1
ve hakiki ve dinamik yasamak budur gibi geliyor onlara.” (Safa, 1990:96)

Kendi i¢lerinde ve kendi anlayiglarinda yasarlar. Birkag giin hep birlikte yiyip iger,
eglenirler, uyusturucu kullanirlar. Hemen her konuda tartisirlar, her meseleye entelektiiel bir
bakigla egilirler. Birlikte gecirdikleri bu birkag giinden sonra her biri kendi isine yonelir ve
bir dahaki beraberliklerine kadar isleriyle mesgul olurlar. Edebi mefkiarenin pesindedirler;
kavusulamayacak bir mefkirenin... I¢lerinden biri de “kendi muhtariyetini arayan bir
miinevverler agiretinden baska” (Safa, 1990:92-93) bir sey olmadiklarmi diislintir. Kendi
alemlerinde yasayan aydin ve sanatkarlardan olugan bu grupta ortak bir yasama tarzi ve ortak
zevkler gozlenir. Birgok benzerlikleri bulunmasina ragmen siiphesiz birbirinin ayn1 insanlar
degildirler; birlikte oturduklari bir barda birkagi tartisirken biri diigkiin bir kadinla oturabilir
ornegin. Hayata dair konularda, felsefi konularda; sanat ve bilim {izerinde konustuklari,
bilgi sahibi olduklar1 goriiliir. “Yunan san’ati, rOnesans” ve yasayan sanatgilar “arasinda
yaptiklart mukayesenin teferruatinda harikulade mitkemmel bir tahatturla” (Safa, 1990:84)
konusup tartisirlar, coskulu ve heyecanhidirlar.

Cahit Sitk1’ya gore; “Biiyiik Harpten sonra, ruhlar istila eden o yasamak yorgunlugu, o
ahlak buhrani, o sefalet, o intiharlar, maziden devraldigimiz kiymetlerin birdenbire bags asag1
gelisi, o hicbir seye inanamamak azabi, iyilikle kotiilitk, muhabbetle nefret, isyanla tevekkiil,
yapmakla yikmak arasinda insan ruhunun uykusuz bir gece kadar uziyan o tereddiidii, hasili
beser cemiyetindeki o miithis panik”, “Bir Tereddiidiin Romani’nda “biitiin sebepleri ve
neticeleriyle gozlerimizin oniine serilmistir.” (Cahit Sitki, 1940:19) Muharrir, muharririn;
barlarda, sokaklarda evlerindeymis gibi yasayan arkadaslari, evlenme teklifinde bulundugu
Mualla, romanin biiyiik bir kisminda muharrirle iliskisini takip ettig§imiz dejenere Vildan
hep tereddiit i¢inde yasarlar. Muharrire gore, “Asir tereddiid ediyor”’dur (Safa, 1990:180)
aslinda. Suat Dervis, “Bir Tereddiidiin Roman1” {izerine yazdig: elestiride, Birinci Diinya
Savas1 sonrasinda Batili aydinlarin yasadig: ¢okiintiiye deginerek ideallerini yitiren aydinin
kendini toplumun diginda tuttugunu ve yalnizlastigini belirtir.

“Harp sonu devresinde dahili tezatlarinin dehada keskinlesmesi ile biisbiitiin girdigi
buhran ve tereddi ¢ukurunda bagdondiiriicii bir hizla sukut eden garp cemiyeti miinevverleri
ve orta siniflar fikriyati iizerine yaptig1 ve bu kanalla bizim memleketimiz miinevverlerine
kadar yaydigi tahripkar ve saskin tesirleri i¢inde ¢alkalanan bir muhitte uzun miiddet yagsamis
olan roman kahramani” (...) iizerinde; “Harp sonu devresinin tereddisini 6z biinyesine
mal etmis olan bu muhitin”, “muhtelif sekillerle miiessir oldugu™ goriliir. Suat Dervis’in
bohem aydinla ilgili degerlendirmesi ise soyledir: “Fikirde ve zevkte bayagi bir dekadanstan
kendini bir tiirlii kurtaramiyan Bohemler zoraki bir gayretle kendilerini cemiyetin diginda
tevehhiim ediyorlar ve neticede ne cemiyeti, ne de ictimai hayat1 zaruret ve tezatlarile ve
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biitiin unsurlarmnin birbirlerile olan bagliliklarile gormiyorlar.”

Cahit Sitki’nin soziinii ettigi yasamak yorgunlugu, ahlak buhrani en ¢ok Vildan’da
gosterir kendini. Intihar tesebbiislerinden, dlmek arzusundan soz edilir. Muharrir ve
arkadaslarinin yasays tarzi, yaraticiligi ve tartigma ortamini beraberinde getirse de “baska
tlirli mahltaklar” (Safa, 1990:80) olarak degerlendirilmelerine neden olur. Cahit Sitki’nin
deyisiyle; “Romancimin mensup oldugu san’atkarlar ziimresinin o geceli giindiizlii igki
alemleri, o serserilikleri, kaldirimlarda sabahlara kadar dolagmalar, o yar1 sefil, yar1 ulvi
hayat, bugiin de devam eden bir bohem telakkisinin mahsuliidiir.” (Cahit Sitk1, 1940:20)

HAYATTAN ROMANA

“(...) en afdki zannettigimiz romanlar bile,
muharrivinin ruhunu muhayyel kahramanlar
vasitasiyle aksettiren bir otobiyografiden

baska bir sey degildir.” (Bir Tereddiidiin Romant)

Besir Ayvazoglu, “Peyami”nin “Ressamlar Arasinda” bagligimi tasiyan yedinci
boliimiinde; “Bir Adamin Hayati”’nda sozii edilen resim atdlyesinin “biiylik ihtimalle”
yazarm yakin arkadaslarindan biri olan Ibrahim Call’’ya ait oldugunu, onun atdlyesinde
yasanan bir bohem gecesinin anlatildigin1 sdyler (Ayvazoglu, 1998:157). Ayvazoglu’ nun
belirttigi atdlye, romanda soyle tasvir edilir:

“Biiyiik bir binanin denize bakan bu odasi, 6l¢iilmiis ve diisiiniilmiis bir karisiklik
icinde, rahat ve zarif dosenmisti. igeriye girer girmez hemen sustular ve atelye sahibinin
yeni yaptig1 resimler karsisinda biiyiik bir ciddiyetle durdular. Hala birakmadiklari ud,
keman, igki siseleri ve meze paketleri bir an evvelki sahsiyetlerinin giiliing birer sembolii
halinde, ellerinde sallaniyordu.” (Safa, 1990:84)

Peyami Safa’nin ¢ocuklugunda baslayan resim meraki™; Ibrahim Calli, Namik Ismail
ve D Grubu™ iiyeleriyle kurdugu dostluk bilinmektedir. Besir Ayvazoglu’nun ifade ettigi
iizere, “Giizel Sanatlar Birligi’nin Edebiyat Kismi1 Umumi Katibi olarak gorev yaparken

* Ahmet Oktay, Toplumcu Gercekgiligin Kaynaklari, B/F/S Yayinlari, Istanbul 1986, s.524-525. (Oktay’in verdigi
bilgiye gore Suat Dervig’in “Bir Tereddiidiin Romani1” iizerine yazdig1 elestiri, 5 Ilktesrin 1940-15 ikincitesrin 1941
tarihleri arasinda 26 say1 yayinlanan Yeni Edebiyat’in 3. sayisinda ¢ikar. S6z konusu elestiri, Oktay’in “Toplumcu
Gergekeiligin Kaynaklart” adli kitabinin V. boliimiiniin ekleri arasinda da yer alir.)

*#* Elif Naci, Vefa Idadisi’nde tanidig1 (1910) Peyami Safa’nin; okuldayken iyi resim yaptigini, Resim 6gretmeni Sevket
Dag’dan kendisinin 6’dan fazla not alamazken Peyami Safa’nin tam not aldigini; buna karsilik Edebiyat 6gretmeni
ibrahim Necmi Dilmen’den kendisinin tam not alirken arkadagmin 6’dan fazla not alamadigini séyler. (Elif Naci,
Amlardan Damlalar, Karacan Yayinlari, istanbul 1981, 5.88)

##% 1933"te, Zeki Faik [zer’in Istanbul Cihangir’deki evinde alt1 arkadas; Nurullah Berk, Cemal Tollu, Zeki Faik izer, Elif
Naci, Abidin Dino ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu “miistakiller”den “daha atak, daha ileri goruslii bir birlik kurarak
sanat hayatina atilma karar1” alirlar ve Miistakiller gibi yeni akimlar1 koklestirme amaci tasirlar. Bu birlik “D Grubu”
adi tagir. (Nurullah Berk, “50 Yilda Resim Sanatimiz”, Tiirk Dili [Tiirk Dili ve Yazini Ozel Sayisi], C.29, S.266,
Kasim 1973, 5.193.)
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de, bu birligin ressam iiyeleriyle icli disli olan Peyami Safa, zaman zaman resim elestirileri
de yazmis, yeni yonelisleri genellikle desteklemistir.” (Ayvazoglu, 1998:157) Ozellikle
Mustafa Sekip ve Yunus Nadi gibi siitunlar dolduran yazilariyla “Miistakillerin sanat
seviyesini, yeteneklerini, olumlu ¢abalarimi” dvmiistiir (Erol, 1991:169). Ressamlig1 kadar
kalemiyle ve sohbetiyle taninan Elif Naci, Peyami Safa ile Babiali’de bulustuklarini,
ayn1 gazetelerde beraber caligtiklarini, isten ¢ikinca ayni meyhanelerde beraberce “kafa
¢ektiklerini” anlatir; dostluklari, 6grencilik yillarina dayanmaktadir;” Peyami Safa ve Hasan
Ali Yiicel’le Vefa idadisi’nin bahgesinde sanat tartismalari yaptiklarmi belirten Yusuf Ziya
Ortag, Elif Naci’nin bu “cocuk dostlar arasinda” (Ortag, 1966:9) oldugunu yazar. Elif Naci,
Peyami Safa’nin 6liim yildoniimiinde kaleme aldig1 yazisinda, yazarin; arkadasi degil de
adeta hocasi oldugunu, felsefeyi ve matematiksel diisiinceyi ondan 6grendigini, kendisini
Akademi’ye yazdiranin da Safa oldugunu sdyler (Elif Naci, 1981:91).

Necip Fazil, anilarinda “gogu icgiidiilerinin fikirsiz koleleri” dedigi “Babiali
kahramanlariyle yanyana ve diz dize yasadig1” bohem hayattan da kesitler sunar. 1928-
1929 yillarinda “geng sair” olarak i¢inde yer aldig1 grupta kimler yoktur ki?.. Peyami Safa,
Fikret Adil, Mesut Cemil, Ibrahim Call1, Esref Sefik™, ressamlar, dekoratdr ve seramikgiler. ..
“Karargah” olarak da Fikret Adil’in Beyoglu Tiinel’deki Asmalimescit Sokagi’nda bulunan
pansiyon odasini kullanirlar:

“Eski bir binanin tavan arasi kati... Tavan kubbeli ve basik, dort tarafinda gizli
hiicrelere benzer girintiler, penceresi mazgal deliginden farksiz bir oda. .. iki, hatt, {i¢ dort
kisilik, Gistli renk renk ipek kumasla ortiilii ve ¢evreleri kordonlanmis iri yastiklarla sirali
bir divan... Bir konsol, bir yer masasi ve minderler, yer yastiklari, tabureler...” (Kisakiirek,
1976:78-79)

Bohem arkadaslarina sik sik ev sahipligi yapan Fikret Adil, o yillarda yasadiklarini;

*1920’ler, Peyami Safa’nin bohem bir hayat yasadigi yillardir. Halit Fahri Ozansoy “Edebiyat¢ilar Cevremde” adli
kitabinin yazara ayirdig1 sayfalarinda; Sisli’de Papadanyal Apartmani’nda oturdugu yillarda, bir gece 23’e dogru
kapisinin calindigini; basta Peyami Safa olmak iizere, Ibrahim Calli, Elif Naci, Esref Sefik ve miihendis oldugunu
soyledikleri bir arkadaglarinin birahaneden ciktiklar1 gibi evine geldiklerinden soz eder. Sohbet, nese ve kahkaha
ile siiren gecede Peyami Safa ile Elif Naci arasinda bir parti miinakasast olur. Halit Fahri’nin deyisiyle “bir ara
nutuk cekmek hevesine” kapilan Peyami Safa, tutup kaldirdig1 bos iskemleyi elinden diisiiriir. Can1 yanan Elif Naci
sessizligini korur ve sdyle der: “Biliyorum, bu kafam bir giin Peyami’nin elinde patlayacak.” (Halit Fahri Ozansoy,
Edebiyatcilar Cevremde, Siimerbank Kiiltiir Yaylari, Ankara 1976, s.35-36)Yakin dostluklari, Peyami Safa’nin;
Elif Naci’nin 29 Ekim 1950 tarihli Cumhuriyet’te yayimlanan Atatiirk resmine iligkin yaptig1 yorum iizerine sona
erer. (Elif Naci, Amlardan Damlalar, Karacan Yayinlari, istanbul 1981, 5.88)

** Necip Fazil’1in, anilarinda “iyi konugmak, insanlar1 bagkalarini karikatiirlestirerek giildiirmek ve apistirmak sanatinda
usta...” diye soz ettigi ve “her seyde ve cemiyet sathinda sahtenin iistiine ¢ikip da tam hakikiyi bulamamanin ve
eserini verememenin hazin 6rneklerinden biri” olarak nitelendirdigi Esref Sefik’ten yola ¢ikarak arkadaslarinin kul-
landig1 uyusturucuyla ilgili soylediklerini de okuruz:

“Kendisiyle olmaktan ziyade deléletleriyle mithim Esref Sefik, Bohem karargahinda goriindii mii herkes susar ve onun
iri burnunda piril piril beyaz zerreler bulunup bulunmadigina bakar.
Beyza Hanimefendi meselesi...
Beyza Hanimefendi, ad1 ve saniyle (kokain)... Kiiciik bir sise i¢inde (naftalin) gibi piril piril, ince ve beyaz bir toz...
Bu sisenin icine ruhu hapsedilen bir kadindir ve ismi Beyza Hanimefendi... Beyazligindan kinaye...
Beyza Hammefendinin etrafinda bes kara sevdali... Esref Sefik, Fikret Adil, Mesut Cemil, Peyami Safa, Elif Naci...”
(Necip Fazil Kisakiirek, Babiali, 2.baski, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 1976, 5.80-82)
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“Bir Tereddiidiin Romani1”yla ayni1 y1l yayimlanan “Asmalimesgit 74” adl1 kitabinda anlatir.
Kitapta Ibrahim Calli, “Dalli”; Elif Naci, “Elif Razi”; Mesut Cemil, “Cemil” adiyla yer
alirken Necip Fazil’la da karsilagiriz. Sanat elestirileri yazan, gazeteci Fikret Adil’le Peyami
Safa’nin -“Asmalimesgit 74”’te en az kendi adi kadar bilinen “Server Bedi” kullanilir-
tanigmasi, donemin iinlii tiyatro sanatgisi Ragit Riza’nin Beyoglu’nda islettigi “Bizim
Lokanta”da gerceklesir. Hemen biitlin miisterileri gazetecilerden, yazar ve sanatkarlardan
olusan lokantada o aksam gelmesi beklenen Necip Fazil bulunmaz; ama keyifli bir aksam
gegirilir. Fikret Adil’in ifadesiyle “uzaktan gen¢ goriinmesine mukabil yakindan bakilinca
alninda ancak diislincenin verebilecegi ¢izgiler” goriinen Server Bedi, “zarif, kiigiik, ciddi,
iyl kumastan yapili ve kiibik spor ceketli, biiyiikk bash ve gozliiklii”diir; hemen o giin
kaynagirlar (Fikret Adil, 1953:59-60); bu yakinlik yillarca siirer. Salah Birsel, birinci ve ikinci
diinya savaglar1 arasinda, sonradan yerini Baylan Pastanesi’ne birakacak olan Tokatli’nin™”
miidavimleri arasinda; Fikret Adil, Peyami Safa, Necip Fazil, ibrahim Calli, Elif Naci ve
Mahmut Yesari isimlerini anar (Birsel, 1981:225). 1930-1931 yillarinda ve daha sonrasinda
bir bagka bulusma mekani ise Birsel’in “Edebiyat Fakiiltesi” dedigi Nisuaz’dir.”"

“Bir Tereddiidiin Roman1”nda; uyusturucu maddelerin satildigi, her tiirlii eglencenin
dogal karsilandig1 bir mekan olarak kargsimiza ¢ikan Beyoglu, dzellikle gece hayatinin
doludizgin yasanmasina ortamlar sunarken edebiyat, miizik, resim sanatlarinda eserler
veren ve her biri kendi alaninda basariya ulagsmis sanatcilara da ev sahipligi yapar.

“Apartmanin biiyiik kapis1 oniinde, otomobille girer girmez, basladilar ahenge. Bu
kirk yagini gegmis profesorleri ve ressamlart kapici taniyor. Bu manzaraya alisik. Fakat
nasil izah eder kendince bunu? Giindiizleri de gelen bu adamlarin pek ciddi islerle mesgul
olduklarini biliyor ve zaten bilmese de, gilindiizleri onlarin hallerinden belli: Gayetle agir
adamlar. Fakat simdi?

‘Kamay1 vurdum yere!” ” (Safa,1990:81)

Besir Ayvazoglu, “ ‘Kamay1 vurdum yere’ tiirkiisiiniin o giinlerde, bu bohem halkasinin,
ozellikle de Peyami Safa’nin diline pelesenk oldugu”nun anlagildigini belirterek Fikret
Adil’in “Asmalimescit 74”linde de Server Bedi’'nin aymi tiirkilyli sdyledigini hatirlatir.
Ayvazoglu’nun daifade ettigiiizere, romanin “Bir Adamin Hayati”’ndan aktarilan pargalarinin
Peyami Safa’nin hayatindan bazi sahneleri yansittigi asikardir (Ayvazoglu,1998:135-
136). Romandaki bir bagka 6nemli ayrint1 da “Bir Adamin Hayat1”’nda yer alan ve bohem

* 3 Haziran 1936 giinii ¢ikan son sayistyla kapanan “Kiiltiir Haftasi”nin birkag toplantist da Tokatli’da yapilir. O zaman-
lar Istiklal Caddesi’nde, Tiinel’e giderken soldaki bir apartmanda oturan Peyami Safa; Ahmet Hamdi Tanpinar, Suut
Kemal Yetkin, Ahmet Agaoglu ve baska yazarlarla birlikte Yahya Kemal’in ¢evresinde toplanan yazarlar arasinda-
dir. (Salah Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 2. baski, Karacan Yayinlari, Istanbul 1981, 5.225-226)

*% Bugiin, Emek Sinemasi’nm kargisina gelen ve “Ayhan Isik Sokagi” adimi tastyan Kuloglu Sokagi ile Istiklal
Caddesi’nin kesistigi kosede yer alan Nisuaz Pastanesi ya da Nisuaz Kahve ve Pastanesi, iki kisimdan olusan ¢ok
genis bir mekandi. Cay ve kahve disinda aperatif igkiler de sunulan Nisuaz’in miisterileri arasinda; yazarlar, sanat-
karlar ve iiniversite hocalart gogunluktaydi. Pastane, 1950’1 yillarm ortalarda kapandi. (Behzat Usdiken, “Nisuaz
Pastanesi”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C. 6, Kiiltiir Bakanhig1 ve Tarih Vakfi Ortak Yayini, Istanbul
1994, 5.82. ; Salah Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 2. baski, Karacan Yayinlari, Istanbul 1981, 5.66)
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meclisinde yazarindan; yani muharrirden okunmasi istenen “Kaldirim Cocuklar1”dir:

“Hey!.. Biitlin hayatim onlarin istiinde gecti, onlarin, kaldirimlarin {istiinde, biitiin
hiilyalarim1 onlarin iistiinde kurdum; o hiilyalar, ki hi¢ biri olmadi; fakat ben severim onlari,
kaldirimlart.

Onlarm fstiinde evimde gibiyim. Gelip gegen biitiin insanlar misafirimdirler, sanki
bahgemde geziyorlar. Biitiin diikkdnlar ve binalar kendi malim. Ve onlar1 veriyorum,
isteyenlere, hirslilara ve mal diiskiinlerine. Bana yalniz kaldirimlari biraksinlar, yetisir.”
(Safa, 1990:94)

Yukarida bir boliimiine yer verdigimiz satirlar, bazi pargalarinin yazildigi, beraber
yasadiklari hayata dair olacagi soylenen romandan aktarilir ve de Necip Fazil’in “Kaldirimlar”
siirini hatirlatir. Peyami Safa, daha sonra “en yakin dostu Geng Sair hakkinda bir iddia ortaya
atacak ve onun ‘Kaldirimlar’ siirinin, kendi romanlarindan birinin bir (pasaj)indan aktarma
oldugunu soyleyecektir.” (Kisakiirek, 1976:95) Besir Ayvazoglu'nun da dikkati ¢ektigi bu
hususta (Ayvazoglu, 1998:141) -Necip Fazil’in siirinin Hayat Mecmuasi’ndaki yayinlanigi
1928°de gerceklesir- sair, aradaki yayin tarihi farkini hatirlatarak “Ornekler sirf ‘kaldirimlar’
kelimesinde ayni, ruhta bu kadar ayriyken ‘yok sen benden aldin, hayir, sen benden apardin!
didigmesi neye?.. Sen bana kaldirimlarin ismini ver, ben onu abidelestireyim, sonra da sen
‘benden ¢ald1!” diye iddiaya kalk; ne ¢irkin kiskanglik tezahiirii bu!..” diyecektir (Kisakiirek,
1976:95-96).

Baz1 pargalarinin yazildigi sdylenen romanin muhtemel baskisisi, “kenar ¢izgileri bir
makas gibi a¢ilarak” lizerine gelen bir caddede, Beyoglu kaldirimlarindadir, sendeleyerek ve
duvarlara carparak yiiriimektedir (Safa, 1990:93); bu tablo dinleyiciler i¢in de ¢ok tanidiktir
aslinda. Sanat eserlerinin yaratildigi, tartismalarin yapildig1 ve ickinin su gibi tiiketildigi
Beyoglu, bu yoniiyle Paris’in bohemini aratmasa da iglerinden biri, artik “Murger’in
bohemi”nin™ olmadigi; ¢linkii demokrasinin “teessiis etmege” bagladigi goriistindedir.
“(...) bohem sahsiyet sahibi zekdlarin hiirriyete istiyakindan dogar. Bohem Fransa’da
Hugo’nun nefyedildigi devirlerde azami derecesine” ¢ikmistir. Muharrir de “Bohemin

skokokok

demokrasiye ve hiirriyete istiyaktan dogdugu’nu iddia edenler arasindadir.™ Romanin

* Henry Murger (1822-1861) de yasadigi donemi bu acidan degerlendirmis ve “bohem kahramanlarimiz artik nesli
titkenmig bir rktir” demistir; ancak sozlerini soyle siirdiirtir: ““... fakat bu kahramanlar her zaman ve her yerde ya-
sadilar. Tonya kirlarinda sark1 soyleyip siir okuyan, giinii giiniine yagiyan Bohemler vardi. Bohemler Ortacagda da
yasadilar, Ronesans’tan 6nceki giinlerde, biiyiik bir Bohem olan sair Villon yasadi; daha niceleri ytizyillar boyunca
bircok iilkelerden gelip gegtiler.

Eskiden oldugu gibi bugiin de sanattan bagka ge¢im vasitasi olmiyan bir insan, sanat¢i olmaya kalkisan her fert mut-
laka bohem hayatindan ge¢mek zorundadir. En parlak sohretler bile vaktiyle icinde yasadiklart bohemin hayalinin
tatl, act hatiralarint mesut giinlerinde daima anarlar. Gengligin timit dolu Bohem’den gegebilmesi icin insanin elinde
iki silah vardir: yirmi yasin genglik giinesi, bir de fikaralarin milyonu olan timit.” (Henry Murger, La Bohem [Cev.
Turhan Goker], Gliven Basim ve Yayinevi, Istanbul 1964, s.12.)

**Peyami Safa, Bir Tereddiidiin Romani, 10. basim, Otiiken Nesriyat, Istanbul 1990, 5.93. (Victor Hugo’nun, en ve-
rimli donemi oldugu soylenebilecek 1855-1870 aras1 yillarin kiigiik bir Ingiliz adas1 olan Coernsey’de siirgiin olarak
gecirdigi bilinmektedir.)
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ilerleyen sayfalarinda Mualla’ya, uyusturucu satin aldiklar1 diikkani gdsteren muharrir,
artik o bohemin can ¢ekistigini; bunun, belki burjuvalasmak belki de ihtiyarlamakla ilgili
oldugunu sdyler (Safa, 1990:126).

Sanatkar dostlartylabirlikte yasadiklarini, iligskilerinin bohem yaninin tiirlii goriintiilerini
“Bir Tereddiidiin Romani”nda yansitan Peyami Safa, 1930’larin sonunda bu hayat tarzini
coktan terk etmistir; roman1 da bir 6zelestiri niteligi tagimaktadir. Yakin arkadasi Vecdi
Biiriin, kitabinin; Peyami Safa’nin ev hayatindan s6z ettigi sayfalarinda, evlilik (1937)
oncesinde bir pargasi oldugu bohem hayattan siyrilisini yazarin gii¢lii iradesine baglar ve
sOyle der:

“Oldukea hareketli, artistik mananin bir kubbe gibi iizerinde yiikseldigi bir bohem
hayatindan sonra evlendigi halde, gecenin geg saatlerinde onu disarida, dostlariyle gormek
ancak -is toplantilari, politik bulugmalar miistesna- ayda bir, cok ¢ok iki kere miimkiindii.
Oysa, hepsi de ¢ekici sahsiyetler olan Akademi Miidiirii Namik Ismail, ressam Calli ve
Mesut Cemil’in zenginlestirdigi ve yillarca siiren bir bohem hayatinin ve itiyadinin pesinden
boylesine bir evlilik disiplini i¢ine girebilmek irddesiz bir insanin harci olamazdi.” (Biiriin,
1978:49)

Mualla’nin “Hayatini yazdiginiz adam siz misiniz? Otelde o buhrani siz mi gegirdiniz?”
sorusuna “evet” diyen muharrir yalnizca yasadiklariyla degil, sdyledikleriyle de Peyami
Safa’nin kendisini hatirlatir. Muharrir Vildan’dan kagmasi, uzaklagmasi gerektigini
diisiindiigii bir sirada  ‘Sagken Oliim’ isminde on sene evvel bir hikdye yazmis” (Safa,
1990:152) oldugunu soyler mesela. Yazarin “Siyah-Beyaz Hikayeler”inde yer alan bu
hikayenin anilmasi, korku duygusuyla iligkilidir. Vildan ge¢misinden s6z ederken “Senin
bir kitabinda geng bir kiz Izmit’ten kacar, babas1 6liir. O 6liim beni ¢ildirtmistir. Senin
biitiin kadilarin bana benziyorlar.” (Safa, 1990:185) der muharrire. Bahsi gecen geng kiz,
“Bir Aksamdi” romaninin “Meliha”sidir. Romanda ailesinden ve yasadig1 sehirden nefret
eden Meliha, Kafkas cephesinden donen Kamil’in sozlerine inanarak bu uzak akraba ile

Istanbul’a kagmustur.

Muharrirle olan iliskisinin gizli kalmasini isteyen Vildan’la muharrir arasinda sdyle bir
diyalog geger:

“- Tekrar edeyim, bu miinasebetimizi ifsa ederseniz oliirim. Pek ciddi sOylilyorum.
Hig intihar etmegi diislindiiniiz mii?

- Bvet.

- Tesebbiis ettiniz mi?

- Tesebbiis etmege tesebbiis ettim. Siz?” (Safa, 1990:121)

Mubharrire bunu sdyleten Peyami Safa, yillar sonra bir ankette kendisine sorulan “Hig
intihar etmeyi diisiindiiniiz mii?” sorusuna, “Intihar etmeyi ¢ok diisiindiim. Gengligimde

buna bir defa karar verdim. Fakat kendimi degil, annemi diislindiigiim i¢in kararimi
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tatbik etmedim.”” diyecektir. Muharrirle Peyami Safa arasindaki benzerlikler de dikkate

alindiginda romanin; yazarin hayatina yonelik bilgiler tasidig1 goriilmektedir.

SONUC

“Bohem”in 19. ve 20. yiizyillarda 6zellikle sanatgilar arasinda yaygimlik gosteren bir
yasayis tarzina doniigmesi, sanatta tiretken olabilme arzusu yaninda, farkl bir hayat algisinin
sonucu olarak da goriilebilir. Duyus ve diisiinliste zaten kendini toplumun disinda bulan
sanatg¢1, marjinal tavirlari ile “disarida durma”y1 benimsemis; bunda bir sakinca gdrmemistir.
Gelecek kaygist tagimayan, sorumluluktan kaginan ve eserine odaklanabilen sanatci,
icinde yer aldi1 ¢evrenin; toplumun diger kesimlerince onaylanamayan aliskanliklarina
ve zevklerine ayak uydurmakta da giigliik ¢cekmez. “Bohem”in; kaynagini Paris’ten alan
yasama anlayisinin sanat ¢cevrelerinde olagan karsilanmasi, derbeder yagamanin ve tutkularin
pesinde kosmanin sanatg¢i ruhlart besleyecegi inancini da beraberinde getirir.

Peyami Safa, isimlerini anmasa da kimlikleri konusunda tahminlerde bulunabilecegimiz
“bohem arkadaslar”iyla yasadiklarini “Bir Tereddiidiin Romani”nda anlatmistir. Hayatina
dair bazi detaylara yer veren yazar, bu romaniyla, bir donem iliskilerinin oldukca yogun
oldugu bohem ¢evreyi yansitmakla kalmamis; “burjuva”, “cemiyet”, “aile”, “teknik” gibi
kavramlarin yani sira “bohem” kavramini da diyaloglar araciligiyla tartismaya agmustir;
otobiyografik 6geler barindiran roman, bu yoniiyle de dikkat ¢ekmekte, “bohem”in Tiirk
toplumundaki algilanig1 hakkinda fikir vermektedir.
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OZET

“Bohem”, kokeninde; bugiin Cek Cumbhuriyeti sinirlari iginde kalan bir bolgede yasayanlara
ve Bat1 Avrupa’da “gingene”lere verilen addir; ancak zaman iginde 6zellikle sanat ¢evrelerinde
gbzlenen bir yasayis tarzini belirtmek i¢in kullanilan bir terime donlismiistiir. Bu ¢aligmada,
19. ve 20. yiizyillardaki Paris merkezli bohem yasayis ele alinmistir. S6z konusu hayat tarzinin
romandaki yansimasi olarak degerlendirdigimiz “Bir Tereddiidiin Romani”, bohemin Tiirk
toplumundaki yerini gostermesi ve Peyami Safa’nin hayatindan detaylar aktarmasi agisindan
onem tasimaktadir. Bu bakimdan roman, “bohem” kavrami {izerinden degerlendirilmistir.

Anahtar Sozctikler: Peyami Safa, “Bir Tereddiidiin Romani1”, Bohemian, roman, Henry
Murger

ABSTRACT
About the Concept of “Bohemian” and “Bir Tereddiidiin Roman1”

“Bohemian”, in its origin, is a name given to those who live in a region within the borders
of Chech Republic and the “gypsies” in the Western Europe; but in due course it has turned into
a term which is used to describe a lifestyle that is observed in the artistic world. In this study,
Bohemian lifestyle centered in Paris in the 19th and 20th century has been addressed.

“Bir Tereddiidiin Roman1”, which is appraised as the reflection of the so called lifestyle,
matters in terms of depicting the place of the Bohemian in the Turkish society and giving details
about the life of Peyami Safa. In this regard, the novel is appraised in terms of “bohemian”
concept.

Key words: Peyami Safa, “Bir Tereddiidiin Roman1”, Bohemian, novel, Henry Murger
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“Diinya M'iizigi"nde Son Yirmi Yila
lliskin Degerlendirmeler:
Hollanda Ornegi

Ugur Alpagut

Giris
kiltiirlilige dayali bicimde “Diinya Miizigi” tanimiyla ortaya konulan bir
miizik tiird, diinya iizerinde ¢esitli yaklasim bi¢imleriyle etkili olmaktadir.
Miizik egitiminin uygulama alaninda da ele alinan bu miizik tiiri,
cocukléfin ve genglerin etkisi altinda kaldig1 popiiler kiiltiir ortaminin dogal bir sonucu
olarak gelisim gosterir.
1992°de Seul’de “Diinya Miizigini Paylasmak” konulu 20. Diinya Uluslar aras1 Miizik
Egitimi Konferansi diizenlenmistir. Diinya Miizik Egitimcileri Birligi’nin (International
Society for Music Education) iistlendigi bu konferansta ¢ok sayida miizik egitimcisi ve
arastirmacisi kiiltiirlerarast miizik iliskilerine ve kiiltiir ¢esitliligine iliskin belirlemeler ile
bu konudaki sorunlarin ¢éziimiine yonelik bildiriler sunmuslardir. (ISME, 1992)
Batimerkezli, “kiiresel” seyir 6zelligine sahip ve postmodern yapilagma igerigine sikica
bagh “¢ok kiiltiirlii” egitim modeline dayandirilan son geligsmeleri, adeta biiyiik bir otobanda
batidan doguya goriilmemis bi¢cimde ilerleyen tek yonlil bir trafige benzetebiliriz.
Kendigikarlarintherdénemde dndetutanbatiodaginin; kendibakisindandegerlendirdigi
cagin ozelliklerini, kiiltiirel degerler iizerinde rahat bicimde uygulayabilecegi bir ortam

* Abant {zzet Baysal Universitesi, Miizik Egitimi Anabilim Dal1, Dog.Dr. / uguralpagut@yahoo.com
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olusturma ¢abasi, irdelenmesi gereken sorunlarin baginda gelmektedir.

Bu stratejinin ve ¢abanin derinlerine inildiginde ne tiir iliskiler s6z konusudur? Bu
calismalarn olumlu ve olumsuz yonleri nelerdir? Uzerinde durulacak bu tiir sorular, séz
konusu kiiresel gelismelerin degerlendirilmesini ve siirekli gézden gegirilmesini énemli
kilan duyarliliklar icermektedir.

Ulusal bilincimiz ve Cumhuriyet kazanimlarimiz miizik egitimcilerini miizik kiltiiri
bakimindan giiniimiiz kosullarinda kiiresel kiiltiiriin etnik, teknolojik, finansal, medya ve
ideolojik akislari/dalgalar1 karsisinda pasif seyirci konumunda tutmamalidir. Ustelik bu
dalgalarin gii¢ kaynaginin bati merkezli oldugu da bilinen bir gercektir. (Aslanoglu, 1998:
266-267)

Batidaki demografik olusumun bu gelismelerin ivme kazanmasinda etkili oldugu
sOylenebilir. Sorunlarin temelini olugturan baglica etmenler arasinda, géglerden kaynaklanan
sorunlar ile izinsiz bigimde Bati iilkelerine kagan gdo¢menlerin yarattig1 ortam; geng niifus
ozelligini giderek yitiren Bati iilkelerinin is giiciine olan gereksinimi nedeniyle bu iilkelere
yabanci is¢ilerin yerlesmesi, somiirge doneminin yirminci yiizyilin ortalarinda ugradigi
degisikliklerden kaynaklanan niifus yapisindaki sosyolojik degisimler sayilabilir.

Tiim bu gelismeler kiiltlirel yap1 ve egitim uygulamalar {izerinde etkili olmustur.
Ancak, bu duyarli gelismeleri Batinin kendi yontemleri ve bakis acisinda dikte etmesi,
yaymas, kiiltiirlerin tizerinde istedigi gibi hareket etme olanagi saglayan egemen tavri;
degisken ve kaygan zeminde iyi ve kotii niyetlerin birbirine karigsmasiyla kiiltiirel gelismeler
iizerinde istenmeyen sonuglar dogurmaktadir.

Postmodern bakis agis1 “gok kiiltiirlii” miizik egitiminin yadsinamayacak bir yoniinii
olusturur. Bu yonelimler giiniimiiz kosullarinda miizik egitimi aragtirmalarinda da agikca
ve siklikla ortaya konulmaktadir. Postmodern yonelimler, belki de diinyada son donemlerde
en cok tartigilan, veya tartisitlmaz bicimde kiiresel c¢ikarlara atfedilen uygulamalar
olusturmustur.

Oyle ki, 6rnegin iilkemizde, belli alanlardaki bazi dergiler disinda dogrudan veya
dolayli bigimde postmodern igerikli makaleleri degerlendirecek hakemlerin bulunmadigi
ve bu tiir yazilarin ruhunun anlagilamayip degerlendirilemedigi de bilinen bir gergektir.

Bazi dergiler ise, “postmodernizm” sozcliginil kiiresellesme sozciigii ile es deger
sayarak emperyalizmi cagristiran ideolojik goriisleri ve kiiresel ¢ikarlar1 destekleyici
anlama gelebilecek bir adlandirma oldugu gerekgesi ile bu kavramin kullanilmasina dahi
gecit vermemektedir.

Bu uygulamalarin, konularin derinligine giremeyip, “kiiresel” veya “postmodern
toplumlar” vb. ifadeleri bilerek ya da bilmeyerek olumsuz anlamlari da ¢agristiran Gislupta
gelisigiizel kullanabilen 6gretim liyelerinin varligi diistintildiigiinde hi¢ de sasirtici olmayan
hakli gerekgeleri olabilir.
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Postmodern Yaklagimlar Uzerine
Postmodern yaklasimlarin, kiiltiirel gelismeler ve miizik kiiltiirii tizerindeki etkisine
bakmanin faydali olacag: diisiincesiyle konumuzu irdeleyelim.

Debussy’nin Endonezya gamelan miiziginin yapilarini kullanmasi ve baska bestecilerin
degisik halk geleneklerine bagvurmasiyla, modernizmde “diinya miizigi” adiyla anilacak
olan birlesme ve melezlesme hareketleri basladi. Modernist besteciler, bu miizik tarz ve
etkilenimlerini alinip doniistiiriilmesi gereken ham maddeler olarak gorme, dolayisiyla Bati
miiziginde karigiklik ¢ikarmak yerine bu miizigin kendi kendisiyle 6zdesligini onaylama
egilimindeydiler. “Diinya miizigi’nin artik talepkar ve sasirtici olmayan karisimlar1 Peter
Gabriel’in yillilk WOMAD festivallerinde sistematik bir sekilde tesvik ettigi gibi, miizik
geleneklerinin birlesmesinden, ¢ok daha zengin ve Ongoriilmesi gii¢ etkiler de ortaya
cikmstir. (Connor, 2001: 226)

Edebiyat incelemelerinde bu bakis acisinin belki de en etkili savunucusu Ihab
Hassan’dir. Hassan, Orfeus’un Pargalanisi’nin 1982 baskisina eklenen “Sons6z”de,
modernizm ve postmodernizm arasindaki karsitlik bigimlerini aslinda ikisi arasinda mutlak
bir kopus olmadig1 gerekgesiyle soyle siniflandirmaktadir: (Akt. Connor, 2001: 161,162)

Modernizm Postmodernizm

Form (birlesik/kapali) Antiform (ayrisik,a¢ik)
Amag Oyun

Tasarim Sans

Hiyerarsi Anarsi

Egemenlik/Logos Tiikenis/Sessizlik

Sanat Nesnesi/Tamamlanmis yapit Siire¢/Performans/Happening
Uzaklik Katilim
Yaratim/Biitiinlestirme Yok etme/Yap1 ¢ozme
Sentez Antitez

Mevcut olma Mevcut olmama

Toplama Dagitma

T{ir/Sinir Metin/Metinlerarasi

Se¢me Birlestirme

Kok/Derinlik Koksap/Yiizey
Yorumlama/Okuma Yoruma Karsi/Farkli Okuma
Gosteren Gosterilen

Koken/Neden Farklilik-Farklilik/iz
Belirlenmislik Belirlenmemislik

Askinl Ickinlik *

* S. Connor’un, Postmodernist Kiiltiir isimli kitabindan aktarilan konuya iliskin yukaridaki kavramsal belirlemelere
dikkatlice bakildiginda, ileride soziinii edecegimiz Irene’in hikayesinde izlenen miizik egitimine iligkin yontemlerle
bu kavramlarin postmodern boliimii arasinda biiyiik 6l¢iide benzerlikler oldugunu gorebiliriz. Tiim bu belirlemeler
arasinda Hassan’1n “postmodern ruhun modernizmin biiyiik govdesi i¢inde sarmalanmig oldugu” yoniindeki siirekli
1srar1 goze garpar.
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Modernligin dinamiklerini irdeledigimizde “Cok kiiltiirliilik™ ve “postmodern” yapiya
iligkin en onemli elestirileri uzlagmaz goriinen iki modernlik portresini 6lgiit alarak
yapabiliriz. Bunlardan biri ‘6zgiirlesme soylemi’ digeri ise ‘disiplin altina alma’ sdylemi
olarak adlandirilabilecek birbirine karsit iki anlatidir. Disiplin modern dénemdeki tim
bestecilerin 6ne ¢ikardigi calisma ve sdylem bicimidir.

Bu bestecilerden gliniimiizden yaklagik yiiz yil oncesine gidildiginde yalnizca
Stravinski’nin disiplin i¢inde gelistirdigi zengin kisisel {iretim asamalarini 6rneklersek
ne demek istedigimiz daha acik bicimde anlagilabilir. Ozgiirliik ise modern ¢agmn miizik

ruhunu olusturur.

O halde 6zgiirliik ve disiplinin modernligin kilit boyutlari oldugu agik¢a ortadadir.
Giliniimiizde egitim boyutlarinin 6zenle iizerinde durmasi gereken zor gérevinin, modernligin
bahsedilen iki yiizlinii es zamanli olarak ¢izmek ve modernligin indirgenemez ¢ifte dogasi

hakkinda bir sonuca varmak oldugunu vurgulamak durumundayiz. (Wagner, 2005: 33)

Gosterge bilim verilerine dayanan bir yoruma gore; aslinda, “postmodernizm otantikligin
diismanidir”. Bu yaklagim, her tiirden kiiltiirel formun iizerine ¢ullanip onlarin anlamlarim
styirmak ve ortada bir tiir yeni imaj ya da boyut olarak, baglamsallastiriimamis ve kolaylikla
idare edilebilir gosterenler birakmak amagclarini tasir. Bu siirece yitirilmis gosterilenleri
yeniden yapilandirarak ve nesnelerin anlamlarini yeniden elde ederek karsilik verebiliriz.
Bu durum, 6ziinden uzaklastirilmis gdsterenleri n plana ¢ikaran postmodernizmin yiizeysel
titketimcei kiiltiiriine karsi bir eylemdir. (Gottdiener, 2005: 339)

Gottdiner “Postmodern Gostergeler” adli kitabinin “Kdkleri Arayis” boliimiinde 6nemli
oldugunu disiindiigimiiz su ¢arpicit érnegi veriyor:

“Alex Haley’in anitsal basarisi olan Kokler, 6z benligi etkileyen modern ve postmodern
titketimcei kiiltiiriin olumsuz etkileri karsisinda bireylerin nasil karsilikta bulunabileceklerinin
kendi basina en iyi 6rnegidir. Haley, otantiklik siyasasini en dezavantajli grup olan Afrika
kokenli Amerikalilar i¢in billurlagtirmistir. Bu siyasa “Afrika” gosterenini, Marcus Garvey
ya da Malcolm X gibi siyah milliyet¢ilerin sdyleminde yer alan bulanik, bir¢ok yone
cekilebilecek tlirden “vadedilen topraklar” bi¢imindeki soyut dogasindan ayirip ayrinti
bollugu i¢inde, siyah Amerikalilarin Afrika deneyimi halinde baglamsallastirmigtir. Alex
Haley’in “Afrika”si, bir tarih iceren, ¢ok anlamli gosterilenlere sahip ¢ok boyutlu bir
gosterendir; yani gecmisten kopustur; belirli bir yerdir; konum, kdy, kiiresel jeopolitik
diizen icinde bir noktadir; bir kiltiir, kiiltiirel bir ¢esitliliktir; bir kokendir; son olarak
da “yuva”dir. Haley sayesinde siyah Amerikalilar artitk bu Afrika’ya sahiptir; gegmisin
“eskiden Afrika’dayken” giinlerinin, ayrimcilik ve milliyet¢iligin baglamdan uzaklagtirma
ideolojisinin soyutlamalar1 yerine bu gostergenin giinliik yasami yeniden baglamlagtirma
yetenegine sahiptirler.”

“Kisisel tarihin yeniden baglamlastirilmasi ve kimligin kiiltiirel siyasasi, toplumsal
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karsiliklr etkilesim i¢in bol miktarda ¢ok anlamli bakis ¢ergevelerini olanakli kilmasi ile
postmodern bir yone sahiptir. Toplumsal karsilikl etkilesim ile onun ¢ok kiiltiirlii siyasasinin
bu kisisellesmis ve 6znellesmis kavramlagmasi, otantiklik arayisinin alt yiizii olabilir. Ancak,
otantik gecmis arayis, bireyin bakis acisindan kesinlikle postmodern olmaktan uzaktir.
Kisisel tarih ve kimligin gii¢ kazanmasini, ruhsal ve duygusal temel bulmasini, varolussal
uyumlulugunu ve baglamsallastirilmasini igermektedir; bunlarin tiimil postmodernizmin
Ozelligi olan tiiketim kiiltlirinlin {ist ayrimlagma ve ylizeysellik yonlerine karsi islemektedir.
Bizler bir giin farkli, diger giin farkli bir birey degiliz; pazarlama planlarinin bir iiriind, asir1
metact kapitalizmin baskin kiiltiirii tarafindan kaliplanmais kisiler degiliz. Bizler Haley’nin
gosterdigi gibi, temeli olan ve gii¢lii bir benlige sahip olabiliriz ve bu benlik de ¢evresinde
otantik bir benin yapilandirilabilecegi bireysel gosterilenlerimizi ortaya g¢ikaracak bir
tarihsel temele dayanabilir.” (Gottdiener, 2005: 340,341)

Postmodernist yaklasimlarin yiizeysel tiiketimci ruhu, kiiltiirel derinlige dayali ve
insanligin uzun yillar boyunca emekle elde ettigi tiim birikimine, boyutlar1 giiniimiizden

ongoriilemeyecek zararlar verebilir.

Miizik kiltiirii, insanoglunun binlerce yillik kiiltiirel ge¢misine dayali en &nemli
birikimlerinden birisidir.

Kiiresel akislarin olusturdugu postmodernist yaklagimlarin tiim diinyada oldugu gibi,
iilkemizin i¢inden gectigi kosullar nedeniyle temel noktalarda bizleri de etkiledigini ve
tilkemizin gergekligi ile ilintili oldugunu belirtmeliyiz.

Bu konulara olan duyarliligimizin siirekli canli olmasi gerekmektedir. Aksi durumda,
duyarsizligin egemen oldugu kiiltiirel ortamlarda post modern yapi1 ile kaynasik kiiresel
akislarm, popiiler kiiltiirle biiyiiyen baskisini sindirmek durumunda kalir ve kendimize ¢ikis
yollarmi biiyiik ol¢iide tiiketebiliriz.

Miizik Egitiminde “Hollanda” Ornegi Uzerine

Miizik egitimcilerinin 6zellikle Avrupa’da son yirmi yil igindeki gelismeleri igeren,
konuya iligkin ¢aligmalarina ve degerlendirmelerine Hollanda 6rnegi {izerinden bakalim.

Schippers 1996’da yayinladigi makalesinde Hollanda’da 15 milyonluk niifusun
neredeyse 1 milyonunun Hollanda kékeni olmayan kisilerden olustugunu belirtmektedir.
Tiirkiye’den, Fas’tan, Surinam’dan yogun insan kitleleri sehirlerde veya sehir ¢evresinde
yasamaktadir. Amsterdam’da ¢ocuklardan yarisindan ¢ogu Hollanda kokenli degildir.
Avrupa lilkelerinin pek ¢ogunda benzer durum s6z konusudur. Cok kiiltiirliilik bakimindan
tamimlanan Avrupa kiiltiirlinde miizik egitimi bu yeni durumla bas edecek ¢oziimleri
tretmek durumundadir.” (Schippers,1996: 16-23)

* Schippers’a gore, Cok kiiltiirlii bir toplumu tek bir diinya kiiltiirii olarak gormek gergekci olmaktan ¢ok uzak miiziksel
bir karabasandir. Schipper su soruyu sormaktadir: Diinya miiziginin simdi sahip oldugumuz giizel miizik ¢esitliligi-
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Sell, makalesinde ¢ok kiiltiirlii miizik egitiminde ana amaca iliskin su sorulara dikkat
cekmisti: Bir bagka miizik kiiltliriine distan bakmak ve onu sevgisizlikle gézlemek mi?
Yoksa ana amag¢ o miizik kiiltiirline miizik aracilif1 ile girmek ve bir boliimiinii kendi
kultiiriine katmak m1? (Sell, 1992: 215-220)

Son yirmi yil igerisinde miizik egitimine iligkin tartigmalarin ayni o6zellikler
cevresinde siliregeldigi gozlenmektedir. Hollanda ve diinya {izerinde popiiler kiiltliriin
baskin 6zelliklerini “Diinya Miizigi” ile ilintili ¢calismalarda artan boyutlarda gérmekteyiz.
Miizik egitiminin metodolojik yapisinda da bu tarz yonelimler daha o6rgiin bigimde
yayginlagsmaktadir.

Hollanda’da yapilan miizik egitimine iliskin bir arastirma: “Irene” 6rneginden hareketle
giintimiizde diinya miizigi ve miizik egitimi {izerine ¢esitli saptamalar yapilmasina olanak
tanimaktadir. Buna gore, Rotterdam Academy for Music Education’da dgrenim goren
“Irene” isimli bir 6grenci kendi miizikal ve dgrenme/6gretme deneyimleri bakimindan
izlenmektedir. Arastirma ikinci olarak Hollanda’da son zamanlarda iizerinde durulan
“soundcheck” adli miizik metodolojisine odaklanmigti. Bu ydntem, ortadgretimdeki
ogrencileri gruplar halinde, enstriimanlariyla pop ve diinya miizigi ¢almalar1 yoniinde
cesaretlendirmektedir. Ogrencilerin kendi miizikal deneyimleri hakkinda derinlemesine
diisiinmek, miizik hakkinda daha ¢ok sey 6grenmelerine katkida bulunmak amaglanmaktadir.
Bu 6rnek durum arastirmalari, Rotterdam’in ¢ok kiiltiirlii ortaminda okullarda ve miizik
O0gretmeni egitimi programlarinda 6zgiin miizik 6gretiminin dinamiklerini objektif bir
bakisla gozlemlemektedir. (Evelein, 2006: 178-187)

Makalenin o6zgiin yapisinin olusumunda veri saglanmasima ortam hazirlayan
degiskenler Hollanda’daki Rotterdam sehri ve Rotterdam Miizik Egitimi Akademisine
iliskindir. Rotterdam diinyanin en biiylik limanlarindan birine sahip, cesitli kiiltiirleri
barindiran dinamik bir metropoldiir. Codarts Profesyonel Sanat Egitimi Universitesi’ne
bagli Rotterdam Miizik Egitimi Akademisi (RMEA), verdigi egitimde bu kiiltiirel ¢esitliligi
yansitmaya ¢aligmaktadir. RMEA’da egitim gdren 6gretmen adaylarina birgok farkli miizik
tirtiyle ilgili bilgi verilmektedir ve egitim programinda sunulan miizikler, farkli miizik
tiirleri arasinda higbir diglama olmamasi gerektigi felsefesiyle se¢ilmektedirler. Bu egitim
felsefesinin bir boyutu “miizigin gergekte bir insan eylemi” oldugudur. Kiiba, Brezilya,
Ispanyol, Tiirk ve Afrika miizigi gibi farkl1 diinya miizigi tiirlerinin yani sira, pop ve jazz
miizikleri de egitim programinda énemli bir rol oynamaktadir. Akademideki 6grencilerin,
Rotterdam’daki ¢esitli miizikal topluluklarla iletisimi saglanmaktadir. Ogrenciler,
bdylece miizigin nasil ilerledigini ve sehir igerisinde nasil gelistigini denemekte ve

nin renksiz bir karigimi olmasint kim ister? Schippers sonunda su 6nemli noktanin altint ¢izmektedir. Gerekli olan,
normal miizik programina iyi uyum saglamis bir diinya miizikleri programidir. Bu programda, miizigin ana ilkeleri
veya temel yapilanmalart odak noktast olmalidir. Bu yolla 6grenci, “klasik bati miizigi” veya “rock” miiziginde
dogrusal ritm, “Hint, tala” veya “Afrika, djembe” miiziginde devirli ritm ve Tiirk halk miizigi’nde aksak ritm konu-
larinda bilgi sahibi olabilir.
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ogrenmektedirler.

RMEA’ deki miizik 6gretmeni adaylarinin egitiminin incelenmesi i¢in, bu durum
aragtirmasinda Irene adli bir 6grencinin gelisimi izlenmistir. Konumuz geregi yararh
olacagimi disiindiigiimiiz i¢in Frist Evelein’e ait ¢alismanin igerigine daha fazla girerek,
Irene’in hikayesine ve “soundcheck” adli miizik metodolojisine daha yakindan bakalim.”

Miizikal uygulama ve deneyim

“Baglangictan itibaren miizikal distinceleri iiretme caligmalar1 yapilir. Bu siirecin
temel ilkelerinden biri sudur: “Kulaginiza hos gelen her sey, hostur. Kendi kulaklariniz
tek Olciittiir. Baska miizikal kural yoktur.” Ardindan, dgrenciler kendi kompozisyonlarina
yonelirler. Tipik sorular sunlari igerebilir: “neden bir sey kulaginiza hos gelir?” ya da
“bir kompozisyonu gii¢lii ya da essiz yapan sey nedir?” Bu da, form, diizenleme, armoni,
melodi, ritm v.b. iizerine bir tartismay1 dogurur. Ogrenciler herkesin farkli kompozisyonlar
yaptigini, farkli dinledigini ve essiz bir yaklagimi oldugunun farkina varir. Bu tartigmalar,
Ogrencinin daha ileri gelisimi i¢in ¢ok dnemlidir.

Irene, bu yolla kendi miizikal gelisimini destekleyen metodlar gelistirmeye dogal bir
yolla cesaretlendirilir. Bu bilgi ve becerilerin pratik kullanimi ve aktarimi yalnizca diger
derslerde degil, 6gretim uygulamalarinda da desteklenmektedir.”

Ik bakista “dgrenci merkezli” oldugu gozlenen bu ydntem; modern bir davranis
degisikligi olusturma siirecine olanak sagliyor gibi goziikse de, su eksiklikler ve tehlikeler
g6z ard1 edilmemelidir:

Cok kiiltlirlii miizik egitimi ortamina uygun olmasi amaciyla uygulanan bu yontemin
giderek yiizeysel bir egitim igerigine zemin hazirlayacagi sdylenebilir. Ogrencilerin
kiiltiirlere disaridan bakma zorunlulugunun kagmilmaz olmasi, egitim malzemesinin
yabanci 6gelerden olusmasi nedeniyle 6grencilerin bunlari kaniksamasinin uzun ve zorlu
bir siire¢ gerektirmesinden kaynaklanir.

Kiiltiirlerin kendi baglaminda ele alinan miizigin kendine 6zgii miiziksel 6geler ve
dinamikler tasimas1 dgrencilere kiiltiirel bakimdan uzak bir olguyu ortaya koyar. Ogrenciler
i¢in, kendine 6zgii bir miizigi ve kiiltiirli igsellestirmek ¢ok yonlii yontemleri ve sabirla ele
alinmasi gereken bir egitim siirecini gereksindirir.

Gergek hayat hedefleri

* Frist Evelein’e ait olan bu makaleden, giiniimiize 6zgii tam 6rnek olusturmasi bakimindan, konu geregi arastirma-
nin 6nemli oldugu diistiniilen boliimleri bu ¢aligmaya aktarilmistir. Frist Evelein tarafindan gerceklestirilen “Hollanda
Miizik Egitiminde Pop ve Diinya Miizigi: Miizik Ogretmeni Egitiminde ve Orta Egitim Miizik Egitiminde Iki Ozgiin
Ogrenme Durumu” isimli aragtirma International Journal of Music Education dergisinin 2006 Agustos sayisinda
yayimlanmustir.
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Ugiincii yilinda, Irene ve grubu biiyiik bir miizikal tiyatro prodiiksiyonu iizerine
calisir. Ogrenciler bu asamada her seyi kendileri yaratir, yazar ve tasarlayip organize
ederler.

“Irene’nin ve arkadaglarinin 6zel bir kiiltiiriin ya da diinyanin bir kismimnin miizigi ile
ilgili yogun caligmasini saglayan bir miizikal proje haftas1 diizenlenir. Bu ¢alismalar her y1l
yapilmaktadir. Irene, Afrika miizigi ile ilgili bir proje haftasinda yer alir: Gumboot dansini,
djembe ve diger perkiisyonlar1 ¢calmay1 ve bazi Afrika sarkilarini sdylemeyi 6grenir. Ayni
zamanda, diger miizikal alanlarla ilgili bilgi edinmistir. Giiney Amerika ve Peru {izerine
yapilan bir proje haftas1 araciligryla And Daglari’nin miizigi ve miizik kiiltliriyle tanisir.
Modernizm hakkindaki bir proje haftasiyla da, Schonberg, Webern ve Stravinsky donemiyle,
soyut sanatlarin ¢ikisiyla, Paris’teki kiiltiirel yasamla ve Ballets Russes (Rus Balesi) ile
ilgili bilgi edinir. Rotterdam Filarmoni ile iletisime ge¢gmesi, onu Modest Mussorgsky ve
donemiyle ilgili bir projede calismaya yoneltir. “Rotterdam Global Village” (Rotterdam
Kiiresel Koyii) konulu bir proje araciligiyla, Irene toplum miizigiyle tanigir. Irene, kendi
yas grubu genclerin bulundugu bir hip- hop evini ziyaret ederek burada, gen¢ gd¢men
gruplartyla birlikte yapilan miizigin ig¢erisinde performans gosterir.

Irene, miizik ve sanatc¢ilik konusunda oOgretmenlik yaptiginda aktif olarak
kullanabilecegi yogun bir pratik temel edinmistir.”

Haftalik programlar dogrultusunda Irene’nin kiiltiirel ve otantik inceliklerle dolu
olmas1 gereken egitim icerigini ne dlciide yerine getirebilecegi tartisiimalidir. Ogrencilerin
kendi kiiltiirii ile ¢ok farkli olan yogun bilginin ve uygulamanin haftalik program igerisine
nasil sikistirildigi!, uygun yontemlerin nasil belirlendigi!, varilacak hedefler bakimindan
kugku uyandirmaktadir.

Popiiler anlatimla kiiltiirlerin melezlendigi hip-hop tiirtindeki ¢alismalar 6grencilerin
“cok kiiltiirlii” okul miizik egitimi ¢aligmalarina ne gibi katkilar saglamaktadir?

Bu ¢alismalarin bireysel anlamda 6grenciye kattigi evrensel degerler bilgi-siireg-
iirtin iligkisi igerisinde sistematik yapida agiklanmalidir. Bu ¢abalarin 6grencide birakacagi
kalict izlerin veya gegici yonelimlerin egitim degeri lizerinde net bilgiler verilmesi
onem tagimaktadir. Egitim siirecinde sdz konusu detaylara iliskin herhangi bir bilgiye
rastlanmamaktadir.

Modernizm haftasiyla ilgili uygulamalar, hedeflere ulasilabilirligi olas1 goriilen tek
etkinliktir. Clinkii, bu etkinlik gerek egitim igerigi gerekse malzeme bakimindan, Batida
kiiltiirel anlamda ytizlerce yillik kaniksanmis ve oturmus bir siirece isaret etmektedir.

Ikinci durum arastirmasi, son zamanlarda yayimlanmis bir miizik metodolojisi olan

Soundcheck’e odaklanmustir.

Soundcheck’teki diizenlemeler, giderek karmasiklasacak sekilde ayarlanmistir.
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Dersler altili bloklar halinde diizenlenmistir. Her blokta, yeni tekniklerin ve miizikal
becerilerin 6grenilmesinin yani sira, 6grenciler 6grendikleri bir sarkinin cover’in1 yapmaya
tesvik edilir.

Alt1 haftalik bir siirecin sonunda, tiim ekiplerin diizenlemelerini ya da bestelerini
caldiklar1 bir performans deneyimi yer alir. Diizenlemeler yapmak ve bestelemenin yani
sira, birlikte calmaya da biiyiik 6nem gosterilmektedir.

Miizik yapmak

“Soundcheck’te miizik yapma faaliyetlerine biiylik 6nem verilmektedir. Her ders,
‘miizikal parti’ denilen bir faaliyetle baslar ve biter. Miizik yapmak eglenceli olmalidir.
Bu metodolojinin arkasindaki ana diisiince, miizik yapmanin, yansima araciligiyla fark
edilebilecek genis bir bilgi ve beceri spektrumunu kapsadigidir. David Elliott (1995),
bu yaklagimi “pratik miizik 6grenme” olarak tanimlar. Pratik yaklasim, ayni zamanda
miizik 6grenmenin yalnizca ussal degil, ayn1 zamanda deneyimsel oldugu diisiincesine
dayanmaktadir. Miizikal farkindalik ve miizik 6grenimi, biiylik oranda insan bilincinin

deneyimsel sisteminde yer almaktadir.”
Miizikal etkilesim ve igbirligi halinde 6grenme

Soundcheck’te, 6grenciler temel olarak miizikal etkilesim ve yansima araciligryla
ogrenir. Her dersin biiyiik bir kismi, dgrencilerin ikili, dortlii ya da altili ekipler halinde
diizenlemeler lizerinde pratik yapabilecegi ve ayrintili olarak calisabilecegi ve ¢esitli
gorevleri yerine getirmeye c¢alisacag: sekilde tasarlanmistir (Evelein, 1998). Ornegin,
baz1 egzersizlerde, miizigin nasil slirdiigiinii daha iyi duyabilmeleri i¢in ekiplere ¢esitli
‘backround’ yani artalan sarkilar dinletilir.”

“Ekip igerisinde isbirligi, 6zellikle d6grenciler bir arada ¢alismaya aliskin degillerse
ozel ilgi ve elbette ki giiriiltii yonetimi gerektirir. Ozellikle Hollanda’nin biiyiik
sehirlerinde, miizik siniflarinin, igerisinde galgilarin, ses ekipmaninin ve bilgisayarlarin
bulundugu, birbirine bitisik ¢aligma kabinleri halinde tasarlanmasina yonelik bir egilim
gorlilmektedir. Bu yolla, ekipler halinde ¢alisan 6grenciler bagkalarini rahatsiz etmeden
pratik yapabilmektedir.”

“Soundcheck’te, miizikal deneyim 6nemlidir. Hem Hollanda’da hem de diger birgok
iilkede uygulanan, 6nce miizikal notasyonun daha sonra da bu notasyonun kullanilarak miizik
yapmanin 6grenilmesi gibi geleneksel bir yaklasim, bu metodolojide yer almamaktadir.
Soundcheck, ilk olarak miizik notasyonunun okunmasimin &grenilmesine degil, miizik

yapmanin ilk olarak hissetme ve dinlemeyi gerektirdigi diisiincesine dayanmaktadir.
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Notasyon, yalnizca dgrenciler yeterli miizik deneyimine ulastiginda verilmektedir.Daha
sonra da, kademe kademe geleneksel notasyon tiirleri tanitilir. Bu yolla, deneyim, gitgide
daha iyi kavramlastirma ve soyutlamaya yonelik bir temel olarak kullanilmaktadir.”

“Soundcheck’te degerlendirme, baglamda yer alir ve miizikal siirecin kendisinin
bir pargasidir. Bu ylizden, teori ve miizikal soyutlamalar {izerine yazili ya da merkezci
bir bakis ac¢isiyla yiiriitilmis degerlendirme neredeyse yer almamaktadir. Metodoloji,
ogrencilerin kendi miizikleri lizerine diisiinecekleri, bunu degerlendirecekleri ve artan bir
portfoy edinecekleri sekilde tasarlanmistir. Bu yaklasimin 6nemi, Gardner (1991) ve daha
sonra da Elliott (1995) tarafindan vurgulanmistir. Ekip i¢i yansima, es degerlendirmesi ve
bunlarin portfoyiiyle, 6grenciler kendilerinin ve birbirlerinin degerlendirmelerini etkilerler.
Portfdy, her dgrencinin kademeli gelisimini belgeler. Ogrencilerce ¢alman ya da cover’
yapilan her biiyiik diizenlemede, dgrenciler siire¢ ve {irlin iizerinde diisiinmeye yoneltilir.”

Bu c¢alismalar1 ve uygulamay1 gerceklestirecek 6grencilerin diizeyi ¢ok onemlidir.
Hollanda’nin Bati miizik egitiminde ileri diizeyde bir iilke oldugu varsayilsa bile, pop
kiiltiiriin kendi dogasinda basitce ele alinmaya g¢aligilan deneyselligin, aslinda derin bir
kiiltiirel ve sanatsal birikim gerektirdigi agiktir. O nedenle, bu anlayisin kendi iginde
ylizeysel bir yoriinge izlemesi, Hollanda miizik egitimi kiltiiri i¢inde bile yadirgatici
bir sonug¢ ortaya koymaktadir. Bu tarz yonelimlerin iilkemiz kosullari gozetilmeden ve
saglikli bir uyarlama yapilmadan kendi miizik egitimi anlayisimiz ve yontemlerimiz igine
aktarilmasi son derece tehlikeli sonuglar dogurabilir.

Sozlii kiiltiire doniik calismalarda 6nemsenmesi gereken notasyonun olmamasi konusu,
ogrencilerin yaraticilik, duyumsama ve bireysel kolayliklarinin gelistirilmesi gibi konularda
¢ok yararli ve gerekli olan bir yontemdir. Bu yolla, 6grenciler ¢caligmalar yoluyla igine
girdikleri kiiltiire daha fazla yaklasabilirler. Ornegin, iizerinde calisilan konu “Tiirk Halk
Ezgileri” ise eksene alinan ve iizerinden soyutlamalar yapilmasi gereken “baglama” gibi
bir ¢alginin ve Tiirk Halk Ezgilerinin kendine 6zgii miiziksel 6gelerinin ¢ok biiylik dnemi
vardir. Kugkusuz, yabanci kiiltiirden gelen 6grencilerde “benlik” ve “bellek™ gibi bulunmasi

gereken temel kiiltiirel 6zelliklerin olmamasi, baslt basina engelleyici bir konudur.

Notasyon konusu “Soundcheck” metodolojisinde soziinii ettigimiz ¢ercevenin
disinda ele alinmaktadir. Burada {izerinde ugrasilan kiiltiirden ¢ok, dgrencilere notasyonun
sonradan verilmesi, kendilerine gore bir ¢alisma yontemi ve tizerinde durulan miizik tird
“pop miizik” i¢in bir arag olarak gosterilmektedir.

Soundcheck’te degerlendirmenin dogrudan olmayist “6grenci merkezli” ¢alismanin
bir sonucu oldugu kadar, egitim siirecinin gerekli kuramsal temellere oturmadigina ve

sistematik bir uygulama siirecinin olmamasina da isaret eder.

Arastirmaya Iliskin Son gériisler
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Arastirmacinin makalesinde yer verdigi son degerlendirmeler sunlardir:

“Irene’nin akademideki egitiminde, 6zgiin 6grenmeye dair bir¢ok 6ge yer almaktaydi.
Kendi miizikal ve 6gretmeye yonelik deneyimleri, profesyonel gelisiminde kritik baslangi¢
noktalardir. Egitsel ortam da, Irene’nin ve meslektaslarinin miizik yapabilecegi, bir seyler
ogretebilecegi ve deneyimlerini birbirleriyle paylasabilecegi bir ortam olarak énemli rol
oynamigtir. Bireyler ve bu egitsel/ miizikal ortam arasindaki karsiliklilik da dinamik,
gercekei ve 6zglin bir 6grenme ortami olusturdu.

Miizigin, tim disavurumsal nitelikleri ve deneyimlerinin, miizik dgretmenlerinin
egitiminde anlamli ve dnemli olduguna inanilmaktadir. Rotterdam’da, klasik miizigin yan
sira, pop ve diinya miizigi de 6nemli bir role sahiptir. Genglerin kiiltiiriiniin 5Snemli bir kismini
olusturdugundan, pop ve ¢ok kiiltlirlii miiziklerin de programlara dahil edilmesi gerektigi
savunulmaktadir. Diger bir faktor de, Codarts’1n basarili pop ve jazz akademilerinin egitsel
felsefelerinin Rotterdam Miizik Egitimi Akademisini tamamlayici nitelikte olmasiydi.
Codarts’ta, Avrupa Birligi’nin destegiyle yakin zamanda bir Diinya Miizigi Merkezi’ne
doniistlirilmis olan, basarili bir Diinya Miizigi Akademisi yer almaktadir. Bu akademide,
miizisyenler, Tango, Flamenko, Kiiba, Hint ve Tiirk miizigi tiirlerinde egitim alir. Cesitli
akademilerden 6grenciler, projelerde birlikte ¢aligmakta ve isbirligi yapmaktadirlar.

Gergek su ki, bu Akademideki dgrenciler, ¢ogunlukla pop miizige yoneltilmektedir.
Bilgisayar kullanim1 konusunda becerili, 6rneklem konusunda deneyimlidirler ve ses ve
miizik diizenleme ve yonetme konusunda yaygin modern teknikler kullanabilmektedirler.
Buda, pop ve diinya miiziginin pratik anlamiyla bir arada olusu, istekli bir miizik egitmenleri
neslinin yetistirilmesi agisindan énemlidir.”

Ogrencilerin yaraticiliginin gelistirilmesine ve mesleki/miizikal kimlik kazanmalarina
doniik uygulamalar iceren oldukea ilging bu ¢alisma, Hollanda’da gelisen etkili bir egitim
stireci hakkinda ¢ok 6nemli ipuglar1 vermektedir.

Arastirmaya iliskin olarak icerisinde iizerinde durulmasi gereken egitim-ogretim
uygulamalarinin varligindan s6z etmekle birlikte, egitim stratejileri bakimindan Gardner
ve Elliot gibi egitimcilerin biiylik 6l¢ciide referans alindig1 bu ¢aligmanin farkli yonlerinin
bulundugunu ve ¢ok yonlii degerlendirme gerektirdigini vurgulamaliyiz.

Dogu ve Bati medeniyetleri arasinda yer alan Tirk Ulusu, Erken Cumhuriyet
donemindeki egitim ve sanat hamleleriyle 6rnek sayilabilecek ¢ok Onemli gelismeler
gostermistir. Miizik egitimcilerimizin kendi kosullarimizi géz ardi etmeden, icerisinde
post modern yaklagimlar tasiyan bu tiir egitim uygulamalarinin zararli yonlerini dikkatli
bigimde siizmesi gereklidir.

Tiiketim kiiltiirliniin miizik alaninda en 6nemli temsilcisi ve simgesi sayilabilecek
pop miizik calismalarint merkez alan bir miizik egitimi anlayisi, ne derece kalict veya

iz birakict olabilir? Dogu ve bat1 etkilesiminde otantik ve klasik yonelimlerle evrilerek
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gelisen binlerce yillik miizikal birikim; yeni egitim ortamin1 olusturan yapilandirilmig pop
kdiltiiri icerisinde nasil algilanabilir? Sosyal, politik, ekonomik ve tarihsel gerceklikler
icerisinde catigmalar, uzlagsmalar veya aligverisler igerisinde yogrulan kiilttirel hareketler;
post modern yonelimlerle bi¢imlenen popiiler kiiltiir igerisinde nasil bir potada eritilebilir?
Cocuklarimiz ve genglerimiz, miizik yoluyla tiiketmeleri gereken enerjiyi yalnizca tiiketim
kiiltiirinlin ve ylizeyselligin bir parcasi olarak gerceklestirmek zorunda midir? Bu gelisimi
etkileyen diger etkenler neler olabilir?

Busorular, miizik egitimi ve miizik kiiltiirii bakimidan belkide 2 1. ylizy1ili kapsayici gok
onemli bir siireg igerisinde bulundugumuzu gostermekte ve cevaplandirilmasi i¢in kapsamli

aragtirmalara ve stratejiler gelistirmeye gereksinim duydugumuzu vurgulamaktadir.

Treanor’un vurguladigi; 6zel olarak Hollanda’da ve genel olarak batida gozlenen
¢ok kiiltiirli toplum gergeklerine iligskin gelismeler konunun g6z ardi edilmemesi gereken
farkl1 yonlerini de ortaya koymaktadir.

Irkgilig1 ve esitsizligi mesrulastirmak
“‘Cok-kiilttirlii’ bir toplumun gergegi gittikge agiga cikiyor. Hollanda’da, ‘gok-
kiltirlilik’ sistematik bir sekilde ‘esitlik”in karsiti olarak kullaniliyor. Cok-kiiltiirlii bir
toplum, Afrikali gd¢cmenlerin tuvalet temizledigi, yliksek mevkilerdeki Hollandalilarin
ise avukat, pilot, cerrah ve banker oldugu bir toplumdur. ‘Cok-kiilttirliilik’ kavrami artik
esitlik veya saygi anlamini tagimiyor — bu anlamlari eskiden tasidigi varsayimindan yola
¢ikarsak. Toplumda etnik azinliklarin varligini ima ediyor, fakat onlarin sosyal statiilerinden
bahsetmiyor. Hatta, bir toplumun g¢ok-kiiltiirlii olmasiyla biitiin ahlaki zorunluluklarin

yerine getirildigi iddia ediliyor.”

Zorunlu kiiltiir

“‘Cok-kiiltiirlii bir toplum’ gd¢menleri baski altinda tutuyor. Onlara, geldikleri
iilkelerde, kalan tek kiiltiirleriyle yeniden birlesmek kaliyor. Nereye giderlerse kdken
kiiltiirlerine hapsediliyorlar. Tek kiilttirliiliik, ¢ok-kiiltlirliillik ve kiiltiirleraras1 diisiinceler
kiiltiirii empoze eden diizenlerdir. Okulda (ve evde) anlatilanlara karsin, ‘kiiltiir’ sahibi
olmak zorunlu degildir. Kutsal bir olaydan ¢ok milliyetcilerce savunulan siyasi bir
se¢imdir.

Devlet politikalart bu ¢esit ¢ok-kiiltiirliiliik tizerine kurulu olunca, muhafazakar
gruplara oncelik tanilir. Muhafazakar insanlar genelde kendilerini “toplulugun gergek
degerlerinin” temsilcileri olarak lanse ederler. Hiikiimet, her kiiltiiriin otantik temsilcisini
arayinca, bu muhafazakar temsilciyi bulur.

Pratikte Avrupa’daki hiikiimetler hakikaten muhafazakarlari, ¢ogu zaman da
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dini onderleri, bir go¢men azinligin temsilcisi olarak 6ne siirer. Boyle olaylar sik sik
gergeklesince, ¢ok-kiiltiirliiliigiin ‘¢ok-inangli’ veya ‘cok-dinli’ anlamini edinmesine neden
olmustur. Ornegin Amsterdam’in yerel siyasetinde, Tiirkler Miisliiman varsay1liyor. Ateist
olsalar bile, hayatta bir cdminin i¢ini gérmemigseler bile, yerel caminin imami onlarin
temsilcisi sayiliyor.

Bu tutum — zorunlu kiiltiir — Hollanda’da tek-kiiltiirliliige geri doniisii kolaylastirdi. Ve
tahmin edilir sekilde, gogmenlere telkin edilen ‘Hollanda degerleri’, 1950’ lerin degerleridir.
Kiiltiirtin standart sekli her zaman muhafazakar seklidir — boyle kiiltiir olacagina hig kiiltiir
olmasin.”(Treanor, 2003)

Yukarida sozii edilen elestiriler giiniimiiz Hollanda’sinda “gok kiiltiirliliik” adina
cevaplandirilmasi gereken bir dizi soruya ve daha derinde yatan pek ¢ok probleme isaret
etmektedir.

Hollanda ve diger Bati iilkelerinde “cok kiiltlirlii” egitim anlayislarinin gelistirilmesi,
koken kiiltiirlerle diger kiiltlirler arasinda emege ve siirece dayali derinlikli iliskiler
gelistirilmesi gereklidir.

Oysa, 6rnek makalede goriildiigli gibi; Batida yiizeysel tutumlara, yanli bakisglara ve
insanlar1 yalnizca “din” degiskeni gibi unsurlara bilingli olarak indirgeme anlayislarina
rastlanmaktadir. Bu yanlis ve eksik bakis acilariyla kiiresel akislarin girdabina higbir
iilkenin ve anlayisin dayanamayacagi agikca goriilmektedir.

Sonug - Oneriler

Kendi kosullarindan ve yonelimlerinden hareketle kapsayici, yayicit ve belirleyici
post modern 6zellikler igeren “Cok Kiiltlirlii” egitim uygulamalarinin, diger kiiltiirlerle
etkilesimlerinde, ister istemez popiiler kiiltlir ve miizik paydasinda bulusulmasi sonucu
ortaya ¢ikmaktadir.

Disaridan egitim uygulamalarmi siizmeden transfer etmeye merakli ve oldugu
gibi metodoloji 6rnegi almaya egilimli akademisyenlerin varligi, bu tarz yaklagimlara
sahip kisilerin kiiltiirlere veya kiiltiirimiize verebilecegi zararlar1 dnceden kestirmemiz
gerekliligini agikga ortaya koymaktadir. Ayrica, “Coklu Zeka” gibi birgok egitim
kuraminin iilkemizde sakincalar1 iizerinde durulmadan dogrudan uygulandigi da bilinen
bir durumdur.

Ulkemizde ¢ok kiiltiirliiliik {izerine miizik egitimi modelleri gelistirme egilimi
ve gereksinimi bu derece goriilmemesine ragmen, kiiglilen diinyada olusan kiiltiirel
gereksinimler bu konuya duyarli olmamizi gerektirmektedir. Vatandaslarimizin gogler
yoluyla kurduklar1 yeni yasam bigimleri, pop miizik kiiltiiriniin diinyada 6nii alinamaz
bi¢cimde yayginlagmasi ve Tiirk halk ezgilerinin diinya miizikleri agisindan 6nemli konumu

g6z Online alindiginda, c¢ok kiltiirlillige iliskin miizik egitiminde yapilan g¢aligmalar
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kugkusuz bizi de yakindan ilgilendirmektedir.

“Irene” ornegi ile kendi metodolojilerini ortaya koyan Hollanda’daki yaygin ve
giincel miizik egitimi anlayiginin, yadsiamayacak ve tizerinde durulmasi gereken yonler
kuskusuz vardir. Ancak, bu tarz yonelimlerle pop miizik paydasinda genel ¢6ziime gidilmesi
ile kiiltiirleri kendine 6zgii inceliklerinden arindirma yanlhisina disiildigi goriilmektedir.

Bu tarz yonelimlerin, {ist ayrimlagsmaya yol agarak ve tiiketim kiiltiiriniin yiizeysel
yonlerine hizmet ederek toplumun post modern akimlarin etkisi altina girmesine olanak
saglayacag diigiiniilmektedir.

Ulkemizde Milli Egitim anlayigindan iyice styrilan “Okul Miizik Egitimi” anlayisinin
erozyona ugratilmasiyla, piyasa kosullarinin baskin oldugu miizik egitimi uygulamalarinin
yerlesmesi ka¢inilmaz bir sonugtur.

Son yillarda s6z konusu nedenlerle iilkemizde sayilart hizla artan ve yalnizca belli
kesimlerin cocuklarmin yararlanabildigi miizik dershanelerinin bu denli etkili olusu
diisiindiiriiciidiir. Bu dershanelerde verilen egitimin genellikle yiizeysel ve belli kitlelere
doniik olusu, iceriginin amatdr ¢aligmalari hedeflemekten 6teye gegmemesi ve niteligi
tartisma konusudur.

Kiiresel akislarin etkisinde diinyada ve iilkemizde okul miizik egitiminin ve mesleki
miizik egitiminin etkisini ve verimliligini giderek kaybetmesi kuvvetli bir 6ngoriidiir.

Pop miizik aracilifiyla yalnizca kiiltiirel benzerliklerle yetinilen bir potada eritme
anlayiginin sakincalari ile s6z konusu yonelimlerin kiiltiirler ve ortak kiiltiir izerinde zarar
verici yonleri olabilecegi ger¢egi miizik egitimcilerince goz ardi edilmemelidir. Pop miizik
¢alismalarinin miizik egitimindeki rold, oranlar1 ve niteligi glinlimiizde {izerinde 6zenle
durulmasi gereken bir konudur.

Kuskusuz yanl, ¢ikarci ve acimasiz yaklasimlarla geri doniisii olmayan bir ivme
izleyen stratejik akiglar, kendi i¢inde dogal ve samimi goziikse de kiiltiirel zenginlikler
iizerinde onarilamaz izler birakabilmektedir. Giderek kiiclilen diinya iizerinde gliniimiiz
kosullarinin olusturdugu yaklasimlar, s6z konusu olumsuzluklarin yerlesmesine ve
biliylimesine elverigli ortamlar saglamaktadir. Kendiliginden, bu sistemin ve dongiiniin
icerisinde yer alinmasi cagimizin insanlara dayattig1 en biiylik problemlerden biridir.

Universiteler “Uluslararas:” etiketli her tiirlii calismaya adeta “gdzii kapali” anlayista
ve Odiinler vererek girmemelidir. Giiniimiizde iilkesinin ve insanliin ¢ikarlarin1 Batinin
¢ikarlarin gerisinde birakan her tiirli girisim biiyiilk bir aymazlhigin veya ihanetin
sonucudur. “Tiirkiye’nin kot imajint diizeltmek!” sdylemiyle yola ¢ikilan bilimsel,
kiiltiirel etkinliklere; neden?, kime kars1?, ne amacla?, neye ragmen?, sorularinin vakit
gecirilmeden sorulmasi gerekliligine isaret etmek baslica goérevlerimizden birisi olmalidir.

Bati merkezli “gok kiiltlirlii” miizik egitimi uygulamalar1 kendi ana hedeflerini
belirlerken kendi baglaminda tuttugu bir¢ok degerin diginda “benzerliklerden yola ¢ikmay1”
en akilcil ve kolay yol olarak belirlemektedir. Boylece iilkelerin 6zgiin karakterlerini
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iizerinde barindiran yerel giicliiklerin {lizerinden daha kolayca asabilecekleri kavrayigina
sahip olabilmektedirler. Miizik kiiltiiriinin/kiiltiirliimiiziin Avrupa’daki birtakim kiiresel
dernekler yoluyla masaya yatirildig1 ve bahsedilen yonelimin merkeze tagindig: su giinlerde
tam tersine tlilkelerin kendi 6zgiin yapilarinin benzer veya farkli 6zelikleriyle merkeze
taginarak irdelenmesi gerekliligi sonucuna varmaktayiz. Bu belki uzun ve zor bir siireg
gerektirebilir. Ancak, yapilan tiim yapici ¢alismalara destek vermekle birlikte; s6z konusu
birlik veya derneklere, postmodern sdylemlerden uzak ve onun kiiltiirlere, insanliga zarar
verici yonleri yerine ¢ok daha yararl, paylasimci ve gergekei calismalar yapmalarini
tavsiye etmeliyiz.”

Ciinkii, bu dernekler bizim gézlemlerimize gore “tek” elden yonetim tarziyla ve
baskalarina yonelik strateji belirleme yetisiyle birlikte giinden giine {ilkemiz igerisinde ve
diinya genelinde etkin bi¢imde yapilanmaktadirlar.

Kiiltiir igerisinde yogrularak ve zaman, emek isteyen gercekci ¢aligmalar ana hedef
olmalidir. Ozellikle sosyal bilimlerde uzun siiregler ve gdzlemler isteyen calismalarin,
“bilimsel” etiketli yiizeysel ve 6ze yabanci yaklasim bicimleriyle ele alinan niteliksiz
gelisimine gbz yumulmamalidir.

Bu saptamalar, miizik kiltiirimiize ve onu olusturan tiim boyutlara iliskin her
donemden daha fazla duyarli olmamizi gerektiren bir siire¢ yasadigimizi gostermektedir.
Miizik egitiminin kendine 6zgii 6zellikler icerdigi duyarliliklar glinlimiizde kendimize daha
fazla glivenmemizi ve radikal adimlar atmamizi gerektiren diizeydedir. Batinin gegmisten
giiniimiize miizik egitimine iliskin ge¢irdigi evreler ve bunlarin bizleri ilgilendiren boyutlari,
Cumhuriyet Doneminde iilkemizdeki dogu-bati etkilesimli kapsamli gelismelerle birlikte
¢ok yonlii bicimde degerlendirilmelidir. Bu degerlendirmelerin 15181inda kendi yoriingemize
uygun miizik egitimine iligskin yontemler iiretilmesi 6nem kazanmaktadir.

Halk ezgilerimize ve Batidan aldigimiz geleneksellesmis tiim degerlerimize iliskin
miizikal yaklagimlar, miizik egitiminden miizik sanatina evrilen kendine 6zgii deneysel
bir anlayisa sahip olmalidir. Bu anlayis; halk ezgilerimizin yagamasini gézetmesi kadar
onlarin kazanacag1 yeni degerleri de kiiresel akiglarin olumsuz etkilerinden koruyucu ve
kars1 ivmeler gelistirici yeni 6zelliklerle donatmalidir.

SozI kiiltlirtin temel yapi taslari olan benlik, bellek ve kisisel beceri; yazil kiiltiirden
gelen kazanimlarla ortiiserek oOzgiirlik ve disiplinin ortak kapsamlari icinde gelecegi
kucaklamalidir.

* EAS Avrupa Miizik Egitimi Birligi Baskani F. Niermann’m Ocak 2009’da Bolu A.L.B.U’de verdigi seminerden
edinilen “Benzerliklerden yola ¢ikmak” kavramina iliskin kendi miizik egitimi uygulamalarina dayal1 yonelim bigimi.
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Ozet
“Diinya Miizigi” bir miizik tiiri olmasinin yani sira, miizik egitimcileri tarafindan ¢ok
kiiltlirli miizik egitiminin kapsami i¢inde ele alinan ve 6zellikle son yirmi yil igerisinde ilgili
literatiirde siklikla kullanilan bir nitelemedir.

“Diinya Miizigi” tanimlamasi ve onunla ilintili egitim uygulamalari, miizik egitiminde
kiiresel algilamanin ortak bir payda kazanmasinda, popiiler kiiltiiriin kolayliklari nedeniyle
miizik egitimine iligkin bir strateji haline de dontistiiriilmustiir.

Postmodern yonelimlerle kosut bigimde ilerleyen s6z konusu egitim stratejilerinin Hollanda
ornegini ortaya koyan arastirmalar {izerinden degerlendirilmesi ve bu degerlendirmelerin 1s1ginda
miizik kiiltiiriimiize yansiyan veya yansiyabilecek olumsuz yonlere iligkin ¢esitli saptamalarda

bulunmak makalemizin konusunu olusturmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Cok Kiiltiirliilik, Diinya Miizigi, Miizik Egitimi
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Abstract
Assessment of the Latest Twenty Years in “World Music”: Examples of Netherlands

Besides “World Music” is a music genre, it is also a definition which is frequently used
in the related literature especially in the latest twenty years and assessed within the scope of
multicultural music education by music educators.

In providing a common ground for a globalized perception in music education, the
definition of “World Music” and the related educational programs were also changed into a
strategy regarding music education thanks to the facilities of popular culture.

The aims of the present article are to assess some studies on the related educational
strategies which progress in parallel with postmodern trends in Netherlands and in the light of
these assessments, to perform some determinations related to the negative aspects that reflect or

can reflect on our music culture.

Key Words: Multiculturalism, World Music, Music Education
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SOMURGECILIGE ONEMLI DARBE
VURAN ROMAN:

Yayimlanisinin 150. yilinda Max Havelaar

Mustafa Giileg”

1.Giris

u caligmada, Hollandali yazar “Multatuli”, gerg¢ek adiyla Eduard

Douwes Dekker’in (1820 - 1887), Hollanda iktisat, i¢ ve dis politika

tarihinde onemli yer etmis olan Max Havelaar adli romani tanitilip
incelenecektir. S6z konusu roman, Mayis 1860 tarihinde yani glinlimiizden tam 150 yil
o6nce Amsterdam’daki yaymevi Joost de Ruyter tarafindan iki ciltlik kitap halinde 19.
ylizy1l bicemiyle ve igerigine bakildiginda da biraz yaniltici bir baslikla yayimlandi: Max
Havelaar, ya da Hollanda Ticaret Sirketi 'nin Kahve Mezati (Multatuli Genootschap, 2005:
1). Hollandali yazar, kiiltiir ve edebiyat elestirmeni Menno Ter Braak’a (1902-1940) gore,
acikli bir takma ad kullanan bu yazarin adini, yalnizca radikal 6zgiir diislince dergisi De
Dageraad’n (Safak) birka¢ okuru diginda, o tarihe kadar duyan pek kimse olmamuistir. Ter
Braak gibi bir elestirmenin yazin, diisiince, toplumsal hareket ve duyarlilik baglamindaki

* Aras. Gor. Dr. Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Hollanda Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
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kahramanlarindan biri olmasi, Multatuli’nin niikte, bilgi ve otorite yetenegiyle konusunu
¢ok 1yi aktarip savunabilmesi gibi 6zelliklerine bagliydi.

“Multatuli” takma adina gelince, Paul van ‘t Veer yazarin yasamini betimledigi
¢alismasinda, Eduard Douwes Dekker’in yasadigi donemde (yani 19. ylizyil), entelektiiel
cevrelerde tretilen diisiinceleri, yorum ve elestirileri, 6zellikle gli¢ odaklarindan ilk evrede
fazla tepki gekmemek ve anonim kalmak amaciyla Latince ya da Yunanca takma isimlerle
yayimlamanin olagan bir yontem oldugunu belirtiyor. Dolayistyla, Eduard Douwes Dekker
da yazacaklarmi genel bir adla halka duyurmay1 tercih etti, ¢iinkii onun i¢in énemli olan
sikintt duydugu, elestirdigi Hollanda somiirge yonetiminin bugiinkii Endonezya’da (o
glinkii adiyla Hollanda Dogu Hindistani’nda) yarattigi toplumsal sorunlari, haksizlik,
diizensizlik, esitsizlik ve adaletsizlikleri Hollanda’daki bu konulardan bilgisiz ve habersiz
halka duyurmakti. Multatuli, daha 6nce yazdigi mektuplardan birinde Romali sairlerden
Horatius’a ait olan ve hosuna giden sdzlerini alintilamist1 (Van ‘t Veer, 1979: 428):

Qui studet optatam cursu contingere metam,
Multa tulit fecitque puer, sudavit et alsit,
Abstinuit venere et vino

Hollandali biiylik yazar ve sair Vondel, Horatius’u Latince’den Hollandaca’ya ilk
gevirenlerdendi: “Hedeflerine erismek isteyen kisi, gengliginde ¢ok is yapmali, act ve
sikintiya katlanmalidir.” Bu dizelerin, daha sozciigii sdzcligline ve ayrintili ¢evirisi sdyle
olabilir: “Her kim ki yasami boyunca bir hedefe, amaca ulagsmak ideali vardir, iste o kiginin
geng iken ¢ok sikintiya katlanmasi, ¢ok is yapmasi, ¢cok terlemesi, soguga direng gostermesi,
kadindan ve saraptan uzak durmasi gerekir”. Biiyiik olasilikla buradan alintilanan takma ad
Multa tuli, ‘cok sikint1 ¢gektim, ¢ok sey gordiim, gecirdim’ anlamina geliyor. Ancak, Eduard
Douwes Dekker burada yasamindan sikayet etme, kendi sikintilarini anlatinin merkezine
yerlestirme gibi bir niyetle bu ad1 se¢gmemistir. Dahasi, toplumsal doniisiimii, bakis agisini
ve diislince kaliplarini degistirme ve sonucunda kalici bir eser birakma siirecinde, sikinti
¢ekmenin kaginilmaz yagam deneyimi oldugunu vurgulamak istemis olmalidir. Bu baglamda,

ac1 ve sikint1 ¢gekmenin Hiristiyanliga uymayan bir bigimde anlamli olmasi s6z konusudur.

2.Cok ¢eken adam: E. Douwes Dekker ve onun Dogu Hindistani

Eduard Douwes Dekker, 2 Mart 1820°de 5 c¢ocuklu Protestan bir ailenin dordiincii
evladi olarak Amsterdam’da diinyaya geldi. Babas1 Engel Douwes Dekker, gemi kaptani,
annesi ev hanimiydi. Yasadigi donem olan 19. yiizyilda, Eduard Douwes Dekker, Hollanda
devletinin somiirgesi olan Endonezya’da (o giinkii adiyla Hollanda Dogu Hindistani)

yonetici diizeyinde devlet memuru olarak calisti. 19 yasinda geng¢ bir Hollandali olarak
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babasinin gemisiyle Hollanda Dogu Hindistani’nin baskenti Batavia’ya® gitti (1839).
Burada Somiirge Yonetimi Sayistay Idaresi’nde (4lgemene Rekenkamer) alt kademe
memurluktan ise bagladi. Muhasebe isleriyle ilgilenmek ¢ok hosuna gitmese de, ilerleyen
yillarda yonetimde gorevli memurluga terfi etti. Batavia’da kaldigi bir buguk y1l boyunca
iyl zaman geg¢irdi, ancak kumar borg¢larinin artmasidan dolay1, Genel S6miirge Valisi’nden
bolge disinda bir goreve atanma talebinde bulundu. Daha sonra, 1842 yilinda Sumatra
adasinda miifettislik gorevine getirildi. Buradaki miifettisligi esnasinda biitce agik verince
Sumatra valisi General Michiels’ten ciddi bir kinama cezasi aldi. Cok iiziilmesine neden
olacak “serefsiz” yaftasi kendisine yapistirildi. Michiels tarafindan gegici olarak gorevden
alind1. Yerel sorunlara, ¢ekismelere kafa yormaktan, muhasebe islerine az zaman ayirdigi
olmustu. Daha sonra, Max Havelaar’da ayrintili olarak anlattig1 gibi, s6z konusu biitce
ac1g1, kendisinden 6nceki mali isler idaresinin, tilke i¢ine yerel ayaklanmalari bastirmak i¢in
gonderdigi askeri birliklere ayrilan paralar1 kayitlara gegirmemesinden kaynaklantyordu.
Bu sorun ¢oziildiikten, ancak ardinda bir¢ok {iziintii ve keder biraktiktan sonra, Paul van ‘t
Veer, Multatuli’nin 1845 yilinda Genel Somiirge Valisi tarafindan kidemiyle dogru orantili
olmayan diigiik bir kadroya ‘gecici memur’ olarak atandigini ve Batavia’dan uzak bir
bolgeye yani Krawang’a siiriildiigiinii anlatiyor. Bu arada, asil bir ailenin kiz1 olan Barones
Everdine van Wijnbergen ile tanisip evlenmeye karar verdi. Ancak, Barones Wijnbergen’in
ailesi, Multatuli’nin basina gelenler, dinsel alanda ve diger genel goriisleri nedeniyle damat
adayini pek sicak karsilamadi. Bu yilizden Everdine (diger adi Eefje ya da Tine) ailesinin
baskisini iizerinde hissetti. Ancak bu baski, goniil iliskilerinde genelde goriildiigii gibi,
birbirlerine olan ilgiyi daha da pekistirdi. Bu bolgede herkes mutsuz, hasta ya da daha kotii
durumdaydi. Bu kosullar, ikisini birbirine yakinlastirdi. Bu durumda, nisanli ve birbirine
asik Eduard ve Everdine icin evlilik kesin goziikiiyordu. Tkisinin de arkasinda mutsuzluk,
ontinde ise belirsizlik duruyordu. Eduard’in serbest ve hoyrat yasam bicemi, etrafina olan
bir siirli borcu Eefje’yi endiselendirmiyordu. Aslinda bu adami fazla da tanimiyordu.
Etrafinda carpici, parlak ve orijinal fikirleriyle, haksizliklara karsi durmasiyla, gelecege
doniik idealleriyle dikkat ¢ekiyordu. Ancak artik hayatinda huzur, dinginlik ve diizen
istiyordu. Bu yiizden evlenmeliydi. Sans1 yaver gitti ve asil siniftan bir kiz yani Barones
Van Wijnbergen karsisina ¢ikti. Bir zamanlar “serefsiz” yaftas1 yemis bir adam, simdi
serefli ve asil bir ailenin kizin1 alacakti. Eefje de agki i¢in bir¢ok zorluga ve ¢ikacak soruna
katlanmasi1 gerektigini biliyordu. Degisik bir inat¢ilik vardi bu kizda: eger bir kere karar
vermigse, ¢evresinde herkes aksini tavsiye etse bile o isi, yani karar verdigi seyi yapardi.
Eduard da bunlardan biriydi. 26 yasindaydi ve hayatta mutlulugu bulmak i¢in daha ne
kadar bekleyecekti!

* Bugtinkii Endonezya’nin bagkenti Cakarta, 1619 yilinda Hollanda Genel Somiirge Valisi (Gouverneur-Generaal)
J.P. Coen tarafindan, Hollandalilarin atalari olarak kabul edilen Batavyalilara gonderimde bulunarak, Batavia adiyla
Hollanda Dogu Hindistan1 somiirgesinin bagkenti, yonetim merkezi olarak secilmistir.
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Parakan Salak (Batavia bolgesi) ile Eduard’in yeni gorev bolgesi Poerwakarta
(Krawang’in somiirge idare merkezi) arasindaki mesafe yaklasik 200 kilometre idi.
Yalnizca at iistiinde gidilebilecek kotii dar yol ve patikalarin varligi ti¢ dort glinliik bir
yolculugu gerektiriyordu. Nisanlisini birakip yola koyuldu. Yoldayken yolculugun ne
kadar zor ve mesakkatli gectigini anlatan bir mektup génderdi miistakbel esine. Saganak
yagmura tutulup yolunu kaybetmis, bambudan yapilmis bir koprii araciliiyla tasan bir nehri
zorlukla gecmisti. Aslinda atiyla kdpiiren suya atlayip gegmeyi yeglerdi, ancak ¢cok sevdigi
bir hanimefendiye dikkatli olma s6zii verdigi ve onu ne kadar sevdigini gostermek i¢in, bu
diisiincesini gerceklestirmemisti. Eduard, ¢ocuklugundan beri maddi ve somut refaha ¢ok
Oonem vermemis, mutlulugun maddiyata bagli olmayan bigimlerini hayal etmisti. Kaybettigi
bir cocukluk dénemini glinliigiine yazdig1 sozleri hatirlayip tekrarladi: ‘insan biiytirken, kalp
giizelligini kaybettikge, akil da keskinlik kazanmaya baslar’. Bu sézler, Multatuli i¢in artik
romantik ve duygusal beklentilerin yavas yavag gergeklere yer agmaya egilimli oldugunu
gosteriyor: evlilik, diizen ve Poerwakarta’da sabit bir is. Hollanda devletinin kendisine
tahsis ettigi resmi hizmet atlariyla 6zel miilkiyete ait tarlalardan gecerek yoluna devam
etti, ancak atlar araziye uyum saglayamayinca inip yiiriimeye basladi. Yaninda gotlirdiigii
hizmetli memur kendi atina binmeye devam etti. Burada biraz Don Kisot ve hizmetlisi
Sancho’nun yolculuguna benzer bir tablo ile karsilastyoruz. Nitekim, Jesus Ferrero da, Don
Kisot’un yazar1 Cervantes ile anlatim orgiisii ve bigem bakimindan kosutluklar goriiyor
(bkz. Ferrero, 2009). Cervantes’in meshur eserinde oldugu gibi, burada da, ana karakter,
yolsuzluk dolu, ¢iiriimiis ve kokusmus bir diinyanin ortasinda ayakta kalmaya ¢abalar.

Atsizlik sorununu ¢6zmek i¢in civardaki toprak sahibi Hollandalilardan birinden daha
iyi, yani yolculuga dayanabilecek durumda olan bir at 6diing alabilmeyi umut etti, ancak
bunu basaramadi. Ogleden sonra Batavia nin algak ovalarina vardi. Sert tropik yagmurlarin
sonucunda olusan asir1 sicak ve nemden dolay1 Cava adasi yerlisi olan halktan birinin evine
sigind1 ve orada biraz uyuyup dinlendi. Misafir eden Cavali ona karnin1 doyurmasi igin pilav
ve su verdi. Dekker’1n yaninda para yoktu. Ev sahibi adama, Sémiirge Idaresi’nin bastirdig:
ve lizerinde su kadar para yerine geger diye ifade bulunan Van Rees fislerinden uzatti. Herkes
veresiye c¢alistyordu o giinlerde. Aksamiistii hava hafif¢e kararmaya basladiginda, saat yedi
sularinda bu bolgelerin en biiyiik 6zel miilkiyet alan1 olan Arnold ailesinin Tjileungsir’deki
arazisine geldi. Sahane bir ¢iftlik evi ile karsilasti. Evin beyi o an evde degildi; hanimefendi
de Eduard’1 kabul etmek istemedi. Bunun iizerine, “Bu muameleden dolay1 kizmigtim.
Hanimefendiyi kibarca selamladim ve ogluna Bay Arnold’a yani babasina diyecegim iki
¢ift s6z var, bunlar1 da duvara yaziyorum dedim” der. Ciftlikteki siitunlardan birine su
dizeleri yazar (Van ‘t Veer, 1979: 174 - 180):

‘Ey insan, konukseverligi onur ve serefi ara Tiirk’te ve Arap’ta
Bobiirlenme bir zamanlar parildayan erdemlerinle bu iilkede
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Yirmi alt1 direk” yol yiiriidiim ben Buitenzorg’dan buraya

Bir sandalye uzatilmadi, bir yuadum su bile verilmedi bana.’

‘0, zoek gastvrijheid eer bij Turk en Arabier

En roem de deugden niet, die in dit land eens blonken,

‘k Liep zes en twintig paal van Buitenzorg tot hier,

Mij werd géén stoel gezet, géén dronk werd me ingeschonken.’

7 Ekim 1845 tarihinde niganlisina yazdigi 17 sayfalik uzun mektupta buna benzer
yol maceralarin1 ayrintili olarak anlatir. Yukarida da belirttigimiz gibi, kendisine haksizca
yapistirilan “serefsiz” yaftasi, daha dogrusu ‘seref” kavrami, Multatuli’nin zihnini olduk¢a
uzun bir slire mesgul etmis izlenimi veriyor ve yazar, bu kavrami yasadigi her olayda
sorgulama yoluna gitmis gibi goziikiiyor. Bay Arnold’a siir biciminde ve bigeminde yazdigi
bu kiiglik notta bile diisiince, muhakeme, karsilastirma ve sorgulama olarak bu olgunun
izlerini gorebiliyoruz. O geceyi ve bir sonraki geceyi 40 km. yol kat ettikten sonra yerel
halktan birilerinin evinde gegirir. Ayaklarin yliriimekten agridigini belirterek, yolculugun
bir kismia ¢iplak ayakla devam eder. Kendi milletinden aydinlanma ve uyanig goriip de
(sonugta, biiyiik olasilikla, o aydinlanmanin giiciidiir ona biitiin bunlar1 diisiindiiren ve
sOyleten), merhamet ya da sicaklik fazla gérmeyince, ister istemez, yerel halkin iilkelerini
somiirgelestiren bir giiclin temsilcisi olmasina ragmen kapilarini ona agmalari, muhtemelen
onu bu diisiincelere sevk etmistir.

Daha sonraki donemde Almanya’da (Kassel) yazdigi dinsel igerikli siirlerde, diinyadaki
iyi ve kotii kavramlarini da sorgulayacaktir (1859): “Eger Tanri varsa, neden kendini agikg¢a
ifsa etmiyor, gizli tutuyor ve her seye kadir, giicii yeten bir Tanr1, giicli yetmesine ragmen
kotiiliige izin veren bir Tanr1 tahayyiil edilemez ” (Van ‘t Veer, 1979: 412). 1861 yilinda
Cava adasina biiyiik zarar veren sel baskinindan sonra, yerel halka yardim kampanyast
baslatir. Kiliseye devamli giden inangli Hiristiyanlara bu konuda giiven duymak i¢in elinde
yeterli neden vardir. Nitekim, Max Havelaar’in yayimlanmasindan sonra Papaz Francken,
Multatuli’ye hitap ettigi mektubunda, Hiristiyanlarin onunla olduklarini, desteklerine
giivenebilecegini belirtir. Ancak, Max Havelaar’daki Papaz Wawelaar karakterini biraz
abartilt buldugunu sdylemeden edemez. Multatuli’nin, Papaz Francken’a yanit1 coskulu,
din kardesi tonunda ve sevimli bir bigemdedir. Wawelaar karakterinin, “sirf kurgu ve
uydurma” oldugunu itiraf eder. Aslinda, Cavalilarin yagma ve Oliimiin pengesinden

korunmasinda ve kurtarilmasinda Hiristiyanlarin yardimini alabilmek i¢in her seyi itiraf

* Hollanda Dogu Hindistan1’nda (Cava ve Sumatra’da) iki mil tas1 arasindaki mesafeyi gostermek igin kullanilan

ve direk olarak adlandirilan bir tiir 6l¢ii birimi. Cava’da 1 direk = 1506,94 metre; Sumatra’da 1 direk = 1851,85
metredir. Daha sonra, iki l¢ii birimi de kaldirilip 1 direk = 1500 metre olarak kabul edilmis ve her yerde ol¢iinlii hale
getirilmistir.
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etme niyetindedir. Fakat birka¢ yil sonra hayal kirikligina ugradigini, Hiristiyanlardan
yardim toplayabilecegini ummakla ne kadar saf oldugunu dile getirir: “Hiristiyanlar, bu
sorumlulugu (Tanri’nin gozii 6niinde) bir kenara biraktilar”. Kendisine s6z verilmesine
ragmen, Multatuli, Hollanda’dan sel magdurlarina gonderilen toplam paranin onda birini
bile bu girisimiyle toplayamadi. Kendi cebinde ise bes kurus parasi bile yoktu (Vermoortel,
1995: 33).

Multatuli, diger diisiince dizgelerini de sorgulamay1 hi¢cbir zaman birakmaz. 8 Ocak
1884’te H.C. Muller’e yazdig1 bir mektupta, sosyalizm hakkindaki gortiglerini dile getirir:
“Karl Marx! Bir¢ok kere eserlerini okumaya ¢alistim. K&tii yaziyor bu adam. Ancak 6yle
kotii bir bigimde ki bazilart yazilarii okuduktan sonra okurlarda bilgili, herseyden haberdar
izlenimi yaratacak kadar... Kapital’deki belli kapital ibaresini anlamiyorum. O belli olan
kapitalle miicadele etmek igin is¢iler birlesmeli, toplanmali bir araya gelip paralarini da
birlestirmeli yani yeni bir kapital olusturmali!! .

Ayni kisiye, 15 Agustos 1886 tarihinde gonderdigi mektupta, siyasi goriislerini
anlatmaya devam eder: “Hayir, ben sosyalist degilim. O partinin programina, ilkelerine
katilamiyorum ve bu belki benim i¢in talihsiz bir durum, ancak onlar i¢in talihsiz oldugu daha
kesin... Sosyalist olmamamin yan1 sira, ayni zamanda sosyalizm karsitryim da. Sosyalistler,
‘Devlet’i en giiclii organ yapmak istiyor. Ben ise ‘hiikiimet’ denen ka¢inilmaz kotiiliigiin
miidahalesinin miimkiin olan en fazla oranda kisitlanmasinda israrciyim. Durmaksizin
yeni kanunlar ¢ikarip uygulama isiyle mesgul oluyorlar. Ben ise, ana hatlariyla kanunlarin
iptali isiyle ilgilenilmesi gerektigini savunuyorum, ciinkii bu kanunlarm, insanlarin
yiiklendigi boyundurugu daha da agirlagtirma arzusunda oldugu ortaya ¢ikmigtir. Miimkiin
olanin smirlari i¢inde kalmak kosuluyla, benim talebim sudur: 6zgiirliikk.”. Multatuli, tam
Ozglir diisiinmeyi seven bir kisiliktir. Kendini higbir siyasi goriise, gruba yakin hissetmez
(Vermoortel, 1995: 16-17).

Akademik kesime de tepkilidir. Profesorler, onun goziinde sokaklari temizleme
isiyle ilgilense zamanlarin1 daha faydali gecirmis olurlar: “...Edebiyat fakiiltelerinde
doktora yapmusglar1 taniyoruz hepimiz. Bunlar alanlarinda bas eser yaratamamis, ama
bunun karsiliginda bir unvanla ddiillendirilmis kisiler degil mi genelde?”. Eep Francken,
Multatuli’nin akademik anlamda, yani profesyonelce edebiyatla ilgilenenlerin, inceleme
konusu olarak sectigi yazarlari derinlemesine ele almayip devamli yan konulara ve gereksiz
ayrmtilara yoneldiklerini diistindiigiinii belirtir (Francken, 1990: 9-10).

1856 yilina kadar Dekker, Endonezya’nin dort bityiik adasindan tigiinde ¢aligma olanagi
bulmustur: Cava, Sumatra ve Celebes, bugiinkii Sulawesi. Hollanda’da uzatmali bir izin
stiresinden sonra 1855 yilinda Dekker, Cava’ya geri doner. Somiirge Genel Valisi Duymaer
van Twist’in tavsiyesiyle yonetici memur olarak Bati Cava Somiirge Idaresi Bantam’a
bagl bir boliim olan Lebak’a yonetici-yardimcist sifatiyla atanir. Genel Vali, Lebak’in
fakirligin ve yolsuzlugun ¢ok oldugu bir boliim (somiirge bolgesi) olmasindan o6tiird,
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idealist Dekker’in orada isleri diizene sokacagini diigiindii. Amiri konumundaki Bantam
Yoneticisi (Resident” van Bantam) C.P. Brest van Kempen’a dogrudan bagli olmasina
ragmen, ¢aligmalarinda olduk¢a genis bir hareket alan1 vardi. Yonetici yardimcist Dekker,
yliksek oranda fakirlik ve buna kosut olarak da otoritenin kotiiye kullanilmasi 6rneklerini
gozlemledi. Yerel halk liderleri yani Lebak’m dnde gelenleri (bir tiir agiret reisi ya da koy
agasi) radeén adipati Karta Nata Negara ve onun damadi, koyliiniin hayvanlarina el koyuyor
ve onlar1 bor¢landirip ya da bagka bigimde bedava calismaya zorluyordu (bir tiir aga hizmeti
/ bey hizmeti, herendiensten). Bu tiir bir hizmet eylemi, aslinda Hollanda Dogu Hindistan
kanunlarina gore yasakti. Dekker, bu kanunsuzlugu saptadi ve amiri konumundaki Brest
van Kempen’a haber vermektense reis Negara’y1 dogrudan Genel Vali’ye sikayet etti. Bu
tiir bir islem, Batavia’da mevzuata, memuriyete aykirilik ve diizensizlik olarak algilandi.
Sonucunda, iizerinde 6nlem alinan reis ya da damadi degil de, gorevinden uzaklastirilan
Eduard Douwes Dekker oldu. Dekker’1in baska bir bolgeye tayini ¢ikt, ancak kabul etmeyip
istifa yolunu secti. Kurulu diizen ve ¢ark, belli bicimde donmeye alismisti; muhtemelen,
cok fazla degisime ve hareketlilige izin verecek durumda degildi.

1602 yilinda kurulan VOC™, zaten bu bolgeyi iki yliz yili agkin bir stiredir ekonomik,
siyasi ve askeri bakimdan kontrolii altinda tutuyordu. Hollanda Dogu Hindistani, 20.
ylizyihn ilk yarisina kadar Hollanda’y1 i¢ ve dis politikada mesgul etmeye devam etti.
Hem somiirgelerden akan ytiksek miktardaki gelirlerin yonetimi ile ilgilenilirken, hem de
somiirgelerdeki hosnutsuzluk ve isyanlari, bagimsizlik hareketlerini bastiracak onlemler
alinmas1 gerekiyordu. Napolyon savaslari sonucunda, Ingilizler, Fransizlara karsi savasi
kazaninca, Cava ve diger adalarin yonetimi Ingilizlere gegti. Fransiz isgalinden kurtulma
sancis1 ceken Hollanda’ya, Ingilizler cekilme karar1 verdikten sonra bu sorunlu bélgeleri
teslim ettiler. Yeniden devir alinan bu bolgelerde, yani Hollanda Dogu Hindistani’nda,
Hollanda, hemen kii¢iik ve biiylik ¢apl ayaklanmalarla bas etmek zorunda kaldi. En etkili
direnis, kuskusuz 1825 — 1830 yillar1 arasinda siiren Cava Savasi idi. Sumatra adasi,
Hollandalilarin somiirgeleri genisletme, yayilma istekleri sonucu 19. yiizyil boyunca cesitli
ayaklanma ve direnislerle ¢alkalandi.

Lademacher’m aktardigina gore, somiirgeler 1798 yilinda Hollanda Devleti tarafindan
Birlesik Dogu Hindistan Sirketi’nden devir alininca, bu durum, devlet biit¢esinde aninda
cok yiiksek miktarda bor¢ anlamina geliyordu. Aslinda Napolyon savaslari sonucunda
Hollanda, somiirgelerini Ingilizlere kaptirmisti, ama 1816 yilinda Ingilizler -muhtemelen

* Hollanda Dogu Hindistan1 Somiirge Idaresi, biitiiniiyle bir genel valiye (Gouverneur Generaal) baglandiktan sonra,
bolgelere ayrilip valiye bagli bolge yoneticisi (resident) atanmasi bigimindeki idari kadrolar araciligiyla yonetili-
yordu. Ornegin, Bantam Yoneticisi, Cava adasinin Bati bolgesindeki Bantam Bolgesinin idarecisiydi.

#* VOC (Verenigde Oostindische Compagnie) yani Birlesik Dogu Hindistan Sirketi, Hollanda Devleti’ne (Staten
Generaal) yani devletin yonetim organ1 Genel Eyaletler Birligi / Genel Devlet Meclisi’ne dogrudan bagli bir
sirket olarak deniz asir1 bolgede ticari faaliyette bulunup devlet kasasina yiiksek miktarda gelir aktaran, neredeyse
devlet icinde devlet giiciinde biiyiik capli bir ticari olusumdu. Sirket 1798’de lagvedildi. Hollanda Devleti, ticari
faaliyetine son veren VOC’den somiirgeleri satin aldi.
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cok kar getirmedigi ve sorunlu oldugu i¢in- bu bolgeleri Hollandalilara geri verdi. Yaklagik
bir on y1l boyunca, Hollanda hiikiimeti, sirket mantigiyla (ticari mantikla) diisiiniildiigiinde,
buralarin zarar eden yapisini diizeltip, anavatana kar aktaran bir duruma getiremedi.
Devlet kasasindan yapilan harcamalarin ¢ogu askeri miidahalelere, yerel halkin ¢ikardigt
ayaklanmalar1 bastirma gibi zor kullanma islerine gidince, gelirler, giderlerin ¢ok altinda
bir kalem olarak kalmaya devam etti. 1829 yilinda Johannes van den Bosch® tarafindan
Tarim / Toprag isleme Sistemi (Cultuurstelsel)”™ adi altinda sémiirgelere yonelik yeni
bir tarim politikast uygulamaya gegirildi. Bu yontem, kar politikas1 uygulamasi olarak da
adlandirilir (Bank, Huizinga & Minderaa, 1993: 85). Multatuli, muhtelif kerelerde yeni
sistem icat etmek konusunda ne diisiindiiglinii dile getirmistir: “Bir tek dnyargiy1 ortadan
kaldirmak, on tane yeni sistem icat etmekten daha fazla degerlidir.” (Vermoortel, 1995: 24).
Bu sistemde, artik Cava halki eskiden oldugu gibi piringten elde ettigi gelirin beste birini
Hollanda Devleti’ne vermeyecek, fakat bunun yerine sahip oldugu verimli topraklarin beste
birini ve ¢aligma zamaninin beste birini Hollanda Devleti’ne ayiracakti (Lademacher, 1993:
354 - 360). Caligma zamanlar1 ve arazi, her bir kdy basina sdmiirge yonetimi tarafindan
onceden belirlenen iiretim miktar1 temel alinarak uygulanacakti. Ornegin, X kdy igin aylik
10 ton Y {irliniintin art1 deger olarak tiretimi hedeflenmisse, devletin pay1 olan 2 ton ve
onu iiretecek iggiicii ve caligma zamani dnceden belirlenip devlete ihracat, girdi, art1 deger
ve kar saglayacak bu payin tiretimine oncelik verilecekti. Kalan —artik kalryorsa ya da
ne kadar kaliyorsa- yerel halkin kullanimina birakilacakti. Bu durum, bize, kdle-efendi
sistematigini diisindigiimiizde, efendinin dizgenin tamamina hiikmetmesini ve dolayisiyla
da olgiitleri goreceli ve keyfi olarak degistirebilmesini, dl¢iitler iizerinde oynama yetkisinin
olmasmi animsatir. Ornegin, efendinin kéleye ‘bundan sonra 1 haftada 14 giin var ona
gore’ demesinin ardindan muhtemelen sdyle bir sdylem beklenebilir: ‘Haftanin yarisinda
benim giderlerimi karsilamak i¢in ¢alisip tireteceksin. Haftanin geri kalan kisminda kendin
icin ne istiyorsan yapabilirsin’. Boylece, efendi, soylemde hem demokrat ve merhametli
hem de akilci, iiretken bir tutum ortaya koymus, en azindan dyle bir izlenim yaratmig
olur. Ancak, izlenim ve tutumun Stesindeki sert ve yalin gercek, aslinda kdlenin haftanin
tamaminda efendisi i¢in ¢alisacagidir.

Lademacher, ‘bu plana gore’ tarimsal getirinin dncelikle en ¢ok kar getiren iiriinler
kahve, seker ve ¢ivit otu™ icin gecerli oldugunu belirtiyor. Uriinler, Hollanda Ticaret
Sirketi’ne (Nederlandse Handelmaatschappij: NHM) komisyonla veriliyor (yani bu sirket
de devlete geliri teslim etmeden kendi payini aliyordu), daha sonra Hollanda gemilerine
yiiklenip Amsterdam’a getiriliyordu. Hollanda Ticaret Sirketi (NHM), Dogu Hindistan’daki
Soémiirge Idaresi’ne avans 6demesi yapip daha sonra anavatandaki devlet yetkililerinden

* Johannes van den Bosch, 1830 — 1834 yillar1 arasinda Hollanda Dogu Hindistan1 Genel Valisi ve Hollanda Somiir-
geler Bakani olarak gorev yapti.

** Endonezyali tarihciler bu sisteme Tanam Paksa (Zorunlu Ekip Bigme) adin1 veriyorlar.

*#% Indigo plant: Hindistan’da yetigen ve ¢ivit elde edilen bir bitki (Indigofera Tinctoria).
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bu parayi aract kurum olarak aliyordu. Bunun yaninda, NHM’ye, (muhtemelen gemilerin
Hollanda’dan Endonezya’ya bos gelmesini de 6nlemek amactyla) Hollanda’nin o zaman
icin 6nemli dokuma sanayi bolgesi olan Twente’den aldig1 pamuklu kumaslari, somiirge
bolgesinde pazarlama gérevi de verilmisti. S6z konusu Toprag: Isleme (Tarim) Sistemi,
Hollanda’nin bilhassa 17. yiizyildaki Avrupa’ya ticari mallarin genel dagitiminin yapildig:
birikim (yi1g1lma) iilkesi sifatina geri donmesine yol agti1 ve Hollanda i¢in gercekten ¢ok
yiiksek karli bir ticari girisim oldu. 1834 yilina gelindiginde, Hollanda Devleti, Dogu
Hindistan’dan (Endonezya’dan) yillik 10 milyon Florin toplam kazang elde etti. Bunu
izleyen her bir yilda da kazang iki katina ¢ikti. 1830 — 1867 yillar1 arasinda, somiirgeler,
devlet gelirine toplamda 672 milyon Florin katki saglad: (Lademacher, 1993: 354 - 360).
O yillarda, Hollanda’da bir is¢inin aylik maasinin 16 Florin oldugunu (bkz. Hermans,
1987: 77), bu is¢iyi bir yil boyunca toplam 192 Florine ¢alistirabileceginizi ve Hollanda
niifusunun 1870 yilinda toplam ii¢ milyon kisi (bkz. Swaen: www.blikopdewereld.nl/

Ontwikkeling/index.php/geschiedenis/) oldugunu disiiniirseniz, bu durum, bu paraya

iic milyon bes yiiz bin Hollandali ig¢iyi bir y1l boyunca herhangi bir hizmette rahatlikla
istthdam edebilirsiniz anlamina gelir. Yani o donem ig¢in, Hollanda’nin tamamini ise
alsaniz bile, yarim milyon is¢ilik paraniz da artacaktir. Gelirin yiiksekligini gostermesi
bakimindan ilging bir karsilastirma olmasma ragmen, kolelerin ¢aligma kosullariyla,
efendilerin ¢aligma standartlarinin, dogasi itibartyla farkli temele oturmasindan dolay1
karsilastirmanin nesnelligi elbette dogrudan tartigsmaya agiktir. 19 Eylil 1859°daki Genel
Degerlendirme Konusmasi’nda (7Troonrede”), Hollanda Krali, tilkenin maddi durumunun
¢ok memnuniyet verici olmasindan dolay1 miitesekkir oldugunu ve bunun biiyiik ¢apli olarak
Devletin Dogu Hindistan’daki miilklerinden aktarilan gelirlerin iiriinii oldugunu, miilkiin
ve gelirin artirilip gelistirilmesi i¢in daha faza gayret sarf edecegini, bu amag dogrultusunda
gerekli fedakarliklari yapilmasi ve oradaki otoritenin korunmasi i¢in tiim olanaklarin
kullanilacagint belirtiyor (S6temann, 1973: 19). Bu sozler, devlet biit¢esi aciklanirken
Maliye Bakani tarafindan sunulan rakamlarla da desteklenmis oldu. 1858 yilinda devletin
geliri, toplamda 104.929.000 Florin olarak agiklandi. Bunun 61.729.000 Florinlik kismi1
normal gelirlerdi. 30.200.000 Florinlik kism1 somiirgelerden geldi. 13 milyon Florin ise
gecen yillardan devreden kar olarak agiklandi. Diger bir deyisle, somiirgeler tek basina
devlet biit¢esinin iicte birini gelirler kalemi olarak karsiliyordu.

Diger taraftan, Lademacher, Hollanda i¢ siyaseti agisindan, somiirgeler Hollanda
Kralr’nin tasarrufunda oldugu i¢in, s6z konusu rakamin Hollanda Genel Meclisi’nde ibra
edilmesinin gerekli olmadigini 6nemli bir not olarak ekliyor. Boylece, bu listlinliik, Kral’1n,
Belgika ile olan savasta (1830) oldugu gibi dis siyasette kararl bir tutum sergilemesine,

* Hollanda Kral1 ya da Kralicesi, gelenek oldugu iizere her yilin eyliil ayinda Devlet Biitcesinin halka ve Hollanda
Genel Meclisi’ne ibrazindan sonra Genel Degerlendirme Konusmasi (troonrede) yapar. Bu konusmada, iilkenin
ekonomik, siyasi, toplumsal ve kiiltiirel anlamdaki durumunu degerlendirir, yapilanlari, eksiklikleri ve yapilmasi
gerekenleri resmi olarak dile getirir.
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devletin biitce aciginin kapanmasina yardim etmesine, sehirlerarasi demiryollari,
karayollari, hastane, okul, kanal ve kanalizasyon gibi ciddi altyap:r yatirimlarina yiiksek
miktarda para aktarmasina olanak sagliyordu. Boylesine onemli ekonomik avantajlar,
refah diizeyini ciddi anlamda yiikseltmedeki destek, somiirgeden gelirken, Hollanda Dogu
Hindistan1 Somiirge Idaresi’nin biitgesi gittikce daralmaya basladi. Ust diizey kontrollii
devlet ekonomisi bigiminde devam eden bu sistem, kaynak bolge ile aktarilan bolge
arasinda biiyiik bir orantisizlik olusunca, bir siire sonra, yolsuzluk yapan yerel halk liderleri,
yerel kiiciik ¢ikar gruplar eliyle ve Hollandali somiirge yoneticilerinin géz yummasiyla,
kaynak bolgede, goriilmemis somiirii tiirlerine doniismeye basladi. S6z konusu yeni Tarim
Sistemi’nin dogas1 ve iglevi geregi, yani yerel halki ¢ok daha fazla ¢alismaya ve temel
ihtiyaglardan kisarak devlet ekonomisine daha fazla art1 deger iiretmeye zorlamasindan
otiirli, Hollandali soémiirge memurlari artik daha siklikla yerel halkla hasir nesir ve muhatap
olmak zorunda kaldilar. Onlarin zor yagam kosullarini, gii¢liik, sorun, sikinti1 ve ihtiyaclarini
yakindan gozlemleme olanagi buldular, ancak Sémiirge Idaresi’nin biit¢esi de dogal
olarak kisitlandig i¢in, kosullarin iyilestirilmesi ve sorunlarin azaltilmasi konusu dncelik
sirasinda hep arkalara itildi. Bu Tarim Sistemi’nin dogrudan sonucu olduguna inandigi
sefalet, aglik, haksizlik ve yolsuzluklara bizzat sahit olup susma yolunu segmeyen somiirge
memurlarindan biri Eduard Douwes Dekker, yazdigi protest roman1 Max Havelaar’da
sorunu somut olarak dile getirdi. Max Havelaar, bu bakimdan yeni Tarim (Toprag: Isleme)
Sistemi’nin etkilerini acimasizca elestiren bir tepki, bir protesto metnidir. Bugiinkii tabiriyle
uygun olmayan ger¢egi (unconvenient truth), 1860 donemi diinyasina parmakla gosteren
bir metindir. Bilgi edinme ve bilgilendirilme hakki savunucusu Ingiliz gazeteci Heather
Brookeun BBC Televizyonu’ndaki konusmasinda (01.04.2010) ifade ettigi gibi, uygun
olmayan gercek demokrasinin Oniinde engel degildir. Bilakis, demokrasiyi canlandiran,
tazeleyen ve gelistiren bir aractir.

3.Multatuli’nin baskaldir1 metni: Max Havelaar

Hollanda Parlementosu milletvekili, Tarim Sistemi uygulamasinin kaldirilmasinda
onemli rol oynayan Baron Van Hoévell (1812-1879), Hollanda Genel Meclisi’nde (Staten
Generaal), 25 Eyliil 1860 tarihinde yaptig1 konusmada sunlar1 sdylemistir: “Kisa bir siire
Once yayimlanan bir kitabin etkisiyle, son zamanlarda {ilkemizde bir tirperti ve sagkinlik
olusmustur. Bu kitabi degerlendirmenin yeri burasi degildir; bu kitab1 kendi degeriyle bas
basa birakiyorum. Ancak, o kitabin yiiziinden, {ilkemizde biiyiik bir huzursuzluk -ve hatta
bliylik bir tepki ve kizginlik sozciiklerini de bu baglamda c¢ekinmeden kullanabilirim-
birgok kisinin i¢inde biiyiik bir tepki ve kizginlik hissi olusmustur” (Oversteegen, 1970:
29). Iste bu kitap, Multatuli’nin bir¢ok Hollandali vatandasinin vicdaninda koparttig1 Max
Havelaar firtinasidir. Hi¢ kimse o giine kadar Multatuli adin1 duymamigken, birden biitiin
gazeteler cogunlukla 6vgiiyle bu kitaptan bahsetmeye basladi. Dekker, kitabin kapanisinda
sOyle bir hitapta bulunur (Multatuli, 1992: 235):
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Evet, okunmak istiyorum! Zamanin isaretlerini dogru okumak zorunda olan devlet
adamlar tarafindan, hakkinda bir¢ok kotii sey sdylenen bu kitabi gérmek zorunda olan
edebiyatcilar tarafindan, kahve isinde ¢ikarlar1 olan bezirganlar tarafindan, beni birkag
kurusa ise alan hizmetkarlar tarafindan, genel valiler, gorevdeki bakanlar tarafindan,
Majestelerinin ugaklar: tarafindan, her seye Kadir olan Tanri’ya dokundugumu sdyleyip
vaaz verenler tarafindan (ki ben onlarin yaratip tapindiklari tanriciga karsi ayaklandim
sadece), Droogstoppel’in tiirlinden olan ve onun gibi isini iyi bilen, hepimizin anladigi
bi¢imde iyi yiiriiten binlercesi ve on binlercesi tarafindan, Hollanda Devleti topraklarina
ait ve denizasir1 yerlerde kurulmus biiyiik Devlette neler olup bittigini bilmesi gereken
Hollanda Genel Meclisi milletvekilleri tarafindan okunmak istiyorum!!

Bu istek ve haykirig fazlasiyla yanit bulur. Biiylik bir paradigmaya, somiirgecilik
ve emperyalizme 6nemli bir darbe vurur. Kitap, 140’tan fazla dile cevrilir, filmi yapilir,
lizerine kitap, tez ve okumakta oldugunuz dahil yiizlerce makale yazilir. Haziran 2002
tarihinde Hollanda Edebiyat Kurumu (Maatschappij der Nederlandse Letterkunde),
Multatuli’yi tim zamanlarin en iyi Hollandali yazari olarak ilan etmistir. Hollanda tarihini
ana bagsliklariyla 6zetleyen, bu {ilke tarihinde doniim noktasi olusturmus 50 ana konu
basligindan bir tanesi Multatuli ve onun iinlii eseri Max Havelaar’a ayrilmistir (Hollanda
Tarih Komisyonu, 2008: 73). 1860 yilinin Mayis ayinda yayimlanan bu kitap, Hollanda
Dogu Hindistani’ndaki somiirge yonetiminin yol agtigi ¢arpiklik ve haksizliklara, yerel
liderlerin somiirge yonetiminin gz yummasiyla yerel halka ¢ektirdigi ac1 ve sikintilara
siddetli bir kars1 ¢ikis igeriyordu.

Kitab1 yayimlayan De Ruyter, redaktdr Jacob van Lennep’in 1srartyla (muhtemelen
kitabin satisini ve yayilisint ¢ok dar bir ¢evrede tutma niyetiyle), 4 Florin gibi o zaman
icin ¢ok yiiksek bir rakama kitab1 pazara sunma karar1 aldi. 1860’11 yillarda bir is¢inin bir
haftalik kazancinin 4 florin, aylik maasinin 16 Florin oldugu disiiniiliirse, kitabin satis
fiyatinin ne kadar astronomik oldugu hemen anlasilir (bkz. Hermans, 1987: 77).

Icinde birbiri igine 6riilmiis kiigiik hikdyeler olan ve her bir hikayenin de ana temaya
baglandigi 20 boliimden olugan bir yapida yazilmis bu kitapta, ana karakterlerden Batavus
Droogstoppel (Batavyali Kurudiksakal®), diiz, s1g, ylzeysel, cimri ve kiigiik burjuva
ozelliklerinin hepsini gosteren habis bir tiptir. Kitap, bu karakterin kendini tanitmasi, kahve

tiiccart oldugunu ve Amsterdam, Lauriergracht 37 numarada oturdugunu sdylemesiyle

* Dikkat edildigi tizere, Multatuli sectigi karakter isimlerinde de belli bir anlamn aktarilmasina 6zen gostermistir.
Droogstoppel karakterinde yine Hollandalilarin atalar1 Batavyalilara, Sjaalman ve Havelaar karakterinde ise
muhtemelen kendini bigimsel ve iceriksel olarak Dogu’daki olgulara yakin hisseden yazarin bizzat kendisine
gonderim vardir.
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baslar. Roman gibi seyleri yazmanin hi¢ isi, alisgkanli§i olmadigini belirtir. Tiiccar
olmasindan 6tiirli ona benzer bir sey yazmadigi gibi, boyle seyleri sevmedigini dile getirir
ve “Boyle roman gibi seylerin ne ige yaradigini, yillardir kendime sorarim ve bir roman
yazar1 ya da sairin, hi¢ utanmadan, sizi hi¢ olmamis ya da ¢ogunlukla hi¢ olamayacak
seylerden haberdar etmesine sasirip kalirm...Gercek ve sagduyu diyorum ben. Iste o
kadar, benim i¢in 6nemli olan bu...” diye ekler (Multatuli, 1992: 3).

Droogstoppel’m eski simf arkadasi Sjaalman (Ortiilii, salli adam) bir giin elinde
yazdigi kitabinin basilmamis haliyle ona gelip kitabinin yayimlanmasi i¢in maddi
agirlikl olarak ondan yardim ister. Daha sonra, aralara Droogstoppel’in baglam, kurgu ve
icerigi netlestirici yorumlart da eklenerek Hollanda Dogu Hindistant Somiirge Y onetici
Yardimcist Multatuli’nin, bu kitaptaki adiyla Max Havelaar’in (Biiyiik Niteliklere Sahip)
genel hatlariyla gergek hayatta yasadiklarini yansitan el yazmasinin igerigiyle devam eder.
Bu kitap, biiylik capli olarak devlet memuru sifatiyla Eduard Douwes Dekker’in bizzat
yasadiklarinin kagida dokiilmiis halidir. Somiirge Yonetici Yardimcist Max Havelaar,
haklar1 ¢ignenmekte ve devamli ezilmekte olan Cava adasi yerli halkinin haklarini koruma
ve savunma niyetindedir, fakat bu girisiminin sonucunda karsisinda Hollandali amirlerini
ve Hollandalilarla isbirligi i¢inde olan, somiirii isinden nemalanan, kii¢iik de olsa pay alan
yerli ¢ikar gruplarini ve onlarin liderlerini bulur. Kitabin sonunda Multatuli, her demokratik
stirecte oldugu gibi, olan biten carpiklik, haksizlik, kotii olay ve yolsuzluklar ile ilgili
son sz sahibi sorumlu kisi, devletin basi sifatiyla Hollanda Krali I1I. Willem’e s6zlerini
dogrudan ve atesli bir tislupla yoneltir.

Hollanda Hindistan1 kavramina yaklasimini, Multatuli, Max Havelaar’in agzindan

3

sOyle bicimlendiriyor: “...Hollanda Hindistan: ifadesindeki Hollanda sdzciigii bana
biraz yuvarlak bir terimmis gibi geliyor, fakat elbette resmi kabul gérmiis bir ifade bu.
Anavatanin burada yagayan halka tutumuna bakarsaniz, terimi olusturan iki sdzciik de bash
basina iki farkli kitap boliimii olusturur...” (Multatuli, 1992: 39). Havelaar, somiirgenin
Lebak bolimiine yonetici memur olarak gorevlendirildiginde, devlet gelenegine gore,
Krala, kanunlara baglihigini, gorevini layikiyla, hukuk c¢er¢evesinde yapacagini belirten
resmi yemin metnini Hollanda Resmi Gazetesi’nde yazildig1 bi¢cimiyle okur ve daha sonra
onun disiinceleri yansitilir. Aslinda bu yemine, “yerel halki, somiiri ve baskilara karsi
koruyacagma” dair de bir ifade eklenmesi gerekir, ¢linkii mevcut kanun ve mevzuati
koruyacagina yemin ederken, bunlarin standart yapisi geregi, her giin olanlarla ilgili 6zel
bir yemin uygun diismeyecektir. Ancak, yasa koyucu, bdyle bir yeminin mal ve para
bolluguna zarar vermeyecegini diisiinmiis gibi gdziikmektedir ki Havelaar, bir defa daha
‘herseye Kadir Tanr1’y1’ verdigi sozde sahit tutmak zorunda kalir: “...yerel halki baski, kotii
muamele ve kolelige karst koruyacagima...” (Multatuli, 1992: 69). Bu torensel eylemin
elestirisini de yine birkag paragrafsonra yapar: ““.. .kanunlara gore hiikiim vermesi, ¢aligmast

gereken, binlerce insanin var1 yogu, kaderi ellerine teslim edilen adamin, yalnizca birkag
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ses birlesiminden olusan bu ifadeleri baglayici olarak algilamasini diisiinmek gercekten
¢ok komik degil mi, eger o ses birlesimleri olmadan da, hakikaten kalben ve vicdanen
zorunlu hissetmiyorsa?...” (Multatuli, 1992: 70). Yazar, somiirgeden anavatana giden
raporlardan bahsederken, alayci bir dil kullanarak, yoneticilerin olan biteni gormezden
gelmelerini elestirir. Hollanda Dogu Hindistan1 Sémiirge Idaresi, anavatandaki amirlerine
(Hollanda’ya) gonderdigi resmi yazilarda tercihen her seyin yolunda oldugu, arzulandigi
gibi gelistigi ifadelerini kullanir. Yazilarinda bu iyimser ifadeleri kullanirken, sozli olarak
olaylara miidahale ettiklerinde bu iyimserlikten eser kalmaz ve hatta bu durum, yazilarindaki
ifadelerle geliskiye diisecek kadar farklilik gosterir. Bu konuyla ilgili ¢esitli 6rnekler verir
yazar. “..gecen yil bolgemizde huzur sakin kalmistir..” gibi tuhaf ve anlatimsal yapisi bozuk
ifadeleri raporlardan alarak aktarir. Niifusun artmamasi, gecen yillarda sayimda yapilan
hatalara baglanmistir. Vergilerin yiikselmemesi, bir kazangtir, ¢linkii tarimsal gelismeyi
artirmak i¢indir. Zaten iiriinlerin alinmasinda ziyadesiyle toplaniyordur. Miinferit yerlerde
karigiklik ¢ikmistir, ama endise edilecek bir durum yoktur. Birka¢ kendini bilmez, kotii
niyetli yerlinin isidir bunlar. Asayis, devletin polis giicii sayesinde kontrol altindadir. Bazi
yerlerde, kitlik, aclik ve 6liimler olduysa da, bu yanlis ekme, kuraklik, yagmur, sel, gamur
ya da onun gibi bir seydendir, ama asla kotii yonetim bicimi ve somiiriiden dolay1 degildir.
Kisaca 6zetlemek gerekirse, anavatana gonderilen biitlin raporlarin biiyiik ve 6nemli bir kismi,
yazara gore koskoca bir yalan ve ger¢ekleri gizleme iizerine oturtulmustur. Multatuli’nin
kendisine yiikledigi 6zgorii (vizyon) ve 6zgorev (misyon) bu kisir dongiiyii kirip gerceklerin
duyulmasini ve somiirgelerin ne bigim bir yer oldugunun ¢ogunluk tarafindan anlagilmasini
saglamaktir. Biitin bunlarin ardinda, bu suglamalarin énemli ve agir oldugunun bilincinde
oldugunu ifade eder ve hicbir yumusamaya gerek olmadigini, ¢linkii her iddia ettigi sey i¢in
elinde yeterli kanit oldugunu yineler. Ingiltere 6rnegini vererek, orada da halkin goziinii agacak
biri olsaydi zamaninda, kag insan cani, ka¢ milyon para, maddi ve manevi deger kurtariimig
olurdu, simdi oldugundan ¢ok daha az kan akitilarak, yanlislar diizeltilir, dogru ve adil yol
bulunurdu. Bazi bolgelerin yerel halki agliktan kirilirken, o bdlgelerin refah bolgesi 6rnegi
olarak gosterilmesi, huzursuzluk ve isyan hat safhada iken, huzurlu bir yasam siirtildigii ve
asayisin berkemal oldugu izlenimi verilmesi yazari isyana sevk eden dnemli nedenlerden
olmustur (Multatuli, 1992: 152-154).

Multatuli, sistemin carpikligini, bagkarakteri Lebak’taki yonetici yardimeisi (assistent-
resident) Max Havelaar’in agzindan yerel ileri gelenlere anlatmaya ¢alisir (Multatuli, 1992:
81):

Ben buraya sizin dostunuz olmak, bir agabeyiniz olmak i¢in gonderildim. Bir agabey
olarak, siz yolda bir kaplan gorseniz, kardesinizi tehlikeden haberdar etmez miydiniz?
Ey, Lebak’in ileri gelenleri! Gegmiste sik sik yanlis yaptigimiz oldu ve iilkemiz, bizim
yaptigimiz bu yanlislardan otlirti fakir diisti. Zira Tjikandi, Bolang, Karawang ve
Batavia’nin civarinda bizim buralarda dogmus ama buralari terk etmis birgok insan var.
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Bu insanlar, neden atalarinin mezarinin oldugu yerin disinda ig aramaya giderler? Neden
stinnet edildikleri Dessah’tan kacarlar? Neden gittikleri yerdeki agacin serinligini, bizim
buradaki ormanlarin gélgesine tercih ederler? Ve orada denizi gegince kuzeybatida biiyiik
ihtimalle bizim ¢ocuklarimiz olan, ellerinde silahlarla yabanci diyarlarda dolagsmak igin
buralari terk eden birgoklar1 var. Cok ac1 bigimde hayatlarini yitiriyorlar, ¢linki karsilarinda
ayaklananlar1 bastirmak i¢in olusturulmus Hollanda hiikiimet gii¢lerini buluyorlar. Size
soruyorum, ey Bantan-Kidoel’'un ileri gelenleri, ey agalar!! Neden dogduklar1 yerde
gomiilmemek i¢in ¢ekip giden bir¢ok insan var? Neden ¢ocukken dibinde oynayan adamin
nerede oldugunu soruyor su agac?

Havelaar, kendisini dinleyen kisilerin basit ve diiz, ancak asla aptal insanlar olmadigini
ve Dogulu olarak onlarin bu tlir konusmalardan edindikleri izlenimin Batililardan farkli
oldugunu da konusmasina baglamadan once i¢ses olarak dile getirir. Burada anlatmaya
calistig1, aslinda, yerel liderlerin, ¢ikar gruplarinin kendi 6z halkina eziyet ederek, kisa
vadeli, kii¢iik, maddi kazang¢ ugruna somiirgecilerle isbirligi yaparak, bindikleri dal1 bizzat
kendilerinin kestiklerini gostermektir.

Bu kitabin ¢ok taninmasinin nedenlerinden biri de, Multatuli’nin her devlet
memurundan beklenen kapsamli bir rapor hazirlayip devlete, amirlerine sunmak yerine
yasadig1 tiim sorunlari, Hollanda’da daha Once esine benzerine rastlanmamis bir roman
bi¢ciminde dile dokmesidir. Bu roman1 Briiksel’de bir otelin tavanarasi katinda bir ay gibi
kisa bir siirede yazmustir. Yazarken esi Tine’ye gonderdigi bir mektupta tizerinde ¢alistigt
bu kitabindan “neseli, eglenceli ve komik bir kitap, insanin okurken giilecegini umuyorum,
fakat bir anda bir boliim baglayacak ki ¢ok ciddi olacak ve giilmek zorlasacak. Cok tatli bir
ortlinlin, kapagin icinde okurlara ¢ok sert birsey vermekle kiyaslayabilecegim bir durum
yani” diyerek bahseder. Romanin i¢indeki dykiide iki yerel karakter, Sayca ve Adinda
adinda iki Cavali sevgilinin hikayesi de islenir. Sayca’nin fakir babasinin topragi isledigi bir
okiizli vardir. Birgilin, Parang Koedjang yerel toprak agasi tarafindan hayvanina el konunca,
adam ¢ok tiziiliir ve gilinler boyunca agzini bigak agmaz. Bu islem digerlerine de yapilir
ve koyliler, aganin diigiin ve senliklerinde hayvanlarmin nasil rizasiz kesilip yendigini
iizgiin gozlerle seyrederler. Bu Sayca’nin anne ve babasiin aglik ve sefaletten 6liimiine
kadar devam eder. Bunun fiizerine, Sayca, sevdigi kiz, Adinda’dan zorunlu ayrilarak,
Cava adasmin bat1 ucundaki Lebak’tan Batavia’ya hizmetcilik ya da kolelik yapmak i¢in
mecburen go¢ eder. 3 yil sonra Bantam’a ¢ocukluk agki Adinda’y1 gérmek i¢in geri doner,
clinkii giderken Adinda, ona geri donene kadar bekleme sozii vermistir. Sozlestikleri
yer, giin ve saatte, Adinda oraya gelmez. Sayca, ¢ok iiziiliir. Sayca’nin babasina oldugu
gibi, Hollanda somiirge yonetimi Adinda’nin babasina da orada insanca yasam hakki pek
tanimamistir. Cocuklarini da yanina alip o bdlgeden Giiney Sumatra’ya (Lampongs’a)
kagmistir. Umitsizlik ve caresizlikten, Hollandali somiirgecilere karsi ayaklanan yerel

direnis birliklerine katilmistir. Bu acikli hikayenin devami, tahmin edilecegi gibi,
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Sayca’nin da olanlar1 6grendikten sonra Adinda’nin pesinden Lampongs’a gitmesi, aslinda
oraya ge¢ varmasinin ¢ok dramatik ve aci bi¢imde anlagilmasi olarak gelisir: Hollandali
askeri birlikler isyani bastirmak i¢in Sayca’dan dnce bdlgeye gitmistir. Adinda’nin babasi
ve kardesleriyle sigindig1 koy, Hollanda Dogu Hindistan Somiirge Ordusu tarafindan
ele gegirilmis ve o anda atese verilmis durumdadir (yangin halindedir). Sayca’y1 orada
bekleyen tek sey, sevgilisi Adinda’nin katledilmis ve irzina gecilmis viicudunun donuk ve
tityler tirpertici goriintiisiidiir. Cok uzaklarda, anavatanda, Hollanda’nin Genel Meclisi’nde,
Sarayinda, karargah ve kiliselerinde Dogu Hindistan’daki Hollandalilarin kahramanliklari
icin ovgiiler yagdirilip, sarkilar sdylenip Tanri’ya Hollanda bayragina muvaffakiyet ve
zafer nasip ettigi icin siikkran dualart edilirken, Sayca, gordiigii tablo karsisinda hayati
yikilmis, yasama kiismiis bir bicimde kendini Hollanda siingiilerine atmistir (Multatuli
Genootschap, 2005: 5-7).

4.Edward Said’in Kkiiltiir ve emperyalizm kuramsal cercevesi

Ertem, somiirgeciligi Batili kadin agisindan inceledigi ¢alismasinda, uzak {ilkeleri
kesfedip kiiltiirle somiirgecilik arasindaki etkilesimleri inceleyen Batili yazarlarin yant
sira vaktiyle somiirgelestirilmis iilkelerin temsilcisi pek ¢ok yazarin da kendi kiiltlirel ve
tarihsel gergeklerine sahip ¢ikma gabasinda oldugu saptamasinda bulunuyor. Hollandalt
Multatuli, Hella Haasse ve Filistin kokenli Edward Said bunlardan yalnizca {igli. Ertem’in
sorusuna yani somiirgeciligin, Batili kadin i¢cin ne anlama geldigi sorusuna yaniti,
Haasse kendi romaninda, bas kisilerden Jenny ile babasi arasindaki konugmada sezdirir.
Babasinin Jenny’yi yanina ¢agirarak, Dogu Hindistan (Endonezya) daglik i¢ bolgelerinden
Gamboeng’da arazisi olan yine bas kisilerden Rudolf Kerkhoven ile arasindaki iligkiyi,
yakinlagmay1 sorgular (Haasse, 1992: 159):

... Gegen y1l Cateau Henny’nin evinde Rudolf Kerkhoven ile tanigsmissiniz. Bunu
biliyorum. Hos bir insan izlenimi verdi bana, akilli, calisgkan da istelik. Ancak, cay
yetistirmek ¢ok riskli bir igtir. Ben seni uzak diyarlarin birinde solup gidesin, yok olasin diye
bliylitmedim. Avrupali bir kadin olarak iicra bir kdsede, mahrumiyet bolgesinde yagamanin
ne anlama geldigini sen heniiz bilmiyorsun. Bdyle goniil islerine girip baglanmadan 6nce,
her halukarda bir y1l diinyay1 gezip gdrmiis olmalisin...

Ertem’in ¢dziimlemesinde, 19. yiizyil Fransiz romanlarinda karsilastigimiz Ingiliz
diismanliginin, Fransizlari, Hintlilerin yaninda yer almaya ve bagimsiz bir Hindistan fikrini
savunmaya yonelttigi tezi one ¢ikar. Bu saptama, tarihsel gergeklerle de ortiismektedir,
ciinkii Fransa, Ingilizlerle yaptig1 savaslari (Napolyon savaslar1) kaybetmistir. Bunun
sonucunda, Dogu Hindistan bolgesindeki somiirgelerde var olan etki alanini da yitirmistir.
Ingilizlerin destegiyle kontrol yine Hollandalilara gegmistir, bilindigi gibi. Zaten Ertem
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de, bagimsiz Hindistan fikrinin somiirgecilik karsit1 bir tutum olarak degil, yalnizca ve
yalmzca Ingiliz diismanliginin bir sonucu olarak goriilmesi gerektiginin altin1 gizer. Zira
hemen 20. yiizyilin baglarinda bu yaklasim big¢imi degisir ve Avrupa’nin geleceginin
Asya’dan gectigine inanan Fransizlar, bu kez somiirgecilik adma Ingilizlerle kol kola
hareket etmeye baslarlar. Artik romanlardaki barbar, Ingiliz degil iilkesinin bagimsizlig
i¢cin miicadele veren Hintli olmustur (Ertem, 2004: 137-142). Bu bilgi, hemen bizi, bugiin
hala goézlemlenen ‘bagimsiz X, bagimsiz Y’ propagandalarinin ardinda yatan gergek
nedenleri diisiinmeye sevk eder.

Ertem, somiirge topraklarinda sirket sahibi olanlarin ya da bu sirketlerde calisanlarin
arasindaakrabalik bagi oldugunu, dahabasariliolmak ve daha ¢ok kazanmak igin birbirleriyle
acimasizca rekabete girdiklerini belirtiyor. Ger¢ek amaglari, disariya yansitildigi gibi, uzak
bir iilkenin islenmemis topraklarini degerlendirmekten ya da Bati uygarliginin nimetlerini
Cavalilara tasimaktan ¢ok uzaktir. Anavatanda ulagamadiklar1 toplumsal konum, saygimnlik
ve ekonomik diizeye burada hizli ve kolay bi¢imde erismek niyetindedirler. Hollanda
Dogu Hindistani’ndaki tiim Hollandalilar, acimasizca giristikleri rekabet ortaminda para
kazanmaktan, daha ¢ok toprak sahibi olmaktan bagka hi¢ birsey diisiinmezler.

II. Diinya savas1 sirasinda Hollanda, Alman ordusunun isgali altindaydi. Hollanda
hiikiimeti, iilkeyi zorunlu olarak terk edip miittefik iilke olan Ingiltere’nin baskenti
Londra’da ¢aligmalarmi stirdiirdii. Stirgiindeki Hollanda hiikiimeti, somiirgesi Endonezya’y1
savag sirasinda isgal eden Japonya’'nin A.B.D. onderligindeki miittefik gii¢ler tarafindan
yenilgiye ugratilmasindan sonra, Hollandalilarin, somiirgesi Dogu Hindistan’a doniip
iilkenin bu pargasinin yeniden gelistirilmesine katkida bulunmaya devam etmelerinin ¢ok
dogal bir sonug olacagimi diisiinityordu. Ancak bu noktada, ciddi sorunlar ¢ikmaya basladi,
¢linkii miittefikler ve 6zellikle A.B.D. bi¢imsel, formel somiirgeciligin kardan ¢ok zarar
getirmeye bagsladig1 goriisiindeydi. Dolayistyla, somiirgecilik karsitt soylem gelistirdiler.
A.B.D. Disisleri Bakan Yardimcist Sumner Welles 30 Mayis 1942°deki konusmasinda
sOyle bir ifade kullandi: “Kazanacagimiz zafer, beraberinde biitiin halklara 6zgiirlik
getirmelidir... Emperyalizm ¢agi artik sona ermistir.” (Woltjer, 1992: 259).

Said’e gore ise, somiirgecilik bicimsel olarak bitse de, emperyalizm hala varligin
degisik bi¢cimlerde stirdiirmektedir. Afrika, Hindistan, yakin ve uzak Dogu {izerine iiretilen
Avrupa sdylemlerinde, Avrupali bir karakterin ya da gruplarin ‘gizemli Dogu’ ya da
‘Doguluyla’ karsilagsmalarinda, orada geri kalmis ilkellere, barbar halklara uygarlik getirme
sevdasiin hemen zuhur etmesi genelde gézlemlenir. Eger direnirlerse ya da kotii davranig
bigimi gosterirlerse uzatmali ceza kagimilmazdir, ¢iinkii onlarin en iyi anladigi sey gii¢
ve siddettir. Kiiltiir kavramui ise, Said’in ¢éziimlemesinde, ¢ogunlukla ulus ya da devletle
Ozdeslesen, ‘biz’ ve ‘onlar’ ayrimini ortaya ¢ikaran bir olgu olarak belirir. Bu baglamda,
kiiltiir, kimligin kaynagidir ve gelenekle yan yana durur. Conrad’1in sdylemini yorumlarken,

Said, hangisinin iyi, hangisinin kotii yerli oldugunu biz Batililar belirleriz, ¢iinkii onlarin

150



varlik nedenleri bizim onlar1 taniylp tanimamamiza, onayimiza baglidir. Dolayisiyla,
emperyalizmin kiiltiirii gériinmez degildir, ayrica diinyaya yonelik arzu, istek ve ilgisini
saklama ihtiyact duymaz (Said, 1994: xi-xx). Buna kosut olarak, tarihi sorgularken, gecmis
donemin gec¢misligini, bitmisligini biitiiniiyle idrak etmek zorunda olsak bile, gegmisi
bugilinden tamamen soyutlayabilecegimiz bir yontem yoktur (Said, 1994: 2). O yiizden,
geemis yok olmus, tozlanmig gibi goziikse de, solugu hep ensemizdedir. Temeldeki olgusal
ozelligine baktiginda, Said, emperyalizmi, sahibi olmadigin, senden uzak olan, iizerinde
hak iddia edemeyecegin, senden baskalarinin sahip olup yasadigi topraklar1 kontrol altinda
tutma ve r1zasiz yerlesme, istemi disinda sana hizmet etmesini saglama eylemi olarak gortir.
19. yiizyilin sonunda, imparatorluklarin elinin uzanamadig bir diinya topragi kalmamistir
neredeyse. Tiim ekonomiler, denizasir iilkelerdeki pazarlara, maden, hammadde, ucuz
isglicii ve ugsuz bucaksiz verimli tarim arazileri gibi kaynaklara a¢ konuma gelmisti. 1914
yilina gelindiginde, Avrupa diinya yiiz 6l¢limiiniin % 85’ini somiirge, koruma ve dogrudan
etki alan1 olarak kontrolii altina almistir. 1930 yilinda Hindistan’da toplam 154.000 kisiden
olusan Ingiliz somiirge giicii, 300 milyonluk yerel halki kontrol altinda tutuyordu (Said,
1994: 10).

Said’in uyguladig1 kuramsal ¢er¢evede emperyalizm, kendisinden uzak bir topragi
kontrol altinda tutan baskin metropolit bir merkezin uygulama, kuram ve tavirlari anlamina
gelirken, hemen her zaman emperyalizmin bir sonucu olan sdmiirgecilik ise bu uzak
topraga yerlesim birimlerini kurmak ve saglamlastirmaktir. Sumner Welles’in yukarida
aktarilan konusmasinda farkli sozciiklerin ya da kavramlarin yerini degistirerek belirttigi
gibi, emperyalizm degil somiirgecilik biiyiik ¢apta ve bigimsel olarak sona ermistir, ancak
emperyalizm, genel bir kiiltiirel alan i¢inde, belli siyasi, ideolojik, ekonomik ve toplumsal
uygulamalar olarak varligint siirdiirmektedir (Said, 1994: 5-8). Diger bir deyisle kiiltiiriin
icine soyut anlamda yerlestirilmesiyle, yeni bir boyut kazanmistir. Bunda dogal olarak
toplumun, okumus, yazmis, aydin, fikir 6nciisii, sanat¢1, yazar ve akademisyen kesimlerinin
rolii biiylik olacaktir. Said, kitle iletisim araglari, egitim, edebiyat, basin, gorsel ve isitsel
sanatlar kullanilarak emperyalizmin temellendirilip stirdiiriilebilecegini incelemistir (Said,
1994: 267):

Bu kitapta gelistirdigim kurama gore, kiiltiir, emperyalizmde kagiilmaz bir rol
oynamistir. Avrupa kiiltiiriniin kalbinde, emperyal yayilmanin onlarca yili siiresince
caydirilamayan ve sert bir Avrupa merkezcilik yatar. Bu yiginlanmis deneyimler, topraklar,
halklar, tarihler... ‘Avrupali isin adamlarina’ glicli ‘daha biiyiik ¢capli organize etme’ olanagi
saglamistir.

Bu perspektifte, Said’e gore, kiiltiirel siire¢, emperyalizmin maddi merkezindeki
siyasi ve ekonomik mekanizmanin yasamsal, bilgilendirici ve gii¢clendirici diger ucu olarak
goriilmelidir. ‘Avrupa merkezli kiiltiir, gérdiigii Avrupali olmayan ve kenarda kosedeki her
seyi gdzleme tabi tutup kodlamistir’ saptamasini yaptiktan sonra, Said, ilerlemeci oldugunu
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disiindiigimiiz toplumun bu 6zelligini gordiikten sonra utanmamamiz gerektigini (yani
is emperyal olunca sabit kaldigimizi), ama Aydinlanma ¢agindan itibaren herhangi bir
sapma olmaksizin bunun bdyle devam ettigini belirtir. ileri diizeydeki yazarlar, sanatgilar,
is¢i sinifi ve kadimnlar (yani Bati’da marjinal olan gruplar), ¢esitli Avrupali ve Amerikali
giicler arasindaki vahget ve belli bir faydasi olmayan, anlamsiz kontrol rekabeti arttik¢a,
yogunlugu ve coskusu artan emperyal arzu ve istek sergilediler (Said, 1994: 268). Edward
Said’in bu son saptamasi, belki Bati1’daki bir ¢ok kesim i¢in dogru olabilir. Ancak yukarida
tanimaya ¢alistigimiz, anavatani olan somiirgeci bir deve tek basina savas agmis bir Don
Kisot, ¢ok ¢cekmis bir idealist ve yalniz bir adam yani Multatuli i¢in gegerli midir?

5.Sonuc

Bu roman, Ispanyol El Pais gazetesi (Jests Ferrero) tarafindan 2009 yilinda Avrupa’da
yazilmis tim zamanlarin en iyi romanlarindan biri, 1999 yilinda Amerikan New York Times
gazetesi tarafindan ‘somiirgeciligi dldiiren kitap’ olarak nitelendirilmistir.

J. Versluys (1889) ¢ok isabetli bir bigimde Multatuli’nin yasami boyunca neredeyse
biitiin dikkatini ahlaki bir varlik olarak insana yonelttigi saptamasini yapar. Bulundugu her
yerde, miimkiin oldugu kadar, bu konunun 6ziine inmeye ve onu felsefi olarak sorgulamaya
caligmistir. Bizim i¢in hi¢ olamayacagi kadar, konularin 6ziine inebilen yetenekli bir
sair ve yazar olarak onun bagarabildigi bir durumdur bu. (Oversteegen, 1970: 74). Bunu
yaparken, Multatuli, Hollandali sair ve sanat elestirmeni Carel Vosmaer’1n da belirttigi gibi
(1884), sozleri ve eyleminin bir sanat¢inin isi olarak goriilmesine daima karst ¢ikmistir.
‘lyi bir yazar’, “giizel giizel tiimcelerin adam1’ olmay1 hig istememistir. Biitiin ¢abalar1 hep
gergekler ve adalet lizerinde yogunlasmistir. Diizene ilk karsi ¢ikisinin nedeni, bir amag,
bir eylemdir. Bu ama¢ dogrultusunda kendisinde hissettigi yetenegi kullanmistir. Simdi
insanlar, yalnizca o yetenegi gormek istemektedirler. Amact, eylemin kendisini konugmak
degil, igin 6zlini gostermektir (Oversteegen, 1970: 62), ¢linkii o bu eylemi yeteneklerini
gostermek i¢in degil, haksizliklara karsi durmak, diinyay1 —eger miimkiinse- giicii yettigince
olumlu anlamda degistirebilmek i¢in yapmustir.

Swart Abrahamszoon, Max Havelaar’dan 28 yil sonra Dekker’t ruhsal sapma ve
sorunlarla elestirdigi makalesinde, yasaminda birgok zorluklarla karsilagmasina ragmen,
Dekker’1n biiyiikliik kompleksinin ya da fantezisinin hi¢ yok olmadigini, sadece degisik
bicimlere biiriindiigiinii belirtiyor. Kendisinden sonra gelecek nesillerin dncelikle onun
tarihteki degerini Olcerek ise baglayacagmma inanmasii 6rnek olarak veriyor. Swart
Abrahamszoon’a gore, bu degisime ugramis 6liimsiiz olma inanci, Multatuli’nin biitiin
hayati ve diisiincelerine kosut bir durum gosteriyor. Oyle ki bu degisime ugramis kendine
dinsel hayranlik biciminde, Tanr1 tarafindan elgi olarak 6zel gorevle gonderildigine, tiiriiniin

giinahlarina kars1 verdigi tutkulu miicadelede kendisine verilen gorevi yerine getirecegine
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inanan bir kisilik. Aslinda tam da Hiristiyan toplumun iizerine temellendigi toplumsal bir
uzlagim olmasi ve bundan dolay1 bugiine kadar onu gii¢lii bir bigimde etkileyen baglanti,
iliskilendirme i¢inde olmasi, bunu kendine verilmis ulvi bir yasam gorevi olarak gérmesi
ve kotiiliikle savagmak i¢in meydana ¢ikmasi, Swart Abrahamszoon’a gére, Multatuli’nin
icindeki Asyali (Dogulu) ve Islami olusumun dogrudan bir sonucudur. Nitekim, Swart
Abrahamszoon, yanina kimseyi almadan savasa soyunmasini, hakikati arayan tek adam
olma istegini, onun Avrupa toplumunu biitiin hiyerarsik yapisiyla tantyamamis olmasina
baglar. Ancak daha sonra, Multatuli’nin bizzat kendi durumuyla ilgili de olsa hi¢bir zaman
gercegi sdylemekten ¢cekinmedigini kabul eder. Bu sasilacak bir sey degildir, ¢linkii onun
yasam felsefesine gore, olanlarin goriilmesi sdylenmesi gerekir, olmayanlar da zaten mevcut
olamazlar (ne olacaksa olsun, olmayan zaten mevcut olamaz). Swart Abrahamszoon,
bdyle diisiinen birinin, yaklasik iki ylizyil boyunca olaylarin, kosullarin olumlu y6nde
gelismesiyle, diinyanin hazinelerinin Hollanda gibi niifusu az bir toplumun kucagina
aktigini, bunun sonucunda Avrupa’nin en etkin, belirleyici devletlerinden biri oldugunu,
fakat giliniin birinde kacinilmaz bir bigimde ters bir darbe yemesi gerektigini tahmin
edebilecegini sdyler ve Dekker’mn ana hatlariyla iddialarinin ¢ogunda ¢ok hakli oldugunu
da kabul etmeden gecemez. Ancak bazi yerlerde abartiya kactigi i¢in anlattiklarinin etkisini
biraz kaybettigini ifade eder (Swart Abrahamszoon, 1888: 66).

Swart Abrahamszoon, bagtan sert bigimde elestirse de, goriildiigii gibi sonunda,
Multatuli’nin hakkini teslim eder. Sonugta, 28 y1l sonra, belki de, kendi adinin degil de, onun
adinin tarihe gececegini hissetmistir. Eger Tiirkiye gibi Max Havelaar’in baglamindan ¢ok
farkl1 bir cografyada bile, 2010 yilinda (yani Max Havelaar’in 150. yilinda) hala Multatuli
ve onun eserlerini, diisiinsel mirasin1 konusup tartisabiliyorsak, Hollandali siyasetci F.
Domela Nieuwenhuis’iin (1846 - 1919), 1910°da yani Max Havelaar’in yayimlaniginin
50. yilinda soyledikleri bugiin gerceklesmis gibi goziikkmektedir: “Zaman gelecek,
Multatuli’nin gli¢hii ruhu biitiiniiyle taninip takdir edilecektir; Spinoza’dan sonra kimsenin,
Multatuli’nin yaptig1 tarzda ardinda bdylesine bir isim birakamadigi da kabul edilecektir”
(Oversteegen, 1970: 121).

Said’insaptamasinauymayan az sayidaki ger¢ek Batili aydinlardan biri de Multatuli’dir.
Paranin otorite oldugu yerde dogmus, biiylimiis ve 6lmiistiir. Ancak, gercekler, adalet ve
sagduyu adina ¢ok ¢eken yazar, vicdanin hala canli, dipdiri oldugu goniillerde, her giin
yeniden dogmaktadir.

Benim sanssizligim Hollanda’da dogmus olmamdur, yalnizca bir tek otoritenin, bir

tek inancin, bir tek Tanri’min oldugu bir iilke: yani para!!
Multatuli (Hermans, 1987: 13)
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Ozet

Bu ¢alismada, Hollandali yazar Eduard Douwes Dekker, takma adiyla Multatuli’nin 1860
yilinda yayimladigi Max Havelaar adli romani, Hollanda somiirgecilik tarihi, somiirgecilik,
emperyalizm, edebiyat ve kiiltiir bakis agisindan hareketle ele alinacaktir. Edward Said’in,
oryantalizmin uzantisi olarak dne siirdiigii, kiiltiir ve emperyalizm olgularint ayni baglamda
ele aldig1 kuramsal g¢ergeve, esasen Multatuli gibi aydin ve yazinsal bir kisiligi, 19. ylizyil
Hollandas1 ve glinimiiz diinyasinda daha iyi anlayabilmek, fakat ayni zamanda bu siiregte

yaklasimin kendisini etkin olarak gorecelendirebilmek i¢in kullanilacaktir.

Anahtar sozciikler: Eduard Douwes Dekker (Multatuli), Max Havelaar, somiirgecilik,

edebiyat, kiiltiir, emperyalizm, Hollanda, Endonezya.

ABSTRACT

In this article, the famous novel Max Havelaar of the Dutch author Eduard Douwes Dekker
(author’s pseudonym is Multatuli, meaning “I have suffered much” in Latin) will be studied
from the perspective of imperialism, colonialism, Dutch colonial history, literature and culture.
The theoretical framework which is posited by Edward Said as an extension of the orientalism,
and in which he scrutinizes the phenomena culture and imperialism in the same context, will be
primarily used to understand better an enlightened and literary figure Multatuli. However, at the

same time it will be used to relativate the approach itself efficiently.

Key words: Eduard Douwes Dekker (Multatuli), Max Havelaar, colonialism, literature,

culture, imperialism, the Netherlands, Indonesia.
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ORYANTALIZMIN SINIRSAL MITLERI

Halk Goziinde Miisliiman Diinya ve Orta
Avrupa’nin Popiiler Kiiltiirleri

Andre Gingrich*
Cev.: Koray Cengiz* Ozer Ozbozdagh*

sasen Orta Dogu konusunda calisan Avusturyali bir sosyal antropolog

olarak, bu ¢aligmam orta Avrupa popiiler ve halk kiiltiirlerinde, kismen

de Avusturya’daki Miisliimanligin “Sark” yerini incelemektedir. 20.
yy’dan 21.yy’a gecis donemecinde bu bakis agisi, Avrupa biitiinlesmesinin ilgili daha
genis siireglerini goz ard1 edemez. Bugiin Avrupa Birligi, Slovenya ve Avusturya gibi orta
Avrupa iilkelerine komsuluk yapan iilkeler i¢in kati bir etkendir. Miisliiman tilkelerin var
olan AB politikalarinda aldigi, alacagi veya almamasi gereken roller ve kamuoyu fikirleri,
yakin bir zamanda AB tam iiyesi olacak olan boylesi kiigiik iilkeler iizerinde giiglii bir
etki yaratmaktadir. Daha genis Avrupa seviyesinde, Miisliiman kiiltiirlerin rolil i¢ ve dis
politikalarda olduke¢a tartigmali bir konudur ve orta Avrupa’nin bazi boliimlerinde bu
konular belirgin yerel mitlerle ve “Oryantala” ait davranislarla birlestirilmektedir. Bu
¢alismamda, bu mitler ve davranis dizileri igerisinden birini belirlemek, tanimlamak ve
agiklamak istiyorum.™*

* Andre Gingrich Viyana Universitesinde Sosyal ve Kiiltiirel Antropoloji Profesoriidiir ve Avusturya Bilimler Aka-
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calismasinda yer almaktadir.
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Avrupa Birligi, Orta Avrupa ve Orta Dogu

[k olarak genisce tartisilan konularin kapsamli bir taslagmi ortaya koymaliyim. Bir
taraftan Miisliiman diinyayla olan iligkiler, Miisliiman gé¢menlerin, miiltecilerin ve bunlari
takip eden nesillerin yasadig1 bir¢ok Avrupa Birligi iilkesi i¢in i¢ politikalarin 6nemli
bir unsurunu insa etmektedir. Bunlar, glineydogu Avrupa, Kuzey ve Bat1 Afrika, bat1 ve
gilineydogu Asya ve Endonezya gibi ¢esitli iilkelerden gelmekte veya kokenlidirler. Bazi
Miislimanlar AB vatandasidir fakat Misliimanlar halihazirda Birlik igerisinde yasayan
ve AB vatandasi olmayan kesim igerisinde olduk¢a genis bir niifusa sahiptirler. Berlin,
Marsilya, Paris, Amsterdam veya Viyana gibi bazi sehir alanlarinda yerlesik Misliiman
sayist % 10 civarinda veya daha fazladir. Bu i¢ bakis agisi, var olan Avrupa politikalarinin
bazen oldukga sicak ve bazen de siddetli bir tartismali niifuz alanidir ve olaylarin gidigatini
etkileyerek radikal uc gruplarin ve partilerin bu tartismaya katilmasina yon vermektedir.

Ayni zamanda, “yabanci” Arap ve Miisliiman diinyasi, Dogu Avrupa ve Rusya’nin
da bu iki genis komsu bdlgelerinin ikincisini olusturdugu bu gruplar Avrupa Birliginin
hemen hemen her toplulugunda asagi yukar1 bir anda komsu olabilecek bolgeler olarak
algilanmaktadir. Baz1 AB giicleri ve lilkeler, en ¢arpici olarak da kuzey ve kuzeydogu Avrupa
iilkeleri dogudaki komsularla iligkilerin, bir bakima tek yonlii olarak gii¢lendirilmesini tercih
etmektedirler. Kismen giineyde ve Akdeniz Avrupa’sindaki diger AB gii¢leri ve {ilkeler,
gliney komsuluk alanlar1 ile daha dengeli bir iligki sitirdiiriilmesi taraftaridirlar.

Avrupa biitiinlesmesinin ¢elisen siiregleri i¢erisinde, Miisliiman diinyayla olan i¢ ve dis
iligkiler bu yiizden Avrupa kimliklerinin bigimlendirilmesine 6nemli bir katk1 yapmaktadir.
Bu daha genis konularin, Slovenya i¢in ne anlam ifade ettigini ayrintili bir sekilde tartismak
niyetinde degilim. Fakat Slovenya’nin Avrupa Birligine yaklagimi konusunda 6nemli bir rol
oynayacaklari agik¢a goriinmektedir. Eski Yugoslavya’'nin eski bir {iyesi olarak Slovenya,
bagimsiz Slovenya Cumhuriyeti sinirlari i¢erisinde gdgmen veya miilteci olarak yagayan ve
halen Bosna, Makedonya ve Kosova’daki Miisliiman inanigina sahip es vatandaslari i¢in 6zel
bir ajandaya sahiptir. Hem eski Dogu Avrupa hem de Akdeniz havzasi sinirlarinda uzanan
bir ilke olarak Slovenya’nin, tek yonlii bir doguyu mu yoksa daha dengeli dogu ve giiney
yabanci oryantasyonunu tercih edecegi kaginilmaz bir sekilde merak konusu olacaktir. Bir
yolla veya digeriyle, bu ¢aligmada Avusturya’nin durumunu drnek vererek ele aldigim daha
genis bolgesel konular, Slovenya’nin simdi ve gelecekte karsilasacag: zorluklar: da ortaya
koymaktadir. Bu ylizden, tim bu iliskiler konu {izerinde Avrupa genelindeki tartisma ile
de alakali oldugundan, gliney merkezi Avrupa’daki yerel davranislarin Miisliman diinyaya
kars1 olan bakis acilarini ve potansiyellerini incelemek faydali ve gereklidir.

Miisliiman diinyasi ile ilgili Avrupa tartigmasint ortaya koyan ekonomik ve politik
ilgilerin ana gergevesi su ana kadar belirlenmistir. Miisliiman diinyasiyla i¢ ve dig iliski
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konulan gii¢lii cagdas ¢ikarimlara sahiptir fakat bu var olan ilgiler bir dereceye kadar tarihsel
siireclerin bir sonucu olarak da tanimlanmalidir. Kismen, somiirge iligkilerinin tarihinden
ortaya cikmistir. Avrupa’nin somiirgesel gecmisine genel bir bakis, Miisliimanlarin
“Oryentin” orta Avrupa popiiler kiiltiiriindeki yerini daha genis tarihsel yapisi igerisinde
belirleme konusunda yardimci olacaktir.

Miisliman diinya ile su andaki Avrupa iliskilerinin tartisma konulari, somiirgesel
etkilesimin 4 farkli sekli ile vuku bulmaktadir (Mansfield 1991: 35-176; Wolf 1991: 428-
431). i1k olarak Avrupa’da deniz asir1 Miisliiman diinyada belirgin bir sekilde sémiirgesel
etkisi olan iilkeler vardir; ikinci olarak Miisliiman ¢evrenin yakin alanlarinda belli oranlarda
somiirgesel etkiye sahip olan lilkeler; ve ligiincii olarak da Miisliiman diinya ile somiirgesel
etkilesim anlaminda hemen hemen hi¢ iliskisi olmayan {ilkeler. Neticede, Miisliiman
Imparatorlugun sémiirge 6zneleri olan iilkeler vardir. Bu tartigmada, diger iiye iilkelerden
sadece yiizeysel olarak bahsederek, Avrupa Birliginin su andaki varolan tiyelerini genis bir
sekilde ele alacagim.

Avrupa’nin klasik somiirge giicleri olarak birinci grup, Miisliiman diinyanin bir veya
daha fazla esas parcalar1 olan deniz asir1 bolgelerde oldukea giiclii bir etki yaratmislardir. Bu
grubun en 6nemli liyeleri, giiney, glineydogu Asya, bat1 Asya ve kuzey Afrika’nin genis bir
pargasinda olmak iizere Britanya, Fransa ve Hollanda’dir. italya’nin Miisliiman diinyadaki
somiirgesel etkisi (Dogu Afrika, Libya, Arnavutluk) daha az belirgin ve daha duragandir
ve kismen de komsularina dayanan bir sémiirgecilik anlayigidir. Bu yiizden de Italya’nin

birinci ve ikinci grup arasinda ara durum tegkil ettigini diistinebiliriz.

Ikinci grup, Miisliiman gevrelerin daha bitisik oldugu boélgelerde sinirli oranda
somiirgesel giice sahip iilkelerden olugmaktadir. Bu grup, bu ¢aligmanin odak noktasidir ve
ileriki boliimlerde ayrintili bir sekilde tartisilacaktir.

Ugiincii grupta yer alan Avrupa iilkeleri bir veya iki sebeple, Miisliiman diinya iizerinde
asla dikkate deger herhangi somiirgesel bir etkiye sahip olmayan iilkelerdir. Grup aslinda
iki alt gruba ayrilmaktadir, ilki diinyanin diger bolgelerinde eski somiirge gli¢lerine sahip
olanlardir: Portekiz, Belgika, baz1 kuzey Avrupa iilkeleri (Isve¢ ve Danimarka) ve Almanya
— ikinci ve ti¢iincii Alman Imparatorluklarinin Miisliiman diinyasi {izerinde belirgin bir giic
haline gelmedeki enerjik ¢abalarma ragmen. ikinci alt grup, herhangi bir sekilde gegmiste
etkin somiirgesel giice sahip olmayan iilkelerdir: Irlanda, Iskandinavya’nin geri kalan
kismi, Finlandiya ve San Marino veya Monako gibi Avrupa’nin mini iilkeleri. Bir bakima
bu iilkeler gegmiste Miisliiman olmayan diger Avrupa giiclerinden baskin olarak etkilenen
iilkelerdir. Malta, Isvigre, Slovenya, Hirvatistan, Cek ve Slovak Cumbhuriyetleri, Polonya,
Baltik Devletleri gibi AB iiyesi olmayan iilkeler ve bazi eski S.S.C.B. iilkeleri de bu alt
gruba dahil olmaktadir.
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Dordiincii ve son grup birkag yiizyil boyunca bazen ¢ogunluk bazen de eski yerel
azinliklardan olugsmus yerel Miisliiman niifusa sahip olan giineydogu Avrupa iilkelerinden
olugmaktadir. Bu geleneksel Miisliiman niifuslari, ters somiirgesel geg¢misin birgok
¢iktisindan birisini temsil eder: daha uzun veya daha kisa zaman dilimleri igerisinde, bugiin
Yunanistan, Tirkiye, Kibris, Bulgaristan, Romanya, Arnavutluk ve eski Yugoslavya’nin
¢ogu giiney bélgeleri bir zamanlar Osmanli imparatorlugunun topraklarini teskil etmekteydi
(Sugar 1977).

Simdi ikinci gruba bir kez daha goz atalim. Dordiincli grubun tersine, modern tarihte
herhangi bir Miisliiman Imparatorlugun parcasi olmayan bolgeleri kapsamaktadir. ilk grubun
tersine bu gruptaki tlkeler denizasir1 6nemli Miisliiman topraklarinin klasik somiirgeci
hakimi olmamislardir. Fakat liglincli grubun tersine de Miisliiman diinya ile tamamiyla
somiirgesel etkilesimden geri kalmamislardir. Ispanya, Avusturya ve Macaristan ve belli bir
dereceye kadar da Rusya bu ikinci grubu olustururlar. Avusturya-Macaristan Imparatorlugu
¢ok genis bir alana hiikkmetmemekle birlikte denizasirt Miisliiman diinyada daha ¢ok gegici
bir niifuz saglamistir. Bununla birlikte, Ispanya gibi Avusturya-Macaristan ve Rusya
imparatorluklari, kendi ¢evrelerindeki genis Miisliiman topraklar {izerinde az ya da ¢ok
duragan bir hakimiyet tecriibesine sahiptirler: kuzeybat: Afrika’da Ispanya, orta Asya ve
Kafkaslarda Rusya ve Bosna’da Avusturya ve Avusturya-Macaristan hakimiyeti.

Avusturya’nin yakin ¢evresindeki Miisliiman iilkelerle olan 6zel somiirgesel tarihi,
Miisliiman diinya ile somiirgesel anlamda kargilagsma anlaminda dort temel yapidan olusan
ve bugiin dahi bu diinya ile Avrupa’nin dis ve ig iligkilerinde tartisilan konularindan olusan

heterojen Avrupa tarihine bir 6rnek teskil eder.

Karmagik On yildan Ug¢ Ornek

Burada Miisliman diinyayla ilgili olarak son zamanlarda (1945 sonrasi) Avusturya
halk sOylemindeki birkac belirgin 6rnegi ele alacagim. II. Diinya Savasindan sonra ikinci
Avusturya Cumhuriyeti kuruldugundan beri, Ortadogu’nun kamusal ve politik soylemlerdeki
rolii, Avrupa baglamindaki degisikliklerde oldugu gibi tekrarlayici bir sekilde degismisti.
Daha sonra ele alacagim 6rnekler daha 6nceki zamanlara nazaran bir dizi belirsizliklerin ve
belirgin celiskilerin damga vurdugu bir donem olan son on yil i¢erisinde yer almaktadir. Bu
karmasgik son on yila girmeden dnce vakia Avusturya politikasi, 1945 sonrasi tarihinde iki
temel asamadan gegmistir (Gehler and Steininger 1993: passim).

Avusturya devletinin Hiristiyan Demokrat Parti (OVP) tarafindan yonetildigi 1945°ten
1970’e kadar olan ilk dénemde, dort Miittefik Kuvvetin ¢ekilmesi ve 1955°teki kalici askeri
tarafsizlik bildirgesinin yer aldig1 devlet akdinin ve bagimsizlik bildirgesinin miizakere
edilmesi dikkat ¢ekmektedir. Ekonomik ve politik yeniden yapilanma, isteksiz nazizmden
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arinma ve genis olarak komsu olabilecek bolgelerdeki iilkelerle sinirlandirilan dis politika
stirecleri kol kola siirmiistiir. Avusturya, Avrupa Birliginin kurulus siirecinde yer almamistir
ve donemin anti-sdmiirgeci ¢abalarinda oldugu gibi genis bir tabana yayilan diplomatik ve
politik konulara uzak durmustur. Asagida ele alinan (Avusturya’nin bayragi ve “sinirsal
misyonu” gibi mitler) belli kiiltiirel ve sembolik elementler disinda, Miisliiman diinya bu
siire¢ boyunca, ne yeni baslayan i¢ go¢ konusunda ne de dis politika konularinda Avusturya

icin sonug veren politikalar konusunda belirgin bir rol oynamamustir.

1970 yilindan 1986 yilina kadar Avusturya hiikiimetleri Sosyalist Parti (SPO)
tarafindan yonetilmistir, ilk olarak Bruno Kreisky yonetiminde (1983 yilina kadar) tek parti
hiikiimeti ve daha sonra da ii¢ y1l Ozgiirliik Partisi (FPO) ile koalisyon olusturarak yeni
bir liderlik dénemi altinda. Bu dénemde 13. ve 16. yil arasinda Kreisky donemi, savas
sonras1 yeniden yapilanma ve ekonomik bilylime donemleri ayn1 zamana denk gelmektedir.
Helsinki siirecinin baglangi¢ goriiniimii ve baglantisizlar hareketinin artisi ile yilizyiize gelen
Kreisky yonetimindeki Avusturya, uluslar arasi1 arenada dogu ve bat1 arasinda li¢lincii bir
koridor agmig ve diger tarafsiz, baglantisizlar ve ii¢lincii diinya {ilkeleri igbirligi yollarmi
aramistir. Bir bakima bu gidisat Palme yonetimindeki Isvigre, Brandt yénetimindeki bat:
Almanya ve Gonzalez ydnetiminin ilk yillarindaki Ispanya ile isbirligi yaparak devam
etmistir. Bununla birlikte bu politikalarin yerel riskleri ve maliyeti de vardi: ekonomik
olarak biitce agiklarinda biiyiik bir artisa sebep olmustur; politik olarak ilkedeki eski ve yeni
sag giiclerin temsilcilerinin yatistirilmasi yolu izlenmistir. Bu yatistirma yontemi ve asiri
sag ile Sosyalist liderligin kolkola girmesi, zayiflayan Hiristiyan Demokratlar ve yeniden
yapilanan yeniyetme sagci FPO arasinda kalic1 bir catlak olusturmayi1 hedeflemekteydi.
Kreisky yillar1 ayn1 zamanda Miisliiman diinya ile iliskilerin dramatik bir sekilde degisimine
de damgasim1 vurmustur. Tirkiye’den, Yugoslavya’dan ve Arap diinyasindan giinden giine
artarak gd¢men isciler gelmeye baslamis ve lilke OPEC ve Arap diinyast ile giiclii isbirligi
baglar1 gelistirmistir. Bu siiregte Avusturya, Israil ile iliskilerinin bozulmasima yol agacak
olan, komiinist olmayan iilkeler arasinda PLO’yu taniyan ilk {ilke haline gelmistir.

Eger Misliman diinya, 1945-1970 doneminde gercekte biitiiniiyle Avusturya
politikasinda rol almasaydi, daha sonraki rolii ise a¢ik bir tezatlik olustururdu: Miisliiman
diinya Kreisky yillarinin 6nde giden sOylemlerinde agik¢a “cok olumlu” olarak
degerlendirilmekteydi, daha sonralar1 1986-1996 yillarin1 kapsayan 10 yillik donemde ise
kamuoyu degerlendirmesi ekstrem bir tutarsizlik sergileyerek yon degistirmistir.

Orneklerimi bu Kreisky sonrasi ddénemden seciyorum. 1986’dan bu yana
Avusturya, Sosyalist bir cogunlukla SPO-OVP koalisyon hiikiimeti tarafindan yonetilmistir.
Bu on yillik siiregte iilke {igiincii diinya ve Miisliiman {ilkelerle olan daha onceki igbirligi
oryantasyonunu tamamen terk etmis ve biitce acigimi kapatmayi da igeren Avrupa ve

Avrupa Birligi entegrasyonu ile yer degistiren bir politikaya agirlik vermistir. Maastricht
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Anlagmasinin ardindan ve 1989’da komiinizmin ¢okmesi ile Avusturya AB’ye girdi ve AB
iilkeleri disindan gelen isgiicii gogiine kars1 gittikce sikilagan yasalar uygulamaya basladi. Bu
son on y1l iki belirgin olayla basladi: 1986 yilinda FPO, yeni se¢imlerin sonucunda miiteakip
hiikiimetlerin FPO’den dislanmastyla birlikte Jorg Haider tarafindan ydnetilmeye basladi
ve Sosyalistlerle Hiristiyan Demokratlar arasinda yeni bir koalisyon formati olusturuldu;
ve bundan birkag¢ ay sonra da eski Avusturya disisleri sekreteri ve eski Birlesmis Milletler
Genel Sekreteri Kurt Waldheim OVP tarafindan aday olarak gosterilerek Avusturya devlet
baskanlig1 icin sanl1 bir iin kazand1. Her iki olay da SPO’niin hizla etkisinin azalmasma yol
act1 ve sagcilarin ve yabanci diismanliginin artisia sebep oldu. Ik iki 6rnegim, Waldheim
vakasi ve Jorg Haider’in politik retorigidir.

Waldheim, muhafazakar Katolik ve pan-Germanik oylar arasinda gostermelik bir
birlik saglayarak devlet baskani oldu, fakat onun bu zaferi tilkeyi uluslararasi bir izolasyona
stiriikledi. Devlet bagkani olarak Waldheim bu izolasyonu kirmaya c¢abaladi. Onun ilk ve
son devlet ziyaretleri onu farkli Ortadogu ve Arap iilkelerine siiriikkledi ve bu gezilerde
siirekli kendisi ve misafirleri konusundaki eski dostluk baglarina atiflar yapti. Bu tiir
atiflarinda, birkag farkli konuya deginerek aslinda fazla bir sey yapilamayacagini kendisinin
de bildigi tutarsizliklarla doluydu. Ilk olarak Waldheim’in yaptig1, Avusturya’nin Kreisky
yonetimindeki dis politikasini siirdiirme cabalartydi. Ikinci olarak “Yahudi Diinyasin”
sucladi ve Birlesmis Milletlerdeki gorevi siiresince PLO’ya verdigi belli belirsiz destek i¢in
Israil’in kendisinden intikam almaya calistig1 iddialarii ortaya att1. Ugiincii olarak, Ikinci
Diinya Savasindan &nce ve ikinci Diinya Savasi esnasinda Almanya’nin Arap ve Miisliiman
diinyasi tlizerinde etki ve destek kazanmaya ¢alistig1 anlarda onun Nazi gegmisine yapilan

imalar vardi.

Bu ziyaretlerin higbirisi Waldheim’in veya Avusturya’nin uluslararasi izolasyonundaki
konumunu degistirmedi. Bununla birlikte, 1988 yilinda Waldheim’in Vatikan’a ve Papaya
olan resmi devlet ziyareti bir basar1 olarak gdzlemlendi. Kisa bir siire i¢in Avusturya devlet
baskanina yakin olan medya ve politik ¢evreler (ayni ¢evreler devamli olarak ““Yahudi
Diinyasini”, Waldheim’in Ikinci Diinya Savasindaki rolii ile ilgili gerekgesiz haberler
yapmakla sug¢ladilar [Born 1987: 40-183] ) ziyaretin bir doniim noktas1 olabilecegine
inandilar. Waldheim’in Vatikan’1 ziyaret ettigi giiniin sabah1 OVP’nin giinliik resmi gazetesi
Niederdsterreichisches Volksblatt ilk sayfada mansetten haberi soyle duyurdu: “Bir Polak

bizi koruyor! (Wieder rettet uns ein Pole!).

Bu tarihi metaforik imalarin, koyli, isci, alt smif isciler ve is adamlarindan olusan
dogu Avusturyali okuyuculari i¢in tercime edilmesine gerek yoktu. Uluslararasi antropoloji
icerisinde yer almasina ragmen yapisalcilik bir bakima modas1 gegmis bir seydi, gazetenin
okuyucular1 tizerinde bir etki yaratmadi. Okuyucular bashiktaki yapisal kodu acikca

anladilar:
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BiR POLAK... Papa I1. JohnPaul Jan Sobieski

YINE 1988 1683
Bizi Waldheim ydnetimindeki Starhemberg
Avusturya yonetimindeki
Viyana
Bunlardan: Dogulular: Yahudi Diinyasi Dogulular: Tiirkler
Kurtariyor: Diplomatik Yaliim Askeri kusatma

Avusturya’nin kismen ikinci Viyana kusatmasini da igine alarak Tiirklerle olan tarihi
savaslart su anda var olan durumu anlatmak i¢in bir metafor olarak sunulmustur. “Yine
dogulularin kusatmasi altindayiz ” fikrinin diislinilmesi saglandi, fakat 1683°te Polonya krali
Ian Sobieski yonetimindeki Avrupa askeri kurtarma operasyonunda oldugu gibi su andaki
“kusatma” yine bir Polonyalinin yardimiyla ortadan kaldirilacakti. Bu metaforda dogululara
ait olumsuz kliseler, Yahudi karsithig1 ve Tiirk diismanlig: fikirleriyle birlestirilmistir. Bu iki
olay gegerli bir amag i¢in birbirini harekete ge¢irmede pekala kullanilabilirdi: Waldheim’a
uygulanan uluslararasi yalitim1 ortadan kaldirmak i¢in memleket i¢i bir hareket.

Waldheim, yeni oy verenlerinin igbirliginden kisa vadede karl ¢iksa da uzun vadede bu
isten genis olarak karli ¢cikan Jorg Haider’di. Haider’in liderligi altinda FPO, Avrupa Birligi
icerisinde yer alan en basarili sagc1 ve popiilist parti haline geldi, bugiin bile Avusturya
se¢meni icinde % 25°lik bir paya sahip olarak. Federal secimler disinda FPO, 1996 yilinda
en biliylik destegini iscilerden ve son ekonomik buhranlar doneminde statii veya gelir
kaybedenlerden alarak Avusturya’nin en biiylik ikinci partisi haline geldi. Siirekli artan
yabanci diismanligi, pan-Germanik sloganlar, metaforlar ve taglamalarla partinin yiikselisi
siirdli. Haider’in s0ylemi kendi i¢inde antropolojik bir ¢oziimlemeyi hak etmektedir fakat
ben burada son se¢im kampanyalarinda ve go¢men karsit1 referandumdaki onun standart
propaganda sdylemini ele alacagim. Mesela ortada dolasan farkli sGylemlerinden birisi:

“Eger Tiirkleri yeniden icimize alacaksak atalarimiz ne igin iilkeyi onlara kars
korudular?”

Burada yine Tiirklerle olan tarihi savaglara retrospektif bir atifta bulunmaktadir, fakat
referans alan1 bu kez ““Yahudi Diinyas1” degil, miilteciler, gogmen isgiler, 6grenciler, turistler
veya giineyden, giineydogudan veya batidan gelen turistler de olmak {izere tim dogulu
goemenlerdir.

Her iki sdylemde daha dnceleri de var olan politik sdylemlerin ortaya kondugu kiiltiirel
ham madde Waldheim ve Haider tarafindan sergilenmektedir. “Yine bir Polak bizi koruyor”

ve “Eger Tiirkleri yeniden igimize alacaksak atalarimiz ne igin iilkeyi onlara karst
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korudular?” sloganlar1 zaten derin bir sekilde popiiler farkindaligimiza bu kadar niifuz
etmemis olsaydi, bugiiniin politikasinda harekete gegirici bir giicii olmayacakti. Politik
sOylem kralliginin diginda halk retorigini derinden etkileyecek giiclii popiiler kurumlar
vardir. Fakat bu konunun pesinden gitmeden dnce ayni metaforik kaynaktan baska bir
ornege bakalim.

Avusturya’nin ekonomi ve gd¢men politikalari konusunda izlemesi gereken yonle ilgili
1990’1arin basindaki artan ¢eligkiler iilke i¢i terdrist eylemlerle golgelenmistir. 1993 ve 1996
yillar1 arasinda dogu ve glineydogu Avusturya’da birkag bombali terorizm eylemi goriiniiste
giiney-Germanik oryantasyonuna 6zgii gizli bir sebeke olan Bajuvarya Ozgiirliik Ordusu
tarafindan gerceklestirilmistir. Kurbanlar, Roma ve Sinti (Cingene) topluluguna aitti ve eski
Viyana valisi de olmak iizere kamu yagaminda belli kisilerdi. Bu ikinci grup kurbanlar,
gbemen sorunlart tizerine liberal bir durus sergileyerek veya Yahudiler ve Cingenelerle
dostane iliskiler ortaya koyarak {in kazanmslardi. “Graf Riidiger von Starhemberg” isimli
kartvizit kullanilarak gonderilen bu mektuplu bombalarin bir¢ogu ve daha sonraki tehditler,
bu terdrist eylemle iligkilendirildi.

[lk Waldheim &rneginde daha dnce Starhemberg ile karsilasmustik. Starhemberg, dogu
Avusturya’da yasayan herhangi birisinin okulda resmi yollardan 6grenebilecegi gibi 1683
yilindaki Tiirklerin kusatmasinda Viyana savunmasinda liderlik yapmisti (Pollak 1996:
185). Teroristler, Oryantala ve Tiirk tehdidine kars1 bu ismi kullanarak kendilerini Avusturya
savunmasinin kahraman savunmacilart gibi géstermektedirler.

Her ti¢ 6rnegimde de, gegmisteki Tiirk isgallerine olan agik ima referansi su andaki var
olan durum i¢in de temel bir mesaj niteligi tasimaktadir: “Dogulular tarafindan yine kusatma
altindayiz”. Buradan da anlasilacagi gibi 1683°te oldugu gibi bu tehdit yine kahramanca
pliskiirtiilmelidir. Bununla birlikte, temel mesaj, genis bir milliyet¢ci politik spektrumda
ele alindiginda, muhafazakar sagdan terorist sag kanada dogru siralanarak farkli amaglara
hizmet etmektedir. Aslinda, oryantalin ¢ok yiizlii simgesi iizerine odaklanan ve ¢ok siklikla
da bir Tiirk’ii ve Miisliimani hedef alan son derece zengin tarihi metaforlar ve meta oykiiler
iizerine kurulu mesruluk miicadelesi veren muhafazakar ve milliyet¢i hizipler (Hiristiyan
Demokratlar, sagc1 popiilistler ve terdrist pan-Germenler) aralarinda kiskang bir rekabet
stirdiiriilmektedir.

O halde, neden bu gegen on yil sadece karanlik bir dogulu diismanliginin da 6tesinde
karmasik bir on yil olmustur? Kreisky doneminde 1srar edilen bazi unsurlar ve Bosnali
Miisliimanlara yapilan biiyiik destek yardimlar1 kismen etkili olmustur.

Iyi ve Kotii Miisliiman

Eski Yugoslavya’daki sivil savas boyunca Bosnali kurbanlara ve miiltecilere yapilan
genis yardimlar diger Avrupa iilkelerince yapilacak olan ¢abalarin da iizerine ¢ikmistir. Cok
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miktarda yardim malzemesi yardim kurulusu Nachbar in Not (Neighbour in Need) araciligi
ile birincil olarak eski Yugoslavya’daki Bosna’ya gonderilmisti. Ozetle, bu malzemeler diger
bireysel iilkeler tarafindan sivil ¢cabalarin dtesinde olumlu bulundu. Buna ek olarak 1993 ve
1994 yilinda Avusturya, birincil olarak Bosnali Miisliimanlar olmak tizere yaklasik olarak
80.000 sivil savas miiltecisine siginacak yer sagladi. Kesin rakamlarla sadece Almanya
daha fazla Bosnali miilteciye ev sahipligi yapti. Bununla birlikte, iilkenin yerlesim niifusuna
bagl olarak tim Avrupa Birligi iilkeleri i¢inde Avusturya’nin en yiiksek oranda Bosnali
miilteciye ev sahipligi yaptigini sdylemek miimkiindiir. Bu verilen bilgiler dogrultusunda,
Avusturya niifusunun bir kisminin su iki seyi eszamanli yapmis olmasi istatistiksel bir
gergektir: bir yandan sivil savas kurbanlarima ve Bosnali miiltecilere destek vermislerdir.
Ote yandan da Jérg Haider’in yabanci diismanlig1 politikalarini desteklemislerdir (Haider,
kendisini Avusturya niifusunun biiylik bir ¢ogunlugundan yalitima ugratacak bir davranis
olan Bosnalilara yapilan yardimla ilgili dogrudan bir kampanya ylrlitmemistir, fakat

miiltecilerin Bosna’ya geri iade edilmesi ile ilgili konuda 1srarct olmustur.).

Buradaki paradoks carpicidir: bir yolla veya digeriyle, istatistiksel olarak Avusturya
niifusunun dikkate deger bir kismi1 hem dogulular ve Miislimanlar1 suglayan sloganlarla
yabanci diismanligini desteklemektedir, hem de en azindan bir grup Miisliiman doguluya
yapilan faydaci yardimi genisletmektedir.

Konuya yaklagsmak ve muhtemelen de bu bilmeceyi ¢6zmek i¢in birkag yol vardir.
Sosyal psikologlar veya psikanalistler, Avusturya niifusunun bu kisminin bireyleri
arasinda {stiin gelen bir sucluluk sendromuna isaret etmelidirler. Tarihgiler, sosyologlar ve
antropologlar, insanlarin ne soyledigi ve ne yaptigi arasinda daima farklilik olan bu konu
iizerinde durmalidirlar (Kuper 1996. 15). Ekonomistler ve politik bilimciler yine konuyla
ilgili farkli soylemlerde bulunacaklardir. Bu diger yaklagimlarin iligkisini reddetmemekle
birlikte Bosna icin yapilan destekleri artirma ¢abalarinda Avusturyali politikacilarca ve
sosyal yardim ¢alisanlarinca kullanilan standart hareketlendirici ibarede 6nemli bir ipucu
goriiyorum. Bu ifade Nachbar in Not girisimleri igerisinde “komsu” ifadesinin Gzetle
kullanilmasidir:

>

“Bu insanlar bizim komsularimizdw, Avusturya ile tarihsel baglar: vardir.’

Bu ifade, Avusturya’nin ge¢misiyle ilgili olarak Bosna’daki somiirgesel varligini ortaya
koyan bir gercektir (de facto). Balkanlarda 18. yiizyilda Tiirklerle olan savaslar esnasinda
Bosna’da kisa bir siire varlik gosterilmesinin ardindan, 1878 yilindan imparatorlugun
1918’de ¢okmesine kadar Bosna, Habsburg yonetiminin idaresinde kalmistir (Gallantai
1979: 34-63, 282-300). Fakat bu son tekrarlanan “komsularumizia olan tarihi baglar”
ifadesine bagvurulmasi Avusturya’nin sadece Bosna’daki ge¢mise dayanan somiirgesel
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varligina atifta bulunmamaktadir. Ayni1 zamanda, Avusturya’nin 1991 sonrasindaki acik ve
bazen de tehlikeli anti-Sirp politikasi 1s181nda anlasilabilir. Bosnali komsularimiz, 1914’ten
onceki Sirp Milliyetciligine karsi koyan Miisliiman Bosnalilarin torunlaridir ayn1 zamanda
Sirp milliyetgileri Avusturya kraliyet prensini Sarayevo’da 6ldiirmiis boylelikle de I. Diinya
Savasi patlak vermistir. Onlar Avusturya — Macaristan imparatorlugu ordusu igin Sirplara
ve Italyanlara karst Avusturya’nin giineydogu savas hatlarinda 1. Diinya Savasinin son
giinlerine degin kahramanca c¢arpisan Bosnali Miisliimanlarin torunlaridir. Onlar, Avusturya

muhayyelinde kalic1 bir yere sahip olan Iyi Miisliimanlardir.

Avusturya’nin i¢ ve dis iligkilerinde gegen son on yil igerisindeki Miisliiman Diinya
hakkindaki kararsiz fikrinde, yukarida adi1 gecen 6rnekler Avusturya’da standart bir kiiltiirel
repertuarin iki durumunu temsil etmektedir: “Tiirk” kelimesi Kétii Miisliiman’1, Bosnali ise
Iyi Miisliiman’1 temsil eden bir mecazdir. Orneklerim, 1986 ve 1996 arasinda var olan halk
sOylemlerinden almmustir, fakat (terdrist sloganlarnin trajik istisnalig: ile) eger popiiler
kiiltiir igerisinde siiregelen bir etkiye sahip olmasalardi, boylesi bir kitlesel hareket etkilerine
de sahip olamayacaklardi. Popiiler kiiltiir igerisinde bu baglantili duragan imalar, tek bagina
politik retorigin tiriinleri degildirler. Kullanilirlar, artirilirlar, yeniden harekete gegirilirler
ve politik sdylemlerle yeniden yorumlanirlar fakat ayni1 zamanda tiim bunlar olmadan da
kendi baslarina vardirlar.

Dogu ve Giineydogu Avusturya’nin birgok bolimiinde oldugu gibi Viyana’da standart
repertuarin her iki unsuru da derin bir sekilde kok salmistir ve bugiiniin popiiler ve elit
kiltiirlerinde zengin bir sekilde kodlanmistir. Bununla birlikte genel olarak, simgesel Tiirk
figiiri bir Bosnalidan daha genis bir anlama sahiptir. Ortagagin sonundaki ve modern ¢agin
basinda Tiirklerle olan savaglarla ilgili referanslar, imalar ve imgeler, yazili ve elektronik
medya araciligiyla kitle egitimi de dahil olmak {izere dogu Avusturya’nin kiiltiirel ve
sanatsal kalitiminda her zaman i¢in hazir ve de nazirdir. Bununla birlikte bu referanslar,
yerel kimligin unsurlari niteliginde herkesin ulasabilecegi ge¢misin mecazi hatirlatmalari
olarak paylasilan bir alan saglar. Bunlar ayn1 zamanda gilinlimiizii yorumlamada kolayca
ulasilabilen araglar gorevi de goérmektedir: bu kodlamalar, kirsalda ve sehir ortaminda,
halkin mimari yapilanmasinda, eklestik yapida, ev alaninda, klasik ve halk miiziginde, sanat
galerilerinde ve kdy miizelerinde, edebiyatta ve yerel efsanelerde, anekdotlarda, esprilerde,
kdy vakayinamelerinde ve (belki de en etkili olarak) kusaklar boyunca ilk ve ortaokullardaki
kitle egitiminde kullanilan resmi ders kitaplarinda yer almaktadir.

Tiirklerle ilgili bu son derece zengin dokulu mecazlarin tarih boyunca nasil evrildigini
analiz etmek ayr1 bir caligma konusudur. Benim ilgilendigim kisim, kiiltiirel izharin ve
ifadenin ¢agdag formlarinda bu mecazlarin aldig1 yerdir. Bu hususta, Tiirk mecazinin iig¢
vasf1 ayr1 bir 6nemi hak etmektedir.

Ik olarak, canavar metaforlari, tehlikeli Tiirk siklikla ve yogun olarak Avusturya
toplumunun merkezi alanlarda yaptig1 gibi kiicliik ve yerel alanlarda bulunmaktadirlar.
Acikea ortaya konulan Tiirk diismani semboller agi, dogu Avusturya’nin kirsal bolgesi,
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koyler, pazar alanlari, sehirler ve kasabalarla baglantilidir. Ikinci olarak bu semboller, sehir
ve kirsal alt siniflarinda olmakla beraber iilkede ve elit kiiltiirde yaygindir. Birkag¢ 6rnek bu
iki noktay1 tasvir edecektir.

Bu bolgedeki tiim biiyiik sehirler, Tiirk karsit1 yerlesimler, yapilar, el yapimi eserler
ve imgelerle {in yapmuglardir. Viyana® ve Graz’daki ana katedrallerde yer alirlar, bu
sehirlerdeki** temel miize koleksiyonlarindaki kilit rol oynayan dokiimleri olustururlar ve
onlar Viyana’nin Heidenschuf3 (“Paganin Vurulmas1”) ve Tiirkenschanzpark (“Tiirk Siperi
Parki”) gibi halen var olan yer isimleri ile anilar1 canli tutmaktadirlar. Garip olanlardan (Kara
Mustafa’nin iskeleti***) anlasilir olanlara kadar (II. Mustafa’nin miihrii) savas madalyalari
turistleri ve okul &grencilerini Avusturya miizesi tarzindaki yerlere sevkeder. Viyana’nin
muhtesem Belvedere sarayi, Habsburg savasi kahramani Prens Eugene of Savoy’un eviydi
ve Tiirk savaglarindan elde ettigi ganimetlerle finanse ediliyordu. Viyana’nin prestijli
Ringstrale’sine ragmen, sehir merkezini ¢evreleyen bulvar Tiirk Savaslarinin biraktigi
etkiye tahammiil etmektedir. Halk olaylarinda anma konusmasi yapan konusmacilar, tur
rehberleri ve Avusturya cografya ve tarih 6gretmenleri, sehrin tarihi duvarlarinin 6niindeki
acik alanda yapilanan bulvarm halki Tirk tehditlerinden korumak icin insa edildigini
anlatma konusunu nadiren es gegerler (Schiitz 1978:98 ff: Teply 1978: 118ff).

Biiyiik sehirlerin ve hudutlarinin da 6tesinde, Tiirk diismani semboller merkezi
olmayan kiigiik yerlesim bolgelerinde ve kisisel etkilesimlerde de ayni derecede dneme
sahiptir. Tarlalarin isimleri, magaralar ve Carinthia’daki tepeler, Styria, Asag1 Avusturya
ve Burgenland Tiirk savaglarina atiflarda bulunurlar. Genel bir lanetleme bigimi
(“Kruzitiirken!”""") var olan talihsiz durumu Tiirklere yiikler. Tiirk askerlerinin tastan ve
tahtadan oyulan bas figiirleri, bacalari, kuyular1 ve sehirdeki ve kirsal bolgelerdeki evlerin
giris kapilarini siisler; tahta haglar ve barok tarzindaki siitunlar Tiirk Savaglarini hatirlatarak
kéy meydanlarinda ve lilke yollar1 boyunca boy gosterirler. Asag1 Avusturya’daki ve
Burgenland’daki her bir kdye ait vakayinameler, Tiirk Savaslarindan kalma yerel hadiseleri

* Viyana’min temel nirengi noktalarindan ve turistik bir yer olan St. Stephen Katedrali zengin bir sekilde bu tiir sem-
bollerle bezenmistir. Mesela Katedralin esas ¢ani (1711-1945) orijinal “Pummerin” kovulan Tiirk ordularindan
kalan demirden dokiilmiistiir. 1945 ten sonra, artakalan eski ¢andan alinan demirle 1I. Diinya Savasindan geriye
sag kaldigi ve ge¢misten gelen devamliligi vurgulanarak yeniden dokiilmiistiir. Katedralin giineydogu dus kapisin-
da (Osmanly ordulart ile kargilasilan yonii referans alarak) en iist kisnunda Tiirklerin kovuldugunu tasvir eden bir
barok siitun heykel (5. notta sekli betimlenmistir) yiikselmektedir. Ayrica, katedralin esas kulesinde, Tiirk topla-
riyla doviilen kule tepesi ile ilgili bilgi yer almaktadir: “Schau, Mahomet du hund-1683” (Bak Muhammed, seni
kopek seni-1683) (Teply 1978:124).

** Aslinda Viyana, Avrupa Birligi icerisinde Tiirklerle ilgili miize koleksiyonlarina en genis anlamda sahip olan yer-
dir.

##% 1683 'teki Viyana kusatmasiun Osmanli komutant Kocavezir Kara Mustafa, baskentteki devlet yetkilileri tarafindan
basarisizligt yiiziinden cezalandirilmis, Belgrat’ta bogdurulmus ve yakilmugtir. Avusturya ordusu 1688’de sehri
aldiginda, mezart agilmis ve kafatasi onu Viyana’ya getiren Cizvitlere teslim edilmistir. O da sehrin tarih miize-
sinde sergilenmektedir.

k¥ Ashinda, “Kuruz” diye adlandinlan lanet, Habsburg imparatorlugunun iki canavart olan Macarlara ve Tiirkle-
re karst olan isyanlara atfedilmistir. Bununla birlikte, varolan popiiler inanmislara gore genellikle Kutsal Hagin
(Carmuh [ Crucifix]) tanimlanmasindaki bir boliim olan “Kruzi” ile karistirilir. Bu yiizden halk tanimlamalarinda
stk stk bu tammlamanin bir lanet olmadigina fakat Tiirklere karst yardim etmesi amaciyla Kutsal Haga yakaris
olduguna inanilir.
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icermektedir; bunlar yerel ilkokullarda &gretilmektedir (Schmidt 1978: 118-121; Seebach
1983: 243-266).

Bu Tiirk diismani imgeleminin zengin simgesel alanlarinin ticlincii bakis agisina gore
iki odaksal nokta vardir: Tirk, vahsi saldirgan ve agresif olarak goriilmektedir ve Tiirk
kovulmus ve asagilanan bir hasimdir. Vahsi ve saldirgan Tiirk imaji, ilk olarak biiyilik
onem tasityan 1683 zaferinden onceki donemlere igaret eder ve bir bakima daha siklikla
halk sanatinda ev ve kdy yasaminda, kdy tarihlerinde, tilke kilise ve manastirlar1 sanatinda
bulunmaktadir. Genellikle de tarihin daha eski katmanlar1 ile alakalidir. Tiirk diismani
imgeleminin ikinci odak noktasi, 1683’te baslayan daha yeni donemlerle alakalidir.
Avusturya’nin iilke i¢inde ve disindaki Tiirklere kars1 olan zaferlerini kutlamaktadir. Artik
tehlikeli bir saldirgan olmayan Tiirk algaltilmis, kovulmus bir rakiptir ve bu durum c¢ok
siklikla da Barok sanatinda disavurulmus, Habsburg’un askeri ve aristokrat sanat ve tarih
yaziminda ve Katolik Rahipler sinifinin merkezi kurumlarinda ortaya ¢ikmaktadir.”

I. Diinya Savasi oncesinde ve esnasinda Bosna’nin rolil ile ilgili imgeler ve imalar,
Avusturya halk kiiltiirii ve kitle egitimi alaninda daha az goriilmektedir; belki de bunun sebebi
kismen bu daha yeni ge¢mise ait olan anilarin bir¢ok aile tarafindan saklanmis olmasidir.
Hala I. Diinya Savas1 taniklarinin kat1 gdvdesi Avusturya halkinin ve yerel imgelerinin igine
islemistir. I. Diinya Savas1 (Bosnal1 savas¢ilarin 6nemli rol oynadigi) ve II. Diinya Savagi
(daha az bilinen Bosnali SS boliimii Ugiincii Reich igin aktif rol almaktaydi) askerlerinin
anisina dikilen anitlar hemen hemen her kdyde yer almaktadir ve hala korunmaktadir. Veteran
dernekleri diizenli olarak her iki savasi da anmaktadirlar. Imparatorlugun dagilmasini
kapsayan tiim bu donem Avusturya halk egitiminin, Avusturya basim endiistrisinin ve
Onemli turist ticaretinin Onemli bir boliimiinii kapsamaktadir. Avusturya-Macaristan
Imparatorlugunun temel milletlerinden olusan askerlerin tastan biistleri, Viyana’nin
Ringstrape’de yer alan ve daha dnceleri Avusturya Savunma Bakanligia ev sahipligi yapan
binayi siislemektedir. Bu popiiler ve halk sdylemlerine gére, “Bosnali” veya lyi Miisliiman,
savaslarda on saflarda yer alarak Avusturya’nin dostudur (cf. Rauchensteiner 1994:148,
183, 297-302).

Kisaca, Tiirkiin ve Bosnalinin standart repertuarit dogu Avusturya’da, halk ve popiiler
kiiltiiriinde yaygin bir sekilde yer almaktadir. Federal bagkent olarak Viyana’nin kiiltiirel
hegemonyadaki pozisyonunda belirtildigi gibi kiiltiirel birikim bati Avusturya’nin halk
kiiltiiriinde de onemli bir rol oynar. Bu standart repertuarla birlikte Iyi ve Ko6tii Miisliiman
Dogulularin ¢ift kaydina rastlariz: hem sadik miittefik veya tehlikeli diisman, hem de bu
yanda veya yakindaki askeri u¢ cephenin 6te yaninda.

*  “Bununla birlikte nefret edilen diismanin tasvir edilmesi bireysel temsile doniismedi: zaferli komutanmin atinin toy-
naklart altinda diisen, ¢iplak ve yenilenler, hilal, tiirban, yay ve ok ile tasvir edilmektedir ve kudretli palasiyla
Tiirk, 18. yy.da Avusturya savas kahramanlart doneminin Barok zafer sanatimin imgesel diinyasinda kendisine bir
yer bulmaktadir.” (Schiitz 1978: 99) Barok sanati icerisinde yer almasimin ilham veren etkilerden birisi Titian in
Lepanto(Inebahn) alegorisinden esinlenmesi olarak yorumlanmugtir.
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Halk kiiltliriiniin merceginden bakildiginda, daha 6nce tanimlanan goriinen paradoks
daha az sasirticidir. Degerlerin veya simgelerin, esnek, ikili veya c¢ok yiizlii kaydi ¢cok
siklikla kliselesen “otekilestirme™ siirecini ortaya koyar. “Iyi” ve “kotii”niin somiirgesel
temsilleri veya lokal dzneler, dilde, sanatta ve Avrupa somiirgeciliginin politik stratejileri
diger kitalarda da oldugu gibi yaygindi. Avusturya’da, “iyi” (asimile olan ve Batil1) ve “koti”
(asimile olmayan ve Dogulu) Yahudilerin ¢ift kaydi da 1938°e kadar yaygindi (Beller 1993:
passim).

Fakat Miisliiman dogulunun ¢ift kaydi kendi basina ortaya daha genis bir hikaye koyar.
Tarihin daha genis bir hikayesini Oykiiler. Hikaye, Dogu Hintli, Arap, Afrikali, Aborjin
ve Yerli Amerikali 6znelerin klasik somiirgeci hikayelerinden ayrilir ve orta Avrupa’daki
Yahudi diisman: kliseliginden de ayriliklar gosterir. Boylelikle, Miisliiman Dogulunun,
Avusturya’daki ¢ift-kayit 6ykiisli devam eder: Modern ¢agin baslangicinda “biz”, 1529 ve
1683 yillart arasinda Viyana’nin iki kez Tiirkler tarafindan kusatilmasinda onlar - Kotii
Miislimanlar - tarafindan hemen hemen yerle bir edildik. Bu tehlikeye karsi yapilan
savunmanin ardindan gelen Altin Cagimizin temelini teskil ediyordu: Temel Avrupa giicii
seviyesinde Habsburg niifuzu. Tiirkleri giineydoguya siirmek, imparatorlugun genisleme
hareketinin bir parcasidir ve neticesinde de Bosna’nin kontroliimiiz altina girmesine yol
acmistir. Gegmiste tehlikeli bir isgalci olan Tiirk kovulan ve kiiciik diisiiriilen bir rakip
olmustur ve eninde sonunda Bosna somiirgesel bir 6zneye doniistiiriilmiistiir. Somiirgeci
dénemin sonunda, Bosnali Miisliimanlar, imparatorluk yeni diismanlar tarafindan tehdit
edildiginde imparatorlugun son anina kadar ¢arpisacak bizim yanimizda yer alan sadik
askeri miittefikler olmuslardi.

Tarihin bu versiyonu, bu mitohistorya, karmasik tarihsel etkilesim dizilerini, tek yonlii
kan dokme ve savas hikayelerine indirger. Bu suretle, sistematik olarak digerini, bu askeri
kargilagmalarin alternatif dykiilerini ve kiiltiirel etkilesimleri reddeder. Bu konuyu acik¢a
ortaya koymak amaciyla standart ¢ift kaydin yine Tiirklerle ile ilgili boliimiine bagvurmak
yararli olacaktir; sistematik inkarm esit bir durumu ayni sekilde Bosna tarafi i¢in de
tartisilabilir.

Avusturya sanat1 ve halk kiiltiiriinde ele alindig1 gibi, mesela Tiirk sembolleri, yerel
koyliilerin ve sehir sakinlerinin Tiirk savaglart esnasinda imparatorluga ait Avusturya
ordular1 ve onlarin miittefikleri tarafindan taciz edilmeleri, miifreze destekleri, vergiler
ve acemi asker toplanmasi gibi tarihsel ger¢ekleri yansitmak yerine golgelemektedir. Koy
vakayinamelerinde ve Tiirk Savasi anilarinda, Avusturyali yerel sakinlerin, Avusturyali
yoneticiler tarafindan verilecek olan agir islerden kagmak amaciyla Osmanli ordular
tarafindan kontrol edilen bolgelere akin ettikleri ile ilgili gergekleri nadiren bulabilirsiniz
(Prickler 1978: 41, 43).

Avusturya imparatorluk yoneticileri ve onlarin tebaalar1 arasindaki bu uyusmazligin
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reddi iki diger goriisle de desteklenmektedir. Avusturya sanati ve halk kiiltiiriindeki Tiirk
diismani semboller, Tiirk Savaslar1 esnasindaki, Paris, Viyana bolgeleri, Katolik ve Protestan
ruhban sinifi ve Almanca konusan bolgeler arasindaki diger sorunlarin da esit olarak 6nemli
olabilecegi gercegini 6nemsiz gibi gdsterme egilimi tasimaktadir (Schwarz 1989: 255-260).
Ayrica, mitohistoryanin egemen karsilastirmasi, bu yiizyillar boyunca orta Avrupa ile Tiirk
etkilesimlerinin daha yaratici ve baris dolu yonlerini olumsuz yonde etkiler veya tahrif eder;
kahvenin Viyana’ya nasil geldigi ile ilgili yaygin efsane iyi bilinen bir drnektir®. Yerel dilde,
giyimde, yiyeceklerde, mimaride ve hatta ithal edilen bitki ortiisiindeki Tiirk etkisi degisen
siirlar boyunca Tiirklerle yasanan siddet dolu catismalarin mitohistoryal betimlenmesi ile
uyum igerisinde olarak agikca g6z ardi edilmistir™ veya savas ganimeti gibi gosterilmistir.
Bu etkileri goz ardi ederek veya hafife alarak egemen mitotarihsel betimleme, hayali,
bagdasik “Biz” ve tehlikeli veya sinirin Gte tarafindaki asagilanan Tiirk “Onlar” kavramlari
arasindaki siddet dolu karsitligi somutlastirmaktadir.

Standart repertuarin iki karsit unsurlari, Tyi ve Kotii Dogulu, boylelikle mitohistoryanin
belirgin bir versiyonu i¢inde smirsal tarih aracilifiyla betimlenen “kendimiz” hakkinda
birlesirler. Yakindaki bdlgesel simnirin her iki alaninin da tanimlanmasiyla, Miisliiman
Dogulu ayn1 zamanda agagi yukari iistiinliik yanlisi, Germanik, veya erken modern ¢agda
ve ge¢ donem somiirgesel donemlerdeki Tuna boyundaki Katolikleri de tanimlamaktadir.
Bu degisen siirin her iki yanindaki Miisliman Dogulu, anahtar ¢elisen bir aragtir, bolgede
kendiligin ve ulusgulugun kurgusal siirekliligini insa etmede “bize” olanak taniyan bir
arag.

Milliyetciligin Tamamlayici Etkeni olarak Oryantalist Sinirsal Mit

Milliyet¢iligin Avusturya’da insa edilmesinde hangi Siirsal Oryantal imgelerinin
kullanilmis oldugu veya kullaniliyor oldugunu ortaya koymak icin iki nokta aciga
kavusturulmalidur.

Ilk olarak, Iyi veya Kotii Miisliman’in standart birikiminin, temsillerin esnek

* Kahvenin kokenine iliskin bilinen en yaygin hikayeye gore 1683 yilinda Viyana’nin savunmacilarindan ve izcilerinden
birisi olan Kolschiitzky kusatma esnasinda Tiirk kamplarina sizmis ve kahve ¢ekirdekleri ile dolu ¢antalarla sehre
geri donmiistiir. Bununla birlikte, aslinda Viyana’nin iyi bilinen kahvehane kiiltiiriiniin, bu Tiirk diismant izci i¢in
yapacak fazla bir seyi yoktur, fakat tarihler Osmanli Imparatorlugunun vatandaslarindan olan ve Viyana sehrin-
deki ilk kahvehaneyi agma ayricaliginin 1685 yilinda dort Ermeni tiiccara ait olduguna isaret etmektedir (Teply
1978:132). Kahvenin, Viyana'nin savas ganimeti olmast ile ilgili efsane yine de diinyada dilden dile dolasmaktadir.
1996 yilinda Seattle’a yapnus oldugum bir ziyarette kahve diikkanlar zincirleri olan sohretli bir kahve diikkaninin
bekleme odasinda bir poster gordiim. “Kahvenin Viyana'ya nasil geldigi” konusunda beni bilgilendiriyordu: Poster,
Kolschitzky 'nin kahveyi 1683 yilinda kahramanca Tiirk hatlarindan getirdigini anlatiyordu.

** Bu tiir alternatif tartismalar Avusturya’da halk soylemlerine yeni kusak bilim adamlar: tarafindan ve daha kiiltiirel
duyarlikli kamu yonetimince 1983 yilinda kusatmadan 300 yil sonra girmistir. Bugiine kadar bu alternatif tarihler
kitleler tarafindan kabul veya etki gormemistir ve oryantalizmin Sinirsal mitleri sanatta ve halk kiiltiiriindeki iinleri-
ne giiclii bir etki saglar ve basarili milliyet¢i bu sembollerden istifade eder.
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degisimine daima olanak tanidigi iyi anlasilmalidir. Unutulmamalidir ki belli imgeler
veya metaforlar bazi amaglar i¢in baskalari i¢in oldugundan daha az faydalidirlar. Mesela,
Waldheim hadisesi esnasinda “Yahudi Diinyasi” klisesi, serbest bir sekilde Kotii Dogulu
olan Tiirk imgesi ile birlestirilmistir. Kreisky doneminin baslarinda bunun tersine Araplar,
Iyi Miisliiman’in yenilenmis bir statiisiinii kazandilar. (Kreisky’ nin &ne siirdiigii parcala ve
yonet stratejisi ve kendi amaglart ugruna Kreisky’nin dis politikalarint destekleyen bazi
Avusturya sagcilariin sdylemlerini dogrulamaktadir.) Akabinde Waldheim, yeni oylarinin
muhafazakarlar ve sagcilar arasindaki birlesmesinin gittikge artmaya baglamasiyla bu sebebi
ilerletmek i¢in miiteaddit defalar bu imgeden yararlanmistir.

1945 sonrasi Avusturya’da “Yahudiler” ve “Araplar” ayni birikim i¢inde bir ¢ift
ikincil metafordurlar - ikincil kayzt, fakat gerektiginde de saygin pozisyonlar: ve degerleri
degistirilebilen metaforlardir. Bazen Arap daha az 6nemli “iyi” Dogulu ve Yahudi ise daha
o6nemli “kotli” Doguludur. Arap terdrizmine atfedilen vahsi saldirilarin uyanisinda oldugu
gibi veya Waldheim’in bagkan olarak mesleki kariyerinin sonlanmasindan sonra Avusturya
hiikiimetinin Israil ile uzlasmaya ydnelik tutumu gibi diger durumlarda bu her bir durum
duraksamaya ugramadan degismistir.

Boylelikle, bu standart kiiltiirel repertuar icerisinde daha duragan birincil kayit (Tiirk
ve Bosnali) ile daha esnek ikincil kayit (Arap ve Yahudi) arasinda bir ayrimsama yapilabilir.
Bu ikincil metaforlarin, Avusturya’daki Yahudi karsitt irk¢iligin tarihi ile nasil birlestigi
incelenmelidir, fakat bu konu bu ¢aligmanin kapsam icerisinde degildir. Bununla birlikte,
oryantalizmin siirsal mitlerinin kendi dogrultusu icerisinde ideolojik bir kaynak ve biligsel
bir model olusturuyor goriindiigiinii belirtmek istiyorum. Katolikligin, sosyal Darwinizmin
veya antimodernizmin belli formlaria sahip olarak Avusturya’da Yahudi karsit1 irk¢iliga
kendi katkilarini saglamislardir (John und Lichtblau 1990: 294-336).

Sinirsal Dogulularin ve milliyet¢iligin kayitlari arasindaki etkilesimi ortaya ¢ikarirken,
diinyanin bu bolimiindeki milliyet¢ilik de goz oniinde bulundurularak, ikinci bir agiklama
yapilmalhidir. 1980’lerdeki ve 1990’lardaki politik sOylemlerde yukarida da belirtilen
iic ornek, ikinci Cumhuriyetteki milliyetgilik, milliyetciligin temel ve daha az 6nemli
degiskenleri ile, daha merkezi degiskenden daha muglak pan-Germanik durumlara dogru
siralanan ¢ekismeli bir alandir (Bruckmiiller 1996: passim). Se¢gmenlerinin bir¢ogunun
kendisini Alman olarak degil de Avusturyali olarak gordiigiinii fark ettiginde Jorg Haider
dahi 1990’larin baslarinda bazi agik iddialarini sdylemeyi birakmistir. Bununla birlikte,
Avusturya’nin bagimsiz bir ulus oldugunu diisiinen nispeten sabit bir niifus oran1 sadece
1945 yilindan bu yana varolmaktadir.

Ikinci Diinya Savasinin bitisi 140 yillik catisma dénemini ve ulusal kimligin celiskili
kavramlarini, uzatilan bir donemin kapanisini noktaladi. Avusturya, asamali olarak bir dizi
kiimiilatif ve siddet dolu kopmalarla 19. yiizyilin baglarinda Napolyon Savaslari ile baglayan
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ve 1945 yilinda son bularak Alman politik tarihine olan aidiyetini terk etmistir. Baglangicta
bu siirecin teleolojik bir yonii yoktu. Tamamiyla farkli sonuglarin kagmilmaz oldugunun
gozlendigi asamalardan olusan bir siire¢. Bununla birlikte, gegmise doniip bakildiginda
1945 yilinin Avusturya’yi, Alman devletleri ile farkli, ardisik etkilesimler spektrumunda
uzun ve kiimiilatif bir siirecin son noktasina getirdigi sdylenebilir: Almanya ile miicadele,
bozguna ugratma, marjinallesme, ittifak ve ortaklik, himaye altina girme, ilhak, isbirligi ve
azat etme.

Bu tartisilan etkilesimler gergevesinde, Avusturya Imparatorlugunun birincil olarak
Almanca konusulan boliimlerinde ve Birinci Avusturya Cumhuriyetinde “milliyetgilik”,
olduk¢a genis ve etkin bir pan-Germanizm ve heniiz yeseren daha zayif Avusturya
vatanseverligi arasinda bir miicadele siireciydi.” Avusturya’daki 1945 sonrasi vatansever
veya milliyet¢i egilimler, her biri ilizerine insa edilen belirgin tarihsel seleflerden olusan
ic genel yapidan olugmaktadir. Avusturya ulusal kimliginin ¢agdas politik formlari, (1)
Ikinci Cumhuriyet sadakati, (2) politik muhafazakar milliyetcilik ve (3) pan-Germanik
asirilik. Bugiin ¢ok kiiclik bir azinlik konumunda olan asir1 pan-Germanik taraftarlarin 19.
ylizyilin sonlar1 ve Nazizmle son bulan 20. yiizyilin baslarindaki pan-Germanik selefleri
oldukca genis etkin bir bigcimde yer almaktadir. Bugiinkii muhafazakar milliyetcilerin
tarihsel selefleri, kraliyet yanlisi Habsburg vatanseverleri veya Birinci Cumhuriyet
Katolikligi temsilcileriydi. Bugiin ¢ogunluk konumunda olan ikinci Cumhuriyet yanlilari
oncellerini, Birinci Cumhuriyete destek vermeyen veya yikilisini destekleyen ¢ok azlari
arasindan almistir; onlar bu durumu siirglinde gittikge artmis veya Nazizme kars1 direng
gostermeye devam etmisti (Haller 1996. 6-24; Heer 1996: passim; Liebhardt und Welan
1996: passim).

Bu ayrimsamalar1 géz onlinde bulundurarak, milliyetciligin farkli altkiimelerinde
kullanilan ve oryantalist imgenin kullaniminda hem benzerlikler hem de farkliliklar gdsteren
oryantalist metaforlarina geri dénelim. Birinci Diinya Savagindan 6nceki donem bu bakimdan
ozellikle ilgingtir: Bosna, son simgesel unsurun da yer aldig1 ve bugiinkii standart birikimin
da olugumuna zemin saglayarak Avusturya-Macaristan uyruguna girmistir. Aynt dénem
boyunca, bugiiniin milliyet¢i egilimlerinin selefleri de esas yapilarina biiriindiiler (siiphesiz
Cumbhuriyetei devlet sadakati diginda). Habsburg monarsisinin yikilmasi igerisinde genel
olarak milliyetci egilimler hiz kazandi. Bir yan goriis olarak, yerelde Almanca konusan
niifus arasinda milliyet¢i akimlar da artan bir sekilde 6nemli hale gelmeye bagladi.

Bir yanda Avusturya’da yerel pan-Germanizm ve bir yanda da Avusturya kraliyet
yanlis1 vatanseverlik ve politik Katolik taraftarligi arasinda dnemli temel bir zemin vardi;

neden “Smirsal” (frontier) nosyonunun ve onun standart birikiminin ¢agdas popiiler kiiltiir

* Hala (1990 yilindaki Alman birlesmesi) “birkag iilkeye boliinmiis olarak goriilen” (yani Almanya, Avusturya ve
Isvigre’nin boliimleri) sozde Alman kiiltiirel ulusunun ingast Isvigre ve Avusturya halklart arasinda az bir destek
gormektedir. Bu nosyon, muglak yonelimlerdeki kiiciik entelektiiel bir azinligin kaygisi olarak goriilmektedir; bunun-
la birlikte bunlarin arasinda bir tanesi goze ¢carpan bir sosyolog bulur (bkz. Stagl 1996:esp. S.221f).
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icerisinde bu kadar derin bir sekilde yer aldigini agiklama konusunda yardim eden bir
benzerlik.

Act ve hatta siddet dolu uyusmazliga ragmen bu iki milliyet¢i grup Avusturya’nin
“Smirsal misyonu” (frontier mission) i¢in anlastilar. Bu gruplar yiizyilin baglamasindan
once ve sonraki donemecte milliyetciligin genel yiikselisi fikrini beraberce yiikselttiler ve
harekete gegirdiler. Pan-Germanizm yani kraliyet yanlisi vatanseverlik ve politik Katoliklik
arasindaki tek ihtilaf, sinirsal misyonun Almanya’nin bagimsiz politik varlig: ile mi yoksa
Alman devletinin bir pargasi olarak mu siirdiiriilecegi sorusu ile ilgili olandi. Bununla birlikte,
her tiirlii Doguluya kars1 Germanik siirsal hamilerinin en {ist temel rolii sadece tartismasiz
kalmamig ayni1 zamanda tiim bu milliyet¢i degiskenler tarafindan etkin bir sekilde 6n plana
cikarilmis ve propagandasi yapilmistir.

Aslinda anlagmalar1 daha da 6teye tagmmustir: tim {i¢li, “Avrupa’nin ilk Germanik
hiikiimdar1” Sarlman’a (Charlemagne) kadar dayanan tarihi bir misyon olarak sinirsal
(frontier) hakimiyetini temsil etmistir. Pan-Germanistler, kendi Alman birligi kavramini
yasallastirmak i¢in dogulu isgalcilere karsi Sarlman’in Avar Yiirliylisiinii vurguladilar;
kraliyet yanlis1 vatanseverler ve politik Katolikler, bu yiiriiyiisti ger¢eklestiren yar1 bagimsiz
ortagag politik mevcudiyeti Ostarrichi’yi vurguladilar: Ostarrichi ismi etimolojik olarak
Avusturya igin (Latince) Almanca bir kelime olan Osterrecih kelimesi ile ilintilidir ve
onun kullanilis1 ortacag Ostarrichi’sinin, Babenberg’in evi Habsburg’un simdiki selefleri
tarafindan yonetildigi gercegine atifta bulunmaktadir (Litschel 1996: 16-22). Almanya’nin
1938’de Avusturya’y istilasindan sonra bu sdylem Nazilerin iggal edilen iilke i¢in hemen
verdikleri yeni isim ile son buldu - Ostmark” veya “Dogu Yiiriyiisii”.

Fakat pan-Germanizm, kraliyet yanlilig1 ve politik Katoliklik sadece “yiiriiyiisiin” temel
zamansiz vurgulanmasi iizerinde degil ayn1 zamanda smirsal konusunda da fikir birligine
varmigtir. Yiizyilin son donemecinden 6nce, “iyi” ve “kotii” Dogulunun bugiinkii standart
repertuari zaten mevcuttu, birincil olarak da Habsburg vatanseverliginin hizmetinde: Tiirk
savaglari, Habsburg ordular tarafindan yapildi ve Bosna Habsburg hakimiyeti altindaydi.
Daha sonra Istanbul ve Viyana saraylar1 arasindaki miittefiklik gelistiginde ve Avusturya ve
Sirbistan, Rusya ve pan-Slavizm arasindaki gerginlikler 1900°1i yillarda arttiginda, Slavlar
(Rus, Hristiyan, Ortodoks) Iyi Bosnali kavraminin gelistigi gibi Kotii Dogulu kavraminin
yeni sahibi oldu. Pan-Germanizm etkin bir sekilde ayrimsamay1 canli tuttu: repertuarin bu
yeni unsurlar1 sadece Viyana saraymin ilgilerine ¢anak tutmakla kalmadi ayni zamanda da
miitkemmel bir sekilde Prusya Kraliyetinin 1. Diinya Savas1 6ncesi hedefleri ile ayni ¢izgide
seyrediyordu (Gallantai 1979: 183-226; Rauchensteiner 1994: 63-67; 114-148; Skalnik
1978:46-50).

Boylelikle 1. Diinya Savast Oncesi pan-Germanizm ve onun Avusturya’daki
milliyetei rakipleri arasindaki farklar dogulu imgelemine oranla 6nemsizdi. Onlar, ne
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kendi bagina zamansiz smirsal (frontier) nosyonu ne de Tiirklerin ve Bosnalilarin standart
kayd: ile ilgilenmiglerdir. Bunun yerine Yahudilerin ve Araplarin ikincil kayd: etrafinda
donmiislerdir.

Waldheim 6rnegindeki tartismam gdstermistir ki orta Avrupa Yahudilerinin biiyiik
bir cogunlugu Ozellikle de asimile edilmediyse, klise bir tabirle “Dogulular” olarak
tanimlanabilir.” Pan-Germanizm, Habsburg vatanseverligi ve Katoliklik, tiim bunlarin hepsi
Yahudileri dogululagtirmistir, fakat farkli yollarla. Bir cok yonden Avusturya’daki pan-
Germanizm, I. Diinya Savasi ve oncesinde Yahudileri, Kotii Dogulu, Alman irkini tehdit
eden prototip bir tehlike olarak kliselestirmistir. Ote yandan, (Viyana Antropoloji okulu
kurucusu Wilhelm Schmidt veya yiizyilin donemecinde belediye bagkan1 Karl Lueger gibi
bazi 6nemli istisnalar disinda) kraliyet yanlis1 vatanseverlik ve politik Katoliklik ¢ogu
Yahudi’ye Iyi Dogulular olarak davranma egiliminde oldular. Son Habsburg hakimiyeti
altinda, imparatorlugun merkez boliimlerinde Yahudilerin yasami inanilmaz bir oranda
zenginlesmis ve gozle goriiliir devlet korumasi aldigi su gotiirmez. Imparatorlugun
¢okiistinden sonra politik Katoliklik 1918 yilindan 1938’e kadar Birinci Cumhuriyet
hiikiimetlerini yonetmistir ve Avusturya Yahudilerine kars1 kararsiz bir durus sergilemesine
ragmen paternalist himaye genel mizaci genis bir sekilde stirdiiriilmiistiir (Beller 1993, Clair
1986, John und Lichtblau 1990: 417-430). Boylelikle, pan-Germanizm i¢in “Yahudiler”
“kotii Dogulular1” temsil etmekle birlikte kraliyet yanlis1 vatanseverlik ve politik Katoliklik
i¢in onlar “iyi Dogululard:1”.

Milliyet¢iligin tiim bu tiirleri icerisinde “Araplarin” rolii daha az pratik 6neme fakat
biiylik simgesel degere sahipti. Umuldugu tizere Dogulu Yahudi’ye dogrudan bir 6rnek olarak
formiile edilmisti. 1914’e kadar “Arap” kavrami pan-Germanizmin ortaya koyulmasinda
olduk¢a Onemsizdi. Birinci Diinya Savagi boyunca ve sonrasinda Alman milliyetciligi
Araplar igin daha giiclii sempatiler beslemeye basladi; Gelibolu savasinda Ingiliz karsit:
kahraman, Osmanli askeri ve Osmanli Imparatorlugu béliindiigiinde somiirgeci Ingiliz
entrikalar ile ihanet kurbani olarak tasvir edilmistir. Pan-Germanizmin en gaddar yapisi
olarak Nazizmin yiikselisi ile birlikte dnceki 1lik alamet atesli bir alana dondii: Nazizm igin
“Arap” kavrami “Yahudi Diinyas1” ve Fransiz ve Ingiliz pliitokrasisine kars1 potansiyel bir
miittefik anlamini tasiyordu (Mansfield 1991: 219-238). Nazizm i¢in Yahudi kavrami net
bir sekilde Kétii, “Arap” ise potansiyel Iyi Dogulu anlamini ifade etmekteydi. Elli yil sonra
Waldheim, Miisliiman diinyaya yapacagi iilke gezilerinde bu betimlemeyi kullanacakti.

Avusturya’da 19. yiizyilin sonundan 1938’e kadar ii¢ temel milliyetci egilimin sinirsal
misyon ve birincil dogulu kaydi ile ilgili benzer temel varsayimlari kullandiklarim fakat
ikincil kayit lizerinde hemfikir olmadiklarin1 gézlemledik. Pan-Germanizm igin ikincil
kayit “Yahudilerin” kétii, neticede “Araplarin” da Iyi Dogulular olarak tanimlandiklart

* Celiskili olarak, 20. yiizytlin sonlarina dogru ¢ogu Anglofon iilkelerdeki Yahudiler genellikle Hristiyan olmayan “be-
yazlar” olarak hakim ideolojiler tarafindan suniflandirilmislardir.
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goriilmektedir. Bu durum genis bir sekilde Avusturyali milliyetciler tarafindan ikincil
kaydin kullaniminin tam tersiydi. Onlar, eger asimile edilirlerse Yahudileri potansiyel “iyi
Dogulular” olarak diigiiniiyorlardi. Avusturya’da 1950’lere ve 1960°1ara kadar Araplar neden
¢ogunlukla ilk olarak Habsburg vatanseverligi ve daha sonra da muhafazakar milliyetgilik
tarafindan “kotii Dogulu” seklinde tanimlanmistir?

Cevab1 kendi ¢ocuklarim, 6grencilerim ve hatta Avusturya’da ilkokula giden hemen
her 6grenci bilebilir: Cevap, kirmizi-beyaz ve kirmizi renklere sahip olan Avusturya
ulusal bayragiyla agiklanabilir. Bir¢ok ulusal sembollere yonelik son zamanlarda yapilan
aragtirmalar (Hylland Eriksen 1993: 97-120; Hobsbawm 1983: 1-14; Hobsbawm 1991: 97ff.)
hakkinda antropologlar ve arastirmacilar tarafindan 10 yi1ldan daha fazla bir zaman igerisinde
ortaya koyuldugu kadariyla, Avusturya ulusal bayraginin Avusturya milliyetgilerinin iddia
ettigi gibi s6ziim ona eski oldugunu bildirmeyi rahatsiz edici buluyorum. Paradoksal olarak,
bagimsiz mevcudiyeti 20-30 yil dncesine kadar siddetle tartisilan bu aym tilke Britannica
Ansiklopedisine gore “muhtemelen siirekli kullanimda olan en eski bayraga” sahiptir
(Avusturya’li milliyetcilerinkinden daha az ¢eligkili bir kaynak). 13. ylizyilin baglarindan
bu yana Ostarrichi hiikkiimdarlarinin, Babenberg hanedaninin bayragiydi, Habsburg Evinin
bayragi olarak devam etti ve Birinci ve Tkinci Cumhuriyetlerin bayrag: olarak kald.

Tiim bayraklar agsagi1 yukari efsanevi mitsel kokenlere sahiptir: tarihi bir bayrak tarihi
Oykiilere sahip olmalidir. Yiizyillardan bu yana Avusturya’nin kendi hakim goriisii kendi
zamansiz sinirsali etrafinda donmiistiir; sasirtict olmayarak bazi tarihi bayrak hikayeleri
siirsal misyonla alakalidir. Bununla birlikte Kotii Dogulu (mecazi Tiirk) bayragin tarihi
smirsal baglamu igerisinde heniiz yerini bulmamigtir.” Cok sansliyiz ki elde bir alternatif
vardi: Araplar. 19. ylizyilin sonunda ve 20. yilizyilin baglarinda Avusturya hiikiimet politikasi
ve milliyet¢iligi resmi sembollerini vurguladiginda ve yeniden harekete gecirdiginde, vahsi
Araplarla kahramanca kars1 karsiya gelindigini anlatan popiiler hikaye kendisine anahtar bir
yer bulmaktadir.

Milli bayragin iddia edilen mensei hala bazen Avusturya okullarinda nakledilmektedir,
fakat genellikle elestirel veya ironik bir tarzda. 1950°li yillarda ilkokulda oldugum
zamanlarda resmi devlet okulu kitaplarinda bu konu esasli bir metindi, elestiriye ve ironiye
yer yoktu.

Hikdye su sekilde gelismektedir: 12. yy’n sonlarina dogru Ugiincii Hagli seferi
esnasinda Avusturyali Babenberg Arsidiikii Leopold, Arap-Levanten kalesine saldiri
diizenlemistir (bugiinkii Israil’de). Meydana gelen bu azili savasta Leopold kale duvarlarmin
tepesine erismek ve olabildigince daha fazla diismani kiligtan gegirmek amaciyla kisisel

* 12. ve 13. yiizyillarda Bati Asya’nin Miisliimanlari, “Tiirkleri” de kapsayacak sekilde heniiz yeterince algilanma-
maktaydi. Orta Avrupa’daki egitim, Bati Asya’da ve Avrupa’da sadece 15. yiizyildan sonraki donemler i¢cin “Tiirk”
ismini kullanmaktadir (6rnegin birinci temel Balkan isgali ve Istanbul’un diismesi) fakat ortagagda bilgi yoktur..
Siiphesiz Hagli seferleri esnasinda Levanten bolgelerinde Sel¢uklu komutanlarimin halihazirda bir Tiirk altyapisina
sahip olmalarindan dolayr bu siniflandirma oldukga siiphe gotiiriir.
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olarak Aslan Yiirekli Risar (Richard Coeur de Lion) ile yarismigtir. Bu miicadele esnasinda
Lepold’un beyaz giysisinin bel kismi kanla 1slanmis, deri bir kemerle kaplt orta kisim
ise beyaz kalmistir. Zafer esnasinda Leopold, Avusturya’nin hagli zaferini simgeleyen ve
kirmizi-beyaz-kirmizi kanla 1slanan giysisinin bel kismini havaya kaldirmustir...” (Wutzel
1996:26).

Kisaca: Son zamanlara kadar Avusturya okullarindaki 6grencilere kusaklar boyunca

tilkelerinin ulusal renklerinin, zafer dolu Avusturya haglilarmin Araplar1 ve Selguklulari

Stiphesiz pan-Germanizm ve Nazizm ic¢sel genel simgesellik adina asla derin bir
antipati beslememistir. Yine bu 6zgiin hikayeyi de bagimsiz Avusturya fikri ve bayragiyla
ilintili oldugundan dolay1 sevmemiglerdir. Bu ylizden, pan-Germanizm ve Nazizm, efsaneyi
ve olusturdugu Araplarla ilgili olumsuz ¢agrisimlart gézardi etmeye ¢aba gostermislerdir.
Bununla birlikte muhafazakar cumhuriyetgi hiikiimetler de dahil olmak tizere Habsburg
hakimiyetinin son zamanlarinda hikaye son derece popiiler ve yar1 resmi mitolojik bir
sOylem halini aldi. Efsane, bagimsiz bir Avusturya devleti i¢inde ebedi Roma Hristiyan
siirsal misyonunu simgelemektedir. Pan-Germanik goriiglerin tersine Araplari, Kotii bir
Dogulu olarak gérmeye gereksinim duyar.

Kreisky’nin Orta Dogu’daki dis politika isbirligi adina sembolik taahhiidii ile 1970’in
hemen sonrasinda hikaye oldukga rahatsiz edici bir hal aldi. Daha sonra da halk kiiltiir{iniin
belleginden kaybolmaya basladi. Bu yillar boyunca, Waldheim’in bagkanlik etkinliklerinin
asikar ayricaligi ile tiim miiteakip hiikiimetler devlete bagliligi onaylamislardir ve dogu
ve bati, kuzey ve giiney arasinda Avusturya’yr bir “kdprii” olarak ortaya koyma fikrini
benimsemislerdir. Yine de kararsiz bir on yil igerisindeki {i¢ 6rnek, kamu tavrindaki ve
sOylemindeki son degisikliklerin, popiiler ve halk kiiltiiriini de ilgilendirmekle birlikte
daima etkili olmadigini izah etmektedir. Onemli bir noktaya kadar bu imgeler, yerel kiiltiiriin
bir parcasidir ve kolayca harekete gecirilebilir. Standart ve ikincil kayitlar ile Iyi ve Kétii
Dogulular, sonsuz sinirsalin iki yiizii.

Stnirsal Oryantalizm

Bu ¢alisma kamuoyunda ve orta Avrupa’nin halk kiiltlirlerinde Miisliiman Dogulunun
temel imajin1 ortaya koymayir hedeflemektedir. Harekete gegirildiginde ve &zenle
calisildiginda, go¢ ve dis politika gibi daha genis Avrupa sorunlari da bunlar igerisinde

* Hikaye zafer aminda Richard’in kalin Avusturya flamasi ile onun kendi armasinin yerini nasil aldigini anlatmaya
devam eder. Richard ve Leopold arasindaki ¢ekisme gittikce artarak 1192 yilinda Avrupa igerisinde Ingiltere’ye
dogru seyahati esnasinda Avusturya’da hapsedilmesine yol agnustir. Richard’in donerken hapsedilmesi Blondel
macerast ile baglantilidir ve tamamen uygun olmayan bir sekilde tarihsel terimlerle Acre ve Blondel hikayeleri de
Robin Hood miti ile baglantilidir. Richard hapsedildiginde ve Blondel Avusturya’da onun zindana girmesinden énce
sarkisint soylediginde, Richard’in merhametsiz kardesi gasp¢t John, Robin Hood’un efsanevi isyanina yol ag¢arak
Ingiltere’de gii¢ kazanmustir.
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olmak tizere yerel dogulu sdylemler farkli amaglara hizmet eder. Bu tetkikin seyrinde, bu
tiir imgelerin siireklilik gosteren dogu Avusturya birikimi tanimlanmustir:

Yakin bolgedeki sinirsalin, merkezi yapisal bir arag islevi gormesi - “biz” ve “onlar” veya
“kendisi” ve “Oteki” arasindaki kavramsal ve uzamsal bolme ¢izgisi - Oryantali dualistik
mecazi bir figiire oturtur. “Kétii Dogulu” yereldekileri tehdit eden tehlikeli bir rakiptir; “Tyi
Dogulu” giivenilir miittefikimiz ve itaatkar destek¢imizdir. Koti bir Miisliiman olarak Tiirk
ve lyi bir Miisliiman olarak Bosna’l1, standart veya birincil kayd teskil eder. Yahudi, Arap
ve Slav (Ortodoks), ayni repertuarin ikincil kaydinin unsurlaridir. Kendi igerisindeki ¢cagdas
uygulama alanlarinda standart kayit, retrospektif olarak Tiirk Savaglarim ve Habsburg
Imparatorlugunun son onyillarina dayanmaktadir. Mitolojik gecmis bu suretle giiniimiiziin
yorumlanmasinda kullanilmaktadir. “Iyi” ve “Kétii” Smirsal Dogulularin mecazi eslesmesi
daha genis kapsamli bir dykiilemeyi ima eder ve ge¢misin anahtar sembollerini kullanarak
halihazirdaki ulusal konularin yorumlanmasinda standart ve olduk¢a genis bir anlama
segenegi saglar.

Temel birikim hem maddi hem de uzamsal referanslara sahiptir: Kotii Miisliiman, eski
modernlige iliskindir; fiziksel ve kiiltiirel varligimiza dogrudan tehditle alakalidir. Neticede,
bu mitolojik yorumlamaya goére kendimizi savunmak ve bu tehlikeli tehdidi bastirmak, gii¢
artis1, varlik ve modernlik adina elzem bir &n sartt1. Ote yandan Iyi Miisliiman Dogulu, son
zamanlara ait somiirgeciligi simgeler. Burada Miisliiman artik tehlikeli bir rakip degildir ve
sadiklik payesine doniismiistiir. Burada varolan Iyi Dogulu, smirin bu yaninda bizimle yer
almaktadir. Topraklarimiz diger tehlikeli diigmanlar tarafindan tehdit edildiginde kahraman
ve cesaretli bir hizmetkarimiz olarak bizimle birlikte ayak direr.

Bu birkag¢ unsur mitolojik olarak baglantilidir: tehlikeli rakiplerin tehdidini piiskiirtmek,
ileriki zamanlardaki niifuzunun bazi artiklarin1 kontrol etmede gerekli bir 6n sart olarak
goriilmektedir. Sadece yar1 somiirgesel bir kontrol vasitasiyla bu eski diismanlar iyi
Miisliiman hizmetkarlara doniisebilecektir. Kontrol edilmeyen bir Siirsal Dogulu tehlikeli
bir rakiptir, sadece agsagilanan ve hitkkmedilen Dogulu sadik bir miittefik olacaktir. Boylelikle
standart repertuar, Smirsal Doguluyu bir Miisliiman olarak tanimlar, fakat bu repertuarin
kullandigi ilgiler ve stratejilere bagl olarak ikincil ve ilave metaforlar bagimsiz bir sekilde
birlestirilebilir, yeri degistirilebilir ve miibadele edilebilir.

Bireysel metaforlar olarak sinirsalin imgeleri, Tiirk’iin, Yahudi’nin, Slav’in her biri
Avusturya sanat1 ve halk kiiltiirtinde eski tarihlere dayanan kendisine has belirgin 6zelliklere
sahiptir. Fakat milliyet¢iligin hizmetinde olduk¢a birbiri ile bagdasik ve ilgili olan bir dizi
simgesel unsurlar olarak incelendiginde, repertuarin metaforik ve mitolojik figiirleri 19.
ylizyilin ikinci yarisinda Avusturya popiiler ve halk kiiltiirinden dogmustur. Boylelikle de
hem elektronik oncesi hem de elektronik medya kullanim1 uygun olan gelisen diizenler ve
hareketlilik anlaminda zengin bir alan saglamistir. Repertuarin eski donem altyapisindaki
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bireysel unsurlar1 ve onun genis kitle olgu ve medya varligi, Avusturya’daki o6zellikle
vatanseverligin ve milliyet¢iligin farkli rakip hizipleri adina faydali bir saglama olmustur.
Pan-Germanizm, Kraliyet vatanseverligi ve politik Katoliklik etkin bir sekilde bundan
¢esitli yollarla yararlandi, bu yiizden Cumhuriyetci devlet sadakati de bir sekilde bu sorunla
ilgilenmek zorundaydi.

Pan-Germanizmin, Kraliyet vatanseverligi ve politik Katolikligin milliyet¢i yonleri,
temel Sinirsal kavrami ve onun standart repertuart {izerinde hemfikir olarak bu figiirii etkin
bir sekilde gelistirdi ve yeniden vurguladi ve onu 20. yy. boyunca siirekli olarak yeniden canli
tutmaya devam etti. Ayrica milliyet¢iligin bu ti¢ yonii, ortacagin baglangici ve son zamanlari
ile birlikte yeni olan yiizyillarla baglantisi olan daha ilerideki bir mitolojik baglanti lizerinde
uzlastilar. Charlemagne’nin “askeri yiiriiyiislerine” referans olarak, tiim metaforik insa,
mistik ve dogu ve giineydoguya yonelen zamansiz Sinirsal misyona doniisiiverdi. Devlet
sadakatciligi, son zamanlarda bu nosyonu zararsiz ve daha az saldirgan olmay1 amaglayan
“koprii” kavrami igerisinde onemsememeye ¢aba gostermistir.

Bu bir dizi metaforik figiirlerin ve mitolojik tanimlamalarin sistematigini “Sinirsal
oryantalizm” olarak tanimliyorum. Terim siiphesiz Edward Said’in c¢alismasina atifta
bulunmaktadir (1979; 1994) fakat bir takim belirgin yollarla onun gériisiinden ayrilmaktadir.
Ilk olarak Said’in “oryantalizm” kavram birincil derecede Ingiliz ve Fransiz somiirge (ve
post-kolonyal ABD yabanci) iligkileri ile ilgilenmektedir. Said’in kendisinin de belirttigi gibi
(1994: xxii) onun goriisii “Dogunun” temsili ve Habsburg, Rusya veya Ispanyol iliskileri
diisiincesini igermemektedir. Asagida, Sinirsal oryantalizmin genel olarak oryantalizmin bir
tiimleyicisi veya degiskeni olarak diisliniilmesi gereken yollari ele alacagim.

Ikinci olarak, Said’in kavrami bu ¢alismada birkag sebepten dolay1 ele almadigim
gibi akademik oryantalizm igermez. Orta Avrupa’da 18. yy’in ve 19. yy’in baslarindaki
ilk akademik oryantalizm kesinlikle politik fikirlerin ve stratejilerin taninmasi konusunda
bilgilendirme saglamistir. Bu suretle de burada benim de ilgi alanima giren kamu ve halk
kiiltiirii ile etkilesim i¢erisinde olmustur. Bununla birlikte, bu yer aldigi noktaya kadar sadece
dikkatle islenmis ve yasallagsmig kesin onyargili kavramlar1 artirmistir (Duda 1996: 19-22).
Orta Avrupa’da akademik oryantalizm tesis edildiginde yerel oryantalizmin milliyetgilik
oncesi degiskenler seckin ve halk kiiltlirlerinin baz1 kisimlarinda zaten yer almaktaydi.
Aslinda bunlar, kilise sanatinda, halk hikayelerinde, vaazlarda, edebiyatta, saray sanatinda
ve operalarda yer alan imgesel 6geler olarak olduk¢a popiilerdi (Zitta und Wessely 1978). Bu
bakimdan, Oryantalizmin akademik baslangici, milliyet¢iligin artisindan 6nce halihazirda
halk kiiltiirii ve kamusal kiiltiirde var olan oryantal imgesinin olusumuna sadece seckin
munzam katkilarda bulunmustur. Asagida baslangicindan bu yana bu imgelerin Dogulu
ve Primitif arasinda nasil agik bir sekilde ortaya koyuldugunu gorecegiz; baslangictaki
akademik calismalarca da vurgulanan genis bir alana yayilan ayrimsama. Ote yandan,
daha sonraki akademik oryantalizm asamali olarak profesyonellestiginden dolay1 daima
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politik ve kiiltlirel oryantalizm etiketleri altinda siniflandirilamaz. Bu sebeplerden dolay1
orta Avrupa’daki akademik oryantalizmi kendi dogrulari igerisinde ve Sinirsal oryantalizm
tanimi igerisinde olmadan ele almak istiyorum.

Bu ylizden sinirsal oryantalizm, ilintili olarak halk ve kamu kiiltiirline yerlesmis
uygun bir dizi metaforlar ve mitlerdir. Ev sahibi {ilkeyi ve onun niifusunu zamansiz bir
misyonla dolduran bitisik bir komsu ve askeri sinir hatlar1 boyunca kaplar. Iyi ve Kotii
Dogulu Miisliiman birbirleri ile ¢elisen araclar olarak goriilmektedirler ve sinirsal misyon
anlaminda varolan konulari ortaya koymada anahtar mitohistorik mecazlar gorevi goriirler.
Bu metaforik dilde, kendimizi K&tii Misliiman rakipten gelecek olan 6liimctil tehditlere
kars1 korumak, gii¢c ve goneng kazanmak anlaminda gereklidir, bununla birlikte zor kosullar
altinda Iyi Miisliiman Dogulu iyi bir sémiirgesel giicle kontrol altinda ise diger diismanlar
siir1 tehlike altina sokmaya calistiklarinda cesaret verici ve sadik bir miittefik olabilir.
Kontrol edilen bir Iyi Miisliimanin diger tehditlere karsi olan miicadelesi bunu saglamada
gerekli iken K&tii Miisliiman’in {istesinden gelmek sadece modernligin degil ayn1 zamanda
kimligin zafer dolu basarisinda bir 6n sarttir: bu sinirsal oryantalizmin metadykiilemesidir.

Sinirsal oryantalizm, hem seckin hem de halk kiiltiiriiniin digavurumunun da 6tesinde tek
basina seckin kiiltiirlin bir boyutu olarak diisiiniilebilir ve klasik ve somiirgesel oryantalizme
benzemez. Flaubert’in Salambo’su, ilk akademik oryantalizm, Kipling’in Jungle Book
eseri veya Joseph Conrad’in Lord Jim’1 somiirgesel oryantalizmi ve onun elitist altyapisini
sergiler. Halk hikayeleri, kdy vakayinameleri, barok siitunlar, Tiirk miize seckileri, okul
kitaplar1 ve kirsal yer isimleri sinirsal oryantalizmi sergiler. Politik retorik ve kamusal
kiiltiir, eger kiiltiirel repertuarin bir parcasi olarak yer aliyorsa oryantalizmin her iki tiiriinii
de kullanabilir. Bununla birlikte benim goriisiim, daha dar anlamdaki siirsal oryantalizmin
ne Avrupa’nin tiim boliimlerinde ne de Kuzey Amerika’da goriilmedigi seklindedir.

Siirsal oryantalizmde, metaforik dogulu ilk olarak bir Miisliiman’dir ve nadiren bir
Cinli, Hindu ve Japon’dur: bunlar klasik oryantalizmin imgeleminde veya diger kiiresel
glicler arasinda daha sik goriiliir. Sinirsal oryantalizm nerede olursa olsun uzaktaki
denizasir1 temel somiirgelerle herhangi bir iliski belirtisi gostermez. Sinirsal Oryantalizm,
uzaktaki Miisliiman’1 simgelemez (Akdeniz’in 6te yanindaki Akka sehrindeki roli disinda,),
Miisliman olmayani da vurgulamaz (Yahudi ve Slav rolii disinda) ve kesinlikle ilkel
degildir: Smirsal oryantalizm, halk imgeleri ve seckin imgeleri ile birlikte Dogulu ve Ilkel
kavramlari arasinda (ilk akademik ¢aligmalar sayesinde) agik bir ayrimsama goriiliir.

[lkel olan bir yabanci, kararl bir bigimde alt siniftan kabul edilir ve bu yiizden daha az
tehditkar kategorisinde ele alinmakla birlikte oryantal potansiyel olarak tehlikeli bir rakiptir.
Oryantal, kentsel yasam i¢in bir miicadele olarak algilanir; yazmay1 bilir ve bir gegmise
sahiptir. Her ne kadar yanlis olsa da bir dine baglhidir; bu yiizden bir kiiltiire sahiptir, gerci
ona da akil erdirilemez. Onun kiiltiirii, kadinlarla olan iliskilerini yonetir. Birincil olarak o
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bir askerdir ve nasil savasilacagini bilir. Ote yandan lkel uzaktaki bir figiir olarak goriiliir
ve birincil olarak Afrikalilar ve Amerikali yerlilerle iliskilendirilir. Kendisine ait bir yazisi
ve tarihi olmadig diisiiniiliir; telaffuz etmeye muteber bir dini yoktur, kadinlarla olan iligkisi

egitimsiz ve vahsicedir; disiplinli askeri operasyonlar karsisinda vur kag taktigi uygular.

Sinirsal oryantalizm ile segkin gelenek ve klasik somiirgeci oryantalizm arasindaki
nihai bir fark 6nemlidir. Sinirsal oryantalizmin halk ve elit imgeleri, ittifak halinde kendi
Dogulu kavramlarmin miinhasiran erkek bireyi isaret ettigi konusunda hemfikirdirler. Ote
yandan somiirgeci oryantalizm, diizenli bir sekilde hem erkek hem de kadin dogululari
tanimlamaktadir. Sirdaki Dogulu, tehlikeli bir davetsiz misafir, asagilanan bir rakip veya
sadik bir miittefik olmakla birlikte genellikle o bir askerdir.” Asker oldugu igin bekardir ve
heteroseksiiel bir erkektir. Sinirsal oryantalizm, eril karsilagmalarin ve ittifakin hikayesidir;
busahnede rol alan yegane kadinlar K6tii Miisliimanlar tarafindan tehdit altinda olan “bizim”
kadinlarimizdir ve bizim erkeklerimiz tarafindan korunmalari gerekmektedir. Fakat daha iyi
veya daha kotii bir yolla sinirsal oryantalizm, Dogulu kadinlart hemen hemen tamamen
resmin diginda birakmaktadir. Tipik somiirgesel oryantalizmde oldugu gibi standart Avrupa
repertuar1 yoktur, dolayisiyla Miisliiman kadinlarla ilgili erotik erkek fantezilerine olanak
tanimaz.

Bu tanimlamalar dogrultusunda basit kesifler ve sinirsal oryantalizmin igsel mantigi, elit
sanatta egemen Ingiliz veya Fransiz geleneklerinin klasik oryantalizmdeki celiskileri agiktir.
Kanaatimce, Tiirkleri suglamanin Avrupa kiiltiiriinde var olan bir ifade bigimi olup olmadigin
ortaya koymak, Tiirk diismani sembollerin kdy meydanlarinda sergilenip sergilenmemesi,
geemisteki Tiirk kusatmalarina atifta bulunmanin iilke baskanina gii¢ katip katmadigim
incelemek belli bir farki ortaya ¢ikarir. Fakat sinirsal oryantalizmin belirgin hususiyetlerinde
1srarciolmak onunbolgedekidiger oryantalizm tiirleriile olan etkilesimlerine vekesismelerine
yukaridan bakma konusunda bize onciiliik etmeyecektir. Akademik oryantalizmin baz1 ilk
caligmalart sayilabilecek olan Flaubert’in, Kipling’in ve Conrad’in ¢evirileri Avusturya {ist
ve orta siniflar tarafindan okunmustur ve okunagelmektedir. Bir bakima, orta Avrupa’nin
giizel sanatlarinin igerisinde yer alan 18. yy’in sonu ve 19. yy’in baglarindaki daha
aydinlanmis oryantalist gelenegi ile birlesirler: Lessing’in Nathan der Weise ve Gluck’un
bazi ¢aligsmalari, Haydn’in, Goethe’nin veya Mozart’in ¢calismalar1 (Joppig 1989: 295-304;
Syndram 1989: 324-341) benzer ornekleri icermektedir. Orta Avrupa’da, oryantalist elit
sanatin bu “aydinlanmis” degiskeni kliselesmis “akilli” ve “comert” Miisliman Oryantali
idealize etmeye ¢alisir ve egzotik bir hale biiriindiirme ¢abasi i¢indedir. Kismen 19. yiizyilda
hasil olan bu durum, milliyetgiligin Iyi Oryantalinin bir diger selefi olarak gériilebilir fakat
bugiin Sinirsal oryantalizmin diginda yar1 bagimsiz bir kiiltlirel varliga da onciiliik eder. Bu
ylizden su andaki giiney-merkezi Avrupa i¢in oryantalizmin ikisi esasen seg¢kinci altyapiya

* Siiphesiz bu baglamda “Yahudilerin” durumu farklidir. Yukarida daha once de belirtildigi gibi orta Avrupa’da
Yahudi karsiti irk¢ilik ve Sumirsal oryantalizm kesismis ve birbirini giiclendirmistir fakat 6zdes degildirler.
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sahip olan ii¢ temel dalin1 tanimlamaya ¢alisacagim: aydinlanmaci oryantalizm, (Alman ve
Avrupa miizik ve edebiyatinda kisa aydinlanmact dénem), klasik oryantalizm (yerel olarak
kendi alanlarinda tiiketilen Britanya, Fransiz ve Italyan versiyonlar1) ve sinirsal oryantalizm
(halk kiltiiriintin kendi yapisi igerisinde giiclii bir unsur olan tek dal).

Avrupa seckin sanatinin ve akademinin klasik ve aydinlanmaci oryantalizmi ile yerel
sinirsal oryantalizmin bazi zamanlarda ortak paydalarda bulusabilecegi ve bulustugu agiktir
fakat onlar 6zdes degildir. Smirsal oryantalizm, sadece Avrupa’nin belirli bolgelerinde
oryantalizmin eski halk ve seckin kiiltiiriiniin degiskenlerinden ortaya ¢ikmaktadir ve
yakin niifuz bolgeleri ile iliskilidir. Bu onu o6zellikle daha sonralar1 somiirgesel seckin
oryantalizmin daha az alanina giren yerel milliyetciligin amaglar1 konusunda faydali bir
duruma getirmistir. Oysa farkliliklarina ragmen klasik seckin ve smirsal halk ve seckin
cesitlilikleri temel bir ideolojik miisterek paydaya sahiptir: Said’in, Marx’1 yorumladigi
gibi her ikisi de kendisini ifade edemeyen Miislimanlara atif yapmaktadir. Somiirgesel
ve sinirsal oryantalizm, kliselesmis Oryantal ile ilgili olarak bu sdylemler ve imgelerden
ortaya ¢ikan gercek heterojen Dogulu kisileri diglayarak bagdasik kiiltiirel repertuart {iretir
ve kullanir.

Bu bakis agis1 ile smirsal oryantalizm, halk kiiltiirii ve segkin kiiltiiriin Islam’la kars
karsiya gelmesi ve Islam iizerindeki sémiirgesel hakimiyetine tarihsel atif yapan olduk¢a
kalin dokulu bir unsuru olarak tanimlanabilir. Bu unsurun goreli kesin bir 6zerkligi vardir
fakat modern milliyetgiligin rekabet¢i katmanlarinda kullanilmig ve gelismistir. Birincil
olarak Habsburg Imparatorlugunun temel niifuz alanlarmi teskil eden iilkelerde varolur ve
birazdan ele alacagimiz gibi bu hat boyunca uzanir. Bu konular1 burada Avusturya i¢in ele
almistim fakat Macaristan’in (Balassa und Ortutay 1982:403, 449, 476 vb.) ve daha az bir
kismiyla Slovenya’nin* ve kuzeydogu Italya’nin kesin bilinen halk kiiltiirleri ve etnografisinin
(Venezia ve Friuli™) farkli degisimlerle bu ti¢ bolgede de goriindiigii konusunda beni ikna
etmektedir.

Smirsal Oryantalizmi, orta Avrupa’nin giiney bolgelerinde halk kiiltiirlerinin bir
bakima ayrimsayict bir Ozelligi olarak diisliniirsek ortaya yeni bir soru ¢ikacaktir.
Sinirsal oryantalizmin degiskenlerinin, Ispanya ve Rusya gibi diger Avrupa iilkeleri igin
Miisliman diinya ile somiirgesel karsilagmanin benzer bir tarihi ile tanimlanabilir olup
olmadig1 sorusu. Rus tarihi veya folkloru konusunda bir uzman degilim. Bunun yani sira
20. yy’m seyri Rusya’y1 Avrupa’ya dogru oldukca farkli ve 6zgiin bir konuma getirmistir
ve komiinist etkinin ve Ortodoks kilisesinin payidar etkileri Rusya’nin konumunu orta

* Cf. Ciglenecky 1992: 31-36; Grothaus 1992: 69-78; Liicker 1978: 9,11; Teply 1978: 125; Voje 1992:21-30

#*% Cf. Liicker 1978: 7; Molmenti 1907 1I/1: 81 und 11/2: 215f. Aslinda, bu metnin ilk boliimiinde belirtildigi gibi
Italya’daki durum yine arada olmayt kamitlar. Kuzeydogu Italya’daki Suirsal oryantalizme ek olarak Sicilya'nin ve
giiney Italya’min gegmiste bu bolgelerdeki belirgin kiiltiirel yapida Islam’la olan kargilagmasimn izleri goriilmek-
tedir. Hem giiney hem de kuzeydogu bolgesel Italyan degiskenleri orta Italya ve Vatikan'daki metropolit ve klasik
oryantalist bigcimlerinden farkliliklar gostermektedir.
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Avrupa Iberya’daki iilkelerden oldukga farkli bir noktaya tasidig1 gériilmektedir. Ne yazik
ki, ortagagda ve erken modern dénem tarihinde Oryent ordularinin (Mogol ve Miisliiman)
Rusya topraklarini iggali ve daha sonraki donemlerde Miisliiman bdlgelerinde Rusya’nin
periferal genislemelerinin Rus halk kiiltiiri ve sanatina ne sekilde yansidiginin ortaya
konulmas1 ve su anda varolan politik amaglar dogrultusunda kullanilip kullanilmadig1 ve
nasil harekete gecirilip yararlanildigini sorgulamak bizi ¢arpici sonuglara gotiirebilir.

Bununla birlikte Ispanya’da Franco meselesi, smirsal oryantalizmin Ispanya’da kendi
igerisindeki kamu ve halk kiiltiiriinde 19. ve 20. yy’daki politik sdyleminde ayr1 bir unsur
olarak ortaya koyuldugu ile ilgili varsayimimi destekleyen bir dizi paralel sonuglari agiga
cikarmaktadir. Ispanya’daki durumda, “sinirsal misyon” Avrupa’nin Afrika’ya bakan
giineybati siirina isaret etmektedir. Ispanya’da 20. yy’da Fasist-Katolik propaganda igin
K&tii Miisliiman 1492 y1lina kadar Endiiliis’te ikamet ediyordu; Iyi Miisliimanlar, Franco’nun
ge¢ donem sOmiirgesi altinda olan Magribi miifrezeleriydi.® Daha genel olarak, sinirsal
oryantalizm ile ilgili yukarida verilen tanimlamalar ve envanter bu konuya uyarlanabilir.
Modernitenin ilk safaginda sinirsalin en yakin niifuz alan1 Endiiliis’e uzanmaktadir (Van
Donzel 1994: 34) ve bu tehlikenin iistesinden gelmek Ispanya’nin kuzeybati Afrika’ya ve
yarikiireye yayilmasindaki dnkosul olarak ortaya koyulmustu. Son donem somiirgecilikte
kuzeybati Afrika’daki Ispanya somiirgeleri, Franco’nun sivil savasi ve onun giiglii
yiikselisinde nihai bir kaynak teskil etmistir. Galip Franco milliyetgiliginde, Ispanya’nin
tarihsel birlesimi (Endiiliis’teki son Miisliiman rejimlerin sona ermesi) ve Franco’nun
Magribi kuvvetlerinin kahramanliklar1 (azili seckin sadik birliklerini hizmete sunarak)
kesinlikle anahtar rol oynamustir (Thomas 1965: 317-319). Iberya ve orta Avrupa vakalar
arasindaki ¢arpict mitohistorik ve metaforik paralellikler, birbirini izleyen ayni temel {ist-
anlatiy1 (metanarrative)  yapilandirir: miicadele eden Miisliiman iggalcilerin erken yok
edilmesi, miiteakiben geride kalan komsu niifuz alanlarinda kontrol edilmeleri ve son olarak
bu alanlarda daha yeni sadik miittefiklere gliven duyma.

Varsayimimi destekleyen ii¢ ilave paralellikler bulunmaktadir. Birincisi, Ispanya ve
Avusturya’da 1920’ler ve 1930’lar boyunca birkag sagc1 ve milliyet¢i grup ortak durumlar
ortak nedenlerden otiirli birbirlerini yakin dostlar olarak gordiiler ve birbirlerini etkilediler
ve ayni sOylemi ve mitohistorik metaforlar1 kullandilar (Thomas 1965: 96, 116). Genel
bir amag ile birlesen bu metaforlar i¢in Sarlman tarafindan her iki bolgeye de bicilen
16.yiizyildaki ortak Habsburg hakimiyeti donemi ve ortagag rold, tarihsel ve folklorik ham
maddenin “Avrupa” smirsal misyonunun paralel imgelerini insa etmesine olanak tanimistir;
Avusturya ve Ispanya’nin Avrupa’da, paganlara — Marksistlere, yabancilara ve benzerlerine
kars1 Katolik ileri karakolu gorevi gdrmesi roliinii iistlenmesi gibi. ..

Ikincil olarak, aslinda bu miittefiklik dort yiizy1l once kurulan kesin Habsburg yapisinin

* Bir bakima anti ve post-Franco Ispanyast bu repertuart ters ¢evrilmis bicimi ile kullanmugtir.
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devamliligina ve yeniden ortaya koyulmasina dayanmaktadir. V. Carlos’un yerine 1. Charles
Ispanya ve Avusturya’nin yonetimini ele aldiktan sonra, Madrid ve Viyana’daki Habsburg
maiyeti kendilerini Avrupa’nin yeni Germanik hakimi olarak sanatta ve propagandada
yaparken buldular: Ispanyol ve Avar yiiriiyiislerinin Sarlman tarafindan ortacag kurulusunun
Habsburg yorumlamasi olan kendi goriislerine gore Sarlman’in tarihsel misyonunu icra
ettiklerini diisiintiyorlardi (Berenger 1995).

Ucgiincii olarak, Endiisiiliisteki son Miisliiman mevcudiyetinin ¢dziilmesi (1492),
Tiirklerin Viyana’da (1529, 1683) ve Lepanto’da (Inebaht1) kovulmasi (1571°de Juan
d’Austria 6nderligindeki Venedik ve Avusturya-ispanyol donanmasina karsi) Avrupa,
Ortadogu ve diinya tarihinde 6nemli bir doniim noktas1 olmustur. Tiim bunlar, Avrupali ve
Bizansli emsallerinden birkag yilizy1l boyunca hep daha basarili olan siiregelen miicadeleci
carpismalarin ve cabalarin en basta Arap Imparatorlar1 ve daha sonra da Osmanl Tiirk
hiikiimdarlarinin basarilarinin sonuna yaklasildiginin sinyallerini vermekteydi. Bu yiizden,
erken modernitenin doniim noktalar1 (1492, 1529, 1571, 1683) diinyadaki gii¢ dengesinin
Akdeniz’in giiney kiyilarindan kuzeye kaymasi doniisiimiinde rol oynamis ve Avrupa’nin
kiiresel genisleme ve somiirgesel hakimiyetindeki yiikseligini ortaya koymustur (Wolf 1991:
61-69; 152-193).

Bu makaleye iddiasiz bir aragtirma mihrakli baglamistim fakat olduk¢a kapsamli
bir varsayima hiikmediyorum: giliney ve orta Avrupa’nin bazi boliimlerinde sinirsal
oryantalizm, Miisliiman diinya ile iistiinliik sevdalis1 ve militarist bi¢imler ve metaforlarla
kargilagmalarin anisini kutlayan ve nihai tarihselligi (ortagag, erken somiirgecilik, ge¢ donem
somiirgecilik) tebrik eden Katolik halk ve seckin kiiltiirlerin unsurlarimi kugsatmaktadir.
Sinirsal oryantalizm, Misliimanlara (veya Miisliimanlarla birlik olarak) kars1 gegmisteki
kati yerel askeri zaferlerin folklorik yiiceltilmesi fakat ayni zamanda mevcut milliyetci
amagclara hizmet etmesidir.

Bugiin, halk ve devlet kiiltiiriiniin bu 6n elektronik unsurlar1 Avrupa Birliginin bazi
sinir bolgelerinde sadece yerel nesriyat olgusundan baska bir sey degil, bolgesel otantikligin
basit zamansiz jetonlar1. Giineybat1 Avrupa ve orta Avrupa’nin giiney boliimlerinde sinirsal
oryantalizm goriindiigii kadar yaygin ve yerel degildir. Daha genis bir ele aligla, ilkel veya
oryantalist hikayeler kiiresel olarak varolmaktadir: Amerika’da, Avustralya’da Rusya’nin
dogu ve giiney Asya boliimlerinde ve kuzey ve giiney Afrika’da. Belki de bazen bu sinirsal
halk hikayeleri ve imgelerin orta ve glineybati Avrupa’nin bazi oryantalist versiyonlarini
kapsayarak daha mutedil uyarlamalar1 heterojen yerel ve bolgesel kimliklerin nispeten
zararsiz unsurlaridir. Bugiin bile hala en yaygin uyarlamalarinda zararsizliktan 6te bir sey
degildir.

Sinirsal oryantalizmin simgeleri ve kayitlar1 6nemli — ve kiskirtict — yerel, bolgesel
ve kiiresel amaglara hizmet edebilir. Yerel olarak, milliyet¢iligin farkl tiirleri bu sinirsal
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Oykiilemenin kiskang efendisidir. Bolgesel olarak bu simgeler, dykiilemeler ve kiiltiirel
unsurlar, goé¢ ve dis iligkiler hakkindaki daha genis miicadelede rol oynar. Son olarak
kiiresel seviyede, mitsel gecmis hakkinda bu ¢agdas sinirsal hikayeler arasinda kirk
tane paralellik mevcuttur. Jan Sobieski’nin Avrupa ordulari onlart dliimciil kusatmadan
kurtarana dek meshur Starhemberg onderliginde cesurca dayanan Viyana’'nin gozi pek
koruyuculari; 6liim sagan Zulu savasgilarina karsi cesaretle savasan apartheid’in korkusuz
Boerish Vagenburg savunmacilari; masum beyaz gégmen ailelerin kana susamis Komangiler
tarafindan katledilmesinden once g6z agip kapayincaya kadar yetisen John Wayne’in
heybetli cesur siivarileri. Kiiresel bir kitle iletisim diinyasinda, sinirsal oryantalizm beyaz
wrkin Gstiinliigliniin diinya ¢apinda bir halk hikayesi olma yolunda katkida bulunanlardan
birisidir.
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* Yazarin resim ile ilgili dipnotu: Her zaman icin ve ebediyen asagilanma ve zafer.... Olmek iizere
ve yar1 ¢iplak olan Tiirk silahlariyla birlikte asag: kayiyor. Kaybedenin bedeni, nurlandirilmis Hiristiyan
bireyin goge siiziilmesi i¢cin bir basamak olarak hizmet etmektedir. Viyana’daki Stephans Katedralinin
kuzey tarafinda bulunan Kapistran kiirsiisii tizerindeki Barocke Apotheose’de / Barock donemine ve 1738’e
ait yiliceltme, ululama tasvirinde (veya heykelinde),1690 yilinda kutsanmig olan Johannes Kapistran’
Tiirklerin iistesinden gelen olarak gostermektedir. Bunun iizerine Katedralin anaportali 1945 yilina kadar
“Bak Muhammed, seni kopek™ yazili bir ifade ile siislenmisti. Ancak Kardinal Kral Franz bu yazinin

kaldirilmasini saglamisti.
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GAZIANTEP MASALLARINDA
SAMANIZMIN iZLERI

Mehmet Yilmaz®

I - Giris:

linyada, bugiin gerek bir inanig, gerekse arastirma alani olarak — hatta
odern anlamda tedavi yontemi olarak kullananlar da mevcuttur
— Samanizm ¢ok canli, ¢ok verimli bir sahadir. Diinyanin her tarafinda
Samanizm’in ¢ok farkli yonlerini arastiranlar bulunmaktadir. Yapilan ¢aligmalar daha
¢ok Samanizm’in bir din olup olmadigi, diger dinlerle miinasebeti, kiiltiirel hayat i¢cinde
icra ettigi roliin ne ve nasil olduguyla alakalidir. Bu alanda literatiir yillar icinde ¢ok
genislemistir. Konu, dogrudan Samanizm ile halk masallarinin iligkisine geldiginde ise
durum degismektedir. Arastirabildigimiz kadariyla kitap diizeyinde bu alan hakkinda
herhangi bir ¢aligma bulunmamaktadir. Ancak bazi makaleler vardir ki, bunlar da sinirh
sayidadir. Alace Yen * Shamanism as Reflected in the Folktale adli makalesi konuyu
dogrudan ele alan 6nemli ¢alismalarin baginda gelmektedir (Yen, 1980:105). Bunun disinda
Pauline Greenhill’in Trace of Shamanism in Norwegian Folktales and Popular Legends,
Religious Bliefs Transmuted into Narrative Motif makalesi var (Greenhill, 1975:20-46).

Sadece Yen’in makalesi diinya masallarindan 6rnekler vermektedir.

' Yrd. Dog. Dr: Kilis 7 Aralik Universitesi, Muallim Rifat Egitim Fakiiltesi, mehmetyilmaz27@yahoo.com.tr
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Tiirkiye’de masal aragtirmalart ise Ignacz Kunos’tan bu yana onemli gelismeler
gostermigstir. Pertev Naili Boratv’in, Wolfram Eberhard’in ¢alismalarindan sonra Saim
Sakaoglu'nun Giimiishane Masallar:, Metin Toplama ve Tahlil ( Sakaoglu 1973), yine
ayni nesle dahil edebilecegimiz Bilge Seyidoglu’nun Erzurum Masallari ( Seyidoglu 1975
), Umay Giinay’in Elazig Masallari: Inceleme ( Giinay 1975) gibi ufuk acic1 ¢aligmalar
gelir. Gilinay, PROPP yontemini, Sakaoglu ve Seyidoglu ise S. THOMPSON’un Motif
Index yontemini kullanirlar. Bu yontemi daha sonra Ali Berat Alptekin Taseli Masallari’na
uygulamistir. Dikkat edilirse bu arastirmalarin ortak bir 6zelligi oldugu goriilecektir.
Diinyadaki folklor arastirmalarinda uzun yillar kullanildiktan sonra bu yontemlerin Tiirk
aragtirmacilar tarafindan sonradan taninmasi bdyle bir ortak alanda ¢alisma diislincesi
dogurmus olabilir. Zaman i¢inde bu yontemler elestirilmislerdir de.

Bize gore Tirk masallari artik farkli bakis agilariyla da ele alinmalidir. Diinya
masallariyla ortak motifler tasimasinin 6tesinde masalin Tiirk kiiltiirii i¢cindeki 6nemi, onun
bir anlati metninden 6te, sozli kiiltiiriin tasiyicisi, koruyucusu; kimi zaman da yeniden
kurgulayicisi oldugu anlayisiyla ¢alismalar yapilmalidir. Gegmisle bugiin arasinda masal
hangi konumdadir, evrensel dgelerin disinda mahalli unsurlar1 ne kadar tagimaktadir, dini
disiince ile iliskileri nasildir? Bu ve benzeri sorular1 ¢ogaltmak miimkiindiir.

Bu incelememizde, farkli olarak Gaziantep masallarinda Samanizm’in izlerini
bulmaya calisacagiz. Inceledigimiz kadariyla Tiirkiye’de bu alanda miistakil bir calisma
bulunmamaktadir. Ancak bazi makalelerde — kismen de ylizeysel olarak — bu konuya
dikkat ¢ekilmistir. Bahaeddin Ogel, “ Keloglan Masal Motifinin Eski Tiirk Koékenleri”
isimli makalesinde Samanizm’le ilgili unsurlari arastirmaktan ¢ok bu masallarda Samanist
6gelerin bulunabileceginden sdz eder (Ogel: 1976). Ayse Yiicel de “Masallarda Dev ve
Yaratilis Destanindaki Benzerleri” adli ¢alismasinda kimi masallarimizda yer alan “dev”
motifini Samanizm’deki yeralti hiikiimdar1 Erlik’le karsilastirir (Yiicel: 1998). Wolfram
Eberhard ve Pertev Naili Boratav Typen Tiirkscher Volksmdrchen adli kitaplarmin giris
boliimiinde halk masallarimizin kékeninin eski inanglarimiza dayandigini belirtmislerdir
(Boratav, Eberhard 1953).

Son yillarda akademik anlamda yapilmis en ciddi calisma Magdalena Sodzawiczny’nin
Tiirkiye Masallarinda Samanizm’in Ogeleri adl yiiksek lisans calismasidir (Sodzawiczny
2003). Gaziantep masallarini ele alirken bu ¢alismada ortaya konulan bazi bakis a¢ilarindan
yararlandik.

Samanist Ogelerin varligiyla alakali Gaziantep masallar1 iizerinde- inceledigimiz
kadartyla — herhangi bir arastirma yok. Var olanlar da ya derleme faaliyeti i¢inde ya
da Tirkiye’nin degisik yerlerinden masallar iceren antoloji niteligindeki eserlerdir.
Bizim incelememize esas aldigimiz eser de bir derlemedir. Hulusi Yetkin’in hazirladigi
Gaziantep te Derlenen Halk Masallar: kitabi muhtemelen bu alanda yapilmais ilk derlemedir.

Hazirlayan derleme faaliyetinin amacint su ciimlelerle dile getirir: “Bildiginiz gibi; halk
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masallarinin tesbiti; gecmisteki igtimai olaylarla tarih vak’alarini tetkik edenler icin faydali
birer dokiiman vazifesi goriir.” (Yetkin, 1962: 1V). Masallar derlenirken miimkiin oldugu
kadar ilm1 yontem kullanilmaya c¢alisilmissa da derlemenin ortaokul ve lise 6grencilerine
yaptirilmasi; hazirlayanin masallar1 faydali ve zararli diye ikiye ayirmasi bazi sikintilart

13

beraberinde getirmistir. ““...¢ocuklarimizin yetismesine ilmi ve demokrasi zihniyetini
engelleyici birgok masallarin yaygin halde oldugudur. Cok zararli olan masallari dergiye
ve bu kitaba almamiya ¢alistim. Az zararl olanlarini ise, uzmanlarin istifadesine sunmak
icin nesretmekte bir mahzur gérmedim.”(Yetkin, 1962 :VI). Goriildiigii izere hazirlayan
yayimladigi masallar1 da kismen zararli gormektedir.

Gaziantep masallarinda giris ve bitirme formelleri ¢ok zengindir. Ozellikle bazi
masallardaki giris kismi tek basina masali digerlerinden ayirmakta; giris, masal metninin
diger boliimiiniin 6niline gegmektedir. Mesela, Uzun Duvar masali boyledir: “ Zaman zaman
icinde kalbur saman iginde, deve tellallik ederken, esek hamallik ederken, kara kegiler
berberde, tombul kuzular ¢imende otlarken, o yalan bu yalan deveyi yuttu bir yilan, pire
iistiine binipte deveyi kucagima alan, bu sdylediklerimin hepsi yalan. Uzunca uzunca bir
duvar varmis. Duvar deyip ge¢miyelim. Tatli sular dururken aci sular igmiyelim. Zamani
gelmedikce ekin mekin bigmiyelim. Bu masali dinlerken kendimizden gegmiyelim. Neyse
s6zli uzatmayalim. Yalan sozleri ¢ok atmayalim. Sarktan vurdum kilinci garpten ¢ikti bir
ucu, ¢ok uzatmiyalim dedik bir daha diyelim. Hakiyenin aslini biz simdi gérelim.” (Yetkin
1962: 7). Dikkat edilirse, anlatict siirekli metne miidahale halindedir ve yeni sdyleyisleri
metne katmaktadir. Day1 ile Yegen masalinin giris formeli uzun olmasina ve Uzun Duvar
masaliyla benzerlikler gostermesine ragmen anlaticidan kaynaklanan bazi farkliliklar goze
carpar. “ Evvel zaman i¢inde kalbur saman iginde deve telal iken, esek hamal iken, ben
dedemin besigini tingir mingir sallar iken, birden besigi devirdim. Dedem kapti masay,
Nenem kapt1 sopay1. Az kagtim uz kactim dere tepe diiz kagtim. Birde arkama baktimki bir
arpa boyu yol gitmigim.

Yaylalardan gegerek soguk sular icerek, lale siimbiil bigcerek ha surda, ha burada altmis
tarla firik burada yedim i¢tim yilizde diistiim, karnim doymadi, yliziim giilmedi.

El yalan bu yalan fili yuttu bir yilan. Karincaya binipte deveyi kucagina alan, minareyi
kaval deyip beline ¢alan buda m1 yalan.

Surdan vurduk kilict Samdan ¢ikt1 bir ucu. Surdan vardik Kilise hele baba neyse, yalan
esege binipte deveyi kucagina alan. Deve telalik ederken esek hamallik ederken. Ben anamin
babamin besigini slingiir mingir sallarken geldiler bana haber verdiler. Ne var dedimse ulan
ne durin anan tetiye (ayaga) kalkmis, baban yeri dediler. Basimda kirli terlik vardi, haber
verene hediye verdim. Onu ezmis, siizmiis yiiz kantar yagini siizmiis.

Bir varmis, bir yokmus. Allah’in kulu cokmus ¢ok uzatmasi giinahmis.” (Yetkin 1962 :
22). Metinde gegen “ el yalan bu yalan...” ifadeleri bize anlatici ile masal metni arasindaki
iligskinin organikligi hakkinda bilgi vermektedir.
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Bitirme formelleri, giris formellerine nazarin daha kisa ve basmakaliptir: “ Yemigler

113

igmisler, hosca mirazina ermisler”, “ onlar yidi, i¢cti murazina gecti. Apisi de sizin
basiniza.”gibi.

Gaziantep masallarinda manzum-mensur olarak Kadi Efendi, Papazim Ne Gordiin,
Tavuk Ferigi, Hirsiz Haso; bazen de dogrudan manzum sekilde (Gurbetten Dénen Coban)
anlatilanlar mevcuttur. Ele aldigimiz masallarin dikkate deger bir diger 6zelligi de mahalli
unsurlarin metinlerde ¢okca gecmesidir. Sozlii gelenekte evrensel dgeleri barindirmasi
acisindan masallar basta gelir. Masallardaki milli unsurlar sézli edebiyatin diger tiirlerine
gore daha azdir veya iistii kapalidir. Halbuki ele aldigimiz masallarda mahalli motifler ¢ok
kullanilmistir. Bunlardan bugiin hala sehir merkezinde akan Alleben deresi “ Suyu Sert”,
“Yedi Deli”, “ Pasa Hamamu “ Papazim Ne Gordiin”, bir mahalle ismi olan Kiirttepe ““ T1s
Esme” ; Antep adi ise ““ Suyu Sert”, “ Papazim Ne Gordiin”, “Yesil Kurbaga” masallarinda
gecer. Bunun diginda anlaticinin, masaldaki zaman ile giiniimiizii karsilagtirdigi durumlarda
ya da dogrudan metne yerlestirdigi modern hayata ait kimi kavramlara da rastlanilmaktadir.
Aydin Sakar masalinda “ elektrik”, Esekbasi ile Padisah Kizi’nda ise “ karyola” kelimeleri
geemektedir.

IT — Masal Kahramanlar:

A —Asil Kahramanlar: Her masalin mutlaka kahraman veya kahramanlar vardir. Biz,
Gaziantep masallarini incelerken asil kahramanlar ve ikinci derecedeki kahramanlar diye
iki gruba ayirdik. Bunu yapmamizdaki sebep; masallarda bazi kahramanlarin 6n planda
olmasi, bazilarinin ise daha ¢ok yardimei 6ge olarak kullanilmasidir.

Gaziantep masallarinda kahramanlar hem say1 hem de cinsiyet bakimindan ¢esitlidir.
Asil kahraman erkek veya kadin olabilecegi gibi, masal diinyasinin farkli tabakalarina
ait Ozellikler de tagimaktadir. Sosyal hayatin her alanina mensup insanlar1 Gaziantep
masallarinda- incelediklerimizin iginde- gorebiliriz. Padisah ya da padisah g¢ocuklari
olabilecegi gibi fakir ama kanaatkar insanlara da rastlanir.

1 — Kahramanin Yolculugu:

Ister destan isterse masal kahramaninin olsun yaptig1 yolculuk siradan bir yolculuk
degildir. Yolculuk, bir bakima kahraman icin bir gegcis ritiieline doniigiir. Kahramanin
olgunlagmasi, karanlik diinyanin temsilcileriyle miicadele edip aydinlik diinyanin galip
gelmesini saglamasi, bazen 0diil olarak kendine oradan bir es almasi1 vb. 6zelliklerin hepsi
bu gecis ritiieliyle alakalidur.

Samanin gokyiiziine ve yeraltinayaptigi yolculuklamasal kahramaninin yaptigi yolculuk
arasinda bazi benzerlikler goriiliir. Nora CHADWICK ve Victor ZHIRMUNSKY *nin ortak
calismast olan Oral Epics of Central Asia isimli eserde CHADWICK, kadin ve erkek destan

kahramanlariin goklere ve yeraltina yaptiklart yolculuklarla samanin yolculugu arasinda
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bircok benzerlik gérmektedir (Chadwick, Zhirmunsky 1969: 249 vd.). Abdiilkadir INAN
da Tarihte ve Bugiin Samanizm: Materyaller ve Arastirmalar isimli eserinde samanlarin
yolculuklarma dair énemli bilgiler verir (Inan 1995: 73 vd). Bu baglamda samanimn
yolculugunun anlamini ve sembolik dilini bilmek dnemlidir. M. ELIADE yolculukla ilgili
sunlar1 soyler: “ Samanin sagaltici ve ruh-tasiyici olmasi, esrime tekniklerini bilmesi
sayesindedir; yani onun ruhu hi¢ zarar gérmeden bedenini terk edip ¢ok uzak yerlere
yolculuk yapabilir, Yer alti diinyasina girebilir, Goge ¢ikabilir. Kendi esrime yasantisi
sayesinde diinya-dis1 bolgelerdeki yollar1 dgrenmistir. Gerektiginde Yeraltina inip G6ge
cikabilir, ¢iinkii daha 6nce de dolagmistir oralarda... Bu insana yasak bolgelerde kaybolma
tehlikesi her zaman vardir ger¢i ama sirra-ermesiyle kutsallik kazanan ve yardimci
ruhlarin1 da yanima alan saman bu tehlikeyi gogiisleyecek ve bdyle gizemli bir cografyada
seriivene atilabilecek tek insandir.”( Eliade 1999: 214). Samanin yaptigt yolculuk ve bu
yolculukta ger¢eklestirdigi eylemlerin benzerini, ama farkli bir acidan J. CHAMPBELL,
kahramanin gorevlerini ve amacini agiklarken yapar.  Kahramanin ilk isi ikincil etkilere
ait diinya sahnesinden ruhun, giicliiklerin gercekten yerlesmis oldugu su nedensel bolgelere
geri ¢ekilmek ve orada giigliikkleri halletmek, kendi 6zelinde onlarin kokiinti kazimak...”
(Champbell 2000: 28).

Inceledigimiz eserin ilk masali olan Ziimriidii Anga Kusu’nun kahramani bu tarz
bir yolculuga ¢ikar. Yalniz sunu belirtmek gerekir ki, masal kahramaninin yolculuguyla
samanin yolculugu arasindaki iliski daha ¢ok “ i¢erik” noktasindan ele alinacaktir. Masali
Ozeti sOyledir: ““ Padisahin has bahgesinde her yil sadece bir elma veren bir agag¢ vardir. Bir
dev de gece gelir padisah almadan o elmay1 ¢alar. Padisahin ii¢ oglundan ilk ikisi sirasiyla
nobet beklerler. Fakat korktuklarindan basarili olamazlar. Sonunda kiigiik sehzade devi
yaralar, elmay1 babasina verir. Daha sonra devi dldiirmek icin babasindan izin ister ve bir
kuyudan inerek devin iilkesine gider. Sehzade kuyunun dibindeki bazi1 odalarda {i¢ giizel kiz
goriir. Kizlardan birisinin yardimiyla devi 6ldiirtir. Daha sonra {i¢ kiz1 6nce yukar1 gdnderir,
kardesleri kiiciik sehzadenin kendisine begendigi kiz1 goriince kiskanip ipi keserek onu
kuyunun dibinde birakirlar. Sehzade bir kocakarinin evinde kalir. O sirada iilkenin suyunu
kesip ancak hediye olarak kendisine bir kiz verildikten sonra suyu birakan devi sehzade
oldiiriir. Yer alti diinyasinda birgiin gezerken Ziimriidii Anga Kusunun yavrularini bir
yilandan kurtarir. Bunun karsilig1 olarak kus sehzadeyi yeraltindan cikarir. Bir keloglan
kiyafetine girerek kizin kendisine vermis oldugu ii¢ sihirli kilin sayesinde memleketine ve
sevdigi kiza kavusur.” (Yetkin, 1962: 1-7).

Saman yeraltina veya goge yolculuga ¢ikarken tipki masal kahramani gibi, onu hem
engelleyen hem de ona yardim eden ¢esitli varliklarla karsilasir. Bu sebeple saman birbiriyle
baglantili ayinler yapar (Inan, 1995: 97 vd). Ozellikle samanin ciibbesi ve ciibbenin iizerinde
yer alan gesitli semboller saman yeraltina inerken onu koruyacak ya da miicadele edecegi
varliklarin “ bu diinyaya ait isaretleridir. A. INAN, Tarihte ve Bugiin Samanizm isimli
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caligmasinda cilibbenin 6nemini soyle ifade eder: “ Saman ciibbesi, gelenek olarak otuz
par¢adan yapilmis sayilirsa da hakikatte altmis kadar muhtelif parcalardan miirekkeptir.
Ciibbenin esas kismi meral veya beyaz koyun derisinden yapilan ceketten ibarettir. Baska
pargalar bu cekete dikilir. Bu parcalar, Samanlarin ruhlar diinyasinda bulundugunu tahayyiil
ettikleri biitiin varliklarin sembolleridir. Meseld, ciibbenin yakasinda siralanan dokuz kiiciik
kukla, Ulgen’in dokuz kizim, kiiciiciik ciibbeler onlarin elbiselerini, demir veya baska
madeni seyler kiipelerini temsil eder. Kotii ruhlarla miicadelede kullandigi “manevi” yayin
ve diger silahlarin sembolleri kiigiiciik yay ve ¢ingiraklardir ve kotii ruhlarmn fisiltilarim
dinlemek i¢in kulak, ay, gilines, yildizlar, Erlik diinyasindan yasayan kurbagalar, yilanlar
hep ciibbede temsil olunur.” (Inan 1995: 92).

Masal kahramani bizzat o diinyay1 yasarken; saman ise “gercek” ve “yasanilan” bir
diinyadan “diger diinyay1” temsil eden sembollerin ve ruhlarin yardimiyla s6z konusu
diinyaya girebilir. Saman, ruhlar vasitasiyla “diizenleyici” bir rolil iistlenir. Ancak, o zaman
kotiiliige ve karanliga ait olanlar1 alt eder. Halbuki masal kahramani, dogrudan dogruya
“masal cografyasinin” bir pargasidir. J.Campbell’in da belirttigi gibi kahramanin ta kendisi
“kotiligiin kokiinii kazimak i¢in” oradadir ( Campbell, 2000: 28).

Benzer ozellikleri Essekbasi, Afsinli Gutu, Meymunu $ibani, Yedi Kardese Bir Baci,
Hatemti gibi Gaziantep’ten derlenmis masallarda gérmek miimkiindiir. Fakat bu masallarda
anlatilan yolculuklar Zimriidi Anga Kusu masalinda oldugu gibi hem yeraltint ve o
diinyanin tasvirini hem de yeristiinii ayni nispette basarili gdsterememislerdir.

Kahramanin yolculugunda giris teskil eden “ kuyu/kap1” motifine Ziimriidii Anga Kusu,
Yesil Kurbaga, Afsinli Gutu masallarinda rastlariz. Kuyu/ kap1t motifi Samanist anlayisla
ilgilidir. Bu konuda Ali Oztiirk, Tiirk Anonim Edebiyati adli eserinde: * Kuyu motifi ve bu
kuyudan yer alt1 diinyasia inme sekli, Samanist anlayistan kalmadir, yer alt1 diinyas1 da
Samanizm’de Kayran Hanin buyruk oldugu karanlik diinyadir.” (Oztiirk, 1986: 135) ifadesini
kullanir. Kahramanin yolculugunda karsimiza ¢ikan bir diger 6nemli motif ise “magara”dir.
Magara, Samanizm’de dnemli bir yer tutar. J. P. Roux magaray1, “...magaranin rahimle
0zdeslestirilmesi Altay halklarinda genis ¢apta dogrulanmustir.”, ““.. .soylular ata magarasina
kurban adamaya...”, “ Disilik organinin sembolii olan magara, kuskusuz insanliin bildigi
en eski dol yatagidir. Karanlik, nemli, huzursuz edici ve bununla birlikte koruyucu olan
magara, kovalanan erkegin siginagi, vahsi hayvanlarin barinagt ve insanlarin dogadaki ilk
evidir ve tiim insanlarin bilincaltinda yatan arketip”, “vahiyler gaipten goriintiiler, yani ilahi
deneyim i¢in uygun bir yerdir. Toplumsal yasama katilmak i¢in magaradan giin 1s18ina
¢tkmak her zaman dogum imgesini tasimis bir eylemdir.”’gibi ¢ok farkli mitolojik islevlere
sahip ya da iglevlerin gerceklestirildigi bir yer olarak betimler (Roux, 2005:13,210,275).
A. INAN ise Altayl Tiirklerden yaratilisa dair bir efsaneyi verirken, bu efsaneye gore ilk
insanim1 bir magarada viicut buldugunu sdyler (Inan, 1995: 21).

Gaziantep masallarinda, masal kahramani veya kahramanlari i¢cin magara, yukarida
s0ziinii ettigimiz 6zellikleriyle goriiniir. Day1 ile Yegen masalinda magara, devin yasadigi bir
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yerdir. Ayn1 zamanda “6teki diinya”ya bir giris kapisidir. Yedi Kardese Bir Bact masalinda
ise magara “yasanilan” yerdir. Bacilar1 olmayan yedi kardes annelerine nigin bacilarinin
olmadigini sorarlar. Anneleri de yok degince onlar da dfkelenip memleketlerinden gider
bir magarada yasamaya baglarlar. Sonra bir kiz kardesleri olur, onlar1 aramaya baslar, erkek
kardeslerini magarada bulur. Olaylar boyle devam eder. Dudu Kusu masalinda magara,
“suyu dolayistyla hayatin” bulundugu mekan olarak kullanilir.

2 — Kahramanin Ozellikleri:

Gaziantep masallarinda goze carpan asil kahramanlar siradan insanlardir. Onu
digerlerinden ayiracak hicbir 6zelligi yoktur. Ne zaman ki, yolculuga ¢ikar, masal metni
boyunca kahramandaki degisimleri goriiriiz. Ziimriidii Anga Kusu masalinda kahraman,
padigahin ticlincii ogludur. Padisahin diger iki oglu ve kiigiik oglunun yolda karsilastigi,
miicadele ettigi kisiler ise ikinci derecede kahramanlardir. Bu masalda 6n plana ¢ikan en
kiigiik oglun Onceleri herhangi bir ayirict 6zelligi yoktur. Masal metni i¢inde vaka zinciri
gelistikce onun da meziyetleri ortaya ¢ikar ve ayrica yeni meziyetler kazanir. Gozi pek,
savascidir; suyun basmi tutan devi oldiriir. Olaganiistii yaratiklarla konusur, dost olur.
Onlarm yardimiyla “yeriistii’ne ¢ikar. Yiice ruhludur; kendisine kétiiliik yapan kardeslerini
oldiirtmez. Onlara birer saray yaptirir. ki diinyaya gidip gelmistir. Her iki diinyanin
ozelliklerini iyi bilmekte, buralarda yasayan varliklarla kolayca temasa gegebilmektedir.

“Riiya hali motifi” Gaziantep masallarinda — genelde biitiin masallarimizda — Asik
edebiyatinda ya da bazi destanlarimizdaki kadar giiglii degildir. Ciinkii Asik edebiyatinda
rilya hikdyenin yapisini, kahramanlarin metin i¢indeki tavirlarini, dogrudan anlatici (asik)
nin hayatini vb. dnemli 6l¢iide etkiler (Giinay, 1999: 89 vd.). Benzer durum destanlarimiz
i¢cin de gecerlidir. Masal metni ise, dogas1 geregi zaten gergeklikten kopuktur. Bu sebeple
ayrica “ritya yoluyla” bir yere gitmesi, bir igi basarmasi veya bilgiyi elde etmesi - istisnai
bazi masallar harig¢ - s6z konusu degildir. Ancak, yine de inceledigimiz masallardaki riiya
motifinin islevselligiyle Samanizm’deki rilya arasinda yakinliklar mevcuttur. Kor Isik
masalinda, Kor Isik adli bir kiilhanci sihir yoluyla—aslinda padisah riiya goriir—padisahi farkli
bir aleme gonderir. Padisah bir ¢cobanla evlenir, ¢ocuklar1 olur; en sonunda ise masaldaki
ger¢ek hayatini diigiiniir ve suya atlayip intihar etmek isterken goziinii actiginda ayaklarinin
hala suyla dolu legende oldugunu gériir. Benzer bir durum Papazim Ne Gordiin masalinda
da vardir. Masal kahramani dallarinda inci mercan olan iki ceviz agacinin sirrin1 merak edip
orada gecelerken sabahleyin kalktiginda bazi isaretleri fark eder. Bu isaretler aslinda riiyay1
hatirlatir hal i¢cinde olmustur. Kendisinin davranislarinda degismeler olmustur. Kahraman
bir erginleme ritiielinden gegmis gibi yeni tutum ve davraniglar sergilemeye baslar.

Tipk1 masal kahramaninin siradanliktan olaganiistiiliige gegtigi gibi saman da yasadigi
toplumdan farkli bir birey degildir. Samanin siradanligiyla ilgili olarak P. CLASTRES, *
Bagka bir deyisle, saman olmaya istekli kisi pek az ¢ikar; dolayisiyla, eger isterse herhangi
biri de saman olabilir.” (Clastres, 1992: 73) yorumunu yapar. A. inan da konuyla alakal1 su
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bilgiyi verir: “ Kamlar gerek erkek, gerek kadinlar olsunlar bir kast halinde bulunmazlar.
Mensup olduklar1 boy, oymak ve koylin iiyesi olarak halk i¢inde yasarlar. Onlarin bagka
fani insanlardan Ustlinliigli ancak ayin yaptiklar1 tanrilar diinyasina karistiklari, ekstaz
haline geldikleri anlarda olur. Ekstaz haleti gectikten sonra kam da bayagi kisilerden farksiz
olur.” “Bazi oymaklar Samanlarina yillik maas baglarlar; baz1 oymaklar ise her ayin ve
toren karsilig1 olarak iicret verirler. Kamlar pazarlik etmezler, ne verirlerse razi olurlar.
Umumiyetle gercek kamlar diinyaliga diiskiin degillerdir. Kamlar hakkinda sdylenen
menkibe (yiiriim)lere gore gergek kamlar yoksul olmaga mahkiimdurlar. Kamlarin kendileri
de buna inanirlar.”(inan, 1995: 79-80)

Samanizm’de “riiya” motifi onemli bir yer tutar ve saman adaymm “diger diinya”
ile temas saglamasinda vazgecilmez bir “hal”dir. Tiirkiye 'de Asik Tarzi Siir Gelenegi ve
Riiya Motifi isimli eserinde Umay Gilinay, konuyu ayrintili incelemis ve dnemli sonuglara
varmistir. Bu konuyla ilgili olarak sunlari soylemektedir: “ Gen¢ bir saman adayinin
samanliga giris ayininde uyguladig1 ve karsilastigi, mistik, dini giigleri ilahlardan veya
ruhlardan kazanmak, yeni bir hayata riiya vasitastyla ulagmak icten manevi olarak yanmak,
vecit halinde belli bir siire kalmak, kan kaybetmek yorgunluk, dayak, bir miizik aletinin bu
torenlerdeki tesiri gibi unsurlarin hemen hepsine Tiirk Halk hikayelerindeki kompleks riiya
motifinde de rastlamaktayiz.

Samanliga giris merasiminin ii¢ sahnesi; sikinti, dnceki sahsiyetin sembolik 6liimii,
yeni bir hayata farkli bir kimse gibi baslamak, kompleks riiya motifinde de s6z konusudur.
Samanliga erisme ayinlerini riiya motifine baglayan acgik delillerden biri de Samanlarin
sihirli seyahatlerinde disi ruhlarin ortaya cikiglaridir. Bu disi ruhlar, ritya motiflerindeki
geng kizlarin asil tipleri olarak yorumlanabilir.” (Gilinay, 1999: 13 vd.).

III - ikinci Derecedeki Kahramanlar:

Bu gruptaki kahramanlar “iyi” veya “koti” olarak tanimlanabilirler. Burada, bu
gruplandirmay1 yapmayip onlarin masal metni i¢inde ‘“asil kahraman”la, dolayisiyla
Samanizm’le olan iligkilerine bakacagiz. Hiikkiimdarin biiyiik ve ortanca ogullari, devler,
odalarda gergef isleyen kizlar, kuslar, peri kizlari, ejderha, ¢esitli hayvanlar, toplumun farkli
kesimlerinden insanlar vb. ikinci derecedeki kahramanlar1 olustururlar. Bu kahramanlar
kendilerine ait bir diinyada yasarlar. Bazen yer alti, bazen de yeriisti diinyasidir. Bu
varliklarin diinyas1 bir¢ok yoniiyle insanlarin diinyasiyla benzerlik gosterir.

1 — Yeryiiziindeki Kahramanlar:

Gaziantep masallarinda yeryiizliniin tasviri Ziimriidii Anga Kusu’nun kahramaninin
yeraltina indigi ikinci bolim harig, diger masallarin agagi yukari tamaminda goriinen,
gbzlemlenen diinyayla ilgilidir. Ziimriidii Anga Kusu’'nda sozii edilen dev, hem yeraltinda
hem de yeriistiinde yasar. Yedi Deli masalindaki kadinlar sadece masal cografyasinda degil,
ayn1 zamanda gercek mekan olan Gaziantep’te de yasarlar. Kor Isik masalinda kahramanlar
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(hamam, cars1 vb.) tamdik bir diinyadadirlar. Dayi ile Yegen masalinda genellikle yeraltinda
goriilen dev, yeriistiinde hayatini siirdirmektedir. Hatemti masalinda kahraman tarihi bir
sahsiyettir.”

Ele aldigimiz masallardaki yeryiizii kahramanlar1 arasinda sayabilecegimiz devler/
dev analan ile peri kizlarmin Samanizm’le baglantilarini—zorlama bir yorum yapmamak
kaydiyla—bulmak miimkiindiir. Baz1 arastirmacilar dev analar ile Samanizm’deki Erlik
arasinda baglantilar bulmaktadir (Yiicel, 1998: 38-45). Tiirkiye masallar1 séz konusu
oldugu zaman motif ve islev diizeyinde kismi benzerlikler bulunabilir. Fakat inceledigimiz
Gaziantep masallarinda sadece Ziimriidii Anga Kusu ve Dayi ile Yegen masalinda devlere
rastlanmaktadir. Bu devler de metinlerden anlasildigi kadariyla dev anasi (disi) degil,
erkektir. Ciinkii Ziimriidii Anga Kusu masalinda devin esir aldigi kizlar bulunur. Day1
ile Yegen masalinda ise dev, masal kahramani kizla evlenir ve ondan bir oglu olur. Daha
sonra baba-dev oglu tarafindan 6ldiiriiliir, cocuk, insan olan dayisinin yaninda kalir. Ancak,
sadece Yedi Kardese Bir Baci masalinda dev karisindan s6z edilir. “Yedi kardesten sonra
dogan kiz, erkek kardeslerini aramaya baslar ve bulur. Onlarla bir magarada yasar. Birgiin
uzak bir yerden ates almaya gider. Gittigi yer, bir dev ailesinin evidir. Kiz hemen dev
karisinin memesini emer. Dev karis1 bunun iizerine onu yemekten vazgecer. (Yetkin 1962:
45) Burada dikkati ¢eken nokta siitle kurulan bagin bagislayici nitelikte olmasidir. Bu, siite
atfedilen kutsal 6zellikten kaynaklanmaktadir. Ayni sekilde Samanizm’de de siit kutsal bir
nesnedir. Siitle sac1 yapilir. A. Inan’a gére, “ Sac1 her kavmin kendi emegiyle kazandig1 en
kiymetli ve miibarek saydigi nimetlerden biri olur. Gé¢ebe kavimlerde siit, kimiz, yag...”ile
yapilmaktadir (Inan, 1995: 100 vd). Samanizm’in iyi, yardimsever ruhlarindan biri olan
Umay Ana da siit géliinde yikanirmis ( Yilmaz, 2000: 6-7). Hatta daha da ilginci bugiin bile
Gaziantep’te dlen birinin ardindan onu hayirla yad etmek icin “yattigi yer siit golii olsun”
denir.

Davranis noktasinda disiiniildiigiinde Erlik’in kizlar1 ile masallarda kahramanin
karsilagtigi peri kizlar1 arasinda benzerlikler daha coktur. Erlik’in dokuz kizi vardir,
bunlarin belli bir amaglar1 yoktur. Zamanlarinin ¢ogunu oyunla gegirmektedirler. Saman
gokyolculuguna ¢ikarken bu kizlar onun yoluna c¢ikar, tlirlii oyun ve cilvelerle samani
kendi yolundan alikoymaya gayret gosterirler. Saman bunlara aldanirsa diger ruhlar
tarafindan cezalandirilir (Inan, 1995: 40). Gaziantep masallarmda da peri kizlari, kimi
zaman kahramanlar1 yoldan ¢ikarir, onu asli gorevlerinden uzaklagtirir. Meymunu Sibani
masalinda peri kiz1 padisahin, oglunu siirekli pesinde gezdirir, onu asil yapmas: gereken
isinden uzaklastirir.

* Hatem-i Tai ( Hatem-et Tai) Araplarin Cahiliye doneminde comertligiyle {inlii sairi. Tay kabilesinin reisidir. Ba-
basinin adi Abdullah ibn-i Sa’d idi. Hz. Peygamber zamanina yetismis ve Hicretten dnce 6lmiistiir. Hatem, insanlar1
bencillikten kaginmaya ¢agiran ve comertligi 6ven siirlerinde cansizlara ve dliilere can veren Allah inancini dile getir-
mis, comertligi yalnizca Allah rizas1 igin yaptigini sdylemistir. Hikayelerde Islamiyet’ten 6nceki mert ve comert Arap
tipinin ideal drnegini olusturur.” Genis bilgi i¢in bkz: Yard. Dog. Dr. Gencay ZAVOTCU, Divan Edebiyati, Kisiler-Ki-
silikler Sozliigii, Aydin Kitabevi, Ankara 2006. S. 216.
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Yeryiizii kahramanlart grubundan sayilip fonksiyonel agidan Samanizm’le
irtibatlandirilabilecek tiplerden biri de “ak sakalli ihtiyar”dir. Genellikle Tiirk diinyasinin
biitiin destanlarinda, masallarinda kahramana yardim eden, ona isim koyan, yol gdstere vb.
ozellikleriyle metnin vaka akigini etkileyen boyle bir tip vardir. Zaman zaman ismi, gorevi
farklilik arz etse de genelde ana gergeve degismemektedir. Altin Palta® masalinda boyle bir
ihtiyar portresi kargimiza ¢ikar (Yetkin, 1962: 59). Yasli oduncu baltasint suya disiiriince
¢ok tiziiliir. Bas1 sarikli, yesil ciibbeli, ak sakalli baska bir ihtiyar ( Ezop’un masalinda bu
tanr1 Hermes’tir) onun baltasiyla beraber altin bir baltayi sudan ¢ikarip kendisine verir.
Tasvirde her ne kadar klasik islam anlayis1 goriilse de ihtiyarmn kahramana yardimci olmasi

Samanizm’deki yardimci, iyi ruhlar ¢agristirmaktadir.

2 — Yer alti Kahramanlar:

Gaziantep masallarinda goriillen yer altt kahramanlari, kismen yeryliziindeki
kahramanlarda da anlattigimiz gibi devlerdir. Bu devler kotiyd, kotiiligii temsil ederler.
Buna ragmen masal i¢inde 6nemli bir géreve sahiptirler; hatta masal metninden devleri
¢ikardigimiz zaman, metnin pek de bir anlami kalmamaktadir. Ziimriidii Anga Kusu’nda
asil kahraman, elmayi ¢alan yarali devi takip ederken bir kuyudan yer alt1 diinyasina ayak
basar. Devin g¢evresinde kurgulanmis bu yer alt1 diinyasinin yeriistiinden bir farki yoktur.
Orada da kagirilan, umutsuzca bekleyen insanlar ( devin kagirdigi ve sonradan kiigiik
kardesin kurtardigi ii¢ kiz vardir), sular1 dev tarafindan kesilmis topluluklar bulunmaktadir.
Yani, ac1 ve zahmet nasil yeriistiinde varsa, yer alt1 diilnyasinda da vardir.

Day1 ile Yegen masalinda dev hem yer alti diinyasinda hem de yeriistiinde yasar.
Kardesiyle magarada yasayan kiza dev asik olur. Bir oglu olur, karisiyla birlik olup erkek
kardesi oldiirecekleri sirada yegen, dev-babayr oldiirerek insan-dayisini kurtarir. Yedi
Kardese Bir Bac1 masalinda ise bir dev anasi kiza koruyuculuk yapar. Dev anasinin kocasi
olan diger dev ise kap1 araligindan siirekli kizin parmagindan kan emer. Bu masalda diger
masallardaki motiflerden farkli olarak “kan emme”den s6z edilmektedir. Benzer bir sekilde
Kirgiz masallarinda kahramanlarin kanlarini topuklarindan emen Mastan Kempir’e rastlariz
( Yilmaz, 1994: 10). Muhtemelen masallarda rastladigimiz bu motif ile Altay folklorunda
karsimiza ¢ikan Celmoguz™arasinda bir iligki bulunmaktadir ( Chadwick- Zhirmunsky,
1969: 99, Eliade: 60).

Yer alt1 kahramanlari vasitastyla tasvir olunan diinya ile Samanizm’de Erlik’in yasadig1
yer ve Erlik’in kendisiyle yakin paralellikler vardir. Devlerin ve eslerinin yaptigi islerin
benzerlerini Erlik insanlarin ruhlarina yapar. M. ELIADE, Erlik’in bu 6zelligini vurgularken

suifadeleri kullanir: “Saman glinahkarlara azap ¢ektirilen yerin dniinden gegerken, bazilarina

*Bu masal, Ezop masallarindan Hermes ve Oduncu, Kirgiz masallarindan Fakirin Talihi ile bire bir benzerlik goster-
mektedir.

**Celmoguz’un tasviri bazi masallardaki dev tasvirine ¢ok benzer: Tek goz, tek ayak, tek kol vb.
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verilen cezalar1 gérmek firsatini bulur: Hayati boyunca kapilart dinlemis olan bir adam
kulagindan bir direge ¢ivilenmistir; iftira etmis olan bir baskasi dilinden asilmistir; oburun
biri de en giizel yemeklerle ¢evrilidir, ama higbirine yetisemez.”(Eliade, 1999: 234).Masal
kahramanlari sergilemis olduklar1 bir¢ok 6zellikleriyle Samanizm’in ¢izmis oldugu diinyada
yasayan ruhlarla, hakim giiclerle benzesmektedirler. Birinci derecedeki kahramanlarin
rolleri ile zaman zaman samanlarin ayinlerde gerg¢eklestirdikleri roller aynidir. Yardimsever
ihtiyar ile sagaltici saman yeraltinda kotiiliigii tireten dev ile Erlik bir¢cok noktada aynidir.

IV — Masallarda Olaganiistiiliik:

Gaziantep masallarinda olaganiistiiliik kendi iginde iki gruba ayrilabilir: Biri Tiirkiye
ve diinya masallarinin ¢ogunda gérmiis oldugumuz devler, peri kizlari, kuslar, hayvanlar;
digeri ise bizce daha bolgesel nitelikler tasiyan olaganiistii unsurlart Uzun Duvar, Tavuk
Ferigi, Esekbasi ile Padisah Kiz1 vb. masallarda izlemek miimkiindiir. Bu iki grubun bazi
ozelliklerinin eski Tiirk inancryla yakinliklar tagidigini gérmekteyiz. Genel anlamda ister
destanlarda isterse masallarda olsun kahraman bir¢ok yerde hayvanlardan yardim ister,
o hayvanlarin bilgisiyle amacina ulasir. Masal metninde &yle bir durum meydana gelir
ki, yardimci roldeki hayvan/kus olmasa asil kahramanin varligi bir anlam ifade etmez.
Samanizm’de de saman ancak, bazi yardimer hayvanlarin ruhlariin yardimiyla gége ve
yer altina seyahat edebilir. Hatta A. INAN’m belirttii {izere saman kendi caninin bir kurtta,
ayida tezahiir ettigine inanir. Bu sebeple, bu hayvanlarin ruhlartyla samanin ruhu arasinda
yakin bir iligki vardir (Inan, 1995: 81). J. P. ROUX ise konuyla ilgili olarak, “Hem kahraman
hem saman olan Er-Tostiik yeraltina yolculuga ¢ikar. Burada sirasiyla kaplan, ayi, karinca
ve kartalla karsilasir, tiim bu hayvanlar dostluk niganesi olarak bir seyler verirler; kaplan ve
ay1 killarini, karinca bir ayagini ve kartal da bir tilylinii verir ve bunlar gergekten de samanin
yardime1 hayvanlaridir.” (Roux, 2005: 143) yorumunu yapar. Kusun bu 6zelligi Gaziantep
masallarinda da goriiliir. Zimriidii Anga Kusu’nda, bu kus, kahramani yer alt1 diinyasindan
yeriistiine ¢ikarir. Bu yoniiyle kus iki diinya arasinda aracidir. ROUX, kusun bu 6zelliginden
hareketle: “ Bir¢ok ¢agdas oykiide ruhun viicut bulmadan 6nce gokte kus goriiniimiinde
yasamakta oldugunun anlatilmasi ve bunun olduk¢a yaygin sekilde digiiniiliir olmasi
nedeniyle insan ruhunun kus yapisinda olmast olasiligi ¢ok yiiksektir. Ancak elimizdeki
higbir eski belge, ruhun dogustan dnce kus seklinde oldugunu kesin olarak kanitlamaya
olanak vermemektedir (Roux, 2002: 166) ifadelerini kullanir.

Inceledigimiz masallardaki baska olaganiistii varliklar da kus donunda gériiniirler.
Meymunu Sibani masalinda padisahin kiiglik oglu bir agacin golgesinde siirekli oturur. O
agacin yaninda da daima bir maymun kalmaktadir. Kii¢iik ¢ocuk babasinin itirazlarina
ragmen daha sonra bu maymunla evlenir. Bu maymun aslinda “maymun suretinde” bir
peri kizidir. Nitekim sonunda “maymun donu” yakildiginda agzina bir boncuk atar ve

ucup uzaklasir. Pisikler Sultan1 masalinda ise mitolojik devlet kusundan sz edilir. Hatemti
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masalinda, kahraman kdgkerin hikayesini sorunca; o, “ben bir sehirde miiezzindim. Birgiin
gene minarede iken bilyiik bir kus geldi beni aldig1 kimi baska memlekete gotiirdii” der.

Kuslarin disinda, motif olarak baska hayvanlar da Gaziantep masallarinda goriiliir.
Zimridi Anga Kusu masalinda kuyuya diisen padisahin kii¢iik oglu iki koyunla karsilasir.
Bunlarin biri kara, digeri ise aktir. Eger kahraman kara koyunun iistiine atlarsa yerin yedi
kat altina diisecektir, ak olanin {istline atlarsa yeristiine ¢ikacaktir. Yanliglikla kara koyunun
iistline atlar ve yerin yedi kat altina diiger. Tiirk mitolojisinde koyun énemli bir yere sahiptir.
Yasar CORUHLU, “ Koyun ve 6zellikle beyaz ko¢ eski Tiirklerde Gok Tanr1’ya sunulan
kurbanlar arasindaydi. Cin kaynaklarinin aktardigina gore Tabgaclar Gok Tanr1 ayini olarak
anilan térende ak buzagi, kog ve at kurban ediyorlardi. Benzer sekilde giiniimiiz Samanist
topluluklarindan Beltirler, Gok icin diizenledikleri térenlerde beyaz koyun ya da oglak
kurban ediyorlardi.” (Coruhlu, 2002: 150) ifadelerini kullanir.

Samanizm’de ¢cok 6nemli bir rolii olan yilan, Gaziantep masallarinda da goriiliir. Day1ile
Yegen masalinda yilan kotii, zarar verici yoniiyle gosterilmistir. “ Yilan Tiirk Samanizm’inde
yer alt1 ilah1 Erlik’le ilgili bir simgedir. Onun genellikle kara yilan anilmasina sebeplerden
biri yine Erlik’le ilgilidir; ¢linkd Tiirk mitolojisinde ak ya da gok renk Tanr1’y1, kara renkse
yeri ve yer alt1 tanrist Erlik’i temsil eder. Erlik baz1 saman dualarinda kara yilandan bir
kamgiya sahip olarak tanitilmaktadir. Ote yandan bazi samanlar yilan bigimine girerler.
Toren esnasinda onun hareketlerini taklit ederler.” (Coruhlu, 2002: 158).

Olaganiistii 6zellikleri olup mitolojik arka plana sahip “sihirli kil”lar da masallarda
gecer. Zumriidii Anga Kusu’'nda kiz, padisahin ogluna darda kaldig1 zaman onu kurtaracak
“fi¢ kil” verir. Egekbasi masalinda kahraman, kendisinden istenilen saray1 yaptirmak i¢in iki
kil ¢ikartir, onlar1 birbirine siirter. Bir adam ortaya ¢ikar ve hemen saray1 yapar. Sihirli sa¢
motifi ise sadece masallarimizda degil, halk hikdyelerimizden Meliksah’ta ve Tevrat’taki
yalanci peygamber Samson/ Simson kissasinda da goriiliir.

V - Sonugc:

Kiltiirel miras acaba ger¢ekten kaybolur mu, yoksa bazi ozelliklerini degisik
kiiltiirlerden aldiklartyla besleyerek, degistirerek yasamaya devam mi eder? Islam éncesi
Tiirk kiiltiirii icin ikinci 6zellik daha gecerlidir. inceledigimiz masallar1 bu baglamda
disiindiigimiizde Samanizm ile masalin ¢ok ciddi bir sekilde i¢ ige oldugu goriilmiistiir.
Sinirli bir bdlgeyle ve sinirli sayidaki masalla boylesine bir etki dogrusu bizi sasirtt1. Tiirk
diinyasimin diger bolgelerinden derlenen masallarla karsilagtirmali calismalar yapildiginda
muhakkak ki, daha 6nemli eserler ortaya konulacaktir.

Samanizm’deki evren anlayisi ile Gaziantep masallarinda gordiiglimiiz evren anlayisi
aynidir. Her ikisinde de alem yer alt1, yeryiizii ve gokten olusan ii¢c katmanlidir. Hem
Samanizm’de hem de masallarda katmanlar arasi gegisler ayni niteliktedir. ikinci derecedeki

masal kahramanlari ile Samanizm’deki yardimci ruhlarin gorevleri benzesmektedir. Bunlari
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sadece masal anlaticisinin veya Saman’1n hayal diinyasinin tiretimi olarak degil; ortak kadim
kiiltiirtin farkl tezahiirii olarak gérmek gerekir, diye diisliniiyoruz.

Masal cografyasi Gaziantep masallarinda kimi zaman Gaziantep ve ¢evresiyle sinirlidir.
Bu sebeple bazi masallarda mahalli isimlere, 6rf adetlere vb. unsurlara sik¢a rastlanilmistir.
Masal metni zaman zaman akisini kaybetse de bundan, sozlii kiiltiirel miras ciddi bir sekilde

zarar gormemistir.

KAYNAKCA
Boratav, P. Naili- W. Eberhard (1953). Typen Tiirkscher Volksmdrchen, Franz Steiner Verlag, Weisbaden.

Chadwick,N-V.Zhirmunsky (1969). Oral Epics of Central Asia, Cambridge at The Universty Press.

Champbell, J.(2000). Kahramanin Sonsuz Yolculugu, Cev: Sabri Giirses, Istanbul, Kabalc.

Clastres, P (1992). Vahsi Savas¢inin Mutsuzlugu, Ayrinti, Istanbul.

Coruhlu, Yasar (2002). Tiirk Mitolojisinin Anahatlart, Istanbul, Kabalc1.

Eliade, E. (1999). Samanizim, (Shamanism) Cev: Ismet Birkan, Istanbul, Imge Yaynlar1.

Greenhill, Pauline. (1975). Traces of Shamanism in Norwegian Folktales and Popular Legends. Religious
Belief Transmuted into Narrative Motif in, Fabula, B.16 pp 20-46

Giinay, Umay (1975). Elazig Masallari: Inceleme, Atatiirk Universitesi Yay.

Hoppal, Mihaly (1996). Shamanism in A Postmodern Age. Folklore.Vol. 2. Dec. M

Giinay, Umay(1999). Asik Tarzi Siir Gelenegi ve Riiya Motifi, Ankara, Ak¢ag Yayinlart.

Inan, Abdiilkadir (1995). Tarihte ve Bugiin Samanizm: Materyaller ve Arastirmalar, Tiirk Tarih Kurumu,
Ankara.

Jon, A (1999). Shamanism and The Image of The Teutonic Deity, Odinn. Folklore, Vol.10.

Kunos, L. (1991). Tiirk Masallart.(Turkish Folktales) Engin Yayimcilik. Istanbul.

Ojama, Triinu (1997). The Shaman as The Zoomorfic Human. Folklore. Vol.4.June.

Ogel, Bahaeddin (1976). Keloglan Masal Motifinin Eski Tiirk Kokenleri 1. Uluslar aras1 Tiirk Folklor
Kongresi Bildirileri, Halk Ede. Kiiltiir Bakanlig1 Yay. Ankara.

Oztiirk, Ali (1986). Tiirk Anonim Edebiyati, Bayrak Yayimcilik,

Roux, Jean-Paul(2005). Orta Asya’da Kutsal Bitkiler ve Hayvanlar, Cev: Prof.Dr. Aykut Kazancigil-Lale
Arslan. Istanbul, Kabalct.

Sakaoglu, Saim. (1973),Giimiishane Masallari, Metin Toplama ve Tahlil. Atatiirk Univ. Yay.

Seyidoglu, Bilge (1999). Erzurum Masallar. Istanbul

Sodzawiczoy, Magdalena (2003), Tiirkive Masallarinda Samanizmin Ogeleri, Bilkent Univ. Ekonomi ve
Sosyal Bil. Enst.

Yen, Alsace(1980). Shamanism as Reflected in the Folktale, Asian Folklore Studies, Vol:39, No: 2, p.105,

Yetkin, Haz. Hulusi (1962).Gaziantep te Derlenen Halk Masallar1, Isik Matbaasi. Gaziantep.

Yilmaz, Mehmet (1996). Bazi Tiirk Boylarinda ve Manas Destaninda Umay Ana Kiiltii, Erciyes Dergisi,
Kasim.

Yilmaz, Mehmet(1994). Kirgiz Halk Masallari: Motif Indeks ve Tiirkiye Tiirk¢esine Aktarma, Atatiirk

Univ. Sosyal Bil. Enst. (basiimamus yiiksek lisans tezi) Erzurum.

Yiicel, Ayse(1998).Masallarda Dev ve Yaratilis Destanindaki Benzerleri, Milli Folklor. Say1: 39, Giiz.

201



Ozet

Diinyada masallarin orijini, motif 6zellikleri, kataloglanmasi, diger anlat1 tiirleriyle iligkisi iizerine
yaklasik iki yiizyildan bu yana ¢aligmalar devam etmektedir. Tiirkiye’de ise masallar hakkinda yapilan
akademik c¢alismalar daha ¢ok materyalin derlenmesi, elde eldilenin ya motiflerinin bulunmas: ya da
yapisal ¢oziimlemesiyle alakalidir.

Son yillarda, Tiirkiye’de giderek artan bir ilgiyle masallarin mitolojik ve kiiltiirel dzellikleri, Tiirk
kiiltiiriintin kaynaklartyla ilgisi hakkinda cesitli yayinlar yapilmaktadir.

Ulkemizde Samanizm iizerine — kisitli da olsa — belli bir literature mevcut olmakla beraber
Samanizm’in masallarla iligkisini ele alan bir iki yiiksek lisans tezi ve birkag makalenin disinda herhangi
bir yayin bulunmamaktadir. Gaziantep masallarmni ele aldigimiz bu calismamizda masallarin olustugu
¢evreyi, Samanizm’den tasidiklar1 unsurlar arastirdik. Gordiik ki, masal metinleri sadece bir anlat1 tiirii
olarak islev gérmiiyor; ayn1 zamanda Samanist diinya goriisiiniin pek ¢ok motifi de masallarda yasamaya
devam ediyor: Samanin ayin esnasinda farkli diinyalara seyahat etmesi, ruhlardan bilgi ve yardim almasi,
Samanizm’de katmanli evren anlayisi... gibi dzelliklerin aynis1 Gaziantep masallarinda da goriilmektedir.
Calismamizin sonug boliimiinde Tiirk masallarinin bu yondeki zenginligini ayrica vurguladik.

Anahtar Kelimeler: Gaziantep masallari, Samanizm, Saman, Masallarin diinyasi, Masal

kahramanlari.

SIGNS OF SHAMANISM IN GAZIANTEP FOLK TALES"

Abstract

Studies on the origins of folk tales, their motive characteristics, cataloging, and their relationship with
other genres have been going on for about 200 years. Academical studies that are carried out in Turkey are
mostly about the complation of the material, determining its motives or doing its structural analysis.

In recent years, there has been a growing interest about the mythological and cultural characteristics
of folk tales and their relationship with resources of Turkish culture.

There is a certain literature on Shamanism in Turkey-even if its limited- however, there are Ms
publications on Shamanism besides one or two MA thesis and a few articles that are about Shamanistic
elements in folk tales. In this study, which is about Shamanism, we analyzed the environment that folk
tales create and the elements they borrowed from Shamanism. We found out that the only functions of folk
tale passages was not being a form of narration; but that the Shamanistic world view contine to exist as
motifs in folk tales: Shaman’s travels in different worlds during the ritual, getting information and aid from
spirits, ant the concept of a layered universe in Shamanism are all similar elements that are encountened
in Gaziantep folk tales. In the conclusion part we especially stressed the wealth of Turkish folk tales from
this aspect.

Key Words:Folk tales of Gaziantep, Shamanism, Shaman, the World of Folk tales, Protagonits.

* Gaziantep’te Derlenen Halk Masallar1, Hazirlayan: Hulusi Yetkin, Gaziantep Kiiltiir Dernegi Kitap ve Biirosiir
Yayinlar1 — Say1: 29, Isik Matbaas1 1962. Bu eserden yapilan alintilarin diline ve imlasina miidahale edilmemistir.
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Selim ileri’nin Cemil Sevket Bey,

Aynali Dolaba iki El Revolver Romaninda
Ustkurmaca Yapi ve Tarihsellik
Diizleminde Anti-Kahraman imgesi

Murat Kaciroglu®

Giris

elim Ileri'nin “Gegmis, Bir Daha Geri Gelemeyecek Zamanlar’

erisinin li¢iincii romani olarak yayimlanan “Cemil Sevket Bey, Aynali

Dolaba Iki El Revolver” anlatim teknigi, kurgusu ve ¢ok katmanli

heterojen yapisiyla romancinin 1990°lardan sonra gelismeye baslayan postmodern anlatim
tarzinin bir Uriinii olarak dikkati ¢cekmektedir. Yazar, romanini genis bir anlam ve diislince
alani tizerine kurgular. Romanin ¢ogulcu yapisi icinde 1. Abdiilhamit doneminden baglayip
Adnan Menderes donemine kadar gecen zaman iginde Cemil Sevket Bey’in hayatina
paralel olarak ¢esitli siyasal olaylarin, sanat¢ilarin, devlet adamlarinin yaninda miizikten
resme, sinemadan gazetecilige kadar bir¢ok alanla ilgili durum ve kisilere deginilir. Bunlar,
bazen Cemil Sevket Bey’in bazen de anlaticinin hakim bakis acisindan daha ¢ok ¢agrisim
ve animsatma yoluyla farkli yonleriyle yansitilir. Romanin ¢ok katmanli eklektik yapisinin
yaninda ¢izgisel bir kurgusunun olmamasi, romanin merkezi kahramanin ¢ok parcali ve

*Yrd. Dog. Dr., Bozok Universitesi Fen- Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Bol. Yozgat m.kaciroglu@hotmail.com
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belirsizliklerle dolu kimligi, (Yal¢in-Celik, 2007: 610) okurun bu pargalar1 birlestirmesi
ve belirsizlikleri kendi zihni faaliyetiyle tamamlamaya mecbur kalmasi romana agik ve
yeniden yorumlanabilir bir 6zellik katmaktadir.

Selim fleri bu romaniyla klasik roman kurgusunun disinda, ele aldig1 tarihsel
zemini ve bilenen bazi tarihsel olaylar1 ve kisileri metinsellestirerek farkli bir diizlemde
anlatmaya calisir. Roman bu yoniiyle Yeni Tarihselcilik anlayisina yaklasir. Yazar, tarihi
metinsellestirmeye ve II. Abdiilhamit’ten itibaren Menderes donemine kadar gecen siire
icinde ¢esitli tarihsel olay ve kisi kesitlerini alarak, onlar1 6znellestirmeye ve yeniden yoruma
acmaya caligmaktadir. Boylece tarihin kesin dogrular ve hakikatler bildiren yaklagiminin
yerine Yeni Tarihselciligin temel aldig1 tarihin 6znel/yeniden yorumlanabilir bir alan oldugu
diistincesi vurgulanmaktadir. Yazarin Cemil Sevket Bey araciligiyla tarih iginde yaptigi
yolculukta bu tarihsel zemin yeniden insa edilir. Metne doniisen tarih, artik bilinen ve kesin
dogrular biitiinii degil de belirsiz ve yeniden yorumlanabilir bir alana taginmis olmaktadir.
Yeni Tarihsel anlayisin tarih metinlerini siirekli bir devinim igindeki kiiltiirel olusumlar
olarak yorumlayan (Opperman, 2006: 21) anlayisina paralel olarak yazar da ele aldigi tarihsel
olay ve kisilerin bitmis ve kesin yorumlarina degil de olabilirlik ve degisebilirliklerine
vurgu yapmak ister. Yeni Tarihselciligin tarihin alanim1 bu sekilde genisleten yaklagimi,
postmodern romanin ana eksenlerinden biri olmustur. Postmodern roman anlayisinin tarihe
duydugu yakin ilgiyle Yeni Tarihselciligin gelisimi arasindaki yakinliga bakildiginda,
tarihin yalnizca metinselligi iizerinde yogunlasan anlayisla, postmodern romanin tarihi
dilin imkanlartyla {iretilen metinler toplulugu goéren anlayisinin birbirleriyle ortiistiigiini
soylemek miimkiindiir. Postmodern roman, kurmaca ve tarihsel metinler arasinda bigimsel
bir baglant1 kurarak, tarihi dilin yarattig1 ¢esitli anlamlar iceren yazinsal bir metin olarak
sergiler. Ayrica, tarihi bir Gist-anlati seklinde tanimlamay1 reddederek, onun ¢esitli anlati
bicimleri {izerinde yazinsal oyunlar oynar. Postmodern roman Yeni Tarihselciligin sdylemini
ve sorunsalligini analitik bir tavirla igler. Burada ge¢misin olaylar manzumesi postmodern
roman icin zengin bir kaynaktir. Bunlar1 alir ve Yeni Tarihselci bir analizle tarihin birden
¢ok yorum ve anlamlara agildigini gosterir. (Opperman, 2006: 20)

Selim ileri’nin romani, bu manada tarihin yeniden yorumlandig1 ve cesitli dénemlere
Cemil Sevket Bey gibi “merak uyandirmayan” (ileri, 2008: 25) ve anlaticimin “Muharrir
Cemil Sevket Bey’in hi¢hir zaman onemsenmis bir yazar olmadigini ilkgenc¢ligimde
ogrenecektim.” (Ileri, 2008: 48) ciimleleriyle tanimladig1 bir sahsin anilarmin ve eserlerinin
icinden bakarak, tarihi silik nesne ve 6zneler arasindan anlatmaya ¢aligir. Cemil Sevket Bey’in
II. Abdiilhamit’ten baslayarak Menderes’e kadar uzanan siire¢ i¢inde, bazen anilarindan
bazen de ¢esitli eserlerinden hareketle anlatilan olay ve kisilerin bilinen tarihsel anlamlarina
degil de onlarin kahramanin zihninde kazandig1 yeni imgelere doniismesine sahit oluruz. Bu
da Selim Ileri’yi Walter Benjamin’in “Tarih Kavram: Uzerine” adin1 tastyan denemesindeki

goriislerine yaklastirir. Benjamin, bu yazisinda galiplerle magluplarin, muzaffer olanla
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yenilmigin ayn1 tarih anlayisini, ayni akli paylasamayacaklar1 diisiincesinden yola ¢ikar
ve tarihin egemen siniflar i¢in kendilerinden 6nceki kusaklardan aldiklari bir miras olarak
algilanirken, ezilen siniflar i¢in durumun hi¢ de dyle olmadigini, ezilenlerin kendilerinden
onceki kusaklardan devralacaklart bir miras veya kiiltiir hazinesinden soz edilemeyecegini
vurgular. Kiltiir, bu siniflar i¢in yalnizca bir yikintidir. Bu yikintidan bir seyler kurtarmak
isteyen tarihsel maddeci, olsa olsa bir pagavra toplayicist gibi davranabilir. Kiiltiiriin
sirekliligini olusturan degerleri degil, tiiketilmig, bir kenara atilmis nesneleri, kiiltiirel
artiklari, tarihin dokiintiilerini toplar. Amaci, ‘tarih imgesini, tarihin en silik nesnelerinde,
artiklarmda bulmak tir.(Giirbilek, 1995: 34) Selim ileri’nin bu romanda da yaptigmi aynen
bdyle bir diisiincenin iiriinii gibidir. Yazar, kahramani Muharrir Sevket Bey gibi silik, hi¢bir
zaman Onemsenmeyen bir yazarin yine dnemsenmemis eserlerinden ve anilarindan tarihi

anlatmaya caligir.

1. Anlatim Diizlemleri ve Ustkurmaca

Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba Iki EI Revolver’de ¢ok katmanl bir anlatim diizlemi
vardir. Yazar, romanini birbirinden ¢ok farkli nokta ve agilardan olusturmaya ve boylece
coklu bir sdylem tiretmeye calisir. Birbirinden farkli olan bu sdylem diizeyleri arasindaki
farkin kayboldugunu da eklemek gerekir ki bu da postmodern romanin basat 6zelliklerinden
biri olarak dikkati ¢eker.(Lewis, 2006: 145) Anlatict Cemil Sevket Bey karakteri esliginde
ona baglh cesitli olaylari, kisileri, kiiltiir, sanat, tarih, sinema, siyaset ve edebiyat gibi
konular1 ¢oklu bir diizlemde ele alip islemeye ¢aligir. Bunlar1 yaparken de bir taraftan
Cemil Sevket Bey karakterinin bu olay ve durumlar karsisinda siirekli degisen ruh halini
ve zihniyet yapisini sezdirmeye calisir, diger bir taraftan da Cemil Sevket Bey’in kendi
bilincini idrak ettigi II. Abdiilhamit’ten Menderes donemine kadar uzanan siirecte cereyan
eden olay kesitlerini farkli bir gozden, alisilmisin disinda ¢agrisimlara dayanan yollarla
okura sezdirme yoluna gider. Yazar bir¢ok diizlem iizerinden anlattiklariyla kesinlik ve
dogrulanabilirlikten belirsizlige ve gorecelilige gecmeye calisi. Romandaki anlatim
diizlemelerini sdyle siniflandirabiliriz.

1-Yazar/anlaticinin Cemil Sevket Bey’le ilgili an1 ve hatiralarini anlatmastyla sekillenen
diizlem.

2-Yazar/anlaticinin Cemil Sevket Bey hakkinda onu taniyan ikbal Hanim, Solmaz
Hanim Muazzez Hanim gibi kadinlardan dinledikleriyle sekillenen diizlem.

3-Yazar/anlaticinin Cemil Sevket ve yukarida adi gegen kadinlarla bir arada bulundugu
bir kadinlar giinlinii ve orada yasananlar1 aktarmastyla sekillenen diizlem.

4-Yazar/anlaticinin Cemil Sevket Bey’in roman, hikaye, mektup ve diger yazilarmi
anlatmasiyla sekillenen diizlem.

5-Cemil Sevket Bey’in ¢icekleri anlattig1 yazilarin aktarilmasiyla sekillenen diizlem.

6-Cemil Sevket Bey’in Ankara’da tamstig1 yazar arkadasi Fuat Omer’in romanlarinin
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anlatilmasiyla sekillenen diizlem.

7-Cemil Sevket Bey’in Olmiis Bir Muharririn Evrik-1 Metrikesi admi tastyan ve
Solmaz Hanim’a verdigi hatira defterinden aktarilan hatiralarin sekillendirdigi diizlem.

8-Cemil Sevket Bey’in Aynali Dolap adini tagiyan romaninin anlatilmastyla sekillenen
diizlem.

9-Yazar/anlaticinin kendi eser ve romanlariyla kurdugu iligkiyle sekillenen diizlem.

Romanin bu ¢oklu anlatim diizlemlerine ek olarak bi¢gimsel kompozisyonu da parcali ve
¢oklu bir 6zellige sahiptir. Roman farkli bagliklar altinda, yiiz ii¢ béliimden olusmaktadir. Bu
boliimler iginde Cemil Sevket Bey’in ¢esitli tarihlerde gazetelere yazdigi ve cesitli ¢igekleri
anlatan alt1 tane yaziya da yer verilmis, yazar bu yazilari tanitmaya ¢aligmistir. Bunun
yaninda Cemil Sevket Bey’in Aynali Dolap adli romanini ele alan ve Aynalt Dolap I, Aynali
Dolap II, Aynali Dolap III ya da Figiir, Aynali Dolap 1V, Aynali Dolap V ve Aynali Dolap
Son bagliklar1 altinda ele alinip degerlendirilir. Romanin i¢inde bir¢ok eser metinlerarasi
yontemle yer almasina ragmen Aynali Dolap romaninin 6zel bir yeri vardir. Ciinkii {leri,
Cemil Sevket Bey’in “bir kendi portre denemesi” olarak nitelendirdigi bu roman ana metnin
i¢inde ve onu ¢ogaltan ve metnin amacini gergeklestiren bir iglevi yerine getirir. Yazar, bu
yolla Cemil Sevket Bey’i anlattig1 romanini yazar/kahramaninin yine kurmaca bir metninden
hareketle vermeye calisir. Bdylece metnin nesnesi, bir anlamda metnin 6znesine doniisiir.
Cemil Sevket Bey, Selim Ileri’yle ayn1 amaci gerceklestirmeye baslar. D1s ige, i¢ de disa
doniismiis olur. Aynalt Dolap romani1 Cemil Sevket Bey’in cinsiyetini bir kadin kahramana
transfer etmesiyle de dikkati ¢eker. Bu romanda olaylar Zonguldak’ta gecer. Cirkin oldugu
icin evde kalmis bir kiz olan Sevkiye, agabeysinin esi Macide’yi giizel ve bakimli oldugu
icin ¢ok kiskanir. Zonguldak’in zengin ailelerinin katildiklar1 bir balodaki biitiin kadinlarin
asik oldugu Niizhet, Sevkiye’yi degil de Macide’yi dansa kaldirinca evde kalmis kiz, biiyiik
bir 6fkeye kapilir. Ruhen de c¢irkin olan Sevkiye, bilingli olarak Macide ile Niizhet’in
aralarini yapmaya ve onlar1 yasak bir agk yasamaya tesvik eder. Niizhet bir miiddet sonra,
Macide’den bikar ve Sevkiye’ye yonelir; ancak Sevkiye Niizhet’i istemez ve son bir oyun
olarak yengesiyle Niizhet’in beraber olduklari bir anda, agabeysini ¢agirir. Aldatildigi
gdren koca, eline aldig1 revolverle iki el ates eder. Niizhet’in yliziinii ve arkasindaki aynali
gardirobu parcalamistir. Sevkiye i¢indeki kotiiliik yiiziinden bu faciaya neden olmus; ancak
sonunda ¢evresinde kimse kalmamistir. Bu romanin kahramani Sevkiye ile asil romanin
kahramani Cemil Sevket Bey, arasinda benzerliklerin oldugu agiktir.

Selim leri’nin romani bu ¢ogulcu anlatim diizlemeleri {izerine sekillenmekle beraber
yazar, herhangi bir olay veya olay orgiisiinii anlatmaz. Okur i¢in takip edilecek ve akip
giden bir olaylar zinciri yoktur. Sadece Cemil Sevket Bey’e ve ona bagh olarak gesitli
tarihsel olay, kisi ve durumlara ait cagirisim degerleri yiiklii gondermelerle driilii bir roman
olarak dikkati ¢eken eserde, zaman-mekan, kisi ve olay orgiisiinii belirleyip degerlendirmek

pek mimkiin géziikmemektedir. Yazarin belirsizlik ve yeniden yorumlanabilirlik gibi
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postmodern romanin ilkelerini sergiledigi roman, acik ve tamamlanmamis bir metin 6zelligi
de gostermektedir. Roman, bu agik uc¢lulugu ile hem okuyucu hem de yorumcu i¢in Eco’nun
da dedigi gibi sonsuz i¢ baglantilar kesfedebilecegi agik-uclu bir evrene doniismektedir.(Eco,
2008: 53) Romanin merkez kahramani Cemil Sevket Bey, Selim ileri’nin kendi yazarlik
durumunu da yer yer temsil eden siradisi, siradisi olmasina ragmen, devrinde kimsenin
onemsemedigi bir yazardir. Romandaki biitiin anlatim diizlemleri Cemil Sevket Bey’in
etrafinda siralanirlar. Her bir anlatim diizleminde Cemil Sevket Bey’in kisiliginin farkli
yansimalarini ve bu yansimalarin sinemadan edebiyata, edebiyattan opera ve tiyatroya
kadar uzanan genis bir yelpazede kazandigi1 anlamlari ¢ogaltma yoluyla géstermeye ¢alisan
yazar, boylece siradan bir karakter tizerinden belli bir tarihsel donemin gergekligini kendi
bakig agisindan yeniden insa etmeye calisir. Romanin anlatim diizlemlerinin Cemil Sevket
Bey’in kisiligiyle kurudugu iliski, romanin yapisinin ¢ok pargali bir 6zellige kavusmasina
neden olur.

Romanin iistkurmaca yapisinin en énemli gostergelerinden biri de okuru romanin yazma
eylemine ortak edilmis olmasidir. Okur, metin (roman) okuma siireci igerisinde, neredeyse,
yazilmakta olan metnin yazilma siirecine ortak olmakta, yazma eylemine katilmakta, kurmaca
kisilerle birliktelikler kurmaktadir. (Yalgin-Celik, 2005: 46-47) Ornegin Cemil Sevket
Bey’in Miitareke yillarinda yurtdisinda olusu ve daha sonra yurda doniisiiyle ilgili boliimde,
yazma eylemini yazar-okur birlikte gergeklestirirler. ileri, bu siirecle ilgili bilgileri edinme
eylemini bir okur gibi, okurla birlikte Cemil Sevket Bey’in eser ve hatiralarindan takip eder.
Béylece okur da Ileri’yle birlikte hareket etmeye baslar. “Cumhuriyet’in ilanindan bir iki yil
sonra donmiis olmaliyd... Istanbul’da ailesiyle arasinda onemli olaylarin, siirtiismelerin
patlak verdigi iliskin ortiik bilgiler devsirilebiliyor...Istanbul 'da barinamadigi, 6liimiinden
villar sonra kitap haline gelebilmis, kirkly yillarin sonunda Vakit gazetesinde tefrika edilmis,
kotiiliik dolu bir romamindan anlasilabiliyor... Romanin kahramani, Avrupa doniisii,
ihtiyar babaswmin yeni evlendigi gen¢ ve suh kadin tarafindan bastan ¢ikartilir. Onlar
sevisirken yakalayan ve imparatorluk zamaninda onemli mevkilere ge¢mis. Galiba mabeyn
baskdtipligine kadar yiikselmis baba, oglunu evden kovar. Delikanli i¢in yeni baskentte is
aramaktan bagka ¢are kalmamistir... Hayli beylik baslangicina karsin bu roman o kadar
ustaca yazilmig, oylesine gegeklik duygusu tasiyan sahnelerle oriilmiistii ki, insan ister
istemez, yazarn kisisel yasantilardan yola ¢ikip ¢ikmadigini soruyordu.” (ileri, 2008: 110—
111) Bu sadece romandaki bir¢ok érnekten biridir. Bu anlamda birgok yerde yazar, yazma
eylemine okuru da ortak eder. Bunun yaninda romanda anlatilanlarin kurmaca olduguna ve
okurun bu bilingle okuma eylemini gergeklestirmesine de dikkat cekilir. Ileri, Cemil Sevket
Bey’in II. Abdiilhamit’le ilgili bir dykiisiinii anlatirken Cemil Sevket Bey’in “Mis” falanca
diye andig1 sarigin bir Ingiliz kizla Abdiilhamit arasinda bir yakinlik oldugunu sdyledigini
hatirlar. Ancak daha sonra oykiiyii bulup okuyunca “Mis” denmedigini ve hatirladiklarinin

yanlis oldugunu anlayinca romanin zaten kendisinin yaniltmacaya dayandigini ifade eder.

207



“Cemil Sevket Bey’in yukarida soz actigim oykiisiinii arayip bulunca, ‘Mis’ denmedigini,
‘Mille’ dendigini; II. Abdiilhamit’in sevgilisinin Ingiliz kizi olmadigini, Belgikali Mlle Flora
Cordier oldugunu okudum.

Ne var ki, bir romanda kisileri degistirmek, her tiirlii degistirmeceye, yaniltmacaya,
doniisgtiirmeceye, yalana bagvurmak olagan degil midir? Dahasi, bol bol yalan kurmak,
valan soylemek gerekmez mi?

Ayrica, bir yazidan nice zaman énce edinilmis duyumlart baska bir yaziya gegirirken,
g0z, okuma, bellek aldanislart biisbiitiin anlamsiz m1?” (Ileri, 2008: 19)

Selim Ileri, Cemil Sevket Bey’in hayati ekseninde ilerlemesine ve onu merkez almasina
ragmen, romanin baginda Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii ile sonunda
Samipasazade Sezai’nin Sergiizest romanindan yapilan alintilar, Aiirriyet izleginin romanin
temel anlam alani oldugunu ortaya koyar. Romanin asil amaci, tarihimizdeki hiirriyet
miicadelelerinin doniim noktalarini ortaya koyarak, insanimizin bu miicadeleler karsisinda
gostermis oldugu ilgisizlige isaret etmektir. Bunun nedenleri lizerinde diisiinmekte ve
okurdan kendi diisiincesini paylagsmasini, biling eksikligini gidermesini isteyen (Yalcin-
Celik, 2007: 611) yazarin bu iki romandan yaptig1 alintilarda, hiirriyet kavraminin farkli
biling diizeylerinde nasil algilandigini, hiir olan bir insan ile hiir olmayan bir insan i¢in bu
kavramin nasil farkli degerler kazandigi 6rneklenmektedir. Tanpinar burada millet olarak
hiirriyete ne kadar deger verdigimizi ironik bir dille tartigmaya acar. Insan zihninin onu
layikiyla algilayamadigindan sikayet eder.

“Benim ¢ocuklugumun belli baslh imtiyazi hiirriyetti.

“Bu kelimeyi bugiin sadece siyasi manasinda kullaniyoruz. Ne yazik! Onu politikaya
mahsus bir sey addedenler korkarim ki, hi¢hir zaman mdnasim anlayamayacaklardir.
Politikadaki hiirriyet, bir yigin hiirriyetsizligin anahtart veya ardina kadar agik duran
kapisidir. Meger ki diinyanmin en kit nimeti olsun; ve bir tek insan onunla iyice karnini
doyurmak istedi mi etrafindakiler mutlak surette a¢ kalsinlar. Ben bu kadar kendi zidd: ile
beraber gelen ve zitlarimin altinda kaybolan nesne gérmedim. Kisa 6mriimde yedi sekiz defa
memleketimize geldigini isittim. Evet, bir kere bile kimse bana gittigini séylemedigi halde,

vedi sekiz defa geldi; ve o geldi diye biz sevincimizden, davul zurna, sokaklara firladik.

“Nihayet su kanaate vardim ki, ona hi¢ kimsenin ihtiyact yoktur. Hiirriyet aski,- Haydi
Halit Ayarci’min sevdigi kelime ile soyleyeyim, nasil olsa beni artik ayiplayamaz, kendisine
ait bir ligati kullandigim igin benimle alay edemez!- bir nevi snobizmden baska bir sey
degildir. Hakikaten muhtag olsaydik, hakikaten sevseydik, o sik sik gelislerinden birinde
adamakill yakalar, bir daha géziimiiziin 6niinden, dizimizin dibinden ayirmazdik. Ne gezer?
Daha geldiginin ertesi giinii ortada yoktur...” (ileri, 2008: 7-8)

Tanpinar’in hiirriyetin hiir insanlarin yasadig: bir toplumda nasil anlamsizlastigini

vurgulayan bu sdzleri, Selim Ileri’nin romaninda ele aldig: tarihsel dénemindeki hiirriyet
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miicadelelerine yer vermesiyle birebir oOrtiislir. Abdiilhamit ve II. Mesrutiyet, Miitareke
donemi, Kurtulus Savasi yillari, Ismet Inonii ve II. Diinya Savasi dénemi, Adnan Menderes
ve 27 Mayzs siirecinde yasananlar, tam da Tanpinar’in kastettigi anlamda tarihimize hiirriyet
kavgalarinin yasandigi en 6nemli donemler olarak karsimiza g¢ikar. Cemil Sevket Bey, bu
donemlerin hepsini yasamamis ve hiirriyetin coskuyla karsilandigi ama sessizce gittigi
giinleri gdrmiistiir. Cemil Sevket Bey, burada hiirriyeti siyasi anlamimin disinda ileri’nin
istedigi bicimde yorumlayan ve yasayan birey 0rnegini gostermesi acisindan onemlidir.
Her ne kadar toplum tarafindan 6nemsenmemis ve tutarsiz davraniglari olan bir kisilik de
olsa Cemil Sevket Bey, yazarlik hiirriyetini i¢sellestirdigi i¢in 6nemlidir. O, herkesin sahte
hiirriyet ¢igliklar: attig1 zamanlarda hep kendi i¢inden geldigi gibi yazmis ve diisiinmiistiir.

Hiirriyetin insan hayati i¢in ne kadar énemli oldugu ise, Sergiizest romanindan alinan
ve metnin sonuna eklenen boliimde vurgulanmistir. Tanpinar’in “Nihayet su kanaate vardim
ki ona hi¢ kimsenin ihtiyaci yoktur” sdzlerine karsilik Dilber, kendini Nil nehrine atarken
sadece hiirriyetini diistinmiistiir.

“Acaba Nil’in bu miithis, bu oldiiriicii girdap ve selleri, bu zavalli Dilber’i, bu talihsiz
eseri nereye gotiiriiyor?..

“Hiirriyetine” (ileri, 2008: 284)

Romanin basinda ve sonunda yer alan bu alintilar, toplumun genelinin hiirriyet
kavramina kars1 takinmis oldugu ilgisiz ve bilingsiz tavri, diger bircok degere karsi da
gostermis olduguna isaret eder. Cemil Sevket Bey, bu anlamda sadece bir sembol olarak da
diistiniilebilir. Tiirk edebiyatinda yasadiklari donemde hak ettikleri ilgiyi bir tiirlii gdremeyen
yazarlart sembolize eder. Cemil Sevket Bey, bir yaniyla doneminin en degerli romanlarini,
hikaye ve yazilarin1 yazmis olmasina ragmen, siradan bir yazar muamelesi géren Tanpinar,
bir yaniyla da Nahid Sirr1 Orik’tir. Hiirriyetlerin kisitlandig1, iktidarin keyfi uygulamalariin
en u¢ noktada oldugu donemlerde Samipasazade Sezai, Sergiizest’le korkusuz bir kars1 gelisi
temsil etmistir. Onun bugiin basite alinan romant dénemi goz dniine alindiginda bilyiik bir
eserdir.

2. Metinlerarasihik

Postmodern roman tiiriiniin en belirgin ozelliklerinden biri olan metinlerarasilik,
Selim fleri’nin romaninin en belirgin dzelliklerinden biridir. Bir metnin baska metinlerle,
baska sdylemlerle kurdugu iligkileri ve sdylemin siirekli olarak bagka sdylemlere agik, her
sOylemin ayn1 zamanda bagka sOylemlere yer vererek bir ¢okseslilik 6zelligiyle belirdigi
olgusunu goéstermek icin (Aktulum, 2000: 11) kullanilan metinlerarasilik kavramu, ileri’nin
romaninda iki farkli sekille karsimiza ¢ikar. Yazar, hem bilinen ger¢ek metinleri, bu metinler
arasinda Ileri’nin kendi romanlari da vardir, hem de Cemil Sevket Bey ve onun Ankara’da
tamstign Fuat Omer gibi kurmaca bir kisiliklerin kurmaca metinlerini alinti, anistirma,

yeniden yazma ve montaj gibi yontemlerle romaninda bir araya getirir. Bilinen gercek
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metinler olarak Vatan yahud Silistre, Udi, Calikusu, Tiirk’iin Atesle Imtihani, Mor Salkimli
Ev, Handan, Atesten Gomlek, Sinekli Bakkal, Mete, Sodom ve Gomore, Anadolu Notlar
basta olmak tizere yazarin kendi romanlar, Gramafon Hdala Caliyor, Mavi Kanatlarinda
Yalniz Ben Olsaydim, Kirtk Deniz Kabuklari, Kafes’e yer verilmistir. Bunun yaninda Cemil
Sevket Bey’in Aynali Dolap basta olmak iizere dykii, piyes ve diger yazilarryla Fuat Omer’in
bir romani da kurmaca i¢inde kurmaca metin olmalarina ragmen, asil romanin 6rgiisii iginde
yer alirlar. Diinya edebiyatindan ise, bagta Cemil Sevket Bey’in tutkunu oldugu La Dame
Aux Camélias olmak iizere, Manon Lesko, Aziyade, Venedik’te Oliim gibi eserler romanin
yapisi i¢inde kendilerine yer bulurlar.

Selim Ileri’nin metinleraras1 baglamda yaptig1 bir ilging uygulama da baska roman
kahramanlarii kendi romaninda da kullanmis olmasidir. Bu anlamda Sodom ve Gomore’deki
Ingiliz subay1 Captain Jackson Read, Cemil Sevket Bey’in Olmiis Bir Muharririn Evrak-i
Metriitkesi adini tagiyan hatiralarinda kendini gosterir. ‘Miitareke Gecesi’ baslikli bolimde
Taksim Bar’a giden Cemil Sevket Bey, “altin sa¢clarini geriye savurarak” dans edip eglenen
bu subayla tanigma sahnesini anlatir. Aralarinda kisa bir tanigma konugmasi gectikten sonra
Cemil Sevket Bey, kendisini bu yabanci subaya ¢eken seyin “insan tenine duyulan ihtiya¢”
oldugunu disiiniir. Cemil Sevket Bey’in hatirlarini yazdig: defterin adin da anistirma yoluyla
Giizide Sabri’nin Olmiis Bir Kadinin Evrdk-1 Metritkesi adl1 romanina isaret etmektedir.

Romanda Cemil Sevket Bey’in yurtdisindayken Istanbul’daki gazete ve dergilere gicek
yazilar1 yazdigini belirten Selim Ileri, “Yasemen”, “Papatya”, “Kartopu”, “Hindistancevizi”,
“Horozibigi”, “Kamelya”, “Niliifer” basliklar1 altindaki bu metinleri ana metinle iliskisi
olmayan bagimsiz metin pargalari olarak verir ve boylece ¢oklu bir anlatim saglanmis

olur.

3. Tarihsellik Diizleminde Bir Anti-Kahraman: Cemil Sevket Bey

Romanm iistkurmaca 6zelligi, merkez kahraman Cemil Sevket Bey’in varliginda ve onun
kaleme aldig1 eserlerde kendini gosterir. Clinkii Cemil Sevket Bey, bir yaniyla roman i¢inde
hem yazar tarafindan yavag yavas kimligi olugturulur, hem de muharrir olan Cemil Sevket
Bey, yazmis oldugu roman, 6ykii ve hatiralarda kendi kimligini kendisi yaratir. Cemil Sevket
Bey karakteriyle yazarin yaptig1 diger bir sey, onu ddiing alinmis bir insan olarak baska bir
gercekligin yerine koymus olmasidir. Cemil Sevket Bey, zamaninda edebiyat ¢evrelerinin
onemsemedigi Nahit Sirr1 Orik’in yerini almis durumdadir. Selim Ileri, baz kisi, eser ve yer
adlarini kismen degistirip, anistirmalar yoluyla Nahit Sirr1’ya isaret etmeye ¢alismaktadir.
Gergekten de Nahit Sirr1 da yasadigi ve eser verdigi donemlerde tipki Cemil Sevket Bey
gibi ciddiye alinmamis ve onemsenip edebiyat ¢evrelerinde kendine yer edinememistir.
Nabhit Sirr1’nin Kiskanmak romam Selim Ileri’nin romaninda Aynali Dolap adiyla gegmekte
ve yazarin bu romanin ana motifi olarak gordiigii aynali dolap, Cemil Sevket’in igine hatira

defterini koydugu kilitli cekmece olarak karsimiza ¢ikmaktadir.(Ugurcan, 2007: 159) Cemil
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Sevket Bey’in baska bir yazarm kimliginin degistirilmesiyle romana girisi, istkurmaca bir
dikkatin sonucudur. Cemil Sevket Bey romanda edebiyat¢1 kimligini kendisi inga eder. O,
yazdig1 romanlar, hikaye ve diger yazilarla kendi kendini olustururken, romanin yazar/
anlaticis1 onun kisiligini kendi eserlerinden hareketle vermeye calisir. Ozellikle Cemil
Sevket’in kaleme aldig1 Aynali Dolap romani, yazara gore “bir kendi portresi denemesidir”
(fleri, 2008: 141) Selim ileri, romaninin igerisine bagka bir roman yerlestirmek suretiyle,
kendi eserinden degil de Cemil Sevket Bey’in eserinden kahramanini anlatmaya calisir.
Bu yolla roman baskisisinin kimligi de par¢alanmig olur. Cemil Sevket Bey bir roman
kahramani olmanin yaninda, kendi yazdigi roman kahramaninin da yerine geg¢mis olur.
Yazar kimligiyle bir romana konu olan Cemil Sevket Bey, baska bir romanin da baskisi
konumuna gecer. Aynali Dolap romaninin baskisiyle aralarinda bir cinsiyet kaymasi yasanir.
Clinki Aynali Dolap romanimin baskisisi Sevkiye ¢irkin ve evde kalmis bir kiz olarak, bir
anlamda Cemil Sevket Bey gibi &nemsenmemis bir kisiliktir. Selim Ileri’nin romanlarinda
cinsiyetler arast gegis veya cinsiyet belirsizligi dnemli bir izlek olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Hande Ogiit de Selim ileri’nin romanlarinda cinsiyet ve cinsel kimlik transferinin temel
temalardan biri oldugu gortisiindedir. Onun romanlarinda kadmlik ve erkeklik kavramlari
gecisimlidir. Pek ¢ok anlatisinda kadin erkege, erkek de kadia doniigiir. Cemil Sevket Bey,
Aynali Dolaba Iki El Revolver’in Cemil Sevket Bey’i de Kafes’in Neveser Resat’1 da iki
rolii birden oynarlar. Hem arzulayan ve sahip olan, hem arzulanan ve sahip olunan; erkek ile
kadin. Ancak yazar, bunun cinsel bir kimlik temelinde iiretmek niyetinde degildir. fleri’nin
amaci cinsel kimlik olarak notr kahramanlar yaratmaktir. Diger bir deyisle cinsiyeti belirsiz
veya olmayan kahramanlar yaratmak. Kadin kahramanlar erkek, erkek kahramanlar da kadin
olma arzusunu yansitsalar da yazar olarak Ileri, kadmlik ve erkekligin politik kategoriler
oldugunu bilir. Bu nedenle kurmacalarinda cinsiyeti ayirt edilemeyen kahramanlar yaratma
arzusundadir. (Hande Ogiit, 2007: 225-226)

Cemil Sevket Bey, klasik anlamda bir roman kahramani 6zelliklerine sahip degildir.
Somut ger¢ekligin disinda farkli bir yolla kurgulanan bu kahramanin kisisel 6zellikleri basta
olmak iizere hayatina ait kesitler, cogulcu anlatim diizlemi i¢inde verilir. {leri, kahramanin
olustururken ¢ok pargacikli, aynm1 zamanda belirsizliklerle dolu ve farkli bakis acilar
1s181nda, onu tamamlamaktan ¢ok belirsiz kilmaya ¢alisir. Bdylece Cemil Sevket Bey, yar1
gercek yar1 mitolojik bir varliga biiriinmiis olur. Yazar, basta kendi hatiralar1 olmak tizere,
Solmaz Hanim’dan, ikbal ve Muazzez Hanimlardan 6grendigi belli belirsiz hatiralardan ve
dogrudan Cemil Sevket Bey’in eserlerinden kahramanimni &rmeye calisir. Ozellikle onun
eserlerinden hareketle ki bu eserlerin basinda Aynali Dolap adli roman1 gelmektedir. Bu
roman, Cemil Sevket Bey’in yukarida ifade edildigi gibi cinsiyet ve kimlik transferiyle
kendini anlatti1 bir romandir ve ileri kendi kahramanini dogrudan degil de onun yazdig1 bir
roman iizerinden inga etmeye calisir. Cemil Sevket Bey’le ilgili bilgiler, onun farkli yonlerine
isaret etmekle birlikte hayatina ait kaynaklarin gesitliligi, karakterindeki tutarsizliklar onu
bilinen anlamda bir roman kahraman degilz(llcla anti-kahraman diyebilecegimiz bir nitelige



kavusturur. Cemil Sevket Bey imgesindeki ilk belirsizlik dogumuyla ilgilidir. Yazar ironik
bir tavirla onu dogum tarihiyle ilgili tartismalar1 anlatarak romana baslar. “Cemil Sevket
Bey’in dogum tarihi konusunda bazi kuskular vardi: bu dogum tarihi bazen 1314 oluyordu,
bazen 1314 ’e iniyordu... Dogumunun hangi giine, hangi aya, hangi mevsime rastladigi,
giindiiz mii, gece mi, geceyarisi mi dogdugu belirsizdi. Bunlar sanki efsaneye karigmisti.
Ya da, Cemil Sevket Bey efsane kisilerine karismak istediginden, dogdugu zamani, giinii,
mevsimi, saati, anlatigtan anlatisa degistiriyordu.” (1leri, 2008: 9-10)

Cemil Sevket Bey’in karakterinin en belirgin tarafi olay, durum ve kisiler karsisindaki
tutarsiz davranis ve diigiinceler sergilemesidir. Kendini devrinin ¢ok 6nemli bir muharriri
olarak gostermeye caligmasina ragmen, g¢evresinden bekledigi ilgiyi asla gérmemistir.
Cemil Sevket Bey, yasadigi doneme ayak uydur(a)madigi, giincel toplumsal ve siyasal
olaylar karsisinda absiird davrandigi i¢in tam da anti-kahraman niteligine biirinmektedir.
J.A Cuddon, Dictionary of Literary Terms and Literary Theory’de anti-kahramani klasik
kahramanin cesaret, ataklik, beceriklilik ve tutarlilik gibi 6zelliklerinin tersini sergileyen
zidd1 olarak tanimlar. Anti- kahraman hayatta basarisiz ve yetersiz olmaya mahktm edilmistir.
Anti kahraman, saskin, dilinin 6l¢iisii olmayan, beceriksiz ve aptal oldugu halde kendini
herkesten {istlin sayan bir tiptir. Cuddon bu tipin edebi metinlerdeki ilk kaynaklarmi ¢ok
eski bir kdkene, Yunan Komedyalari’na kadar dayandirir. Avrupa edebiyatindaki en erken
orneklerinden biri olarak da Don Quixote’u verir. (Cuddon, 1992: 46-47) Cemil Sevket
Bey de kendi kurdugu hayal diinyasinda yasayan, tutarsiz ve ¢evresinde onemsenmeyen
ve bu dnemsenmeyigin farkinda olmayan, ¢caginin disinda soluk alan bir anti-kahramandir.
fleri, onun anti-kahramanligin1 gesitli olaylar karsisinda gosterdigi tepkilerden hareketle
belirlemeye ¢aligir. 27 Mayis siireci ve sonrasinda gosterdigi tavir bu anlamda soyle
verilir: “Biiyiiklerimizin, ozellikle babalarimizin, erkeklerin énemsemedigi, aldirmadig,
sozlerini hi¢ mi hi¢ giivenilir bulmadigi Cemil Sevket Bey, iste o heyecanli giinlerde, ikide
bir Sultan Hamid’in Osmanl Meclis-i Mebusan ini nasil bir giinde kapattigimi anlatir
olmustu. Anlatirken gozleri hep 151l s1ldi... Herkesin Cumhuriyet tarihimizde yepyeni
ve sanli bir sayfa agildigina inandigi o giinlerde, muharrir Cemil Sevket Bey, Osmanli
Imparatorlugu’'ndan sayfalara geri dénerek, tarihi bir séylesinin yazari, konusmacisi
kimligine biiriinmek istiyordu.” (1leri, 2008: 23-24)

Miitareke ve Kurtulus Savasi yillarinda yurt diginda bulunan Cemil Sevket Bey’in
bu tavr1 da anti-kahraman davranisi olarak nitelendirilebilir. Cilinkii bu yillariyla ilgili pek
konusmamus, sadece Olmiis Bir Muharririn Evrak-1 Metritkesi adini tasiyan hatiralarinda
yer vermistir. “O, yurtdisinda gegen giinlerinden her nedense konusmak istemez, ‘Avrupa’yi
gormiisliigiim vardir... Roma’da, Berlin’de, Pariste, Vivana'da bulunmuslugum vardir.’
demekle yetinirdi... O, megerse yurtdisina savasa katilmamak, askerlikten kag¢mak
icin gitmis. Olmiis Bir Muharririn Evrak-1 Metritkesi nde bu davramsimin baskalarinca
horlandigini, kendisine korkak géziiyle bakildigin yaziyor.” (ileri, 2008:103-104) Cemil
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Sevket Bey, bu sancili siirecte yurtdisinda kalmasina ragmen, Sonen Alev adli piyesinde
Ankara’nin yaninda bulundugunu ima etmeye ¢aligmistir. Ancak burada da ayni tutarsiz
tavrr gostermistir. Bu piyesinde yurtdiginda bulunan imparatorluk insanlarini anlatan
Cemil Sevket Bey, onlarin Ankara ve Milli Miicadele aleyhtarliklarini ele alir ve kendisini
onlarmn diginda tutmaya ¢alisir. Yazara gore ise, Cemil Sevket Bey, bu piyesinde elestirdigi
insanlardan biridir. Onlarin imparatorlugun dirilecegine dair umutlari o da beslemistir. Bunu
ifade etmekten sakinan Cemil Sevket Bey, 1932°de yayimladigi bu piyesiyle kendisi i¢in
imkan ve ¢ikar saglamay1 diistinmiistiir. Bu piyesinden umdugunu bulamayan Cemil Sevket
Bey “kétiiliik dolu romaninda” bu sefer de Ankara’y1 olumsuz bir bakisla anlatmaya calisir.
“Cemil Sevket Bey'in kirklarin sonunda yazarak, ama otuzlarin basini yansitarak ¢izdigi,
Ankara, o giinlerin, o donemlerin iilkii, umut dolu bagkentine hi¢ mi hi¢ benzemiyordu.
Ankara’yi adeta kirletiyordu.” (1leri, 2008: 124)

Cemil Sevket Bey’in diger bir tutarsiz tavri, Nazim Hikmet olayinda kendini
gostermistir. Nazim Hikmet’in Tiirkiye’den ayrilisint farkli yorumlamis, arkadaslariyla
yaptig1 konusmalarda Nazim Hikmet’i vatan haini olarak nitelendirmistir. Ancak “isin tuhafi
bu sozlerinin yayilmasim, hatta Ankara’min kulagina gitmesini istiyormus. Béoylelikle son
bir atak pesindeymis. Kitaplarmmin basilabilecegini, iktidarin girerse, Menderes doneminin
ikbale kavusmus bir muharriri olacagini saniyormus.” (ileri, 2008: 204) Ankara’dan
bekledigi ilgiyi géremeyen Cemil Sevket Bey birdenbire agiz degistirmis, Nazim Hikmet’e
actmaya baglamig ve onun yurtdigina gonderilmesini Yahya Kemal’in bir komplosu
oldugunu iddia etmeye baslamistir.

Selim fleri, Cemil Sevket Bey gibi bir kahraman iizerinden gesitli tarihsel olaylari
yeniden ele almaya ve bir anti-kahramanin goéziinden tarihi yeniden insa etmeye calisir.
Bu anlamda romanda, II. Abdiilhamit doneminden 1960’lara kadar gegen tarihsel siire¢ ve
siire¢ icinde yaganan olaylar ve kisiler yeniden yoruma agilir. Bunun yaninda Cemil Sevket
Bey’in tarihle ilgili yazilarina da atif yapilarak bu siire¢, Sultan Abdiilaziz dénemine kadar
da uzatilir. Romanda Sultan Abdiilaziz ve doneminden baslamak tizere, III. Napolyon’un
esi Ojeni’nin Istanbul ziyareti, Yusuf Izzetin’in Efendi’nin intihar1, Ali Suavi olay1, Sultan
Abdiilhamit’in tahttan indirilisi ve 6limi, onun kizlar1 ve kiz kardeslerinin evlenmeleri,
Enver Pasa ve Babiali Baskini, Sultan Vahdettin ve Damat Ferit Pasa arasindaki iliskiler,
Miitareke doneminde yasanan bazi olaylar Osmanli donemiyle ilgiliyken, Cumhuriyet’in
ilk y1llarindaki Ankara, ismet inénii ve II. Diinya Savas1, Menderes dénemi ve 1960 ihtilali
gibi olaylar sonraki doneme iliskin tablolar olarak verilir. Burada biitlin bu olaylar1 yazarin
Cemil Sevket Bey iizerinden yeniden yoruma agisini tek tek ele almak yerine bir iki 6rnek
vermekle yetinilecektir.

Cemil Sevket Bey, bir yazisinda Ali Suavi olaymi ve V.Murat’in trajik sonunu sinemasal
bir dille anlatir. Tarihsel bir olayin goriinen veya bilinen tarafina degil de duygusal yoniine
dikkat ¢ekmeye calisilir. Bu bir anlamda tarihteki bosluk ve bilinmezlikleri doldurma ve
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tamamlama isidir. Cemil Sevket Bey, bu olay1 gormemesine ragmen, sanki oradaymis gibi
anlatir. Yazar bu duruma dikkat ¢cekerek Cemil Sevket Bey’in yaptigi seyin tarihi yeniden
kurgulama oldugunu ima eder. “Iste 1878 mayisimn yalnizca bir ay siiriip gectigini, o
ay boyunca olup bitenlerin yalnizca bir kez olup bittigini, bizim sinirlt zamanimiz ileri
stirebilir. Gergekten 6yle olsa, muharrir Cemil Sevket, heniiz dogmadigi bizim simirl
zamanimizla saptanmisken, o mayis ayini, giinesli giinleri aksamiizerlerini, yildizli geceleri
yasamiscasina nasil yazabilir, sik stk anlatabilirdi?” (1leri, 2008: 45) Cemil Sevket Bey,
bu anlamda Ali Suavi olayimni anlatirken tarihsel gergekligin yer vermedigi ayrintilari kendi
hayalinde yeniden kurgular. Bunu da sinemasal bir dille yapar. Ali Suavi ve yanindaki ii¢
yiiz kadar fedaisi V. Murat’in ¢aldig1 piyanonun sesleri arasinda sessizce Ciragan sarayina
girerler. Saraydaki kargasaya ragmen piyanonun sesi bir filmin fon miizigi gibi hic kesilmez.
(Cemil Sevket Bey, bu piyano sesini ayrica Aydabir’e yazmist1.) Ali Suavi’nin V.Murat’la
kargilagsma sahnesi bir film sahnesi gibidir. Ger¢ekten de Cemil Sevket Bey, sanki o an
oradaymis gibi yasananlari anlatir.

“Kapuy agica, piyanonun basimda bulunmasi gerekirken, eski padisahi ortalarda
gormiiyordu. Muharrir Cemil Sevket, az once... kapt a¢ilincaya kadar, piyanonun ‘donuk’
sesinden soz agtigini birdenbire unutmus goériiniiyordu.

Ali Suavi: ‘Padisahim! Padisahim!’ diyordu.

Yanit gelmiyordu.

Padisahim padigahim piyanonun arkasina saklanmusti.

Piyanonun arkasinda Sultan Murad 1 Ali Suavi mi goriiyordu, yoksa muharrir Cemil
Sevket mi gormiiscesine anlatiyordu, pek anlasiimazdr. Ama eski padisahin ‘agzindan
salyalar akan bedbaht ve ahmak bir adam’ goriiniimiinde oldugu yazilmisti.

‘Padisahim! Geliniz, hiirriyeti ilan ediniz!..’

Ihtilalci Ali Suavi Sultan Murad 't odadan ¢ikartmak istiyor; ikisi kapisiyorlar, eski
padisaha bir deli kuvveti geliyor.

Eski padisah, Ali Suavi’'nin elindeki tabancayt kapiyor, hatta Ali Suavi’yi belki o
oldiiriiyor...”(ileri, 2008: 47)

Babiali Baskini da ayn1 sinemasal dille yeniden kurgulanarak anlatilir. O siralarda on
alt1 on yedi yaslarinda olan Cemil Sevket Bey, bu baskina sahit olmustur. fleri, onun bu
olayla ilgili hatirladiklarini yine onun bakis agisindan aktarir. Bu olayla ilgili bilinen tarihsel
bilgilerde yer almayan bazi ayrintilar yeniden kurgulanarak anlatilmaktadir. Bu sahnede kir
atin Ustiinde duran Enver Pasa’nin tavirlarina ve hislerine dikkat cekilir. “Kir at diiskiin,
Enver Bey kibirliydi. Iki ceteci, diiskiin kir atin iki yanindan dizginleri tutuyorlard. Yapil,
vakisikly adamlardi, it kopuk takimindan.

Binek tasina varilinca Enver atindan indi. Bir zabit kosarak yaklasti; fis fis konustular.
Zabit kosarak uzaklasti ve bir boliik askere bir seyle emretti. Askerler Nallimescit’e ¢ekilip
silah cattilar.
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Enver Pasa sokaktaki kalabaliga soyle bir bakti. (Bunlarin... bu gibilerin gézleri
hep yiiksektedir. Iktidar hirslarina bir hiirriyet miicadelesi havasini iyi verirler.) Gozleri
— uzaktan bile hissolunuyordu. - , keskin bakiyordu.” (1leri, 2008: 70)

Sonu¢

Selim fleri’nin Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba, Iki EI Revolver adinm tasiyan
romant kurgusu yonilyle Yeni Tarihsel anlayisla postmodern roman anlayisin kesistigi
diizlemde ortaya ¢ikan bir eser 6zelligi gosterir. Selim Ileri’nin tarihi kendi bakis agisindan
yeniden yorumlama girisimi olarak kaleme aldig1 Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba Iki El
Revolver adinin tagtyan romanti, kurgu ve anlatim bi¢imiyle postmodern roman 6zelliklerini
tasimaktadir. Selim Ileri, bunu Cemil Sevket Bey gibi, silik ve dnemsenmemis bir yazar
olarak nitelendirdigi bir sahsiyet iizerinden yapar. Ciinkii somut tarih anlayisinin kesin
dogruya ulasmay1 amaglayan yaklagimina karsilik, tarihin nesnelerini yoruma agmay1 segen
ve tarihi dille kurulmus bir metin olarak géren Yeni Tarihselcilik anlayisina paralel olarak,
bunu Cemil Sevket Bey gibi bir kurmaca kahramanin géziinden yapmaya ve somut tarihin
disina ¢ikmaya calisir. Eserde postmodern romanin ilkelerinden bir olan metinlerarasilik
yéntemiyle birgok sanatsal ve edebi esere yer verilir ve ¢coklu bir 6rgii olusturulur. Ileri’nin
yazar kahramani Cemil Sevket Bey, yasadigi donemin edebiyat ortami i¢inde deger
gérmeyen bu yiizden de kisi ve olaylar karsisinda bir tiirlii tutarli davranamayan bir anti-
kahraman ornegi de sergilemektedir. fleri, bu kahramani araciliiyla tarihsel gercekleri
yeniden yoruma agmaya caligir. Bunun i¢inde okurun bilgi, birikim ve kiiltiiriiniin belli bir
seviyede olmasina gerek vardir. Romanda ele alinan olay ve kisilerin, yaganan tarihsel siirecin
anlamlandirilabilmesi i¢in okurun dénemin sanat, edebiyat, basin, siyaset, miizik, sinema ve
tiyatro alanlari hakkinda epeyce bilgi sahibi olmasi gerekmektedir. Yazar bu unsurlara yer
verirken dogrudan degil de dolayl olarak ima, hatirlama, degistirme gibi yollar1 kullanir ve
dogan bosluklart okuyucunun doldurmasini bekler. Romanin ¢ok katmanli yapisi ve okurun
bu yapiy1 olusturmaya siireci i¢ine katilmis olmasi postmodern anlayisin bir sonuncu olarak
ortaya ¢ikmaktadir.
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OZET

Selim ileri’nin Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba Iki El Revolver adim tasiyan romani, postmodern
roman anlayisinin bir O6rnegi olarak degerlendirilmelidir. Yazar, romaninda yasadigi donemde
6nemsenmenmis, buna ragmen kendini 6nemliymis gibi goren ve bu ylizden de olaylar karsisinda siirekli
tavir degistiren Cemil Sevket Bey’in bu 6zelliginden dolay1 bir anti-kahraman yaratmis olur. Cemil Sevket
Bey’in hayat1 iizerinde yogunlasan romanda, buna paralel olarak tarihsel olay ve kisilere de temas edilir.
Romanin kurgusunda ise, ¢oklu anlatim tarzi dikkati ¢eker. Yazar, Cemil Sevket Bey’in hayatini anlatirken
onunla ilgili hatiralardan baglamak iizere onun eserlerinden, kendi yazmis oldugu anilarindan ve dogrudan
kendine ait bilgilerden faydalanir. Boylece eserde ¢ok katmanli bir yapi olusturulur. Romanin bu ¢ok
katmanli yapisinda, metinlerarasi yontemle bir¢ok edebi eser, miizik, sinema, tiyatro ve opera yapitlart da
kendisine yer bulur.

Anahtar Kelimeler: Ustkurmaca, roman, tarih, Yeni Tarihsellik, edebiyat.

ABSTRACT
Anti-Hero Image within the Frameworks of Metafiction and Historicism in the Novel of Selim
ileri’s “Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba iki El Revolver”

Selim ileri’s novel Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba Iki EI Revolver should be evaluated as a sample
of postmodern novel. The writer creates an anti-hero that is Cemil Sevket Bey who was not taken into
consideration in his time so he used to change his attitudes in every event. The novel is mainly concentrated
on the life of Cemil Sevket Bey and some other historical events and people are also mentioned in parallel
with his life. Multiple-narration technique in the novel’s construct strikes the attention. While narrating
the life of Cemil Sevket Bey, the writer uses Cemil’s works, memoirs and own information. Thus, a multi-
layer structure is formed in the novel. In this structure, many literary works, music, cinema, theatre and
opera take place.

Keywords: Metafiction, novel, history, New Historicism, literature.
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SANAT VE BILIM iLISKISsi

*
Nazan Alioglu

GiRiS

enel olarak bilimle sanatin insan varolusuna yapisik eylem g¢esitleri

olduguyla ilgili 6grenme ya da 6gretme gereksinimi duyulmaz. Ancak

Cassirer’in de (1980) belirttigi gibi, insan hi¢bir zaman tek bir dogal yeti
ya da metafizik bir ilke ile agiklanamaz. Ona gore insan ancak etkinlikleri ile anlam kazanir.
Etkinligi de onun simgelestirme yetisidir. Simgeler, dil, din, tarih, sanat ve bilim bigiminde
yaratilir. Boylece dilde, dinde, sanatta ve bilimde insan kendi diinyasini kurar.

Cassirer’in (1980) insanin simgelestirme yetisinin {riinleri olarak ortaya koydugu
bilimle sanat, diinyay1 yaratict yonden kavramanin bigimleridirler. Bu nedenle adi gecen
her ayrimda ortak bir 6ze ve ortak bir kokene sahiptirler.

Yakin toplumsal fenomenler olarak bilimle sanat birbirleri iizerinde dolayli ve dolaysiz
etkilerde bulunurlar. Makalenin amact, bilimin bugiinkii sanat aragtirmalari {izerindeki ve

*Yrd. Dog. Dr. T.C. Beykent Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne ve Gosteri Sanatlari Yonetimi Bolimii
nazanalioglu@beykent.edu.tr
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doga biliminin de estetik iizerindeki etkilerine dikkat ¢ekmektir. S6z konusu durum “Sanat,
bilgi ve Bilim”, “Sanat ve Bilimde Yaratma”, “Sanat ve Bilimde Ozgiirliik”, “Sanat ve
Bilimde Estetik” boliimlerinde ele alinacaktir.

SANAT, BiLGi VE BiLiM

Sanatin Yunanca karsiligi olan “tekhne” sozciigii, sanat, bilgi, bilim, ugrasi, el isi
teknik, bir seyin 6grenilmesine iliskin yaz1 ya da kilavuz, sanat yapiti, sanat ¢aligmasi gibi
orta yerinde sanat olan birbiriyle yakin iligkili anlam alanlarini kapsar (Soykan, 1997; 109-
110). Tekhne bir etkinlik, bir yapip etme, meydana getirme olarak ortaya konulmaktayken,

Platon ve Aristoteles deney ve sanat bilgisini birlikte ele alir.

Eskicaglarin bir¢ok dilinde karsilasilan bu sanat ile zanaat 6zdesligi, daha sonra “giizel
sanatlar” (beaux arts) kavraminin ortaya ¢ikmasiyla yani bir yarar amaci tagtyan nesnelerin
iretilmesiyle, kullanilmak amaciyla degil de, higbir ¢ikar g6zetmeksizin yalnizca hoslanmak
amactyla seyredilmek i¢in nesneler iiretilmesinin ayrilmasiyla ortadan kalkmistir. 17. ve
ozellikle de 18. ve 19. yiizyillarda siiregelen Sanayi Devrimi de bu bagmntilar1 degisiklige
ugratmistir. Nitekim Kant, 1790’11 yillarda yazdig1 Yargigiiciiniin Elestirisi’nde bir yandan
sanat ile bilgiyi, 6te yandan da sanat ile teknigi birbirinden ayirmistir (Bozkurt, 2004: 17).

Eski ¢aglardaki sanat ile bilgi arasinda kopukluk olmadigi diisiincesi, diislince
serbestligine dayanan “serbest sanatlar” (artes liberales) (trivium: gramer, retorik, dialektik;
quadrivium: aritmetik, geometri, astronomi, miizik) ile derin bilgiler gerektirmeyen
“mekanik sanatlarin” yani el sanatlarinin birbirinden ayirt edilmedigi Ortacag boyunca
da stirmiistiir. Bu bagdastirma Ronesans’ta da bozulmadi; Leonardo da Vinci ve Diirer
sanat1 evrene iliskin bir bilgi tiirii olarak gordiiler. Ustelik 15. yiizyilda, Yunanlilarin ve
Aristotelescilerin dogay1 taklit anlayismin ortaya ¢ikmasi ve perspektif tekniklerinin de
gelismesi, yaratma ediminin diisiinsel yanini da pekistirmistir (Bozkurt, 2004: 17).

Bugiin artik biri tamamen yok olmugsa da Almanca “kunst” sézciigliniin baglangigta
iki anlami vards, tipki Latincedeki “ars” ve Ingilizcedeki “art” sdzciikleri gibi. Bir yandan
“konnen” ifade ediyor, yani insanin, tipki taglar, agaclar ve arilar yaratip yagmurlar, depremler
ve simsekler gibi olaylar doguran doga gibi, kasitli olarak nesneler ve etkiler liretme yetisine
isaret ediyordu, diger yandan “kenen”e, yani pratige karsit anlamiyla kuramsal bilgi ya da
kavrayisa karsilik geliyordu. Ik ve daha genis anlamiyla “kunst” sdzciigii her tiirlii nesne
iiretimi eylemine uygulanabiliyordu, mimarin, ressamin, oymacinin, siislemecinin ya da
terzinin eylemlerini kapsayabiliyordu; ama bunun yaninda, doktorun ya da ar1 yetistiricisinin
eylemleri gibi, her tiirli etki tiretimi de onun kapsami igindeydi (Panofsky, 2004: 139).

Daha sonra estetik olma ve islevsel olma arasinda en az iki yiizyil boyunca bir duvar
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Oriilmiis ve onlar Baumgarten ve Kant’tan beri karsit degerler olarak anlagilmigtir. Bu
ikilem, agag1 yukari iki yiizyildir yalniz sanat diinyasina degil, insan ve toplum yagamina
da egemen olmus ve sanat akademileri ile sanat okullar1 toplum katinda kalin ¢izgilerle
birbirinden ayri tutulmuslardir (Tunal1,2004: 60).

Moran’m (1991) ifade ettigi gibi eski Yunan’da sanat eserinin uyandirdigi estetik
yasantinin, sanat eseri yaratmak icin yeterli bir neden olabilecegi diisiincesi heniiz
baslamamistir. Yukarida ifade edildigi gibi bunun i¢in Kant’1 beklemek gerekmistir. Ancak
yakin tarihlerde sanat diinyasinda radikal bir devrim hareketi meydana gelmistir. Ornegin
Walter Gropius’un sozcliliigiinii yaptig1 “Bauhaus Ekoli niin estetik anlayisi, “zanaat ve
giizel sanatlar1, teknigi ve sanati, yararli ve giizeli biitiinlestirmeye yonelik™ bir anlayistir.
Ciinkii bu ekole gore, temelde sanat sanattir, sanatin estetik ve iglevsel diye ayrilmasi sanatin
Oziine aykirt oldugu gibi, bdyle bir ayirma da s1§ ve yapay bir mantia dayanmaktadir
(Tunal1,2004: 60). Bu yeni anlayisin temelinde endiistri ile sanatin, faydali ile giizelin
biitiinlestirilmesi ve boyle bir anlayistan kalkan endiistri tasarim-teorisi bulunmaktadir
(Tunal1,2004: 60).

Ayni1 bakis agisindan hareketle sanat, bilim ve felsefede meydana gelen degisikliklerden
ayr1 tutulamaz. Bu anlamda

“19. yiizyilin objektiv-materyalist gergeklik kavrayisi, 20. ylizyila girerken yerini
subjektivist bir gergeklik anlayigina birakiyordu. Doga varligi tizerinde bulunan odak
noktas1 yavas yavas, varlig1 kavrayan sujeye kayiyordu. Bu bilimde ve felsefede en belirgin
bicimde kendini gosteriyordu. Sozgelisi, fizigin dayanagi olan “madde” birdenbire biiyiik
bir degisime ugrayarak “katiligin1” yitiriyor ve quantum’lar, kuvvet noktalari ve enerji
simgeleri olarak kavranirken, gitgide soyut bir 6ze sahip oluyordu” (Tunali, 1986: 121).

Buna gore, sanat da ¢agin yapisi i¢indeki yerini almaktadir. Yine sanat, bu yeni
degerler diinyasinda soyut, diisiinsel, hatta giderek kavramsal bir boyut i¢inde karsimiza
cikmaktadir.

Calismada belirtildigi iizere sanat ve doga bilimleri arasinda gegislilik bulunmakla
birlikte, giinlimiizde artik sanatla sosyal bilimler arasinda da bir gegislilik s6z konusudur.
Ornegin, Braudel Kapitalizm ve Maddi Uygarlik adli ii¢ ciltlik ¢alismasinda tablolardan
yola ¢ikarak medenilesme siirecini incelemistir (Akay, 1999: 231) ya da Jacques Derrida
“Koriin Bellekleri” (Otoportreler ve Diger Yikimlar) adli serginin yapimcisit olmustur
(Akay, 1999: 232).

Artik disiplinlerarasiligin bile giinlimiizdeki bu yatay ge¢isli iligkileri agiklamakta
yeterli olmadigi fark edilmektedir. Disiplinlerarasilik zaten disiplinlerin varligini bastan
kabul eden bir terimdir. Buanlamda, belki de, disiplinlerin aralarindaki bu iliskiyi agiklayacak
terim disiplinler asirilik olacaktir (Akay, 1999: 235). Ozetle ifade edildiginde, sanat ve
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bilim iliskisinde ¢aglara ya da donemlere bagl olarak bilgi tarz1 ya da tiirii bakimindan
beraberlikler ve ayriliklar bulundugu gozlenmektedir.

SANAT VE BILIMDE YARATMA

Giriste ifade edildigi gibi, yakin toplumsal fenomenler olarak bilim ve sanatin
birbirleri tizerinde dolayli ve dolaysiz etkileri vardir. Bu anlayis dogrultusunda, bilimle
sanat, bilim adamiyla sanatg¢1 arasinda bilgi tarzina bagl yakimliklar bulundugu gibi, hem
yaraticilik bakimindan, hem de diinyaya, yaraticiliga bakis agisindan da biiyiik paralellikler
bulunmaktadir.

Yaratic1 sanatsal etkinligin temel Ozelliklerinden birinin gergeklikte daha once
varolmayan ya da Oyle olmayan bir seyi bir insan basarist olarak ortaya koymak oldugu
sOylenebilir. Bu sav, kisiyi ister istemez bilim ve teknik alanindaki yaratici, iretici
etkinliklerin yapis1 iizerinde diisiinmeye yoneltmektedir. Ciinkii yaratici etkinlik sonucunda
daha 6nce var olmayan bir seyin bir insan basarisi olarak ortaya konulmasi, yalnizca sanat igin
degil, ayn1 zamanda bilim i¢in de s6z konusudur. Buna bagli olarak, yaratma etkinliklerinin
gerceklesmesi silirecinde izlenen yollar birbirinden farkli da olsa, dnemli sanat¢ilar igin
oldugu kadar yeni bir bulus ortaya koyan bilim adamlarinin da biiyiik yaraticilar oldugu
iddia edilebilir. (Yetisken, 1992: 52-53).

Yasami boyunca yaraticiligin biiyiileyici sorular1 aklindan ¢ikmayan May (2003),
yaraticiliktan, yaraticiligin otantik bigimini yani, yeni bir seye varlik kazandirma siirecini
anlar. Yine May, yaratma etkinligini daha ¢ok yaraticinin bilingli ve bilingdis1 siiregleri
aracilifiyla aciklamayi tercih etmektedir. Bu nedenle yaraticinin disinda yer alan diger
nesneleri ve onlarla kurulan baglarin niteligini kimi zaman dikkate almamaktadir.
Boyle olunca da bilimsel yaratmadaki nesnelligin yeri ve 6nemi, sanatsal yaratmadaki
Oznelligin ve nesnelligin anlam1 ve siirlar; bilimlerdeki ve sanattaki mevcut nesnelerin
yapisal farkliliklari, bilimin ve sanatin islevlerinde ortaya ¢ikan farkliliklar vb. sorunlarla
ilgilenmemektedir. Ona gore her tiirlii yaratmanin kaynag kisinin bilingdist derinliklerinde
yatmaktadir. Rollo May sOyle der:” Biling esigi ve biling disindan gelen yaraticiligin sadece
sanat, siir ve miizik i¢in degil, uzun vadede bilim i¢in de asloldugunu ileri siiriiyorum.”
(Yetisken, 1992: 37).

Goriildiigh iizere Rollo May genel olarak yaratmanin ne oldugunu aragtirmis, ancak
bunu yaparken sanatsal yaratmaya 6zgii 6zelliklerle bilimsel yaratmaya 6zgii 6zellikleri

ortak bir alan {izerinde sergilemeye calismistir .

Ancak bu iki yaratma tarz1 farkli bakis acilari izerinden de yorumlanabilir. Ornegin,
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tehlikeden korunma amaciyla kullanilan bir sopada, korunma amaciyla ilgisiz bir siis varsa,
sanat eyleminin bir isareti vardir. O halde insan yalnizca alet yapan degil, aleti siisleyendir
de. Diger taraftan bilme ya da bilim eyleminin siislendik¢e zayiflayan, hatta bazen ise
yaramaz hale gelen bir 6zelligi vardir. Siislemeye karsit ama onunla birlikte varolan bu
ozellik, varolan1 oldugu gibi anlamayi sart kosar. Balik¢1, kayigin burun tarafina bir gz
resmi yapabilir ve kendi goziinii boylece keskinlestirdigine inanabilir, ama kayignda acilan
bir oyugun onu batirmayacagina inanamaz. Oyugun ag¢ilmasi, suyun dolmasi ve kayigin
batmas1 goz resmiyle ilgisiz nedensel bir siiregtir ve bu sikintiy1 6nlemek nedensel ya da
bilimsel karsit bir siireci isleme koymakla olur. Kayigin batmamasi i¢in deniz tanrisina
yakarig, nedensel zorunlulugu kirma umududur, zihinde resmedileni gercekligin yerine
gecirmektir. Bu olay inanma, bilgi ve sanat eylemlemlerinin bulustugu bir diizlemde
meydana gelir (Nutku, 2007: 33).

99

Gerek bilimsel, gerekse sanatsal yaratmanin ortak nesneleri, “mevcut nesne”, “zihinsel
nesne” ve “tamamlanmis yapit olarak nesne”dir (Yetisken, 1992: 48). Insanla olan bagin her
zaman canli tutuldugu sanatta, sanat¢inin ayn1 zamanda kendisi ve kendine 6zgii her tiirlii
yasantisi onun yaratici etkinliginin yoneldigi mevcut nesnenin bir boliimiinii olusturmaktadir.
Oysa bilim adaminin mevcut nesnesini —onu ne ise o olarak kavrayabilmesini engelleyecek-
her tiirlii 6znel 6geden miimkiin oldugu kadar arindirmas: gerekmektedir. Bilim adami
mevcut olanla bag kurarken, onu dogru olarak oldugu gibi kavrayip algilamasini
engelleyebilecek inang, tutum, vb. gibi 6znel 6geleri paranteze almasi gerekir. Sanat¢inin
ise mevcut nesnesine aynen sadik kalmak ve onu degistirmeden oldugu gibi yansitmak
gibi bir sorunu yoktur (Yetisken, 1992: 47). Sanatin gergeklik karsisinda bilimin kabul
edemeyecegi bir konumu vardir. Sanat yalan sdyler. Gergegi yansitmaz. Sanatg1 zamaninin
aynasi olamaz. Eger yansitma terimi kullanilacaksa, olmadig1 gibi yansitmadan s6z etmek

yerinde olur. (Nutku, 2007: 34). Sanatg1 paranteze almaz. Bu da sanatin yalanidir.

Bilim adami nesnesini agiklarken, daha once onunla ilgili olarak ortaya konulan
gecerli ve glivenilir bilgilere dayanarak ve bu bilgileri oldugu gibi kullanarak yeni bir adim
atar. Sanatc1 ise yeni bir adim atarken daha 6nce bir baska sanate1 tarafindan dogru olarak
yorumlanmis bir gerceklik boliimiinii “kendi” bakis agisindan yorumlamak iizere yeniden
kendisine nesne yapabilir. Burada ortaya c¢ikan farkliligin temelinde, bilimde gercekligin
aciklanmasinin, sanatta ise gergekligin yorumlanmasimin séz konusu olmasi yatmaktadir
(Yetisken, 1992: 57). Ozetle sanat¢1 mevcut nesnesini degistirir. Bilim adami ise mevcut
nesnesini degisiklige ugratmadan agiklar.

Deleuze’e (2000) gore ise bilim de felsefe ve sanat gibi yaratici ve icat eden bir
disiplindir. Sanat da bilim de yeni bir sey ortaya koyar. Felsefe kavramlar yaratan ve icat
eden bir disiplindir. Sanat s6z konusu olunca, 6rnegin sinema hareket-siire bloklar1 yaratir.
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Resim ¢izgi-renk bloklar1 yaratir. Miizik de farkli tlirden bloklar icat eder. Bu asamada
Deleuze i¢in, bilim ve sanat arasinda derin bir karsitlik yoktur. Bir bilim adami da icat eder,
bir sanat¢1 gibi yaratir. Ancak bilim adami “islev” yaratir.

“Bilimsel ve sanatsal yaratmanin sonuglarinin yarar etkisiyle ve toplumsal uygulamayla
ilgileri konusunda ise bu iki alan arasinda soyle bir farklilik ortaya ¢ikmaktadir: Bilimsel
yaratmanin sonuglari toplumsal uygulamaya yarar ya da zarar etkisi dogrultusunda
kenetlenerek kullanilabilmekte ve bu yolla yasam pratigini degistirebilmektedir. Burada
sOzii edilen zarar etkisine 6rnek olarak savas teknolojisi yoluyla iiretilen silahlar1 verebiliriz.
Sanatsal yaratma yoluyla ortaya konulan {irlinlerin ise yagsam pratigine yarar ya da zarar
etkisi konusunda bilimlerde oldugu gibi dolaysiz bir bigimde karisarak bu uygulamay1
degistirmesi miimkiin degildir. Sanat yoluyla insanligin diinyasinin degisiklige ugramasi,
insanligin duyarliliginin boyutlarinin zenginlestirilerek derinlestirilmesi ancak ¢ok uzun bir
zaman i¢inde ve dolayl olarak gerceklesebilir” (Yetisken, 1992: 61-62).

Kisacast sanatla bilim arasinda ortaya ¢ikan farklilik, sanat¢inin yaratma etkinligini
gerceklestirirken, bilim adamina gore daha 6zgiir olmasindan ve sanatsal yaratma siirecinin
ise 6znel boyutu da icermesinden kaynaklanmaktadir.

SANAT VE BIiLIMDE OZGURLU

Bilim ile sanat, toplumun bir evresindeki birlesik bir diinya goriisiine dayanir; bdyle bir
diinya goriisinden ¢ikar; ayn1 zamanda bu diinya goriisiinii de, zaman i¢inde gelistirir (Savci,
1994: 224). Bilim ile sanat; biricik gercek olan “doga”nin en yiice iiriinli olan “insan”in
“gizleri” ile ugrasir. Bu gize “us” yoluyla varmaya c¢abalar. Atina ve Roma uygarliklari “us”
kullanilarak bilimde ve sanatta ylikselebilineceginin kanitidir (Savci, 1994: 225).

Yaratma etkinliginin yaninda bilim ve sanatin kesistigi ve iliski kurdugu bir bagka yer
ise Ozgiirliiktlir. Bu; bilim ile sanatin, kendilerini diglagtirmalari, var etmeleri konusunda
serbest ve giidiimsiiz olmalar1 anlamina gelir. Cagin buyruklarina boyun egmeden, nesnel
kosullarin yonlendirmesi nedeniyle zorunluluga baglanmadan, sadece kendi i¢ dogalarina
gore serbestce varolmalaridir. “Ozgiirliik olmasaydi, ne Shakespeare, ne Goethe, ne
Newton, ne Faraday, ne Pasteur yetisirdi. O olmasa, ne halk i¢in konforlu evler olurdu, ne
demiryollari, ne telsiz telgraf, ne salginlara kars1 korunma ¢areleri, ne ucuz okuma kitaplari,
ne kiiltiir, ne de herkese agik sanatlar” (Einstein, 2004: 208-209).

Buluslar, kesifler yalniz 6zgiir insanlara vergidir, yalniz onlar yaratabilir modern
insanlarin hayatin1 yaganmaya deger hale getiren diisiince eserlerini (Einstein, 2004: 209).

Bilim bir meraktir, anlama, yorumlama, agiklama, dnceden goérme gayretidir. Bilimi
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kar, zarar, maliyet hesaplar1 icinde gormek, sadece sonuclartyla ilgilenmek, arkasinda
duran kiiltiirel, diisiinsel yapiyr Snemsememek bizi taklitcilige, sekilcilige itebilir (Inam,
2004: 217). Bunlarin da 6tesinde, Frankfurt Okulu, Toplumsal Aragtirmalar Enstitiisii’niin
baskanligin1 yapan Horkheimer 1937°de yazmis oldugu “Geleneksel Kuram ve Elestirel
Kuram” adli ilk makalesinde, Marksist ¢izgide modern bilimin yapisini inceler. Burada
19. yiizyilda, bilimin 6zgiirlik¢li karaktere sahip oldugunu ve 20. ylizyilda ise tekelci
kapitalizmi kabullendigini belirtir (Erdogan ve Alemdar, 2002; 407-408). Yani giiniimiizde
bilimin 6zgiirlik¢ti karakterinde, teknoloji ve politikayla yakin iligkisi nedeniyle 6nemli
kayiplar meydana gelmistir.

Sanat da yaratici bir siire¢ oldugu icin 6zgiirliige gereksinme duyan bir insan eylemidir.
Yaratma, kendi gerekleri, amaclar1 disinda baska bir zorunluluk, bir neden tanimaz. Baska
bir deyisle, en azindan teoride, sanatin estetik zorunluluklar disinda boyun egebilecegi bir

zorunluluktan soz edilemez .

Sanatin dogasinda baskaldir1 vardir. Deleuze’e (2000) gore de sanat direnir. Sanata
konan yasaklar, olsa olsa yaratmanin yoniinii degistirebilir, ama yok edemez. Belki soyuta
iterler. Islamda resim giinah sayildig1 icin yetenegi olanlarin minyatiire, ¢iniye, hattatliga,
siislemeye yonelmesi gibi.

Bati1 toplumlarinda uyanis cagi disiiniirlerinin, sanat¢ilarimin onciiligii ile gelisen
Ozglirliik ortami, sanata da yeni bir sorumluluk kazandirdi. 17. 18. 19. yiizy1l, sanatin sonsuz
bir ozgiirliikle gelisip ilerledigi yillardir. Ne var ki, 20. ylizyilda yine yasaklar ¢aginin
bagladig1 goriinmektedir. Ortagag dinsel yasaklarinin baski altinda tuttugu sanat dallarinda,
nasil tek diizelik, renksizlik egemense, bugiin ¢agimizda bir¢cok baski yontemlerinin
egemen oldugu iilkelerde benzer bir durum goriilmektedir. Oysa sanatci 6zgiir olmadikga,
Ozgiirliige, yenilige varamaz (Salihoglu, 2004; 133-134).

Sanatin ve bilimin birgok yarar1 vardir. Once “meydana getiren” agisindan bakarsak,
yaratma sayesinde, ruhunu bosaltmanin mutluluguna kavusturur, yaratmanin verdigi hazzi
yasar. Sanat alicilar1 ve toplum acisindan ise, insan ruhuna estetik zevkler sunarak onu
egitip yiiceltir, yasamina anlam katar. Ama bunu hem bilimde hem sanatta ve aslinda hem
de felsefede 6zgiir kalabilen yaraticilar yapabilir.

SANAT VE BIiLiIMDE ESTETIiK

Sanattaki estetiksel kategoriler biraz kendiliginden anlasilir ve dogalmis gibi
goriinmektedirler. Peki o zaman bilimde estetik ne anlama gelmektedir? Bilimsel yaratmadaki
islevi nedir? Giizel kavrami fizige, matematige, biyolojiye nasil uygulanmaktadir?
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Bilimle sanat diinyay1 yaratict yonden kavramanin bi¢imleridirler. Yani adi gecen her
ayrimda ortak bir 6ze ve ortak bir kokene sahiptirler Estetik olanin, giizel olanin disinda
baska yaratici etkinlik diisiiniilemez (Feinberg ve digerleri, 1991: 38).

Bu baglamda Ortagag sanatcisi cizerken “yasamdan” degil, “ruhtaki bir imgeden”
yararlantyordu. “Bir sanat¢1 lizerinde ¢alismak istedigi formu, daha dnce gordiigii baska bir
sanat yapit1 araciliiyla kurar,” diyen Thomas Aquinas bdylece sanatciy1 doganin kendisiyle
yiizlesme yiikiinden kurtartyordu (Panofsky, 2004: 140).

“Ronesans sanat kurami ise, iki temel sorunla kars1 karsiya kalmistir, biri maddi
digeriyse bicimsel ya da temsili. Bir yandan, doga fenomenlerinin kendileri hakkinda
bilimsel bilgi iiretmek zorunda kalmistir: Insan bedeninin yapisi ve isleyisi, insani
duygularin ifade edilis bigimleri, bitkiler ve hayvanlara iligskin belirleyici 6zellikler, kati
govdelerde 151k ve atmosferin etkileri vs. Ote yandan, bu fenomenlerin biitiiniiniin. . .iki
boyutlu yiizeyde en dogru bigimde nasil temsil edilebilecegine, daha dogrusu yeniden
kurulabilecegine iligkin bilimsel bir yontem gelistirmek zorundaydi. Bu yo6nelimlerden
ilki hi¢ kuskusuz bugiin doga bilimleri dedigimiz alanin smirlar i¢inde ilerliyordu; ama
bu bilimler Ortagcagin sonunda heniiz varolmadigi i¢in, sanat icracilarinin bizzat kendileri
ilk bilim adamlar1 olmak durumunda kalmistir. Profesyonel doktorlarin Galen ve Avicenna
temelli bir egitim goérdiigli bir dSnemde Antonio Pollaiuolo cesetleri pargalara ayiriyordu;
bu arada Leonardo da Vinci modern anotominin, mekanigin, jeolojinin ve meteorolojinin
temellerini atiyordu. Galileo Aristoteles’in “Fizik™i iizerine yapilan yorumlardan daha ¢ok
ona borgludur basarisini. Tkinci yonelim ise salt matematiksel bir yonelim tasiyordu; 6zgiil
Ronesans fenomeni ifadesini her seyden ¢ok hak eden o bilimin gelisimiyle sonuglanmistir
bu: perspektif” (Panofsky, 2004: 141).

Yukaridabelirtildigi gibi Ronesans’tanbize kalanlar, bilimadamuiile sanat¢i kimliklerinin
i¢ ice, birbirini biitiinleyen kimlikler olarak goriildiigli bir doneme isaret ediyor: Leonardo
da Vinci’nin gorsel sanatlar ile fizigi, biyolojiyi, anotomiyi birbirine harmanlamasi;
Albrecht Diirer’in perspektif ve geometri meraki, devrin énemli matematikg¢ilerinden
Luca Pacioli’den 6grendikleri ve bunlari eserlerine yansitmasi, Pierro della Franceska’nin
matematiksel bir bulmaca gibi isledigi perspektif, bilginin sinirlarinin aranmaya basladigi
Ronesans’ta, sanatsal ve bilimsel ¢abanin diipediiz i¢ i¢e gegtigini gosteriyor. Muhtemelen,
Ronesans’in belli baslt sanatcilart doga bilimleriyle ilgilenmeyi, bunlardan beslenmeyi
varlik kosullar1 olarak gérmekteydiler (Ekici, 2004: 185).

Bu bakis agisinda hareketle Diirer iyi bir ressamin hem kuramsal kavrayis hem de
pratik beceri sahibi olmas1 gerektigini ifade ediyorken (Panofsky, 2004: 139) Leonardo ve
Newton, insan zihninin en yiiksek ifadesi olarak kuramsal matematige inaniyordu (Shlain,
2004: 116).
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Hem Leonardo hem de Newton, bir y1gin bulusun, makinenin, mithendislik harikalarinin
sahibiydiler. Newton yansitici teleskopu, Leonardo helikopteri; Newton iki terimli savi
(binominal theorem), Leonardo ise parasiitii, denizaltiy1 ve tanki kesfetmisti. Newton’in
buluslar1 denklemler, Leonardo’nunkilerse ¢izimler seklinde disa vuruyordu. Leonardo,
hem kuramda hem uygulamada bilime biiyiik katkida bulunmustu, fakat o daha ¢ok sanat
tarihi derslerinde karsimiza gikmaktadir. Newton ise simya iizerine, Kutsal Ugleme’ nin
gizemleri ve kutsal kitabin yetkesi lizerine uzun yorumlar yazmistir, buna karsin yine de
tarihte ilk fizik¢i olarak kabul edilmektedir (Shlain, 2004: 116).

“Kuzey’in Geg¢ Ortacag atOlyelerinde yetisen ‘garip ressam’ Diirer, karmagik geometrik
yapilari, zamanin tiim profesyonel matematikg¢ilerinden daha 6zIii, daha agik ve daha etrafli
bi¢imde agiklamakla kalmamus, tarihsel olgular1 ve felsefi tespitlerini de Luther’in Kutsal Kitap
cevirisinden daha az klasik olmayan bir tislupla kaleme almistir” (Panofsky, 2004: 142).

Gilinlimiizdeki bilim ve sanatin kurumsallagsmasi ve gelismesi, aralarindaki iliskileri
koparmus, birbirini neredeyse kiiciik goren iki ayr1 kurum haline getirmistir.

Oysa bilimsel bilgi, hala, sanatsal yaraticiliktan, kismen de olsa, besleniyor. Iliskinin
obiir yonii, sanatin bilimsel diisiinceden etkilenmesi, bilimsel unsurlari malzeme olarak
kullanmasidir. Bu daha yaygin, daha bilinen bir iliski tiiriidiir “(Escher’in sanat diinyas1
disinda neredeyse herkesin kalbini kazanmay1 basarmis grafikleri)” (Ekici, 2004: 187).

Bilimin sanata etkisi konusunda daha ilging bir iligki tiirii ise, bilimin kendisinin
sanatsal obje liretmeye baglamasidir. Sanat diinyasi giderek kendi iizerine kapanirken, bilim
sanatin eski gorevlerinden —bakanin goziinde mucize duygusu, ustaliga karst bir saskinlik
ve hayranlik yaratmak- istifa ediyor sanki; bu boslugu bilimin tirettigi imajlar dolduruyor:
Iftar programlarindan Kubrick filmlerine, Frank Zappa’dan Tuluyhan Ugurlu’ya giden skala
boyunca galaksiresimleriyle boylesine siklikla karsilasiliyor olunmasi, bilimin iirettigi gorsel
malzemeyi anlamak a¢isindan anlamhidir (Ekici, 2004: 187). Hubble uzay teleskopunun,
elektron mikroskoplarinin, matematiksel objelerin verdigi heyecant muhtemelen zamaninda

Vermeer’in resimlerinden devsiriyordu insanlar (Ekici, 2004: 187).

Insani 6lgekteki her seyi fazlastyla bildigimizi sandigimiz bu tuhaf gérsel ve yazili veri
bombardimani ¢aginda, bilim, insan dtesi 6lgekleri gostererek hala bizi sarsmay1 ve hayran

birakmay1 basarmaktadir.

Aciklamalardan da ortaya ¢iktig1 gibi bilim ve sanat arasindaki ortakliklar ve ayriliklar,
bir tiir sdylesi diizeni kurmaktadir. Yine sanat ve bilim arasindaki diyalogun her ¢cagda, her
donemde ayn1 koyulukta gergeklesmedigi gibi her donemde ayni evrim gegirme hizinin da
s0z konusu olmadig1 anlagiimaktadir .

225



SONUC

Yiizyillardir egemen olan bilgi liretme ya da gelistirme yontemleri degigsmektedir.
Cagimizda bilgi, tasarim modelleri gelistirmek anlamima gelmektedir. Bu agidan
bakildiginda, Tunali’ya (2004) gore yasadigimiz ¢ag, bir tasarim c¢agidir. Bu noktada
tasarimin sadece doga bilimlerine ait alanlarla ilgili olmadigim belirtmek gerekmektedir.
Tasarim, artik, diisiinen insanin, felsefe, bilim, teknik ve sanat alanindaki yaratmalarinin
tamamini kapsamaktadir

Aslinda insan bilimleri de dahil olmak iizere biitiin bilimler tasarim ortak paydasinda
bulusmaktadirlar. Yani, bu diinya insanin yaratma giicliyle meydana getirdigi tasarim
modelleri sayesinde kurulmustur ve kurulmaya devam edecektir. Tasarim kavramiaraciligiyla
sanat ve bilim ayn1 koke baglanmistir ve bir kere daha birbirlerine yaklasmislardir.

Kisaca ifade edildiginde, makaleden ¢ikan sonuglardan biri, sanat ve bilim iligkisinin
bir mesafe Oykiisii olmasidir. Bu Oykiiniin tarihi, bir yandan uzakligi konu edinmekte,
bir bagka yandan yakinlagsma egilimlerine dayanmaktadir. Sanat ve bilimin “aramak”
fiilinin etrafinda geligmis, ana damarlar1 ¢akisan iki insan ugrasisi olmasi ise makaleden
cikarilabilecek bir diger sonugtur.
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OZET

Cassirer, insanin hi¢bir zaman tek bir dogal yeti yada metafizik birilke ile agiklanamayacagini
sOyler. Ona gore insan ancak etkinlikleri ile anlam kazanir. Etkinligi de onun simgelestirme
yetisidir. Simgeler, dil, din, tarih, sanat ve bilim bi¢giminde yaratilir. Bdylece dilde, dinde, sanatta
ve bilimde insan kendi diinyasini kurar.

Cassirer’in insanin simgelestirme yetisinin iiriinleri olarak ortaya koydugu bilimle sanat
diinyay1 yaratict yonden kavramanin bi¢cimleridirler. Bu nedenle adi gegen her ayrimda ortak bir
6ze ve ortak bir kdkene sahiptirler.

Aslinda sanat ve bilim, “aramak” fiilinin etrafinda gelismis, ana damarlar1 ¢cakisan iki insan
ugrasisidir. Diger taraftan sanat ve bilim iligkisi bir mesafe dykiisiidiir. Bu &ykiiniin tarihi, bir
yandan uzaklig1 konu eder, bir bagka yandan yakinlagsma egilimlerine dayanir. Sanat ve bilim
arasindaki bu diyalogun, her ¢agda, her donemde ayn1 koyulukta gerceklestigi sdylenemez. Yine
sanat ve bilimde her dénemde ayn1 evrim gecirme hizini da géremeyiz.

Platon ve Aristoteles’ten beri birlikte ele alinan deney ve sanat bilgisi, gliniimiizde bilim
ve sanatin kurumsallagmasi ve gelismesi nedeniyle aralarindaki organik iligkileri koparmistir.
Bunun sonucunda bilim ve sanat birbirini neredeyse kiigiik goren iki ayr1 kurum olmustur. Buna
ragmen yakin toplumsal fenomenler olarak bilimle sanat birbirleri iizerinde dolayli ve dolaysiz
etkilerde bulunmaktadirlar.

Makalede, yukarida ¢izilen ¢ergeve icinde, bilimin bugiinkii sanat aragtirmalar1 tizerindeki
ve doga biliminin de estetik iizerindeki etkilerine dikkat ¢ekilecektir. Bu baglamda sanat, giizel,

doga, bilim, yaratma, yaraticilik ve 6zglirliik kavramlar1 arasindaki iliskiler ele alinacaktir.

Anahtar Sézciikler: Sanat, Bilim, Doga, Ozgﬁrlﬁk.

RELATIONSHIP BETWEEN ART AND SCIENCE

ABSTRACT
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Cassirer says that human can never explain with only one natural abilities or a metaphysic
principle. According to him human make only sense with its activities. Activity is also its
symbolization ability. Symbols are created with the sahapes of language, religion, history, art
and science.

As the products of symbolization ability of human from Cassirer putted forth science and
art are the shapes which provide comprehending the world in terms of creative. Therefore in any
discrimination before-mentioned they have a common esence and a common origin.

In effect the art and science are two human occupations that had have developed about the
verb “to seek”, and their veins overlap each other. On the other hand the reletion between art and
science is a story of distance. Of this story history, on the one hend mentions about distance, and
on the other hand depends on tendencies to be close. One can not say that this dialogue between
the art and science were materialized with equal density in any age and any period. Again we

cwn also not see an aqual speed of the art and science in any period.

Though since Plato and Aristotle were together considered knowledge of experiment and
art, the structural relation between those are broken by reasonn of the fact that nowadays the
science and art institutionalize and develop. As a result science and art had have became different
an institutions that seen each other almost small. Nevertheless as close societal phenomenons
the science and art have direct or indirect impacts on each other.

In the article in a framework that above-drawn will attract attention to effect of science on
today’s art researches and also nature on the aesthetic. In this context will handle the relations

between concepts of art, beautiful, nature, science, creation, creativity and freedom.

Key words: Art, Science, Nature, Freedom.
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Kathartik itiraflar mi, Ozgiirlesimci Metinler mi?

OPRAH WINFREY SHOW’da
TECAVUZ HIiKAYELERI

Sujata Moorti’
Cev.: Dr. Derya Erdem

glence benim aradigim en son sey... Asil amacim sizi bir sekilde
@yﬁceltmek, cesaretlendirmek ve aydinlatmak. Size, “A, ben bunu
bilmiyordum” dedirtecek an1 artyorum. - Oprah Winfrey

Son yirmi yilda, giindiiz yayimlanan talk showlar Amerika Birlesik Devletleri’nde
glinliik hayatimizin ayrilmaz bir pargasi olmustur. 1995 yilinda, 15 milyondan fazla insan
her giin yayimlanan Oprah: “ The Oprah Winfrey Show™u izlemek igin televizyonu
actyor. The Oprah Winfrey Show, haberlerden, aksam yayimlanan talk showlardan, sabah
programlarindan ve diger pembe dizilerden ¢ok daha fazla izleyici ¢ekmektedir. Her ne
kadar kiiltiir elestirmenleri, politikacilar ve gazeteciler bu talk showlarin seklini ve igerigini

* Social Text 57, Vol. 16, No. 4, Winter 1998. Copyright, 1998 by Duke University Press.
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elestirseler de, bu showlar genis izleyici kitlesi ve artan popiilerlikleri nedeniyle artik
glinliikk hayatimizda ve televizyonlarda saglam bir yer edinmislerdir.” Bu talk showlarla
ilgili elestiriler genel olarak talk showda ele alinan ve sansasyon yaratan konularla
ilgilidir, ayrica elestirmenler bu programin genelde kadinlara hitap ettigi ve tim toplumu
ilgilendirmedigi/kamu yarar1 saglamadig1 konusunda da elestirilerini iletmektedirler. Bu
elestirmenlerin dediklerinin aksine, ben bu makalemde, bu talk showlara gelen konuklarin ve
izleyicilerin giinliik hayat ile ilgili tartigmalar yaptiklar1 yerlerde, demokratik toplumlardaki
televizyonun rolii ile ilgili de tartigmalara yer vermeleri gerektigini diistiniiyorum. 1989
ve 1991 yillart arasinda Oprah Winfrey Show’da yer alan bilindik tecaviiz hikayelerine
ornek vererek, bu programlarin, medyada yaratilan halka mal olmus olaylarin yeniden
kavramsallagtirilmasina yardimei olduklarini iddia ediyorum.”™ Winfrey’in giriste yer alan
ifadesine kismen katilmakla birlikte cinsel siddetin yer aldig1 bir yerde/alanda bu giindelik
programlarin iyi bir bilgi kaynagi oldugunu diisiiniiyorum, ¢iinkii ¢esitli konularda farkli
sosyal olaylar hakkinda bize bilgi vermektedir. Bu analizde, tecaviizle ilgili bu Oprah
hikayelerinin sik sik bireysel tartigmalarin da 6tesine gittigini ve proto-feminist tutarsiz
bir yer olugturdugunu ortaya koyuyorum: 6n plandaki aci ve siddet cinsel siddete doniisiir
ve bu polis kayitlarinda tecaviiz olarak adlandirilmaz. Aciya yer verme bu televizyon
programlarimin katilimcilar: igin kathartik hikayelere doniismesini saglar. Ayni1 zamanda
Onerilen perspektiflerin ¢coklugu ve tartismada One ¢ikan konular giindiiz yayimlanan
talk showlarin marjinallesmis kadimnin sesini vurgulayan &zgiirlesimcei (emancipated) bir
kamusal alan olarak kavramsallagmasini miimkiin kilmaktadir.

Giindiiz yayinlanan talk showlarda yer alan metinsel potansiyele deginmenin yani
sira, izleyici reytingleri ile ilgili ekonomik endigeler, bu tartismalarin yapisini ve igerigini
6nemli bir bicimde etkiledigi i¢in bu programlari temel bir kamusal alan platformu olarak
niteleyemeyecegim. Bu programlarda deginilen konular prodiiktérlerin 6zellikle bayan
izleyicilere nelerin hitap ettigi diisiinceleri ile simirlidir.”™ Tiim konular ailevi veya kisisel bir
baglamda islenir ve bireyler arasinda bir tiir yiizlesme seklinde dramatik bir yapida sunulur.
Bu yiizden talk showlardaki tartismalarda yapisal konulara deginilmez ve bunun yerine

* Jane Shattuc, The Talking Cure: TV Talk Shows and Women (New York: Routledge, 1997), 7; Wayne Munson, All
Talk: The Talkshow in Media Culture (Philadelphia: Temple University Press, 1993), 4.

** Bu makalede, The Phantom Public Sphere (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1993) i¢indeki farkli maka-
leler tarafindan ileri siiriilen medya digindaki karsit kamu ortamlarinin olasilig1 iizerinde durmadim. Bunun yerine,
anaakim medyanin da bize kamusal alan kavramini cogullastirma firsatlart sundugunu savundum.

*#** Marilyn Matleski, yayin yéneticilerinin, programlarini giinliik gogunlugunu 18 ila 49 yas arasindaki kadinlara he-
defledigini, ¢iinkii bunlarm siirekli televizyon izleyenlerin en biiyiik yiizdesini teskil ettigini ve halen ev esyalari-
nin baslica alicilart oldugunu belirtmektedir. Daytime Television Programming (Boston: Focal, 1991), Matleski’ye
bakiniz. Bir Oprah reklamcisi, Jane Shattuc’a (Talking Cure, 47) tipik bir dinleyici profili sunmustur: dinleyici
“Roseanne Connor” yaradilisindadir, yaklasik 9. smif egitimi almis ve ¢aligmayan bir ev kadini.
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bireysel ¢oziimler tizerine odaklanilir. Oprah’in marjinal gruplara séz hakki vermesinden
dolay1 bu tartigmalarin yikici veya 6zgiir birakma potansiyelinin uzmanlar ve konuklarla
belirgin bir sekilde perdelendigini unutmamak gerekir. Ideal diinyanin tersine herkesin esit
olarak katilime1 olabildigi bu yerlerde talk show sdylemleri ahlaki bir otorite ve konuklar ile
uzmanlar etrafinda yapilandirilmistir. Bunlar hep beraber konusulan konular1 ve hikayelerin
nasil anlatilacagini sekillendirir.

“Karne Sorunlar1”, “Silahlar Yasaklanmali m1?”, “Kolesterol Tedavileri”, “Cimriler ve
Fareler”, “Esler Diger Kadinlarla Bulusuyor”: Bu konular 1989 yilinda Oprah Show’un bir
haftada isledigi konular. Bu konular, 6rnegin “silahlarin kontrolii” gibi ciddi konularla “diger
kadinlar” gibi “tipik kadin programlari” arasinda bir denge kurmaya ¢alisan talk showlar i¢in
siradan niteliktedir.” Bu “kadmn konularina” yogunlasarak bilim insanlari bu talk showlari
sansasyonel, korkung ve yiizeysel olarak siniflandirmaktadirlar. Ornegin Todd Gitlin talk
showlara, “seyirci toplamak” icin yapildigi ve “hicbir ise yaramadigi, sadece iirlinlerin
satilmaya calisildigi” ve bireysel acinin sapikea bir sekilde ortaya ¢iktigi programlar oldugu
i¢in kizmaktadir.” Benzer bir sekilde, New York Times gazetesinden Walter Goodman da bu
programlarda anlatilan hikayelerin ve tartismalarin “duyarlilik egitimi ile ilgili bir dikizleme

sk

sovu” oldugunu belirtmistir.™" Jane Shattuc, talk showlarin yapist ile ilgili 6rnekler vererek

bu tiir hikayelere karsi geldigini belirtmektedir. Bu programlarin aktif ve bagirip ¢agiran
bir izleyici kitlesi oniinde 6n goriildiiklerini ve sadece insanlarin gelip burada bu olaylari
izlemedigini, televizyon gibi bir teknolojik alet ile de bu talk showlardaki insanlara s6z

seokokon

verildik¢e bukonularinizleyiciyeulastigini sdyleyerek bu duruma tepki vermektedir.™ " Diger

calismalar da seyircilerin bu programlari neden itici bulduklari ve neden bunlardan zevk
aldiklar ile ilgili bir nians gelistirmistir. Baz1 bilim insanlar1 bireysel hikaye anlatimina
yogunlasarak ve cesitli tartigmalarla sozIii hikayeler anlatarak bu programlarin bilgi ve

stk

tartigmalara yeni bir boyut kazandirdiklarini diigtinmektedirler.”™ Bazi bilim insanlar1 ise

* Dinleyici kitlesinin % 80’ini kadinlar olusturmaya devam etse de, Winfrey 1996’da tek mesele bigimini terk etmis ve
ilgi noktasini s6zde kadin meselelerinden uzaklagtirmistir. Kendini, konuklari arasinda muhalif ve siddetli etkilesimi
daha fazla tesvik eden ¢ok sayida rakibinden uzaklastirma gayreti iginde, Winfrey daha az dinleyici kitlesine sahip
1950’lIerin giinliik talk showlarina benzeyen bir formati benimsemistir. Simdi Winfrey ve konuklar, rolleri, tinliileri
alkiglamak ve ara sira konuklarin bagarilarini takdir edici sozler sdylemeye indirgenmis olan stiidyodaki dinleyici-
lerden ayr1 oturmaktadir. Sovunu rakiplerininkinden farkli kilma gayreti icinde olan Winfrey, kurgusal ¢alismalarini
yazarlarla ele almak i¢in yayinda olan bir kitap kuliibii olusturmustur. Boylece Oprah sadece ev kadinlarini degil
daha genis bir dinleyici kitlesini cekmeyi saglamistir ve ev sahibini popiiler bir entelektiiel olarak yeniden sekillen-
dirmistir, bu ise rakiplerinin imajina tamamen zittir. Bununla birlikte, bu makalede, daha onceki, tek bir konunun
ele alindigi, katilimei-dinleyici formatina odaklandim ve diger tiim referanslar daha 6nceki 1996 éncesi Oprah’a
yapilmusgtir.

## Qtd. in “Dark Secrets? Tell 16 Million of Your Closest Friends,” San Francisco Chronicle, 19 Haziran 1990, B3, B5

##% Walter Goodman, “Three Queens of Talk Who Rule the Day” New York Times, 29 Temmuz 1991, C11.

#*%% Shattuc, Talking Cure, 7-8.

###%% Bakiniz: Janice Peck, “Talk About Racism: Framing a Popular Discourse of Race on Oprah Winfrey,” Cultural Cri-
tique 27 (1994 ilkbahar): 89-126; Gloria Masciarotte, “C’mon Girl: Oprah Winfrey and the Discourse of Feminine
Talk,” Genders 11 (1991 sonbahar): 81-110; Sonia Livingstone and Peter Lunt, Talk on Television: Audience Parti-
cipation and Public Debate (New York: Routledge, 1994).
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“halkin cinsel farkliliklara ve ¢atismalara olan ilgisini”* degerlendirmeye galigmiglar ve bu
talk showlarin feminist konulara nasil degindigini incelemislerdir. Bu makaledeki analizde
ise bunlardan yola ¢ikilmistir.

Giindiiz yayinlanan talk showlar 1950 yilindan bu yana varliklarini siirdiirmektedirler,
fakat 0 zamanki talk showlar bugiinkiilerden gok daha farkliydu. ilk talk showlar, genellikle
bir kahve masasinin etrafinda oturan ve o giinkii konular ve gizli yonleri konusulan “iinlii
konuklardan” olugmaktaydi.” Bu makalede de incelenen konulara y6nelik talk show formati
ise Donahue ile birlikte 1970 lerin baglarinda ortaya ¢ikti. Phil Donahue bir saatlik showunda
iinliiler yerine siradan insanlar1 konuk etti ve onlarla sohbet etti. Daha da énemlisi, Donahue
sahnedeki yerini birakan ve kendini sorulart ve yorumlariyla aktif bir sekilde programa
katilan kadinlarin arasina koyan ilk televizyon sunucusuydu. Donahue ayn1 zamanda talk
showlarn igerigini de degistirmistir. Artik yemek tarifleri, elbise sekilleri veya sdzde kadin
konularinin digina ¢ikilmisti. Bunun yerine Donahue sovunda sosyopolitik konulara, savas,
secimler, fakirlik, AIDS gibi ulusal sorunlarin yani sira kadin kiligina girenler ve lezbiyen
gliresciler gibi sira dis1 konulara da degindi.” Linda Haag’a gére, Donahue “ciddi kadin
sohbetlerini” pazarlayan ve kadinlarin seslerinin 6nemini vurgulayan ilk talk showcuydu.”™"
Bu yeni talk show sadece ciddi konular iizerinde durdugu i¢in degil ayn1 zamanda tabu
olarak diisliniilen konular1 da tartistig1 i¢in hizla iine kavustu. Bazi bilim insanlari bu
gilindiiz talk showlarinin diisiik maliyetli olmalarindan dolay1 (haftada 25.000 ile 50.000
Dolar arast) bunlarin yiiksek karlar sayesinde tecaviiz gibi soniik kalmis tartismali konulara
artik deginilebildigini ileri slirmiistli. Ayrica, bu talk showlarin kadinlara yonelik programlar
olmalar1 hasebi ile, bu programlarda diger programlarda nadiren goriilebilen ve tabu olarak
kabul edilen konular {izerinde durulabiliyordu.”™**

Donahue gibi Oprah Winfrey de 1986 yilinda haber odasindaki kariyerini sonlandirarak
artik tiim lilkede taninan bir talk show sunucusu oldu. Sovu kisa zamanda Donahue ile girdigi
reyting savasindan galip ¢ikt1 ve ilk 5 ayinda Oprah 6nde gelen talk show sunucularindan
birisi oldu ve “Wheel of Fortune and Jeopardy!”nin ardindan en yiiksek {i¢iincii reytinge

sestokskok ok

sahip program oldu. 1988 yilinda Winfrey’in maast ve Oprah’dan elde ettigi karlarla

* Tania Modleski, “Femininity as Masquerade,” in High Theory/Low Culture, ed. Colin McCabe (New York: St.
Martin’s, 1984), 39.

*#* Virginia Graham’a ait Girl Talk’un modern giinliik talk showlarin bir 6nceki kusagi oldugu diisiintilmektedir. Girl Talk
toplumsal yasamdaki kadinlar1 —sinema yildizlari, TV yildizlari, vb- sohbet etmek i¢in bir araya getiren 1960’lar 6n-
cesinde yapilan bir gosteridir. Graham’in gosterisi, kadin dergilerinde model olarak yakindan ele alinmig ve kadinlik
kavramlarini tanimlamak icin tinliilere 6nem vermistir.

*##% Denis McDougal, “Donahue’s Dilemma: Balancing Truth, Trash,” Los Angeles Times, 28 Ocak 1990, 8.

##%% [ inda Haag, “Oprah Winfrey: The Construction of Intimacy in the Talk Show,” Journal of Popular Culture 26 (ilk-
bahar 1993): 116.

##kx% Bakiniz: Patricia Priest, Public Intimacies: Talk Show Participants and Tell-All TV (Creskill, N.J.: Hampton, 1995),
11; and Shattuc, Talking Cure, 66.

#dExEk Shattue, Talking Cure, 39.
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programin yayin haklarimi almasini sagladi. Oprah, sovunu sunmak i¢in Harpo Prodiiksiyon
stiidyosunu kurdu —ilk Afro-Amerikan film ve televizyon prodiiksiyon stiidyosu. Oprah
Show’un su anda, King World Prodiiksiyon ile Amerika Birlesik Devletleri’nde ve 120 diger
iilkede, 204 pazarda dagitimi yapilmaktadir.” 1996 yilinda Oprah, King World sirketinin
karlarinin yarisin1 tek basina yapmisti; sov 180 milyon kar yapmisti ve Forbes, Oprah’i
Birlesik Devletler’de en ¢ok kazanan televizyoncu ilan etti.”” Winfrey’in basarisindan sonra
talk show piyasasi birden kalabaliklasti ve 1997°de on yedi ulusal talk show yaymlanmaya
bagladi, ancak bunlardan ¢ok az1 Winfrey’in basarisin1 yakalayabilmistir.”™”

Diger televizyon tiirlerinde oldugu gibi, talk showlar da kodlarla ve belirli kurallarla
ayinsel bir havaya biiriinmis tartismalar esliginde hikdyeleme araglarindan olusan siirli
bir repertuvar dahilinde ¢alisir. Ayn1 zamanda, Wayne Munson’a gore, bu talk showlar
“koordinatlarimizi, beynimizdeki bilissel haritalari ve benzeri farkliliklar ile degismezlikleri/

stk

sabitlikleri sasirtir/bozar”.””" Asagidaki bolimde de iddia ettigim gibi, Oprah toplumsal veya
kisisel konulurda, 6zel ve gizli alanlarda ve gelen konuklar ile katilimcilari seyirciden ayiran
ozelliklerde beynimizde bir bulaniklik yaratmaktadir.

Oprah, sorun ¢oziicii bir anlayis sergilemektedir. Tlk on bes dakika boyunca, Winfrey ve
konuklar1 soruna bir teshis koyarlar, devam edecek tartismanin parametrelerini belirlerler;
konuklar sik sik ayni seyleri tekrarlayarak ve belirli bir hikayeleme yapisinda cinsel saldir1
ile ilgili kendi deneyimlerini sunarlar. Tkinci on bes dakikada, seyirci, konuk arabuluculuk
yaparken ortaya c¢ikan tutarsizliklart gormeye ve bunlarla yiizlesmeye baslar; bu asamada
cinsel saldir ile ilgili kisisel deneyim, kolektif cinsiyet kimligiyle, daha genis toplumsal
bir konuyla genellestirilir. Son yarim saatte ise, “uzmanlar” konuya agiklik kazandirir ve
seyirci ile birlikte ¢dzlim onerileri getirirler. Elimizde olmadan itildigimiz bu sorun ¢6zme
format1 ile insanlar, Winfrey, konuklart ve tartigmaya katilan seyircilerinin bu konularda
tartistigini goriirken diger yandan izledigimiz bu réportajin bireylerin sorgulama dahilinde
bir tiir hitabet seklinde insanlara hitap eden belirli konugma sekilleri tirettigini goriiyoruz.”™**
Robert Allen’e gore, glindliz yaymn yapan talk showlar “ ‘konuklara’, eger ‘biz’ de orada
olsaydik ‘bizim’ de ayni sekilde soracagimiz sorulari soran stiidyo seyircilerinin bireysel
gosterileridir”.”"** Bunlar kuralsiz ve isteyen herkesin katilabilecegi tartigmalar gibi goziikse
de, Winfrey siirekli olarak bu tartigmaya yon verir ve konusmanin igerigini belirler. Janice

Peck’in de tamimladig1 gibi, Winfrey siradan konuklar hikayelerini anlatirken, seyirciden

* http://www.mrshowbiz.com/starbios/oprahwinfrey/a.html.

*## http://www.southam.com/nmc/waves/depth/yearend/forbes.html.
##% Daha geng bir dinleyici kitlesine hitap eden Ricki Lake’in Oprah’in en yakin rakibi oldugu diistiniilmektedir. Bakiniz

Shattuc, Talking Cure, 148

###% Munson, All Talk, 10.

##k4% Robert C. Allen, “Audience-Oriented Criticism and Television,” in Channels of Discourse Reassembled, ed. Robert
Allen (Chapel Hill: University of North Carolina Press, 1992), 122.
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geri bildirimler ister ve bunlari belirli bir diizene koyar, uzmanlardan 6giit ister ve bu sirada
reklamcilar da aralarda reklamlarini verirler.”

Problem ¢oziicii yapisi ve teklifsiz konusmalar disinda bu tiir programlara 6zgii
bagka oOzellikler de vardir. Glindiiz yayinlanan televizyon talk showlarindan ¢ogu, stiidyo
ortaminda samimiyet fikri olusturarak bu programlarin halka yoénelik yapisim gizlerler.
Winfrey’in programina Oprah ismini segmesi de seyirci kilesi ile olan bu samimiyetini
gostermektedir. Ayrica, bu program oturma odasina benzeyen bir stiidyoda ¢ekilmektedir
ve gelen konuklar kahve sehpasi etrafinda otururlar. Konuklarmn ilk isimleriyle beraber
cagrilmasi disinda bu ortam bir ev ortami olusturmaktadir -bdylece burada 6zel konular
giivenli bir sekilde tartisilabilir. Genelde hem konuklar hem de seyirci bu 6zel konular
hakkinda kisisel diisiincelerini belirtirler, programi evden izleyen seyirciler ise bu kisisel
itiraflar veya agiklanan sirlara taniklik ederler. Glindiiz yayinlanan bu talk showlarda aslinda
kisisel olmak yerine daha da politik olunur; kisisel olan bir politika konusu yoktur, ancak
kisilerin politikadan uzak tutuldugu bir ortam da degildir burast.

Bir iislup olarak giindiiz yayinlanan talk showlar konunun uzmani olanlar ile o
konuda fazla bilgisi olmayanlar arasindaki ayrimin stiinii orter ve kisisel miicadelelerin
anlatildig1 hikayelere uzmanlarin anlattig1 bilgilerden daha fazla oncelik taninir. Sik sik
stiidyodaki seyirciler uzmanlara meydan okur ve kendi kisisel deneyimlerinin ¢ok daha
gecerli oldugunu ve kendilerinin yetkili otorite olduklarini diistindiiriirler. Bu programlarda
gercek uzman, basma o olay gelen kisinin sozciisii konumundadir. Bu kisisel hikayelere
yogunlasilmasi, talk showlara, sokaktaki insanlarin tartistigi 6nemli konularin 6zelliklerini
vurgulayabilmelerini saglar. Ayrica genellikle kadin olan uzmanlardan, “kadins1”, kisiler
aras1 Ozellikleri ve sorunlari en iyi sekilde ¢ozebilme yetenekleriyle bilgilerini gdstermeleri
beklenir.”

Stiidyo ortami sayesinde, giindiiz yayinlanan talk showlar stiidyo izleyicisi ve konuk
tanimlarmin i¢ ige gegmesini saglar. Genelde, Winfrey gelen konuklarin arasina oturmaz,
bunun yerine konuklar ile stiidyo seyircileri arasinda dolagir ve gelen seyircilere de s6z hakki
tanir. Robert Allen’a gore, Oprah’in viicut hareketleri, konuk, stiidyo seyircisi ve programi
evde izleyen seyirciler kategorisini ¢okertir ve “samimiyetin, programin hem sekli hem

sk

de igerigi oldugu” bir ortam olusturur.”™ Oprah Showda, katilimcilar ¢ocukluktaki cinsellik

istismarlari, kilo kayiplar1 ve diger kisisel sirlarini da anlattiklari ve benzeri itiraflarda
bulunduklart i¢in ikinci bir kirilma daha yasanir. Gloria Masciarotte’nin de belirttigi gibi,

sk

Winfrey ise her zaman programinin bir seyircisi gibidir.”

* Janice Peck, “TV Talk Shows as Therapeutic Discourse: The Ideological Labor of the Televised Talking Cure,” Com-
munication Theory 5 (Subat 1995): 63.
** Shattuc, Talking Cure, 124.

*##% Allen, “Audience-Oriented Criticism and Television,” 122.
*#%% Gloria Masciarotte, “C’mon Girl,” 94.
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Hepsinden de 6te, bu giindiiz talk show programlari, “kadmn™ tiiriiniin indirgenmis
bir statiisli olmalarindan dolay1 samimiye 6nem verir. Oprah, bu “kadins1” yapisini ¢esitli
kasith ve kasitsiz araglarla gostermektedir. Program konulari, programin akisi, reklami
yapilan tirtinler ve konuklarin tercihi hep orta sinif Amerikali kadn izleyicilere yoneliktir.
Janice Peck, bu talk show programlarinin geleneksel olarak kigkirtici bir dille konularini dile
getirdigini vurgulamaktadir.” Bu programlar kompleks konularda dahi diger kisilere de agik
ve erisilebilir goriinmektedir. Uslubu, set tasarimu, islenen konular1 ve kullamilan giindelik
sade/yalin halk dili ile, ki prodiiktdrler bu dilin kadinlara hitap ettigini diisinmektedirler,
giindiiz yayinlanan talk showlar 6zel ve genel konular1 yeniden sekillendirmektedir. Cogu
diger talk showlardaki gibi Oprah 6zel konulart sosyal bir konu gibi gostermeye calisir.
Bu program o giinkii sosyal sorunlardan yola ¢ikar fakat sadece bireysel bir yaklasimla bu
konulara deginilir. Bu yiizden, bu makalede de anlatacagim gibi, tecaviiz gibi konularda
Oprah, 1989 ile 1991 yillar1 arasinda haberlerde yer alan “Unliilerin tecaviizleri” gibi
tartigmalardan 6nemli 6l¢lide sakinmistir. Donahue, tipkt William Kennedy ve Mike Tyson’un
tecaviiz davalar1 gibi Central Park’ta kosan kisinin basina gelen olayla ilgilenirken, Oprah
hikayeleri bunun yerine bireysel tecaviiz deneyimlerine yogunlasmis ve kolektif cinsiyet
kimlik olayini aydinlatmaya ¢aligmistir.

Aciy1 Canlandirmak

Oprah tartismalarda “kadinligi” hep one cikarir: hikayeler anlatilarak ve rasyonel,
boliimlenmishikayelersiireklitekraredilerek duygusallikvurgulanirvekonularlailgilibireysel
deneyimler kisiler arasi boyutlarla 6n planda tutulur.”™ Stiidyodaki tecaviiz kurbanlarinin
ve diger kadmlarin sesleri ile Oprah’da siiregiden ve zorluk/giigliikle tanimlanan tecaviiz
tartismalar1 devam eder. Hikayeler, cinsel hikayelerdeki tecaviiz davalar1 hakkindaki yasal
stireclerden ziyade sosyal anlayisa dayanir. Winfrey her sova tecaviiz hikayeleri anlatan bir
kadinin detayli agiklamalar ile baslar. Bir saatlik sovlar1 boyunca cinsel saldiriya ugrayan
kurbanlarin siirekli anlattigi hikayelere rastlariz, gelen konuklar ve seyirciler ise kendi
baslarindan gegen olaylar1 anlatirlar, cinsel istismar ile ilgili kendi diisiincelerini ve olayla
ilgili sagkinliklarint aktarirlar. Tecaviiz kurbanlarinin ¢ogu duygusaldir ve karsilarindakine
meydan okurlar, bunu ise baslarina gelen cinsel saldir1 olayma dayandirirlar. Kurbanlar
tecaviiz olayindan nasil etkilendiklerini, yasadiklari travmayi, duyduklari utang ve sugluluk
duygusunu anlatirlar. Bir kadin “Ben bunu hak edecek ne yaptim” diye sorarken, digeri

* Peck, “TV Talk Shows as Therapeutic Discourse,” 63.

*#% Mary Allen Brown (Television and Women's Culture [Newbury Park, Calif.: Sage, 1990]) ve John Fiske (Television
Culture [New York: Routledge, 1987]) kapanisi olmayan, siirece, diyaloga ve samimi konusmalara 6nem veren ve
“kadinst” bir soylemsel alanin olusturulmasina yonelik iligskiler hakkindaki meselelere odaklanan programlar karak-
terize etmektedir.
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“hayatimdan ¢ok sikilmistim. Higbir seye konsantre olamiyordum. Cok fazla kilo almigtim”
der. Aslinda bu bireysel hikayelerin her biri “gercek” tecaviiz mitini pargalamaktadir.”
Bu kadinlar arkadaslari, eski kocalari, tanidiklar1 ve benzeri kisiler tarafindan tecaviize
ugradiklarini anlatirlar. Ayrica “giivenli” yerlerde saldiriya ugradiklarini ve buna karsi
koyamadiklarini anlatirlar.

Tecaviizkurbanlarminanlattigi bu hikayeler, tecaviiz ve kadinlarakarsi siddet olaylarinin
bir profilini ¢ikartir ve cinsel tacizde kadin merkezli bir anlays sergilerler. Burada kadinlarin
kendilerini anlattiklarini, baska yerlerde anlatamadiklar1 konular1 burada agikladiklarini ve
artik bu konularin konusulamaz olmadigin1 goriiyoruz. Masciarotte, giindiiz yayinlanan talk
showlarin kadinlarin seslerini duyurma hareketlerinden izler tagidigini ve 1960 ile 1970’lerin
sonlarinda ortaya ¢ikan kimlik politikalarinin bir pargasini olusturan teknikleri kullandiklarini
iddia etmektedir. Bu talk showlarin hem formati hem de programda kadin hareketlerinin
bilinglenme stratejisinin kullanilmasi, kisisel taniklara, deneyimlerin rasgele anlatilmasina,
bireysel agiklamalar arasinda iliski kurulmasina ve bunlarin genellestirilmesine, baskilarin
ve aldatmalarin “durmaya baslamasina”, yani sona ermesi/iistesinden gelinmesine dayanir.”
Bu egilim Oprah’da yaygindir, buraya katilanlarin ¢cogu baslarina gelen olay1 basta tecaviiz
olarak tanimlamaz, fakat sov ilerledik¢e ve kendilerine s6z hakki verildik¢e bu konuyu
dile getirirler ve buna bir ad koyarlar. Acinin bu sekilde anlatilmasi ve buna boyle bir ad

skt

verilmesi talk showlarin kathartik yonlerini olusturur.”™ Bell Hooks siyahi kadin yazarlarin
Amerika Birlesik Devletleri’ndeki marjinal yerlerinden 6rnekler vererek irkeilik, cinsiyet
ve smif istismarinin bu kisileri bastirdigini ve susturdugunu sdyler. Bir bilim insani1 olarak,
basindan gegen deneyimlerini anlatarak karsilik vermenin bir yetki verme eylemi oldugunu
belirtir. Diger feminist kuramcilar da duyulan bir sesin olmasimin “hareketin nesneden
Ozele” donmesini ve kadinlar1 insanlik digina ¢ikmaktan ve umutsuzluktan kurtardigini

stk

belirmektedirler.”™ Tecaviiz ile ilgili deneyimlerini dile getirerek bu konuklar, en azindan
sov boyunca, bir nesne konumundan 6zel bir konuma gegerler. Feminist bilim insanlarmin,
tecaviiz konusunda uzman danigmanlarin ve diger uzmanlarin da programda olmasi, bu
tecaviiz kurbanlarinin, kendilerine gegici bir siireligine verilen yetkileri, kadin gruplari ile

bagntili daha da kalic1 bir konu statiisiine ¢evirebilmelerini saglar. Ancak, bu programlar

* Real rape, karanlikta, kamuya ait alanlarda dalgin olan kadinlara saldiran kar maskesi giyinen baskin stereotipe,
yani tecaviizciiye atifta bulunmaktadir. Bu konu hakkinda genis bir literatiir mevcuttur. Bakiniz, ¢zellikle, Helen
Benedict, Virgin or Vamp: How the Press Covers Sex Crimes (New York: Oxford University Press, 1993); Susan
Brownmiller, Against Our Will: Men, Women, and Rape (New York: Bantam, 1976); Susan Estrich, Real Rape
(Cambridge: Harvard University Press, 1987) ve Susan Griffin, Rape, The Politics of Consciousness, 3. baski (San
Francisco: Harper and Row, 1986).

*#% Bunlar ve diger bilin¢ olusturma oturumu yayinlarinin ele alinmasi i¢in bakiniz Robin Morgan, Sisterhood Is Powerful
(New York: Random House, 1970).

##% Patricia Priest (Public Intimacies [Creskill, N.J.: Hampton Press, 1995]), talk show katilimcilarinin, kamuya yonelik
ifsaat eylemlerini giiclendirici bir deneyim olarak gormekte olduklarini savunmaktadirlar.

##%% bell hooks, “Talking Back,” in Talking Back: Thinking Feminist, Thinking Black (Boston, South End, 1989), 9.
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tarafindan onerilen bireysel ¢oziimler, konusulan bu konularn sosyal hayatlarinda birer
araca doniigebilme olasiligini giindeme getirir. Burada analiz edilen sovlarda, Winfrey
siirekli olarak dikkatleri kadinlar1 tecaviiz kurbani olma statiisiinden ¢ikartan tecaviizii
engelleme mekanizmasina ¢eker. Ancak bu sovlardaki tartismalarin, kadinlarin kendilerine
tacizde bulunan kisilerle iliskisini yeniden diizenlemelerine veya giindelik hayatlarina eskisi
gibi devam edebilmelerine olanak tanidigina dair yeterli bilgi yoktur.

Bu smirlamalara ragmen, cinsel siddet ile ilgili tartigmalar dikkatlerimizi kadinlarin
oznel acilarma c¢eker. Oprah, kadmlarin baglarina gelen acilari ve nasil kurban olduklari
ile ilgili deneyimlerini anlatmalarini saglayarak aci ile ilgili dile getirilemeyen gergeklere
ve bunun bireylerdeki etkilerine deginir. Elaine Scarry, fiziksel acidaki ve bunun dildeki
nesnellestirilmesine olan direngteki agiklamada kargilagilan zorluklari vurgulamustir.”
Oprah, cinsel saldirilarla ilgili agiklamalardaki detaylarda israrci olarak bireysel ve 6zel
aciy1 insanlarin ortaklaga tartigtiklar1 bir ortama tasir. Cinsel siddet ile ilgili hikayelerin
anlatildig1 Oprah Show’da tartismalar sik sik baski altinda kalan ve gormezlikten gelinen bir
kadinin bagindan gegenleri ortaya koyar. Bu bireysel deneyimlerle ortaya ¢ikan tartigmalar,
kisisel konulari toplumsal bir konu haline getirir.

Janice Peck, Oprah’m wkeilik ile ilgili 13 serisini incelemis ve bu talk showun,
birgok katilimcist aracilifiyla irkeilik ile ilgili popiiler sdylemler olugturdugunu ve mevcut
soylemleri degistirdigini gérmiistiir.” Tecaviiz ile ilgili benzeri hikayelerde de ayni egilimleri
gormek mimkiindiir; Winfrey, bu programlarda toplumdaki mevcut kadin cinselligi
ideolojilerini ele alir ve bunu bir sorun haline getirir. Baglarma gelen tecaviiz olaylarini
tartisan konuklar ve konusmacilar, gogulculuk gostererek, cinsel siddet tanimlarina yeni bir
boyut kazandirirlar. Cesitli katilimcilara eklenen etiketlerde ¢ok rahatlikla fark edilebilen
iiretim uygulamalar1 {izerinde bu c¢oklu sistem agikca goriilebilir. Ornegin “Randevuda
Tecaviiz” baglikli bir tartigmada, konugmacilar “Tanidiklar tarafindan tecaviize ugrayan”,
“Bir arkadagi tarafindan tecaviize ugrayan”, “Randevuda tecaviize ugrayan” olarak
tanimlanmislardir. Boylece Oprah, tecaviiz kurbani terimini ele alarak bunu cesitli sekillerde
tanimlamistir. Ayrica, bazi izleyiciler de tartigmalara katilarak bu tecaviiz kurbanlari ile ilgili
terimleri daha da kapsamli hale getirmislerdir; 6rnegin bazilar1 mevcut anlayiglar: yeniden
iiretirken, kimisi de bu terimlerin anlamini genisletmislerdir. Anlatilan bu ¢esitli hikayelerle
Oprah, zaten mevcut olan konulari ele almis ve bunlari tartismaya agmistir. Oprah Show’da
dile getirilen tecaviiz hikayelerinin hepsi igler acist bir fenomen olarak betimlenirken, ayni
zamanda bu sovda belirli cinsel siddet sorunlariyla basa ¢ikmada cesitli bakis acilar1 da

ifade edilmistir.

* Elaine Scarry, The Body in Pain: The Making and Unmaking of the World (New York, Oxford University Pres, 1985), 8.

#* Peck, “Talk about Racism,” 89-126.
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Cesitli hikayelerde Winfrey siirekli olarak programiin dzellikle de egitici oldugunu
dile getirmis ve tecaviize karsi insanlarin bir adim atmasini saglayacak c¢ogunlugun
sesine yer verdigini belirtmistir. Her ne kadar bu tartismalar, tecaviiz olayini belirli bir
yere oturtacak onemli bir dolambagli yol olustursa da, yapilan bu konusmalar sembolik
tartigmalar degildir. Bu tartigmalarda sovun daha genis kitlelere erisebilme ihtiyacindan
dolay1 belirli sinirlamalar vardir. Toplumda kadinin baskiya ugramasi ile ilgili feminist
sOylemlerin dile getirilmesi, izleyicilerden uzaklagsmama ihtiyaciyla hafifletilmis olarak
seyirciye sunulur. Makalenin geri kalan boliimlerinde, kimlik diizeyinde farkliliklarin hala
acikca dile getirildigi miiddet¢e bu farkliliklara miisaade edildigi ve cinsel siddeti {ireten
sisteme kars1 siyasi aktivizmin vurgulanmadigi yerde, Oprah Showun cinsel siddetle ilgili
konusmalara getirdigi sinirlamalara yer verilecektir.

Cinselligin Anlatilmasi

Bir¢okbiliminsani, gliniimiiziin televizyonkanallarindarahatca yapilankarisik ve ayinsel
bir havaya girmis seks ve cinsellik tartismalarini daha iyi anlamada Michel Foucault’nun
teorilerinin yararli ¢ergeveler sunabilecegini belirtmistir. Foucault, Cinselligin Tarihi’nde,
Viktorya déneminin aksine artik cinsel konularda sessiz kalmmadigimi iddia etmektedir.
Dabhasi, artik cinsellikle ilgili birgok tartigma yapilmaktadir. Foucault, Viktorya doneminde
ise, insanlarin sadece belirli yerlerde ve belirli sekilde cinsellikten konusabildiklerini
soylemektedir. Cinsellikle ilgili konugmalar daha ¢ok kilisede glinah ¢gikarmalarda yapilirdi
ve cinsellik bir sekilde bir sdyleme c¢evrilmisti. Kiliselerdeki bir giinah ¢ikarma seklindeki
itiraflar, Foucault’ya gore, bir siire sonra “cinsellik ile ilgili daha biiyiik s6ylemin olusmasini
saglayan bir ara¢” haline geldi ve yasak ile yasal arasindaki farkliliklar1 ortaya koydu.”
Ancak bu dini ayini yonlendiren gii¢ iliskisi marjinal bir hale gelmisti ve insanlarin “biiyiik
bir duyarlilikla sdylemesi en zor olan seyi” agikladiklar1 yerlerde bu bir laboratuvar siirecinin
yerine bu itiraflar yer aliyordu.™

Oprah’1n hikayeleri anlatma sekli de benzeri bir durum yaratmaktadir; cinselligin ve
cinsel siddetin bir sdyleme doniisebilmesini saglamistir. Ancak, buradaki bireysel kimlik
bir sir veya gizli bir itiraf seklinde degildir. Zaten Oprah da bu itiraflar1 yapan kisilere
affedildiklerini soylemez; yapilan bu itiraf da kisinin bedenini kurtarmaz. Oprah, g¢esitli
katilimeilara, deneyimlerini halkin oniinde anlatabilmeleri i¢in s6z hakki tanir ve bu
konusmalar da seks ve cinsel saldirilar “hastaligina” bir ilag gibi sunulur.

Burada ornek verilen programlarda, Winfrey, Foucault’'nun tanimladigi rahiplerin
O, bu itirafi gerekli kilan “yetkilidir,

sk

giinah ¢ikarmada insanlara yaklastigi sekilde davranir.

* Michel Foucault, The History of Sexuality, vol. 1, trans. Robert Hurley (New York: Vintage, 1980), 23.

** TIbid., 59.

##% Reggie Nadelson (“The Importance of Being Oprah,” Independent [Londra], 13 Mart 1990, 20), Winfrey’in sovunu
“bakanligim” olarak agikladigini aktarmaktadir.
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bu itirafi tanimlar, gerekli yerlerde miidahale ederek olaya aciklik getirir, yargida bulunur,
cezalandirir veya affeder”; itiraf boyunca olayi anlatan konuk ise 6zgiir ve doniisiime
ugramistir.” Winfrey, konuga cinsel siddet ile ilgili olaylari ve bu olayin ondaki etkilerini daha
dadetaylianlatmasiigin tesvik eder. “Bagirtyor muydun?”, “Seni 61diirecegini diistindiin mii”
“En iyi arkadasin bunu sana yapmadan 6nce onunla neler konusmustunuz?”. Kadinlardan
birisi bu sorulara sdyle bir cevap verdi: “Partilere gitmeyi biraktim, artik kimseyle ¢ikmaz
olmustum”. Bu tecaviiz kurbani ayn1 zamanda kendine giivenini kaybettigini ve artik diger
insanlar hakkindaki yargilarina giivenemedigini sdyledi. Winfrey’in burada oynadig1 rol,
tecaviiz kurbaninin ac1 ve liziintiisiinii agiklayabilmesini sagliyordu.

Bu, kadinlar igin bir Ozgiirlesme hareketi itirafi mi1? Bu yeni bilgiler onlar
zihinlerindeki bulanikliktan kurtariyor mu? Bu onlara degisiklige ugramis bir kadin kimligi
mi sunuyor? Bu tartigsmalar kadinlarin cinsel saldiri denetimlerinin siyasi boyutlarmi
ortaya c¢ikarmalarimi ve mevcut cinsiyet rollerinin geligkileriyle ylizlesebilmelerini mi
sagliyor, ya da kadin dayanismast duygusu mu uyandiriyor? Ya da elestirmeden kigisel
duygu ve kendi farkindaligina oncelik veren, bunu arastiran bir ruh mu olusturuyor? Mimi
White, sosyal kontrolii etkilemek ve tiiketici kiiltliriinii devam ettirmek i¢in televizyon
programlariin terapi sdylemlerine oncelik vererek kiliselerin geleneksel giinah ¢ikarma
olaymi devraldigini iddia etmektedir.” Rita Felski ise diger yandan kadinlarin “itiraflar1”
ile ilgili aragtirmasinda, bu hikayelerde yer alan serbestlestirme/dzglirlestirme ve feminist
potansiyeli gostermektedir. Giindiiz yayinlanan talk showlar gibi itirafta bulunan kisilerin
otobiyografileri de ev i¢i ve kisisel hayata yogunlasarak genelde daha dnce 6zel olan bu
konulart halka sunar. Bunlar kesintiye ugramis, ayri hikayelerden olusan, tekrar eden ve
biitiinsel bir yapidan eksik hikayelerdir. Bireysel deneyimlerini anlatarak, bu otobiyografiler
kadinlari baglayan belirli sorularin ve deneyimlerin seklini ¢izmeye ¢alisir. Bunlar kadini ve
feminist toplulugun olusumunu kesfeden onemli dakikalardir.”™”

Bireysel ve ozellikle de itiraf sdylemlerine yogunlasan Oprah, cinsel siddet sorununu
saptamada ve bunu toplu cinsiyet kimligi olusturabilecek bir tehdit olarak sunmada kismen
basarilidir. Tecaviiz ile ilgili tartigmalarda hem Winfrey hem de gelen konuklar sik sik
cinsel siddet olaylari ile cinsel roliin sosyallesmesi gibi sistemli sorunlar arasinda baglanti
kurmaya calisir. Winfrey her zaman bireysel kadin hikayelerini, bu sugun yaygmligi ve
ortaya ¢ikis ile ilgili istatistiklerle beraber kullanir. Ornegin bir programinda “tanidiklart
tarafindan veya randevuda tecaviize ugrayanlarin sayisi diger tecaviiz vakalarindan daha
fazladir” demistir. Programlarda araya giren reklamlardan 6nce de sik sik Amerika Birlesik

Devletleri’nde bu tiirden tecaviiziin yayginhig ile ilgili istatistikler verilir. Winfrey daha

* Foucault, History of Sexuality, 61-62.

*% Mimi White, Tele-advising: Therapeutic Discourse in American Television (Chapel Hill: University of North Carolina
Press, 1992).

*##% Rita Felski, Beyond Feminist Aesthetics (Cambridge: Harvard University Press, 1989), 121.

239



sansasyonel istatistikleri de sik sik sayar. Ornegin, lise dgrencileri ile ilgili yapilan bir
aragtirmanin sonuglarini su sekilde vurgulamistir:

Erkek 6grencilerin ylizde 25’1 bir erkegin, eger randevuda kadin i¢in para harcamigsa
kadmna tecaviiz etme hakki oldugunu soylemistir, kiz 6grencilerin yiizde 16°st ise buna
katilmigtir. Erkek 6grencilerin yilizde altmis besi eger ¢ift en azindan alt1 aydan beri ¢ikiyorsa
erkegin kadimn cinsel iligkiye zorlayabilecegini séylemistir. Buna ise kiz 6grencilerin yiizde
kirk yedisi katilmistir.

Konuk olarak tecaviiz danismanlari ile feminist bilim insanlarini tercih etmesinin yani
sira bu istatistikleri de kullanarak, Winfrey kadinlarin nasil cinsel siddetin, kendi tabiri
ile “olaylarin sadece bir pargasi” oldugunu gostermeye caligmaktadir. Uzmanlarin ¢ogu
cinsellik rolii sosyallesmesinin etkilendigi farkli ve belirgin yollar1 anlatirlar. Randevularda
tecaviiz ile ilgili Ms. kitabinin yazari Robin Warshaw soyle demektedir: “cocuklarimiza
bu tiirden mesajlar1 yayilariz, yani kadmlarin bir sekilde erkeklerin tecaviiz etmesine
neden olduklarini, erkeklerin cinselliklerinden kadmlarin sorumlu olduklarini ve erkeklere
bu seyleri kadmlarin yaptirdiklarini anlatiniz”. Benzer sekilde, programlarin birisinde
“Boys Will be Boys (Erkekler Erkek Kalacaktir)” kitabinin yazari olarak tanitilan Myriam
Miedzian, tecaviiz kiiltiiriinii olusturan erkeklik ve kadinlikla ilgili kiiltiirel yazilar konusunda
aciklamalarda bulunmustur. Winfrey de toplumun kadinlart bir nesne olarak, erkekleri ise
kontrol edilemez olarak gordiigiinii ve bu tutumun da tecaviize yol agtigini belirterek bu
sOyleme katkida bulunmustur.

Bu hikayelerin hepsinde de Winfrey, bu programlar1 “kadinlarin istekleri diginda seks
yaptiklar1 herhangi bir zaman ve seksin zorla yaptirildig1 yerlerde bunun tecaviiz olarak
kabul edilecegini anlamalarmi” saglayan egitim c¢abalar1 olarak tanimlar. Bu egitimde
tecaviizli engelleme ve cinsel saldirilarla miicadelenin nasil yapilacagiyla ilgili dersler de
verilir. Winfrey siirekli olarak kadinlar1 kendilerini koruma dersleri almaya tesvik eder.
Bu yiizden Winfrey kadinlarin her zaman kurban olarak gosterildikleri statiilerinin de
otesinde bir hikaye kurgusu olugsmasini saglamis ve kadinlarin bu ortak tehditlerine kars
ozgiirlesmesinde kendilerini potansiyel arag olarak gorebilmelerini saglamistir. Uzmanlarin
da dile getirmesiyle sovlar kadin hareketlerinde bir degisiklik talep etmeye baglamistir. Bu
ifadeler ortak cinsiyet kimligini ortaya koymus ve ortak baski duygusunu saptamistir, bu
Felski’nin de belirttigi gibi kars1 feminist kamusal alanin olusumunda 6nemli bir adimdir.

Oprah, proto-feminist dolambagli bir yoldan bahsetse de bu hikayelerde cinsel siddeti
izlenebilir bir hikaye gibi gosteren bagla 6geler de vardir. 7 Kasim 1989 tarihinde yayinlanan
“Randevuda Tecaviiz” isimli programda davet edilen ilk konuk bir tecaviizciiydii. Winfrey
“Tecaviliz etmeyi diisiindiigii kadinlarla bulusmaya gittiginde aklindan neler gectigini
izleyicilere anlat” dedi. Tecaviizcliniin hikayeleri cinsiyet rolii sosyallesmesi ile ilgili yaygin
anlayis1 ortaya koyuyordu. Zanl, erkeklerin kadinlardan farkli sosyallestigini ve tecaviizcii

olarak bu farkliliklar: istismar ettigini sdyledi. Manipiile edecegi bir kadin aradigini, daha
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sonra cevap olarak “hayir” kelimesini duymaya dayanamadigimi belirtti. Tecaviizcii bu
hikayelerde yaygin bir tehdit olan ve cinsel saldirinin sistemli kokeninde ima edilen sosyal
uygulama tenkitlerini yineledi. Ancak Oprah ¢ tecaviiz kurbanindan sonra tecaviizciiniin
sozlerine yer vererek sovun 6zgiirlestirici 6zelligini olumsuz hale getirdi. Tecaviize ugramis
kurbanlar yerine isledigi suclarla ilgilenen sanik tecaviizcli sovun ilgi odagi olmustur.
Program, tecaviiz olusturma kiiltiirii olarak saptanan cinsiyet rol sosyallesmesi ile ilgili daha
onceki tartigmalarda yapilanlar yok sayilarak, sanig1 acayip/garip birisi olarak takdim etti.
Ayrica, her ne kadar konuklar, uzmanlar ve Winfrey ¢ogunlukla kadinlar agisindan ve
stk sik feminist bir agidan cinsel saldir1 olayini ele alsa da, Winfrey tecaviiz ile ilgili dominant
prototipleri ekrana getirerek bir ¢eliski yaratmaya c¢alismaktadir. Winfrey beceriksiz ve
celigkili bir pozisyon iistlenmistir: tecaviiz ile ilgili feminist perspektifleri hem desteklemis
hem de reddetmistir. Programda feminist tanimlarin agir basmaya basladigi zaman Winfrey
tahrik edilmis bir konusmay1 harekete gegiren kadin cinselligi tanimlarinin ataerkil ifadelerini
kullanmaya baglamistir. Ornegin 17 Ekim 1989 tarihinde “O Istedi... Tecaviiz Karar1” isimli
programinda Winfrey kadinin elbisesinin “seks ile iliskilendirilebilecek bir igaret ya da jiiri
icin yine de seks istedigini gdsteren bir isaret olmadigini,” sdyledi. Ancak, seyircilerin ¢ogu
onunla ayni fikirde olduklarini sdyleyince, o da tecaviiz davasi reddedilen kadinin elbisesini
ele alarak jirinin kadinin elbisesini sekse davet olarak buldugu i¢in bu karari aldigini
sOyledi. Bu hikaye boyunca Winfrey iddia edilen tecaviiz kurbaninin “gdbegini gosteren
askilt bir elbise” giydigini sdyledi ve tartisma kadinin saldirtya ugradiginda “kiskirtic
bir elbise giydigi’ne yogunlasmisti. Sadece kadinlarin giydigi elbisenin erkeklerin cinsel
isteklerini artirdiklar: ile ilgili bu tartigma degil ayni zamanda Winfrey ile konuklari
arasindaki tartigma da tecaviiz olayinin ve kadinlarin cinselligi tanimlarini olumsuzlagtirdi.
Bu sovlara katilan seyircilerin erkeklerin her gordiiklerini istedikleri ve seksin tiim erkek-
kadin iliskilerinin ardinda yatan tema oldugunu sdylemeleri hi¢ de sagirtict degildir. Aslinda,
Oprah tecaviiz ile ilgili paradoksal konulari ekrana getirmektedir: bazi dncelikli feminist
anlayislar ve digerleri, ortak bir fikre dayanmayan, siddet unsurlari iceren seksi istege bagl

sekse doniistiirmektedir.

Winfrey ayrica hararetli tartismalari tetiklemek i¢in panelci ve uzmanlarini, yiizlestirici
araglar olarak kullanmistir. Ornegin, Winfrey uzmanlarindan birini, bir savunma avukatini
“kadmlar i¢in tecaviiz esnasinda aglamanin c¢ok kolaylagtigima” inanan biri olarak
tanimlamistir. Kadinlarin cinselligine yonelik ataerkil anlayislarin anlatilmasinda Winfrey
yalniz degildi; birgok dinleyici tiye bu inanglar1 tekrar etmistir. Cinsiyet ayrimini esas haline
getirmis ve erkeklerin biyolojik olarak kadinlar1 sadece cinsel varliklar olarak gérmek
icin donatildiklarmi ileri stirmiistiir. Kimisi “kadinlarin dogustan ¢ekingen, erkeklerin ise
dogustan saldirgan oldugunu” ileri siirmiistiir. Kimisi de “erkeklerin saldirgan oldugunu,
¢linkli kadnlarin bugiin sahip olduklar1 saldirganlik duygulariyla ve bagimsizliklariyla
tehdit edildiklerini” savunmustur. Savunma avukati (tecaviizle suglanan bir sahis i¢in) bir
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kadinin giysilerinin “kendisini bir fahise olarak reklam ettigini” ve bu nedenle erkeklerle
cinsel iligkiye girmeye istekli oldugu izlenimini verdigini ileri siirmiistiir. Aslinda, bu
goriiglerin ikisi de kadimin tecaviizdeki sorumlulugu paylagsmasini istemistir ve tecaviiziin
yayginlagmasinda feminizmi suglamistir. Anti-feminist duygular agir bastiginda, Winfrey
tersi goriisi benimsemekte ve ¢ogu zaman fikirlerinden hoslanmadig: dinleyici iiyelerden
kendini fiziksel olarak uzaklastirmaktadir. igneleyici laflar kullanmaktadir; dinleyicilerden
birini “Sn. Biiyiik Diistiniir” diye adlandirirken, digerine “Kuyunun ig¢indesin. Kendi
kuyunu iyice kaziyorsun” demektedir. Winfrey’in benimsedigi ¢eliskili gorisler,
glinliik oykiilerde, ¢atigma, sorgulama ve kisinin kendini agiklamasi konularim1 merkeze
almaktadir. Oykiilemedeki bu ¢atisma modeli, erkek/disi ve bakire/fahise gibi ikilikleri
tekrarlamakta ve tartigma sartlarini yasam tarzlar ve cinsel iligkilerin kabul edilebilirligiyle
sinirlamaktadir.”

Bu boliimler kadin cinselligine iligkin belirli ataerkil anlayiglar1 tekrarlamaktadir
ve cogunlukla bireysel deneyimlerin ahlaki yetkisine dayanan g¢oklu perspektiflerin
yonlendirilmesi igin bir forum saglamaktadir. Ornegin, gosterilerden birinde dinleyicilerden
birisi tecaviiz durusmalarinda adaletsizligin tizerinde durmus ve cinsel saldirilarin “6zel”
bir mesele olarak seklinin degistirilmesini talep etmistir. “Bence, bir adamin da sézlerine
kars1 kadinin sdyledikleri ele alindiginda, erkegi hiikiim altina sokmanin higbir yolu yoktur,
¢linkii durdurulmas1 gereken eski kindar bir kiz arkadas olabilir... Bir kadinin, bir erkegin
gelecegini yikabilmesi, boyle bir gilice sahip olmasini ben sahsen adil bulmuyorum.”
Ancak bu agiklamalara karsit fikirler de ortaya ¢ikmamis degildir. Misafirler bu fikirleri
tecaviiziin feminist anlamda yeni tanimlar olarak kargilamiglar ve dinleyicilerden “sucun
kadinlara yiliklenmesini” durdurmalarini istemislerdir. Winfrey de dinleyiciler arasindaki
erkekleri elestirmis ve onlara “Bir kadin hayir dediginde, erkeklerin bunun hayir anlamina
gelecek sekilde algilamalar1 gerektigini” ve erkeklerin “hayirin giicline saygi gdstermeleri
gerektigini ve hayirin hayir anlamina geldigini” sdylemistir. Benzer sekilde, hiikiim giymis
olan tecaviizciiniin, “erkeklerin hayvan olmadigi... Bizim i¢in bu durumun biyolojik

oldugu” goriigiiniin 1vir zivir oldugunu ileri siirmiistiir.

Rekabetiginde olan bu ¢ok sayidaki tecaviizleilgili anlayis gosterilerde agikca belirtilmis
olsa da ortak ¢izgi vurguyu iletisim {izerinde tutmustur. Winfrey ve katilimcilarindan bircogu
cinsel siddetin merkezi sorununun erkek ve kadinlar arasindaki zayif iletisim becerileri
oldugunu defalarca tekrarlamiglardir. Ornegin, “Date Rape” te hazir bulunan hiikiim giymis
tecaviizcii, baslica sorunun iletisim bozuklugu oldugunu ileri siirmiistiir. “Birbirimizi
anlamiyoruz” demistir. Ayni sekilde, gosterideki biitiin tecaviiz kurbanlari, “karisik isaretler”

* Lisa McLaughlin, “Chastity Criminals in the Age of Electronic Reproduction,” Journal of Communication Inquiry
17 (1993 kis): 41-55
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gonderdiklerini ve bunlarin gelen saldirilarin temel sebebi olduguna inandiklarinin itiraf
etmislerdir. Winfrey, ayn1 zamanda, baskinin iizerinden gelebilmek i¢in Foucault’nun itiraf
teorisini de dogrulayarak tek ¢oziimiin “konusmaya devam etmek ve konusmaya devam
etmek” oldugu goriisiinii nakletmistir. Cinsellik hakkindaki konugmalarin kaybolmadig:
ancak belirli yerlerde ve 6zel retorik stratejiler yoluyla tekrar ortaya ¢iktigi ve Foucault
tarafindan anlatilan Victorian donemine benzer tarzda, Oprah, kadmlarin (ve erkeklerin)
tabu haline gelmis bir mesele hakkinda sabit fikirli olarak konustuklar1 bir alan haline
gelmektedir. Coziimler dnermemektedir, ancak itiraf¢1 yaklagimda oldugu gibi, konusma
eylemi 6nemli goriilmektedir. Winfrey, gosterilerinde sahneye ¢ikan tecaviiz kurbanlarinin
pek cogunun da saldirilar: tecaviiz olarak tanimlayamadiklarinin veya adlandiramadiklarinin
altin1 ¢izmistir. Bu nedenle Oprah, bu kadinlarm iletisim giiciiniin bir tanig1 olduklarini
soylemektedir. Bir zamanlar saldirilarini tecaviiz olarak adlandiramayan bu kadinlar simdi
deneyimlerini agiga vurarak igsel olarak degisim gostermektedirler. Yasadiklar1 travmaya
bir isim verebilmektedirler. Su¢ ve utangacliklarinin {izerinden gelerek, “umuma agik/
kamusal” bir alanda bu meseleyi konusabilmektedirler.

Bir sekilde, bu argiimanin getirdigi sorun ve ¢oziimii, talk showlarin, tim ¢oziimleri
bireyin kavrayisi i¢ine yerlestirebilmeye doniik genel egilimine karsilik gelmektedir —yani
iletisim ve bireyin ortaklasa bulduklar1 ¢6ziim, sosyal sorunlarin ¢ogunu ¢dzebilmektedir.
Bu sovlar nihai bir ¢6ziim olmasa bile, tek basina iletisimin varligi kismi bir ¢6ziim
sunmaktadir. Bu boliimler, toplumsal ve politik sorularin karisik isletimlerini kisisel
farkindaliga ve bireyin kendini ifade etmesine indirgemektedir. Uzmanlar ve dinleyiciler
nadiren sistematik ¢oziimler sunmaktadirlar; bunun yerine programlar tekrar tekrar yapisal
sorunlara kisa vadeli ve apolitiklestirilmis yanitlar vermektedir. Sonia Livingstone ve Peter
Lunt’in da belirttigi gibi, giinliik talk showlar genellikle higbir sonuca gotiirmemektedir;
bunun yerine kendilerine ayrilan siire zarfinda bir dizi farkli duygu ve diislincelerin ifade
edilmesini saglamaktadir. Herhangi bir sonug verilirse, bu sonuglar tecaviiz kiiltiiriine
olanak tantyan toplumsal-tarihsel ve sistematik kosullar silerek bireysel sartlar icerisinde
sekillendirilmektedir.” Bu sekilde apolitiklestirilmis goriis, Oprah’daki tecaviiz kurbanlarimin
itiraflarinin dzgiirlestirici olarak goriilmesi olasiligimi reddeder. Itiraflar, kadmn kimliginin
sadece c¢ok sinirli ve dar bir sekilde ortaya ¢ikarilmasina olanak tanir.

Gosterilerde bulunan ¢eliskilere ve Dbirey iizerine odaklanarak meseleleri
apolitiklestirmeye doniikk genel egilime ragmen, Oprah’in boliimleri 6gretici olmaya
yonelmigtir. Hem konuklar hem de dinleyiciler tecaviize iliskin bir dizi tanim telaffuz etmis
ve tecaviiz ve kadm cinselligine iliskin modern toplumsal anlayislar hakkinda i¢goriiler
saglamistir. Ayrica cinsel saldirinin olast nedenlerini arastirmamiza gegit vermistir. Talk

* Sonia Livingstone and Peter Lunt, Talk on Television (New York: Routledge, 1994).
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showda hikdye edilmis ifadeler/sozciiler, iletisim ag1 haberlerinin demokratik biitiin
vatandaglaria katilmayabilir, ancak bireyleri demokratik vatandasligin toplumsal alaninda
farkli yerlere koymaktadirlar. Bu tiir konugmalara/sozciilere imtiyaz taniyarak, Oprah,
cinsiyete yonelik baski ve bastirilmig kimlik deneyimleri i¢in otorite saglamaktadir. Ama bu
demokratik vatandasliga imkan veren bir kamusal alan olusturuyor mu?

Parcalanmis Muhalif Soylemler

Jirgen Habermas’in sdylemsel bir siire¢ ve kamu ortaminin bunun i¢indeki merkezi
rolii olarak kavramsallastirdigi demokrasi, Oprah’in bu analizinde temel bir ilgi noktasidir.
Kamusalligin Yapisal Doniigiimii adli kitabinda, Habermas, tartisma ve miizakereye doniik
otonom bir forumu, yani kamusal alami tanimlamaktadir.” Habermas, kamu ortamini,
insanlarin esit olarak karsi karsiya geldikleri ve rasyonel-elestirel bir tarzda miisterek
ilgi konusu olan meselelerini ele aldiklar1 6zerk bir forum olarak tanimlamaktadir; devlet
¢ikarlarindan bagimsiz olan bir kamu alanidir ve potansiyel olarak devlet i¢in kritik 6neme
sahip sdylemlerin dolasimina izin verir.” Siyasi katilim ve toplumun yurttag tarafindan
kontrol edilmesi, kamu ortaminda konusma araci yoluyla sahnelenir. Habermas, burjuva
kamu ortaminin toplumsal-tarihsel olusumunu izleyerek, kahvehaneleri, kiraathaneleri ve
daha sonra gazeteleri rasyonel-elestirel tartismalarin orijinal merkezi olarak tanimlamaktadir.
Kapitalizmin biiyiimesi ve sanayilesmis toplumun yiikselisiyle, devlet ve toplum arasindaki
iligkiler birbirine gegmis ve sivil toplum ile devlet arasindaki ayrimlar bulaniklagsmistir. Bu
kritik sinir isaretcisinin kaybi ile, 6zerk bir forum olarak kamu ortami savunulmaz hale
gelmistir. Burjuva kamu ortaminin diisiisii ve medyanin, pazar kaygilari ile somiirge haline
getirilmesini izleyerek, Habermas bilgilendirilmis ve elestirel kamuoyunun olusumunu

kolaylastiracak yeni bir arenay1 aramaktadir.

Pek ¢ok bilim insani, Habermas’in, kamusal alana yonelik burjuva modelini bir
erisilebilirlik retorigi i¢erisinde sunmasina ragmen, aslinda bu alanin bir dizi 6nemli disarida
birakmalarla sekillendirildigini 6ne siirmektedirler. Habermas, kamusal alanin, bir sifir derece
kiiltiir alan1 oldugunu veya olabilecegini varsaymaktadir. Bu ise statii esitsizliklerinden
bahsedilmesini gerektirir. Kamusal alan, konusmacilarin dogum ve kaderdeki farkliliklar gibi
Ozellikleri bir kenara biraktiklar1 ve toplumsal ve ekonomik akranlarmiggasina birbirleriyle
konustuklar1 bir arena idi. Bu olusum, diisiinsel siireglerde toplumsal esitsizliklerin
etkilerini goz ardi1 eder. Buna ek olarak, Nancy Fraser ve Mary Ryan, Habermas’in burjuva

* Jurgen Habermas, The Structural Transformation of the Bourgeois Public Sphere (Cambridge: Harvard University
Press, 1989).

** Bakiniz James Curran, “Rethinking the Media as a Public Sphere” in Communication and Citizenship, ed. Peter Dah-
Igren (New York: Routledge, 1991), 27-57.
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kamu ortamma yonelik agiklamasinin, ¢ogunlukla kamu ortaminda kadinin varligimi
engelleme egilimi gosteren bir erkek perspektifi ile ¢cercevelendirilen kayitlara dayandigini
ileri stirmektedirler.” Tarihsel toplumsal olusumlara yonelik feministlerin iirettigi yeni
diistinceler kamusal séylemi kadimnlarin sekillendirdigi ve etkiledigini ortaya ¢ikarmistir
ve bunu yaparken kadinlar siklikla annelik ve aile ortamiyla belirlenen aile yasami
deyimlerini kullanmaktadirlar. Ornegin, Ryan on dokuzuncu yiizy1l derneklerinin Amerika
Birlesik Devletleri’'nde kadinlarin siyasi katilima erismelerini sagladigini 6ne stirmektedir.
Benzer sekilde, Susan Herbst, kadin makale yazarlarinin Ingiliz politikalarma katilimda
bulunmalarmi, kadmlarin Fransiz edebiyat meclislerindeki eylemleri hangi yollarla
sekillendirdigini ve etkiledigini ve Amerikali kadinlarin Sivil Savaga nasil katildiklarini
incelemistir.”™ Ryan ve Herbst, Habermas’in rasyonel elestirel tartigmalara dayanmasimin
erkeksi konusma kiplerine ayricalik tanidigini ve diger sdylemsel katilim kiplerini “6zel”in
krallig1 i¢ine yerlestirdigi sonucuna varmaktadirlar.

Habermas’in tanimlamalari i¢inde, Oprah’ta yer verilen, tecaviize yonelik pargalanmais,
duygusal ve miikerrer tartigmalarin rasyonel elestirel bir tartisma zemini olusturdugu
diisiiniilemez. Bu nedenle Oprah’in, cinsel saldiri, etkileri ve sebeplerinin tanimlari
hakkinda bir tartigsmaya izin verse de bir kamusal alan olusturacagi diistiniilemez. Feminist
teoriler, Oprah’taki kadin cinselligine yonelik bu kamu telaffuzlari igin farkli bir anlayis
sunmaktadir. Bagta siyah feminist kuramcilar olmak iizere farkli feminist bilim insanlari
gecmiste sozle anlatilan hikaye ve duygusal dykiilerin, bir bilgi bigimi teskil ettigine isaret
etmislerdir; marjinallesmis topluluklar icin alternatif kigisel tanim alanlaridir. Ayrica,
diyaloglarin gii¢lendirilmis bir toplulugun viicuda getirilmesi i¢in 6nem arz ettigini ileri

sk

siirmektedirler.”™" Bu nedenle, tecaviiz konusunda Oprah boliimlerinde konusmaci, uzman
ve dinleyicilerin aktif katilimda bulunmasinin, tecaviiz olgusu hakkinda fikirlerin test
edilmesine olanak tanidig1 ve kadin merkezli bir kamusal alan teskil ettigi ileri siiriilebilir.
Paolo Carpignano, Robin Andersen, Stanley Aronowitz ve William Di Fazio da bu
s6zcli ¢oklugunun talk showlart modern kamusal alan haline getirdigini savunmuslardir.
“Talk showlarin meseleleri kamuya agik tartismalar olarak takdim etme niyetlerini beyan
eden tek program olduklarmni... sdylemsel bigimleri, yorum veya tartismadan ziyade

koK

sOylesi tarzinda olan tek program olduklarini” ileri siirmektedirler.”™ Gosteri nihai olarak

dinleyicilerin katilimi1 ile tanimlanmakta ve basarisi ise kamu acisindan “ortakduyu/

* Bakimz Nancy Fraser, “Rethinking the Public Sphere: A Contribution to the Critique of Actually Existing Democ-
racy,” Social Text nos. 25/26 (1990 kis): 56-80; ve Mary Ryan, Women in Public: Between Banners and Ballots,
1825-1880 (Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1990).

** Susan Herbst, “Gender, Marginality, and the Changing Dimensions of the Public Sphere,” Communication Research
19 (Haziran 1992): 381-92.

##% Bakiniz Patricia Hill Collins, Black Feminist Thought (New York: Routledge, 1990); and hooks, Talking Back.
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sagduyu” tepkilerini ortaya ¢ikarabilmesiyle belirlenmektedir. Ayrica, talk showlarin
genellikle, 6zel olarak diisiiniilen kadinlara iliskin konulari isledigi i¢in, iislup “sdylemsel
pratikler i¢in bir miicadele alanmi olarak™ goriilmektedir.”

Ancak tecaviiz konusu igeren Oprah bolimleri, bu programin yurttaslarin katilimi
ve gliclendirilmesine yonelik hem giiglendirici hem de yikici etkiler igerdigini ortaya
koymaktadir. Burada analiz edilen farkli boliimler, 6znel degisimi vurgulamaktadir; sosyal
yapilar ve kurumsallastirilmis uygulamalar bireysel se¢cim ve algilamalara gore ikinci
derecededir. Sonug olarak, Oprah’taki sohbetler/soylesiler bireysel deneyim ve iyilesmeler
hakkinda bitmek bilmeyen konusmalara donlismeye meyillidir. Siyasi gilicten yoksun
birakilirlar. Sadece fikir olugturmaya yonelik arenalar olarak islev goren boliimler tecaviize
yonelik karar verilmesine izin vermez ancak sagduyu bazinda tecaviiz anlayislarina
ayricalik tanimaktadir. Ancak, Gramsci’nin sagduyuyu “ideolojinin alt katmani” olarak
tanimlamasini ele aldigimizda, bunlar gii¢lendirici momentler olarak yorumlanabilse
de, kisi cinsiyet ve wrka ait hegemonik yani ataerkil sdylemler i¢inde 6zgiirliik¢ii etkiler
bulmada zorlanabilir. Farkli dinleyicilerin de telaffuz ettigi gibi tecaviiz tanimlarinda gok
acikca goriilmiistiir — cinsiyet kimligine doniik ¢ift, erkek/disi taniminda da belirtilen ortak
tanimlarla sunulmustur. Kadin cinselligi ve tecaviize yonelik ve ataerkil tanimlara karsi olan
alternatif bir tanim bulma isi uzmanlara ve bazi kadinlara birakilmigtir. Cogunluk tarafindan
dogru varsayilan sagduyuya dayali bilgelik yetki vermemekteydi ve tartisma ve miizakereye
yonelik 6zgiirliik¢li bir ortam teskil edecek sekilde diisiiniilebilmekteydi. Sonug olarak, bu
programlardaki tartismalar normal/olagan ve olaganiistii/sapkin cinsellik arasindaki sinirlari
belirlemistir.

Bununla birlikte Felski ve Fraser, kamuoyu olusumu ve katilimer esitlik, demokrasi
i¢in ¢ekirdek unsurlar olarak diisiintildiglinde, kamu ortamlarinin ¢oklugunun Habermas’in
onerdigi tiniter modelden daha uygun bir model teskil edecegine isaret etmislerdir. Siniflara
ayrilmis toplumlarda, baskin olan topluluklar i¢inde rakip iligkiler siirdiiren bir¢ok karsit
kamu ortamlarinin yer alacagini dne siirmiislerdir. Talk showlar1 muhalif bir kamusal alan
tesvik edicisi olarak ele alirsak, burada analiz edilen Oprah bolimleri es zamanli olarak
birbirini takip eder ve gorevi yerine getirmede basarisiz olurlar. Felski, feminist bir muhalif
kamusal alanin “toplumsal olarak olusturulan bir kimlik ideali etrafinda yapilandirilmasi
gerektigine” igaret eder.” Oprah bolumleri kadnlar1 toplumda bastirilmis bir grup seklinde
ele alarak kiiltiirel uygulamalari elestirmektedir. Tecaviiz korkusunun bilincine yerlestigi
kadina 6zel bir kimlik yaratmakta ve kadinlarin talep ve iddialarinin gegerliligine yonelik
toplumu ikna etmeye ¢aligmaktadirlar. Gosteri, kadin kimliginin her zaman kurban olmaya
hazir sekilde olusturuldugunu teyit etmekte ve elestirmektedir.

* Ibid., 52
** Pelski, Beyond Feminist Aesthetics, 167-68.
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Ayni zamanda, Oprah, muhalif bir kamusal alanin olusturulmasi goérevinde basarisiz
olmustur, ¢iinkii bireysel ¢oziimlere yogunlasmayi, feministlerin aradig1 gergek degisimlere
yeglemistir. Bir iislup olarak giinliik talk showlar koklii yapisal degisiklikleri reddeder
ve sadece mevcut yapilar i¢inde islev goriir. Bu makalede analizi yapilan gosterilerde,
feministlerin tecaviiz tanimlarina yer verilmesine ragmen, Winfrey sohbeti/soylesiyi
“dengelemek” i¢in kendi yolunun disina ¢ikma egilimi gostermistir. Bu ise, tartisma
kosullarinin asla “agir1 uglara” kaymamasimi saglayan cogunluk veya konsensiis tartigmasina
sebebiyet vermistir. Bu programlar, 6nemli dl¢lide izleyici reytinglerinin ilgi odaklariyla
diizenlenen bir forum sundugu miiddetce, sorunlar karsilikli olarak ele alip tartisabildigimiz,
kars1 bir kamu ortami yaratmazlar.

Glinliik talk showlar, diger televizyon programlari tarafindan saglanan tartigma ortamini
genisletmis ve kisinin tecaviiz, cinsiyet ve cinsellik konularina yaklasabilecekleri ¢ogulcu
bir goriis sunmuslardir. Bu programlar, hegemonik olmayan tanimlarin telaffuz edilebilecegi
sOylemsel bir alan saglamaktadir. Ayrica, kamusal alan kavraminin tartigma ve miizakere
siurlart iginde insan varliginin bedensel ve duygusal yonlerine uyum saglayabilen bir
yontem ortaya koymaktadirlar. Eg zamanli olarak, Habermas’in piyasa taleplerinin medya
tartigmalarini sekillendirdigi seklinde ifade ettigi temel sorun, dzellikle bu alanda gecerlilik
arz etmektedir. Giinliik talk showlar, glindemde olan tecaviiz konularini ele almakta;
kadinlar1 nesnelestiren sehevi egilimler etrafinda, kadinlara aracilik sunan ¢oklu goriisleri
barimdirmaktadir.
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