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Cahit Atay’in Oyunlarinda
Tipik ve Deneysel

M. Selim Ergiil’

sunun orta kusak oyun yazarlanndandie. 1959 vilinda Pervaneler adli

oyununun Deviet Tivatrolan'nea sahaclenmesi, at arda gelen ve bo-
virk ilgi goren ovunlar icin bir baslangeg olustermustur. Pusuda, Sultan Gelin,
Ana Hamm Kiz Hamirm, Kacalanng Memetler, Salildekd Kamepe, Hamei ve
Hamuli, Orroanda, Kidangiglar, Goffepe Ohyenfan, Palabok gibl osunlan
saymak, Atay'in 1968'e hadaki Uretkenligini de Gzetlemel olacaklsr. Mango-
mp Askerlers, Dadgacr Mahoue! Kenwline (e, Gaodal v Beklererken ve 1997
vilinda Kiltr Bakanli® Ovun Yarsmas Odili'ne defer gdeilen G680 Le-
mirt Déwrneli Adam gibi sahnelenmemis oyunlarida belinmek yerinde olacak-
tir. Adi gegen oyunlardan pek cofiu kitap olarak da basilmistie. Bu calismeada,
Aray"in olusterageldigi “tpk®i ile Godolyvue Beklemezken oyununda rastla-
ran deneysel girsimi deetinde dunilacaktar.

FPursweda oyunu igin “Atay"m en anld ayvenu® nitelemess yanls olmayvacak-
tr, Tek perdelik ba kisa oyunda tipler cok ne? ve keskin Cizgiberhe cizilrmis-
lercdie, Aopdinlik, sathik we kitulGgl temsil eden G tipin (Yagar, Dursun ve Y-
lamvoplu) arasinda bir pocis soz konusu degildin: Aydin, yalnizca ayding saf,
walmneca =af; kistia, walmizea kedudie. Bu tipler iin secilen adlara da yansiran
pemsilipet, ovanu bir okal pivest derecesine yvaklastirsa da, “sal®ta yofun-
Lagfnnlian “sempati®, onun kadar oyunu da seyircl igin sevilie kilar. ismi',-h.r
msemma Yilanofiu, kotlipa kendinde billudasteran aa tipidir. Sailik, Dur-

7 925 yilnda Corum'da dagian Cahit Atay, Cismnbauriyet dbnemi tivatno-

iy

v, Do (D, Masden Artuidhy Unhversiteil

183



184

folklosfecebayal

suntha temsil odilie, Oyunun peoed havasana giie o, Ya
sarnin, yani aydinhiun cocukluk arkadassdr ve o “parg.
lanmanng zamanca™, cocukluk zamarnda “curmalidie.
Anehn ve zaliom ada Bligesinin Dursunun bagand bigirmde
surgulanmg saflifn aracilhi@ola aseledga ilen saraleblin.
Dussum, meveu? durumundan kurtulmak igm yapacags
= hor evlemde, bu arada Yilanoplu'nun kandirmacasivla
SR Yagar's Dldirme ginigiminde bile hakh perelelere sahip-
tir. Yasar's dlddee, o da herkes pibd kahveye gidebilecck,
tabakadan sipara sarabilecek, hatta evlenclilecekiin
Crwnda dldirme gingini tees weper, Dussen Yasaer's 2o
cder, ama ciftenin nambuserdan sagmalar degiil, konfeti-
ler (Dursun onlara “Kor Feti® der sagibie. Sesi duyup pe-
len Yilanofilu'na giftenin aeg almadifen anlatmak igin
bir kere de onu misanlayarsk deneyven Dursun, onu obdi-
rur. Ancak, Duersun’un YanoPlu il Yasar' da oldbomesi halinge bile saflig kalws ofa-
caktir -dahas o, Yasara nisanlayarak aies eder, Cunkis Dursun, igine girmek igin gala-
lad i “moemaller ciinyas”m amamen kendi havallemeben ve digincelen sifinda anla-
meaktadir. Son deneoe yetemsir olan bu alglama, one nosmaller arasma almays saglamaz,
ancak onun kendi dunyasing marmallerden daba fads sahip oldugu ilen silebilic.

"luk bekleyen kasabam da voluma bakivor™ [Atay, “Pusuda”™ 24) diven Yazar, Dur-
sun kadar “sicak”™ bir karakier olmachfis gils, pergekicn de deildie. “Aydinlik™ ve “gag-
dashk™la kurdugu iliski ve “cohaled™e a0 savas, onu Gtopik degil, atopik yapar. Bir
mlcachele harcketinim dyes degaldir o; Kasabasina avdinhik getrmsek igin donmig, yal-
riez Cahgan biridic <Gl doefibdee, Donyvaya sk bir syimserlikle bakar, Onun rayine
dan gikens bu cogkunlufu, Dursun’ue can alice sorulan, gergekgiligi ve grlkanmlan kar-
stsinda twela buz olur, Dursun’un talihsizhfs, yazann teznin oyundaki saklanmamis
katihfundan kaynaklanmaktade, Bu nedenle Darsun, Yasar'da cisimbesen tegin kamt-
lanma aracina dbntisdr.

KotGlifa temsil eden Yilanole, amacinmn arace olmug, araglagmg bir karakierdis.
Buna karan Yasarm her sevi baskalan adna gergeklestermse Glkisinam iorsine, valniz-
ca kendi adina ve kendinde bir redleksle hareket eder, Yarann biton golgesine kargin
bagkalarine ca, vani kendi simfun da temsil etmee. “Yagapan® bir karakter olma ve ger
ceklige iliskin bilgisi anlaminda Yasar®s geride bieadar,

Crunun ana temas, cchaled ve sdmariyd yenmek Geerine kumnlmugue, Ancak, bu-
num basarldfin stylemek gic, Yagarm ba temay genellestione cabasina karsin e
halet v somiird, O kisi arasimda pegen ve Yasardaki vansmmasmm zayillifuna karsim,
her bir kisinin kendini acifa serdigi. kending yapp bordufu bir “sahsd mesele™ alpis
civannda cereyan eder, lste bu noktada Yilanoglu'nun kendinde katilifio, smifeal b
dzellikten ok, kigisel bir renk ve tamamlannughik olarak Yasar's silen bir plielnlime en-
sir. Yilanoglu, oyunun sonunda, Dursun’un yine “Kér Feti™ gilkacak sandif ciftesinden
cikan sagmalarla Glir, ama kendini sahneye yaymays da, yazara rafmen ve yazan agas
rak basarnr,
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Yagar' i iyi Gilong ber karakter olmadsin ileri
sormisiik, Burnun oyuna basks rararlar da verdigi
poelenmekiedie, Yasarn, divaloglerda oldukea zavel-
te, Duesun kendi soecuklenyle komeser, antcak Ya-
L arFeuklesn |:|-F:rrnr|n'|-.;,_ 1-.!Iu'r|:-nm|;._ hier du-
FLim k.!r&ﬁ.uh'].‘n kut|.1ﬁ||.1bil4_'4,'n:_=§_f';i|'u_- ilunlfml? -
cuklerdir, Assl Yasar vabancidagnstr, Oyunda tan-
siyonun en Cok yukseldipi yorlerde bile sakinlifin
korur, Durdun Ciftesing and do@rultur

“DIRALIM - Arkadas kasera kalma, seni vanimam
k!

YASAR « fhasrmes) Benet Sedend™ (18),

Yagar, bir tie “pondeomeler komesi™ icin varani-
s gibichie. Dussun’ua ber combesinge karsihk ola-
cak, yararla ayoi dunya goresing pavlasanlanm xih-
ainddeki kutsallara ponderacler yapmasi, siklikla yi-
nelenie, Dursun, kazars “cigek™ demesing, Yasar hemen “ovet”™ doyip, “o koca, o mavi
agacen mwtluluk Gigekben™ (25) sdedind yapegtens, Bu, Niam Hikmet'in “gikyvisi des
o o masmayi afag " digesing bie ghndemmedin, “Seni voramam” diven Dursun'a, =Se-
ni bavle yur gsta birakmaya goaliem razi almaz, Ben.,, Ben hdmanistim®™ (25) denesi
de anlamh ve baglaminda kullamilmig bir kargilik deguldie. insan cocukiuk arkadagina
B dier mif Gassgekte Yasar, Durson'u cok sevivor, kosuyor gibi sunulsa da, onu exon
Bar Kigi e sahipdic vie bunu her firsatta poaterir, Sahne bir tirld Dursun’un da anlaya-
bilecedi bir terminolojive evalmes; dil, Yasar'n hikmeden, buvurgan dilidir,

ﬂ',.'uﬂtf.‘lﬁ!l PR T truﬁm'n'.'-l'l-‘:l .,‘.l[ipil'-c:i:'. {}:,'un karcla fCCT, ]'H_‘I‘!Iq].n].,"i hir hina wirstur.
Bu seqimin, kiglesin mekin tarabindan belidlenen daveanaglanm greledifn dbsinilehi-
lir, Buna karsn kéodi zihninin dogal Sficlen de insan yvapes mekdnlada idgili algiss
iincke deperlendigi soylenetsilie, Ama cfer Yasarn coskunlugu, mekdnin basincindan
kurmulmayla iliskilendinlehilirse, vaplageben deporbendinme davanaionr kalacaktr, Fa-
ten Aty n oyunianmin en onemb Baganlanmsdan b de boradade; onun ovunlan pok
ok farkh okemaya agiktirlar.

Ay, Pusily™dan sonra kersal bOlgelerin sorunlanna daba ok efilmeye we Bunlarn
daha ok kullanmaya baglar. Karalann Memetlen oyunu da koyt ve koydn samanlan.
m odaga alan bir oyundur, Bu oyunla ilgili deferlendinmelere gegmoden dnce, tokst-
te rastbanan kim “wehalf® noktalary definmek gerekivor, Atay, bu oyunun girisi ile yo-
netmen ve oyuncular ign aCiklayeen ve yonbendirecn reotlanm oldude parantezlerde,
sahasxle pestenilnws mumkun olmayvan iladeber kullanmakiache, Buslar, bazen de
edebl betimlemeler ofarak kamsinuza Qikar. Omegin, oyvunun ginsinde, olayn peoeoes
fi yor ve diekor anlatlieken su iladeler kullamlie:

'L|!||:|:-|!u:" i anlaremin Wy 1:1.."4.:|I|hj:'|'.;|, -|:|'|p1.;||n:, rl;u'llf'ﬂlll.l;_ warin sicafineda kara wi-
lanlann, ini kedenkelelerin gineslendifi bir tepe... Me of, ne bir gey, Cobanlar bile g
ramaz, “Karalae™ kil tepenin dbdr yamacinda,,, Gorinmez. Tarla ise tepenin bu ta-
rafinela déngen bigiminde,.. Bu tada wepeden kazanilog olsa gerek, Memetten Snoe-
ki sahiln buramn tgim ermizlemig, sermog anlalan, Fakat gine de ne tag wkenir; ne
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toprags toprak, me de ckin ekin, Adi tarla igte.

€A M LT ATAN (Ayy, “Earalann Memellon™ 33, dzgdn imli)
e e Chunun birinei perdesinde yine cehaler ve
Tl ﬂﬂut'}'u “ ¥ modern akil karsi karsiva geligler. Ermis Mermet,
! he Iﬂ.mezken arkadap Ali'yi “ph"in yonlendirmesiyle ve ne-

: densiz yere Bldirdr,  Cinayetin islendigi boli-
: min by perdenin peneline gdre daha az etkili ol-
: dupu porlenmektedir. Olay birdenbire olur bi-
: ter: Ermis Memet wyur, uyamr v AlCyD vurnor,
i Asil yepunluk, carpsor bigimde iki orakgimin ci-
: nayeli dstlenmelerinde otaya gikar. Cde yan-
| dan, Ali'nin kansinin olay yorine tahkikata geben
I
{

jandarma ederinin boyuna defiisen tahminlen
dofrulivsunda baska olas katillere inanmasi da
son derece Carpioadie,  Aking Kurosawa'min Ras-
B hamon filmi kadar etkili bir durum s0z konusu-
24 - | U durburada, Nibayet Ali'nin kansimen da bu cina.
o % yeti ve nedenini anlamasina imkin yoktur:

Ovakigilar “biz Gldirdak” dediginde onlara, Er-
mis Memet kendine gelip itiraflarda belundufiunda da ona inanie. 1k jandarma arasin-
daki divalog da cok carpicedir. Oliim, Sldirmek, birinin aldinilmis olmas gibi du-
rumiar, onlar icin siradan duremlasdw. Bu olay, onlanin kendilerini yeniden konum-
landirmalanm, goeden gegirmelerini saglar; ancak baglamin iginde kalmadan, Bagla-
rn hemen kisisellestiome o konusudur burada.  Bunun nedening, jandarma tipinin
varlik nedeninde aramak perekivor, Jandama, kendi rasyonalize ettigi “sagma™sinin
icinde dolagiyor yine, "Sivildeki™ konumundan uzakur o ve artik higbir itirazda bulun-
madis yeni kenumunun bigimine bidinmdgtior.  Kimsenin gergek nedenler sorgula-
madifs, ancak iglevsel buldufunun slirmesinden yana oldufiu bir “atmasder”.

ikinci perde, “Yangin Memet™ acie tapiyor. Yazar burada da edebi betimlemeler
yapiyor. Bazen de, oyuncular gibi, kiy fivesini parantezlere tagiyor: “Gergekten de
adam ezeaillik. eli tabancal bir insan hali hic mi hig yakigmaz” (61). Yazar, karakter-
leiyle ybesine dadegbesi ki, birinin obirinden gergek kimliini saklamasing parantez
iginde govle smunur: “Gamali'min ofluyum mo desin?® (61).

Uciincy perde, *Kerpic Memet™ adini tagimaktadir. Burada, oyunun bagindan beri
tasinagelen gerilim ve etki, smyalan kusurlan unutturacak derecede bir ustalikla Orghi-
nibliir. Teknik, gercekten de olagantstisdir. Ug perdede ¢ Memet: 1. Memet cinayel
isler, 2. Memet cinayet islemekten vargeger, 3. Memet dafta gikar ve sosyal eskiya olur.,
Zaman oldukca genistir ve kargilagmalar, defire zaman ve dofiru yerde gerqeklegir. Bu
ker tez, vetkin bicimde ve sanatin kabil simelar iginde verilir.

Arayin Ana Haawm Kz Hannm adh ovunu da keesal bélgede gegmektedir.  Bir anne
v kizimin benzer yaegulan ve mutsuz eviiliklerinin konu edildifii oyun, kendi vasating
asamamaktadir. Ancak, oyunda bir ustalik drnefli olarak sahnenin kullanilis bigimin-
den stz etmek gerekivor, [kive baldnmis sahnede iki ayn oyun, iki ayn insan olan an-
ne vie kaz tarafindan oynanivor. ikisinin yazglannm benzestigi yverberde iki ayr meki-
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run ayr sxhne dreninde posalehilmes, birinden
ti‘:ekir'q:ml;;i: wa il aksinden e JYI siiElein du-
wulmasi, owuna teknik acilan ¢ok sevler kazandi-
Fis0T.

Chrunedla yanles evlilifin somensallastinldg g6-
riliyor,  Ancak sosyolojinin dilivle siyvlersek,
ofunda evlilik bir odgu defil, bir olaydir ve bu bis
gimde anlaghe. Bu yizden eviensel bir temadan
cob, Pusuda gibi yerel, hattd kisisel bie tema ile
kargilagilr. Atay'sn tezinin gerisine distipa, tezi-
nin abinda crildifine de sikca rastlanabilmekpe-
clir. Bu yirden en ilping buluslas, en canpici an-
Latern imkdndan, deyim yerindeyse “heba edilie®.
Cirnegin Arna Hannm Krr Hamm'daki KaeOin cocu- BB
Pu olmadifu igin Geenine ke bar ke kuma olarak B
alar, Kér Kiz'in bir sire sonea karm gismeye bag- B8
lar, Bu asamada Kor Kiz, bir kadinlik duygusuna
yvaklasmaya, enu yasamaya baslar. Ancak yazar
hemen Kiz'in yanina geger; Ko Kiz'in karn "yalano gebelik™ nedeniyle sismistie, Bu
kiex Kiz, kocasinin gaelinde yeniden yicelmeye baglar, ama Kir Kiz'in hayaita kalmak
igin orada, onlann vamnda kalmaktan basks segencii yokiur, Bu yleden “kitin™ yol-
lara bagvurrmaya baslar, Bu entrikalar, vazar tarafindan oyvunda ve parantez iclerinde
nefrelle karslanr, Akla su pelivor: ofier Kaz yvanlis bir bilincin, kiylultk ve cehaletin
kutbaniysa, Kie Koz noyin kurbamdie?

Koca, Haglak Ali'nin duypulan yvok, hakkinda highir gey éfirenibemivor, Ovunun so-
nunda iki kadim da 1ok edip giomess, oywnu kurtaran bir hareket, Zira, bu da elmasa,
oyun tam anlamiyla didakiak bir oyen olecakn. Buna kargen, Ana Haranm Kz Hamm,
zekdnan buluslamnim didnya gonistnoe kararilmasinin oyenudur. Ceunun hemen her
ctkili sahnesi, kamumun, seyircinin pioislenine basvarulmas: yolugla kesilir, Oyuncu
seyirciye diner ve meram anlatmaya baglar, Kenali kGctk burpuva, memBeketin bir ki
sesinehe stirap geken kiyldsond gonic ve bundan sonsa aparimaninckaki kim bilir neler
cekmig kapicisina daha iy davranmayva karar verr. Kesintiler, amaclananin aksine, se-
yirciyi oyvuna tasimaz, onu dehsetin bir pargass haline getirmez.  Sevircive fazla yasla-
nulir yalmizca, seyirci simartilr,

Sultan Gelin oyunu, kirsal bidgelerin sorunlanm igleyen ve sahnelendifli zamanlar
biivink il poemibs eyunlardan baridir.  1964-65 sezonunda Ankara Sanat Tivatrosu ibe
istankul, izmit ve Eskischir Sehir Tivatrolan’nea sahaelenen bu oyun, yine evlilik hak-
kincladir. Ue bodimbik oyun, tekstteki e adinda “komedi™ yazsa da komedi defiildir.
Hatta oyunda tek bir komik &fe bulunmamaktadir, Oyun, kisal bélgelerde “gelin®ing,
her kosulda kayinlanmn "mal™ obdufiuna vergu yapar. Burada stz konuse olan Sul-
tan Gelin'in dramadir,  Sultan Gelin, G6len itk kocasmdan sonra onun kardeging, o ka-
ginca bu ker kundakiaki bebedi, kang olmak deere bekler. Cenel olarak Alay'in gyun-
larecla Eadmlar, 6o v ochaletin kutbanlan olarak cizilmislendis. Kadmlardan esinge-
nen karss grkma ve g, erkek karakterdere aynlows gilvidie.
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Cahit Atay'in Godatva Beklemerken oyunu, onun deneyiel galigmas olmas ve
“klasikler™in yeniden yammn gibi aglardan Snem tadmaktacdhie.  Buracha, Orhan Pa-
ik Beyas Kalesiman Corvanles in Do f}llr:ilm""ﬁi"r{.' kl.m'.lugu iliiﬁ!i]ri, Coethe"mim
Crong Wenthertn Acelerdrun 1053 kez yeniden yaziligim hatielatmak yeninde olacaktie,
Bu 1 dencyler, klmsaklesmis metinlenin, deyvis yernindeyse, “bosluklanndan” yvararlaner-
lar, Bir bakima, vaslamilzn awend tamamlachklae da ilen siralelslie, Orhan Pamuk’un
Beyar Kalesr, oo Curpaie nan eksak Birakna, anbdmayi gectipl bir “hiklye®sini odada
alir (Parla 366, n, 81, Ancak Atay'in Godorvu Beblemezkentinin tersine Pamuk, hikd.
veyi “tamamlar”. Bu, “intihal® degil, bagka bir metnin bogluklanndan figkerma dencyi-
dir. Ay metnd e, biavle bir toardan cok, Godaryoe Beklerken'e bir aazine olma
aeclliging tager,

Becketedaki Viadimir ve Estragon, Atay'da Ahi we Vabhi ile karpilaner. Bir farkla ki,
WViadimir we Estragon pergekien de Godotl'vu beklederken, Ahi ve Vahi Godotdan kea.
carlar. Atay'in metnindeki divaloglar, Godotve Beklerkendeki (bundan sonra “ana
oyun” diyecepizl gibd hael ve visrucudur,  Atay, birgok verde de Beckett'in divalogla-
rin yincler. Pozzo ve Lucky’nin May'daki kaesdgh da Beyzo ve Muto'dur. Ana oyun-
daki Cocuk karakieri ise, alinmamigtir,

Cendont v Beklemezken'de de paraniez ici betimlemelere rasilanie (Aday, Caoolaryu
Beklermezken 9). Beckettdaki evrensel ghndesmeeder, May'cda birtakem yerel matiflerle
bezenir. Bu arada Puseda'da oldugu gibi burada da Nizim Hikmet'in giidlering gin-
dermeler yvapilir. Ancak bu géndermelerden birisi, "gilenler” verine “agilayanlar™ den-
miesi sueetivie etkili bir karsithfa agifia gikanr:

“WAHI - Gulbsdnler bakalim. Ama ne demis ozan?

A - Ne demig!

VAHI - ‘Nasrettin Hoca gibi aglayanlar’ demis® (13, Bu ifade Nizim'in dizesini tor-
s gevirie, Manimtin dizesi, “Hoca Nasrecdin gibn giilen®™ seklindedir. MSE)

Yerel motifler, Beyro ve Muto'nun Ona Anadolu sivesivie konusmalarinda da beli-
rir. Ahi ile Vahinin varolussal sorunlan, pelenckae] hayat ve onun temsilcileninin Ber-
kiftigi chuvarlara Carpap kinlir, Mihavet Beyzo, Muboya binmis ve ona “kater™ diyven bir
apadan baska biri defiildir, Lucky'nin boynuna bafladdh ipi bir an olsun birakmayan
Porro gibi, Atay'da bu “tasima™ somnu, ana eyvundan biraz farkldie: Muto nasil Bey-
#0"vu sirhinda tasimaya yazpilnsa, Beyzo da Muto tarafindan tasinmaya yazgihdie. Ya-
zar sunu stylemis olur: “Hayr, yamlivorsunuz, yalmeca Muto digil, Beyzo da Srgir
depil™. Oupiirdik ve zosunluluk arasinda kurulan ba iligki gok ilgingtir. Bununla bir-
Kikte, tasimaya yazgili olan Muto'ya hemen hemen hig sde vorilmez. Ovysa Beckett'in
Muto'su olan Lucky oldukea sik sik s alir. Orellikle “Puncher ve Waltmann'in ge-
nel calismalannda odava koydudu drere” sozleriyie baslayan noktases, virgdlsde ta
sayfalik dnld tirad hatidlatmak gerekipor.

Atay'in kahramanlan Godot™va kifrederer bazen,  Bunun nddend, Alay'in oyunun
sonuna sikladifn “cdrim™de aranabilic. Buna gire, ana oyunun ofaya Cikardifis ve
orada baktife cordmedzlik, ¢ozdlebilirdic -buna per doneceiz.  MNiekim “tn.
oyun“da Estragon vi Lucky'nin fotofraflarmin elugturdufu fonun Gzerine giir okunur;
siir, iki ikilinin (Estragon ve Lucky ile Mulo ve Beyro) benredik ve farkldiklan deern-
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nesclir. Atay, ana oyunun a5k Birakogs kimi uglan da gindeme petivie, Ahi ve Vahi bir
ara Ceolod™yu goinirler. Ancak bu Codot kaialannda kurduklan bir "kahrarman® dhegil,
savas artigi Bir askerdir,

“Agir bir yorum bombardimanina® tutulmus olan Godol've Bekferken, hemen kla.
sik olmasinin talihi ve talihsizliging bir arada yagamugtr. [k kex Théatre Babylon'da
Reger Blin'nin yonetimiyle sahnelencen oyunun dunyadaki ikinci sahnelenisi Muhsin
Ertugirul tarafindan 19548°te gergeklestirilmigtin (Bitkan 6. Atay'in yeniden-yazina da
bir yorum sayilabilie. Ancak bu deneysel gingim, Atay’s kendi tipidine ger tasir. Ana
oyun deerinde yagilan bu yodiun kolaj, coriami “umut™a bulue. Baylelikle sohne Gre-
rinde yorum tamamlans ve tiyatro binasimin digina bir g0y tasmlmanag olur.

Beckettin oyunu “belli bir belirsizlik™le biter. Eger Godot gelmezse Estragon ve Yia-
dimir intihar edeceklerdir. Bu ayunda “sonra ne olmag™a vamt alamadan, biraz da per.
denin inmesi nedeniylie ayaga kalkar ve oyunculan alkislanz.  Atay'in oyununda ise
Ahi ve Vahi “deniz"e gitmeye karar verider. Taplumey sanatin en gdzde kligelarinden
olan deniz, Mao'nun halk igin kullandify “deniz™ mecazindan bagka bir soy defiildir.
Ahi, “Hangi giin olur desin® dive sosar, Vahi'nin yanit *kesin™dir: “Pek ueak olmasa
getek, belki yann gideniz™ iAtay, Godot'yu Beklomerkon 60). Ashnda su son ciimle-
deki mecaz, Atay'in, ana oyunu sieel dizeyde ne kadar desin Szdmsediginin bir kan-
t olarak defleddendinilmelidir. Cinkil Godoryvu Beklerken'de de mecanin asin kullam-
mi 36z konusudur, Chyurda mecaz, gergefin yerini almigtir. Bu haliyle gergekten ko-
puk oldufiunu iler simvek glgtir (Birkan 7). Ancak, Atay' n oyunenu “umutla bitir-
mesi, kendi oyununu kuruguna defilse de ana oyuna avkin diser. Steel dizeydeki yo-
Eun Ozdemsems, diginee] kargalign ik bigimde postemmeye yonik duser, Ohvsa Atay'm
ana ovursdaki grotesk vond de pbrmosi gerekindi, dive disinivons.

Sonug clarak, Cahit Aay'in tipitinin kirsal bblge insamimin dramin anlatmak oldy-
fu aga gkmaktadir. Geleneksel agidan dofru ve perekli goedlen ovliliklerin, evlilik
mepdellerinin yvanlglig, cehal, stodicd, yeni fikirlerden korkma pibi durumbar, islenen
belli bagh konulardie. Bu tisr oyunlarda kligelere kapidma ve kliseleri bozma tutumian
i ige geger. Didaktifiin gblgesi kendini her zaman hissettirse de, Atay'in bu oyunlan-
i yoruma agik olduklan ilen siribebilir, Yazann deneysel girigsmi olarak ele aldi-
muz Godotyu Beklemezken ckseninden bakildifinda, tipik oyunlarda birer ayninti ne-
zaketi tagiyan dencyselin bitinGyle agfia gilkip gdedlir. Ancak “son”, bakiginu ta-
mamlar ve Atay’s veniden tipifiine tager, Buna rafmen Puseda’nim herkesin icine twhaf
bir sicaklik yaymaya devam edecefing séylemek, bu yaziun konusuyla ilgili bir sonug
cumbesi olacaktir.
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OFET

1925 yilinda Corum’da dodan Cahit Atay, cafidas Tork tivatrosunon en Snemli oyun
yasarbanndan biridie, 196070 yillardan sonra, deellikle kesal bolgelerde yaganan gofenek
baskisini egledidi ovundan, Bovick bir ilgl poemugur, Bu vazida, Atav'in ovunlacsdaki ipak
ceellikler ve bu ok sgendekn Skl yonelimder ile deneysel owune olan Godolyu
Beklemesken deerinde dundmabtzdie, Tipik ile atipl arasindaki genlime odaklanan
galigma, Atay' i oyun yazarhifindaki kinfaaalan da agdia cikarmays amaclamakiacsr.

Aray'in weun siee "weeh”  oyunlar yaedid godlomlonmebtodin, Hata bu ter kayges,
opunchaki dramatik yapinn yans siea, oy teksti Geeninde de gondebilmektedin. Tegin oyus
ran s gielonmmesinge gerck duyulmae; tipler kesin sanelada belidenmistie, Bu anfamda
daha tanichi, daba yeedi bir bakey aess 50z konusudue, By gergevede Bal Byabrosuntn ¢n
avargzard GendckBermmgden ofan Godot'yu BekBerken (Samael Beckedt) de mctmderaraslk
B larncda lidks koran ALy in b dendyimi, onen tpik ile ataipiki arasinda okunmaya sk
pek ok ofguyw oftaya glamuakisdie, Bu Calsgma, Atay'in Beckettsn eksik Birakig sokeaya
midahalcsinge oddakianmabasdie,

Anahitar Sezelkler: Cafl Atay, segma , avangard, feeli ovun

ABSTRACT

Cabit Ay, was Born o 1925 in Corum, is one of the most imponant play wrighter of
comemporary Tulkish theatre, Specially dramas aboan traditional dominance oxperenced
e el aecas deaw preat inberest after 19605, o this essay typécal characierisiics and distict
endecies i Atay's plavs anad mamely his cxperimental play Godot's Beklomezken” Dot
Woaiting for Godod are examined, Focusing on the 1ension between tvpical and atypical, aim
of this pssay ks o display the feactures inowrightership of Atay,

Alay weode this plays for a long wme, Specially this “aniety of thesis® has been seen
on fexts of plags as seen in doamaturgical srocture, Hiding the thess into play is not moeed.
wd ard Fodeonves the charaction are determingd definitely. More familiar and local gazes ane
sulject. In this aspoct Atay condtructs & intertextual relation with the most Jvant-garde
exarmple of Wedemn theatre, Waiting for Godot iSamue] Becketl) and this relation cnables
lots of 1:l'|h|.'|‘ﬂ:r|lmu| I twaoen Typaic anad abypeic fo anise, This essay foruces on the e
enoe of Alay 10 the Becken's deficiency.

Koy Woads: Calier Aley, alsawd anenelegarcke, Mesis play



