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[letisim insanhigin varhgindan bu yana, kendini daha iyi ifade edebilme amaci ige-
risinde evrimlesmis ve belirli segilimlerle 6nce sozlii; ardindan yazili ve giiniimiizde
elektronik kiiltiir ortamlarimi olusturmustur. Bu evrimsel siireg i¢erisinde ancak ve ancak
anlatmin varlig1 ile insanin kendini ve dogay1 anlamasi miimkiin kilinmistir. insanog-
lunun kendini i¢inde yasadigi toplumda anlamli kilmasi, bu anlam igerisinde bir kiiltiir
meydana getirmesi, bugiin halkbiliminin inceledigi en temel sahadir. Bu saha igerisinde
yer alan sozlii kiiltlir Girlinleri de yine incelenecek olan toplumu anlamaya firsat verir.
Toplumsal iligkilerde, sosyal degisme ve gelismelerin halk kiiltiirii {irtinlerine yansitil-
masi ve yasatilmasi, kiiltiir bilimi olan halkbiliminin tabiat1 geregidir (Eker, 2010: 393).
Caligmanin ilerleyen boliimlerinde anlamlandirilmak istenen asil konu, Tiirk toplumun-
da yer alan efsanelerle Tiirk toplumunun anlagilmas: degil, giiniimiiz elektronik kiiltiir
ortaminda bu efsane anlatilarinin gliniimiiz dinleyicisine -verilecek 6rneklerle- ulagsma
noktasinda nasil bir degisim ve donilisiim gegirdigidir. Bu baglamda Linda Degh, doga-
iistli igerige sahip televizyon programlarinin giiniimiizde birer efsane anlaticisi olarak bir
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rol tistlendigini ifade etmekle birlikte (Degh, 2001: 325) bu durumu Andrew Vazsonyi ile
‘ostension’ terimiyle agiklamaktadir (1983:6).

Ostension

Ostension terimi, en azindan halkbilimciler arasinda, efsanevi anlatinin sézli bir
bi¢imde aktarilmasi yerine efsanevi bir metnin sahnelenmesine isaret eder (Degh, 1995:
237). Ozellikle folklorun baglamindan kopuk bir metinden ziyade anlatici, dinleyici ve
tiriin oldugunun benimsenmesinden bu yana, ostension terimi ‘gosterimsel’ olmasi anla-
minda daha ¢ok sey ifade etmeye baslamigtir.

Ik kez Umberto Eco tarafindan gostergebilimsel olarak gosteren (kelime) ile goste-
rilenin (olay) arasindaki dogrudan iliskiyi ifade etmek i¢in kullanilan ostension terimi-
nin 6zgilin hali Latince ‘gdstermek’ anlamina gelen ‘ostendere’ kelimesinden gelir (Eco,
1984:50; Degh and Vazsonyi, 1983: 5-7; Akt. Koven, 2007: 184). Terimin halkbilimdeki
kullanimi ilk kez Degh ve Vazsonyi tarafindan popiiler kiiltiirde kent efsanelerinin sekil-
lenmesinde bir tablo gibi kullanilmistir. Bu tabloda belirtmek istenilen sey, gerg¢egin bir
anlatiya doniisebilecegi gibi, anlatinin da bir ger¢ege doniisebilecegi savidir (Degh and
Vazsonyi, 1983: 5). Ayn1 sekilde bu konuda Ellis de anlatilarin sadece toplanan, kayde-
dilen ve arsivlenen basit birer sozlii metin olarak var olmadiklarini ayn1 zamanda dav-
rani§ i¢in birer harita gorevi gordiiklerini ifade eder (1989, 218). Degh ve Vazsonyi'nin
modern kent efsanelerinde kullandig1 bu kavram somut hayatta nadiren goriilse de genel
bakis agisinda denilebilir ki, kiiltiir yalnizca anlatilar1 var etmez; anlatilar da ayni za-
manda kiiltiirii olusturan; devam ettiren birer yapidir. Yani alt1 ¢izilen gergek, toplumsal
birlikteligin ortaya koydugu ortak anlatilarin varligi kadar, kolektif olusturulan anlati ve
inanglarin da bu anlatiya inananlar arasinda varligini gostermesidir.

Ostension teriminin halkbiliminde ilk kez kullanilmasinin ardindan ‘ostension’in
tam olarak efsanenin kendisini gostermesine gerek duyulmadig: iki farkl kategoriye;
‘quasi-ostension’ (varsayimsal gosterim), ‘pseudo-ostension’ (sahte gosterim) seklinde
ayrilmistir.

Quasi-Ostension, varsayimsal gosterim olarak adlandirilabilen ve tuhaf olaylarin ef-
sane ve anlat1 gelenegi bakimindan yorumlarinin olusturdugu bir kavramdir (Ellis, 1989:
208). Bu kavram, karsilagilan efsanevi bir olayla yalnizca ona inanan insanlarin karsi-
lasacagmin altin1 ¢izmektedir. Ciinkli gercekligine inanilan bu efsanevi durum sadece
inanan kimsenin zihninde ger¢eklesebilir.

Pseudo-Ostension,; sahte gosterim olarak da adlandirilabilen ve 6zgiin (orijinal) ef-
sane metnini bilen kimse tarafindan kasitli bir gsekilde yaratilmis efsanevi olaylari ifade
eden bir kavramdir (Ellis, 1989: 208). Bu tiir anlatim ve yasanmigliklarin yaraticist gele-
neksel bir anlatinin varligi ¢cergevesinde sonradan ortaya ¢ikan ‘sahte’ kisilerdir.

Tartismanin ileri safhalarinda Koven, tim bu efsanevi anlatilarin popiiler kiiltiirde
yer almasinin, sahnelenmesinin ve 6zellikle film yoluyla gosterilmesinin ardindan, or-
taya Sinematic Ostension terimini atar. Bu kavram, efsanevi anlatilarin bizlere yeniden
anlatilmasindan (retold) ziyade bu anlatilarin dogrudan ekrana kurgusal bir bigimde yan-
sitilmasini igerir. En 6nemlisi de bu anlatilarin bir kisminin gerg¢ek sehir efsanelerine
dayanmasidir. Bu ifadesinin ardindan Koven, sinematic ostension olarak tanimladigi
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bu terimi, kisitlayic1 bulmakta; terimin ‘Mass-Mediated Ostension’ olarak (Kitle Ileti-
sim Gosterimi) ifade edilmesi gerektigini vurgulamaktadir (Koven, 2007: 185). Tiim bu
gdsterim teknikleri bize Aytag ve Ozdemir’in de énceden vurguladigi gibi; Goethe’nin
ifadesiyle ‘Epik, lirik ve drama’dan olusan edebiyatin daha dinamik bir tiir anlayis1 ge-
rektiren televizyona ayni sekilde aktarilmasi miimkiin degildir.” savini hatirlatmaktadir.
Televizyon igin daha farkli bir tiir anlayis1 gereklidir (Aytag, 2002: 183-207; Akt. Ozde-
mir, 2012: 290).

Popiiler Kiiltiir ve inan¢ Unsuru

Halkbiliminin kilometre tagini olusturan Ong’un belirttigi {izere, s6zlii kiiltiirden
yazila kiiltiire gecis ve yazili kiiltirden elektronik kiltiire gegis, iginde bulundugumuz
anin vazgecilmezidir. Tiirkiye’de elektronik kiiltiire gecis 195011 yillarda baslayan gog
nedeniyle yerel sozli kiiltiiriin; dolayisiyla sozlii edebiyat belleginin de kente taginmis
ve baglama uyarlanmistir seklidir. Medyanin, 6zellikle televizyon kanallarinin yayinla-
rinda bu déniisiimlerden yararlandig1 gériiliir. Ornegin “Sirlar Kapisi, Kalp Gozii® gibi
televizyon yapimlari, birincil sozlii kiiltiir efsane/menkibe tiirii kapsamindaki tiriinlerin
kentli ikincil sozlii kiiltiir baglaminda yaratilan ardillaridir (Ozdemir, 2012: 299). Sozlii
kiiltiirtin diisiinceyi kaliplarla sunma bigimi, tarihi ve kiiltiirel birikimi beraberinde ge-
tirdiginden, sézelligin unutulup yok olmasina kars1 alinan en 6nemli ve etkili tedbir olan
bu kalip ifadeler, yazili veya elektronik kiiltiir ortaminda yok olmay1p farkli formatlarda
varligini siirdiirmektedir (Eker, 2010: 398). Televizyon programlari bu farkli formatin
oncelikli ismidir. Giiniimiiz televizyon programlariin popiiler kiiltiir ile ayn1 anlamda
tutulmasini, popiiler kiiltlirlin “ister ideolojik, ister sosyal, isterse maddi olsun genis bir
alana yayilmis ve dnemli sayida insan tarafindan inanilan ve/veya tiiketilen kiiltiir’ ta-
nimlamasi ¢ercevesinde (Hinds, Cev. Can, 2014: 172) soyleyebiliriz. Mutlu, ‘Popiiler
kiiltiir, kokleri yerel geleneklerde bulunan halk inanglarini, pratiklerini ve nesnelerini,
keza siyasal ve ticari merkezlerde iiretilen kitlesel inanclar1, pratikleri ve nesneleri igerir;
popiiler kiiltiiriin igeriginde popiilerlestirilmis se¢kin kiiltiirel bi¢imlerin yan1 sira miize
gelenegi diizeyine yiikseltilmis popiiler bi¢imler de bulunmaktadir’ (2005: 313) ifade-
sini kullanmaktadir. Miize gelenegi diizeyine yiikseltilmis bu popiiler bigimler yalniz-
ca eglence amagli degil, inan¢ unsurunu i¢inde barindiran efsane ve efsanevi anlatilar
konu alan programlar seklinde medyada yer bulmaktadir. Halk hikayelerinde oldugu gibi
inan¢ unsuru baridiran kolektif olusumlarin devamliliginin beklentisi, kentsel doniistim
igerisinde Once kiiclik gruplar halinde devamliligini siirdiirmis, elektronik ortamin ev-
lere daha hizla niifuz etmesi sonucuna bagli olarak da, popiiler kiiltiir i¢erisinde inanca
bagli anlatilarda yer bulmustur.

Ik olarak 1994-2004 yillar1 arasinda oldukgca yiiksek bir seviyede inang unsurunu
merkez alan bir yapim olmakla birlikte, 2004 ’ten bu yana hala efsanevi anlatilarin ¢ev-
resinde gelisen yapimlar mevcuttur. Bu anlatilarla ‘ostension kavrami’ igerisinde ekrana
taginan ilk yapim Sirlarin Efendisi ve Sirlara Yolculuk isimli televizyon programlariyla
adindan sik¢a s6z ettiren Sadettin Teksoy’dur. Teksoy, bir donemin ciddi elestirileri-
ne maruz kalarak programini bitirmesine ragmen, bir bagka gosterim yontemiyle, Sirlar
Diinyas1 ya da Kalp Go6zii gibi ‘sinematic ostention’ ile bu anlatilarin izleyiciye ulas-
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masina onciiliik etmistir. Televizyon programlarinin isimleri ya da kullanilan teknikler
degisse de, efsanevi anlatimlarin hala bu tiir programlarda kullaniliyor olmasi Ellis’in de
ifade ettigi gibi ‘Gosterim teknikleri birbirlerinden farkli olsa da tam anlamiyla birbir-
lerine zit olarak disiiniilmemeli; aksine birbirini karsilikli olarak etkileyen dinamikler
olarak goriilmelidir’ (1989: 209) savini destekler niteliktedir.

Tirk insanmin tasarim giiciinii, deger yargilarini, maddi ve manevi unsurlarin
ahenkli sentezini ortaya koyarak sosyal yapinin kiiltiirel gostergesi olan halk edebiyati
tiriinleri, sozel kiiltiir hayatimizi aydinlatacak bilgi, diisiince ve sembollerle kiiltiir tarihi
acisindan 6nem arz etmektedir (Eker, 2010: 394). Bu anlamda incelenecek olan bu prog-
ramlar hem Tiirk sosyokiiltiirel yapisini ortaya koymakta, hem Tiirk toplumunun inang
ve bu inancin yasamasi baglaminda degisimi sergilemektedir. Ciinkii gerceklik ve hayal,
medya araciligtyla ve medya ortaminda kurgulanmakta ve paylasilmaktadir. Modern ve
postmodern toplumlarin merkezini medya olusturmaktadir (Ozdemir, 2012: 285).

Bu programlarin incelenmesine gegmeden 6nce, efsanevi anlatilarin gdsterimi olma-
s1 sebebiyle efsane ve memorat kavramlarindan bahsetmek yerinde olacaktir. Boratav’a
gore efsanenin baslica niteligi inanis konusu olmakla birlikte, kendine 6zgii iislubuyla
kaliplagmis fakat kuralli bigimleri olmayan bir anlat1 tiirtidiir (1988: 99). Insan1 ve onun
i¢ diinyasini veya bir bagka ifade ile ‘insanin geleneksel fantezilerini’ (Dundes, 1971: 22)
anlamada birincil ve son derece dnemli kaynaklar olmakla birlikte, efsanenin, pek ¢ok
insan tarafindan anlatilirken ve dinlenilirken gergek olduklara inanilmasi nedeniyle
geleneksel diinya goriisiiniin veya halk felsefesinin olugsmasinda da son derece etkili
unsurlar olduklar1 bilinmektedir. Efsane arastirmalarinin devasa bir sahay1 kapsamasin-
dan kaynaklanan tanimlama ve sahasini sinirlamada karsilagilan zorluklarin agilmasi i¢in
efsane bir¢ok alt tiire ayrilmistir (Cobanoglu, 2003: 41-43). Sirlarin Efendisi ve Sirlar
Diinyas: gibi programlarda da genel olarak islenen konular memoratlardir. Buna gore
memoratlar ‘Tabiatiistii ferdi bir tecriibenin yasayan veya ondan dinlemis birisi tara-
findan anlatilan sahsa bagh hikaye’ (Kvideland, 1991: 19; Akt. Cobanoglu, 2003: 21)
olarak tamimlanmaktadir. Bu tanimlamada yer alan ‘tabiatiistii’ ile kastedilen oncelik-
le “6teki diinya’ ve farkli boyutta olmanin yan1 sira ‘insanlarla beraber ayni mekanlari
paylasan, cin, peri, seytan, alkiz, karabasan veya ¢esitli ruhlardan olusan ve sosyal bir
hayat yasadigina inanilan’ varliklarla ‘gérme, konusma, dokunma, hissetme, riiya veya
bunlardan bagka bir yolla’ kurulan bir iletigimdir. Memoratlar da, bu sekilde kurulmus
bir iletisimle yasananlarin yasayan veya ondan dinleyen birisi tarafindan anlatilmasidir
(Cobanoglu, 2003: 21).

Ashnda ‘Teksoy Gorevde’ ile bizim kusagin psikolojisini bozdunuz... Doguran tas-
lar, mucize koyunlar, tekinsiz evler, cinler... Siz inantyor muydunuz tiim bunlara?

Tabii ki inanyyorum. ‘Teksoy Gorevde’'de insanlarin bulamag haline getirdigi bir
mesele var. Biz, kurgu, miizik, ara ge¢is anlaminda ¢ok akici venkli ve siislenmis bir
program yapiyorduk. Asla bir boliimde bile yalan soylemedik. Televizyonculuga ozgii
harika formiillerimiz vardi, alladik pulladik siisledik biraz miibalaga ettik ve seyredilir
hale getirdik, ama asla yalan soylemedik.

2 Eyliil 2015 Sirlarin Efendisi programinin yapimcisi ve sunucusu, bu tiir program-
larda bir ilk olan Sadettin Teksoy ile Cumhuriyet Gazetesi’nde yapilan roportajda so-
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rulan sorunun cevabinda da goriildiigii iizere, bu anlatilarin hem anlati boyutunda hem
yapim boyutunda hem de izleyiciye aktarim boyutunda inanis biiyiik bir yer tutmaktadir.

Ostention Kavram i¢erisinde Sirlarin Efendisi ve Sirlar Diinyas

1994-2006 yillar1 arasinda yapimciligint ve sunuculugunu Sadettin Teksoy un iist-
lendigi ve doneminde izlenme rekorlar kiran ‘Teksoy Gorevde’ adli programin bir de-
vami niteliginde olan Sirlarin Efendisi, halk anlatilarini televizyon araciligi ile topluma
sunma gorevi lstlenmektedir. Bu anlamda Tiirkiye’de bir ilk olan Teksoy Gorevde ve
ardillari, halk inanglarindan yola ¢ikarak, gerek bilinen bir efsane anlatilariin kalin-
tilar1, gerekse inanan insanlarin zihinlerinde yarattiklar1 bir¢ok kent efsanesini ve me-
morat1 ‘ger¢ek’ olduguna inanarak ve izleyenleri ikna ederek sunmustur. Bu anlamda
Tiirkiye’de ‘ostention’ teriminin viicut buldugu ilk yapim olmasi agisindan énemlidir.
Ornegin, 1998°de yaymlanmis bir programda Nigde’nin Edikli K&yii'nde meydana ge-
len bir olaydan bahsedilmektedir. Olay Once bir giris ile agiklanmakta, ardindan olay ye-
rine gelen parapsikoloji uzmani ile ¢6ziime kavusturulmaktadir. Olayin yagandigi kdyde
insanlarin da anlatilar1 dinlenmekte ve zaman zaman kamera goriintiileri verilmektedir.
Bahsi gegen olay, bir evde taglarin ve nesnelerin kendiliginden hareket ettigi tizerinedir.
Taslarin hareketleri kameralarla dogrudan gosterilmekte ve hikaye yanlhs yapildigina
inanilan bir duruma baglanmaktadir. Memorat anlaticisinin amaci dncelikle bilgilendir-
mektir. Bu baglamina gore tartigilan bir halk inanciysa, diyelim ki ¢ignenen bir tabu veya
tore ise bu durumda karsilagilacak olan cezalandirmaya yonelik 6rneklemelerle tartis-
may1 sonlandiracak bir bilgi sunumu ve mevcut inanglarin kdklesmesini saglayacak bir
giincellestirmeden ibarettir (Cobanoglu, 2003: 49). Burada da anlatilan hikaye soyledir:

Nigde 'nin Edikli Kéyii'nde meydana gelen bu olayda, ev sahibi kisinin oglu, bir
trafik kazasinda hayatini kaybeder. Kazanin oldugu yer 1ssiz oldugu igin 6liiniin naast
ancak ii¢ giin sonra bulunmugtur ve tizerinde kimlik olmadig: icin ortalama ii¢ giin ce-
naze morgda kalmistir. Ailenin cenazeye ulasmasi ve defin iglemleri sonunda toplamda
on giin ge¢mistir. Cenazenin 52. anma giiniinde ev bilinmedik sekilde taslanmaya baslar.
Ardindan evdeki nesneler hareket etmeye baslar.

Ele alinan bu konu bir parapsikolog uzmani tarafindan ¢oziilinceye dek anlatilar
ekrana ‘dogrudan’ yansitilir ve zaman zaman hareketli taglar kamerada gosterilir. Prog-
ramda yayinlanan bu boliim kurgusuzmuscasina dogrudan aktarildigi i¢in bir ‘ostention’
ornegi teskil etmektedir. Yalnizca inanan insanlarin bagina gelebilecek bir durum olmasi
sebebiyle de ‘Quasi-Ostention’ olarak alt tiirde yerini almaktadir. Durum, 6liiye saygi-
sizlik yapildigina inanilmasi ve oliiniin onlari rahatsiz ettiginin bir gostergesidir. Ayni
zamanda, bu kdyde anlatilarin kiiltiirii olusturdugunu sdylemek de miimkiindiir. Sadettin
Teksoy’un bu programinda rahatsiz ettigine inanilan ‘sey’in bulunmasi i¢in kameralarin
bile ekrana yansimasi tam anlamiyla dogaiistiiniin yansitilmasiyla; dahasi bunun kabul-
lenilisiyle ilgilidir. Programda herhangi kurgusal bir yapinin olmadig hissi verilmekle
birlikte; bu dogal ortamin yansitilmast igin dzel bir caba da gosterilmemektedir. Ozellikle
Anadolu’nun koylerinden derlenen efsanevi anlatimlar {izerine kurgulanan bu program-
da sunucu, kameraman gibi program ekibinin de olaylara inandig1 gozlemlenmektedir.

Yine ayni programin bir baska bdoliimiinde bir kent efsanesi olan ‘Van Golil
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Canavarr’nin goriildiigii lizerine yapilmig program, terimsel olarak hem ‘Pseudo-Os-
tention’ hem de ‘Quasi-Ostention’ icerisinde yer almaktadir. Once ortaya atilan bir kent
efsanesi, ardindan bunun gergekliginin ispati, buna inananlarin canavari gordiikleri ve
daha sonra bu anlatinin dinleyenler tarafindan ‘gerg¢ege donistiiriilmesi’ dongiisii terim-
lerin igine doldurmaktadir. Oyle ki, Van’da bir ‘Van Gélii Canavar1 Heykeli’nin olmas,
yaratilmis bir efsanenin gercege doniistliriildiiglinlin bir gostergesidir.

Sosyal ve Kkiiltiirel degerler veya normlar davranislarin ve bilgilerin 6grenilmis
sekilleridir ve insanin biyolojik yapisindan kaynaklanmayan her tiirli fiil ve hareketi
kapsarlar. Her sosyo-kiiltiirel yap1 iginde karsilikli etkilesmelerin diizenliligi, insanlar
arasindaki etkilesmelerin belli bir sekilde yonlendirilmesini, kisaca ¢ergevesini belirler
(Cobanoglu, 2003). Verilen 6rnekler de goriildiigii tizere o ¢evrede bulunan kimseler bu
etkilesimle birlikte bir inang unsuru etrafinda birlesmislerdir.

Ostention terimine drnek olarak verilebilecek bir baska televizyon programi, yine
200011 yillarda yayinlanmaya baslamig ve 6zellikle 2004-2006 yillar1 arasinda ¢ok ses
getirmis ‘Sirlar Diinyas1’ vb. yapimlardir. Bu yapimlar, bir inang etrafinda kurgulanmis
neredeyse belgesel 6zelligi tagiyan, igerdigi mesaj ile karsi tarafa gerekliliklerin yerine
getirilmedigi durumlarda basa gelenleri aktarmaktadir. Sirlar Diinyas1 ve benzeri yapim-
larda, sunucu 6ncelikle konuya bir giris yapmakta, ardindan, kurgusal bir sekilde olay-
lar ilerlemektedir. Bu anlamda ‘Sinematic-Ostention’ olarak nitelenen bu gibi yapimlar
popliler kiiltiirde de 6nemli bir yer tutmus, benzerleri yalnizca ‘dini’ igerikli kanallarda
degil, birgok 6zel kanalda ve en etkin saatlerde izleyiciye sunulmustur. Zaman zaman
elestirilere maruz kalsa da toplumun kendisini topluma yeniden sunan bu programlar
popiiler kiiltiirlin bir pargasi haline gelmistir. Mutlu’nun da ifade ettigi gibi popiiler kiil-
tiir ne tamamen tutucudur, ne de ilerici; ne tamamen uyusturucudur, ne de dzgiirlesimci.
Popiiler kiiltiir hakim ve muhalif sdylemlerin birbirleriyle kars1 karstya geldigi, ¢atistig1,
birbirlerini doniistiirdiigi bir alandir (2005: 331). Doniisiim, bariz bir gosterim seklinin
sunulmaya calisildig1 Sirlarin Efendisi yapimindan daha sinematik bir aktarim olan Sir-
lar Diinyasina evrilmistir.

Sonug¢

Sozli kiiltiir ortamindan 6nce yazili; ardindan elektronik kiiltlire gegis stireciyle
birlikte toplumu ifade eden anlatilar sadece anlati olarak kalmayarak bir kitle iletisim
bi¢imi seklinde diger kiiltiir ortamlarinda da yerini bulmustur. Bu siire¢ icerisinde anlati
yalnizca anlatilan olmaktan ¢ikmig, anlatan ve dinleyeni ve dahasi izleyeni de kapsayan
yeni bir baglam olusturmustur. Gorsel iletisimin var olmasi dolayisiyla edebiyatin med-
yada kullanilmasi sonucunu ortaya ¢ikarmistir. Bu degerlendirme igerisinde yukarida in-
celenen Ornekler dogrultusunda ifade edildigi lizere efsanevi anlatimlarin popiiler kiiltiir
ve kitle iletisim araclarindaki gosterimine gostergebilimsel bir kavram olan ‘ostension’
teriminin kullanilmasi anlatinin yalnizca s6zli kiiltiir ortaminda kalmadigini ifade etmis
ve bir terim olarak daha somut bir tanima imkan vermistir. Dahasi elektronik kiiltiir cag1
oncesi tek yonlil bir etkilesim ile anlat1 yalnizca kiiltiirli ifade ederken, elektronik kiiltiir
cagl ile birlikte bu etkilesim iki yonlii olmus ve anlati, gorselligi ifade etme ¢abasi igeri-
sinde kendini inanma egiliminde bir kez daha gostermistir. Sonug olarak 6nceden anlati
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tek yonlii bir bigimde inanct aktarirken gosterim sayesinde gosterilene inanma egilimi
olugsmustur. Yani denilebilir ki artik anlati yalnizea kiiltiirtin aktaricisi olmamakta; ayni
zamanda anlatimin gosterimi sayesinde kiiltiirii olusturan bir etmen olarak karsimiza
¢ikmaktadir.
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OZET

EFSANEViI ANLATIMLARIN POPULER KULTUR VE GOSTERIM METODO-
LOJISINDEKIi YERi: OSTENSION

Sozli kiiltiir ortami insanligin varolusundan ve birbirleriyle iletisim kurma isteklerinden
itibaren giintimiize kadar varligin1 korumus ve insanoglunun biiyiik dl¢lide simge dagarci-
gin1 olusturmus bir yapidir. insanligin iletisim yontemi degistikce sunum, yasam ve baglam
degismektedir. Sunumdaki bu degisme Zaman igerisinde gerek ihtiyacin gerekse ihtiyag kay-
nakli teknolojinin doniigiimii, s6zIlii anlatimlarin kullanimini yeni ortamlara itmistir. Efsane-
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ler de diger tiirlerde oldugu gibi kendi baglami igerisinde hem anlatisal bir degisime maruz
kalmis, hem de gereklilik ve teknolojinin varligi ile ikincil kiiltiir ortamlarina taginmistir. Bu
baglamda, konumuzu olusturacak olan nokta, kitle iletigim araclarinin doniisiimiinden sonra
anlatinin ‘medya’ araciligtyla dinleyiciye ulasmasi ve bu terimin halkbilimi igerisinde bir
gosterim metodolojisi baglaminda ‘ostension’ olarak ifade edilmesidir. ‘Ostension’ terimi
tarihsel ve cografik siiregte bolgelere gore anlatilarin degisebildigi gibi, anlatiy1 aktaran me-
todlarin da degisebileceginin altini ¢cizmektedir. Bu, bir gostergebilimci olan Umberto Eco
tarafindan ilk kez, dil 6grenimi alaninda ortaya atilmis bir terimdir. Bundan esinlenen Degh
ve Vazsonyi tarafindan folklorda gelistirilen bu terimin gostermek istedigi nokta anlatici un-
surunun medya ile birlikte ‘gosterici’ unsura dayandigidir. Birinci s6zli kiiltiir ortaminda
inanilan sey anlatilirken, ikincil s6zli kiiltiir ortaminda ‘gdsterilen sey’e inanma s6z konusu
haline gelmistir. Bu baglamda, ¢alismada, alt tiirlere de sahip olan ‘ostension’ terimi agikla-
narak bir donem izlenme rekorlar1 kiran Sirlar Diinyasi, Sirlarin Efendisi, Sirlara Yolculuk
gibi efsanevi anlatimlardan 6rnekler verilerek efsanevi anlatimin popiiler kiiltiirdeki yeri bu
kavram dogrultusunda belirginlestirilecektir.
Anahtar Kelimeler: efsanevi anlatim, ostension; gdsterim; popiiler kiiltiir; medya

ABSTRACT

THE PLACE OF LEGENDARY EXPRESSIONS in POPULAR CULTURE AND
DISPLAY METHODOLOGY: OSTENSION

The oral (verbal) culture environment is a structure that protects its existence from, star-
ting from the existence of humanity and the desire to communicate with each other, and has
formed the largely symbolic symbol of humanity. As humanity's communication method
changes, presentation, life, and context change also changes. This change in the presentation,
have driven the transformation of the need-based technology and the use of verbal expressi-
ons have driven new environment over time. Legends, as in other genres, have undergone a
narrative change within their context and have been moved into secondary culture environ-
ments with the necessity and the presence of technology. In this context, the point that will
form the subject is that the expression after the transformation of the mass media reaches the
audience through the 'media' and this term is expressed as 'ostension' in the context of an imp-
ression methodology in folklore. The term 'Ostension' emphasizes that the narrative methods
may change as the narratives change according to the regions in the historical and geograp-
hical process. This term is introduced for the first time in language learning field by Umberto
Eco,who was a semiotographer. Degh and Vazsonyi were inspired from this term. Degh and
Vazsonyi developed this term by in the folklore and intended to show that the narrator is ba-
sed on the 'demonstrator' element with the media. While what is believed is explained in the
first verbal culture environment, believing in what is shown in the secondary verbal culture
environment has become a subject. In this context, in the study, 'ostension', which has sub-
genres, (place of legendary narratives on popular culture) will be explained and examples of
legendary narratives series such as Sirlar Diinyast, Sirlarin Efendisi, Sirlara Yolculuk.

Key Words: legendry narrative; ostension; display; popular culture; media
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