0

CYPRUS
Ny DOI: 10.22559/folkloredebiyat.2017.56
ULUSLARARASI
_ KIBRIS folklor/edebiyat, cilt:23, say1:92, 2017/4
UNIVERSITESI
NECATI BEY'IN “GUL” REDIFLI KASIDESINDE
INSAN-TABIAT ILISKISI
Giilden SARI
Giris

Tabiat, sanat1 izler; sanat eserindeki ahenk, tabiatin degil, ruhun ahengidir. Sanat
eseri ise sanatginin tabiati yeniden kurmasidir. Bilindigi iizere, tabiatin renk ve ¢izgile-
rinde “sentetik” bir birlik yoktur. Ondaki bu diizensizlige anlam kazandiran insanin ya-
ratilis1 ve hayalleridir. Biiyiik sanat eseri, ahengini, ruhun ahenginden alan eserdir. Sanat
eseri, tabiata tutulan bir ayna degil, tam tersine tabiata tutulmus bir ruhtur.

Bu goriisten yola ¢ikarak ¢caligmamizda; Divan siiri anlayisi i¢inde tabiata bakisin
ana ¢izgilerini ortaya koymak; 6zellikle tasavvuf anlayis1 kapsamindaki tabiat telakkile-
rini aksettirmek; 6zel olarak da bu anlayisin tipik 6rneklerinden olan Necati Bey’in Giil
redifli kasidesindeki yaklagim ve yorumlarimizi ortaya koymak istedik. Aragtirmamizda,
metin analizine dayali 6lgiitlerin 6n plana alindigi nitel arastirma metoduna bagli kalma-
ya ¢alistik.

Divan sairi tabiat1 edilgen bir varlik olarak seyretme yerine onu aktif goriir; nesneyi
derinligine kavrama ve ondaki latif yapiy1 estetik bir bicimle ortaya koyma endisesini
tasir. Insan, Allah’in yarattigi varliklar zincirinin en nemli halkasi olmanin yan1 sira,
varlik halkalarinin da merkezinde bulunmaktadir. Insan, Allah'in kendisine miicmelen
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tecelll ettigi yegane varliktir. Mikrokozmos yani kiigiik alem olarak adlandirilan insan,
makrokozmos yani biiylik alemdeki her seyi kapsamaktadir. Bu itibarla dis alemdeki
(tabiat) her seyin insanda misalleri mevcuttur. Ayni sekilde insanda bulunan her sey de
dis alemde tek tek farkli boyutlariyla yer almaktadir. Insan ve tabiat arasinda kurulan
bu “gli¢lii anlama” siirecinin, aslinda bu evrende kiginin kendisini okumasi ve anlama-
st olarak degerlendirilmesi gerekir. Objenin gozlenmesi sathasini asarak onu i¢inden
kavrayan, baska bir deyisle, onu bir ayna hitkmiinde goren kisi kendisini okur ve anlar
demektir. Bu siirecte insan kendisini asar, gelistirir, kisisel benliginden gergek benligine
ulagir, onunla birlesir. Gergek okuma, “katilimcilikla” gergeklesir ve “Mutlak Bilgi”ye
ulasilir.

Eserinde tabiat1 yansitacagina, tabiatta eserini yaratan sanat¢i insanlara yeni goriis-
ler, yeni duygu ve diisiinceler veren bir “yaratici”dir. Sanatgi, tabiatin giizelligini, tabiat-
tan ¢ikarmamis, tersine tabiata eklemistir. Sanat, esyanin dis gorlinligiinii tekrar tiretme
ve dogal nesnelerin insanda uyandirdigi duygularin benzerini hatirlatmaya calismaz.
Geleneksel sanat, nesnelerin dig goriiniislerine degil, i¢sel gercekliklerini konu edinen
metafiziksel bir doga bilimine dayanur.

Tabiat kargisinda alinan “haz” ya da “zevk” meselesi olduk¢a 6nemlidir. Tabiatin
etkisinde kalmak (uzvi zevk) ile ondan alinacak estetik bir zevk duymak farklidir. Bi-
rincisinde bilincin uyuklamasi s6z konusu iken, ikincisinde (estetik zevkte) esrarlt bir
sentez icinde birlesen ifade ve bigim, diis ve ger¢ek uyumundan geldigine gore, kendimi-
zi duyumlarmmizin akisina saliverecegimiz yerde, onlar1 sanat anilarimizla degerlendir-
memiz, hayal gliclimiizle onlardan bir kompozisyon viicuda getirmemiz gerekmektedir.
Tabiattan zevk alan kisi, bir sanat¢1 gibi davranir.

Tabiat1 daha dar anlamiyla insanlarin temas ettigi seyler boyutuyla degerlendirdigi-
mizde bugiinkii modern anlamdaki c¢evre ile karsilagiriz. “Allah her seyi kusatir” (4:26),
“Rabbim yaptiklarini ¢epecevre kusatir” (12:92), “Dogu da bat1 da Allah'indir; nereye
donerseniz Allah'in yiizli oradadir. Allah genistir, bilendir” (2:115) ayetleri ve benzeri
diger ayetler, Allah'in her yerde ve her seyde hazir ve nazir olmasi anlayiginin delilleri
olarak goriilmiistiir. Cevremizdeki seyler bu anlayis ve kavrayisla (mentalite) cansiz,
donuk, ruhsuz cisimler olarak degil, kendi var olusunda Allah'tan isaretler tasiyan kut-
sal varliklar olarak karsimiza ¢ikarlar. Dolayisiyla onlarla olan iliskilerimiz veya onlari
kullanmamizin da boyutlarini bu anlayis tanzim eder. “Allah’in el-Mubhit “ihata eden” ya
da “kusatan” ismi onun yaratilmis olan her seyde olduguna isaret etmektedir” (Yildirim,
2004, s. 165). Yaratilmig olanlar Allah'im kelami olarak diisiiniiliirse, o zaman her sey
Allah'm bir ayetidir; yani her sey Allah hakkinda bir seyler dgretir. “Ogreten, kendisini
acmak i¢in ayetler yaratan bizatihi Allah'tir. Bu bakimdan dogal olaylara, kutsal metinle-
re ve mucizelere atifta bulunan ayet terimi de mesajla hemen hemen ayni anlama gelir”
(Yildirim, 2004, s. 159). Her nesne ve yaratilmis olana Allah’in ilahi sifatlar tecelli eder.
Allah'in ayet ve isaretlerini okumanin yollarindan biridir bu.

Divan siirinde tabiatta insan1 ve insanda tabiati1 gorme hususu, tasavvufta insan-tabi-
at iligkisine dayanir. Bu agidan da bakilinca, ister dini-tasavvufi, isterse tasavvuf dig1 gibi
goriinen edebi metinlerde tasavvufun mevcudiyeti s6z konusudur.
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1. Divan Siirinde “Giil” Redifli Kasideler

Divan siirinin baslica istiaresi olan giil, tabiatin bir parcasi olarak Osmanli siirinin
en 6nemli anlatim araglarindan birisi olmustur. Giil, divan siiri cografyasinda rengi, sek-
li, kokusu, gosterisli olusu gibi 6zellikleriyle siirlerde islenmistir. Siirlerde tabiatin bir
pargas olarak giil ve insan arasinda miinasebet kurulur. “Insan-tabiat miinasebeti, birinin
mevcudiyeti, zorunlu olarak 6tekini ¢agristiran ve gerektiren tiirden, mantiki ve zorunlu
miinasebettir. Her biri, digerinin varliginin amaci haline gelmistir” (Kilig, 1995, s.19).
Insani vasifiar tabiata aksettirilerek tabiatta insan1 gérme egilimi s6z konusu olur.

Divan siirinde bugiine kadar pek¢ok giil kasidesi yazilmistir. Bunlar arasinda Necati,
Fuzali, Lami’i Celebi ve Hayali’nin yazmis olduklart hayal ve imajlar bakimindan dik-
kat ¢ekmektedir. Bu kasideler, iizerine bugiine kadar cesitli calismalar yapilmistir.

XV. Yiizyil sairi Necatl Bey’in Giil kasidesi, hayal ve mazmunlar agisindan orijinal
olan siirlerin basinda gelmektedir. Fuziili’nin Giil kasidesini yazmasina neden olan siir
Necati Bey’in Giil kasidesidir. Gliniimiize kadar Necati Bey ve Giil kasidesi ilizerine
calismalar yapilmis olup insan-tabiat methumu ¢ergevesinde heniiz bir incelemede bu-
lunulmamistir. Bu ¢alismada ise Necati Bey’in Giil kasidesini olusturan 44 beytin tiimii
taranarak tabiat-insan iligkisinin kurulmus oldugu beyitler tespit edilerek fislenmis ve
bunlarin tahlili yoluna gidilmistir. Kasidede insan-tabiat iliskisi ekseninde yazilmis olan
beyitler anlatim teknigi ve bi¢im-6z kaynasmasi ve varlik biitiinliigli yoniiyle inceleme-
ye tabi tutulmustur

Makalede Necati Bey’in Giil redifli kasidesinden hareketle insan-tabiat iliskisi de-
gerlendirilerek siirin estetik yapist hakkinda yorumlar yapilmistir. Boylece Necati Bey’in
Giil kasidesi ilk kez insan-tabiat iligkisi ekseninde incelenmistir.

2. Necati Bey’in “Giil” Redifli Kasidesi’nde Insan ve Tabiat Arasinda Baglanti

Necati Bey’den onceki sairler ve cagdaslar tabiat ve tabiatin bir unsuru olarak ta-
biatin bir pargasi olan giil ¢igegini, cok yonli bir sembolik diizenle kullanmistir. Cigek-
lerin igerisinde giil, merkeze alinarak tabiatin ifadesinde basrolii Gistlenmistir. Osmanl
Devleti’nde cicek ve bahge kiiltiiriine verilen dnem, kiiltiirel yapinin bir parcasini olusg-
turur. Bu kiiltiiriin siire yansimalarindan birini giil, gonca, siinbiil, benefse vb. ¢icek ad-
lariyla rediflendirilmis siirlerde gérmekteyiz.

Necati Bey’in Giil kasidesi, bir sonraki asirda Fuzili gibi birinci sinif saire tesir
ederek nazire yazmasina vesile olmustur. Divan siirinde Necati Bey’den sonra Fuzili,
Hayali Bey, Nev’i gibi pek c¢ok sair Giil redifli kaside yazmaya baslamigtir. Bu sairler
icerisinde Necatl Bey’inki orijinal ve 6zgiin bir yap1 arz eder.

Giil kasidesi Divan (Tarlan, 1992)’1in 15’inci kasidesi olup, beyitler eserdeki sira-
lanisina gére 1°den 44’e kadar numaralandirilmistir. incelenen beyitlerin kiinyesinin
gosteriminde divanin kaside numarasi ve beyit numarasi yazilmigtir. Alintilarda beytin
kasidenin hangi boliimiinden alindig1 bu siralanis ile gosterilmistir.

Incelemeye alinan Necati Bey’in Giil kasidesinin tam metni:

1.“Y1lda bir kerre menar-1 sdhdan didar giil
Gosterir nite ki nir-1 Ahmed-i Muhtar giil
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2.0ldu manendi Medine hos miinevver giilsitan
Devha-i giildiir menare pertev-i envar giil

3.Cem edip evrak-1 al iistiine etmil zer-fisan
Yazmis ol mecmii’aya vasf-1 ruhun ey yar giil

4.Da’ima mecmuasi diismez elinden riiz i seb
Benzer eder ruhlarin vasfini istihzar giil

5.Umarim senden vefa ey serv-i bostan-1 cemal
Gergi giil-zar-1 cihanda verdigi yok bar giil

6.Var iken yiiziin giile meyl eylemez dil biilbiili
Arife bir giil yeter 1dzim degil tekrar giil

7.Baga gel kim eyledi peyda Yed-i Beyza semen
Goziin a¢ kim gosterir ahdar secerde nar giil

8.El salar etrafa durmus sebze sahninda ¢inar
Gel ki isret ni’metini eyledi isar giil

9.Béade-i hamra ile ¢ceng ii neye verdi amel
Tevbe vii ziihd i salahi eyledi bi-karar giil

10.Basdan ayaga zer i yakut ile pirlizeden
Donanir diler kim ola séhid-i bazar giil

11.Cam-1 nev-rlizu i¢ip mestane yliz bin naz ile
Sah-1 Suhun salinir boynuna sahid-var giil

12.Gonca gibi gam dikenlerinde biilbiil kan yutar
Karsisinda bad-1 subh ile giiler oynar giil

13.Sagli sollu hardan hanger takinmis giiyiya
Zahid-i yabis-dimag ile eder peykar giil

14.Eyle redd agyar1 kim dillerde makbil olasin
Baglar tizre yeri vardir etse terk-i har giil

15.Ah-1 agikdir seni hiisniinden agah eyleyen
Na’ra-i biilbiilden olur her seher bidar giil

16.Bunca naz ii bunca siveyle bir aylik 6mrii var
Kendiyi zinet ederse tan m1 sehri-var giil
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17.Sah-1 adil devridir var glis-mal et ey saba
Biilbiile cevr eylemekten etsin istigfar giil

18.Padisah-1 dad-ger derya dil i vala giiher
Kim nem-i hulkundan eyler sebzeler izhar giil

19.Asuman-1 saltanat Han Bayezid ol kim anin
Kadri baginda nice hirsid gibi var giil

20.Ab-1 lutfu ermese ser-sebz olmaya ¢inar
Bad-1 hulku esmese bitirmeye giil-zar giil

21.Nev-bahar-1 lutfu bezl etse kerem ni’metlerin
Sath-1 sebze sahni ¢ini ola han salar giil

22.Ab-1 ciid erse sehdb-1 himmetinden sebzeye
Bi-tekelliif serv yemis vere isfidar giil

23.At1 na’linden cihan mihrab gibi secde gah
Iti izinden oluptur yer yiizii hem-var giil

24.Semse-i sems-i ziya-efruz-1 alem husreva
Satha-i tig-i cihan-girinde bir zer-gar giil

25.Meclisinde bag bir mahbib hidmet-gardir
Cesm-i nergis kad sanavber hatt cemen ruhsar giil

26.Payina isar i¢in ey serv-i bag-1 saltanat
Eylemis 18’lin tabaklar iizre zer izhar giil

27.Goncalar arz etmeyince tapuna hemyan-1 zer
Nasb olunmadi ¢emen iklimine ser-dar giil

28.Tac-1 yakutu giyer piriizeden baglar kemer
Giil-sitdn1 bezmine olali hidmet-gar giil

29.Tuti-i glilzar-1 bezmin olmag icin eyledi
Har1 nahun bergi seh-per goncay1 minkar giil

30.Ab-1 adlinden humarini eder 1slah miil
Biy-i hulkundan suda’ina kilir timar giil

31.Mevki’inde ettigingiin lutf-1 mahz olur gazab
Nitekim fasl-1 zemistanda goriiniir nar giil
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32.Ag destar rida-yi sebzi varken yaktilar
Ahd-i adline meger kim baglad1 ziinnar giil

33.Bad-1 hulkun etmeyince ta’n ile bagrini kan
Vermedi giilsende bliy-i nafe-i tatar giil

34.Ni’met-i hulkun kohusundan ere diye nasib
Damenin acip gedalar gibi durur zar giil

35.Bad-1 subh ol denli hulkun tibini piir etti kim
Cak ¢ak olmus damanini her bar giil

36.Sehriyara himmetin mahbiib-i has i &mdir
Hic meclis var midir k’anda ola agyar giil

37.Padisaha bir sikayet var kulundan tapuna
Kim bu ma’aniden edipdir didesin hiin-bar giil

38.Serv urur gogsiine kef-desti tehi asik misal
Goncanin zer kisesin agmakla kocar har giil

39.Yakt1 zillet narina haki tab-i ab-dar
Nitekim her dem giil-ab i¢in yanar na-¢ar giil

40.Can ile meddahinim dil-teng koma beni kim
Andelibinden cihanda olmadi bizar giil

41.Giilgen-1 vasfinda her beyti Necati ¢akerin
Benzer ol mevzun nihéle kim ucunda var giil

42.Zineti eyyamudir hatt ile si’rin sdyle kim
Reng i by ile olur arayis-i giil-zar giil

43.Bezmine bir nahl-1 rengin bagladi kim yarasir
Andan etse Iatf yollarini istifsar giil

44 Tac-verler lizre saha sehriyar ol sehriyar
Nice kim her nev-bahar olur seh-i ezhar giil” (Tarlan, 1992, s. 82-85)

3. Giil Kasidesinde insan ve Tabiatin Ele Ahnis1
Necati Bey’in Giil redifli kasidesinde insan ve tabiat bir arada ele alinir. Sair, tabiatta
insani gorerek tabiati somutlastirma egilimdedir.
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Yilda bir kerre menar-1 sahdan didar giil
Gosterir nite ki niir-1 Ahmed-i Muhtar giil
Kaside 15-1 (Tarlan, 1992, s. 82)

Beyti glinlimiiz Tiirkgesiyle su sekilde ifade edebiliriz: Giil, dallarinin minaresinden
yilda bir kere, Hz. Muhammed’in niiru gibi yliziinii gosterir.

Divan siirinde giil, ¢icekler arasinda sevgiliye en ¢ok benzeyen ¢igek olarak goriil-
miis ve ayn1 zamanda Hz. Muhammed’in bir sembolii olarak siirlerde yer almistir. Necati
Bey, giiliin acilis1 ile Hz. Peygamber’in nurunu gosterdigini sdyleyerek tabiatta insani
goriiyor. Giiliin yilda bir kere dallarinin arasindan yiiziinii gostermesi hadisesi, acilist
yani baharin gelisini isaret etmektedir. Minare, camilerin yiikselme metaforudur. Giil
¢iceginin acilis1 hadisesi ise Hz. Peygamberin yiiz gdstermesi gibi giizel bir sebebe bag-
lanarak beyitte hiisn-i ta’lil sanat1 yapiliyor. Eskiden Ramazan ayinda minarelerde kan-
dillerin yakildig: diisiiniiliirse bu dalin-minarenin nuru-giildiir. “Sair, dallardaki giillerle
kandiller arasinda benzerlik kurarak ve bunu da Hz. Muhammed’in nuruna fesbih ederek
giiliin agilmas1 hadisesini hem beseri, hem sosyal ve kiiltiirel hem de dini agilardan dii-
stiniilebilecek sekilde ¢ok yonlii bir perspektiften bize sunmaktadir.” (Ipek, 2008, s. 6).

Klasik Tiirk siirinde giiliin, Hz. Muhammed’in mazmunu oldugu hususunu burada
hatirlamakta fayda vardir. Tabiatin bir unsuru olan giil objesi, siije olan Hz. Peygamberi
hatirlatmistir. Boylece tabiatta insan goriiniir hale gelmistir.

Kasidenin iigiincili beytine insan-tabiat iligkisi kurulur:

Cem edip evrak-1 al iistiine etmil zer-fesan
Yazmis ol mecmi’aya vasf-1 ruhun ey yar giil
Kaside 15-3 (Tarlan 1992: 82)

Sair beyitte sevgiliye seslenerek; giil, o kirmizi yapraklarini bir araya getirip iistiine
altin sagarak mecmua gibi olan yapraklarina yanaginin 6vgiinii yazmistir demektedir.

Giiliin yapraklarinin fiziki yapisi onun sayfaya benzetilmesine vesile olur. Bu yap-
raklarin kat kat, iist iiste olusu onu mecmua goriinimiine kavusturur. “‘zer-fesan’ ile
kastedilen giiliin ortasindaki sar1 tohumlaridir. Altin sagilmig mecmua gibi olan giil yap-
raklarinin iizerine ise sevgilinin yanaginin 6vgiisii yazilmistir... Ayrica zer-fesan diye bir
kagit da vardir ve bu kagit, iizerine altin piiskiirtiilerek yapilir.” (Ipek, 2008, s. 7). Bu
kagidin altindan olmas1 onun sevgilinin yanag: gibi kiymetli oldugunu da gostermekte-
dir. Sevgilinin giilerken yanaginin kat kat goriintiisii sairde mecmua imajimi ¢agristir-
migtir.

Kasidenin dordiincii beyitinde de yine giille mecmua arasinda benzerlik iliskisi ku-
rulmustur:

Da’ima mecmuasi diismez elinden riiz i seb
Benzer eder ruhlarin vasfini istihzar giil
Kaside 15-4 (Tarlan, 1992, s. 82)
Divan siirinde asik, sevgiliden vefa gérmeyecegini bilse de bu isteginden vazgec-
mez. Sevgilinin giizelligi bir bahge ise boyu servi ve bu agacin meyvesi de vefadir.
Umarim senden vefa ey serv-i bostan-1 cemal
Gergi giil-zar-1 cihanda verdigi yok bar giil
Kaside 15-5 (Tarlan, 1992, s. 82)
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Sair beyitte, ey giizellik bahgesinin servi boylu giizeli, diinyanin giil bahgesine giiliin
meyve verdigi gorlilmemisse de senden vefa gérmeyi umuyorum diyerek sevgiliyi mer-
keze oturtur. Sevgili merkeze alinarak giil bahgesindeki diger biitiin giizelliklerin onun
degerinde olmadig bilgisi verilir.

Burada sevgilinin fiziki 6zellikleri “serv-i bostan” terkibiyle verilmektedir. Bu soy-
lemle sair insana ait unsurlari tabiatla izah etmis, boylece tabiat-insan iliskisini kurmus-
tur.

Ikinci misrada bulunan “bar” kelimesi yiik anlamindadir. Servi agacit meyve ver-
mez. Bu, ger¢eklesmesi miimkiin olmayan bir tabiat hadisesidir. “Selvi boylu sevgilinin
meyvesi ‘vefd’dir. Asikin sevgiliden vefa ummaktan baska caresi yoktur. Bu yiizden sair
“ger¢i serv giil gibi bir meyve vermez ama ben yine de senden vefd umuyorum” (ipek,
2008, s. 8) diyerek sevgiliden/ memduhtan vefa gérmeyecegini bildigi halde yine de
beklenti vefa gdrmeyi bekledigini dile getirmektedir. Ayrica sair beyitte sevgilinin/mem-
duhun fiziki 6zelliklerini doga unsurlarina benzeterek tabiat-insan miinasebetini kuruyor.

Tabiati, goriiniir alemi gdzlemleyen sanat¢1 onu zihin siizgecinden gegirerek eserine
aktarir. Bu hususu Necati Bey’in kasidesinden sectigimiz bir baska beyitle 6rneklendi-
rebiliriz:

Var iken yiiziin giile meyl eylemez dil biilbiili
Arife bir giil yeter 1azim degil tekrar giil
Kaside 15-6 (Tarlan, 1992, s. 82)

Beyti gliniimiiz Tiirkgesiyle su sekilde ifade edebiliriz: Goniil biilbiilii senin yiiziin
varken giile meyletmez, arif olan kisiye bir giil yeter, baska giil lazim degildir.

Sairler insani1 tabiatin merkezine yerlestirirler. Buradaki giil, insan giizelligi, 6zellik-
le yiiz giizelliginden kinayedir. Insan, tabiatta gériiliir hale gelir. Nesnel aleme dagilmis
tecelliler insan yiiziinde toplanir. Yiiz bu yéniiyle vahdettir. Insan yiiziinde pargalanmis
degerler toplanir.

Giil, tohum, nokta halindeyken agmazdan dnceki rengi, yapraklarmin sekli, kokusu
gibi bilgileri ihtiva eder. Noktanin yayilimi, teklikten ¢okluga gegistir. Tohum tek basi-
na kapaliliktir. Tohumun agilis1 cokluga gegis, izhar olmadir. Giiliin a¢ilmasi apayri bir
olaydir. “O, seher vaktinde saba yelinin esmesiyle acilir. Giil agilinca bahar gelir. Biitiin
bunlarin hepsi bir yana giil ile biilbiiliin agklar1 dillere destandir. Giil, biilbiiliin sevgilisi-
dir. Asik da sevgili denen giil karsisinda bir biilbiildiir” (Pala, 1999, s. 155-156). Beyitte
giil/biilbiil yaratici/yaratilan imajlar alegorik bir bi¢imde ifade edilmistir.

“Asik ile masuk birbirinden ayr diisiiniilemez. Asigin eylemleri tamamuyla niyaz’dan
ibarettir, sevgiliyse bastanbasa naz’dan olugsmustur; bu karsithigin disinda ask birligi bu-
lunmaktadir. Giizellik, her ne kadar aslinda statik bir kavramsa da, onu seyreden ile agk
olmazsa anlam1 tam agi8a ¢ikmaz, sevgilinin kendinin olgunlagmasi i¢in de asi13a ihtiya-
ct vardir” (Schimmel, 2001, s. 252-253).

Sair beyitte “arif olana giil yeter” derken tek bir giil iizerine tefekkiir etmenin dahi
arif olan kisiye ilah sirlarin kapilarini aralayacagini soylemektedir. Arif olan kisi, haki-
katin idrakindedir. Bu diinya giizelliklerinin igerisinde ilahi sirlarin oldugunu duyumsar.
Insan, kendi yaratilis diizenini tabiatta gézlemledigi i¢in onu, makrokozmos evresinden
“kozmik insan (insan-1 kebir)” ya da “makroantrophos” mertebesine oturtur.
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“Alemde yaratilmis olan her sey, asillarinin yansimasidir. Hakikat olan onlarmn 6zii,
yani “ide”lerdir. Devamli degisen seylerin gergek ve mutlak bir varligi olamaz. Biitiin
idelerin ortak bir 6zii vardir ki; her seye 6ziinii veren bu ortak 6z Tanr1’dir” (Glingor,
2004, s. 31). Iste arif olan kisinin gayesi fenomenlerden hareket ederek onlarmn gerisin-
deki gergek aleme ve nihayet Tanr1’ya ulagmaktir. Bu ruhsal yolculukta arifin tek ihtiyaci
olan bir giildiir.

Insan tabiat: tamdikca kendisini tanimis olacaktir. Tabiattan hareketle aslina ulasan
kisi hakikate erdiginden tekrardan geriye donmez. Sair bunu beyitte “lazim degil tekrar
giil” ifadesiyle anlatmaktadir.

Askin sembolizmde, somut goriinlimler, daha genis, genel ve ideal bir diinyanin
sembolleridir ve var olan diinya, onun sadece eksik bir tezahiiriidiir. Bu tezahiirde go-
rliinlir kilinanlar ancak asillarinin bir slreti, yansimasi halindedir. Bu yansima orijinal
yapinin bozulmus seklidir. Bu form gerc¢ek varligin bir tezahiirii mahiyetini tasir. Tabiati
gozleyen sair bu formdan hareketle asila ulagsmaya ¢alisir. “Sanatin, esasen 6ziinde con-
ventional, yani teamiili (yapildigi zamandaki teamiilden, goriis ve diigiincelerden etkile-
nerek icra edilmesi) oldugunu belirtmeye pek liizum yoktur. Ciinkii, tabiat ancak teamiili
olarak anlasilir hale gelir ve insanlar arasindaki iletisim sadece isaret ve sembollerle
(rupa, pratika) miimkiin kilinabilir.” (Coomaraswamy, 1995, s. 27).

Tabiat, sanat eserinde oldugu gibi yansitilmaz; bir baska ifadeyle, sanat eseri, tabi-
atin basit bir kopyas1 degildir. Bir diger beyitte sair tabiat giizelligini 6n plana ¢ikaran
ifadeler kullanmaktadir.

Baga gel kim eyledi peyda Yed-i Beyza semen
Goziin a¢ kim gosterir ahdar secerde nar
Kaside 15-7 (Tarlan, 1992, s. 82)

Ates, askin kavram alanina giren en 6nemli unsurlarin baginda gelmektedir; ¢linkil
ask, yanmay1 ve yakmay1 gerektirir. Burada tasavvur edilen ates, igsel bir atestir. Igsel
ates; gizli, ortiik, icten ige yanan atestir. Fiziki alemde gézlemledigimiz ates ise, diger
nesneler gibi zihnimize tecriibi ¢agrisimlar sunmaktadir.

Giil, kirmizi rengi ile atestir. Her maddenin 6ziinde zit unsurlar olan ates ve su birle-
serek homojen hale gelir. Maddeler ancak ayristig1 zaman agiga ¢ikarlar.

Beyaz 1siktir, nurdur. Beyitte Hz. Miisda’nin Yed-i Beyza mucizesine telmihte bu-
lunulmaktadir. “Msa peygamber bir mucize olarak elini koynuna sokup ¢ikarinca eli
bembeyaz bir nur olurdu. Buna Yed-i Beyza (Beyaz el) denir” (Pala, 1999, s. 296). Hz.
Miisa’nin yed-i beyza mucizesinde gogsiiniin beyaz nur sagmasi gibi giil de agildig1 za-
man, yesil fidesinin tizerinde kirmiz1 1s181n1 sagmaktadir. Giiliin sagmis oldugu 151k, fani
gozle goriilemeyecek kadar canli ve parlaktir. Insan bu alemin giizel ve giizelliklerini
temasa ederek onun ilk yaraticisini arar. Kolektif bilincaltinda gizlenmis olan bilgiler
ifsa olmaz. Bu nedenle soz konusu giizel ve giizelliklere bakan insan ilk yaraticisini
hatirlamaya ¢aligir. Tim yaratilan varliklar yaraticisinin sifatlarinin birer tezahtirtidiir.

“Tanr1, biitlin varliklara kendi sifatlariyla tecelli etmektedir. O, esyaya cemal ve celal
sifatlar1 olarak tezahiirde bulunur. O’nun cemal sifatlarindan olan Rahman, Rahim, Ce-
mil, Latif vb. yine O’na yakin olmanin hoslugunu, letafetini, sefkatini insanlara telkin
eder; Celil, Cebbar, Halik, Kahhar vb. celal sifatlar1 ise cemal sifatlarinin dengeleyici-
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sidir. Tabiatin bahce boyutu agaclari, ¢icekleri, akarsulari, ¢imenleri, kuslari, hos koku-
lar1 Allah’in cemal sifatlarinin bir tecellisi iken, tabiatin yikan, tahrip eden, bozan tarafi
O’nun celal sifatlarinin yeryiiziindeki yansimalaridir.” (Yildirim, 2004, s. 158).
Bir diger beyitte sair tabiata bakarak ona insani fonksiyonlar yiikler:
El salar etrafa durmus sebze sahninda ¢inar
Gel ki ‘igret ni’metini eyledi isar giil
Kaside 15-8 (Tarlan, 1992, s. 82)

‘Cimar agaci yesilligin ortasinda durmus el ile etrafa igaret ederek ‘gel ki giil i¢ki ni-
metini etrafa sacti” der’ seklinde nesre ¢evirebilecegimiz beyitte giiliin agilis hadisesinin
yayildigimni goriiyoruz.

Giiliin agilisi, ilkbaharin gelisidir. Bahgedeki giiller agilmis, etraf kipkirmizi olmus-
tur. Tabiat1 seyreden sairin diisiince imbiginden siiziilen bilgiler beyitte giiliin etrafa ni-
metini sagmasi hayali ile gosterilmistir. “Cinar, su kenarlarinda yetisen, yapragini doken
ve yapragi el seklinde olan bir agactir. Bu nedenle de ¢marin yapragi, giiliin isret nime-
tini isaret eden bir ele tesbih ediliyor.” (ipek, 2008, s. 10). Burada tabiatta insan1 gérme
egilimi s6z konusudur.

Insan, tabiatin ve duyulur diinyanin bir parcasi olarak sadece Tanri’nin cemalinin
tecelligdhidir; giizellikleri, tatliliklari, ¢ekicilikleri ve iyiliklerinin her biri onun sifatla-
rindan birinin semboliidiir.

Béde-i hamra ile ¢eng ii neye verdi amel
Tevbe vii ziihd i salahi eyledi bi-karar giil
Kaside 15-9 (Tarlan, 1992, s. 82)

Beyti giiniimiiz Tiirkgesiyle su sekilde ifade edebiliriz: Giil kendini kirmizi saraba,
¢eng ve neye verdi. Tovbeyi, sofulugu, her tiirlii ibadeti bir yana birakti.

Kirmizi sarap icen giile, kamisliktan koparilan ney ve ¢ceng misiki aletleri eslik et-
mektedir. Bu nes’e baharin bahgeye gelisi vesilesiyle ortaya ¢cikmistir.

Burada kuvvetli bir ilkbahar mazmunu vardir. Tlkbaharin gelisi giiliin agilma zama-
nidir. Beyitte kirmizi rengi ile giil, saraba benzetilmektedir.

Sarap, ates ve suyun birlesimidir. Viicuda giren sarap burada ayrisir. Su, asagi iner;
ates yiikselir. Atesin hatirlaticilik 6zelligi vardir. Insan goksel alemden ayrilarak yeryii-
zline iner yani ilk kaynaktan, yaraticisindan ayrilir. Bu ayrilik kolektif bilingaltinda gizli-
dir. Temel anksiyete budur. Yeryliiziinii ve her seyi yaratan Allah’1 yaratilmis olan seylere
bakarak hatirlamaya c¢alisiriz. Gerek kirmizi bir giil gerekse bir kadeh sarap sembolik
degerlerdir. Bunlar hatirlatici sembollerdir. Viicuda giren ates (sarap) beynin karanlik
labirentlerini aydinlatmaya baslar. Ik kaynagimizi hatirlamaya calisiriz.

Giillerin bulundugu bah¢ede yasanan coskunun sebebi ise ilahi tezahiirlerin ortaya
cikisidir. “Ilkbahar; giil mevsimidir, yenilenmenin vaktidir. Baharin isminin bir anlamda
“giil mevsimi” olugu da giile verilen 6nemden kaynaklanmaktadir. Giiller bu mevsimde
actigindan bahar i¢in bu zamani ifade eden degisik kavramlar s6z konusu olmustur”
(Yazar, 2009, s. 2374). Tabiattaki canlilik insan ruhuna akseder. {lkbahar, giillerin ac1l-
ma zamanidir. Gonca halindeki giil acilacak, ilahi sirlar goriiniir hale gelecektir. Sofu
kisvesindeki gonca agilarak, rind olacaktir. Kapalilik vahdet, yeryiiziindeki agilim1 da
kesrettir.
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Basdan ayaga zer i yakdt ile pirGizeden
Donanur diler kim ola sahid-i bazar giil
Kaside 15-10 (Tarlan, 1992, s. 83)

Beyti glinlimiiz Tiirk¢esiyle su sekilde ifade edebiliriz: Giil, bastan ayaga kadar altin
ve firlize (ile) donanir, pazaryeri dilberi olmak diler.

Burada tabiatin bir pargasi olan giil insan kisvesinde karsimiza ¢ikiyor. Giil, pazar-
yerinde altinlar, firizeler takmis sth bir giizel tasviriyle canlandiriliyor. Bu benzerlik
iliskisinin kurulmasindaki gergek sebep giiliin pazaryerlerinde satilmasidir. Kasidenin
16. beytinde giil sehirli bir dilber hiiviyetindedir. Giil; edali, cilveli, sih bir dilberdir.
Yine pazaryeri giilii gibi kendisini siislemisgtir.

Bir diger beyitte giil kisilestirilerek hafifmesrep bir dilber olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir:

Cam-1 nev-rlizu i¢ip mestane yliz bin naz ile
Sah-1 suhun salinir boynuna sahid-var giil
Kaside 15-11 (Tarlan, 1992, s. 83)

Beyitte soz edilen giil, asma giildiir. “Asma giilleri yukaridan bas asagi sarkarlar”
(Kortantamer, 1993, s. 417). Burada giil hafif mesrep bir dilbere benzetiliyor. Salinmak,
saga sola meyletmektir. “Giil, riizgar esince dalinin lizerinde hafifce saga sola sallanir ve
0, bu hayaliyle tipki yalpalayarak yiiriiyen sarhos bir dilber gibidir” (Ipek, 2008, s. 11).
Giiliin dallarinin birbiri igerisine kivrilarak gokytiziine dogru tirmanisi ve riizgarin esi-
siyle hareketlenmesi hadisesi beyitte dalin boynuna sarilan bir giil motifiyle verilmistir.

“Agaca sardirilan sarmagik giilleri kandiller gibi asili dururlar” (Giifta, 2013, s. 237).
Bu manzara tasviri Fuzili’nin siirinde de bulunmaktadir:

Eyle pinhan eylemis gdgsinde sirr-1 agkini
Kim ayagindan asarlar eylemez izhar giil
Kaside 9-24 (Akyliz, 1990)

Tabiat1 tezahiir eden sair, onda insan1 gormektedir. Bu benzerlik iliskisinin kurulma-
sinda giiliin ve giizelin fiziki 6zellikleri s6z konusudur. Dis diinyadaki formel yap1 sairin
zihninde bir bagka formla birleserek yeni/farkli bir imaj olusturur. Burada tabiatta insan1
gbrme hususu s6z konusudur.

Sagli sollu hardan hanger takinmis gliyiya
Zahid-i yabis-dimag ile eder peykar giil
Kaside 15-13 (Tarlan, 1992, s. 83)

Giil, dikenden sagli sollu hangerler takinmis sanki kuru akilli sofu ile savag eder
seklinde nesre ¢evirebilecegimiz beyitte giil, bir Osmanli savascisi kisvesinde karsimiza
¢tkmaktadir. Bu savasgimin savas aleti olan dikenleri ise kilicidir. Giiliin dikenlerinin
sagindan ve solundan ¢ikmasi, hancerlerini kusagin sagina ve soluna takan bir Osmanl
savascisini ¢cagristirmaktadir. Beyitte tabiatta insan1 gérme hadisesi s6z konusudur.

Bir diger beyitte giil kisilestirilerek bir hizmetkar goriiniisiine sahip olur:

Meclisinde bag bir mahbib hidmet-kardir
Cesm nergis kad sanavber hatt gemen ruhsar giil
Kaside 15-25 (Tarlan, 1992, s. 83)
Beyti giiniimiiz Tiirkcesiyle su sekilde ifade edebiliriz: (Senin) meclisinde bahge;
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gbzlinergis, boyu ardig, yanaktaki tiiyleri cemen, yanagi giil (olan) giizel bir hizmetkardir.

Beyitte tabiatin merkezine insan yerlestirilmistir. Doga unsurlar1 olan nergis, ardi¢
agaci, cemen ve giil insanin fiziki aksamlar1 olan goz, boy, ayva tiiyleri ve yanagi olan
bir hizmetkar goriiniimiindedir. Biitiin bu doga unsurlar1 giil bahgesi mazmununu ortaya
¢ikarmaktadir.

Tabiattaki biitiin gilizellikler insanda, 6zellikle de yiizde toplanmistir. Salt tabiat
onemli degildir aslonan sevgilinin giizelligidir.

Bu giizellik insanda toplu halde bulunurken, dagimik bi¢cimde tabiatta da mevcuttur.
Yahut tabiattaki giizelliklerin arka planinda bulunan, bir baska deyisle, somuttan soyuta
giderek -gostergelerden gosterilene- perdelenmis asil giizelligi gormek gerekir. Icinde
gergek sevgili olmayan yer, cennet de olsa pek anlami olmayacaktir.

Bir diger beyitte yine tabiatin merkezine insan yerlestirilmistir.

Tac-1 yaklti giyer piriizeden baglar kemer
Giil-sitan-1 bezmiiie olalt hidmet-kar giil
Kaside 15-28 (Tarlan, 1992, s. §83)

Beyti glinlimiiz Tiirk¢esiyle su sekilde ifade edebiliriz: Senin ¢igek bahgesi gibi olan
meclisine hizmetkar olaliberi, giil, yakuttan ta¢ giyip firuzeden kemer baglar.

Giil, yakuttan tag giyip firuzeden kemer baglamasi 6zelligiyle padisaha benzetilmek-
tedir. Hem yakutun rengi hem de giiliin renginin kirmizi olusu, bu iki kavram arasinda
benzerlik iligkisi kurulmasina vesile olmustur. Firuze kemer ile de kastedilen giiliin da-
lindaki yapraklardir. Bunlar insana ait 6zeliklerdir. Tabiata bu 6zellikler verilerek insan
tabiatta gorlinlir hale getirilmistir. “Divan siirinde tabiatin tabiat olarak algilanmayisi,
tabiattaki goriintiilerde otoritenin giicliyle ilgili benzetmelerin yakalanmasi” (Demir,
2000, s. 33) hususu beyitte 6n plana ¢ikan 6zelliklerdendir. Yakuttan tag takmak, firuze
kemer baglamak saltanatin gostergesidir. Tabiata insani 6zellikler verilerek padisah me-
taforu giil motifiyle verilmistir. Bahgenin sultan: giilse, giilbahgesi de padisahin hiikiim
stirdiigii tilke “giilsen” ve buradaki diger ¢icekler de halktir.

Necati Bey’in bu beyti Ahmed Pasa’nin “Gilines” kasidesindeki:
Taht urup tak-1 felekde hiisrev-i haver giines
Geydi narenci kaba urundi nir efser glines
(Cavusoglu, 1986)
beytini akillara getirmektedir. Ahmed Pasa, glinesi gokyiiziiniin sultani olarak gérmekte-
dir. “Buradaki giines Fatih Sultan Mehmet’tir” (Cavusoglu, 1986). Beyitte giines turuncu
kabasimi giymis, nurdan tag takmis gokyiiziiniin kubbesinde oturan bir hiikiimdar olarak
resmedilmistir. Sairin zihninde tahta oturmus bir hiikimdar manzarasini ¢izen esas tabiat
hadisesi, gilinesin gokyiizii ve yeryiizii arasinda kalan ufuk ¢izgisinden dogusudur. Sair
giinesin dogusu gibi her giin gerceklesen bir tabiat hadisesini sanatli anlatimla dile geti-
riyor. Tabiatin merkezine insani yerlestiren sair, ¢izdigi hiikiimdar imajiyla Fatih Sultan
Mehmet’in tahta ¢ikisini hatirlatiyor.
Necati Bey’in tabiatten ilham alarak tasvir ettigi ise saraydaki hizmetlilerdir. “Os-
manli Devleti’nde her meslek sahibi, kolayca ayirt edilebilsin diye ayr sekil ve renkte
kaftanlar giyip serpus takarlardr” (Ipek, 2008, s. 20).
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Ag destari1 rida-yi sebzi varken yaktilar
Ahd-i adline meger kim baglad: ziinnar giil
Kaside 15-32 (Tarlan, 1992, s. 84)

Beyti su sekilde ifade edebiliriz: Ak sarig1, yesil ciibbesi varken yaktilar, senin ada-
letinin zamaninda giil ziinnar1 bagladi.

Zinnar, bele takilan kusaktir. Dini mertebeyi temsil eder. Ak destar ve yesil ciibbe
Miisliiman din gorevlilerinin kiyafett; ziinnar ise Hiristiyan din adamlarmin kusagidir.
“Ziinnar baglamak Miisliimanliktan ¢ikarak Hiristiyan olmak demektir. (Ipek, 2008, s.
23). Sair bu anlatimla tabiatin bir pargasi olan giilii kisilestiriyor.

Ni’met-i hulkun kohusundan ere diye nasib
Damenin agip gedalar gibi durur zar giil
Kaside 15-34 (Tarlan, 1992, s. 84)

Beyitte ey giil, inleyen asik rizkin kokusundan bir parga kendisine de diiser diye
dilenciler gibi etek agmis durur diyen sair, giile insani vasiflar vermektedir.

Burada yapilan hiisn-i ta’lil, beytin anlamini1 kuvvetlendirerek hem bir tabiat hadise-
si olan “giiliin agilmas1” hem de sosyal yapinin igerisinde olan “dilencilik” arasinda ben-
zerlik iligkisi kurmustur. Giil, memduhun yaratiliginin kokusundan pay almak arzusuyla
dilencilik yapmaktadir. T1pk1 bir dilenci gibi boynunu biikmektedir.

Giil, bahcede agildig1 vakit tecellinin kokusunu yayar. Giilii agtiransa riizgardur.
Koku, hatirlaticidir. Gayb aleminden bilgileri riizgar eserek bahgeye getirecektir. Yarati-
lanlarsa bu nimetin kokusunu duymak i¢in aglayarak beklemektedir.

Serv urur gogsiine kef-desti tehi asik misal
Goncanin zer kisesin agmakla kocar har giil
Kaside 15-38 (Tarlan 1992: 84)

Beyti glintimiiz Tiirkcesiyle su sekilde ifade edebiliriz: Selvi muradina erememis eli
bos bir asik misali gogsiinii dover. Diken ise goncanin altin kesesini agarak giilii kucak-
lar.

“Selvi agacinin meyvesi ve yapragi yoktur, bu nedenle gogsii, (govdesi) ¢iplaktir. O
bu haliyle, eli bos zavall1 bir asik gibidir (elinde higbir sey yoktur). Gonca ise i¢inde altin
saklayan bir altin kesesi gibidir.” (Ipek, 2008, s. 25). Sair kendisinin hak ettigi degeri
gormedigini ifade etmek i¢in tabiat unsurlarindan yararlanmistir. Beyitte gdgsiinii doven
servi agaci sairin kendisi, har ile sembolize edilense rakipler yani diger sairlerdir. Diken
goncay1 agarak icerisindeki altinlar1 (tohumlari) dokecek ve giile kavusacaktir.

Sonug¢

Tabiattaki sembolik degerler, sanat¢inin yiiksek bilincinde gizlenmis ya da oraya
yerlestirilmis gergekliklerin ortaya ¢ikarilmasina imkan tanir. Bu suretle sanatci, kendi
varligimin temelini tabiatin derinliklerinde bulur ve varlik alemi ile 6zde biitlinliigiini
kesfeder. Bu kesif, ancak varliklarin iceriden kavranmasi, varligin yapisinin 6ziine in-
mekle miimkiin olacaktir. Ayn1 zamanda s6z konusu siire¢ ¢coklukta / par¢calanmiglikta
birligi ve dagilmiglikta biitiinliigli gorme basarisini getirecektir.

Islamin ¢evre veya tabiata bakisinda 6l¢ii olarak salt tabiat1 goren bir yaklasim bu-
lunmamaktadir. Tabiatin merkezinde insan yer alir. Divan sairleri de eserlerinde salt,
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somut olarak algiladiklar1 tabiati anlatmamislardir. Sanatci insani tabiatin merkezine
yerlestirir. Insan, tabiatta goriiniir hale gelir.

Di1s diinyadan aldigi fenomenler, sairi uyararak maddenin ilk halini hatirlamasin
saglar. Egya/tabiat ile kurulan baglant1 sonucu asli ve akli yapilar tezahiir eder. Sanat
eserinin hakikati hatirlatma giicii vardir. Okuyucu ise sanat eserini okuyarak/tabiati sey-
rederek hakiki bilgilere ulasir.

Necati Bey ve diger Divan sairleri, cok zaman insan1 tabiatta gormeye calisir. Sevgi-
liden nisaneler tasidig1 icin tabiat onem ve deger kazanmustir.

Tabiatta insanin goriilmesi basit bir olgu degildir; ayn1 zamanda geleneksel diiz-
lemde bir anlayigin, bir bagka deyisle, evrenin “kozmik™ bir varlik oldugu diisiincesinin
yansitilma bi¢imidir. Insani tabiatta gérmek, yani somuttan soyutlamaya, maddenin ru-
hanilesme bi¢imine gidisin, siir sanatina incelik ve zarafet kazandirma yolunda Necati
Bey’in basaris1 ve Divan siirine getirdigi kazanim olduk¢a 6nemlidir.

Sanatg¢1 varlik aleminde yani bu diinya bahgesindeki ¢oklugun heterojen yapisinda
birligi gérmeye; yani bahgesinin ¢esitli unsurlarinin olusturdugu homojen yapiy1 kisaca
birligi ortaya koyar. Necati Bey’in tabiatta insan1 gérmesi sanatta homojen yapidaki bir-
ligin ifadesidir. Bahgedeki unsurlar kendi aralarinda olusturduklar1 baglam ile ¢okluktan
birlige gecisi ifade eder.

Daha onceki Divan sairleri ruhaniligi maddilestirme (insan unsurlarini maddeye
benzetme) yolunda gayret ederken, Necati, bunu tersine ¢evirmis, maddiligi ruhaniles-
tirerek (somutu soyutlagtirarak) siire yeni ve farkli ivme kazandirmis; daha sonraki yil-
larda siirin “soyut” bir hiiviyet kazanarak 6nemli bir yapi1 elde etmesine vesile olmustur.

Kisaltmalar:
Cev.: ceviren
s.: sayfa
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OZET
NECATI BEY’IN “GUL” REDIFLi KASIDESINDE INSAN-TABIAT iLiSKiSi

Bu arastirmada XVI. Yiizyil sairi Fuzili’nin Necati Bey’e nazire yazmasina neden olan
“Giil” kasidesinden hareketle klasik siirde tabiat - insan iliskisi iizerine degerlendirmeler ya-
pilmustir. Tabiatta insani ve insanda tabiati gorme konular1 bu baglamda degerlendirilmisgtir.

Necati Bey, insanda tabiati, tabiatta insant gormeye calisan usta bir sairdir. Bu hususta
hem ¢agdas1 hem de daha sonraki ylizyillarda yasayan sairler tarafindan 6rnek alinmistir.
Necati Bey’de oldugu gibi, diger Divan sairleri i¢in de insan - tabiat iligkisi ayn1 6zellikleri
tasir.

Divan sairleri somut olarak algiladiklar1 tabiati anlatmamis, insani tabiatin merkezine
yerlestirerek orada gorliniir hale getirmistir. Necatl Bey, bunu tersine ¢evirerek siire soyut
bir hiiviyet kazandirmistir. insani tabiatta gérmek, yani somuttan soyutlamaya, maddenin
ruhanilegsme bi¢imine gidistir.

Tabiatla insan arasinda kurulan miinasebetin siir sanatina kattig1 incelik ve madde ile
mana arasinda kurulan bag, Necati Bey’in Giil kasidesinden secilmis olan 6rnek beyitler
tizerinde gosterilmistir. Makalede siirleri anlama ve yorumlama konusunda klasik tarza sadik
kalarak, ¢agdas yontemlerden de istifade edilmis ve metnin anlam tabakalarina ulasilmaya
caligilmugtir.

Anahtar Sozciikler: Divan siiri; Necatl Bey; Giil kasidesi; insan; tabiat
ABSTRACT

NECATI BEY'S “ROSE” RHYMED PRAISE OF THE HUMAN-NATURE
RELATIONSHIP

The aim of this research is to evaluate the nature and human relation in classic poems
by showing an example of 16th Century poet Fuzuli’s “Giil” ode, written by Necati Bey. The
harmony of nature with humans and humans with nature, the “combination of human and
nature” is evaluated.
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Divan poets did not give perceptible accounts of nature, putting humans in the center of
nature and had come to see humans from that point of view. The poets following this school
had converted the human element to a materialist view. Necati Bey has turned this into an
abstract identity.

Necati bey is a master poet who combines human with nature and nature with human.
Both contemporary and other poets follow Necati Bey’s way and take his poems as inspira-
tion. Like Necati Bey’s poems, other Divan poets have the same features of the nature and
human relation. However, interpretation of the text sample, contributes to the understanding
of the text and comments about other poets.

The connection between nature and man, the delicacy that is attached to art poetry, and
the bond established between matter and meaning are shown in the sample couplets selected
from the Rose. This article strives to reach the meaning layers of the text by using contem-
porary methods while remaining faithful to the classical subject of understanding and interp-
reting poems.

Keywords: Ottoman poetry; Necati Bey; rose ode; people; nature
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