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Esin KUMLU"

Giris

18. ve 19. yiizyilda sosyal yasamda var olma miicadelesi veren kadin, 20. ve 21. yiiz-
yilda hayatta kalma miicadelesi vermeye baslamistir. Oyle ki, ¢alisma, egitim ve evlilik
yasaminda esit haklar i¢in miicadele vermek, yerini canini koruma ve yasama tutunabil-
meye birakmistir. Sosyal yasamda gergeklesen bu doniisiim kurmaca diizlemde de yan-
simalarini bulmustur. Sosyal bir varlik olan edebiyat karakterleri de i¢inde bulunduklari
psikolojik ve fiziksel doniistimiin sosyolojik agidan okumasini ger¢eklestirmistir.™ Duy-
gu Asena ve Alina Bronsky, sosyolojik devinimleri kaleme aldiklar1 eserlerinde, kadin

* Dr., Ogr.Gor. Dokuz Eyliil Universitesi- Buca Egitim Fakiiltesi Ingiliz Dili Egitimi A.B.D.
esinkumlu@yahoo.com

** “Kiiltiirel olarak belirlenmis cinsiyet rollerinin toplum yasaminin her alaninda oldugu gibi yaraticilikta da ¢ok

onemli bir rol oynadig1, hayal giiciiniin bilingaltlarindan bagimsiz olamayacagi, bilingaltinin ise toplumsal olarak

kisitlanmis ve belirlenmis yapilardan bagimsiz olamayacagi savunuldu.”(Parla, 2004, s.20)
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olmanin bu yiizyilda deneyimledigi tiim travmalarla cesurca yiizlesmistir. Adeta bir i¢
hesaplagma niteligi tastyan Cam Kiriklar: Parki ve Kadimin Adi Yok romanlart yalniz-
ca birer edebiyat eseri degil ayn1 zamanda kiiltiirlerarasi koprii olusturabilecek nitelikte
sosyolojik ¢aligmalardir. Asena ve Bronsky’nin karsilagtirmali olarak okunmasi Tiirkiye
ve Almanya’dan okura seslendikleri diizlemde, kadin olmanin kiiltiirleraras: farklilikla-
rin1 ve ortak noktalarini basartyla ortaya koymaktadir. Her iki eserde de ¢ocuk goziiyle
anlatilmaya baslanan hikayeler kadin olmanin dogal siirecini ve bu siirecte karsilagilan
psikolojik ve fiziksel travmalari irdelemektedir. Eserlere adeta bir manifesto ve rehber
kitap niteligi kazandiran nokta ise kadin sorunsali ile ilgili tim gerceklikleri ¢oziimleri
ile birada sunarak kurmaca diizlemin disina ¢ikip kisisel gelisime ve kadin diinyasina
katk1 saglamalaridir.

Kadin hareketinin baslangi¢ yapit1 olarak algilanan Mary Wollstonecraft’in A Vindi-
cation of the Rights of Woman(1792) adl1 ¢aligsmasi 18. yiizyilin insan haklar1 merkezli
sOyleminden yola ¢ikarak kadinlarin esit haklara sahip olmas1 geregini vurgulamstir.
Zaman igerisinde gii¢c kazanan kadin hareketleri 19. ve 20. yiizyilda hizla yoluna devam
etmistir. Simone De Beauvoir’in Ikinci Cins(1949) adli ¢alismasinda kadin hareketleri
ve kadin ¢aligmalari alaninda devrim niteligi tasimis ve tiim taslar1 yerinden oynatmustir.
Ilerleyen zamanlarda postmodernizmin edebi diinyadaki hakimiyetini ilan etmesi, post-
yapisalct okumayi gelistirmis ve kadin ¢aligmalarimin da yoniinii belirlemistir. Sonug
olarak, Derrida, Lacan, Bakhtin ekoliiniin bir pargasi olan yeni bir ekol dogmustur. Fran-
s1z post-yapisalct yazarlar Luce Irrigaray, Helene Cixous ve Julia Kristeva gibi teoris-
yenler, postmodern dengelerin feminizm ve kadin ¢aligmalar1 yoniiniin belirleyicisi ol-
mustur.” Post feminizm de bu donemde ortaya ¢ikmustir.”* Tiim bu dinamiklerin ortasinda
kalan edebiyat karakterleri de doniisiime ayak uydurarak yeni sdylemleri desteklemistir.

Tiirkiye’de kadin ¢aligmalar1 ve feminizm denildiginde akla gelen ilk isimlerden biri
Asena’dir. Asena’nin Kadini Adi Yok adli eseri diinya genelinde basar1 saglamis ve femi-
nist bagkaldirinin 6nemli sembollerinden biri haline gelmistir. Bronsky’nin roman1 ise
Ingeborg Beachmann Odiilii adayligina layik goriilmiis ve kadin diinyasina Avrupa’dan
sundugu farkli bir pencere ile okuyucuya yeni bir diinyanin kapisini aralamigtir. Cam
Kiriklar: Parki, Rus asillit Alman gdgmen yazar Alina Bronsky 'nin, yazarliga temel attig1
donemlerde kaleme aldig1 bir romandir ve kurmaca diizlemde ¢ocuk diinyas1 lizerin-
den, bu diinyada kadin olmanin zorluklarini ve bu zorluklarin yansimalarini basartyla
aktarmistir. 1990’11 yillarin Almanya’sinin géziinden aktarilan eser, 17 yasindaki Sasha
Naiman’in anlaticiligina ev sahipligi yapar. Babasini tanima sansi olmayan Sasha, livey
babasimin annesini gozleri 6niinde 6ldiirmesinin ardindan, kadina yonelik siddetle ilgili
okuyucuya farkli bir kapi aralar. Rusya’dan Almanya’ya go¢ eden bir ailenin kiz1 olarak
resmedilen Sasha, hikayesini genis bir cografyaya yayarak kadin sorunsalina énemli bir
katki saglar. I¢sel ¢atigmalari ve annesinin katiline kars1 duydugu 6fke her seye ragmen

* ‘Disil yazin’(écriture féminine) kavramiin temelleri de bu donemde atilmistir. Fransiz diistiniirlere gore disil
yazin degisen diizenin edebiyattaki yansimasidir ve de kaginilmazdir.

** Post-feminizm, Profesor Toril Moi tarafindan 1985 yilinda olusturulmus bir kavramdir. Gegmis dénemlerdeki
feminist kuramlarin aksine ¢atigma merkezli olmak yerine, kadin-kiiltiir ve yonetim arasindaki baglara odaklanmay1
tercih etmistir.(Tasker & Negra, 2007, Giris). Metin igerisinde yabanct kaynaklardan yapilan tiim ¢eviriler bana
aittir.
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hayatta kalma istegine yenik diiser ve topluma kars1 galip gelen 6zgiirlesme olur. Duygu
Asena’nin Kadinin Adi Yok adli eserinde de galip gelen ataerkil toplum yapisindan siyril-
ma bagarisi dolayisiyla 6zgiirliik ve ayakta alma istegidir. Tipki Sasha gibi bir ¢ocuk olan
adsiz kahramanimiz™ bu kez Tiirkiye’de kadin olmanin yarattig1 igsel ve fiziksel travma-
lar1 gozler Oniine serer. Tiirk edebiyati ve diinya edebiyati agisindan feminizmin 6nemli
eserleri arasinda yer alan yapit, tek bir romanda bir iilkenin sosyolojik ve psikolojik
okumasini yapabilmesi agisindan 6nem tagimaktadir.” Bronsky ve Asena’nin eserlerini
kesistiren noktalar ise Tiirkiye ve Avrupa acisindan kadin olmanin farkli cografyalar
iizerindeki kimi zaman ortak kiiltiirel noktalarini kimi zaman farkli sosyolojik yansima-
larin1 basarili bir bi¢imde ele almalaridir.”™”

1. Cocuk Diinyasi’ndan Simgesel Diinya’ya Diisiis:
Otorite’nin Cocuk Kalbi ile Catismasi

Fransiz psikanalist Jacque Lacan ve teorileri psikoloji alaninda 6nemli bir yer
almistir. Argiimanlari, psikolojinin en yakin arkadaslarindan biri olan edebiyati da hig
siiphesiz ayni oranda etkilemistir. Lacan’a gore psikanalizde gerceklik iic donemde
kurulur: /mgesel, Simgesel ve Gercek**". Imgesel diizende anne ve ¢ocuk bir biitiindiir.
Simgesel donem ise babay1 yani toplumu simgeler. Gergek ise ‘eksikligin’ var oldugu bir
sondur. Eksiklik hem 6teki olarak kalma zorunlulugu hem de bu zorunlulugun yarattig

* Asena’nin karakterine bir isim vermeyerek onu kimliksizlestirmesi ilk etapta olumsuz bir durum gibi goriinse de,
romanin ilerleyen bdliimlerinde toplumun kendisine dayattigi gergeklik yerine kendi gergegini yaratacak olan kadin
karakter i¢in giiciin ve bagimsizhigin simgesi olacaktir. Kadinin adinin olmamasi kendi segimlerini yaratabilme
yetenegi ile ¢oziime kavusacaktir.

** “Kadin hareketleri toplumsal cinsiyete dayali siddete direnmek ve onu doniistiirmek i¢in olusmus miicadele
yontemleri olarak algilanabilirler. Siddetin, ekonomik, psikolojik veya fiziksel, cok ¢esitli boyutlarinin siradanlastig
Tiirkiye’de de kadin hareketi kadina kars1 siddete bir bagkaldir1 olarak gelmistir.”(Altinay & Arat, 2008, s.17) ve bu
baskaldirtya en 6nemli 6rneklerden biri de Kadinin Adi Yok tur.

*** Edebiyat ve sosyoloji bag1 “edebiyatin kendi basina var olmadigi, toplum ig¢inde dogdugu ve toplumun bir ifadesi
oldugu ilkesinden hareket eder(Moran, 1991, s.74). Moran’in edebiyatin bir toplumun sosyolojik dolayisiyla
psikolojik dinamiklerinin bir yansimasi oldugu goriisii metinlerin psikanalitik edebiyat kurami dogrultusunda
incelenmesi geregini ortaya koyar. “Psikanalitik Yazinbilim Elestirisi denince, psikanaliz alaninda elde edilen
sonuglar1 ve verileri yazin tirtinlerinin anlagilmasi ve yorumlanmas siirecinde kullanmak akla gelir. Bir psikolog,
bir ruh doktoru, hastanin bilingaltin1 aydinlatarak hastay: etkileyen 6geleri belirlemeye nasil ¢alisiyorsa, bu defa
yazin elestirisi ile ugrasanlar da yapitlardaki kurmaca kahramanlarin bilingaltin1 ve dolayisiyla metnin arka
planint aydmlatmak icin psikanalizin birikimlerini kullanir. Bu yaklasimin adi, psikanalitik yazin yorumlama
yontemi“dir.”’(Ozbek, 2007: 7). Sasha ve adsiz kiz’m hikayeleri de okuyucuyu psikanalitik edebiyat kurami
¢ergevesinde bir okumaya tesvik eder. Bu ¢ikis noktas her iki eserde de sosyal bir varlik olan adsiz kahraman ve
Sasha’nim kendi toplumlarinin bir yansimasi halini alir. Iki eserin karsilastirmali olarak incelenmesi Tiirkiye ve
Almanya’nin iizerinden bulugmasina olanak saglar. Jale Parla’nin da belirttigi gibi “edebiyat elestirisinin tarihsel ve
toplumsal kosullar1 goz ar1 edemeyecegi; yazin metninin tarihi ve ideolojik konumuyla iligkisinin kavranmasinin
o metnin okunmasi, incelenmesi, degerlendirilmesi, yorumlanmasi i¢in kagmnilmaz oldugu; bigimle igerigin ayirt
edilemezligi, feminist elestiri gelenegi ve bu gelenegin getirdigi analitik dl¢iitler sayesinde tartisilmaz bir bigimde
kanitland1.”’(2004, s.19)

*#%% Psikanalizde 6znenin ingasinda imgesel(disil) alandaki algilar, simgesel’in (eril)giicii sebebiyle terk edilmek
zorundadir. imgesel alana(disil alana) ait olan haz ve arzu gibi kavramlar simgesel tarafindan yok edilir. Sigmund
Freud’un kuraminda bu durum “id-siiperego” ve “birincil siire¢-ikincil siire¢” (Freud 2009, s. 82), olarak tanimlanir.
Jacques Lacan terminolojisinde ise ayni durum “imgesel alan-simgesel alan”(Lacan 2013, s. 126) olarak tanimlanir.
Ozne imgesel alana yani arzuya ve hazza dénme istegi tasir. Fakat simgesel yani toplum, baba, ataerkil yap1 veya
kiiltiir olarak tanimlanabilecek bu yapi imgesel’i, anneyi, hazzi ve arzuyu kistirarak imkénsiz kilar. Bu yiizdendir ki
imgesel alan eksikligin sembolii haline gelir. Detayl bilgi i¢in bkz. Julien, P. (1994). JACQUES LACAN’S RETURN
TO FREUD. The Real, The Symbolic and The Imaginary. (Trans. Devra Beck Simiu) New York: New York UP.
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travmalar1 barindirir. Asena ve Bronsky’nin eserlerinde Lacan’in uyguladig: siralama
degisir ve kiz cocugu olan karakterler hikayelerine simgesel donem yani toplumun
ylizlerine adeta bir tokat gibi ¢arptigi baba gercegi ile baglarlar. Tiim travmalarin ¢ikis
notasi olan baba sembolik olarak imgesel donemi engelleyerek simgesele hizl bir diisiis
gerceklestirir. Simgesel donem her iki karakter i¢in de kadin olmanin barindirdigi tim
psikolojik ve fiziksel acilar1 anlatir.

Lacan terminolojisinde, simgesel donem her anlamda eril alana aittir. Simgesel
diizenin masast olan fallus toplumsal smirlamalarin, dayatmalarin dolayisiyla
iktidarm yasam alamidir. Bu diizende hi¢ siiphe yoktur ki kadinlar sessizdir. imgesel
diizeni barindiran anneye bir gegis soz konusu olamadigi igin, Otekilestirilmenin,
yabancilastiritlmanin ve yalnizlagtirllmanin sembolik kamusal alani olan simgesel, tiim
agirligiyla hegemonyasini ilan eder. Irrigaray’e gore “eksiklik”(1985, s. 23) kadin i¢in
kaginilmaz bir kavramdir.” Asena’nin adsiz kahramani ve Bronsky’nin Sasha’si da
hikdyelerine simgesel diizene sembolik bir diisiis gerceklestirerek baglar.™

Bazen bizim mahallede hald dogru diiriist hayallere sahip olan tek insanin
ben oldugumu diigiiniiyorum. Benim iki hayalim var ve bunlar i¢in utanmam
geremiyor: Vadim’i 6ldiirmek istiyorum. Bir de annemle ilgili bir kitap yazmak
istiyorum. Kitabin adin1 da buldum: “En biiylik ve zeki kizin1 dinleseydi hala
hayatta olacak olan kizil sagl aptal bir kadinin hikayesi” (Bronsky, 2012, s.1)™"
Babamin yiizii kizgin bir kedi gibi, hayir hayir kopek, hatta bir esek gibi. Ona
¢ok kiziyorum.(Asena, 2008, s.1)"™*

Her iki eserde de cocuk karakterler baba figiiriinlin, simgesel diizenin, iginde
hapsolunmus benlikleri ile hikayelerine baslarlar. Sasha, annesini gézleri 6niinde dldiiren
iivey babast Vadim’i oldlirme istegiyle hikadyesine baslangic yaparken, Asena’nin
kimliksiz kahramani ise 6z babasina besledigi nefret duygusu ile yola koyulmaya hazirdir.
Burada ki en 6nemli ayirim, Tiirkiye nin bir yansimasi olan adsiz karakterin eylemden
uzak olarak pasif konumda olmasidir. Ote yandan Almanya’da, Avrupa’da, kadmi
sembolize den Sasha, aktif konumda olarak Vadim’i 6ldiirme ve roman yazma istegi ile
Oyle ya da boyle bir plan sahibi olmus ve kendini simgesel diizende aktif hale getirmeyi
hedeflemistir. Tiirkiye’nin yansimasi olan adsiz kiz, ¢aresizligin semboliidiir; “Babam
otobiise binmemizi hig istemez. Istemek ne demek, yasaktir bize otobiise binmek. Benim
o kadar hogsuma gider ki, 6zgiirliktiir ¢iinki”(KAY 34). Adsiz kiz, cinsiyeti sebebi ile
toplumsal haklarindan mahrum birakilirken, Sasha i¢in boyle bir durum s6z konusu
degildir.”" Tiirkiye’de simgesel diizen, ataerkil toplum yapisinin altini gizerken, Alman

* Fakat Irrigaray’in savundugu nokta tiim bu yaftalamalarin “erkek parametreler”(1985, s. 23) tarafindan organize
edildigidir.

** Andre Green’e gore, imgesel alan simgesel tarafindan “kastre” (Green, 2004, s. 56) diger bir deyisle hadim
edilir

**% Cam Kirtklart Parki’ndan yapilan tiim alintilar Bronsky, Alina (2012). Cam Kiriklar: Parki. istanbul: ithaki’den
yapilmistir. Metin igerisinde eserden yapilan tiim alintilar parantez igeresinde (CKP) ve sayfa numaras: ile
belirtilecektir.

**%% Kadinin Ad Yok adli eserden yapilan tiim alintilar Asena, Duygu.(2008) Kadinin Adi Yok. istanbul: Dogan’dan
alinmistir. Metin icerisinde eserden yapilan tiim alintilar parantez iceresinde (KAY) ve sayfa numarasi olarak
belirtilecektir.

oA Simone De Beauvoir, cinsiyet kelimesinin kadm ile ortiistiiriildiigiinii ve bdylelikle kadinin erkek
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toplumunda Sasha iizerinden bdyle bir durum yansitilmamaktadir. Buradaki travma,
gliclinli kaybetmis anneyi bir roman yazarak yiiceltmek ve toplum goziinde giiclii,
ayakta durabilen fakat simgesel diizenin siddeti yliziinden hayatin1 kaybeden bir bireyi
vurgulamaktir.” Adsiz kizin annesi i¢in de durum ¢ok farkli degildir. O yasamina devam
etmektedir fakat yasayan bir olidiir;
Annemin babami sevdigini sanmiyorum, ne konusurlar, ne sdylesirler, ne
birlikte icerler. Bunu anneme sdylesem, iyice mutsuz olacak...ve gidemeyecek
...gidecek bir yeri yok ... ¢alisamayacak ... ¢calisamaz...(KAY 42)

Her iki ki1z i¢in de anne-baba / iivey baba-anne arasinda yasanan sosyal ger¢eklikler
travma halini alir. Travma halinde olan kisi “kendini, unutmanin ya da travmanin
yeniden yaganmasinin uglari arasinda; yogunluk seli, altiist edici duygular ve zerre
kadar duygunun olmadigi ¢orak durum arasinda; asabilik, itkisel eylemler ve eylemin
ketlenmesi arasinda bulur”(Herman, 2011, s. 61). Iki karakter de simgesel diizenin
onlara anneleri iizerinden dayattigi travmayi1 babaya duyulan ofke, kin ve intikam
duygusu olarak ag¢iga ¢ikarir. “Sosyal anlagsmanin belli ihlalleri, yiiksek sesle sdylenmek
icin fazlasiyla korkungtur; bunun kelime karsiligr “dile getirilemezdir’” (Herman, 201,
s. 1). Sasha i¢in de bu durum, annesinin gozleri 6niinde sadece yeni bir hayata baglama
cesareti oldugu icin iivey babasi tarafindan o6ldiiriilmesi olarak yer bulur. “Siradan
talihsizliklerin tersine, hayata ve beden biitlinliigline yonelik tehditlerle ya da siddet
ve oliimle yakinen bir kisisel karsilagmay1 gerektiren” travmatik olaylar, “eger kurban
zaten degersizlestirilmigse hayatinin en travmatik olayini, sosyal olarak gecerli gergeklik
alaninin digina yerlestirilmis” olarak bulabilecegi i¢in, dile getirilemez olur (Herman,
2011, s. 11). Degersizlestirilmis kurban burada hem ¢ocuklar hem de kadin bedenidir.
Sasha i¢in 6l beden ile karsilagma, onu Vadim’i 6ldiirme istegiyle kucak kucaga birakan
bir zalimlik ger¢egi halini alir ¢linkii

Engellenemeyen c¢iiriime, igreng ve Olil sey olarak ceset, onunla kirillgan ve
yaniltict bir rastlantiyla kars1 karstyaymiggasina yiiz yilize gelen kisinin kimligini
daha siddetli bir sekilde altiist eder. Kanli ve irinli bir yaranin, terin veya
¢lirlimenin yavan ve keskin kokusu, 6liim anlamina gelmez. Anlamlandirilmig
oliimii —6rnegin diiz bir ansefalografi— anlayabilir, ona tepki verebilir veya kabul
edebilirim. Ama makyajsiz ve maskesiz bir gercek tiyatro misali atik ve ceset,
bana yasayabilmem i¢in durmaksizin uzaklastigim seyi gosterir. Bu sivilar,
bu kir, bu digki, yasamin zor katlandig1, 6liim sikintisiyla katlandig: seylerdir.
Oliimle kars1 karsiya kaldigimda, yasayan varlik olma halimin sinirlarinda yer
alinm. (Kristeva, 2014, s.16)

iizerinden tanimlanarak kendi basina her daim kimliksizlestirildigi ve kadin-erkek karsitligi ile siirekli olarak oteki
olmaya mahkiim birakildigmm altini ¢izer. Kadin, erkek normuna gére belirlendigi i¢in isin basindan yenilgiye
terkedilmistir.(Beauvoir, 1986, s.8)

* Her ne kadar Avrupa’da kadinin durumu daha pozitif goriinse de temelde ayni sonuca varilmaktadir. Allroggen’e
gore “FIRSAT ESITLIGI POLITiKASINA iLiSKIN BiR AVRUPA CERCEVESIi OLMAKSIZIN,
TOPLUMSAL CINSIYET MUMKUN DEGILDiR”. Erkekler kadimlar arasmdaki toplumsal cinsiyet adaleti ve
firsat esitliginin uygulanmasi yavas yavas ilerlemektedir. Almanya baglami goz oniine alindiginda, bu konudaki
Avrupa politikalari, en 6nemli yasal ¢ergeveyi olusturmaktadir. Bu agamada, bu konuda atilacak tiim adimlar i¢in
gerekli yasal temeli Avrupa Birligi olusturmaktadir. Bu asamada, bu konudaki temel araglar arasinda, toplumsal
cinsiyet stratejisi de yer almaktadir. Burada hala eksik olan tek unsur, Alman hiikiimetinin konuya iliskin tutarl bir
siyasi iradesinin olmayisidir.(Allroggen, 2007, s. 9)
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Kristeva'nin belirttigi gibi, 6lii beden ile karsilagma kimligi derinden sarsmaktadir.
Sasha i¢in de sarsilan sadece annenin eksiklige ve yokluga diigiiriilen bedeni degil
ayn1 zamanda kendi kadin bedeninin gelecekte yasayabilecegi yok edilme ihtimalidir.
Simgesel diizen tarafindan Var’dan dan Yok’a diisiiriilen kadin bedeni, ¢gocuk ruhu i¢in
katlanilamaz bir hal alir ve Sasha’y1 isyankar, basina buyruk ve ige kapanik hale getirir.
Adsiz kiz i¢in de durum farkli degildir. Annesi evde tutsaktir, kendisi okulda bir erkek
arkadasi ile yan yana bile oturamamaktadir, maddi gili¢ baba da oldugu i¢in hem anne
hem de ¢ocuklar tutsaktir. Beden vardir fakat ruh yok edilmistir. Bu kez 6lim ruhun
Olimiidiir. Buradaki en 6nemli ayirim, Asena’nin ekonomik tutsakligi kadin bedeninin
6limii olarak anlatmasiyken, Bronsky’nin, kadinin kendi segimleri sonucu yasamini
degistirebilme giicline vurgu yapmasidir. Dolayisyla, Avrupa’da betimlenen kadin figiirii
sosyal acidan 6zgiirken, Tiirkiye’de resmedilen kadin figiirii sosyal ve ekonomik olarak
her anlamda tutsaktir.” Bu nedenledir ki, adsiz kiz adim atmak yerine hep geriye cekilir,
oysa Sasha hep gelecege doniik yasamaktadir. Julia Kristeva Kara Giines, Depresyon ve
Melankoli (2009) adl1 eserinde hapsolmus benligin “tim ¢ikislar kapatildiginda kagmak
ya da savagmak yerine geri ¢ekilmeyi 6grendigini” (2009, s. 38) vurgular. Adsiz kiz i¢in
de tiim kapilar hikdyenin basinda kapalidir ve geri ¢ekilmekten baska sans1 yoktur, en
azindan ekonomik 6zgiirliigii eline alana kadar.

Sasha ve adsiz kiz hikayelerinin basinda simgesel diizenin yogun hakimiyeti ve
tartisilmaz egemenligi ile kars1 karsiya kalir. Toplumun bir yansimasi olan simgesel
diizen; babay1 ve ataerkil toplum yapisini sembolize eder. Iktidarin hakimi olan baba,
imgeseli yani anneyi bastirmistir. Otekilesen, yalnizlastirilan ve sessizlestirilen kadn,
Sasha i¢in dldiiriilen annesi iken, adsiz kiz i¢in eve hapsedilen ve her tiirlii 6zgiirlikten
yoksun birakilan mahkimdur. Hikayelerinin basinda, ¢ocuk yasta simgesel diizenin
agir varlif ile karsilasan karakterler zaman igeresinde hem {ivey baba hem de 6z baba
diizenini yikmaya calisacaktir.

2. Kadin Pasifizasyonunun Cikis Noktas1 Olarak Anne: Oziin imgesel ile
Bulusmasi

Sasha ve adsiz kizin hikayelerinde, Lacan’1n ii¢ diizeni siralama degistirir ve dncelik
simgesele verilir. Baba ve toplum gercegi ile karsilasan karakterler bu ani ylizlesme
sonucunda sorunun kaynagina iner ve sembolik olarak imgesele yani anneye ulagir.
Sasha ve adsiz kiz igin ‘anne’ adeta bir ayna benlik gorevi goriir.” ‘Anne,” iki kiz i¢in
de sadece gegmisi degil, andaki ve gelecekte yasamalart muhtemel olan travmalari
sembolize eder. Avrupa ve Tiirkiye tizerinden karsilastirmali olarak okunabilinecek olan

* “Kadinin kocast tarafindan doviilmesi, sadece toplumumuza has bir problem degildir. Tarihsel siire¢ i¢inde hemen
her toplumda goriilmiistiir. Bazi kiiltiirlerde erkegin icki i¢cmesi ve siddet kullanmasi kadinin derbederligine ve
basarisizligina baglanmaktadir. Bu goriislere gore, bazi durumlarda kadim siddeti ‘hak etmektedir.” “ideal kadimn’
genelde kocasiin rahatini saglayan, evini temiz tutan, ev ile ilgili ¢catismalar1 ¢dzen, seksi goriinmeyen, saldirgan
olmayan, eregin aksine itilimlerini kontrol edebilen biridir. (is¢ili & Ogiin, 1995, s5.13)

** “Ayna benlik (looking-glass self) kavrami, benligin kisiler arasi iliskiler iceresinde ve digerlerinin tepkilerine gore
olustugunu vurgulayan benlik anlayisinin anahtar kavramlarindan biridir. Ayna benlik kavrami, teorik temellerini
Hegel'in Efendi-Koéle Diyalektiginde ve Cooley ile Mead'in benlik anlayislarinda bulmaktadir.” (http://psikolojist.
blogcu.com/ayna-benlik-nedir/1664424)
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‘anne’ kavrami, kadin sorunsalinin ¢ikis noktasi pasifize edilen kadin bedeni ve diigiinsel
alaninin farkli yansimalarini irdeler. ‘Anne’ kavrami, Sasha ve adsiz kiz icin psikolojik
ve sosyolojik olarak gerceklestirdikleri okumalarin odak noktasidir. Feminist elestirel
kuramda da ‘anne’ kadin sorunsalinin analiz edilmesi agisindan son derece biiyiik 6nem
tasimaktadir. Kiz ¢ocugu, her ne kadar her iki eserde de simgesele hapsolmus sekilde
okuyucu ile bulugsa da, bu kistirilma ve 6tekilestirilme durumu imgeselden yani anneden
kaynaklidir. “‘Anne,” her iki kiz i¢in de baslangi¢ noktalar1 ve varacaklari nihai sondur.
Marianne Hirsc’in The Mother / Daughter Plot (1989) baslikli ¢alismasinda belirttigi
gibi “Anneler olarak kendi hikdyelerimizi anlatmaya meyilli olsak da kiz evlatlar
olarak annelerimizin hikayelerini dinlemeye ¢ogu zaman eksik kaliriz”’(26). Sasha ve
adsiz kiz, annelerinin hikayelerini anlatimlarinin merkezine alir ¢iinkii her ikisine gore
de yasadiklar1 hayat kendi se¢imleri sonucu karsilastiklart bir diizendir. Dolayisiyla,
ataerkil diizeni veya simgeseli suclamak yerine duruma elestirel bir bakisla yaklasarak
kadin sorunsalina farkli bir yorum getirirler.
iki eserde de ‘anne’ kavraminin karsilastirmali olarak okunmasi1 Avrupa ve Tiirkiye’de
anne olma, dolayisiyla kadin olma arasindaki farkliliklari ortaya koymaktadir. Adsiz kiz
i¢in anne pasifizasyonun ¢ikis noktasidir:
Babam hepimize, her seyimize karisiyor. Anneme bile zaman zaman kiziyor.
“Geg¢ kalma” diyor, “Nereye gidiyorsun, kagta geleceksin, kag lira harcadin,
kaga aldin” diye sorup duruyor. Annem bazen agliyor, sanirim babamdan
korkuyor ve o bir giin bile babama “Kagta geleceksin, nereye gidiyorsun, ag
para harcadin” diye sormuyor. Babamin ¢ok parasi var, annemin yok, bizim
de yok, hepimize babam para veriyor. Sanirim paray1 o verdigi i¢in her seye
karistyor, para ¢gok dnemli.(KAY 11)
Annemin babami sevdigini sanmiyorum, ne konusurlar, ne sdylesirler, ne
birlikte igerler. Bunu anneme sdylesem, iyice mutsuz olacak ... ve gidemeyecek
... gidecek bir yeri yok ... caligamayacak ... calisamaz...
Gidebilseydi eger, bunuonasdylerdim ... Ama gidemeyecek ve sdylemeyecegim.
(KAY 42)

Tiirkiye lizerinden anlatilan ‘anne,’ ataerkil toplumun bir tutsagi olmakla birlikte
mutsuz, kendi ayaklari iizerinde duramayan ve en onemlisi de calismayan ve iiretmeyen bir
sosyal figlirdiir.” Simgesel diizenin kurguladig: hikyede sadece bir figlirandir. Adrienne
Rich’in Of Women Born Motherhood as Experience and Institution(1976) adli eserinde
belirttigi gibi “kurumsallagtirilirmis annelik sadece zekdya degil, igsel bir diirtiiye,
kendini kesfetmeye degil kimliksizlige, kendini yaratamaya degil baskalarina bagl
olmaya dayalidir’(s. 42). Tiirkiye iizerinden anlatilan anne tam da bunu resmetmektedir.
Ayrimlarin keskinlikle yapildigi ve simgeselin imgeseli bogdugu bu diizen Héléné
Cixous’nun hiyerarsik zitliklar1 odaga alarak gelistirdigi s6ylemini animsatmaktadir:

* Asena’nin ve Bronsky’nin “yasadigi zaman, ¢evre, sanat¢inin aldigr egitim, donemin sosyal ve siyasi tarihi,
sanat¢inin psikolojisine sanatcty1 yazmaya gotiiren etmenler” (Ozbek, 2007, s. 4) karsilastirmali olarak incelenen
kiiltlirlerarasi farkliliklart ¢oziimleme agisindan 6nemlidir. Bu egilim psikanalitik edebiyat kuraminin yap1 tagidir.
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O nerede?

Aktivite /Pasivite

Glines / Ay

Kiiltiir / Doga

Giindiiz / Gece

Baba / Anne (1986, 5.63)

Adsiz kiz igin anne ve baba yani simgesel ve imgesel keskin hatlarla birbirinden
ayrilmistir ve bu ayrihigin merkezinde ekonomik bagimlilik yatmaktadir. Anne kendi
basma is goremez haldedir. Egini kaybettikten sonra sudan ¢ikmis balik edasiyla ne
yapacagini bilemez ve zayifliktan erir. Giinliikk yasamda en basit eylemlerden biri olan
fatura yatirabilmekten bile acizdir ¢iinkii sosyal yasam onun her zaman odagi disinda
kalmaistir.

Annem sanki hayatinda disar1 ¢cikmamus... Telefon parasi nereye ddenir, elektrik
parasi nereye yatirilir, kaziklanmadan nasil, nerelerden alinir...Higbir seyden
haberi yok, sanki bunca zaman bagska bir gezegende yasamis...Acaba bize
gelse, bizimle otursa bir siire...Hayir...Yalnizliga aligsmali, sonra hi¢ yapamaz
diyor doktorlar.(KAY 92)

Sasha’nin annesi i¢in durum tamamiyla farklidir. Sasha “Ates kirmizisi saclarini
acik birakmig olan annemin elinden tutuyordum”(CKP 4) diyerek baslar annesi ile olan
seriivenine. Kizil saglar1 ile bagkaldirty1 ve 6zgiirliigii sembolize eden anne,

Her hafta en az bir tane kalin kitap okur, piyano ve gitar ¢alar, bir milyon sarkiy1
ezbere bilirdi. Yabanci dillerle de arasi iyiydi. Mesela Almancay1 ¢ok ¢abuk
ogrendi ve Ingilizcesi zaten idare eder diizeydeydi.(CKP 4)

Nancy Chodorow The Reproduction of Mothering: Psychoanalysis and the Sociology
of Gendering (1978) baslikli ¢aligmasinda anne-kiz arasinda, oglan-anne arasinda
olmayan birbirine bagli bir devamlilik oldugundan bahseder. Sasha i¢in de bu bag soz
konusudur.” Avrupa’da anne; entelektiiel, kendine bagli, ekonomik olarak bagimsiz ve
egitime 6nem veren bir rol modeldir. Adsiz kizin annesinin aksine, se¢imleri kendisini
ozgiirlestirmeye yoneliktir. Tiirkiye iizerinden anlatilan anne figiiriinden oldukga farklidir
fakat kacinilmaz son kadin olmak bu gii¢lii kadin i¢in de gegerlidir. Sasha bu durumu su
sekilde betimler:

...annem her zaman siddete karsiydi. Nihayetinde annem, siddetin nasil bir sey
oldugunu biliyordu. Ertesi giin, annem tiim gazetelerde ¢ikmisti: adi, soyadinin
ilk harfi, dogum yil1 ve resmi. Tiyatro grubundaki resmiydi, gilizel bir resimdi.
Kirmizi saglar, az makyayj, siyah bir kazak. O giinlerde bir y1ldiz olmustu.(CKP
11)

Modern kadinin tiim 6zelliklerini tasiyan anne, esi tarafindan katledilmis ve gazete
sayfalarinda bir haber olarak yer almistir. Sasha, simgesel diizeni su¢lamak yerine annesini
elestirir ve yanlig se¢imi sonucu bu sonu hazirladigindan bahseder; “matematik, fizik ve

* Sasha Naimann (CKP 3) Alexandra’nin kisaltilmis halidir ve Rusc¢a g6z oniinde bulunduruldugunda giiciin,
kudretin ve bagimsizligin semboliidiir.
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kimyadan hi¢ anlamazdi. Tipki, bir erkegi kapiya koyma vaktinin geldigini anlamamasi
gibi.”(CKP 4) Her seye ragmen, ‘anne,’ Sasha i¢in 6rnek alinmasi gerekendir. Bu yiizden
kardeslerini egitirken annesinin sdylemleri {izerinden hareket eder:
Elinize gegen her seyi okuyun. Anneniz de dyle yapiyordu. Caniniz ne istiyorsa
onu O0grenin, hatta daha fazlasini. Bir sey ters gittiginde caresizlige kapilmaym.
O kadar ¢ok seyi basarabilirsiniz ki.(CKP 44)
Cesur olun, ¢ilgin olun ve size kapisini agan tiim harikalar diyarlarina seyahat
edin — annenin sana adin1 verdigi meshur Ingiliz masalindaki kiz Alice gibi.
(CKP 45)

Sasha, her duruma adapte olabilen, okuyan, gelisime ve degisime acik, kendini
caresiz hissetmek yerine giiclii duran bir kadin olan annesini kendisine ornek alir.
Ote yandan adsiz kiz i¢in ‘anne;’ siddetle kaginilmas1 gereken ve ‘dyle’ olmamak igin
olumsuz anlamda 6rnek alinmasi gereken toplumsal bir gercekliktir.

Demek ki es olmak bir gereksinim. Kimsenin esi olmayayim, adim kimseninkiyle
birlikte anilmasin, ben ben olayim ¢abalar1 durmadan es degistirmek demek
degil. Es sozciigii hep trkiittii beni, hep ¢evremdeki esleri diisiindiim, tirktim.
Es sozcligii sahibiyetle, engellemelerle paralel gitti bugiine dek. Es s6zciigiiniin
icinde dostluk, paylagsma, bagimsizligin da olabilecegini hi¢ diistinmedim,
diisiinemedim. Oylesine korkmustum ¢evremdeki eslerden. (KAY 185)

Avrupa ve Tirkiye’de kadin farkli geyler i¢cin miicadele vermektedir. Adsiz
kiz, ekonomik ozgiirliikk, kendi se¢imlerini kendi yapabilme veya simgesel diizenin
baskisindan kurtulabilme adina miicadeleye gereksinim duyarken, Sasha i¢in; egitim
hakki, ekonomik 6zgiirliikk ve bireysellik kazanilmis haklarken ihtiya¢ duyulan sey dogru
secimler yaparak dogru erkegi es olarak segebilme yetenegidir. Sasha’nin betimledigi
gibi egitim veya bireysel ozgiirliikler kadin1 onu bekleyen nihai sondan kurtarmaya
yetmemektedir. Adsiz kizin annesi sembolik olarak yasayan bir 6lii iken Sasha’nin annesi
canindan edilir. Sonug olarak kendi hikayelerini kendileri yazma konusunda kararli olan
adsiz kiz ve Sasha, annelerinin yasadiklarindan 6rnek alarak yollarina devam eder.

3. Gergeklige Karsi Kendi Gergegini Yaratma: Simgesel Diizenin Yikima
Ugratilmasinin Karsilastirmah Olarak Coéziimlenmesi

Simgesel diizenin sertligi sonucu yikima ugratilan imgesel diizen, anne, ayna benlik
gorevi gorerek her iki kadin karaktere de yasam yolculuklarinda 6rnek olacak hikayeler
yaratir. Lacanci psikanalizde gerceklik, imgesel ve simgesel diizenden sonra son sirada yer
alir. Sondan mahrum birakilan, eksik, yarim kalan ve yalnizlastirilan 6tekiyi sembolize
eder. Gergeklik, simgesel’in ona yarattig1 alan itibariyle eksiklige zorunlu birakilma
alanidir. Gergeklik, arzu’dan yoksun birakilmadir. Bu baglamda incelendiginde, Sasha
ve adsiz kiz i¢in ‘ger¢eklik:” mahrumiyet, ekonomik bagimlilik, canini veya ruhunu feda
etme olarak anlamlandirilmaktadir. Gergeklik, simgeselin dayattig1 acimasiz diinyada
yok olan imgesel annedir fakat Sasha ve adsiz kiz, bu gergekligi kendilerine gore
doniistiirmeyi basarir. imgeselin okumasini o kadar basarili bir sekilde yapmislardir ki,
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gerceklik onlar i¢in yok olma degil var olma, eksik kalma degil tamamlanma alanina
dontisiir. Sasha ve adsiz kiz, simgeselin kendilerine dayattig1 alanin disina ¢ikip kendi
alanlarinin hakimi olmak i¢in sosyolojik bir okuma gergeklestirerek simgeseli suglamak
yerine, imgeseli giiclendirmeyi ve degistirmeyi hedefler. Kendilerine has yarattiklar
alan ve dil ile bunu basariyla gerceklestirirler. Asena’nin ve Bronsky’nin karakterleri
araciligi ile yarattiklar1 dil digil yazin1 animsatmaktadir.” Kadin olmanin zorluklarina
siginmak yerine kendi gergekliklerini yaratmak ve okuyucuya da bu yonde rehber olmak
i¢in yola koyulurlar.

Her iki toplumda da evlilik bir statli, olmazsa olmaz ve mutluluk kaynagidir.
Simgesel alan toplum tarafindan adeta Kahramanlastirilir. Adsiz kiz igin “es olmak
bir gereksinim[dir]” (KAY 185). Tiim arkadaslari, kendisi de dahil olmak {izere, ilkokul
siralarindan itibaren evliligi bir kurtulus ve beyaz ath prens tarafindan karsilanan biiytilii
bir gerceklik olarak tanimlar. Sasha i¢in de durum farkli degildir. Sasha; “Mesela
Anna’nin hayali, zengin birisiyle evlenmek”(CKP 1) der. Fakat zaman igerisinde
durum degisir Kahraman ile baslayan yolculuk Vah Aman’a dogru gider. Simgesel
alanin dayattig1, evlilik ve es olma farkli sekilde yorumlanir: “Evleniyor ve kurtuluyor.
Kurtuluyor mu?(KAY 46). Sasha da durumu su sekilde 6zetler:

Erkeklerden nefret ediyorum. Anna, iyi erkeklerin de oldugunu soyliiyor. Kibar
ve sevimli olan, pisirmeyi ve temizlik yapmayi bilen, para kazanan ve cocuk
isteyen, hediyeler alan ve tatile giden, temiz kiyafetler giyen, icki igmeyen
ve belki de yakisikli olan. “Bunlardan nerede var, ayda mi1?” diye soruyorum.
(CKP9)

Iki karakter de imgeseli, anneyi, basarili bir sekilde okudugu igin, simgeselin
tuzagmma diismekten kurtulur. Sasha’nin aksine adsiz kiz evlenir fakat bir siire sonra
evliligini reddeder ve bosanir. Sasha’da sevgiyi degil toplumun dayattif1 sevgisiz
evlilikleri reddeder. Elbette bu noktaya gelene kadar tiirlii yollarla kendi ger¢ekliklerini
yaratmay1 basarirlar.

Sasha ve adsiz kizin kesfettigi ilk ¢6ziim yolu bir kadin olarak kendilerinin de cesur
olma gereksinimidir. Adsiz kiz, cesur olma halini okulda tadar. Arkadaslar1 ile oyun
oynarken giiclinii ispat etmek onun i¢in bir zaferdir:

Iste firsat. Bir tanesi “Misir de” dedi. “Peki” dedim. Neredesiniz benim cici
solucanlarim? Yavasc¢a egildim, solucanlarimi aldim. Hepsinin gozleri faltas:
gibi oldu. Vahsice siritarak bir siire elimde tuttum. Ve hizla yiiziine firlattim. Bir
tanesi omuzunda kald1. Nasil ¢1glik att1, nasil korktu, bagira bagira act1. Otekiler
de Oyle bir sasird1 ki.

Artik bana karsi daha saygili daha diislinceli olacaklarindan kuskum yok.
Bundan sonra boyle: goze goz dise dis.

Bunu kesfettigim iyi oldu. Kizlarin da giiglii olmalar1 gerek. Ve ben artik ¢cok
giicliiyiim. Igimizde benden basa kimse solucanlar1 avuclayacak kadar giiclii
degil. Olamayacak da.(KAY

* Her iki karakter de hikayelerini paylasirken duvarlar arasinda gizli kalan ama inkar edilemeyen ve var alan o
alana dahil olur. Gormezden gelme yerine hem annelerinin, hem toplumdaki diger kadmlarin hem de kendi i¢sel
yolculuklarini kendilerine has bir dille anlatirlar.
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Sasha’da adsiz kiza benzer bir sdylem gelistirmektedir: “Bu eski Ahitte’de yaziyor
— gbze goz, dise dis. Boylece adalet yerini bulacak.”(CKP 29) Her iki karakterde giiclii
olmanin simgeseli alt etmenin temel kosulu oldugunu kavrar. Ikinci gereksinimleri
ise egitimli, dolayisiyla meslek sahibi-iireten bireyler olma zorunlulugudur. Adsiz kiz
babasimin eline bakan annesinin hikayesini géz oniinde bulundurarak i¢inde bulundugu
toplumda 6zgiirlesebilmenin tek yolunun ekonomik 6zgiirliige sahip olmak oldugunu
kavrar.  Virginia Woolf, Kendine Ait Bir Oda(1929) adli ¢alismasinda, kadinin
yaratabilmesi, iretebilmesi ig¢in neye ihtiyact oldugunu sorgular. Woolf, kadinlarin
otekilestirildigi ve firsat esitliginden yoksun birakildig: bir diizlemde bagarili olabilme
ihtimalinin digikligiinden bahseder. Kendine ait bir oda, kadinin fiziksel yasam
alanindan ziyade, zihinsel olarak Ozgilirlestirilebildigi bir alan1 simgeler. Bu oda
kirmaca diizlemde gerek kariyer sahibi olmak, gerek {iniversite egitimi almak gerekse
kendi i¢in yasamak olarak okunabilmektedir. Adsiz kiz’in Tiirk toplumunun bir parcasi
oldugu diistintildigiinde kadimin tek ¢ikis yolunun neden ekonomik 6zgiirliikk oldugu
anlagilmaktadir. Babasinin “Kardesin yapar ama sen nah bitirirsin, bitirirsen alnini
kariglarim” s6zii buna en anlamli 6rnektir. Adsiz kiz tiniversiteyi bitirmek ugruna verdigi
miicadeleyi su sekilde yorumlar:
iki ayakkabu, ii¢ kemik etle cocuk mu biiyiitiiliir saniyorsun, en basit seyleri
bile ne biiyiik savasla aldik senden...Her seyle, ama her seyle savastik, zorla,
soke soke, bir mutlu genclik yasatmadim bize...Universiteye bile sugmus gibi
gittik...Sanki litfettin... Al iste al da bak, hadi alnimi karisla karisla...”(KAY
82).
Adsiz kiz miicadelesini kazanmis ve annesinin simgesel tarafindan kurgulanan
hikayesine baskaldirarak bir kimlik sahibi olmustur.
Universiteyi bitirdim, koskoca diplomami aldim. .. Hemen kendime bir kartvizit
bastirdim. .. Uzerine meslegimi ve adimi yazdirdim...(KAY 82).

Anlasilacag: lizere Tiirkiye’de kadinin kimlik kazanmasi ekonomik yasama dahil
olmasi ile baglantilidir. Sasha’nin i¢in de bulundugu Avrupa kiiltiirii i¢in de durum farkl
degildir:

Maria: “Okumak ¢ok dnemli. Okumak iyidir.”(CKP 16)
“Diploma kelimesi onun ig¢in sihirli — ayn1 faiz geliri veya Parasetamol
gibi”(CKP 17)

Diploma adeta sihirli bir degnek gibi kadinlarin yasamini doniistiirmektedir. Buradaki
fark ise Avrupa cografyasinda betimlenen kadinin egitim hakki i¢in ¢irpinma veya
miicadele etme geregi duymamasidir. Charlotte Perkins Gilman’in Kadin ve Ekonomi
(1970) adh calismasinda degindigi iizere, kadin kiiltiirel kimliklerini degistirmelidir.
“Anneligin yaninda, tiim erkeklerden daha fazla caligmalidir.”’(20) Gilman’a gore
ekonomik 6zgiirliige sahip olmak kadinin tek ¢ikis yoludur ve daha huzurlu bir toplumun
anahtaridir. “Daha iyi annelik-babalik, daha iyi bebeklik-¢ocukluk, daha iyi as, daha
iyi aile daha iyi bir toplum™(317) saglayacaktir. Bu agidan incelendiginde kadinin
egitimli, 6zgiiveni yliksek olmasi ve kendi ayaklari tizerinde durabilmesi mutlulugunun
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yegane anahtaridir. Babasi, adsiz kiz1 “Bu kiz bu giicli nereden aliyor”(KAY 136) diye
sorgularken kendi gercegini yaratma konusunda basgarisi tescillenen karakter su sekilde
cevap verir:
Giicii mii? Giicli mii? Babacigim, sevgili babacigim...Ben gii¢lii miiyiim? Birine
bagli olmamaya, sevmedigin insanin denetimi ve gézetimi altinda yasamamaya,
bagimsiz olmaya ¢alismak, ben olmak istemek gii¢liiliik m{i? Babacigim, sen
hep bizi korumak istedin, sen hep itaat bekledin...lyi ki beni ezdin, kdseye
sikistirdin, sefkat gostermedin, kurallar koydun, itaat bekledin babacigim...
Yoksa ben nasil 6grenirdim gii¢lii olmay1, nasil 6grenirdim savagmay1?)
Ben giiclii olabilecek ne yaptim ki? Biitiin adamlar yapiyor benim yaptiklarima. ..
Yalnizca, onlara ogretilmis, bana Ogretilmemis, onlar alkiglaniyor, ben
yuhalaniyorum...Hepsi bu.....(KAY 136)

Adsiz kiz’in sdylemi Judith Butler’in Cinsiyet Belasi: Feminizm ve Kimligin Altiist
Edilmesi (2008) adli ¢aligmasimi animsatmaktadir. Butler’a gore cinsiyet ‘kiiltiirel bir
konstriiksiyondur.” Kadin olmak da, kadin gibi yasamak da toplumun dayattiklarindan
ote degildir. Sasha’da bunun bilincine varmistir ve “[bJu yilizden annemin hep severek
kullandig: bir sozii tekrar etmek istiyorum: Kendi isimi kendim goriirim” (CKP 9) der.
Sasha, kadinlarin giicsiiz erkeklerinse gli¢lii oldugu imajin1 yerle bir eder:

Kendilerini zayif hissedenlerden korkarim, diye diisiiniiyorum. Ciinkii giiniin
birinde kendilerini gii¢lii hissetmek isteyebilirler ve bu yilizden sen kendini
omiir boyu toparlayamayabilirsin (CKP 42).

Fiziksel ve psikolojik siddette sinir tanimayan simgesel diizen, Sasha igin
glicsiizliiglin yansimasidir. Erkek demek giiclii demek degildir Sasha’ya gore. Adsiz kiz
icin de kadin giicliidiir ve kendi se¢imi ile simgesel diizeni bastirabilmektedir:

Eger siz ilk buyurmada, ilk kisitlamada, ilk tokatta hayir diyemezseniz, bunlar
siirer gider. Ama kararli bir hayir pek cok seyin ¢oziimii olacaktir. “Beni
seviyorsan, istiyorsan bana buyurma, beni kendinden kiigiik gérme, biz esitiz,
boyle gdrmiiyorsan giderim.” O zaman benimseyeceklerdir sizi ve kurallarinizi;
inanin. Sayg1 gostereceklerdir ilkelerinize. Ama ilkeleriniz olmali (KAY 185).

Ilke sahibi olmak her iki karakter icin de Ozgiirliigiinden taviz vermemektir.
Oncelikle ekonomik dzgiirliige sahip olmak bunun akabinde de dogru erkegi secebilme
becerisi olduk¢a onemlidir. Se¢im kalitesini arttirabilmek yine kadinin elindedir. “Sadece
erkeklerden degil, kadinlardan da nefret ettigimi diisinmeye bagliyorum” (CKP 81)
der ¢iinkii annesini géz Oniinde bulundurarak erkek kabaligina izin vererek gdérmezden
gelenin kadin oldugunun bilincindedir. Sonug olarak simgesel diizenin gii¢lii kilinmasina
izin veren imgesel diizendir.

Hikayelerinin sonuna gelindiginde iki karakter i¢in de benzer bir sona rastlanmaktadir.
Adsiz kiz, is hayatinda yiikselmis ve sevgisiz hissettigi evliligini sonlandirmak iizere
evi terk etmistir Gistelik hayatinda baska bir erkek daha vardir fakat evlilik sarmalina
tekrar girmek istememektedir. Annesinin yasadigi hayat diislintildiiginde adsiz kiz
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gerek ekonomik gerek duygusal anlamda 6zgiirdiir. Bedenini ve ruhunu toplum i¢in feda
etmemektedir.
Giizel evimde oturmus, aynada kendimi seyrediyorum....Sevgili, ince, kiiciik,
zarif ¢izgilerim...Dostlarim...Siz benim kararliligim, siz benim giiciimsiiniiz.
Sizi olusturana de neler yasadim...neler ¢ektim...... nasil savastim ben...ve size
boyle anlayisla, mutlulukla bakabilmek i¢in...ne ¢ok ugrastim.
Kap1 ¢alintyor...Kapim ¢aliniyor...Belki Aydin’dan mektup gelmistir...Belki
kendi gelmistir...(KAY 197).

Hikayenin sonunda alt1 ¢izilmesi gereken en 6nemli notalardan biri adsiz kiz’in
kendine ait evine, kapisina vurgu yapmasidir. ‘Evim,’ ‘kapim’ tanimlamalari ile 6zgiirliik
alanini ve simgesel diizenin dayattig1 gergegi degil kendi gergegini yarattigini vurgular.
Sasha i¢in de durum aynidir. Kendine ait bir evi degil ama kendine ait bir yasami ve
se¢im hakki vardir:

Kapry1 arkamdan sessizce kapatiyorum. Bina ¢ok sessiz. Sadece en iist katlardan
birinde bir ¢ocuk agliyor. Bina girisinin 6niindeki bank bos duruyor. Cantami
omzuma atip sapkamin siperligini arkaya dogru itiyor ve giinese ¢ikiyorum
(CKP 225).

Glines, hikdyesinin sonunda aydinlanma, mutluluga ulasma olarak
yorumlanabilmektedir. Genellikle kadinin ay, erkegin gilines olarak tanimlandigi,
simgesel, toplumsal diinyada, Sasha kendi ger¢ekligini yaratmaktadir. Yasadigi tim
yiiklerden siyrilarak, sapkasi ile sembolik olarak taninmaz hale gelir, gizlenir, fakat
toplumsal olarak aydinlanir, agiga ¢ikar ve yeni bir hayata adim atar.

Sasha ve adsiz kiz 6tekilestirilen, kimliksizlestirilen, yalnizlastirilan kadin diizenine
inat kendi gerceklerini yaratirlar. Adsiz kiz, toplumun dayattig1 Kahraman es figiiriiniin
gercek olmadigini anlar ve yalniz yasamaya karar verir. Ote yandan Sasha hikayesinin
basindan beri Vah Aman olarak tanimladig1 kaginilmasi gereken erkek hegemonyasini
yerle bir eder. Sonug¢ olarak her iki karakterin Kahramandan Vah Aman’a giden
yolculugu benzerlikler ve farkliliklarla kesiserek okuyucuya farkli bir tat verir.

4. Sonug¢

Glinlimiiz diinyasinda kadina yonelik siddet yalnizca Tirkiye’de degil diinya
genelinde sosyal yasamin her platformunda tartigilan bir konu halini almistir. Sosyolojik,
psikolojik, ekonomik ve politik okumalarin odaginda yeralan bu konu, yasamdanbeslenen,
etkilenen ayn1 zamanda sosyal yasami doniistiirme giicline sahip edebiyat alaninda da
o6nemli bir yer almistir. Toplumdaki sosyolojik ve psikolojik dinamiklerin yansimasi
olan edebiyat eserleri bu konuda {izerine diisen gorevi almis ve kadin sorunsalina farkl
cografyalar lizerinden yorumlar getirmistir. Kadinin var olma miicadelesi, sosyo-politik
acidan toplumda konumlandirilis1 ve psikolojik travmalar1 kadin sorunsali adina ortak
bir edebi alan olusturmus ve bu alan {izerinden toplumun hem yansimasi olmus hem de
topluma 151k tutmustur. Dolayisiyla edebi eserlerin toplumun bir yansimasi olmaktan
Ote toplumun gelisimine ve doniisiimiine katk: saglayan rehber kitaplar olarak gorev
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yaptiklar1 goriilmektedir. Buna en anlamli 6rneklerden biri Duygu Asena’nin Kadinin
Ad: Yok ve Alina Bronsky’ nin Cam Kiriklar: Park: adli eserleridir. Tiirkiye ve Almanya
olmak iizere farkli dokulardan okuyucuya seslenen eserler sosyolojik ve psikolojik
olarak kadin bedeninin ve ruhunun deneyimledigi siddeti keskin, gercek¢i ve isyankar
bir tutumla dile doker. 20. ve 21. yilizyilda kadin olmanin ve kadin olarak yagama tutunma
yani var olma miicadelesinin basariyla sergilendigi eserler Tiirkiye ve Almanya {izerinden
sosyolojik bir okuma gerceklestirmektedir. Tiirk ve Alman toplumunda kadin olarak var
olma miicadelesinin irdelendigi eserler kendi baglarina incelendiginde toplumlarinin
sesi olmaktadir. Iki eserin karsilastirmali olarak incelenmesi ise sosyolojik, psikolojik,
ekonomik ve kiiltiirel olarak yeni bir dinamigin olusmasina ve eserlerin pasif konumdan
aktif hale getirilmesine olanak saglamaktadir. Karsilastirmay1 anlamli hale getiren nokta
ise iki eserin yan yana incelenmesi sonucu ortaya ¢ikan dinamizmin kadin bedeni ve
ruhunun yasadigi siddeti goriiniir, incelenebilinir ve aktif hale getirmesidir. Iki farkli
kiiltiiriin, zamanin, mekanin ve soylemin ortak bir dil yaratilarak farklilik ve benzerlikleri
okuyucu ile bulusturmasi edebi incelemeyi farkli bir alana tasiyarak okuyucuya tiirlii
kapilar agmaktadir. Giiniimiizde kiiresellesme nasil ki toplumlari birbirine kaginilmaz
bir sekilde bagliyorsa s6z konusu olan bu bag yazinda yerini karsilastirmali edebiyat
olarak almaktadir. Her seyin i¢ ice gectigi ve birbiri ile baglantili oldugu bir diizende
hi¢ sliphesizdir ki edebiyat eserlerinin karsilastirmali olarak incelenmesi, tarih, sosyoloji
ve psikoloji ile var olan yakin akrabalig1 géz 6nlinde bulundurulan yazin incelemesine
giic katmaktadir. Kendi kurgusal gerceklikleri ile var olan bir eser bagka bir eser ile
karsilagtirmali olarak incelendiginde yeni bir kimlik kazanmakta ve zenginlesmektedir.
Cam Kiriklart Parki ve Kadinin Adi Yok romanlarinin karsilastirmali olarak incelenmesi
eserleri zenginlestirmektedir. Kadin sorunsalinin, kadin bedeni ve ruhunun maruz
birakildig1 siddet tiirleri lizerinden betimlenmesi iki eserin ¢ikis noktasidir. Tiirkiye
tizerinden okura seslenen Asena, Almanya’dan okura seslenen Bronsky ile bir kdpriiniin
iki ucunda bulunan noktalar gibidirler. iki eserin arasinda var olan kiiltiirel, cografik,
tarihsel ve sosyolojik farkliliklar ise kadin olmanin bu diinyada var olan ortak noktalari
ile birbirine yakinlasir. Dolayisiyla mesafe gibi goriinen durum iki u¢ noktay1 birbirine
baglamaktadir.

Asena 1990’1 yillarin Tiirk toplumunda kadin olarak var olma miicadelesini
resmederken, Bronsky, okuyucuya 2000°li yillarin Almanya’sindan seslenir. Iki eser
Lacan terminolojisinde gercekligin kuruldugu ii¢ dénem olan Imgesel, Simgesel ve
Gergek tizerinden okunabilmektedir. Annenin ve ¢ocugun bir biitiin oldugu imgesel
alan, babayi yani toplumu sembolize eden simgesel alandan 6nce var olur fakat
karakterler bu siray1 yerle bir ederek Oncelikle simgesel alana dahil olurlar. Tim
travmalarin ¢ikis noktast olan ‘baba’ imgesel doénemi baskilayarak kadin olmanin
ruhsal ve bedensel acilarmin odag: haline gelir. Iki cocuk karakter icin de ortak alan
olan simgesel diizen, Tiirkiye ve Almanya ayirimi goz oniinde bulunduruldugunda
farkli bir alana yer agmaktadir. Tiirkiye’de var olma miicadelesi veren adsiz kiz, pasif
konumdadir. Annesinin simgesel diizen karsisinda ezilmis, ¢aresiz, durusu adsiz kizin
da kaderi olur. Okula yalniz gidememekte, erkek arkadaglari ile yan yana ayni sirada
oturmasi babasi tarafindan engellenmekte, {iniversiteyi kazanamayacagina dair siirekli
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olarak yerilmekte dolayisiyla sosyo-ekonomik olarak her anlamda tutsak edilmektedir.
Avrupa’dan okuyucuya seslenen Sasha i¢inse durum tamamen farklidir. Sasha toplumsal
haklarindan mahrum degildir ve aktif konumdadir. Ataerkil toplum yapisi Sasha ve
iginde bulundugu toplum i¢in s6z konusu degildir. Sasha, adsiz kizin aksine {ivey babasi
tarafindan 6ldiiren annesi i¢in bir kitap yazmak ve {ivey babasini 6ldiirme arzusu ile
aktif haldedir. Adsiz kiz ise bedensel olarak var olan fakat ruhsal olarak var olmayan
annesi ile tamamen pasif konumdadur. Tki karakteri birbirine baglayan nokta ise, annenin
her iki karakter i¢in de 6lii oldugu gergegidir. Tiirkiye’de anne eksikligi ruhsal olarak
yok edilen ve bedensel olarak sosyal yasamdan koparilma iken, Avrupa’da yokluga
diisiiriilen, yasami elinden alinan ve fiziksel olarak yok edilmedir. Buradaki en 6nemli
ayirim ise Tiirkiye’de kadin bedeninin simgesel 6liimiiniin ekonomik tutsakligi sebebi
ile gergeklesmesiyken, Avrupa’da yanlis se¢cim yapma sebebi ile gerg¢eklesmesidir.
Her ne kadar kosullar farkli olsa da kadin i¢in hazirlanan son aynidir. Yalnizlastirilan,
sessizlestirilen ve otekilestirilen kadin kimi zaman yasamdan ¢alinan Sasha’nin annesi
iken kimi zamansa yasayan bir Oliiye doniistiiriilen adsiz kizin annesidir. Sasha ve
adsiz kiz igin, yokluga disiiriilen sadece anneleri degil ayn1 zamanda gelecekte kendi
bedenleri ve ruhlar {izerinden gergeklestirilecek olan eksikliktir. iki karakter tam da
bu noktada kadin pasifizasyonunun ¢ikis noktasi olarak anneyi ve dolayisiyla gelecekte
onlar1 bekleyen yansimay1 goriir. Ayna benlik gorevi géren ‘anne’ iki karakter i¢in ¢ikis
noktalar1 ve varacaklari nihai sondur. Simgesel diizeni basariyla yorumlayan karakterler,
onu suglamak yerine, imgesel’i yani anneyi basariyla okuyarak kendi gercekliklerini
yaratma firsat1 yakalarlar.

Avrupa lizerinden anlatilan Sasha’nin annesi, ates kirmizisi saglari, egitim hayati,
sosyal yagamda var olusu, ekonomik 6zgiirliigli ve bireyselligi ile adsiz kiz’in ataerkil
toplum yapisinin tutsagi olan annesinden oldukga farklidir. Sasha’nin annesi; bosanma
ozgiirliigl olan, sanat ile ilgilenen ve gocuklarma her firsatta egitim ve bireyselligin
onemini vurgulayan bir kadin iken, ataerkil toplum yapisinin tutsagi olmus, mutsuz,
ekonomik olarak ese bagimli dolayisiyla ¢alismayan ve liretmeyen bir kadin olan adsiz
kizin annesi tam karsi cephede yer almaktadir. Simgesel diizen tarafindan ruhu yok
edilen adsiz kizin annesi, bedenen var olsa da ruhen 6liidiir. Asena’nin tam da bu noktada
altin1 1srarla ve defalarca ¢izdigi nokta ise Tiirk toplumunda bir kadinin 6zgiir olmasinin
yegane kuralinin ekonomik &zgiirliik oldugudur. Ote yandan Sasha ve annesi i¢in durum
farklidir, Almanya tizerinden anlatilan hikdyede, kadin karakterler; ekonomik 6zgtirliik,
egitim hakki, bosanma veya sosyal esitlik i¢in miicadele etmek zorunda degildir ¢ilinkii
bu haklar kendilerine verilmistir. Oysa adsiz kiz i¢in; egitim, ekonomik &zgiirliik, esini
secebilme, sosyal esitlik disiyle tirnagryla miicadele sonucu elde edilebilinecek veya
asla ulagilamayacak kavramlardir. Farkliliklar s6z konusu olsa da, Sasha ve adsiz kizin
annelerinin sonu pek de farkli degildir. Adsiz kizin Tiirk toplumunda adeta yasayan
bir 6lii olan annesi bedenen vardir fakat ruhen yoktur. Ote yandan ruhen dzgiir olan
Sasha’nin annesi, yanlis bir es se¢imi yiiziinden hayatindan olmustur. Ruhen vardir,
¢lnkii ¢ocuklarina olumlu bir rol model teskil ederek anlamli bir miras birakmistir fakat
bu kez de bedenen yok edilmistir. Sonug olarak, kadin olmanin farkliliklar1 s6z konusu
olsa da, kadini bekleyen son 6limdiir.

135



folklor / edebiyat

Sasha ve adsiz kiz, anneyi yani imgesel diizenin eksikliklerini o kadar basarili bir
sekilde analiz etmistir ki artik simgesel diizeni yikima ugratarak kendi ger¢ekliklerini
yaratmaya hazirdirlar. Lacan terminolojisinde eksiklik ve &tekilestirilme olarak
okunabilinecek olan gergeklik, iki karakter tarafindan degisime ugratilir. Sasha ve adsiz
kiz i¢in gergeklik; mahrumiyet, ekonomik bagimlilik ve canindan, ruhundan edilme
olarak aciklanmaktadir. Bu bilingle, annelerinin yasadigi kaderi bozuma ugratarak
kendilerine yeni bir alan yaratirlar. Adsiz kiz, erkegi adeta kahraman olarak tanimlayan,
beyaz atli prens masalina hapsolmus, evliligin ve anne olmanin birey olmadan koleye
doniisme siirecini alt iist eder. Universiteyi bitirir, ekonomik 6zgiirliige kavusur, evlenir,
evliliginden mutlu olmaz ve bosanir. Sasha ise, Avrupa lizerinden kahraman imajina asla
aldanmaz ve erkek hegemonyasinin eninde sonunda vah amana doniisecegini bildiginden
egitim, bireysellik ve ekonomik 6zgiirligli her daim odagina alir. Hik@yelerinin sonunda
her iki karakter de ozgiirliige kavusmustur. Sasha, sapkasini takarak, toplumsal olarak
gorliinmez fakat bireysel olarak goriiniir hale gelir. Adsiz kiz ise boganma sonrasi kendine
ait bir eve sahip olarak, bir toplumda kendine ait bir hayata ve eve sahip olmanin
tadina varir. Annelerinin yasadigi bedensel, ekonomik ve ruhsal siddet artik onlar i¢in
gelecekleri olma gergeginden sapmustir.

Asena ve Bronsky, kadin yonelik siddeti; sosyolojik, kiiltiirel, ekonomik ve psikolojik
acilimlar tizerinden incelemektedir. Eserlerin karsilastirmali olarak incelenmesi ise
Tiirkiye ve Avrupa’da kadin olarak var olmanin bir parcasi olan siddeti farkli agilardan
inceleyerek eserleri aktif hale getirmekte ve kiiltiirleraras1 bir bag olusturmaktadir.
Tirk toplumunda kadinin maruz kaldigi siddetin ¢ikis noktasi ekonomik bagimlilik
iken, Alman toplumunda ise siddetin ¢ikis noktasi yanlis se¢imler sonucu kendisine
verilen tiim haklardan en dnemlisi de yasama hakkindan mahrum birakilmadir. Tiirk
toplumunda siddetten kurtulmanin anahtar noktasini egitimli, kendi ayaklar: iizerinde
duran kadin olmak olustururken, Alman toplumunda ise sosyal yasamin her alaninda
Ozgiir olan kadinin dogru es segme yetisine sahip olabilmesi ile her anlamda mutlu
olacag1 vurgulanmaktadr. Iki eserin topluma kattig1 en énemli deger ise kadina yonelik
siddeti betimlemekle kalmayip, bunun bir kader olmadigini ve kadinin ruhen ve bedenen
var olabilmek i¢in pek ¢cok ¢6zlim yoluna ve en 6nemlisi de gerekli gilice sahip oldugunun
vurgulanmaktadir. Karsilasgtirmali edebiyat yolu ile incelenen eserler, sosyoloji ve
psikoloji alanlarina katki saglamakta ve kadina yonelik siddetin var olmasini gii¢lendiren
etmenleri irdelemekle kalmayip ¢dziim yollar1 sunmasi ile kiiltiirlerarasi bir farkindalik
yaratarak kadin sorunsalina farkli zaman ve mekanlardan 1g1k tutmaktadir.
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OZET

KAHRAMAN’DAN VAH AMAN’A GiDEN YOLCULUK: KADININ ADI YOK VE
CAM KIRIKLARI PARKI ROMANLARINDA KADIN SORUNSALININ COCUK
DUNYASI UZERINDEN KARSILASTIRMALI OLARAK COZUMLENMESI

Toplumsal cinsiyet rolleri insanlik tarihi boyunca tartismali bir alan olmustur. Toplum
tarafindan kadin ve erkek olma veya oldurulma iizerinden kurgulanan roller sosyolojinin
bir yansimast olan yazinda da yer bulmustur. Alina Bronsky’nin Cam Kiriklar: Parki(2013)
ve Duygu Asena’nin Kadinin Adi Yok (1987) adli eserleri de toplum tarafindan baskilanan
cinsiyet rolleri sonucu ortaya ¢ikan kadm sorunsalini inceleme agisindan son derece
onemlidir. Her iki eserde de ¢ocuk diinyasi iizerinden anlatilan kadin sorunsali Tiirkiye’de ve
Avrupa’da kadin olmanin farkli ve ortak noktalarina parmak basmaktadur. iki kiz cocugunun
hikayeleri, sembolik olarak, Fransiz Psikanalist Jacque Lacan’in Imgesel, Simgesel ve
Gergek olarak adlandirdigr gerceklestigin olustugu donemler iizerinden okunabilmektedir.
Sasha ve adsiz kiz, anlaticilar1 olduklar1 hikdyelerinde oncelikle simgesel diizenle, baba ve
toplumla, yiizlesir. Almanya’dan okuyucuya seslenen Sasha, iivey babasinin annesini gozleri
oniinde 6ldiirmesi ile simgesel diizen ile tanigir. Adsiz kiz ise baskilanmis ve mutsuz annesi
iizerinden kendi basilanmis yasami ile simgesel diizene adim atar. Her iki karakter i¢in ise
kadin sorunsalinin ¢ikis noktasi ‘annedir.” ikinci asamada, imgesel diizeni sembolize eden
anne gercegine inerler ve kadin pasifizasyonunun ¢ikis noktasi olarak anneyi sosyal olarak
incelerler. Karakterler i¢in eksik birakilma, 6tekilestirilme ve yalnizlastirilma kadinin kendi
secimi sonucu yasadigi travmalardir. Farkindaliklar1 sonucu hikayelerinin son agsamasinda,
‘gercek’ diizene vardiklarinda, annelerinin gergegini yasamak yerine kendi gercekliklerini
yaratmaya karar verirler. Gozlerindeki perde kalkmis ve Kahraman olarak yorumlanan
beyaz atli prens efsanesi yerini Vah Aman’a yani sakinilmasi gereken bir alan birakmugtir.
Sonug olarak, egitimin ve ekonomik 6zgiirliiglin olmazsa olmazligina vurgu yaparak, imgesel
diizene bagimli olan kadinlar olmak yerine ozgiirliige, mutluluga ve kendi segimlerini
kendileri yapabilme yetenegine bagli kadinlar olmay: segerler. Sasha ve adsiz kiz, yalnizca
kadin sorunsalinin kdkenine inmekle kalmaz ayni zamanda ¢dziim iiretme adina adim atar.
iki eserin karsilastirmali olarak ¢dziimlenmesi, kadin olmanin kiiltiirlerarasi farkliliklarini ve
ortak noktalarini kesfedebilme agisindan anlamlidir.

Anahtar Kelimeler: Kadinin Adr Yok, Cam Kiriklar: Parki; kadin ¢alismalari; feminist
elestiri kurami; psikanalitik yazin elestirisi
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ABSTRACT

THE SPIRITUAL JOURNEY FROM THE HERE TO OH DEAR! A
COMPARATIVE ANALYSIS OF THE PROBLEMATIC OF WOMEN IN THE
WOMEN HAS NO NAME AND THE BROKEN GLASS PARK

Throughout the history, gender has always been discussed and analyzed. This topic has
also found a place in literature, which is a reflection of sociology. In literary works, the roles
such as of being a woman and a man or making a woman and a man, which are constructed
by society, are the roots of the gender issue. The analysis of Alina Bronsky’s The Broken
Glass Park (2013) and Duygu Asena’s novel The Woman Has No Name (1987) are very
significant for the fact that the comparative reading of both texts helps the reader to analyze
and realize the roots of violence against women. The reading process helps the reader to
realize that, psychological and physical violence against women are related with the pressure
upon gender roles constructed by society. In both novels, women’s problematic life which
are are told by the narrators, who interpret their stories from the perspective of a child. Their
stories foster a bridge between Germany, Europe, and Turkey as this enables a comparative
analysis of the common cultural norms and differences between different geographies. The
stories of the young girls can be symbolically interpreted through French psychoanalyst
Jacque Lacan’s three stages to reach reality: The Imaginary, The Symbolic and The Real.
Bronsky’s character Sasha, and Asena’s character, who does not have a name, first meet the
symbolic order where they experience the reality of the father, which is the symbol of their
communities. While Sasha tells her story from Germany, where her mother is killed by her
stepfather in front of her eyes, the girl who does not have a name tells her story from Turkey
through the perspective of her unhappy and submissive mother. In this stage, they meet the
idea of the mother, and analyze their mother’s social status and place as a starting point of
submissiveness of women. In the final stage, the characters reach the real order, where they
create their own realities. Both of the characters support the idea that economic freedom
and education are must in order to be happy as woman in life. The comparative analysis of
the texts create a bond between the intercultural differences and common points of being a
woman.

Key Words: The Women Has No Name; The Broken Glass Park; women’s studies;
feminist literary criticism; psychoanalytic criticism
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