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BEETHOVEN’DE ANLATIMCILIK VE
PiYANO TEKNIGI

Oytun Eren™

1. GIRIS

770 -1827 yillar1 arasinda yasayan {inlii Alman besteci Ludwig Van Beethoven,

miizik tarihinin en parlak kisiliklerinden birisidir. Onu bu kadar 6zel kilan,
klasik miizikteki yerlesik anlayisin kokten bir bi¢imde disina ¢ikarak, “ifade ugruna”
kaliplar1 kirmasi ve yeni bir anlatima yonelmesidir (Ehrlich, 1990, s.122). Ani ve hir¢in
dinamikleri ve biiylik ses gerektiren orkestral tinilari, Viyana’dayken c¢aldig1 bir¢ok
piyanonun tellerinin kopmasina yol agmistir. Miizik tarihinde bir ilk gerg¢eklesmistir:
O giline kadar daha cok insanlar1 etkilemek icin amag¢ haline gelmis olan teknik,
Beethoven’le beraber arka plana itilmistir. Artik teknik, ifadenin hizmetindeki bir aragtir.
Dinleyenler Beethoven’in tekniginden degil, daha ilk bastigi notalardan itibaren ortaya
koydugu derin ve yogun anlatimdan etkilenmislerdir. Déneminde gegerli olan parmak
ekoliiniin™* miizikal olmayan kuru ve mekanik atmosferi Beethoven’i bambagka arayislar

* Bu makaledeki tiim Ingilizce ceviriler, yazarin kendisi tarafindan yapilmustir.

Hk Dog. ; Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvari Miizik Boliimii, Piyano Ana Sanat Dal1

ogretim iiyesi

*##% Tuslu calgilar tarihinde 6zellikle klavsen sanatinda gegerli olan bir anlayistir. El sabit bir bigimde
tutularak sadece parmaklarin ¢evikligiyle elde edilen bir tekniktir. Parmak ekolii, 18. yiizyilda piya-
nonun bulunmasiyla dnemini yitirmeye baglamistir. Bunun yerine 6nkol, iistkol , omuz ve tiim vii-
cudu devreye sokarak yeni bir ¢alig stili olusturan 19. yiizy1l romantiklerin anlayist hakim olmustur

131



icine sokarak O’nu romantik sdylemin en biiyiik 6nciilerinden biri haline getirmistir
(Loesser, 1990, s.133).

Bag dondiiren bir teknik ve bunun izleyiciler {izerinde yarattig1 etki, Beethoven’e
hi¢bir zaman anlamli gelmemistir. Popiilariteye ve gosterise dayanan miizik diinyasinin
hep diginda kalmay1 yeglemistir. Ciddi ve entelektiiel durusu, kiigiik yaslarda 6gretmeni
olan Christian Gottlob Neefe’den aldigi derslerle baslamistir. Neefe, Beethoven’in
Online teknik sova dayali parcalar yerine Bach preliid ve fiigleri koymustur (Hildebrandt,
1988 5.102). Ozellikle Bach’in fiiglerindeki tek bir fikirden olusan muazzam biitiinliik,
Beethoven’in kompozisyon anlayisini dolayisiyla miizikalitesini; diger taraftan boyle
miizikal bir yapinin gosteristen uzak bir zeminde sunulmasi da, ileride piyanoda
uygulayacagi teknigini derinden etkilemistir.

2. BEETHOVEN VE TEKNIiK

Beethoven’i diger piyanist bestecilerden ayiran en 6nemli 6zellik, yazarken 6nceligi
miizige verip enstriimani ikinci plana koymasidir (Gerig, 1990, s.164).Enstriimanin
teknik dzellikleri, hig bir zaman duydugu miizigin éniine gegmemistir. Ornegin yazdig
sonatlarin hig¢ birisinde piyano hedef alinmamistir. Bu yilizdendir ki bir¢ok yerde piyano
teknigine uygun olmayan pasajlar yer almaktadir. Chopin’in ¢algiya 6zgii piyanistik
tinis1 Beethoven’in piyano yazilarinda goriilmez. Ciinkii Beethoven’in diisiindiigi,
orkestral renklerdir. Dogrudan dogruya kompozisyon diisiincesi ve bunlarin sunuldugu
orkestral zemin, Beethoven’in yazilarmin icrasini gliglestirir. Eserlerinin ¢algicilik
fikrinin 6n plana ¢ikarilarak yorumlanmasi, Beethoven’deki idealist diisiincenin ortaya
¢tkmasini engellemektedir. Bu da Beethoven’in hi¢ istemedigi bir bigimde, ¢alginin
teknik kapasitesine yonelik derin ve yogunluktan yoksun icralara yol agmaktadir.

Clementi, Cramer, Kalkbrenner, Dussek gibi Beethoven’in ¢agdasi olan besteciler,
teknik anlamda piyanoya Beethoven’den daha fazla katkida bulunmuslardir (Schonberg,
1987, 5.110). Yazdiklar etiitlerle, 19. yiizy1l modern ¢alig tekniginin yani Chopin, Liszt,
Thalberg ve takipgilerinin hakim oldugu romantik déonemin onciileri olmuslardir. Buna
karsin Beethoven, yasadigi donem boyunca ne bir 6gretim metodu ne de parmaklara
yonelik teknik bir sistem olusturmustur. Ogrencisi Czerny’nin anlattiklarindan
Ogreniyoruz ki, Beethoven zamanindaki piyanistlerle karsilastirildiginda olaganiistii
teknik 6zelliklere sahipti. Yine Czerny’nin aktardiklarina gore, Viyana ekoliinii zirveye
tastyan Hummel dahil higbir piyanist gamlarda, arpejlerde ve atlamalarda Beethoven’le
yarisamazdi. Beethoven Czerny’ye, kimsenin daha 6nce sdylemedigi ¢ok farkli teknik
ayrintilardan bahsederdi (Gerig, 1990, s.87). Bu gibi iistlin ¢algici 6zelliklerini gelecek
nesillere bir metot yoluyla aktarmayip sadece Ogrencilerine anlatmakla yetinmesi,
Beethoven’in miizikal kimliginin taninmasiyla anlagilabilir. Daha dnceden de belirtildigi
gibi, Beethoven i¢in teknik gosteris anlamsiz bir g6z boyamadan ibarettir. Beethoven ile
ilgili anekdotlarda, kendisinin olagantistii etkileyici bir ifadesi olmasina ragmen temiz

( Harold Schonberg C. , “The Great Pianists”. New York: Simon and Schuster 1987)
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olmayan notalarin ¢oklugundan bahsedilir. Bunun iki sebebi vardir: Birincisi kiigiikken
ders aldig1 hocalarmin profesyonel piyanist olmamalari ve bunun sonucunda piyanoyu
kendi bagina 6grenmek zorunda kalmasi; ikinci ve asil vurgulanmasi gereken sebep ise;
Beethoven’in miizik ugruna notalardan 6diin vermesidir. Yani, kendisinin 6nce miizisyen
sonra teknisyen olmasidir. Bu 6zellik piyano eserlerini ¢algict gibi degil de bir besteci
gibi yorumlamasina yol agiyordu. ifadesini entelektiiel ve dnceden diisiiniilmiis bir
tonla ortaya koyarken, cosku ve heyecanin veya dikkatsizligin ya da az ¢calismigligin yol
acabilecegi yanlis notalar onu hi¢ mi hig ilgilendirmiyordu. Iste bu yiizdendir ki piril piril
temiz bir piyanistligi gerektiren teknik kosullar ve bunlarin sunulacagi yazili bir calisma,
Beethoven’in ugras alani igerisine girmiyordu. Britanya miizesinde, Beethoven’in az
sayida yazmis oldugu piyano egzersizleri bulunmaktadir. Cok ilgingtir ki bu egzersizler
bile parmak ¢evikligini geligtiren mekanik caligmalar olmayip, iyi bir legato ve farklh
dinamiklerin kazanilmasini amaglayan ¢aligmalardir (Gerig, 1990, 5.90).

Donemin biiyiikk Bohemyali piyanisti Tomaschek, Viyana’da Beethoven’i ilk kez
dinlediginde saskinliga ugramis ve giinlerce piyanoya elini slirememistir (Schonberg,
1987, 5.80). O giine kadar hi¢ rastlamadig: bir ifade tarziyla karst karsiyadir. Hirgin,
ofkeli bir ifade tarz1 ve bunun yaninda esine rastlanmayacak giiglii bir ton. Uzerinde
durup vurgulanmasi gereken konu sudur ki, Tomaschek’i sok eden sey asla Beethoven’in
teknigi degildir. Zaten teknik anlamda Beethoven’den daha becerikli bir piyanisttir.
Tomaschek’i etkileyen, Beethoven’in benzersiz anlatimciliginin yansidig: ¢alis tarzidir.
Beethoven’in ¢aligini; ani dinamikleri, inanilmaz cantabile’si ve sert tavriyla agiklamak
yetersizdir. Beethoven’i kavramak i¢in Orta Avrupa Ekolii iizerinde durulmasi gerekir.

3. ORTA AVRUPA EKOLU

Orta Avrupa Ekolii ¢alis tarz1 incelendiginde iki dnemli temel 6zellik hemen goze
carpar. Birincisi, yazilan notay1 hicbir sekilde degistirmeyerek besteciye gosterilen saygi
ve dolayisiyla yorumcunun kendini soyutlayarak besteciyi ortaya ¢ikarmasi yani tarafsiz
bir icra; ikincisiyse yorumun biitiinliik icermesi, bunun i¢in de ciddi bir gézlem ve
analitik bakis agis1 gereksinimidir. Birinci 6zelligin gerceklesmesi i¢in miizik tarihinde
oldukc¢a uzun bir siire beklenmesi gerekmistir. Bunun nedeni, dogaglama fikrinin yazil
notaya olan ezici {istiinliigiidiir. Oyle ki; dogaglamanin zamanla bestecilerde rahatsizlik
uyandirdig, bestecilerin calgicilari, dogaglamalarin dozunu kagirmamalari dogrultusunda
uyardiklar1 goriiliiyordu. Ciinkii yapilan dogaglamalar eserleri taninmayacak hale
getiriyordu. Bestecilerin bu konudaki sikayetleri Carl Philipp Emanuel Bach’a kadar
dayanmaktaydi. O donem calgicilari, pasajlarin tekrarinda yaptiklar siislemeler ve
degisiklerle hiinerlerini ortaya koyarak seyircilerden biiytik alkis alirlardi. C.P.E. Bach,
donemindeki calgicilarin, hiinerlerini gostermeyip alkislarin eksik olacagi kaygisiyla,
bir kere olsun notay1 yazildigi gibi calmamalarindan yakinirdi. Couperin, bestelerindeki
siislemeleri en ince ayrintisina kadar yazarak, bu tip c¢algicilarin hakimiyetine izin

ootk

vermiyordu. Virtlidzitenin™" amag olup, eserlerin gdsterise yonelik bir bicimde deforme

##4% Miizik sanatinda hiiner, beceri ve ustalik gerektiren calig sanati (irkin Aktiize, “Ansiklopedik Miizik
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edilmesi sarkicilar i¢in de gegerliydi. Gluck miizikteki bu ¢ilginligi, kastratalarin ses
cambazliklarini 6ne ¢ikararak yazili notay1 hice saymalarini, operada ses ve sz lizerine
yaptigi reformlarla dnlemistir. Mozart da ayni yolu izlemistir. Beethoven ise bu konuda
isi daha da ileri gotiirmiistiir. Bilindigi lizere parcalarin baginda allegro, andante, grave
gibi hiz terimleri bulunmaktadir. Bu terimler ifade agisindan Beethoven’e yetersiz geldigi
i¢in, “allegro con brio ed appasionato”,”un poco meno andante” ya da “mit lebhaftigkeit
unddurchausmitempfindungundausdruck”**** gibihizterimlerini destekleyenbetimleyici
tamimlar eklemistir. Beethoven’in kendi miizigiyle ilgili hassasiyetinin en ¢arpici
ornegidir bu. Czerny ile kendisine ait olan bir eserde yaptig1 degisiklikler yiiziinden
tartismaya girmis ve onu ciddi bir bigimde uyarmistir. Her ne kadar iyi ¢calinirsa ¢alinsin,
bestecinin notalarma ve tiim isaretlerine birebir sadik kalmasi gerektigini sdylemistir
(Schonberg, 1987, s.49).

Yorumun biitiinliik icerisinde gerceklesmesi, Orta Avrupa ekoliiniin Beethoven’le
iligkili ikinci temel o6zelligidir. Beethoven’in Tomaschek’e sdyledigi su sozler yorum
tarihi a¢isindan ¢ok énemlidir:

“Biiyiik piyanistlerin ayn1 zamanda biiyiik besteciler oldugu bilinen bir
gercektir. Ama bu piyanistler nasil ¢aliyorlardi biliyor musun? Kesinlikle
gliniimiiz piyanistleri gibi degil. Bir asagi bir yukar1 giden pasaj ¢alismalari.
Bunun hicbir anlami yok. Gergek piyano virtiidzleri ¢aldiginda, birbiriyle
entegre olmus bir biitiinlik duygusunu hissettirirlerdi. Eser, ¢algicinin elleri
altinda akic1 bir devamlilik hissi uyandirirdi. Iste gercek piyanistlik budur.
Gerisi higbir sey...” (Schonberg, 1987, 5.92).

Calgicive yorumcu kavramlarinin birbirinden ayrilmasinda bu zihniyetin ok 6nemli
bir rolii vardir. Teknigi bir kenara itip miiziksel diislinceyi 6nemseyenler, Beethoven’den
once de vardi. Nitekim bu s6zlerle o miizisyenler kastedilmigtir. Ancak hicbir donemde
eserin icra edilmesi, Beethoven’de oldugu gibi bir sorun haline gelmemistir. Yorumda
biitiinliige ulagsmak, eserdeki yapiy1 ¢oziimlenmesiyle gergeklesir. Yapinin ¢oziimlenmesi
analiz yeteneg@ini gerektirir. Analitik bakis agis1 da entelektiiel diisiinceyi dogurur. Iste
Beethoven’le baslayip Schumann, Clara Schumann, Mendelssohn, Brahms, Hans
Von Biilow gibi bestecilerle sekillenen; Schnabel, Backhaus, Edwin Fischer, Wilhelm
Kempff, Rudolf Serkin ve Alfred Brendel gibi piyanistlerle zirveye ulasan Orta Avrupa
Ekolii’niin tavri budur.

4. BEETHOVEN’IN TUSE ANLAYISI

Sozligl”, Pan Yayincilik 2003).
##%x%  Bu terimler miuizikte, eserlerin nasil calinacagi yoniinde bilgi veren ifadesel terimlerdir.
allegro con brio ed appasionata: Parlak ve tutkulu bir cabukluk icerisinde.
un poco meno andante: Cok yavas olmayan bir agirlik icerisinde.
“mit lebhaftigkeit und durchaus mit empfindung und ausdruck: Canli ve sonuna kadar duygulu bir
ifade igerisinde.
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4.1 ingiliz ve Avusturya Piyanolar1

Beethoven’in ¢alarken tuglara olan egilimini, nasil bir yaklasim igerisinde oldugunu
o6grenmek i¢in o donemin kosullarina géz atmak gerekir. Tuse, yani ¢alarken klavye
tizerinde uygulanan teknik, bireysel egilimler diginda, enstriimanlarin teknik yapilarryla
dogrudan dogruya iliskilidir. 1770-80’lere kadar klavsen, gecerliligini siirdiirmiistiir.
Gergi ilk piyano 1709 yilinda iretilmistir ancak insanlarin alismasi ig¢in neredeyse bir
yiizy1l gerekmistir. Klavsen tekniginde, parmaklarin hizlilig1 ve c¢evikligi 6n plandadir.
Kollarin ve omuzlarm kullanimi, sesi hicbir sekilde etkilemez ¢iinkii tuslara uygulanan
baski, sesin giirliiginde bir degisiklik yaratmaz. Bu yiizden klavsenin yapisi, tuslu
calgilar edebiyatinda parmak ekoliiniin olugmasii gerektirmistir. Alman biiylik piyano
yapimcist Silbermann’in etkisiyle 1750’lerden sonra Avusturya’da ortaya ¢ikan Stein,
Streicher, Walter, Schanz ve Graf gibi piyanolar, Haydn ve Mozart gibi piyanistlerin
tuselerini bilylik oranda etkilemistir. Avusturya-Alman piyanolarinin en 6nemli 6zelligi;
klavsen ekoliinii devam ettirmeleri, tuslarin hafif olmas1 ve gii¢c gerektirmeyen bir
parmak ¢evikligini saglamasidir. Bunun yaninda enstriimanin tertemiz homojen bir tinisi
ve diisiik bir sonoritesi™ "
akmasi, siiratli fakat temiz bir sekilde devinmesi ve bunlarin rokoko stiline has incelik
ve zarafet iginde sunulmasi, ¢alistigi piyanolarin akustik ortamlariyla birebir iliskilidir
(Dolge, 1972, 5.120).

vardir. Mozart’in kendi deyimiyle piyano pasajlarinin yag gibi

1760’lara gelindiginde Johannes Zumpe adli Alman piyano yapimcisi Londra’ya
gb¢ etmistir. Burada Isvigreli klavsen yapimcisi Shudi’nin hizmetinde déneminin gok
popiiler hale gelen kare piyanolarinin yapimini iistlenmislerdir. Daha sonra Iskogyali
piyano yapimcist Broadwood’un katilimiyla 6nce “Shudi ve Broadwood”, Shudi’nin
olimiiyle “Broadwood ve Cocuklar1”, orijinal ismiyle “Broadwood and Sons” olarak
biiyiik bir kurulus haline gelmislerdir. Broadwood piyanolarinin mekanik 6zelliklerinin
ortaya ¢ikardigi tini, Londra’da yasayan ve zamaninin en biiyiik piyanistlerinden biri
olan Clementi’nin tekniginin sekillenmesinde ¢ok etkili olmustur. Viyana piyanolartyla
kiyaslandiginda tellerin uzun ve iicer adet olmasi, tokmaklarin kalin ve gii¢lii olmasi,
dinamik olarak hacimli ve yiiksek bir sonoriteyi ortaya ¢ikariyordu. Diger 6nemli bir

stk etk sk

ozellik,tusmekanizmasmimagirhgidolayisiylalegato vecantabile
olmastydi. 19. yiizyildaki modern teknigin gerektirdigi anlatimciligi olusturan en 6nemli

Ozelliklerdir bunlar: Dolu bir tin1, legato ve cantabile (Dolge, 1972, 5.125).

calisacokyatkin

4.2 Clementi ve Legato
Beethoven’in bu iki farkli okul arasinda yani Mozart ve Clementi’nin temsil edildigi

w#%x%% Dolgun ses demek olan sonorite, ses sanatinda dolu, derinlikli, dogal 6zellikler iceren gogiis sesi;
calgt sanatinda ise yiiksek nitelikli, doyurucu sesler iiretme anlamina gelir (Ahmed Say , “Miizik
Sozligi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1”. Ankara 2002).

##5% Notalarin birbirine baglanarak seslendirilmesi, calinmasi (irkin Aktiize, “Ansiklopedik Miizik
Sozligl”. Pan Yayincilik 2003).

sk Sarky soyler gibi (Irkin Aktiize, “Ansiklopedik Miizik Sozliigii”. Pan Yayincilik 2003).
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Avusturya-Alman ve Ingiliz piyanolarindan hangisinin tisini tercih edecegi ¢ok agiktir.
Ilging olan 1818 yilina kadar Beethoven’in, Ingiliz piyanolarini kullanmamasidir. Ancak
1818 yilinda alt1 oktavi asan ¢ok giiclii bir Grand Broadwood piyanosuna sahip olmus
ve hayatinin sonuna kadar bu piyanoyu kullanmistir. Mozart’1 tercih etmemesinin

seskokeskok sk ok

nedeni, klavsenden aldigi detache-non legato-staccato tinisinin Beethoven agisindan
eski moda olmasidir. Mozart’1, klavsen teknigini piyanoya aynen uyguladigi icin
elestirmigti. Clinkii piyanonun yapist farkliydi ve bu dogrultuda degisik bir teknik
uygulanmaliydi. Beethoven bu teknigi her zaman 6rnek alip referans gosterdigi ingiliz
piyanosunun temsilcisi Clementi’de bulmustur. Clementi’nin “Introduction to the Art of
playing the Pianaforte” baglikl kitab1 ve” Gradus ad Parnassum’ adli teknik ¢aligmalari,
Beethoven’in gelistirecegi piyano tekniginde ¢ok onemli bir rol oynamistir (Loesser,
1990, 5.102-104).

Mozart’in piyano yazilarinda, ozellikle bag isaretleriyle belirtilmedigi takdirde
tim pasajlar non legato ¢alinirdi. Clementi’yle birlikte durum degismistir. Eski ekoliin
tersine Clementi, notanin degeri miktarinca sonuna kadar tutulduktan sonra diger notaya
gecilmesini savunmustur. iste bu tez, yeni bir ¢als stilini olusturarak piyano teknigine
ilk defa giinlimiizdeki anlamiyla legato kavramimi sokmustur. Legato da beraberinde,
19. yiizy1l romantik c¢alista goriilen yeni bir cantabile anlayisini, olaganiistii giizellikte
sarki sOyleme stilini dogurmustur. Artik Clementi’yi izleyerek, 6zellikle belirtilmedigi
takdirde tiim pasajlar legato ¢alinmaya baslanmistir. Beethoven Clementi’den aldigi bu
mirasiadetakendistiliigerisindebiramaghaline getirmistir. Klavsendeki“overlegato™"**
dedigimiz iki nota iliskisini, iic- dort- bes nota iizerinde uygulamistir. Ornegin dért nota
varsa iyi bir legato i¢in dordiincii notaya gelene kadar parmaklarini tustan kaldirmamastir.
Bu olgu glinimiizdeki 6nemli pedagoglarin ayak pedali yerine el pedali kullanin
demelerinin dayandig1 noktadir (Ehrlich, 1990, s.155).

19. ylizyilda biiyiik bir teknige sahip olan Liszt, Thalberg, Tausig ve takip¢ilerinin
dogmasinda Clementi’nin rolii tartisilmaz. Ucliiler, altililar ve oktavlarla ortaya koydugu
olaganiistli virtiiozite ve dolu sonoritesi Beethoven dahil olmak iizere tiim romantik
piyanistleri etkilemistir. Beethoven’in Czerny’ye, Czerny’nin Liszt’e, Lizst’in de
ogrencilerine Clementi ¢alistirmasi bunun kanitidir (Schonberg, 1987. 5.59-61).

4.3. Dinamikler ve Ton
Beethoven’in o giline kadar piyano ¢alig tarihinde hi¢ goriilmeyen, insanlar1 sok
edenvebirsiiriipiyanonun tellerininkopmasinayol agan 6zelligi, dinamikleridir.”****** Cift

wkdkdEE Piyano sanatinda caligla ilgili artikulasyon terimleridir
Detache: Kuru kesik bir seslendirme igerisinde.

non legato: Notalar1 baglamayarak ayr1 ayr1 seslendirme.

Staccato: Notalar1 tane tane ayirarak kesintili bir bicimde seslendirme.

wkkwkdEk Klavsen sanatinda bir cesit bagh ¢alma bicimi.

wkkwkdEk Seslendirme sanatindaseslerin giirliik derecelerinibelirten, birbiitiin olarak yarattigimiizikal de-
vinim i¢in kullanilan terim. Yunanca dynamis: gii¢, kuvvet (Ahmed Say , “ Miizik Sozliigt, Miizik
Ansiklopedisi Yayinlar1”. Ankara 2002).
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forteleri, ¢ift piyanolarive 6zellikle sforzandolarla olusturdugu ani tin1degisiklikleri,
calisii  benzersiz kiliyordu. Avusturya-Alman piyanolarmin tinisi, Beethoven’in
dinamiklerini kaldiracak bir yapiya sahip degildi. Mekanizmanin hafif ve direngsiz olusu,
Beethoven’in tuslara uyguladigi baskiya dayanamiyordu. Daha ilk akorlarla beraber
tokmaklarin kirilmasi, tellerin ¢ikmasi, sik sik konserlerde rastlanan bir durumdu. Bir
keresinde Beethoven, arkadasi Anton Reicha’dan sayfa ¢evirmesini istemisti. A. Reicha

sOyle anlatir yasadiklarini:

“ Benden sayfa ¢evirmemi istemisti. Ama ben daha ¢ok ¢ikan telleri yerlerine
oturtmak ve tellerin arasina giren tokmaklari ¢ikarmakla mesguldiim. Beethoven
kongertoyu bitirmekte 1srarliydi. Bense bir ileri bir geri hem tellerle ve tokmaklarla
hem de sayfa ¢evirmeyle ugrasip durdum. Beethoven’den daha fazla calistim”
(Rosen, 1995, 5.203).

Piyano ¢alig tarihinde Chopin ve Liszt’le birlikte eski ekol, yerini modern romantik
ekole birakmistir. Artik ton, sadece parmaklarla degil, 6n kol, st kol ve omuzlarla yani
tim viicudun devreye girmesiyle elde ediliyordu. Calgicilar, piyanolarin gelismesiyle
beraber tekniklerini degistirmek zorunda kalmiglardi. Ciinkii artik piyanolarin
mekanizmalar1 giicliiydii ve her tiirli dokunusa cevap veriyordu. Breithaupt, Deppe
ve Leschetiszky gibi biiyiik pedagoglar, kol agirliginin serbest bigimde birakilmasiyla
elde edilen tonlama sanatini1 bir metoda cevirerek, parmak ekoliine karsi ciddi bir durus
sergilemislerdir. 19. yiizy1l romantik piyanistleri ve 6zellikle Liszt, ellerini sabit bir
pozisyonda koruyup gereksiz hareketlerden kaginan eski ekoliin tersine, biiyiik ton elde
edebilmek i¢in tuglara uzak bir mesafeden hamle yapiyorlardi. Viicut agirligini devreye
sokarak ellerini yukaridan gii¢lii bir bi¢imde firlatmasi simsek gibi bir etki yaratiyor ve
Liszt’in abartili tarzin1 olusturan en biiylik etkenlerden biri haline geliyordu. Liszt bu
abartili ¢aligt iki y1l siiresince ¢alistig1 Czerny’den 6grenmistir. Czerny’nin gretmeni ise
Beethoven’dir. Calgicilik tarihinde giiclii bir ton adina viicudun kullanilmasi Liszt’den
once olup ilk defa Beethoven’de goriilmistiir (Schonberg, 1987. 5.100).

Louis Spohr, Beethoven’in bir konserinden sonraki izlenimlerini sdyle aktarir:

“ Beethoven yeni besteledigi kongertoyu ¢aliyordu. Ama daha ilk tutti’de
solo calgict oldugunu unutarak yerinden firlayip orkestray1 ydnetmeye basladu. ik
sforzando’da, kollariyla o kadar biiyiik bir hareket yapti ki; piyanonun tizerindeki
1s1klart yere diisiirdii. Seyirciler glilmeye basladi. Sinirlenen Beethoven, orkestray1
durdurup miizigi yeniden baslatti. Ayn1 hadisenin tekrar olacagindan endiselenen
Seyfried, Beethoven’in her iki yanma korodan iki ¢ocugu isiklari ellerinde
tutmak tizere yerlestirdi. Cocuklardan birisi partisyonu gérmek amaciyla masum
bir gekilde Beethoven’e yaklagti. Sforzando’lu pasaj geldiginde, Beethoven’in
firlattig1 sag elinden agzina dogru dyle bir riizgar esti ki, zavalli ¢cocuk korkudan

wkkwREkEE Ses glirliiglint bir anda artirma uyaris1 (Ahmed Say , Miizik Sozlugii,” Miizik Ansiklopedisi
Yaynlar1”. Ankara 2002).
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elindeki 1s1klar1 yere diigiirdii. Heyecanli gozlerle Beethoven’in tiim hareketlerini
dikkatli bir sekilde takip eden diger ¢ocuk, agzina gelebilecek bir darbeden
son anda kurtuldu. O ana kadar kendilerini giilmekten alamayan seyircilerin
kahkahalar1 yerini ugultuya birakmisti. Beethoven o kadar hiddetliydi ki, solo
partisinin ilk akorlarinda yarim diizine tel kirilmisti. O korkung geceden sonra
Beethoven bir daha konser vermeyecekti...” (Gerig, 1990, s.88).

4.4 Pedal™""

Beethoven’in tinisini orijinal yapan diger bir etken pedaldir. O doneme kadar higbir
besteci hem sag hem sol pedali Beethoven’de oldugu gibi kullanmamustir. Seslerin
uzatilma fikri ilk olarak Alman piyano yapimcist Silbermann’a aittir. 18. ylizyilin
biiylik bir boliimiinde seslerin uzatilmasi, stoplarla ve diz kaldiraglariyla saglanmstir.
Giliniimiizdeki sekliyle ayakla basilan pedal, 1780’lerde Broadwood tarafindan
tiretilmigtir. Broadwood, hem susturucu hem de uzatma pedalinin patentini almistir.
Pedal igareti ise ilk defa, 1793 yilinda Steibelt’in Paris’de bastirmis oldugu iki eserde
gOrlilmistiir. Pedal isaretinin notada yer almasi, Londra ekolii olarak bilinen, Clementi,
Cramer, Dussek ve John Field gibi bestecilerle siirdiiriilmiistiir (Rowland, 1993, s.78-
90).

Beethoven, Londra ekoliinden etkilenerek kendine has bir pedal anlayist
olusturmustur. Beethoven’e kadar olan donem igerisinde, Haydn ve Mozart’in piyano
miiziklerinde, birka¢ yer hari¢ pedal fikrine hi¢ rastlanmamistir. Her zaman, seslerin
karigmadigi net, piril piril, tertemiz bir tin1 hedeflenmistir. Buna karsilik, Beethoven’in
piyano miiziginde Oyle yerler vardir ki birakin bir iki Olgiiyii, tiim sayfa boyunca
pedal isareti devam etmistir. Beethoven’in bu sekilde pedal kullanmasi, timidaki
yogunluk arayigindan kaynaklanmaktadir. Seslerin birbiri igerisine girerek yogun bir
atmosfer olusturmasi, onu eski ekolden ayiran en temel 6zelliktir. Déneminin biiytlik
piyanistlerinden olan Hummel, Beethoven’i, yanlis pedal kullandigini soyleyerek
elestirmistir. Insanlar, bu tarz pedal kullanimiyla ortaya ¢ikan belirsiz, karisik ve rafine
olmayan ses kiimelerine alisik degillerdi. Ozellikle baz1 pasajlarda, pedal yiiziinden
seslerin bir ugultu gibi duyulmasi, Hummel gibi geleneksel kulakta olan miizisyenlerin
ciddi tepkisini ¢ekmistir (Rowland, 1993, 5.78-90).

Beethoven’in piyano miizigindeki yaklasik sekiz yiiz yerde goriilen pedal isaretleri,
derin ve yogun anlatim1 desteklemesi diginda ileride gelisecek olan bagska bir diistinceye
de onciiliik etmistir. Zaman ve mekanin olmadigi yercekiminden yoksun kaygan bir
zemin, sisli puslu bir atmosfer, belirsiz net olmayan bir goriintii ve gizemli bir sessizlik.
19. yiizy1lin sonlarina dogru Debussy ile sekillenen izlenimci donemin genel ¢izgileridir

wkskEREREE Org, piyano, arp, timpanigibigalgilardaayakladokunarakislev gormesisaglanan,sesozelliklerini
degistirici ya da ses iiretimine katkida bulunan mekanik par¢anin adi (irkin Aktiize, “Ansiklopedik
Miizik Sozliigi”. Pan Yayincilik 2003).
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oldugubir
ortamda, tiim kurallar1 altiist eden birbirine kosut besli ve sekizli armonilerle sunulmustur.

bunlar. Debussy’de miizigin temel unsuruolan melodi, ritimlerinsenkoplu

Boyle bir sunum melodinin gegmisteki anlamini ortaya ¢ikarmiyordu. Sunum bigimi,
temel unsurun 6niine gegiyordu. Yani neyin anlatildigi degil nasil anlatildig1 vurgulanmak
isteniyordu. Tipki izlenimci ressamlarda oldugu gibi. Onlar i¢in 6nemli olan doganin
kusursuz bir ¢izimi degil, degiskenlik icerisindeki hiz ve hareket izlenimi uyandiran
bir atmosferin resmedilmesidir. Miizisyenlerde ise olaylarin birebir anlatildig1 senfonik
siir formu gozden diisiiyor, bunun yerine konunun nasil anlatildiginin 6nem kazandigi
atmosfer parcalar besteleniyordu. Yirminci yiizy1l miiziginde tinisalligin olusmasinda
biiylik rol oynayan bu diisiince, Debussy’nin piyano eserlerinin en temel 6zelligidir.
Debussy’deki tinisalligin ortaya ¢ikmasindaki en biiyiik etken adeta ara¢ olmaktan
¢ikip amag haline gelen pedal anlayisidir. Beethoven’deki pedalla elde edilen kisa siireli
efektler, 6zellikle Chopin, Liszt ve Thalberg’in etkileriyle Debussy’de uzun bir siireye
yayilmis ve eserin yapisini belirleyen ana bir unsur haline gelmistir. Atmosfer ve tinisallik
ekseninde yirminci yiizyilin agiklanmasi istenildiginde, Debussy’den Beethoven’e bir
gondermede bulunulmasi kagiilmazdir.

5. SONUC

Beethoven ile sekillenen Orta Avrupa ekoliinlin olusturdugu entelektiiel tavir,
19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yeni tip miizisyenlerin dogmasina yol agmustir.
Artik sahnelerde sov ve akrobasiye Onem veren, transkripsiyon ve parafrazlariyla
One ¢ikan piyanistler degerini yitirmeye baglamistir. Miizik fikrinin 6n planda oldugu
filozof piyanistler bunlarin yerini alarak, teknik gOsteriyi sanatin amaci olmaktan
cikarmislardir.

Gilinlimiiz piyanistleri Beethoven’i anlamanin gii¢liigiiniin farkindalar m1 acaba?
Atletik ¢alig, mekanik dogruluk, teknik gdsteri ve bunun gibi bir siirii unsur, Beethoven’in
yorumlanmasina degil ¢alinmasina yol acar. Cizilen ¢algici profili, eserlerin 6ziline degil
dis goriintistine hitap ederse bir cok sayida ayni tip piyanist liretir. Bu durum siradanliga
yol agar, siradanlik ise sanat diisiincesini adeta zanaata doniistiiriir.

wHdRErk Ritmik harekette vurgularinyerlesmediizenindegesitlilik yaratmak iizere, olagan vurgudiizeninin
degistirilmesi yontemi (Ahmed Say , “Miizik Sozliigl, Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1”. Ankara
2002).
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Ozet

Bu caligmada, Beethoven’in piyanist kimligi ve bu kimligin olusturdugu miizikal durus tematik
bir yontemle incelenmektedir. Piyanoyu Beethoven’in bakis agistyla, hem teknik hem de yorum tarihi
acisindan irdeleyerek ele alan bu ¢alisma, anlatimci ifade tarzinin Beethoven’in piyanistligini hangi
yonlerden etkiledigini ve farklilastirdigini, doneminin diger piyanistleriyle karsilastirarak ayrintilt bir
bi¢imde ortaya koymay1 amaglamaktadir. Beethoven’le beraber biiyiik 6l¢giide sekillenen Orta Avrupa
ekoliiniin teknigi degil de miizigi 6n plana koyan ciddi ve entelektiiel bakis acisinin piyano calig

tarihindeki yansimalari, bu ¢aligmanin ana konusunu teskil etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Beethoven, piyano, miizik, teknik, yorum, eser

EXPRESSIONIZM OF BEEETHOVEN AND HIS PIANO TECHNIQUE
Abstract

This study examines the pianism of Beethoven and his musical posture. It analyses the piano in
terms of technical and interpretational aspects from Beethoven’s perspective and tries to explain how
the expressionist style has affected Beethoven’s performance, by comparing it with the other pianists of
that period. This study’s main subject is the reflections of serious and intellectual attitude of the School
of Central Europe- formed largely with Beethoven- which puts not the technique but the music at first

place on musical history.

Keywords: Beethoven, piano, music, technique, interpretation, piece
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