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Oz

Bu makalenin konusu kiiltiirel bir unsur olarak Nallithan igne oyalaridir. Makale,
resmi miras listesinde dogrudan yer almayan Nallthan igne oyalariin gelenek ta-
styicilart ve gesitli profesyoneller araciligryla nasil bir miras unsuru ve degerli bir
ticari lirline doniistiiriildigiinii sorun edinmektedir. Ad1 Gistiinde igneyle yapilan ve
bir ¢esit orgii olan igne oyalari, gecmisten gliniimiize geleneksel giyim-kusam ve
siislenmenin dnemli bir pargasi olagelmistir. Bununla birlikte toplumsal ve ekono-
mik yapidaki degismelere bagl olarak igne oyalarinda da bir degisimin yasandigi
gozlenmektedir. Bu degisimi anlayabilmek {izere makalede Nallthan igne oyalari-
na inovasyon (innovation), normatif kiiltiir (habitus/normative culture) ve kiiltiirel
mirastan (cultural heritage) olusan tiglii bir kiiltiirel form modeli ¢ercevesinden
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yaklastik. Bu kapsamda igne oyasini, miras oncesi kiiltiirel formdan miras olarak
etiketlenmeye dogru seyreden siirecte; oyanin aktorleri, oyaya yiiklenen anlam, de-
ger ve islev, uygulamalar, politikalar, mirasa iligkin biling ve farkindalik kadar kiil-
tiirel ve toplumsal yapidaki degismeler acisindan tartigarak betimledik. Makalede
kullanilan verilerin 6nemli bir kismini alan arastirmasiyla elde ettik. Yasanan Co-
vid-19 pandemisi arastirma tekniklerimizde hibritlesmeye yol agmistir. Bu sebep-
le goriigsmelerimizi 2020-2021 araliginda Ankara ve Nallithan’da kimi zaman yiiz
yiize, kimi zaman da telefonla gerceklestirdik. Sonugta ise Nallihan igne oyalarinin
normatif kiiltiirden yliksek farkindalikla kiiltlirel miras diizeyine yiikseldigini, bu
stiregte Ozellikle turizmin ara¢ olarak islev gordiigiinii ve igne oyasini yaraticy/
girisimci bakisla yeniden tasarlamanin 6nemli oldugunu tespit ettik.

Anahtar sozciikler: Nallihan igne oyalari, kiiltiirel miras, normatif kiiltiir, yenilik,
turizm

Abstract

This article is about Nallthan needle lace as a cultural element. The problem exa-
mined in this article is how Nallithan needle lace, which is not directly included in
the official heritage list, is turned into a heritage element and a valuable commercial
product by tradition bearers and various professionals. Needle lace, which is a kind
of knitting made with needles, has been an important part of traditional clothing and
decoration from past to present. However, it is observed that there is a change in
needle lace depending on the changes in the social and economic structure. In order
to understand this change, we approached Nallithan needle lace within the framework
of a triple cultural form model consisting of innovation, normative culture (habitus/
normative culture) and cultural heritage. In this context, in the process that moves
needle lace from a pre-heritage cultural form to being labeled as a heritage; we dis-
cussed and described the lace in terms of the actors, meaning, value and function
attributed to the embroidery, the policies, practices, the consciousness and awareness
of the heritage as well as the changes in the cultural and social structure. We obtained
a significant part of the data used in the article through field work. The current Co-
vid-19 pandemic has led to hybridization in our research techniques. For this reason,
we held our inteviews in Ankara and Nallihan between 2020-2021, sometimes face-
to-face and sometimes over the phone. As a result, we have determined that Nallithan
needle lace has risen from normative culture to cultural heritage level with high awa-
reness, that tourism especially functions as a tool in this process and it is important to
redesign needle lace with a creative/entreprencurial perspective.

Keywords: Nallihan needle laces, cultural heritage, normative culture, innovati-
on, tourism

Giris

Kral ve Ipek yollarinin kavsaginda yer alan Ankara’nin kuzey batisindaki ilgesi Nallihan’da
uzun siire celtik ve tiftik kegisinin yani sira ipekbdcegi yetistirilmistir. llgede ipekbocekgiligi
19. ylizyilin basindan ortalarina kadar 6nemini siirdiirmiis; ip isleme tesisleri faaliyet gdster-
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mis, 1900°lerin baginda Nallithan’daki iki fabrikadan biri olan (digeri giilyag: fabrikasi) Ermeni
Manukyan’n islettigi ipek fabrikasinda'100-150 kadm calisnustir (Sener, 2018: 104). Ipegi
islemeye dayali bir halk sanati olan igne oyasi bu donemde ilgeye 6zel tekniklerle gelismistir.

Tiirkiye’de igne, t1g, firkete gibi araglar kullanilarak yapilan 6rgiiler oya adi altinda toplan-
mustir. Bunlar i¢inde igne oyalar1 genellikle ipek ipligin igneyle ilmik haline getirilerek diigiim-
lenmesi teknigiyle iiretilmistir (Markaloglu, 1984: 62). Geleneksel igne oyast yapimciligt; mo-
del, renk, yapim teknigi ve kullanilan arag-gereg farkliliklarina ragmen Nallithan disinda Adana,
Adiyaman, Afyon, Balikesir (Génen), Bolu (Mudurnu, Gerede), Bursa, Elaz1g, Igel (Tarsus),
Izmir (Odemis), Kahramanmaras, Kastamonu, Konya, Kiitahya (Gediz), Mardin, Mersin,
Mugla (Koycegiz), Ordu, Rize, Samsun illerinde de siirdiiriilegelmistir (Onuk, 2010: 14).

Burry Palliser’in (1902) hacimli kitabi incelendiginde, Tiirkiye’de oya genel ad1 altinda
toplanan islemelerin; Avrupa kdiltiir tarihinde asalet, saray, yliksek zevk, sik giysilerin ana
pargasi ya da aksesuari, degerli i¢ ve dis ticaret {irlinii, uluslararast fuarlarda sergi triinii,
miize nesnesi gibi farkli anlam ve deger katmanlarryla kendine ¢ok yonlii bir yer edindigi go-
rilmektedir. Nallihan igne oyasi da boylesi anlam, deger ve islevi paylagan oyalardan biridir.

Ticari degerindeki degisme, dut agaclarinin kesilmesi gibi nedenlerle ipekbdcekgiliginin
Nallithan’da giderek terk edilmesi sonucu giiniimiizde igne oyasimin ham maddesi nadiren
yerelden ya da hane i¢inden temin edilmektedir. Buna ragmen igne oyasi ilgenin kiiltiir ve
ekonomisindeki yerini korumaktadir. Dahas1 igne oyasi, bir toplumsal grubun kiiltiir tarihini
sirtlanacak sekilde kiiltiir mirast olarak etiketlenmis ve mahreg tiiriinde bir cografi igaretle?
tescillenmistir. Oyle goriiniiyor ki Nallthan igne oyasinin “miras” haline doniistiiriilmesi Nal-
lthanlilarin bilingli ¢abalarinin bir sonucudur.

Buradan hareketle makale Nallthan igne oyalarina odaklanmakta, resmi miras listesinde
dogrudan yer almayan® bu unsurun gelenek tastyicilart ve gesitli profesyoneller araciligiyla
nasil bir miras* unsuru ve degerli bir ticari tirtine doniistiiriildiigiinii sorun etmektedir. Maka-
lede, Jason Baird Jackson, Johannes Miiske ve Lijun Zhang’in (2020: 112, 118, 123) literatii-
re dayali olarak gelistirdikleri ti¢lii kiiltiirel form modeli uygulanmaktadir. Bu kapsamda Nal-
lthan igne oyalari; miras oncesi kiiltiirel formdan miras olarak etiketlenmeye dogru seyreden
stiregte oyanin aktdrleri, oyaya yiiklenen anlam, deger ve islevler, gelistirilen uygulama ve
politikalar, mirasa iligkin biling ve farkindalik kadar kiiltiirel ve toplumsal yapidaki degisme-
ler agisindan sorgulanarak incelenmektedir.

Kavramsal cerceve

Uluslararasi resmi bir etiket olarak kziltiirel miras, UNESCO tarafindan yiiriitiilen ¢aligmalar
dolayistyla yayginlik kazanmistir. Chiara Bortolotto’ya (2007) gére UNESCO’nun kiiltiirel mi-
ras yaklagiminin tarihi iki evrede ele alinabilir: Birinci evrede 1990 6ncesinin arsivci, sanatsal sa-
heserlere odaklanan, Bati miizebilim anlayist ve klasik sanat tarihi siniflamalariyla bigimlenmis
yaklasim; ikinci evredeyse 1990’lardan itibaren, Japon paradigmasina dayali siire¢ odakli, daha
antropolojik ve dinamik bir kiiltlir anlay1is1 hakimdir. Bu ikinci yaklagimla ti¢ dnemli politika ge-
listirilmistir: 1) Kurumlar ve topluluklar arasinda diyalog gelistirilmesi; 2) Bir ¢esit kiiresellesme
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olarak degerlendirilen, diinya 6l¢eginde kurumsallastirilmig uluslararasi bir kiiltiirel miras stan-
dardinin olusturulmasi; 3) Kiiltiirel farklilik, ¢atisma ve ¢cogulculuk i¢in somut olmayan kiiltiirel
mirasmn (SOKUM) éneminin vurgulanmast. ikinci evre ayn1 zamanda SOKUM’iin “ekonomik
ve Ozellikle strdiirtilebilir kalkinmaya katkisini” 6ne ¢ikaracak sekilde yaratici ve yenilik¢i ha-
reketlere de olanak saglamustir ¢iinkii SOKUM’iin “Cesitli bilgi alanlarim bir arada harekete
gecirebilme kabiliyeti; ayn1 zamanda birey ve girisimleri bilgi alisverisine dahil ederek s6ze veya
yaziya dokiilmeden anlatilan bilgi ve sozlii bilgiyi ortaya ¢ikarma ve yayma kapasitesi” vardir
(Cominelli ve Greffe 2019: 105). Bu noktada fikri miilkiyet haklar: sorunu giindeme gelmektedir.
UNESCO ve Diinya Fikri Miilkiyet Orgiitii (WIPO) bu konuda gesitli diizenlemeler yaparak
miras sahibi topluluklar ile miras koruma alanindaki gesitli uygulayicilarm ihtiyaglarin1 denge-
lemeye calismaktaysa da bazi ajanslarin, devletlerin ya da yerel aktorlerin kimi zaman “firsatgr”
uygulamalara bagvurdugu goriilmektedir (Noyes, 2010). Halbuki SOKUM ve folklor topluluk
temellidir. Bu 6zelligi nedeniyle fikri miilkiyet mevzuatiyla korunmasi da miimkiin degildir. Bu-
nun i¢in miras unsurunun 6zel ya da kamu sektdriine degil, bir topluluk tarafindan paylasilan
ortak bir varlik alanina ait oldugunun hatirda tutulmasi; yaraticilik ve yenilikgiligi tesvik edecek
sekilde miras unsuruyla ilgili sektorler ve paydaglarin listesinin ve bu yondeki politikalarin genis-
letilmesi; miras tagtyicisi ustalarm uzmanlik ve deneyimlerini etkilesimsel bir bicimde paylaga-
cagi ortamlarin olusturulmasi ve miras unsuru gelir kaynagi haline gelirken, s6z konusu ag i¢inde
yer almayan ama bu ortaklasa mirasi paylasan diger topluluk iiyelerinin de engellenmeyecegi
dengeli bir sistemin kurulmasi 6nemlidir (Comelli ve Greffe, 2019: 106, 110-11, 114).

Kiiltiirel mirasin uluslararas1 orneklerinin yasatilma yollarindan hareketle Jason Ba-
ird Jackson, Johannes Miiske ve Lijun Zhang (2020: 112, 118, 123) iiclii bir kiiltiirel form
modeli gelistirmistir: Inovasyon (innovation), normatif kiiltiir (habitus/normative culture,
[halkbilimciler agisindan yasayan gelenek)), kiiltiirel miras (cultural heritage). Bu {i¢ boyut
“zaman” ve “farkindalik” olmak tizere iki 6nemli degiskene bagli olarak gerceklesmekte;
kiiltiirel formlar zaman iginde degisen farkindalik diizeyine bagli olarak sekil almaktadir.
Yiiksek farkindalik “yenilik” ve “kdiltiire]l miras” formlarin1 desteklemektedir. Bir grupta
“diisiik meta-kiiltiirel farkindalik® hakimse, kiiltiiriin icras1 “normatif kiiltiir/habitus” diize-
yindedir. Zaman i¢inde kiiltiirel miras farkindalig1 gelisebilecegi gibi akabinde farkindalik
diizeyi diiserek kiiltiir formu normatif kiiltiire de doniisebilmektedir.

Yiiksek Metakdiltirel Farkindalik
A

Kiltarel
Miras

Kdltirel
Yenilik

Normatif
Kltar

/Diistik Metakiiltiirel Farkindalik

------------------- Zaman ‘======sssecssaa=ad-

Figiir 1: Kiiltiirel formlarin farkindalik diizeyleri. (Kaynak: Jackson, Miiske ve Zhang 2020: 118)
(Tirkge Haz: Abdullah Anar).
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Buna gore makalede Nallthan igne oyalar1 drneginde normatif kiiltiiriin yiiksek farkin-
dalikla kiiltiirel miras diizeyine ylikseldigi; bu siirecte 6zellikle turizmin arag olarak islev
gordiigii iddia edilmektedir. Ote yandan bu siirecin ekonomik bir bakis agisindan inovasyon
stirecine kaynaklik ettigi de s6ylenebilir.

Inovasyon ge¢misten giiniimiize on ii¢ farkli terimle iliskilendirilmistir (Godin, 2008:44):
Imitasyon, icat, kesif, hayal giicii, ustalik, kiiltiirel degisme, toplumsal degisme, orgiitsel de-
gisme, politik inovasyon, yaraticilik, teknolojik degisme, teknolojik inovasyon, ticarilesmis
inovasyon. Giiniimiizdeki ¢aligmalarda ticari ve teknolojik inovasyon goriisii baskindir. Bu-
nun kaynagi, girisimciligin esaslar1 olarak da nitelendirilen Schumpeter’in besli inovasyon
siniflamasidir: 1) Yeni iiriinler, 2) Yeni iiretim yontemleri, 3) Yeni tedarik kaynaklari, 4) Yeni
pazarlar, 5) Yeni organizasyon yollar1” (akt. Fagerberg, 2003: 4). Dolayisiyla inovasyon “yeni
bir {irlin ya da siire¢ i¢in bir fikrin ilk ortaya ¢ikmasi”, “bir fikrin ilk kez ticarilestirilmesi”
olup yeni diisiincelere ve ¢coziimlere “agiklik” inovasyon i¢in esastir (Fagerberg, 2003: 3, 7).

Gelenegin, yenilik (novelty) insa etmede ve rekabeti bigimlendirmede firmalara stratejik
bir yol sunabilecegini savunan bazi arastirmacilarsa “Gelenek Yoluyla inovasyon Modeli ni
(GYIM) énermektedir (Petruzzelli ve Albino 2012: 117, 126; Petruzzelli ve Savino, 2015; De
Massis vd., 2016: 97-98). GYIM, gelenegin etkisinin tasarim, iiretim, markalasma, kimlik,
iirtiniin anlam ve degeri gibi asamalarda belirlenmesine ve bunun en genis anlamda inovatif
bir bakisla birlestirilmesine dayanmaktadir.

Insan bilimciler inovasyon terimini kiiltiirel degisme, evrimci bakus, kiiltiirel yayilma
gibi terim ve yaklagimlar ¢ergevesinde ele almistir. Bu agidan “inovasyon -sanatsal, bilimsel,
teknolojik, orgiitsel, kiiltiirel, sosyal ya da bireysel- her tiirlii yenilikle ilgili” olarak algilan-
maktadir (Godin, 2008: 26, 43).

Yontem

Bu niteliksel arastirmanin tasarimi sorun odaklidir (Lawrence, 1992: 141-142; Kottak,
2014: 279). Makale, Nallihan igne oyalarmi, halkbilim ve sosyal-kiiltiirel antropoloji
cercevesinden ve calismanin sorusu olan kiiltiirel formlar arasi gegisin nedenleri agisindan
incelemektedir.

Orneklem olarak Nallthan igne oylar1 secilmistir ve bunun pratik birka¢ nedeni vardir.
[lki, ilgede igne oyasi konusunda yasananlarin -disaridan yapilan destekler s6z konusuysa
da- yerli halkin goniillii katilimi, talebi ve girisimiyle ger¢eklesmis olmasi; ikincisi, ilgenin
aragtirmacilarin rahat ulasabilecegi bir konumda olmas; {igiinciisti de arastirmacilardan biri-
nin Nallithanli olusudur.

Makalede unsurun kiiltiirel formlar arasindaki seyri alan arastirmasindan elde edilen veri-
ler 1s181nda incelenmistir. Yasanan Covid-19 pandemisi hayatin pek ¢ok alani gibi bu ¢aligma-
y1 da etkilemis, arastirma tekniklerinde hibritlesmeye yol agmistir. Nallthan’da ve Ankara’da
17 ve 28 Ekim 2020, 3 Aralik 2020, 8-10 Temmuz 2021 tarihlerinde yiiz yiize, Aralik 2020°de
telefonla goriismeler yapilmistir. Makale siireci tamamlanincaya dek ilgeye diizensiz ziyaret-
ler ve telefonla yapilan gérismeler stirdiirilmiistiir. Yirmi kaynak kisi® arasinda igne oyasi
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satan diikkan sahipleri, kooperatif ve dernek tiyeleri, turizm goniilliileri ile Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 (KTB) “Geleneksel El ve Tiirk Siisleme Sanatlar Sanatkar1” belgesi sahibi gelenek-
sel sanatg1, kimi aym1 zamanda Nallthan flge Halk Egitim Merkezi Miidiirliigii (NTHEMM) el
sanatlar1 usta 6greticisi de olan Nallithanli oya yapimcilart bulunmaktadir.

Calisma kapsaminda bilimsel literatiir gozden geg¢irilmis; sanal ya da basili ortamlarda
yayinlanmis haber, roportaj, ilan gibi ¢esitli belge ve kayit da incelenmistir.

Gerek alandan gerekse de yazili kaynaklardan derlenen bilgilerin disinda, aragtirmacilar-
dan birinin Nallihanli olusu, yazim ve degerlendirme asamasinda kiiltiirleme yoluyla edinil-
mis birikimden de yararlanilmasini olanakli kilmistir.

Bu veriler 151¢1nda makalede Nallihan igne oyasinin; normatif kiltiir, kiiltiirel miras ve

CERINTXLS SEE NS

kiiltiirel inovasyon formlarindaki anlam ve islevi “yasatanlar”, “liretim dinamikleri”, “6g-
renme ve aktarim yollar1”, “model ve tasarim”, “deger” ve “degisim” basliklar1 altinda ele
alinmakta ayrica igne oyas1 gelenegini deneyimleyenlerin farkindalik diizeyleri ve zaman
icindeki degisimi de ortaya konmaktadir. Bu amagla 6ncelikle, igne oyasmin bu seriivenini

baslatan Nallithan’daki turizm hareketine deginmekte yarar goriilmektedir.

Oya turizmi

Nallithan’da 6zellikle kirsal turizm kapsaminda yapilan ¢alismalarda bir¢ok dogal ve so-
mut kiiltiirel miras kadar yemek kiiltiiriinden gesitli 6rneklerle igne oyasi da ilge kimliginin
miras unsuru olarak dnerilmektedir. Ornegin 2002 yilinda kurulup 2006 yilina kadar faaliyet-
lerini siirdiiren Nallthan Enerji Uretim Sanayi ve Ticaret A.S.; “adindan aldig1 enerjiyle kiil-
tiirel degerlere sahip ¢ikmay1 hedeflemis™, bu kapsamda Nallihan Kaymakamligi’nin maddi
destekleriyle geleneksel oyalarm fotograflarinin ve adlarmin yer aldigi Nallihan Ipek Igne
Oyalart isimli bir kitapgik hazirlamistir.

Bir baska 6rnek de KTB tarafindan 2004-2006 tarihleri arasinda Ipek Yolu giizergadhindaki
il ve ilgelerin kamu ve 6zel kurum/kurulus temsilcilerinin katithimiyla gerceklestirilen “Ipek
Yolu Turizmi Gelistirme Calismalari”dir. Calismanin son asamasinda Nallithan’in da dahil
oldugu bolgeye diizenlenen tanitim turuyla ilgili raporda “bolgenin tarihi ve kiiltiirel degerle-
rinin 6n plana ¢ikarilmasi ve el sanatlarinin gelismesi” amaglandigi belirtilmistir.®

Ilgenin turizm ¢alismalarina yon verecek olan ilk &rgiitii Nallihan Turizm Géniilliileri
Dernegi (NALTUD) Nallihan’1n eski belediye baskant S. Giir’iin (2020) girisimleriyle ve yedi
kadin kurucu iiyeyle (Miiceher Giir, Hamiyet Giirelli, Giil Glimiis, Sidika Akgiin, Senay Di-
lek, Ebru Aydin, Sema Aydinli) 2005 yilinda kurulmustur. Dernek, kurulduktan sonra turizm
konusunda yardim almak iizere ilceye M. Bektag’t davet etmistir. Dernegin ilk toplantisinda
“Nallihan igne oyalarini 6n plana alalim ama cesitlendirelim” karari alinmistir (H. Giirelli,
2020). Bu amagla H. Giirelli’nin onciiliigiinde NALTUD biinyesinde tasarim ¢aligmalarina
baglanmus, ilk tasarimlara Nallthan’1 tanitma amacini giiden “Nasuh Paga’nin Tespihi”, “Ba-
cim Sultan”, “Tabduk Emre’nin Tespihi”, “Kug Cenneti”, “Tek-Cift Kuyusu” gibi isimler ve-
rilmistir. Bu ¢aligmalarin bir araya getirilmesiyle daha sonra Nallthan Geleneksel El Sanatlar
Kiiltiir ve Turizm ad1 altinda bir katalog yaymlanmustir. Yeni tasarim iiriinler, yeni genis paza-
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rin ve yeni usta tipinin de etkisiyle, modern sanat ya da ticari tirtinlerde alisik olundugu ama
halk sanatinda pek de goriilmeyen bir tarzda, “endiistriyel tasarim” olarak tescillenmistir. Bu
kapsamda 2005 yilinda NALTUD un basgvurusuyla, tasarimcist H. Gtirelli olan 28 adet taki
04255 numarasiyla; 2 adet oyuncak bebek de 04256 numarasiyla tescillenmistir.

Bazi oya yapimcilar1 Dernek’te “géniillii rehberlik” de yapmustir. Tlgeye o zamanlar giin-
de genellikle 5-6 turist grubu gelir, her gruba bir goniillii rehber eslik eder, tur kapsamindaki
gezilecek yerleri turistlere anlatirmus. Igne oyast bu gezilerin nadiren tek ve énemli konusu
oldugu halde gezi sirasinda ilgenin kiiciik ¢arsisindaki igne oyasi satis yerleri de ziyaret edilir
ve igne oyasi alisverisi yapilirmis. Boylece igne oyasini ortiinme ya da ¢eyiz amactyla satin
alanlarin digindaki ilk alicilar turistler olmustur.

NALTUD’un igne oyasi ticaretiyle ilgili biitiin islerini devralmak tizere 2009 yilinda
S.S. Nal-Etik Kooperatifi (Nal-Etik) kurulmustur. Nallithan igne oyasi piyasasinda yasanan
gelismelerin sonucunda da 2014 yilinda S.S. Han Ipek Kadmn Girisimi Uretim ve Isletme
Kooperatifi (Han Ipek) faaliyetlerine baslamistr.

Nallihan Kaymakamligi, NALTUD, Ankara Universitesi Kirsal Kalkinma Calismalar
Uygulama ve Arastirma Merkezi ile Siirdiirtilebilir Kirsal ve Kentsel Kalkinma Dernegi, An-
kara Kalkinma Ajansi’nin maddi destegiyle Nallihan Kirsal Turizm Stratejisi 20230 hazir-
lamigtir. Burada Nallthan kirsal turizmi kapsaminda degerlendirilen konulardan biri de gele-
neksel el sanatlar1 olmus, igne oyasi bu faaliyet alaninda ilge kimlik ve mirasimnin énemli bir
pargasi olarak 6ne cikarilmustir (Nallthan Turizm, 2011: 91-92). Hatta “Ipek igne oyalarina
iliskin sektoriin gelismis olmasi” ve “Kadinlar arasinda tiretim isteginin bulunmasi” Nallthan
turizminin gii¢lii yonleri arasinda gosterilmistir (Nallihan Turizm, 2011: 106; Akar-Sahingoz,
Kizileli ve Cetin, 2018: 107-108).

Biitiin bu olumlu gelismelere ragmen ilgedeki turizm haraketliliginde 2011-2012 yil-
larinda diisiis yaganmustir. Yerel yonetimlerdeki degisiklikler ve serbest piyasa kosullari-
nin rekabetgi ortami, ilk baglarda “kiiltiirel mirasa sahip ¢ikma” farkindaligiyla olusturulan
“birlik”in dagilmasina; akabinde de turizm gelirleriyle igne oyasi satiglarina zarar verecek
ayriliklara neden olmustur. Buna 2020-2021 pandemi kisitlamalar1 da eklenmistir. Yine de
yasanan bu olumsuzluklara ragmen, igne oyalar1 sosyal medya ve dijital ticaretin yaygin
kullanimiyla Nallihan digindaki meraklilarina ulasmaya devam etmistir.

Yasatanlar

Linda Dégh ve Andrew Vazsonyi, halkin degisken anlam se¢me ve verme kalibini ¢oklu
iletim hattt (multi-conduit theory) terimiyle ifade etmektedir (Dégh, 2001: 418-422). Buna
gore halkbilimsel unsurlar, ¢esitli toplumsal itici gii¢lerle bigimlenmis “benzer referans
gergeveleri’ne sahip, benzer kisilik 6zellikleri gosteren insanlar arasindaki iletisim dizile-
rinde iletilmektedirler. Dolayisiyla halk kiiltlirii unsurundaki yasamsal, anlamsal ve iglevsel
siireklilik, benzer nitelikleri paylasanlar arasinda ilerlemesiyle miimkiindiir.

Nallihan igne oyasi 6zelinde, ayni tarihsel siirecte bir arada etkin olabilen en az dort

referans grubundan soz edilebilir:
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1) Geleneksel kullanimiyla igne oyasina ¢eyiz ve kadin giyim siisii islevini verenler. Bu
referans grubunu, ilgenin yerel halki ve onlarla benzer kiiltlir ¢evresinden olan Nallithan’a
yakin Beypazari, Mudurnu/Bolu ve Ankara’nin gesitli kesimlerinde yasayanlar gibi diger
topluluk tiyeleri olusturmaktadir. Bu grubu olusturan aktdrlerin igne oyasi geleneginde iist-
lendikleri roller farklidir: Ceyiz hazirlayan Nallthanli kadinlar, siparisleri karsilayan yerel
oya yapimcilari, oya alan ve yakin pazarlarda satis yapan tiiccar ya da pazarcilar vb.

2) Turistler. Turistlerin satin aldig1 hatira esya gruplarindan birini yerel iiriinler olustur-
maktadir (Gordon, 1986: 142-143). igne oyasi, turla ya da bireysel olarak ilceye gelen turist-
lerce, 6zellikle tarihi Kocahan i¢inde bulunan diikkanlardan, otantik/yerel/el yapimi turistik
hatira esyasi isleviyle tiretilip tiiketilmektedir. Bu anlam {iretiminde turistler, yerel saticilar,
turizmciler, siparisle calisan yerel oya yapimcilari gibi aktorler rol almaktadir.

3) Yiiksek kiiltiirel miras bilincine sahip topluluk iiyeleri. igne oyasma Nallthan kimligi-
nin bir gostergesi, geleneksel bir el sanati, gelecek kusaklara aktarilmasi gereken bir miras
unsuru olarak bakan bu grup iiyeleri goniilliiliikle cesitli diizeylerde sorumluluk {istlenen
kisilerden olusmaktadir. Yaygin egitimde gorev alan egitmenler ve kursiyerler kadar yerel
yonetimin kiiltiirle ilgili birimleri, dernek ve kooperatif iiyeleri, goniillii turizm rehberleri bu
grup i¢inde yer almaktadir. Bu grup igne oyasina iligkin yerel farkindaligin yiikselip yaygin-
lagsmasinda turistik gezi, fuar, kurs, yarisma, festival, sergi, defile gibi modern yasama 6zgii
organizasyonlardan’ yararlanmaktadir.

4) Etnik moda stili, yerel, otantik, el sanati iiriinii merakhs: tiiketiciler. llgeyi ziyaret
eden turistlerin bir kism1 da etnik stilde aksesuar meraklisi olabilir ancak bu grubu olusturan-
lar agirlikli olarak yabancidir ve ilgeyi hig ziyaret etmeden dijital ortamdan, hediyelik esya
fuarlarindan, panayirlardan, il¢e i¢i ya da disinda farkli amaclarla bir araya gelmis davetlilere
0zel yapilan satiglardan igne oyasi iiriinler satin alanlardir.

Etnik moda stili “Bat1 karsit1” bir estetik anlay1s olarak 1990’lardan beri moda diinyasin
etkileyen akimlardan biridir (Lorusso, 2019; Skoy, 2021). 2020 yilimin dijital tiiketici trend-
lerinden biri olan “Onurlu ve Giliglii Yerel Kiiltiir” (Angus ve Westbrook, 2020: 54, 60) bu
akimin gliniimiizde hala etkili oldugunu gostermektedir. Trend “gururla yerel” olan {iriinle-
rin pazarlanmasini, yerelden esinlenerek ulusal kimliklerin biiyiimesini, tiriinlerin ¢ekirdek
kimligini ve yerel niteligini yitirmeden ¢okulusluluga uygun bigime doniistiiriilmesini ifade
etmektedir. Gorilisiilen N. Kemik (2020) ve Z. Akin (2020) gibi kaynak kisiler yabanct miis-
terilerin igne oyasina verdigi onemi tam da bu ¢erceveden yorumlamis; miisterilerinin igne
oyasini “hand made” oldugu, el emegine saygi duyduklar: ve iiretilen iiriiniin biricikligine
deger verdikleri i¢in tercih ettiklerini sdylemislerdir.

H. Giirelli’ye (2020) gore igne oyasinin bu tliketici grubuyla bulugsmasini saglayan ilk
gelisme, DMEDD (Dasisleri Mensuplart Esleri Dayanisma Dernegi) ile is birliginde gergek-
lestirdikleri etkinliklerdir. Bunlardan biri 2004 yilinda VEKAM’da (Kog Universitesi Vehbi
Kog Ankara Arastirmalar1 Uygulama ve Arastirma Merkezi) “Kadim Topraklarin Sessiz Dili:
Nallthan Ipek igne Oyalar1 ve Giindelik Hayatta Kullanim Alanlar1” adiyla diizenlenen ser-
gidir. Glinlimiizde kooperatiflerin ve oya yapimcilarinin resmi ya da bireysel sosyal medya
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hesaplariyla ve dijital bankacilik kullaniminin getirdigi avantajlar sayesinde igne oyalari Ir-
landa, Ingiltere, Almanya, Fransa, Japonya, Amerika Birlesik Devletleri, Dubai gibi iilkeler-
deki tiiketicilere ulagsmaktadir.™

Uretimin dinamikleri

Geleneksel olarak kadin begenisi, yaraticiligi ve emegiyle olusturulan Nallthan igne oya-
larinin giiniimiizde en az su bes gerekceyle iiretildigi ileri siiriilebilir:

1) Nallihan igne oyalar1 geleneksel olarak kadin giyiminin 6nemli bir par¢ast olan ba-
sOrtlsiiniin kenarini siislemektedir. Normatif kiiltiirde estetik bir unsur olarak oya hala yazma
kenarlarinda ayrica “gelin tac1” ve “yaka ¢icegi” yapiminda kullanilmaktadir.

2) Oyalar, Nallthan’da gegmisten bu yana ¢eyizlik esyalarin estetik degerini ve simgesel
anlamini arttirmak i¢in de kullanilmaktadir. Ceyiz i¢in sayis1 100-150’ye ulagan yazma oyasi
yapilirmis. Bu oyalarda menekse, portakal, sarmasik, iziim gibi “en agir” modeller tercih
edilirmis. Ceyiz yazmalarmin bir kismi diigilin toreni esnasinda hediye olarak dagitildigindan
igne oyal1 yazmalarin gelinin gorgiisii ve becerisinin simgesel ifadesi oldugu ileri siiriilebilir.
Giiniimiizde, 6zellikle NITHEMM kurslarina katilanlarin ¢eyizlerinde duvar panosu, somen
tablosu, salon ve oda takimi Ortiisii, namaz bagortiisii, fular, tespih ucu ve vazo ¢igegi gibi
birgok yeni ve farkli igne oyali esya bulunmaktadir. Yogun is giicii ve masraf yiiklii bu isle-
melerin geyizi zengin gostermesi acisindan 6nemsendigi anlasiimaktadir.

3) Igne oyasi Nallthanli kadinlar igin geleneksel bir ge¢im saglama yolu olmustur. Ka-
dinlar kendi kullanim ihtiyaglar1 diginda iirettikleri dort metre uzunlugundaki yazma oyala-
rin1 bir diikkana ya da Nallithan pazarindaki alicilara satarmis.!’ Geleneksel oya ticaretinin
onemli bir ismi olan 1. Caligukur (2021), bir dénem agirhikla takasla oya alimi yapmuistir.
Bugiin Kocahan’daki diikkkaninda tuhafiye triinlerin yani sira hala oya da satmaktadir. Ka-
dinlar, oyalarin nakit para karsilig1 satis1 ya da takastyla elde edilen kazanci “harclik” olarak
ifade etmislerdir ancak bu “har¢lik” ev diizme, yeni bir ev insa etme, ¢ocuk okutma'?, gida
malzemesi ve giysi alma gibi hi¢ de azimsanamayacak amaglarla kullanilmaktadir."

4) Geleneksel olarak Nallihan’da, oyaya ihtiya¢ duyan ama onu yapamayanlarmn talep-
lerini karsilamak i¢in de igne oyasi yapilmaktadir. Ceyiz hazirlamak igin vakti olmayanlar
veya oya yapmay!1 bilmeyenler ¢eyiz i¢in gerekli oyalari ¢cevrelerindeki kisilere iicret karsiligi
yaptirmaktadir.

5) igne oyasi giiniimiizde geleneksel sanata dayali ana gegim kaynagi olarak da yapil-
maktadir. Kaynak kisiler oya yaparak ev gecindiren, ¢ocuk okutan kadin sayisinin giderek
arttigin1 aktarmistir. Bu Gretim, 19. yiizyildaki i¢ ve dis pazar talebini karsilamak igin el
emegiyle evlerde yapilan imalat sistemini hatirlatmaktadir.'

Turizmin 6nciiliiglinde gelisen pazar ve artan iiriin ¢esitliligi, igne oyasi satisinin daha sis-
temli bir sekilde yapilmasini ve kurumsallagsmayi arttirmistir. Dernek ve kooperatifier kadar,
0zel diikkkan sahipleri ve toptan oya satisi yapan tiiccar siparisleri yetistirmek i¢in siirekli ve
kaliteli tiretim yapan kisilere ihtiyag duymustur. Satis icin igne oyas1 yapimecilarinin sayisinin
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artmasiyla ve diizenli siparisle gelir yiikselmis, bu da igne oyasinin asil ge¢im kaynagina do-
niismesini saglamistir. Ornegin 2007-2008 yillarinda oyadan ayda 2.500 TL kazanan kadinla-
rin oldugu sdylenmistir. Kooperatifin kurucu tiyesi M. Giir’lin (2020) ifadesiyle igne oyalari
“bir sektor haline gel[mistir]”. Dernegin internet sitesinde'® 2012 yili itibariyle Nal-Etik’in
549’u kendi bilinyesinden olmak iizere toplam 736 kadindan igne oyasi aldig1 bilgisi verilmek-
tedir. Yapilan goriismelerde bu sayinin giiniimiizde yine 700 civarinda oldugu belirtilmistir.

Giliniimiizde kimi kadinlar serbest oya iireticisi olarak ¢alismak yerine, sabit iicret alabil-
dikleri Is-Kur biinyesine ge¢gmeye calismaktadir. Bu durumda oya tiiccar1 kimi zaman sipa-
rigle calisan kadin bulmakta zorlandigini séylemistir.

Genisleyen bir is kolu olsa da goriisme yapilan siparisle is yapan kadinlardan higbiri bir
emeklilik sistemine dahil degildir ve oya yapimcilarinin hi¢biri bunu profesyonel bir mes-
lek olarak tanimlamamistir. Bu kadinlar “bos oturup dedikodu yapmak yerine” igne oyasi
yapmay1 tercih ettiklerini sdylemislerdir. Belki de bu nedenle adil fiyatlandirma taleplerini
cekingenlikle dile getirmislerdir. Nal-Etik yerel piyasada oyalarin her y1l yapim ve satis fiyat-
larin1 belirlemekte ve bu fiyatlandirma piyasada genel kabul gérmektedir.

Bilgi edinim ve aktarim yollar:

Igne oyas1 aligilageldik sekliyle kadinlar tarafindan icra edilen geleneksel bir el sanati-
dir. Ideal kiiltiir sdyleminde kiz gocuklarinin ortalama onlu yaslarindan sonra ya da “eli igne
tutabilecek yasa gelince” annesi, yakin gevresi ya da komsularindan 6grenerek oya yapma-
ya basladig1 anlatilmaktadir. Bununla birlikte giintimiizde kiz ¢ocuklarmin ilkokuldan sonra
genellikle okumaya devam etmesi, bu aktarim bigiminin degismesine neden olmustur. Igne
oyasl egitim siireci tamamlandiktan sonra, evlendikten sonra ya da ilgede igne oyast konu-
sunda artan farkindaligin etkisiyle diizenlenen kurslardan da yararlanarak dgrenilmektedir.

Yine ideal kiiltiir sdyleminde kadinlarin oyay1 genellikle kis déneminde, geleneksel
zaman ve is dongiisiine uygun bir zaman araliginda yaptig1 anlatilmaktadir. Bunun sebebi
Nallthanli kadinlarin yaz doneminde kendi kdylerine, komsu ilge Beypazari’nin tarim islet-
melerine giinliik yevmiyeci olarak ¢alismaya gitmeleridir. Tarim iginin olmadig1 diger za-
manlardaysa kadinlar sabah ev islerini bitirir, 6glen saat iki gibi “oturmaya gider” ve orada
“herkes isini ¢ikarir” oya yaparmis. Hava kosullarmin izini verdigi donemlerde kadinlar,
mabhalle aralarinda gruplar halinde oturarak da oya yaparmis. Birlikte yapinca “rekabet olur,
is daha ¢abuk ilerler”mis. M. Tunar (2021), oya yapmak i¢in bes-alt1 kadin bir araya geldik-
lerini, birinin kahve yaptigini, 6glen yemek i¢in ara verdikten sonra, tekrar bir araya gelerek
aksama kadar oya yapmaya devam ettiklerini anlatmistir.

Igne oyasimm yeni tasarimlarda kullamlmasima olanak tantyan egilim kapsaminda ilgede
cesitli kurslar diizenlenmektedir. NTHEMM’deki igne oyast kurslari; KTB’nin Halk Kiiltiirii
Bilgi ve Belge Merkezi’'ne (HKBBM) etnografik eser olarak igne oyasi almak amaciyla ilk kez
1998 yilinda diizenledigi yarigmalar sonrasinda, “nar ¢icegi” isimli oyayla birinciligi alan E.
Unsal’in'® usta dgretici olarak gorevlendirilmesiyle 1999 yih giiz dsneminde agilmugtir. Kurs

acildiginda “Nallihan’da herkes oya yapmay1 biliyor, bu kursa kim gelir...” denmisse de talep

508
e-ISSN 2791 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No) 110- Solmaz Karabasa - Cigdem Kara

oldukga yiiksek olmustur. Dahas1 komsu ilce Beypazari’ndan da kursiyerler gelmistir. igne oya-
st BELMEK (Ankara Biiyiliksehir Belediyesi Meslek Edindirme Kurslart) ve ADEM (Nallthan
Aile Destek Merkezi) projesi kapsaminda desteklenen kurslarla da dgretilmistir.

Bu yasananlarin sonucunda ve NIHEMM’in girisimleri dogrultusunda, 2019 yilinda
Milli Egitim Bakanlig1 Nallthan igne Oyas1 Yapim Modiilii'” olusturulmustur. Modiil saye-
sinde Tiirkiye’ nin her yerinde Nallthan Igne Oyalar1 Yapim Kursu acilabilir hale gelinmistir.
Ornegin 2020 yilinda istanbul’dan NTHEMM aranmus ve onlara online goriisme yoluyla Nal-
lthan igne oyalar1 hakkinda bilgi verilmistir.

Geleneksel bilginin yaygin egitimle edinilmesi iilkeyle simirli kalmamistir. Kendisi de Ni-
HEMM kursundan yetisen H. Tir1l (2021), Yunus Emre Enstitiisti’niin Nallihan Belediyesi’nden
talebi tizerine 2019°da Karadag’da 15 6grenciye 10 giin boyunca igne oyas1 6gretmistir.

Normatif kiiltiirde kadinlarin oya geleneginin; ipek bocegi yetistirme, koza ¢ekme, kelefe
sarma, ¢ile boyama, ip biikkme gibi agamalarini da yakin ¢evrelerine yardim ederken &gren-
dikleri anlagilmaktadir. Glinlimiizde genis renk paletine sahip ve erisilebilir fiyatlarla satilan
sentetik ipek iplerin yayginlasmasi, yukarida siralanan oya gelenegine ait bilgi ve uygulama-
larin toplumsallasmayla aktarimimi ve imece dayanismasinin da sonunu getirmektedir. Ote
yandan ilgede ipek bocegi yetistiriciligi konusunda bazi girisimlerin basladigi goriilmektedir.
Nallthan Belediyesi’nin Ankara Kalkinma Ajansi’nin maddi destegiyle yiiriittiigii “Ipek Bo-
cegi Yetistiriciligi ile Nallihan Kirsal Kalkinma Projesi” kapsaminda dnce dut fidanlar dikil-
mis ardindan 2016’da Ozan Mahallesi’nde bir “Ipek Bocegi Yetistiriciligi Uretim Merkezi”
kurulmustur.

Ister toplumsallagmayla ister yaygin egitimle 6grenilmis olsun, igne oyasi yapma ve bu
gelenegi siirdiirmede belirleyici oldugu iddia edilebilecek bir duygu vardir: Tutku. Goriisme-
ler sirasinda igne oyasini zorunluluktan yapanlarin yaninda kiiltiirel miras olmasini saglayan,
ona yenilik¢i boyutlar katan tutkulu bireylerle karsilagilmistir. Bir kdyde dogup 1979 yilinda
evlendikten sonra Nallithan’a yerlesen ve o glinden beri siparisle igne oyasi yapip satan H.
Sarikaya (2021), yillardir igne oyasi yapsa da hi¢ yapmadigi bir modeli yapmay1 ve nasil
yapildigini kesfetmeyi cok sevdigini anlatmistir. igne oyasi yapmay1 hamileligi sirasinda
kaymvalidesinden 6grenen N. Kemik (2020) ise dnceleri cani sikilmasin diye baslamigsa
da sonra kendi deyimiyle “asik” olmustur. Bugiin igne oyas1 yapmay1 ¢ok rahatlatict bir
is olarak gormektedir. Annesi ve onun arkadaslarinin da rahatlamak igin oya yaptiklarini
hatirlamaktadir. NTHEMM’de el sanatlar1 alaninda 13 yil boyunca usta &greticilik yaparken
bu isi basta sikici bulan 6grencilerine “biraz bekleyin hastasi olacaksiniz” dermis. Bu tutku
ilcede igne oyalariyla taninan erkek oya yapimcilari i¢in de gegerlidir. Bunlardan biri olan
M. Giimiisdag (2021); “bazi1 kadinlarin yapamadigini yapmak gurur verdi” demistir. H. Tir1l
(2021) da oya yarigmasinda ilk odiiliinii aldiginda erkeklerin kendisini tebrik ettigini soyle-
mistir. Tutku, ortaya konan esere de yansimaktadir. Henry Glassie (2002a: 926) bu durumun
zanaatkarin kendini sanatina adamasinin bir sonucu oldugunu sdyler. Zevkle/sevkle iiretilen
{iriin alicisina/kullanicina da ayni tadi vermektedir. Ornegin igne oyasi yapimcisi E. Unsal’in
(2020) isi o kadar iyidir ki ilk oyasini yapip satmak icin Nallithan pazarina gotiirdiigiinde,
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oyasini kolaylikla satar. Dahasi1 “sergici” (pazarci) oyay1 alir ve etrafindaki oya satmaya ge-
len diger kadinlara gostererek “bdyle oya yapin” der. E. Unsal (2020), bu kadar iyi oya yap-
masinin ardindaki oya tutkusunu sdyle anlatir: “Gece saat ii¢lere [03.00] kadar oya yapmak
isterdim”.

Model ve tasarim

Normatif kiiltiirde oyalar; kok tipine, modeline gore ¢esitlenir ve yeni model tiretmede,
adlandirmada kadinlar 6zgiirdiir.

Model segimindeki etkenler ¢esitlidir. Normatif kiiltiirde igne oyas1 agirlikli olarak yaz-
ma kenarlarma dikilmektedir. Bu nedenle “yazma”, “oya ipi” ve “oya modeli” ii¢liisiiniin
ortak noktasi olarak renk 6nem kazanmakta ve model se¢iminde belirleyici olarak dne ¢ik-
maktadir. Eldeki iplerin rengine gore bir model yapilabildigi gibi istenilen modele uygun ip
de boyanabilir yahut satin alinabilir. Benzer sekilde yazmanin iizerindeki modele uygun oya
yapilir ya da eldeki oya modeline gére yazma satin alinir. Bununla birlikte satiga sunulmus
kimi eski yazmalarin, yazma iizerindeki modeliyle oyasinin ve hatta oya ipinin uyumsuz
olabildigi goriilmiistir. Bu durumu kaynak kisiler eldekilerin degerlendirilmesi bigiminde
aciklamistir. Bu konuda giinlimiiziin satis kaygisinin oyanin albenisini arttirmaya doniik géze
hitap eden ozelliklerde daha dikkatli davranilmasina yol agtigi yoniinde bir degerlendirme
yapmak da miimkiindiir.

Normatif kiiltiirde oya modelinin se¢iminde belirleyici olan ikinci etken modelin adi ve
simgesel anlamidir. Ceyizde ve geleneksel yazma kenari oyasinda kullanilan modeller doga-
dan esinle (menekse, portakal, sarmasik, kiipe ¢igegi, kizilcik, biber, igde ¢igegi, balik kilgigi,
mese/sogiit/asma yapragi, papatya, iiziim, karanfil, muz, ¢itlak kahve, kelebek, yilan yemisi,
yildiz vb.) veya giinliik hayatin etkisiyle (kaynana oyasi, goniil kurdu, kinali parmak, ¢capkin
bry181, asker oya, apartman kati, ana yiiregi vb.) olusturulmus stilize iglerdir. Kimi desenler
simgesel anlam da tagimaktadir. Oya desenlerine yiiklenen bu simgesel anlamlar nedeniyle
diigiin bohgasinda'® yer alacak oya desenlerinin segimine 6zen gosterilir. Ornegin papatya
(mutluluk), iiziim (tatlilik), y1ldiz (yildiz1 barigsin), sarmasik (birbirine sarilsin) oyalar1 boh-
caya konurken; biber (ac1), kizilcik (eksi) genevir (giicliik), ¢ilek (¢ile) gibi olumsuzluk ¢ag-
rigtiran' oyalara yer verilmez®.

Turizm ¢aligmalarinin da katkisiyla kiiltiirel miras statiisiine yiikseltilen igne oyasinin,
modelleri kadar modellere yiiklenen simgesel anlamlar1 da farklidir. Ornegin H. Giirelli’nin
(2020) “Hosebe”, “Kocahan”, “Adalet Agaoglu”, “Ipek Yolu” gibi adlar tasiyan tasarimla-
r1, turizmin ihtiya¢ duydugu, Nallthan’1 anlatan hikayeler barindirmaktadir. Her birinin bir
hikayesi de olan 60 adet taki tasarim1 bulunan H. Korkmaz’in (2021) “asker kazmasi1” tasa-
rim1 bunun bir bagka 6rnegidir. H. Korkmaz (2021) oyasini yaparken bir kadinin oglu askere
gider ve sehit olur. O askerin mezar1 kazildigindan H. Korkmaz (2021) da oyasina bu ad1
vermistir. “Tasarim siireci ve liriin kullaniminda anlatidan yararlanma, tasarim ¢alismalarin-
da farkli bigim ve islevlerle kullanilan bir tekniktir (Grimaldi vd. 2003: 204, 207). Teknigin
burada da {irliniin 6zginliiglini belirtme isleviyle kullanildigi anlagiimaktadir.
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Model seciminde belirleyici olan bir diger etken kullanilan malzemelerin niteligidir. Nor-
matif kiiltiirde de ii¢ boyutlu modeller mevcut olup menekse, papatya, portakal, ¢igdem gibi
adlar1 olan bu modeller “borulu” diye adlandirilmaktadir. Bu oyalarda oyay1 dik tutmak i¢in
onceleri at kilt kullanilmigtir®!. Guniimiizde tirtiini yikanabilir hale getirdigi i¢in yayginlikla
kullanilan sentetik ipekle birlikte {irtinii dik tutmak i¢in kullanilan malzemeler de ¢esitlenmis,
daha ¢ok bakir tel kullanilmaya baglanmistir. Boylece yikansa da bigimini koruyan ve rengi sol-
mayan bu ipliklerle, {irlin ¢esitliligi arttirildig1 gibi pazara dayanikli iiriinler de sunulabilmistir.

Model segiminde bir bagka etken olarak masraf-kar dengesi de gosterilebilir. Bu etkenin,
ozellikle 2020 yili pandemi kosullar1 altinda yapilan desen ve renk seciminde belirleyici
oldugu anlasilmaktadir. Toptan igne oyasi satanlar, her bir deseni birden fazla renk secene-
giyle ve ayni1 renkten birden fazla yaptirarak iiriin stogu olustururlar. Pandemi déneminde
satiglar diistiigiinden, oya satisi yapanlar sermayelerini stokta bekleyecek mallara yatirmak
istememis ve satist cok olan model ve renklere yogunlagsmiglardir. Benzer bir denge arayist
geleneksel tiretici-saticilarca da yapilmaktadir. Pazar igin gosterigli ama kisa siirede bitirile-
cek modellerin yapimi tercih edilmektedir. Ugrastiracak agir modellerin kullanildigi oyalar
emek-zaman-kar agisindan tercih edilmemektedir.

Model se¢imini belirleyen son etken igne oyasinin sunuldugu pazarin niteligidir. Oyanin
sunulacagi yerel, ulusal ya da uluslararasi pazar igne oyasinin uygulanacagi iirtinii ve rengini
belirlemektedir. Bu durum iki oya yapimecisi tizerinden 6rneklenebilir: H. Tir1l (2021), sadece
tasarim takilar iiretmekte bunlar kooperatif adina fuarlarda, kooperatifin sanal/gercek vitri-
ninde sergilenerek satisa sunulmaktadir. Dolayisiyla miisterilerinin 6nemli bir kismi turistler,
ilce disindan el sanati taki meraklilar1 ve fuar ziyaretgileridir. M. Giimiisdag (2021), daha ¢cok
geleneksel kenar danteli ve yazma oyasi yapmakta ve ¢eyiz yapanlardan, bir ¢eyiz evinden,
bazen de H. Giirelli’den (2020) siparis almaktadir. Dolayisiyla miisterilerinin 6nemli bir kis-
mi ilge ve ¢evre ilge halkidir.

Glintimiizde yarigsmalar, igne oyasi yapimcilarinin tasarim model ve {iriin agisindan ya-
ratictliklarini tesvik eden bir organizasyon olarak 6ne ¢ikmaktadir. ilk yarisma KTB tara-
findan HKBBM’ye etnografik eser olarak igne oyasi almak tizere 1998 ve 1999 yillarinda
diizenlenmistir.* Yarigmalar sonucunda adi gegen merkeze 12 adet Nallthan yoresi igne oyasi
alimi yapilmistir. Adlandirilist ve tarihlerinde degismeler olsa da ilki 2010’da diizenlenen
“Uluslararasi Nallihan ipek Igne Oyalar Kiiltiir Sanat Festivali” kapsaminda bir tema odakli
yapilan igne oyas1 yarigmalari da tasarim ¢alismalarini desteklemektedir. Bu yarismaya yilda
ortalama 200-300 oyayla 50-60 oya yapan kadin katilmaktadir.

Oyanin degeri

Normatif kiiltiirde igne oyasinin degerinin ham maddesinin dogasindan, iiretim teknigi-
nin zorlugundan, ustasinin becerisinden, simgesel anlamindan ve ticari niteliginden kaynak-
landig1 sdylenebilir. Giiniimiizdeyse igne oyasina deger yiikleyen kaynaklar miras etiketi,
yaraticilik, ticari bir iiriin olarak etnik stile sahip olmasi ve el emegine dayanmasi olarak
siralanabilir.
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Miras etiketi igne oyasina yerel bir kimligi temsil etme, grup kimliginin estetik ifadesi olma
gibi gérevler vermistir. igne oyasi bu gorevlerini miize, sergi ve fuarlarda teshir edilerek ve sa-
tilarak yerine getirmektedir. flge merkezinde bulunan Ayhan Siimer Kiiltiir Merkezi igindeki bir
oda, “Nal-Etik Kooperatifi ve ipek Igne Oyalar1 Miizesi” olarak diizenlenmistir. Burada farkl:
tarihlerden igne oyali yazmalar ve ilgedeki festival kapsaminda diizenlenen yarigmalarda derece-
ye giren tasarim igne oyalari sergilenmektedir. Bunun yani sira alan aragtirmasimnin siirdiiriildigi
tarihlerde H. Giirelli (2020), yerel yonetim temsilcileriyle bir miize agma arzusunu paylagmak-
taydi. Miize girisimleri Nallithan’in yerel tarihini, kimligini ve gelenege yenilik¢i bakist igne
oyasi dzelinde bir araya getirerek igne oyasinin miras ve ticari degerini pekistirmektedir.

Ticari bir iiriin olarak igne oyasi, kiiltlirel miras unsurlarinda gdzlenen farkindalik sahi-
bi girisimcilerce iiretim ve dagitimin belli standartlarda yapilabilmesi igin kooperatiflesme ve
patent gibi yasal araglarla koruma altina alinma siirecini de deneyimlemektedir. Nallihan igne
oyasl, Nallithan Kalkinma Vakfi’nin 15.02.2018 tarihli bagvurusuyla 325 numarastyla mahreg
tiiriinde bir Cografi Isaret tescili almistir.* Nallthan igne oyasinin cografi isareti almasina sebep
olan ayiric1 6zelligi ilgili belgede sdyle belirtilmistir: “Nallthan igne Oyasmi en dnemli 6zel-
ligi ipin biikiilmesi tekniginin kullanilmasi ve kokiin hi¢bir zaman tiilbent ya da kumas tizerine
yapilmamasidir.” Kimi tasarimcilar da ticari agidan degerli olan iiriinlerinin kopyalanmasini
onlemek amaciyla endiistriyel tasarim patenti basvurusu yapmustir. Z. Akin (2020), alti-yedi
modeli i¢in patent almis fakat patent yaptirimindan kaginma yolunun modelde kii¢iik bir degi-
siklik yapma oldugunu 6grenince diger tasarimlari igin bagvurmamustir.>

Oyanin degerini arttiran bir diger neden desenlerdeki yaraticilik ve yenilikgiliktir. As-
linda bunun el sanatlarinin bir 6zelligi oldugu sdylenebilir ancak halk sanati olarak igne
oyasinda yaraticilik sadece tasarimcilikla siirl diisiiniilemez. Glassie (2002b:26-28) gele-
negi tanimlarken ustalarin gelenege bakisini ii¢ grupta toplayarak Tiirk ustalarin tarzinda
gelenekten esinlenmis bir yaraticilik bulundugunu, yeniliklere agik olmanin da bir ustalik
gelenegi oldugunu ifade eder. igne oyas1 yapimcilarmin da her zaman bdylesi bir yaraticilik
iginde degisikliklere ve yeniliklere agik olduklari sdylenebilir. Oyle ki tescil belgesinde de
igne oyasinin bu 6zelligine uygun bir yerel karakter siniri ¢izilerek denetleme komisyonunun
sorumluluk alani oya yapim asamalarindan “ip biikkme” ve “kok ¢ekme”yle sinirlandirilmas,
ti¢lincli agama olan “motifin olusturulmasi” denetim dig1 birakilmistir.

Ticari iiriin olarak degere sahip olma aslinda hem normatif hem de miras ve yenilik¢i
formdaki igne oyasi i¢in gegerlidir fakat giiniimiizde tasarimsal boyutun eklenmesiyle iiriin
gesitleri artmis, yeni Uiriinlere yeni pazarlar bulunurken ticari degeri de yeniden hesaplanmis
ve bu defa deger bigmede igne oyasinin gelenek kékenli, el sanati ve kiiltiirel miras boyutlari
da belirleyici olmustur. Bir baska ifadeyle yerel el sanatinin incelikli 6rnegi oyalar miras
bilinciyle yerel pazarlardan ¢ikarak ulusal, uluslararas: fuarlarla festivallerde de goriiciiye
¢ikmakta; koruma, simgelestirme ve yasatma cabalariyla miras haline doniistiirtiliirken bu
niteligi ona miizelerin, galerilerin kapilarin1 agmaktadir. Bir miras unsuru haline gelen ve
miizelerde yer verilen igne oyasinda artik ipin, teknigin, modelin seciminde onu miras yapan
ozellikler aranir hale gelmekte ve resmilesmis bir tanimlama g¢ergevesinde degerlendirilme-
sine neden olmaktadir. Bdylece bir dongi ortaya ¢ikmaktadir.
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Degisme

Igne oyas1 normatif kiiltiirde de siirekli degisime tabidir. Ornegin motifler uygulanirken
geleneksel olarak sadece kenarlardan arttirma ve eksiltme yapilirken E. Unsal (2020), diiz
arttirma teknigini gelistirmis ve bdylece daha bir¢ok cicek motifini uygulanabilir hale getir-
mistir.

Igne oyasmin normatif kiiltiirden kiiltiirel mirasa dogru giden siiregte aktérler ve bilgisi-
nin aktarim seklindeki degisikliklerden yukarida bahsedilmisti. Buna ek olarak model ¢ikar-
ma ve ¢gogaltma yollari da degismektedir. Eskiden kadinlar oyalari kendi baslarina bir oyaya
bakarak ya da birbirlerine sorarak yapmaya calisirken, giiniimiizde artan ti¢ boyutlu modeller
daha ayrintili agiklamalari gerektirmektedir. Bu sebeple igne oyasi satis diikkkani sahibi, ayn1
zamanda kendisi de oya yapimecisi ve tasarimcist olan Z. Akin (2020), diikkkanindaki tiim
tirtinlerin bir fotografini bilgisayarinda ve kendi sosyal medya sayfalarinda saklamaktadir.
Yapilacak modeli de bu fotograflar1 gostererek iirettirmektedir ancak fotograftan model ¢1-
karabilen, ¢izim yapip not tutabilen oya yapimcist az sayida oldugundan genellikle bunlarla
calismay1 tercih etmektedir.

Kimi oyalarm da adlar1 zaman i¢inde degisebilmektedir. Ornegin “kinali parmak” oyas1
zaman i¢inde “hanim eli” ve “ojeli parmak™ adlariyla da anilir olmustur. Dil, “dis diinyayla
iliskiye gecmenin ve diinyay1 hakkinda konusulabilecek ve diisiiniilebilecek sekilde temsil
etmek {izere bir simgelestirme bigimi” (Nettle ve Romaine, 2002: 122) olarak ifade edilebi-
lir. Buradan hareketle aslinda igne oyas1 yapimeiligiyla birlikte olusan yerel dil hazinesine
de dikkat ¢ekmekte fayda vardir: Koza ¢ekmek, kok, kék ¢cekmek, bacak, ¢ilpek, kaya, sinek
kanadi gibi igne oyasi terimleri bu hazineyi gosteren 6rneklerden bazilaridir.

Yerel kiiltiirdeki devingenlik kiiltiirlesmeyle de gerceklesebilmektedir. igne oyas1 komsu
ilgelerden 6rnegin Mudurnu’da da vardir ancak bazi oyalar Mudurnu oyasi olarak Nallthan’da
da kullanilmakla® birlikte model ve teknik agisindan Nallithan igne oyasini etkilemedigi soy-
lenmistir. Buna karsin “saplama” ad1 verilen gosterisli bir model, olasilikla Mersin yoresin-
den 6grenilmis ve Nallihan igne oyast teknikleriyle yorumlanarak ilgede yayginlagsmistir.

Degisimde bireysel yaraticiligin etkileri de goriilmektedir. Boyama konusunda 6rnegin
neredeyse dogadaki biitiin bitkileri taklit edercesine ara renkler tiretilmistir. Bunun yaninda
isleme teknigi, renklerin dayanikliligi*® gibi konularda da yaratici uygulamalar gériillmektedir

Nallihanlilar igne oyasinin malzemesi konusunda piyasadaki gelismelere agik, hatta ya-
ratict bir tutum icindedir. Ornegin sentetik ipek ip ilgede ilk ¢iktiginda elle biikkmek icin ¢ok
sert oldugundan kadinlar begenmemistir. Nallthan igne oyasi geleneginde ipin iyi biikiilmesi
oyanin kalitesine etki eden faktdrlerin baginda gelmektedir. Bu sebeple V. Ceyhan (2021),
sentetik ipegin iyi biikiilmesini kolaylastiracak bir alet gelistirmistir. Bu aleti 6nce bir el fe-
nerine, daha sonra da bir oyuncak araba kumandasina monte ederek kullanima sunmustur. V.
Ceyhan (2021) bunun i¢in Sanlurfa’dan 140 adet kumanda getirttigini ve hepsini de sattigini
sOylemektedir. Bu alet giiniimiizde hala kimi esnaf tarafindan siparis lizerine yapilmaktadir.

Malzemede goriildiigi gibi yenilige aciklik, turizmle baslayan igne oyasini dne ¢ikarma
hareketinde girisimci bir nitelige doniismiistiir: Igne oyasi malzemeleri i¢in Ankara, Bursa ve
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Istanbul gibi illerden yeni tedarik kaynaklari bulunmasi; tasarimla yeni iiriinlerin gelistiril-
mesi; bu iiriinler i¢in sosyal medya, fuar, festivaller araciligiyla yeni pazarlarin olusturulmasi
ve sonugta da kiigiik kooperatiflesmeler, igletmeler gibi yeni bir organizasyon sisteminin ku-
rulmasi bu kapsamda ilk akla gelenlerdir. Girisimcilik konusunda ¢esitli idari birimler, sivil
toplum kuruluslartyla is birliginde yerli halkin farkindaliginin artmasinda kilavuzluk etmis-
lerdir. Yerli halkin goniillii katilimi ve birer girisimeiye doniismesi, unsurun miras olabilmesi
icin gerekli ortamin olugsmasina olanak saglamistir.

Girigimciligin GYI 6rnegi olarak “hg” logosuyla markalasmaya ¢alisan H. Giirelli (2020)
verilebilir. H. Giirelli (2020) geleneksel teknikle dokunan kumasa, geleneksel tekniklerle
iiretilmis igne oyalarini yerlestirerek yeni bir kumas tasarimi gelistirmistir. Bu tasarimlardan
20 adeti 2009 yilinda Nallihan Sosyal Yardimlasma ve Dayanisma Vakfi ile H. Giirelli’nin
(2020) ortak bagvurusuyla, tasarimeist H. Giirelli (2020) olmak kaydiyla 05687 numarasiyla
tescillenmistir.

Igne oyasina bagli ekonomik yasamdaki degismelerin, insanlar arasi iliskiler {izerinde
bazi olumsuz etkileri de saptanmuistir. Siparisle oya yapanlarla tiiccar arasinda fiyatlandirma
yiiziinden sessiz bir gerilim oldugundan s6z edilebilir. Bu soruna bir kaynak kisinin buldugu
¢Oziim kendi ticari baglarini kurarak trettigi isleri aracisiz satmak olmustur.

Bunun yaninda oya yapimcilariin iki duygu arasinda gelgitler yasadigi da 6grenilmistir.
Siparisle oya yapanlar bir yandan is yetistirme kaygisi yliziinden yogun baski yasamakta,
diger yandan iyi bir gelir igin daha gok siparis almay1 arzulamaktadir. Ornegin M. Giimiisdag
(2021), gecmiste ig yetistirme baskisinin kendisini ¢ok zorlasa da geginmek igin siki calisti-
gindan, emekli maasi baglandiktan sonraysa bu baskiy1 hissetmeden is aldigindan s6z etmis-
tir. Pandemi kosullar1 altinda 6zellikle kapanma dénemlerinde siparisle oya yapan kadinlar,
hem az is aldiklarindan gelirlerinin azalmasi, hem de evde sorumluluklarinin artmasiyla si-
parisi yetistirememe kaygisini ayni anda yasamislardir.

Referans gruplarindan ulusal-uluslararasi ticari ve turistik iiriin olarak igne oyasi tireti-
miyle ilgilenenler arasinda gesitli ¢ikar catismalarinin yasandigi, iliskilerinde haset duygu-
sunun etkili oldugu anlasilmaktadir. Esitsizlik, farklilik ve adaletsizlikle de iligkilendirilen
haset, “baskalarinin miilkiyetine ve avantajlarina sahip olma arzusudur. ... Eger artmasina
izin verilirse nefrete ve kotii niyete doniisiir” (Watt Smith, 2018: 99, 101). Simwrlandirilmig
mal imgesi (Foster, 1965: 296-297) teriminin iddia ettigi gibi; herhangi bir “mal”la gérece
iyilesme, “digerlerinin kesesinden” alma anlamina geleceginden ve gorece duragan olan sis-
temi bozacagindan, tiim topluluk agisindan bir tehdit haline gelmektedir. Bu “mal” Nallthan
orneginde igne oyasidir. Igne oyasi pazarmin biiyiimesi, topluluk iiyeleri arasinda para ka-
zananlar-kazanamayanlar, popiiler olanlar-olmayanlar gibi rekabetgi iliskilerin dogmasina,
haset duygusu ve dedikodunun ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Basitce bireyler ve onlarin 6zel yasamlarindaki davranislar: hakkinda genellikle olum-
suz nitelikteki toplumsal konusma olarak tanimlanabilecek dedikodunun ana iglevi toplum-
sal aglar olusturma, degistirme ve siirdiirmedir. Dedikodunun diger bir iglevi de birinin
sosyal aglarla olan bagini koparmaktir. Bu rekabetgi iliskide “olumsuz dedikoduyla tigiin-
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cii bir tarafi dislariz” (DiFonzo ve Bordia, 2007: 25-27). Nallthan’da igne oyas1 yapanlar
arasindaki dedikodu yiiziinden kisiler; ilgeden, dernek ve kooperatif iiyeliginden ayrilma,
kendi isini kurma, meslektaslariyla iliskilerini asgari diizeye ¢ekme gibi tepkiler vermistir.
Bu agidan baglangigta miras ¢aligmalar1 Nallthanlilar birlestirse de ticari degerin boliinme-
lere neden olmaya basladig1 sdylenebilir. Halen mirasla ilgili farkindalig1 yiiksek olanlar
igne oyasinin Nallithan kimligini temsil etmesine, Nallithan kiltiiriindeki anlamina vurgu
yaparken; oya yapip satan bazi kisiler de oyanin ticari bir iiriin ve el is¢iligi niteligine vurgu
yapmaktadirlar.

Igne oyasinin ekonomik degerindeki artisin, bu siirece eslik eden turizm calismalarry-
la birlikte Nallihan toplumsal ve kiiltiirel yasamina da etkisi olmustur. flgede turistler igin
tasarlanan yeni kentsel yasama yerli halk da uyum saglamistir. Tarihi 16. yiizyila uzanan
bir yap1 olan Kocahan, Vakiflar Genel Miidiirligi tarafindan 2009 yilinda restore edilmis
ve i¢indeki diikkanlar turizm faaliyetleri kapsaminda yoresel yemek, kafeterya, igne oyasi
satig yerleri gibi isletmeler i¢in kooperatiflere ve 6zel kisilere kiralanmistir. Yerli halk bu
ortamda vakit gecirmekte, yiyip i¢mekte, alig-veris yapmaktadir. Otel olarak isletilen Pasa-
lar Konagi, belediye tarafindan isletmeye verilen Aksemseddin Seyir Terasi da yerli halkin
sosyallestigi mekanlardandir. Oya yapimcist 1937 dogumlu M. Tunar (2021), ne ge¢cmiste
ne de giinlimiizde hi¢ Kocahan’a ya da c¢arsiya gitmedigini sdylemistir. Eskiden kadinlarin
carsiya ¢ikmasi hos karsilanmadigt halde giiniimiizde kafeteryaya gitmenin, ¢alisanlarin is
cikisi ilgedeki lokanta ve kafeteryalarda bulusmasinin bir aligkanlik haline geldigi goriilmek-
tedir. Kaynak kisiler bu degisimde kadinlarin girisimci olarak ticaret hayatina atilmasinin ve
buna bagli olarak artan gelirin etkisi oldugunu diisiinmektedir. Kadinlarin girisimcei olarak is
hayatina atilmasinda igne oyasi1 kooperatifinin etkisi; “kadinlar kooperatifte ticareti 6grendi,
kendi isyerlerini act1” sdzleriyle dile getirilmistir. Bunda KOSGEP-ISKUR kurslar1 da etkili
olmustur. Boylece eskiden kadinlar oyalarini satmaya bile gidemezken (o zamanlar alicilar
mabhalleleri gezer ve oyalar1 6yle toplarmis) simdi Kocahan’da 2’si kooperatiflere, 5’1 sahsa
(kadm) ait isletme bulunmaktadir. Bugiin pandemi kosullarinda dahi Kocahan’daki kafelerde
Nallihanlilarin oturmakta oldugu tespit edilmistir. Ayhan Stimer Kiiltiir Merkezi 2009 yilin-
da acildiginda “buraya kim gelir oturur” denmis. Bir aksam adisyon sayilmis ve tam 1500
kisinin geldigi goriilmiis. H. Giirelli (2020), “ondan sonra pitir pitir kafeler agilmaya basladi”
diye anlatmistir. Gergekten de Nallithan Belediyesi Zabita Midiirii Z. Bager (2021) ile ya-
pilan goriismelerden edinilen bilgi de gostermektedir ki; ilgede yoresel yemek lokantalari,
yoresel ekmek firinlar1 ve kafeteryalar1 son on yilda iki kat artmistir.

Turizmin tetiklemesiyle ilcede artan isletmelerde, farkli turistik bolgelerde goriilen kii-
resel pazarimn seri liretim mallarinin baskinlagsmasi ya da turiste 6zel canlandirma, yeniden
diizenleme gibi sorunlar dikkat gekici boyutta degildir.?” Uriin sadeligi olarak nitelendirilebi-
lecek bu durumun; yoéresel yemek ve ekmek firim1 miisterilerinin ¢ogunlukla yerli olmasi?,
igne oyast satistyla tatmin edici gelir elde edilebilmesi, igne oyasi satis yerlerinin ¢ogunlukla
Kocahan’da bulunmasi ve bdylece birbirlerinin denetiminde olmasi, ayrica kooperatifin igne
oyastyla ilgili denetim yapmasi gibi birka¢ nedeni olabilir ama belki de miras farkindaliginin
yiiksekligi basta gelmektedir.
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Sonug¢

Geleneksel bir el sanati olarak igne oyasi, yiiksek farkindaliga sahip Nallithanlilar ve
turizm girisimcileri araciligiyla uluslararasi bir ticari tirline ve kiiltiirel mirasa doniismiistiir.
Oyaya iligkin ytliksek farkindalikla gergeklesen bu doniisiimde, turizmin ve igne oyasini ya-
ratici/girisimei bakisla yeniden tasarlamanin pay1 biiyiik olmustur.

Nallihan igne oyalarinin durumuna iliskin kiiltiirel formlar {izerinden su tespitler yapi-

labilir:

e Jackson, Miiske ve Zhang’in saptamasiyla uyumlu olarak Nallthan igne oyas1 6rne-
ginde de kiiltiirel miras formunda farkindaligin yiiksek oldugu tespit edilmis ve bu
donemde kiiltiirel yenilik kapsaminda degerlendirilebilecek projelerin arttig1 goriil-
miistiir. Normatif kiiltiiriin baskin oldugu kesimlerdeyse farkindalik daha diistiktiir.

e Nallihan igne oyalari, normatif kiiltiirden yiiksek farkindalikla kiiltiirel miras dizeyi-
ne yiikselmis, bu siirecte 6zellikle turizm arag olarak islev gormiistiir. Ekonomik bir
bakis acisindan sdylemek gerekirse bu siireg girisimci atilimlara da kaynaklik etmis-
tir.

e Miras statiisiine yiikseltilen igne oyalari ticari deger kazanirken, bu siirecte oya ticare-
ti yapan bazi kisilerin tutumunun miras farkindaligindan daha ¢ok ticari degerini 6ne
¢ikarma egiliminde oldugu tespit edilmistir.

e Nallithan’da diisiik ve yiiksek kiiltiirel farkindaligin eslik ettigi normatif kiiltiir ve kiil-
tirel miras ardisik sekilde degil, ayn1 anda deneyimlenmektedir.

e Normatif kiiltiirde igne oyasinin miras farkindalig diistik olsa da ilcede gelenek yasa-
maya devama etmektedir. Bu agidan gelenegin korunmasi ve siirdiiriilmesinde yiiksek
farkindalik elzem degildir.

e Normatif kiiltiirde igne oyasi, ayn1 zamanda kendine has bir dil de gelistirmistir. Kiil-
tiirel bir form olarak igne oyasindaki siireklilik, sadece el sanati mirasini degil, farkin-
dalig1 biraz diistik de olsa ilgili dilsel zenginligi de devam ettirmektedir.

e Yiiksek kiiltiirel farkindaligin isaretleri olan tescil ve kooperatiflesme, miras bilincini
yasal ve kurumsal diizleme tagimustir.

e Tescilleme ve kooperatiflesmenin, Nallihan igne oyalarinin kiiltiirel miras formunda;
yerel, ulusal, uluslararasi pazarda benzer nitelikte ve standartta iiriinlerle temsil edil-
mesinde etkisi olmustur.

e Igne oyasmin yiiksek farkindalikla “miras” formuna doniistiiriilmesinde Nallthanli-
larin goniillii katilimlart ¢ok dnemli bir etkendir. Burada yerli halkin katiliminda ve
stirecin ilerleyisinde etkili olan faktdrler sdyle siralanabilir:

o Igne oyasi normatif kiiltiirde de ticari bir degere sahiptir, bu durum yerli halkin si-
parisle oya yapmasini ve girisimci ruhla yeni igletmeler agmasini kolaylagtirmistir.
o Igne oyas1 normatif kiiltiirde de degismeye ve uyarlanmaya agiktir, bu durum yeni
tasarimlar gibi yenilik¢i yaklagimlarin kolay benimsenmesine olanak saglamistir.
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o Tasarim iiriinlerini sadece turistler ve disaridan alicilar degil, yerli halk da tiiket-
mektedir. Bu durum, igne oyasinin siirekliligini saglanmaktadir seklinde yorum-
lanacagi gibi ayni zamanda miras olan igne oyasinin normatif kiiltiire doniismekte
oldugunun bir isareti olarak da yorumlanabilir.

Notlar

Ipek isleme tesisleri daha sonra bir yanginda yok olmustur bkz. Oztiirk, M. [b.t.y.]. Aydinlatan Insanlar Diyart
Nallthan ve Kiiltiir Degerleri. [m.y.]

6769 sayili Smai Miilkiyet Kanununun 34 iincii maddesine gore cografi isaret; belirgin bir niteligi, iinii veya
diger 6zellikleri bakimindan kokenin bulundugu yére, alan, bolge veya iilke ile 6zdeslesmis tirlini gosteren isa-
rettir. Cografi isaretler, mense ad1 ya da mahrec isareti olarak tescil edilir. Belirgin bir niteligi, tinii veya diger
ozellikleri itibartyla belirli bir cografi alan ile 6zdeslesmis olan; iiretim, isleme ya da diger islemlerinden en az
birinin belirlenmis cografi alan i¢inde ger¢eklesmesi gereken triinlerin konu oldugu cografi isaretlere “mahreg
isareti” denir. https://ci.turkpatent.gov.tr/sayfa/co%C4%9Frafi-i%C5%9Faret-nedir Erisim tarihi: 09.09.2021.

“Nallihan igne oyas1” Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Ulusal Envanteri’nde dogrudan bu isimle yer almamakla
birlikte 01.0051 envanter numarali “oya sanati” baslig1 biitiin oyalar1 kapsamina almaktadir. Bkz. Ge¢misten
Gelecege Yasayan Kiiltiir Mirasimiz (2014). (S. Karabasa, Haz.) KTB, 213.

Tanimlama, siirlama ve mesrulastirma gibi kurumsal siireclere dahil edilmeyen, belirli sirketler ve sektorler
tarafindan gelistirilen birgok yerel gelenek, rutin ve bilgi birikimi, gayriresmi (informal, non-official) miras
terimiyle karsilanmaktadir. Barrére, C. (2019). Kiiltiirel Miraslar: Resmiden Gayriresmiye, Kiiltiirel Miras
Yénetimi i¢inde. (E. Uz ve S. Yilmaz, Cev.,) (N. Ozdemir ve A. Oger, Ed) Grafiker, 75-99.

Meta-kiiltiir, kiiltiirel ifadeler ya da temsiller hakkindaki kiiltiirel ifade ya da temsillerdir. Bu agidan miras bir
¢esit meta-kiiltirdiir. Meta-kiiltiirel farkindalik, bir ortaklasmaci yapi icinde yer alan siradan bireylerde bulun-
makta olup “bu farkindalik, zaman iginde anlik bir karaktere sahiptir ve herhangi bir anda belirli bir kiiltiirel
bigim, ifade, deger veya karmasikliga odaklanir.” (Jackson, Miiske ve Zhang, 2020: 115-116)

Metindeki kaynak kisi ifadelerinde gerekli goriildiikge isimler agik¢a yazilmis ancak kaynak kisinin ¢ekinerek
verdigi ifadelerde sosyal/ticari iligkilerine zarar vermemek i¢in 6zellikle kagmilmigtir.

Bu ifade sirketin YK iiyesi Meryem Bigkici ile yapilan goriismeye dayanmaktadir.

Bilgiler KTB nin kurum i¢i proje dosyasindan edinilmistir.

Burada 6zellikle Nallthan’da diizenlenen festival, tasarim yarismasi ve defilelerden bahsetmekte fayda vardir.
Sosyal medyada goriiniir olmanin etkisine 6rnek olarak, Ingiltere’de yasayan ve Giirelli’yi sosyal medyadan
takip eden Arzu Keles’in Giirelli’den Birinci Diinya Savasi anma etkinlikleri (Remembrance Day) kapsamin-
da satisa sunulmak iizere “gelincik” modelini yapmasini teklif edisi gosterilebilir. Tasarimi bir Ingiliz’e ait
olan bu modeli Giirelli, Swarovski taslarla bezeli bir yaka ignesi olarak tasarlamis ve {iriin Victoria ve Albert
Miizesi’nde satilmig. Bkz. “Swarovski poppy crochet Brooch — limited edition (as worn by Cowell), £84.99”,
Nov. 2010, Daily Mail, erisim tarihi: 10.07.2021, https://www.dailymail.co.uk/femail/article-1325714/amp/X-
Factor-judges-wear-crystal-encrusted-Remembrance-Day-poppies-pride.html.

Nallihan’da pazar héla pazartesileri kurulmakta ve oya satig giinii olma niteligini korumaktadir. Kooperatif de
oyalar1 pazartesileri teslim almakta, boylece kadinlar elde ettikleri parayla pazar ihtiyacini giderebilmektedir.

Goriigme yapilan kisiler Nallthan’daki okur-yazarlik oranmim yiiksekligini buna baglamaktadirlar.

Oyanin maddi degeri belirtmek i¢in s6yle drnekler verilebilir: 1990’larda 1 oya karsiligi 1 kilo seker ya da 1
kilo ¢ay, bir baska kaynak kisiye gore de 1 oyaya 2 havlu ya da 1 ¢arsaf alinabiliyormus. Bir kaynak kisi de 78
oyaya biiyiik bir Isparta halisi; 41 oyaya da yatak odasi halis1 aldigini sdylemistir.

1870 sonrasi “el emegi ile yapilan imalat” konusunda bkz. Quataert, D. (2006). 19. Yiizyila Genel Bakis: Isla-
hatlar Devri 1812-1914, Osmanli Imparatorlugu 'nun Ekonomik ve Sosyal Tarihi Cilt 2 1600-1914. (H. Inalcik,
D. Quataert, Eds) Eren, 1024-1027.
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Bkz. http://www.naltud.org.tr/?&Bid=1422481&/%C4%B0%C4%9ENE-OYALARI, erisim  tarihi:
21.08.2021.

Oya, EE.1998.0007 kayit numarastyla halen o Merkez’dedir. Unsal’a para 6diilii olarak 30 (bin mi milyon mu
hatirlamamaktadir) lira verilmis, o da bu parayla bir soba almis.

Nallthan Igne Oyas1 Yaptmi Modiilii, MEB Yaygin Egitim Programlart listesinde yer almis. Bkz. https://hbogm.
meb.gov.tr/modulerprogramlar/kurslar/E1%20Sanatlar%C4%B1%20Teknolojisi_Nall%C4%B1han%20
%C4%B0%C4%9Fne%200yas%C4%B1%20Yap%C4%B1m%C4%B1%20Kurs%20Program%C4%B1.pdf
(Erisim tarihi: 06.12.2020)

Evlilik toreni 6ncesi gelin, oglan tarafindan yakin akrabalara (kaynana, goriimce, amca, hala vb.) hediye nite-
liginde bir bohga hazirlar ve bu térenin bir agamasinda verir. Bohganin i¢inde oyali yazma da dahil kimi giyim
esyalari olur.

oy

Burada “benzerin kendi benzerini doguracagi ya da bir etkinin kendi nedenine benzedigi”ni ifade eden benzer-
lik yasasinin iglerlige sokuldugu bir ¢esit bityiisel islem yoluyla istekte bulunmanin da s6z konusu oldugunu
soyleyebiliriz. Detayli bilgi i¢in bkz. Frazer, Sir J. G. (2004). Altin Dal. (M. H. Dogan, Cev.) YKY.

Oya ve desenleri hakkinda detayli bilgi ig¢in bkz. NALTUD’un internet sitesi (http://www.naltud.org.
tr/?&Bid=1422481&/%C4%B0%C4%9ENE-OYALARI); Nallthan Geleneksel El Sanatlari, Kiiltiir ve Turizm
(b.t.y.); Ozcan, 1997; Sener, 2018; Ankara 'nin Kiiltiirel Degerleri I (2017). (H. vgin ve F. Akpinarli, Ed) An-
kara Valiligi ve Ankara Kalkinma Ajansi. https://www.ankaraka.org.tr/archive/files/yayinlar/Ankaranin-Kultu-
rel-Degerleri.pdf.

Gliniimiizde at kili pek kullanilmamaktadir.

Goriisme yapilan kisiler, Bakanlik’in bu yarismay: dort yil siireyle diizenledigini soylemisse de KTB,
HKBBM’de yapilan taramada sadece iki yi1l diizenlendigi tespit edilmistir.

https://ci.turkpatent.gov.tr/cografi-isaretler/detay/38171, Erisim tarihi: 09.09.2021.

Patent almaktan vazgegilmesinin bir bagka nedeni patent bagvuru ticretinin yiiksek bulunmasidir. Bireysel ola-
rak oya tasarimcilarinin patent licretini karsilamakta zorlanmasi, igne oyasiyla ilgili ilk patent bagvurulari
yapilirken ticretinin belediye tarafindan 6denmesinden de anlasilabilir.

Mudurnu oyalarinin Nallthan’da -tek diize, gosterigsiz ve basit olarak nitelendirildiginden- sadece digiinlerde
dagitilacak yazmalarda kullanildigr sdylenmistir.

Korkmaz, oya egitmeni olduktan sonra renk sabitleme konusunda denemeler yaptigini ve ipek ip bitkisel boya-
larla boyanirken suya sirke katildiginda rengin daha iyi sabitlenip solmadigini kesfettigini anlatmustir.

Sadece iki diitkkanda bijuteri tirtinlerinin satildig1 tespit edilmistir. Turistlere doniik tezgahlarin tiriinlerini Sirin-
ce 6rneginde kiyaslamak i¢in bkz. Tiirkay, O. ve M. Yal¢in-Kayike1 (2018). Tarhana Tezgahlarindan Cin Mali
Tiiccarhigina: Sirince’de Turizmle I¢ ice Gegen Kiiltiirlesme ve Sosyo-Kiiltiirel Doniisiime Bagli Sorunlarin
Analizi, Ege Akademik Bakis, C.18, S.4, 645-660. Turistik ticari halkbilimsel iiriinleri Beypazari drneginde
kiyaslamak i¢in bkz. Kara, C. (2011). Turistik Ticari Halkbilimsel Uriinler ve Beypazar1, Milli Folklor, Y.23,
S.89, 54-65.

Ornegin, Kocahan’daki yoresel yemek lokantalarina 6glen yemegi saatinde ilgenin mesaili calisanlar1 gelmek-
tedir. Su an yoresel yemek lokantasi isleten Korkmaz, pandemide ilge i¢ine paket servis yaptigini sdylemistir.
ilgedeki ilk yoresel ekmek firnini agan Nuray Yiinsel de miisterilerinin cogunlukla ilgede ya da ilge disinda
yasayan Nallihanlilar oldugunu belirtmistir.

Arastirma ve Yaymn Etigi Beyam
Bu makale tamamiyla &zgiin bir arastirma olarak planlanmus, yiiriitiilmiis ve sonuglart ile raporlas-

tirildiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Arastirma herhangi bir sempozyum, kongre vb. sunulma-
mis ya da baska bir dergiye degerlendirilmek iizere génderilmemistir.

Etik Kurul Karart: Uluslararast Kibris Universitesi Etik Kurul bagkanligmin ekte sunulan

17/11/2021 tarih ve 020-9819 sayili onay1 ile makalenin geldigi gibi yayimlanmasinin uygun oldugu
belgelenmistir.
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