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“ATES ETME iSTANBUL”
CELIL OKER POLISIYELERINDE MEKANIN
KULLANIMI

Ayse Ulusoy Tuncel” - Banu Altinova™

1990’dan sonra bu tiirii zirveye tasiyan bagarili yazarlarini yetistirir. ‘Polisiye ro-

man’, yetkinligini ilan etmek i¢in sadece kendisiyle mesgul olacak yazar sinifini
beklemistir. Ozellikle biiyiiksehirlerde teknolojinin gelismesi, insanlarin gittikge yalnizlas-
masi ve her tiirlii ¢ikar iligkisinin insani iligkilerin 6niine gegmesi gibi ‘su¢’ faktoriiniin ¢o-
galmasina ve ¢dziimiiniin karmagiklagmasina yol agan etmenler de bir yandan tiirii beslemek-
tedir. Giintimiizde akademik ¢evrenin ilgisi ve s6z konusu yazarlarin istikrarli iiretimleri ile
artik sinirlarini belirleyen ve sayginligini ispat eden bu tiiriin 6nemli temsilcilerinden biri de
1999 yilinda, Kaktiis Kahvesi Polisiye Roman Yarismasi’nda birincilik 6diilii aldig1 Ciplak
Ceset (2006) romantyla kariyerine baslayan Celil Oker’dir.

Iyi bir polisiye, kisaca ‘gikar iligkilerinin 6liime dogru kurgulanmis anlatimi® olarak ta-
nimlanabilir (Ozgiiven, 1998: 2). Celil Oker, saglam bir kurgu {izerine oturttugu eserlerinde
stirtikleyici entrikalar ve canli karakterler yaratmay1 basarmistir.Fakat onun asil basarisini
edebiyatta gercekeilige giden yolun 6nemli bir basamagi olan mekéan tasvirleri ve ayrintila-
ra verdigi dnem olusturur.Bu mekanlar, romanlarda yazarin sozciiliigiini iistlenen dedektif
Remzi Unal’in dikkatleriyle hayat bulurlar.

Tﬁrkiye’de 1960’dan sonra yerli 6zellikler tasimaya baslayan ‘polisiye roman’,
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Dedektif Remzi Unal

Celil Oker, romanda ¢esitli unsurlarla yarattig1 gergekgilik duygusunu ideal bir dedektif
tipi olan Remzi Unal’la tamamlar. Remzi Unal, hemen hemen her romanda, kliselesmis su
climlelerle kendini tanitir:

“Remzi Unal...Su, Hava Kuvvetleri nden miistafi, THY den kovulma, kendisine saygisi
olan hi¢bir ‘frequent flyer in adint bile duymadigi sekizinci sinif charter sirketlerinde bile
tutunmayan, sayenizde MS Flight Simulator in Cessna sint bile adam gibi aciz eski pilot, ex-
kaptan, nevzuhur ézel dedektif Remzi Unal...” (2006: 6).

Karakterimiz, yiizyilin yerli mali 6zel dedektiflerinden biridir. Miisterilerini, Hirriyet
gazetesinin seri ilanlar kisminda yer alan, reklamci arkadasimin 6zel indirimle hazirlattig
kiiciik bir ilan ve ortak tanidiklar araciligryla bulur. Olaylari, polis teskilatiyla isbirligi ederek
¢oziimleyen dedektiflerin aksine polisle igbirligi yapmadan galigir:

“Ben yalnizca yerli mali bir ézel dedektifim.Ne cinayet masasindan, ne savciliktan ne
de adli tabiplikten.Biraz ite kaka ¢tkmis bir yasa sayesinde ¢alisan, resmi makamlarca nasil
algilanacagi tam bilinmeyen ve ¢ok da sevilmeyen, calisma siirlart netlesmemis taze bir
sektoriin temsilcisiyim (...) Polislerin isi baskaydi, benim isim baska ve yan yana gelmesek
daha iyi olurdu” (2006: 47).

Bir siiredir Bizimtepe’de keyifli bir dojoda haftanin {i¢ giinii aikido ¢aligmaktadir.
Reklamer arkadasiyla da burada tanigmistir. Akatlar’da bir sitede yalniz yasar. Sigaraya, pi-
poya ve ickiye cok diiskiin olan dedektif Marlow gibi Unal da kahve ve sigara tiryakisi-
dir. Sikildiginda sinemaya gider. Bazen iyi, bazen kétii yemekler yer. Istanbul’u arsinladig
arabasinda genellikle Mogollar’1 dinler. Kafasini dagitmak i¢in Fashion TV seyreder, dergi
karistirir ve hatir1 sayilir derecede bilgisayar oyunu oynar. Dedektiflere has aksesuvarlari
yoktur. Genelde rahat ve temiz kiyafetler giyer. Kendi tabiriyle aksam oturmasina gidebi-
lecegi bir arkadasi yoktur. Capkin degildir, i¢ki icmez. Bin Lotluk Ceset’le tanigtigimiz Y1l-
diz Turanl: ile arkadasligi Yenik ve Yalniz’da evliligin esigine kadar gelir, fakat meslegine
diiskiinliigii sebebiyle terk edilir. Kendisini seven bir adam oldugu da sdylenemez. Bununla
birlikte, 6zellikle genglere karsi hosgoriisii, bazen merhamet ¢izgisine ulasir. Ara sira issiz
kalsa da gelen yeni bir telefon onu yeni maceralara siiriikler. Remzi Unal’1 arastirmaya iten
sebep, bazen maddi ihtiyaglari bazen de insanlara kars1 hissettigi sorumluluk duygusudur.

Unal, baskalarina zarar vererek para kazanmay1 ve yiikselmeyi sevmeyen Marlow’la
yarigsacak derecede, hirslarindan arinmis ve diiriist bir adamdir. Bir seyleri baglatan adam
olmaktan ve insanlarin hayatint degistirmekten hoslanmaz. ‘Boynuzlama, asna fisne hikaye-
leri’ gibi iglere bakmaz. Genede “baskalarinin yapmak istedikleri ama ellerine ayaklarina
bulastiracaklart i¢in yapamadiklart isleri yapar. Birisini aramak, bor¢lu adresi bulmak,
¢oluk ¢ocugun bir seye bulasip bulasmadigini arastirmak gibi...” ( 2013: 115). Fotograf
¢ekme, telefon dinleme gibi insanlarin 6zel dedektif deyince akillarina gelen aligkanliklar
yoktur. Inansalar da, inanmasalar da insanlara dogru olduguna inandig1 seyleri sdyler.Ge-
reken telefon numaralarini ve adresleri zihnine kaydeder, kalem kagit kullanmaz. Belki de
onu, olaganiistii meziyetlerle donanmis olan eski dedektiflere yaklastiran tek 6zelligi budur.
Cek istemez, makbuz da vermez, fakat tedbiri hi¢bir zaman elden birakmaz.Teknolojinin
imkanlarindan yararlanir. Bununla birlikte cep telefonu kullanmaz, arag telefonunun numa-
rasin1 da kimseye vermez.[slerini ev telefonu ve telesekretere birakilan mesajlarla takip eder.
Bir Hercule Poirot gibi kibirli, taninmis ve saygin bir adam degildir. Cogu zaman aikido
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teknikleriyle kendini savunsa da bazen de bos bulunup dayak yedigi olur. Karsiliginda kin
beslemez, révanst sogukkanlilik ve ustalikla alir. Sonuca ise sezgileriyle degil, taniklara akil-
lica sorular sorarak ulasir. Adalet sistemine giiveni olmayan dedektif, suglulari, herhangi bir
sekilde cezalandirma yoluna da gitmez; Unal’m polise teslim etmedigi suclular, ‘vicdanlari-
nin atina binerek’ giderler.

Ask romanlari yazan Simin Sarayli ile sohbet ederken, polisiye romani “birbirlerine astk
olacaklarina birbirlerini éldiirsiinler sadece. Gerisi gelir...” (2005: 119). ifadeleriyle tanim-
layan Remzi Unal, yaptig1 dedektiflik isini ise ‘bastan sona siyaset’ olarak niteler.

Remzi Unal, kendisi de bu zincirin bir halkasi oldugu ve her birinden az ¢ok izler tasi-
dig1 polisiye roman tarihinin tinlii dedektif kahramanlarindan da zaman zaman bahseder.
Hatta, “fek derdim kendimi utandiracak seyler yapmamakti. On yillardir diinyanin biitiin
metropollerinde dolasan meslektaslarim: kollayan tanrilar: utandiracak seyler yapmamak”
(2013: 29). diyen Unal, kendisinden dnce yasamis dedektiflere ve bu gelenekli meslege layik
olmay1 birinci meselesi olarak goriir. Yenik ve Yalniz’in ¢dziim sahnesinde s6ze baslamadan
once cesaretini toplamak i¢in, Hercule Poirot’tan Sam Spade’e, Philip Marlow’dan Murat
Davman’a, biitiin akilli meslektaglarinin ruhlarini yardima ¢agirir (2010: 255).

Remzi Unal, polisiye edebiyatin saheserlerinden de haberdardir. Yazar, bu yolla oku-
yucuya polisiye roman tiiriiniin uzak ve yakin ge¢gmisinde metinlerarasi bir gezinti yapma
imkam verir. Unal, Muazzez Giiler cinayetini arastirdig1 Son Ceset romaninda, rahatlamak
icin Malta Sahini’ni okur:

“O sogukta yiiriiyerek kendimi Akmerkez’in bir sokak altinda yeni agilmig bir bara
attim.Biraz diisinmeye gayret ettim kahvemi icerken. Pek ise yaramadi.Eve dondigiimde
telesekreterde not olmadigini sevinerek gordiim.Biraz kitap okudum.Malta Sahini’ni bir
kere daha. Brigid O’Shaughnessy 'nin gozlerindeki huzursuzluk, boynuna mouse kordonu
dolanmis Muazzez Giiler in goriintiisiinii sildi atti kafamdan. Gece Sam Spade riiyama girdi.
Oldiiriilen ortagmin adini biirolarmin kapisindaki camdan sildiriyordu. Daha ¢ok kitap oku-
maliyim dedim kendim kendime uykumun arasinda” ( 2004: 8).

Dedektifimiz, Sitha Zengin’in dev vazolar ve antik heykellerle siislenmis, mermer ze-
minli genis salonuna girince kendisini bazi bakimlardan benzerlikler tasidigi Philip Marlow
gibi hisseder (2000: 169). Remzi Unal da Amerikali yazar Raymond Chandler’in yarattig1
6zel dedektif Marlow gibi kendisiyle fazla barigik olmayan ve az konusan, fakat kiiltiirlii bir
eylem adamidir. Her iki dedektif de kosullar ne olursa olsun belli birtakim ilkelerin sahibidir.
Icinde yasadiklari sehre ve cevreye dikkatleri de bir baska ortak noktalaridir. Bir kent gezgini
olan Marlow’un i¢inde yiizdiigli havuz ise, askerlikten terhis olduktan sonra yerlestigi, ‘bir
neon ¢olii nli andiran Los Angeles kentidir (Kokden, 2008: 20).

Klasik dedektifler genellikle zamanin digindadirlar; 6lmezler, yaslanmazlar, bir tiir-
lii emekli olmazlar, kahramanlarin zamansiz diinyasinda yasarlar (Arslantunali, 2008: 22).
Agatha Christie’nin dedektifi Poirot , Mavi Tren’in Esrar: adli romanda, birkag yil 6nce
bu isi birakip kendini emekliye ayirmisken tesadiifen bir cinayetin islendigi Mavi Tren’de
bulundugu i¢in sorusturmay iistlenir ve isine doner.Remzi Unal’m da hayatinda énemli de-
gismeler olur. Bin Lotluk Ceset adli romanda tanistig1 Yildiz Turanl ile arkadashig: diger
kitaplarda hayli ilerler. Son Ceset romaninda éliimden kil pay1 kurtulan Remzi Unal’m Yenik
ve Yalniz’da yillardir oturdugu Akmerkez manzarali evinden taginmak tizere oldugunu, kah-
veyi ve sigaray1 biraktigin1 6greniriz. Yazarin, son romam Ates Etme Istanbul’ da ise biraz da
serinin monotonlugunu kirmak icin Remzi Unal’in giindelik hayatinda sasirtic1 degisiklikler
yaptigini goriiriiz. Y1ldiz Turanli’nin terk ettigi Unal, yeni bir ev yerine Istiklal caddesinin ara
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sokaklarinda bir otele taginmis, kisisel goriiniimiiyle ilgilenmedigi gibi 6gtinlerini de Adana
kebap ve rakiyla gecistirmeye baglamistir.

Her ne kadar klasik dedektif tiplemelerinden izler tasisa da Remzi Unal, yasadigimiz ca-
g1n miitevazi bir dedektifidir. Tiirkiye’de 6zel dedektiflik gelenegini baglatan Umit Deniz’in,
daha ¢ok bir siipermeni andiran dedektifi Murat Davman’a gdre daha siradan bir kisiliktir.
Celil Oker, Remzi Unal’la, diger yazarlarin basaramadigini basarmis, polisiyelerde sik rast-
lanmayan gergek bir insan tipi yaratmustir (Tiirkes-Bora, 2000: 68). Remzi Unal, “Orta yash
yalniz bir erkegin giindelik, stradan hayatin siirdiiren, dedektiflige 6zel bir anlam yiikleme-
yven, kahramanlik taslamayan, adaletin yeryiiziindeki temsilciligine hi¢ soyunmayan, biraz
haya kiiskiinii, sosyal iliskilerinde biraz korkak, iiziilen, sevinen, yemek yiyip uyuyan, yani
bizim gibi bir insandir...” (Tiirkes-Bora, 2000: 68). Unal’in saydam bir tipi yansitmadig,
ama kesinlikle esrarengiz de gorlinmedigi, seri birkag ¢izgiyle yapilmis iyi bir eskiz oldugu
sOylenebilir (Aslantunali, 2000: 67).

Diisiince Giiciinden Eylem Adamhgina Gegis ve Yeni Dedektiflerle
Ortaya Cikan Yeni Mekén Algisi

Celil Oker’in romanlarinda, gerek yasanan sehre ait tasvirler, gerekse kapalt mekanlar,
kurgusal metinlerdeki -karakterlerin tanitilmast; tutum, aligkanlik, davraniglar ve ruh halleri-
nin gosterilmesi, onlarin diinya goriiglerinin aktarilmasi, karsitliklarin yaratilmasi gibi- bildik
fonksiyonlarini yerine getirirler. Bunun yani sira bu mekanlar, polisiye romanlara has tedir-
ginlestirmek ve gerilim yaratmak gibi edebi islevlerinin disinda, yaganan zaman ile iliskinin
kurulmasinda; gegen, yasanan, olusan / doniisen toplumsal stireclerin kavranmasinda 6nem-
li bir yer isgal etmek suretiyle sosyolojik bir islev de tasirlar. Ayrica anlatici yaklagiminin
sergilenmesi ve metinlerarasi bir anlati yonteminin gergeklestirilmesi biiyiik oranda mekéan
tasvirlerinin katkisi ile olur.

Klasik polisiyelerde zaman ve mekan 6gesinin ihmal edilmesine karsilik, tiiriin daha
iyi orneklerinde, en azindan cinayet diiglimiiniin ¢6ziilebilmesi i¢in, cinayetin olup bittigi
mekanlar -seyirciye de bazi ipuglart verebilmek i¢in- olabildigince canli tasvir edilmistir
(Tiirkes, 1998: 3). Giiniimiizde eylemin 6nem kazandig polisiye eserlerde dedektifin aragtir-
ma yontemleri de degismis, degisik mekanlarin tasviri -hem igerik hem de bir yontem mese-
lesi olarak- kaginilmaz olmustur. ~ Mandel’e gore, tiirdeki i¢ degisikliginin anahtari diistin-
ceden eyleme geciste yatmaktadir (Tiirkes, 2001: 80). “Saf, aritilmis birer beyin giicii’’nden
ibaret olan eski dedektiflerde eylem yoktur, onlar sadece diisiiniirler. Fakat glinimiizde ey-
lem, mantik giiciinden ¢ok daha 6nemli hale gelmistir.

Gegmisin Poirot gibi olaganiistii dedektifleri, olayla ilgili her tanig1 yine olaganiistii bir
sekilde ya yanlarinda bulurlar ya da ayaklarina getirtirler. Mavi Trenin Esrari’nda dedektif
Poirot, olaylar1 beden giiciiyle degil beyin giiciiyle ¢6zdiigiint soyle itiraf eder:

“ ‘Gergegi soylemek gerekirse dostum, benden pek memnun degil. Bu Amerikalilar ...
stikunet, dinlenmek nedir bilmiyorlar. Mosyé Van Aldin su¢lu avinda Nice sokaklarinda ko-
sustursam, her koseyi arastirsam ¢ok mutlu olacak.””

“ “Ashinda bu hi¢ de fena bir diisiince degil.” Knighton patronuyla ayn: fikirde oldu-
gunu belirtti.”

“ “Yaniliyorsunuz’, dedi Poirot. ‘Bu gibi islerde enerjiye degil, incelige, ustaliga
gerek vardir’” (Christie, 2009: 167).

Anglosaksonlarin ‘closed room mystery’ dedikleri kapali oda muammas: tiirii bir
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polisiye roman olan Sar: Odanin Esrar: da kiiciik bir kasabada vahsi doganin koynunda giz-
lenen bir tarihi satoda gecer. Iceri girilmesi ve ¢ikilmasi olanaksiz bir odada islenen cinayeti
¢ozmek icin polis memuru Larsan ve geng gazeteci Rouletabille bu satoya yerleserek calis-
malarini siirdiiriirler (Leroux, 2001).

Polisiye romanin ikinci asamasinda dedektifler siradanlagmis, cinayetler hirs ve in-
tikam gibi bireysel psikolojik diirtiilerle, sirf ortada bir ceset olsun diye degil daha gercek
nedenlerle iglenir hale gelmistir. Boylece polisiye de 6zellikle Dashiel Hammet’le birlikte
kapali salonlardan kurtulup sokaga, kanli canli insanlarin arasina girmistir. “Bu asamada
Chandler’in Philip Marlow 'unu, Dashiel Hammet in Same Spade’ini en sonra da Mickey
Spillane’in Mike Hammer inmi goriiriiz. Felegin ¢emberinden ge¢mis, cebinde 6zel dedek-
tif ruhsati, belinde tabancasi olmasa gariban tayfasindan bile sayilabilecek olan iki yakasi
zor bir araya gelen tiplerdir bunlar...” (Fisek,1985:4). Cinayetler de olaganiistiiliiklerden
kurtulmustur.Biiyiik kent yagaminin yalnizligini, yozlagan, kanunlari hi¢e sayan bir toplum
karsisinda siradan insanlarin nasil suga itildiklerini, kendilerini savunmak zorunda nasil bira-
kildiklarmi (Fisek, 1985:4) ortaya koymustur.

Remzi Unal da dolayistyla bir ‘eylem adam1’dir. Kramponlu Ceset’te apartman yo-
neticisi kaybolan yakit parasi ¢cekini bulmasi icin Remzi Unal’1 sikistirir: “Sen dedektif degil
misin kardesim? diye patladi. Ama yiiziinde hinzir bir giiliimseme vardi. * ‘Kullan gri hiic-
relerini, bul ¢ekimi alani, her kimse...Ne bi¢cim dedektifsin sen?’” ( 2006: 110). Remzi Unal,
boyle bir sorusturmanin Agatha Christie’nin yagh ve zeki amator dedektifi Jane Marple’n isi
oldugunu soéylerken eski tip dedektiflerden ayrilan yoniinii de vurgular:

“Bu is daha ¢ok Jane Marple ik dedim. O olsa yarn biitiin giin apartmandaki dedikodu-
lart toplar, aksama kulaginiza fisildardi ¢eki kimin aldigini. Posta kutularini kimin karistir-
digi, Cine 5 dergilerini kimin arakladigi, dis kapinin éniine pizza kutularim kimin attigi bil-
gisiyle birlikte (...) Senin vakarli ¢6zme yontemin ne, diye sordum kendi kendime. Bulastigim
islerin hi¢biri kapali bir apartman toplantisinda, 1siklarin kesildigi iki dakika i¢inde olan bi-
tenleri ¢ozmeye benzemiyordu. Benim igim ¢cogunlukla sokaklardaydi. Sokaklar ve sokaklarin
kapali mekdanlara tasinmig bicimi olan odalarda, salonlarda. Kétii adamlar ve kotii olmaya
¢ok yaklasmus kisilerle karsilasyyordum hep. Bu iste ¢uvallamam dogaldi” ( 2006: 110).

Kentlesme ve Modern Hayatin ‘Su¢’la iliskisi

Polisiye roman tiirii, kentlesme olgusu, kentlesme olgusuyla beraber para hirsi, agk ve cina-
yetlerin dar mekanlarda yogunlasmasi sonucu beliren diizen ihtiyaci dogrultusunda polis teski-
latinin kurulmasi gibi toplumsal degisimlere bagli olarak ortaya ¢ikan bir roman tiirtidiir. Tiirti
doguran toplumsal degisimler, her gecen giin yiikselen bir ivmeyle onu beslemeye de devam et-
mektedir. Bu siireci Mandel sdyle 6zetliyor: “llk geleneksel “katil kim?” romanlart toplumdan
soyutlanmg, yalnizca analitik zekayr vurgulayan eserlerken bugiiniin tiirdes romanlart pek ¢ok
toplumsal sorunu irdeleyen yapitlardir (...) Devletlerin kendi yararlar: agisindan davranmglart
ve bu davramslarin sonucu su¢ kavraminin goreceliligi, uygarligin hizli degisimi, ozellikle ile-
tisim araglarmdaki son on yularin inanilmaz gelismeleri, toplumsal ¢alkantilar, insanin gittikce
yalmizlagsmasi ve eski deger yargilarinin hizla erozyona ugramas gibi etkenler, hi¢ siiphe yok
ki polisiye roman yazarini etkileyecektir (...) Elli yil siiren soguk savas donemi, her yolu dene-
yerek biiyiik kitlelerden siyrilmak, basari kazanmak isteyen biiyiik firsat diiskiinlerinin yiikseligi
ve sonraki gelismeler, ozellikle kiiresellesme polisiye romant da etkilemigtir (1985: 110).

Geleneksel romanin terk ettigi toplumsal sorunlarin irdelenmesini giiniimiizde neredey-
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se polisiye roman istlenmigtir. Artik diinyanin hemen her yerinde, polisiye roman tiiriin-
de yazilan eserlerde modern toplumun diisiince ve yasam tarzinin sorgulanisi, birey toplum
iligkilerinin psikolojik sonuglar1 ve sugun toplumsal goriintiisii giderek dnem kazanmistir
(Tiirkes, 2001: 66). Bu konuda Donna Leon’un Yiiksek Mevkilerdeki Dostlar adli polisiye
romani temsil edici bir érnek olarak ele alinabilir.Venedikli komiser Guido Brunetti, s6z
konusu romanda tefecilik, uyusturucu ticareti gibi suclar etrafinda islenen birbirine bagl ii¢
cinayet vakasini aragtirirken aslinda en biiyiik sugun, yiiksek mevkilerdeki giiglii insanlarin
himayesiyle bazi suglularin kayirilmasi, suglarin 6rtbas edilmesi oldugunu fark eder. Brunet-
ti, sistemi yozlastiran bu insanlardan nefret etmekte, bir yigin tehlikenin kol gezdigi kentte
en azindan ailesini bir arada tutabilmeyi dilemektedir.

Celil Oker’de de sugun toplumsal boyutunun vurgulanmasi merak duygusuyla birlikte
ilerler. Yazarin roman kisileri klasik polisiyelerde oldugu gibi genellikle zengin kesimden
insanlardir. Cevrelerinde her zaman, sadik adamlari, saklanacak sirlari, akla gelmeyecek bag-
lantilar1 oldugu i¢in, eski ve niifuzlu aileler polisiyeler i¢in her zaman zengin malzeme saglar
(Tiirkes, 2005: 75). 1k romaninda uyusturucu isiyle ugrasan tasrali ve zengin bir isadamini
ve Bogazici Universitesi cevresini konuk eden Unal, Kramponlu Ceset’te futbol ve moda
diinyasinin ¢ikar iligkilerini ele alir. Bin Lotluk Ceset’te bir borsactyla yasak ask yasayan
Zeynep Kadi, sirketteki yolsuzluklari ortaya koymaya calistigi i¢in oldiiriiliir. Son Ceset’te,
iktidar partisinin ilge bagkani ve onun hirshi karisi, siyaset diinyasinda donen entrikalar, bir
korsan bilgisayar sirketinde iglenen cinayet merkezinde okura sunulur.Rol Calan Ceset’te ise
isadamlar1 ve tiyatrocular basroldedirler. Bir Sapka ve Bir Tubanca’da zengin ve koklii bir
ailenin miras kavgasi ve miilkiyet tutkusu islenir. Yenik ve Yalniz’in kurban1 Kemal Cakir,
Cakir Otomotiv’in sahibidir. Ates Etme Istanbul, Manhattan Medical hastanesinde calisan
saglik gorevlilerinin ask ve para odakli ¢ikar iliskilerini konu alir. Oker’in romanlarinda
ask bile ¢ikar iliskilerinin bir par¢asidir. Siradan insanlar {i¢ bes kurus yiiziinden birbirleri-
ni satmaya hazirdirlar. Yazarin romanlarinda zengin kesimden insanlarin yollar1 yoksullarla
cinayetler yiizinden kesisir. S6z konusu romanlarda bu iki kutup arasindaki karsithigr da
vurgulama fonksiyonunu yiiklenen mekéanlar ise genellikle yalilar, villa-kentler, siteler, ge-
cekondular, barlar, kumarhaneler, aligveris merkezleri, biiytlik oteller, liikks ofisler, orta halli
ogrenci evleri ve bakimsiz is yerleri olarak karsimiza cikar. Ana fonda ise Istanbul vardir.
Yazar ilk romani olan Ciplak Ceset’te dogup biiylidiigii Tarsus il¢esine de yer vermistir.

Modern kentlerin biitiin cazibesini tasiyan Istanbul da diinyanin diger metropolleri gibi
tekinsiz bir alandir. Yazarin Istanbullu dedektifi Remzi Unal, her ne kadar bir Istanbul hayra-
n1 olsa da kent yasaminin insan1 kdseye kistiran tehlikelerinin farkindadir: “Istanbul ara sira
ates ederdi bana, ara sira da ben ona ates ederdim.Verdigini alirdim, aldigini verirdi. Pisligi-
ni kusardu iizerime, hi¢bir aikido ¢alismasinda beceremedigim miikemmellikte ‘tenkan’larla
savustururdum. Gurtlagindan pislik, yarim sindirilmis zenginlik artiklart figkirirdy, kaldirima
siwgrardim. Elini uzatirdi, parmaklarimi sayardim ¢ektigimde” (2013: 75 ). Celil Oker’in ro-
manlarinda Istanbul, iizerinde gezilen, asina bir mekan olmaktan dte, toplumsal degisimlerin
sonucunda fiziki giizelliklerinin bile yozlasmaya basladig1, suclularla isbirlik¢i giivenilmez
bir sevgili, bir ana figiirdiir.

Diinya edebiyatinda bir¢ok biiylik kentin yazarlara konu oldugunu, hatta bu kentle-

rin belirli yazarlarla birlikte anildig1 goriiliir; Danzig kenti Giinter Grass’la, Dublin James
Joyce’la, Viyana Robert Musil’le, Berlin ise Alfred Doblin’le birlikte bir tiir roman-kent ol-
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muglardir. (Kuruyazici, 2010: 283). Roman ve sehir arasindaki bu iliski, polisiye roman
tiirinde daha kuvvetli bir bicimde karsimiza ¢ikar. Oyle ki polisiye roman serilerinin bazi-
lar1 sadece bir gehre iliskin olaylar1 anlattiklar1 i¢in bu sehirler kitaplarla birlikte anilmaya
baslanmis ve bir sehir polisiyesi modasi olusmustur. Giiniimiizde pek ¢ok yazar polisiye
edebiyati, kendi toplumunun karanlik yanlarini teshir etmek i¢in kullanmaktadir.Lawrence
Block’un dedektifi Matthew Scudder sayesinde New York’u, Jeremiah Healy’nin dedektifi
John Cuddy ile de Boston’u tanima firsati buluruz.istanbul dogumlu Yunan yazar Petros
Markaris’in yarattig1 dedektif tipi Haritos ile Atina sokaklarina, Donna Leon’un dedektifi
Komiser Brunetti ile de Venedik’e asina oluruz.

Celil Oker Polisiyelerinde Mekan Olarak Istanbul

Tiirkiye’nin ve Istanbul’un ise 1900’lii yillardan itibaren yabanci polisiye yazarlari-
nin eserlerinde olaylarin gectigi mekén olarak yer aldig1 goriiliir.Klasik polisiyede, Ingiliz
salon polisiyesi sablonundan uzaklasilip egzotik mekanlara yer verme egiliminin yani sira
Tiirkiye’nin cografi konumu, Istanbul’un tarihi ve turistik yapist bu ilginin baslica iki sebe-
bidir.Romanlarinda mekan olarak Istanbul’u tercih eden yabanci polisiye yazarlar1 arasinda
Eric Ambler, Julian Rathbone ve Barbara Nadel 6ne ¢ikmaktadir.1970’1i yillardan itibaren
sik sik Tiirkiye’ye gelen ingiliz yazar Nadel, yarattigi Cekin Ikmen polis karakteri ile bir
seri olusturmasi yoniiyle Istanbul’u anlatan diger polisiye yazarlarindan ayrilir (Gokduman,
2010; 155). Polis romanlar1 yazari Jiirgen Ebertowski’nin Bosporusgold (2005) adli roma-
m Istanbul’da gecer. Ebertowski’nin polisiye romaninda Istanbul, gizemli bir mekan olarak
olay orgiisiine katilir.Bizans doneminden kalan batik altinlarin konu edildigi roman, dolayi-
styla Istanbul’un tarihine de 151k tutar (Kuruyazici, 2010:286).

Celil Oker’in eserlerinin en belirgin 6zelligi sliphesiz, bu eserlerin, semtleri ve sokakla-
riyla canli bir Istanbul rehberi vazifesi gormeleridir. Bu romanlar, sugun ve degisen toplum-
sal hayatin hikayesi olduklar1 kadar Istanbul’un da hikiyesi olma vasfini tasirlar.

Istanbul’u ¢ok iyi tantyan dedektif Remzi Unal; taksicileri, simitcileri, milli piyangocu-
lari, seyyar kitap saticilari, trafigi, oto yollari, eczaneleri, biifeleri, kiiciik butikleri, kebapgi-
lar1, otopark kahyalar1, kapkaccilari, degnekeileri, emlakgilari, aligveris merkezleri, resto-
ranlari, kokoreccileri, kestanecileri, seyyar koftecileri, sehir hatlar1 vapurlari, barlari, tarihi
binalari, yeni yapilari, gecekondulari, liiks villalari, sinemalari, tiyatrolari, is hanlari, eski
Istanbullular1 ve tagralilari ile diinyanin en eski metropolii olan bu sehri yirmi birinci yiiz-
yila has ¢izgileriyle bize tanitir. Yazarin bu ayrintinin {izerinde énemle durdugunu, yabanci
okurlar1 da dikkate alarak onlara stanbul’u tanitmanin kendisini son derece heyecanlandir-
digin1 6greniyoruz. Eco, yazarin anlattigi mekana yabanci olmamasinin ona ayri bir 6zgiiven
verdigini soyle belirtir: “Bir 6ykii anlattigimda, soziinii ettigim mekanlarin goziimiin oniinde
olmast hosuma gider: Bu bana anlattigim olayla ilgili bir tiir giiven verir ve anlati kisileriyle
ozdeslesmemi saglar” (Eco, 2012: 102).

Celil Oker de genellikle yasadigt mekanlari anlatmistir:

“Istanbul sokaklarmi arsinlama meselesini ¢ok dnemsiyorum.istanbul’u dolasan bir
dedektifin olmasi ve bunun yabanci okurlar tarafindan da okunmasi, bu iste en keyif aldi-
gim yanlardan biri. Istanbul gibi benzersiz bir sehirde dolasan bir karakter yaratmak be-
nim i¢in ¢ok onemli. Kahramanim genelde benim yasadigim yerlerde dolasiyor. Bu yiizden o
mekanlarda ozel bir arastirma yapmam gerekmiyor. Bir de son zamanlarda arastirma yap-
mamuzi, saga sola bakmamizi kolaylastiracak bir teknoloji var elimizin altinda. Internette
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maceranin gegtigi sokagi bulup tasvir yapabiliyoruz. Ama elbette, hi¢ bilmedigim, havasini
koklamadigim bir yer varsa, mutlaka kalkip gidiyorum”(Yasmut, 2012: 60-64).

Oker’in Istanbul’da yasiyor olmasi, s6z konusu mekénlar1, daha gercekei, duyarli ve
elestirel bir sekilde yansitmasina zemin hazirlamistir. Remzi Unal karakteriyle, yazar, bir se-
riyi devam ettirdigi romanlarina, kurguyu hi¢ aksatmadan, egrisiyle dogrusuyla sehri aksetti-
ren biitiin bir Istanbul manzarasim da sigdirmistir. Istanbul’u anlatmak amaciyla hazirlanmas
herhangi bir kitapta karsimiza ¢ikacak bu bilgiler bir polisiye kurguya ustaca yedirilmis bir
sekilde sunulunca zaten dinamik bir zihinle tetikte bekleyen okura, kurgu i¢inde ytiklendikle-
ri islevlerle daha kalic1 ve etkili bir sekilde ulastyorlar. Edebi haz pesindeki okuyucu boylece
bir gehir ve ¢evre bilincine de ulagmis oluyor.

Remzi Unal, bazen sikayet etse de sehirde yasamay1 seven bir insandir. Yeni miisterisi
Muazzez Giiler’le kahvelerini yudumlarken, Akmerkez manzarali evinin kendisine, sehir-
de yasadigini hissettirdigini sdyler ( 2004: 21). Pilotluk yaptig1 donemlerde pek ¢ok sehri
gece ve giindiiz kusbakis1 gormiis olmasi da ondaki sehir algisint kuvvetlendirmis ve sehirler
arasinda mukayeseler yapmasina imkan saglamistir.Yine Atakdy yazara bu duyguyu veren
yerlerden biridir: “Atakoy, ger¢ek ucaklarda, gercek yolcularla u¢tugum zamanlarda, kisa
eglenceli ziyaretler icin ¢cok¢a ugradigim bir yerdi.Severdim.Yogun bir sehir duygusu verirdi
bana.Dinlendirirdi” ( 2006: 50).

Celil Oker, Istanbul’a 6zgii, kendisine haz veren ayrimtilar1 bazen diyaloglarin igine giz-
ler.Bu ayrmtilar, eserin temposunu biraz daha yavaslatarak gerilimi tirmandirir ve okurun
merak duygusunu kamegilar.

Son Ceset romaninda Remzi Unal, Besiktas’tan Kadikdy’e kadar siiren bir vapur yolcu-
luguna, aksiyonu sekteye ugratmadan Kiz Kulesi’nin giizelligini de sikistirir:

“Resim ve Heykel Miizesi 'nin yamindan hi¢ konusmadan ilerledik. Barbaros Hayrettin Is-
kelesi bizi karsiladi. Denizi sagimiza alip yiiriidiik. Motorlara, uzaktan gegen tankerlere, mar-
tilara, iki adim otemize gelip gelip ¢carpan dalgalara yiiz vermeden basimiz onde yiiriidiik.
Yanlis yerde, yanlis zamanda dolasan bir Cingene falimiza bakmaya niyetlendi. Terslemeye
bile gerek duymadim kadini.

“Besiktas Iskelesi’nin gisesinin éniinde kuyruga girdim.Atkuyruklu kiz ne olursa olsun
sasmamaya kararli bir tavirla bekledi beni.Sonra jetonlardan birisini avucuna kaydirdim.Is-
kele verilmisti. Beklemeden vapura gectik. Yine yliziime bakt1 kiz. Basimla yukariy gosterdim.
Ust giivertede kimsecikler yoktu.Sirtimizi salona verdik riizgardan korunmak icin”.

(...)

“‘Senden ne istiyorlardi? 'dedim.”

“Selma Akar cevap vermeden once uzun uzun Kiz Kulesi’ne falan bakti. Sonra bana
dondii.”

“ ‘Sorgu basladi galiba’dedi.” * ‘Kadikéy e kadar devam edecek mi?’”

“ Yok camim’” dedim. ** ‘Surada sahane bir vapur yolcugu yapryoruz. Biraz laflayaca-
g1z, o kadar simdi ¢aylar da gelir.””

“ ‘Size cevap vermezsem ne olur? "dedi”.

“ ‘Higbir sey olmaz’ dedim. Belki olurdu, belki olmazdi, bunu bilmiyordum daha.”

“Kiz Kulesi gittik¢e yaklastyordu.”

(...)

“Sonra?”

“ ‘Sonra Sinan ¢ikti. Hadi gidiyoruz dedi bana. Kosar adim ¢iktik.””

“Kiz Kulesi’nin hizasindaydik. Goziime giizel gériindii” (2004: 266-276).
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Remzi Unal, Bin Lotluk Ceset’te, Mafya babas1 Day1’nin bir Toyota Corolla’yla pesi-
ne taktig1 adamlarla Istanbul sokaklarinda epey bir kovalamaca yaptiktan sonra durduklari
Hisar’da, buradan bogazin essiz goriiniisiinii de aktarmay1 ihmal etmez:

“ Yeter’ dedi kel kafa.

“ ‘Mesele kapandi o zaman’ dedim.”

“ ‘Kapandi’ dedi.

“Biraz daha yiiriidiim, merdivenlerin sonuna geldim. Kag insan boyu demir kapiya da-
yadim sirtimi.”

“ Yerinizde olsam Mi- Ya’'da ne yapacaksaniz onu da ertelerdim’ dedim.” ** ‘Herkes
diken iistiinde.”

“ ‘Hele hele... dedi.” “Diistiniiriiz”.

“ ‘Ashinda buna karar verecek olan sen degilsin herhalde’ dedim. Bulundugum yerden
bogaz ¢ok giizel goriiniiyordu. Park etmis otomobillerin gerisinde, aga¢larin arasindan.

“ ‘Ne kadar ¢ok sey biliyorsun sen Remzi Unal!’ dedi Kel Kafa.” Bu lafi ikinci kez duyu-
yordum bu gece. Ne kadar az sey bildigimi bilmiyorlardi ama.

“ ‘Neyse’dedim.’ Senin ¢ocuklara iletmemi istedigin bir sey var mi?”’

“Cevap yerine konusmanin kesildigini bildiren uzunca bir sinyal sesi duydum Neveser
Zengin'in cep telefonundan. Eh, ben de ‘no’ tusuna bastim.

“Bogaz manzarasina bir kez daha bakip merdivenlerden asagiya indim. Telefonu treng-
kotumun cebine koydum. Toyota Corolla’ya kadar ilerledim.

“Sakallinin oturdugu tarafa dogru egildim.

“ ‘Ben evime kendim gidebilirim ¢cocuklar’ dedim” ** ‘lyi geceler (2000: 187-188).

Yazar, eserlerinde Istanbul’u anlatirken amacini bir biiyiiksehir 6vgiisii yapmakla sinirla-
maz, yasadig1 sehri gercekei bir gozle yansitmaya galisir. Sehir hayatindaki yozlagma, insan
iligkilerini de birer ¢ikar iligkisi gsekline gevirmistir. Polisiye romanin sosyolojik verilerle
nasil beslendigini biitiin ¢iplakligryla bu eserlerde gorebiliriz. Yazarin dedektifine sdylettigi
su sozler, insan kalitesinin de sehrin estetigini belirleyen bir unsur oldugunu vurgular: “Se-
vilecek ¢ok az seyin kaldigi bir sehirde, beni gordiigiinde sevinmeyecek kimselerin kapilarini
calip, hoslanmayacaklart sorular sorardim. Aldigim ii¢ cevabin ikisi yalan olurdu. Dogru
yanitlarsa ¢arpitilmis. Yanliglart dogrulardan ¢ikardigimda sekillenen manzara, hi¢ kimse-
nin hosuna gitmezdi. Benim de” (2001: 144). Remzi Unal’1 karamsar yapan unsurlardan biri
de insan iliskilerinin geldigi bu boyuttur. Celil Oker, ¢ikarlara dayali planli cinayet islenme
oraninin hizla yiikseldigi Istanbul’un, -bizde planli cinayet olmadig1 seklindeki bir 6nyargiy1
kirmak istercesine- bu alanda diinyanin diger biiyiiksehirleriyle paralel bir konuma yerles-
meye basladigini ileri siirmektedir:

“Her kiiltiiriin su¢ alaninda ozel durumlari vardir. Ancak son on yildwr bunun da de-
gistigini goriiyoruz maalesef. Artik insanlar mali nedenlerden, seks gibi nedenlerden otiirii
birbirlerini éldiiriiyorlar ve ortaya ¢ikmiyorlar (...) Demek ki pldanli cinayet bizim toplumu-
muzda da mevcut. Istanbul olarak Avrupa ve Amerika’daki biiyiik sehirlere dondiik” (Yagmut
:60-64).

Celil Oker’in, ayn1 ¢izgiyi paylagtigi Amerikali meslektas1 Lawrence Block da, okurunu,
dedektifi Matthew Scudder’la birlikte New York sokaklarinda gezdirirken New York’daki
su¢ oraninin yiiksekligini bir eserinde gdyle aktarir:

“...Tanrim, her giin insanlar oliiyor. Giinde ortalama ka¢ New York’lu oldiiriiliiyor, bi-
liyor musunuz?

“ ‘Eskiden iictii’ dedim.” ‘Her sekiz saatte bir cinayet, iste ortalama boyleydi. Sanirim
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simdi daha da yiiksek’”.

“Ben bes oldugunu duymugstum.”

“Yazin daha yiiksek olur. Gegen Temmuz bir hafta icindeki rakam elliden fazlayd:. Bun-
larin on dordii ayni giin igerisinde olmustu.”

“ ‘Evet, o haftayr hatirlyyorum.’ Bir an igin diisiincelere daldi. Vali oldugunda cinayet
oranni nasil azaltacagini mi yoksa beni kurbanlar listesine nasil ekletecegini mi planliyor-
du, bilmiyorum” (Block,1997: 56).

Yazarin Istanbul’a iliskin degerlendirmelerinde, ‘sug’ oram ile birlikte ‘su¢’u doguran
nedenler bakimindan da, bu sehri genellikle New York’la karsilagtirma egiliminde oldugunu
gdriiriiz. Bir emlak biirosunun duvarini siisleyen New York gece manzarasi Remzi Unal’a,
ister istemez Istanbul’u hatirlatir. Diinyanin bir ¢ok bdlgesini gormiis eski bir pilot olusu,
Unal’1 bu tiir mukayeseler yapmasini gercekgei bir zemine oturtur. Teknolojideki ilerlemeler-
le paralel bir seyir takip eden paraya ve ¢ikara dayali insan iligkileri biiyiiksehir elestirilerinin
ortak noktasidir:

“New York 'un gece manzarasiyla Istanbul 'un gece manzarasi arasinda benzerlikler bul-
maya koyuldum. Isiksa 151k, giiriiltiiyse giiriiltii. Fark yoktu. Celik, cam, beton ve aliiminyum
arasinda cinsini bilemedigim kadar ¢ok sayida petrol artigt malzemeden olusan iki devasa
orman.Tepeden de baksan, dort ¢ekerinin 6n camindan da, ayni hir¢in kalabaligin ayni ger-
gin soluk alis verigleri. Hirlamalari. Fren gicirtilari. Polis diidiikleri. Ambulans sirenleri.
Para hisurtisi.Ceklerin, senetlerin iizerinde gezinen dolmakalem uglarinin gicirtisi” (2005:
189).

Yazar iki sehir arasinda kurdugu baglantryi, bir eserinde, bu sehirleri arsinlayan iki de-
dektif arasinda da kurarak s6z konusu paralelligi siirdiiriir. Bir Sapka Bir Tabanca’da doktor
Mustafa Siizer’in dliimiiyle ilgili arastirmasini yiriitiirken ayni mahalledeki eczacit hanim,
Remzi Unal’1 Matthew Scudder’a benzetir:

“ ‘Ozel dedektifim’ dedim.”

“ ‘Ah ha!’ dedi yiiziime bakarak. Gézlerinde yle uzun boylu bir saskinlik gérmedim.
‘Boyle birilerinin ortalikta dolastigini duymustum.Demek size benziyormus.’”

“ ‘Benzeyen de var benzemeyen de’ dedim.”

“ Siz de birilerine benziyor musunuz?’dedi.”

“ ‘Umarim benzemiyorumdur’ dedim.”

“Icten bir kahkaha atti kafasini geriye dogru salarak. Espriyi anlamadan giiliimsedim
ben de.”

“ ‘Tipk filmlerdeki konusmalara benzedi bu’” dedi giilmesini denetlemeye ¢alisarak.” *
‘Sert adam iceri girer, uzun tabureye tiinemis kadinla derin ve anlamsiz ciimlelerle konusur-
lar. Ama ne burasi bir bar, ne de ben uzun agizlikla sigara icen bir kadinim.’”

“ ‘Eh, ben de pek Mike Hammer sayilmam’dedim.”

“ ‘Daha ¢ok Matthew Scudder’a benziyorsunuz’dedi.”

“ O da kim dedim i¢imden. Yiiziime vurdu cehaletim galiba.”

“ ‘New York sokaklarinda dolasan sizin meslekten biri’dedi.” *“ ‘Pek Severim.’”
“Bu kadar yeter dedim icimden.”
“ ‘Biraz anlamli seyler konusmaya ne dersiniz’ dedim.” ** ‘Su zimbwrtilarin doktor beyle

ne ilgisi oldugunu mesela’” (2005:223-224).

Celil Oker, Istanbul’un ruhu dinlendiren fiziki giizellikleri yaninda biiyiiksehrin ¢irkin-
likleri barindiran karanlik yiiziinii de gdstermeye calisir. Yankesiciler, uyusturucu kullanan
sokak cocuklari, ¢6ziim bekleyen trafik sorunu, ¢evre kirliligi, tarihi dokuya zarar veren kotii
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kentlesme, zamaninin ¢ogunu disarida geciren Remzi Unal’m goriis alanina giren mesele-
lerdir. Ro! Calan Ceset’te gece vakti Beyoglu’nda Seyda Tapan’in randevu verdigi Pandora
Kitabevi’ne giderken, Istanbul’un bu semtinden gériis alanma yansiyan detaylar1 gercekgi
bir tavirla anlatir:

“Daha vaktim vardi, Galatasaray’a kadar yiiriidiim. Cadde hafta arast olmasina karsin
kalabalikti. Hizli gidenler, yavas gidenler, duranlar, kiigiik deparlar atanlarin arasinda sabit
bir tempoyla yiiriidiim. Agwr agir ilerleyen bir polis, ardindan bir belediye ekip otosuna yol
verdim. Bir kitap¢i tezgahindan yiikselen kaset sesleri, yirmi adim 6tedeki tezgahtan yayila-
na birakiyordu yerini yiiriidiikge. Inadina sigara igmedim.

Dort delikanli arkamdan hizla gegerken biri omzuma carpti. Ciizdanimi yokladim, ye-
rindeydi” (2001: 133).

Yenik ve Yalniz romaninda, cinayetin ¢6ziim sahnesi i¢in, maktuliin cenaze toreni sonra-
sinda onun yakinlarini bindirdigi bir minibiisii secen Remzi Unal, bir yandan kisileri sorgu-
larken bir yandan da -mesafesini koruyarak- aktardigi manzaralarla insan iliskilerinin geldigi
boyutu elestirir:

“The Marmara Oteli 'nin oniindeki turist otobiislerinin yanindan gectik. Oturdugum yer-
den tinerci kilikli birinin bir kadinin ¢antasini kaptigini gordiim. Bizimle paralel kostu elinde
cantayla. Kadin arkasindan bagiriyordu galiba. Biz sola dondiik, kapkaggr Giimiigsuyu’'na
dogru yokus asagi hizlandi. Pesinden kovalayan yoktu” (2010: 276).

Biiyiiksehrin trafik sorunu ve bakimsiz yollari da stirekli arabasiyla bir yerlere gitmek
zorunda olan Remzi Unal’1 zaman zaman c¢ileden ¢ikartir. Son Ceset’te, Muazzez Giiler’le,
borglar1 ddemeyen bayisi Sinan’1 bulmak iizere anlasan Remzi Unal, kendisini bekleyen yeni
maceraya atilirken kaygilidir. “Kétii bir trafik, cukurlarla bezeli asfalt yollar, kimin énce
gececegi hep tartismali kavsaklarla dolu caddeler ” (2004: 38) ¢ikacaktir yine karsisina.

Bir Sapka Bir Tabanca’da, Istanbul’un bakimli semtlerinden Yeni Levent’te, aslinda bir
izin pesini siirdiigii halde, kendisine kiralik bir ev bakmak bahanesiyle gezinen Remzi Unal,
bu semtte bile ¢op sorununun insani rahatsiz edecek boyutta oldugunu belirtir. Elli metrede
bir konuslanmis ¢6p bidonlarindan yiikselen kokuyu, havanin sogugu bile ortbas edemez
(2005: 154). Gece farkli ve tekinsiz bir kimlige biiriinen Bebek semti de ¢evre kirliliginden
nasibini almistir. Burada islenen bir cinayetle mesgul olan Remzi Unal, “Bebek ¢ipleri baska
mahallelerin ¢oplerinden farkli mi kokar, sorusunu daha sakin zamanlara erteledim” (2011:
82) sozleriyle elestirilerini ortaya koyar.Yalnizca Istanbul degil, yazarin ¢cocuklugunu gegir-
digi Tarsus’da da gegen zaman ¢ogu seyi degistirmistir. Miisterisi Yusuf Sar1’yla goriismek
icin Tarsus’a giden Remzi Unal, émriiniin dort yilin1 gegirdigi okulun 6niinde hatiralarindaki
turung kokusu yerine bayat bir ¢dp kokusu hisseder (2006: 22-23).

Istanbul’a 6zgii ayrintilar arasinda gittikce cogalan alisveris merkezleri, tek tiik eski ve
ozentili mimari yapilarin yaninda beliriveren yeni ve kisiliksiz yapilar da Remzi Unal’1 rahat-
s1z eder. Yazar, Istanbul’un, mimarisi bakimindan giin gectikce zevksizlesen bir goriiniime
biiriindiigiinii, eski ile yeni Istanbul arasinda beliren farki yeri geldikce gostermeye calisir.
Ates Etme Istanbul’da Piyalepasa Bulvari’nda ilerleyen dedektifin gozii gevredeki yapilarda-
dir: “Solumuzda mezarlik, sagimizdan Istanbul’u ¢irkinlestiren mimari 6rnekleri akiyordu.
Biraz ilerde eski bir cami gelecekti. Bak onu severdim” (2013:102). Son Ceset romaninda
yeni gordiigli bir aligveris merkezi karsisinda hayretini gizleyemeyen dedektif, bu tiirden
binalarin artmasindan duydugu endigeyi hissettirir:

“‘Biraz hizli gidemez miyiz Remzi Abi?’ dedi Sinan Bozacioglu yesilin yanmasini bek-
lerken.
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“Cevap vermedim. Karsimda dikilen kocaman binaya bakiyordum saskinlikla. Otoparki-
na, éniinde acilmis yeni yollara, gelene, gidene, yerinde durmayan Istanbul’a...

“ ‘Bu ne lan’ dedim biraz kendime biraz Sinan Bozacioglu na.

“ ‘Ne ne abi?’ dedi oglan arkadan.

“ ‘Bu kocaman bina yoktu burada!’ dedim.

“ Yeni alisveris merkezi’ dedi Sinan Bozacioglu arkamdan. ‘Nautilius’. ‘Coktandir gel-
miyor musun buralara?’

“ ‘Gelmiyormugum demek ki’ dedim” (2004: 179).

‘Akmerkez’ de Remzi Unal’in evine yakin oldugu i¢in sik sik ugradigi bir mekandir.
Alig veris merkezlerinin kalabalig1 insanlarin dinlenme ve eglenme aligkanligindaki yeni egi-
limin de habercisidir.Insanlarin ézellikle tatil giinlerinde ailece bu kapali mekénlara neredey-
se ¢ilginca kosturmalar1 biiyiliksehir insaninin tiiketim aligkanliginin bir gostergesidir. Celil
Oker, Istanbul odakli eserlerinde bu tiir binalarla artan ¢evre kirliligi yaninda, insanlardaki
biling kirliligine de vurgu yapar:

“...Akmerkez’in otoparkina biraktim otomobilimi.Yer bulmak icin epey dolastim yine
de. En alt katta zorlukla buldum.Kapinin ve bagajin kilitlerini kontrol ettikten sonra yiirii-
yven merdivenlere saldirdim.Daha buradan basliyordu kalabalik. Herkes satiyordu, herkes
alyordu anlasilan.Yiikselirken bir iki ¢ocuk bacaklarima dolandi.Bir iki kadin Humprey
Bogart sapkama bakti.Bir metal dedektorlii kapidan gegtim, yiiriiven merdivenlerde dikil-
dim yeniden, koridorlardan gegtim, baska bir metal dedektoriin yanindan siiziiltip disari ¢ik-
11m”(2005: 186).

Yazar, Remzi Unal’1, kitabin karakterlerinden yazar Simin Sarayli ile yazarlarin mekani
olan ‘Istanbul Modern’de bulustururken Tophane’de yeni agilan bu mekan1 okuyucularina
tamtir. ‘Istanbul Modern’, daha 6nce hig oraya gitmemis olan Remzi Unal’a ‘New York Mo-
dern Sanatlar Miizesi’ni ¢agristirir:

“...Elimle koymus gibi buldum Istanbul Modern’i.

“Levhanmmin yonlendirdigi araligi gectikten sonra, kocaman bir otopark karsiladi beni.
Yarisindan ¢ogu doluydu su hafta igi giiniinde. Benden baska herkesin haberi var buradan
dedim. Yildiz Turanlt da biliyordur garanti.

“Otomobilimi giristeki giivenlik boliimiine en yakin bos yere park ettim.Cikip kapilar
kilitledim. Giivenligin kapisindan girdim Kiiltiir hizmetinde bulunmaktan gurur duymalar
ogretilmis bir kizla delikanlinin oniindeki bankoya ceplerimi bosalttim metal dedektoriinden
gecmeye hazirlanirken.

“Kiz Isvigre ordu ¢akisindan olusan anahtarligimi elinde séyle bir tartt.

“ ‘Bunu brrakabilir misiniz efendim burada? 'dedi. ‘Cikarken alirsiniz.’

“ ‘Elbette’ dedim iizerimde metal kalmig mi diye beni denetleyen kapinin altindan ge-
cerken. Maymuncugum yanimda degil Allah tan dedim kendi kendime. Girise yonelen yoldan
ilerledim. Bir kadn iki ¢ocuguyla ¢ikt1 icerden.

“Istanbul Modern’e ayak bastim boylece.

“Biiyiiktii gercekten. Karsidaki camekanmin arkasinda deniz goziikiiyordu.Sag tarafta
alabildigine tablolar vardi. Epeyi insan dolaniyordu resimlerin karsisinda. Yildiz Turanli gel-
se hoglanird diye diistindiim.Kafeyi algilayan icgiidiime uyarak ilerledim.

“Kafeye ulagmak icin kitap, kartpostal, 1vir zivir satilan yerin éniinden ge¢meniz gereki-
yordu.Bunu iyi akil etmisler dedim kendi kendime.

“Kafeye girince durup etrafa baktim.

“Disaridaki salon ressamlarin salonuysa, burast da yazarlarin salonuydu besbelli.
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Cihangir den iniveriyorlardi. Bir iki tanesini hemen tanidim. Benim aradigimsa en dipteki
bir masada oturuyordu yiizii kaprya doniik.Oniinde uzun bir bira bardagi vardi. O tarafa
dogru yiiriidiim” (2005: 112-113).

Celil Oker, Istanbul’un semtlerini, bu semtlere kimligini veren unsurlar1 vurgulamak
suretiyle romanlarinda isler. Semt, glinimiizde farkli kiiltiirleri barindirsa da, “genelde yek-
pare bir kiiltiiriin cisimlestigi mekan seklinde algilanir” (Alver, 2010: 50). Tiyatrocu Tuggen
Yavas’m 6ldiiriildiigii Moda’daki eve giden Remzi Unal, Moda semtinin ayiric1 dzelligi ola-
rak cay bahgelerini goriir:

“Insan Modaya gelince, buradaki ¢cay bahcelerinde oturup bir kahve i¢meli dedim ken-
di kendime. Yeniden dondurmacilarin oldugu meydana dogru yiiriidiim. Benim gibi issiz giic-
siiz dolanan epeyi insan vardi ortalarda. Gidip Istanbul Yarimadasi 'ni en iyi géren bir yere,
okuldan kagmus bir kiz ile oglanin iki masa otesine oturdum.

“Elinde ¢ay tepsisiyle dolanan garsona bir kahve soyledim” (2001: 99).

Unal, Kramponlu Ceset’te, bir amagla gectigi Ayazaga’ya alic1 gozle bakinca, aslinda
buranin da giizel bir Istanbul semti oldugunu diisiiniir ” (2006 b.: 119).

Istanbul’un modern ve koklii semtlerinin yam basinda olusturulan gecekondu mahalle-
leri de bu sehrin 6zelligini tamamlayan bir unsur haline gelmistir. “Kent, hayatin doludizgin
aktigi, farkly hayatlarin bu akista zaman zaman birbirine degdigi, zaman zaman teget gectigi
bir mekandir Kenti var eden farkli hayatlar kendilerine ozgii mekénlara yerlesir” (Alver
2010: 48). Istanbul’un, Anadolu’dan aldig1 gogle, kent kiiltiirii ile kasaba kiiltiiriinii yan yana
yasatan bir sehir olusu da Oker’in polisiyelerinde hem ¢ogu Anadolu’dan gelen yan karak-
terlerle hem de mekanlarla yansitilir:

Bir Sapka Bir Tabanca’da Nurettin Sert’in doktoru tip 6grencisi Pelin Biger, insanlar
arasindaki dayanismanin en iist seviyede oldugu gecekondu mahallelerinin birinde oturur:

“Buralari hi¢ bilmeseniz bile, yolun Bebek e indigini etraftaki Billboard lardaki reklam-
lardan anliyordunuz (...) Yokus hafif sola doniince iyice yavasladim.

“Vadinin sol tarafindaki gecekondular yesilliklerin arasinda goriilmiiyordu. Ama ora-
daydilar. Diizene sokulmusg bir patika,varliklarini kanitliyordu. Oradan yiriinecekti iceriye.

“Saga sinyal verip neredeyse duracak kadar yavasladim. Yokusun tistiinde otomobilimi
koyacak bir yer aradim.Cevresindeki biitiin disler ¢ekildigi i¢in tek basina duran bir kdpek
disi gibi yiikselen apartmanin hemen ilerisinde yolun kenarina miidahale edilerek bu is igin
ayrildig: belli olan alana yerlestim (...) Patikanin yokusuna vurdum adimlarimi. On alti adim
sonra, Istanbul 'u birakip, de ki Kirsehir’in kenar mahallelerinden birine girmistim.Buzdola-
bt tastyan iki hamal karsilassa gecemeyecekleri darlikta bir yolun iki tarafinda, birbirlerinin
bogaz goriintiisiinii kapamamaya ozen gostermis yamuk evler siralanmisti. Her iki evin biri-
nin éniinde 1slak camasirlar vardi. Insanin mahallelinin 6zel hayatin girmemesi i¢in gozlerini
yerden ayirmamasi gerekiyordu yiirtirken...” (2005: 161-163).

Pelin Biger’in evinden ayrilarak Arnavutkdy’den Etiler’e dogru ilerleyen Unal, birbiri-
nin yan1 bagindaki iki yerlesim yeri arasinda ufak tefek ayrintilarla belirmeye baslayan kar-
sithiga da vurgu yapar. Kentlerin toplumsal esitsizlikleri ve mekansal ayrismalar1 barindiran
yapilarina dikkat ¢eker:

“Dar sokaklardan 1slikla Miles Davis’e eslik ederek gegtim. Yolun iki kenarindaki kii-
¢lik evler Pelin Biger’in mahallesinden birazcik daha yakisikliydi. Yol yukart dogru ilerle-
dikge sagda solda daha yeni apartmanlar yiikseldi. Ana caddeye ¢iktigimda 4x4’ler ¢ogald:
(...) Akmerkez in karsisindaki cadde emlak komisyoncusu cennetiydi.Hemen hepsinin adlart
Ingilizce’ydi.En yakindaki apartmanin birinci katini boydan boya isgal etmis olanindan iceri
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girdim.

“Yani Triple X Emlak Danismanligi 'ndan” (2005:186-187).

Celil Oker, Istanbul’un, baz1 6zellikleri ile 6ne ¢ikan alisveris merkezleri, sinema, kafe
ve restoranlarindan da romanlarinda bahseder. Profilo ve Carousel aligveris merkezleri ve
sinemalari, Akmerkez’deki Papermoon adli restoran, Reasiirans ¢arsisi, Kafe Marmara Celil
Oker’in basta Remzi Unal olmak iizere ¢ogu varlikli kesimden olan roman kisilerinin ara sira
ugradiklari Istanbul’u simgeleyen gdzde mekanlardir.

Remzi Unal, bir borsa sirketinin yoneticisi olan miisterisi Siiha Zengin’le sirketin Gii-
miigsuyu’ndaki misafirhanesinde goriistiikten sonra, arabasini park ettigi Cihangir’e dogru
yiiriimeye baslar. Yazar, Istanbul sokaklarinin bildik manzarasini1 Unal’mn gozlemleriyle oku-
yucuya aktarirken, kahramanin bellegindeki hatiralarla sehrin yasanmisligini vurgular. Or-
han Yilmaz’in ses kayit stiidyosundan bahseden Oker, bu yolla ilk romant Ciplak Ceset’le
baglant1 kurarak, her seferinde bir bagka diinyay1 anlattig1 seriler arasinda bir biitiinliik duy-
gusu vermis olur. Bu metinlerde Istanbul’un yerel renkleri kadar, Unal’in bazi kisi ve tutum-
lara kars1 elestirilerini ve her seye ragmen iyi niyetli miicadelesini sezmek miimkiindiir:

“Hizla gelen otomobilleri kollayip, karsiya gectim.Simit mi isterdim, kopya miizik CD i
mi? Marmara Oteli'ni kafesi, genis camlarin arkasinda kalabalikti. Yorum yapmadim. Cey-
rek biletim vardi, seyyar Milli Piyangocudan bilet almadim.Fuar Salonu nun girisindeki kiz-
lar beni beklemiyordu, giizel olup olmadiklariyla ilgilenmedim.

“Benden baska herkes agir agwr yiiriiyor gibiydi. Kalabalik bir otoyolda slalom yaparca-
sina, insanlarin sagindan solundan gecip yiiriidiim.Sabit ama seyyar dergi bayiinin oniindeki
kalabalik gruptan birine ¢arpmamak i¢in caddeye indim ¢iktim. Ani bir kararla, sigarami
yere atip, karstya gectim. Dénercilerin en sonundakine girdim.Bir doner istedim.Bana sor-
madan tavuk doner hazirladr adam.Sesimi ¢ikarmadim.Donerimi aynalara yapistirilmis ga-
zete kesiklerine bakarak yedim. Gazete kesikleri dénercinin kendisiyle ilgiliydi.

“Swraselviler 'de, bir zamanlar merdivenlerinden kacarcasina indigim hanin oniinden
ince dudakly bir kizi hatirlayarak gegtim.Orhan Yilmaz’in ses kayit stiidyosunun tabelasi
indirilmisti. Yerine ¢irkin bir bosluk birakmisti duvarda.Adimlarimin daha da hizlandigini
hissettim.Hava kararmigti, ama Siraselviler 'de cumartesi atesinin yanmasina daha ¢ok var-
di” (2000: 141-143).

Ik defa Walter Benjamin, aylak bir sehir gezgini olan ‘flaneur’ tipiyle dedektif arasinda
bir iliski oldugunu, Baudelaire’in siirini incelerken ortaya koymustur. Amagsiz gezintileri
kendi diinyasina dair fikir edinmesine olanak saglayan ve siradan bakiglart hizla tesirli bir
kavrayisa doniisen on dokuzuncu yiizyil ortalarindaki biiyiik sehrin avare karakteri (Klaus-
Knight, 1998: 75) ayn1 zamanda amator bir dedektiftir. Yazarin biiyliksehir hayatinin yiize-
yine niifuz etme ve temelde yatan baglantiy1 ortaya ¢ikarma yetenegi on dokuzuncu yiizyilin
realist romaninda en iyi dedektifin sahsinda temsil edilir (Klaus- Knight, 1998: 68). Sehirde
olup bitenleri, miidahale etmeden gozlemleyen Remzi Unal, bu yéniiyle, modern giindelik
hayatin ¢6ziimlenmesinde dnemli bir birim, bir sosyokiiltiirel tip olan aylak / flaneur gibi
hareket eder. “Flaneur, modern hayata salwverilmis onemli bir simge-birimdir; gezindigi, g6z
attigi, seslendigi, dokundugu, icinden gectigi tiim toplumsal olgularin irdelenmesine imkdn
tantyan 6nemli bir aynadir” (Alver, 2004: 323-335). Unal da Flaneur tipi gibi bir kamu in-
sanidir fakat onun gibi bos gezen ve zaman savurgani bir insan degildir. Bu tipte baskin olan
‘bakinmanin verdigi zevk, Remzi Unal’da amach bir gozlemle birlikte ilerler. Giiniimiiziin
kurgu iiriinii dedektifleri, ‘kentin bir metin gibi incelenmesi, okunmasi, yeniden yazilmasi ve
yeniden okunmast agisindan é6nemli metafor olan flaneur tipi’yle (Alver, 2004: 323) benzer
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bir iglevi yerine getirirler. Benjamin’e gore kent, bireyin saklanabilecegi bir barinak degildir,
kent kalabalig1 bireyin izlerini silip yok edemez. Ciinkii polisiye roman tiirii, iz siirerek bilin-
meyenleri bilinenlere doniistiiriir. Dolayisiyla da kent, insanlarin saklanacaklar1 hi¢bir yerin
bulunmadig1 bir mekandir (Kahraman, 1991: 5)

Remzi Unal, isi geregi insanlarin pesinde kosturur; onlar1 bazen gizlice takip eder, bazen
de ziyaretlerinde bulunur. insanlari tamimak ve ipuglarim yakalamak icin habersizce evlerine
ve isyerlerine girer. Her ne kadar dedektif, “Istanbul kiigiik bir sehirdi, doniip dolasip ayni
yere geliyordunuz” (2005: 161) diyecek kadar Istanbul’u avucunun icinde hissetse de yollar
onu bazen bildigi bazen bilmedigi yerlere ¢ikarir. ““ Asil olarak mekani bolme veya bunlar
birlestirme islevi bulunan yol da, mekan anlayisi dogrultusunda sekillenir;, mekanin daralip
genislemesine aracilik eder, gidis doniislerin ima ettigi celigkiyi gosterir, asina veya yaban-
c1 mekan sebebiyle yasanan duygulart sergiler” (Tepebasili, 2012:101). Bu gidip gelmeler
Remzi Unal’a sehri bir biitiin olarak gorme, degerlendirme, degisiklikleri fark etme firsati
verir.Dedektifin ruh hali kendi i¢ saatinin diginda bu mekénlara gore de siirekli degisir.

Celil Oker, “suradan ¢iktim, o sapaktan dondiim, buradan gegtim” tiiriinden navigasyon
bilgileri vermekle yetinen bazi amatdr yazarlar gibi Istanbul’u yalinkat bir fon olarak kullan-
mamustir (Tiirkes, 2008: 14).Yazar, kurgularini, Istanbul’un zengin tarihinden gelen dokusu-
na da odaklamaz. Bununla birlikte yasadigi sehre bir kimlik veren ge¢misin mekanlarina ve
bu mekanlarin estetigi ve gorgiisiiyle yetisen gercek Istanbullulara saygilidir.Hizl kentlesme
sonucu kentin her bakimdan asmmaya baslamasi, estetik duyarlilig: gelismis olan dedektifi
rahatsiz eder. Beyoglu, Taksim, Ortakdy, Mecidiyekdy ve Kasimpasa semtlerinde gecen son
romani Ateg Etme Istanbul’da, Imam Adnan Sokagi, Mevlut Pehlivan Sokagi, Muallim Naci
Caddesi ve Bestekar Sevki Bey Sokagi gibi sehrin kiiltiir varligini simgeleyen sokak adlarini
bilingli bir sekilde bir arada kullanmas1 anlamlidir.

Istanbul’u mekan olarak secen polisiye romanlarda, bu sehre 6zgiin sesler de bir sehir
imgesinin olugmasina aracilik ederler. Alman yazarlardan Christoph Peters Das Tuch aus
Nacht (2003) adli romaninda kenti “fren gicirtilarinin, korna seslerinin, bagirp ¢agiran
soforlerin olusturdugu bir giiriiltiiler biitiinii” olarak tanimlar. Ebertowski icin ise Istanbul,
“nabzi giiriiltiiyle atan bir kenttir” (Kuruyazici, 294). Remzi Unal ise Istanbul’u, bu sehirden
biri olarak, her yoniiyle sever. Icindeki sigara dumanini agik pencereden disariya iifleyen
Unal’in, disaridan bu hareketine bir karsilik gibi gelen, kimini anladig1, kimini anlamadig1
sesler hosuna gider (2013: 272). Istanbul’u tanidik sesler biitiinii olarak algilayan ve ona
yakinlik duyan dedektif igin Istanbul, tekinsizligine ragmen, hald yasanmaya deger, giizel
bir sehirdir:

“Istanbul 'un sokaklariyla barisiktim.

“Bir sokagin pacalarima bulastirdigi camurlari, baska bir sokagin yagmuru temizlerdi.
Bir sokakta acikirsam, éteki sokak doyururdu beni.Bir sokakta sigara paketimi burusturur-
sam, oteki sokakta bir ¢op tenekesi karsilard: beni.Bir sokakta iistiime ates ederse Istanbul,
obiir sokakta yardimima kogardi” (2013:301).

Istanbul’un Bir Uzantis1 Olan Kapah Mekanlar
Mekan, duragan ve verili bir unsur olan ‘yer’in yeniden yorumlanmasi, yeniden iire-
tilmesidir. “Insan, ‘o yerlerden’ kendi hayatinin degisik boyutlarim sergileyip yasayacak

‘mekanlar kirpar’; hazir buldugu, olusumunda hicbir katkisinin olmadigir dogadan , ¢ev-
reden, yerlerden mekanlar olusturur. Yani dogaya, yere insan elinin degdigi andan itibaren
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olugan yeni durumdur mekan”(Alver, 2010: 19). Dolayistyla mekan, toplumsal kimligin bir
gostergesidir. Bugiiniin insani, Istanbul’u kendi ihtiyaclarina ve zevklerine gore mekanlar
kurarak yeniden sekillendirmistir.

Mekan, toplumsal hareketliligin de anahtaridir.Remzi Unal’m kapanmak iizere olan
Istiklal Caddesi’ndeki Kaktiis Kahvesi ile ilgili yorumu bu bakimdan énemlidir: “Bir siirii
seyi baslatan yerler de biterdi.Baslattigi seyler gibi. Baska yerlerde, yeni seyler baslatirdi-
mz”(2013: 279).

Kamusal mekanlar nasil bir toplumun karakterini ele veriyorsa, bireysel mekanlar
da onu sekillendiren insani ele veren izler tagir.Celil Oker yalnizca sehre 6zgii detaylari degil,
bu sehrin ruhunu tasiyan bireylere 6zgii kapali mekanlari da tisenmeden tasvir eder. Yazar,
mekanlari tanitirken hem o mekani1 yaratan kisilerin diinyasini aydimnlatir hem de karsitliklart
yansitarak sosyal elestirilerini iletir.

Rol Calan Ceset’te isadami1 Riza Sofuoglu’nun konumu ve kisiligi hakkinda bilgi verir-
ken Riza Sofuoglu’nun odasi ile yaninda calistirdig1 kisinin odasi arasindaki tezada vurgu
yaparak, varlikli kesimdeki benmerkezci tutumu da elestirir:

“Icerden burnuma dogru hafif kiif kokusuyla karismis limon kolonyast kokusu hiicum
etti. Kiif kokusunun kékeni i¢in adayim yerdeki rengi atmus, iizeri boliim boliim kellesmis du-
vardan duvara haliydi.En az on beg yildwr degistirilmemis celik dolaplarla kapliyd: bu giris
boliimiiniin duvarlari. Yine ¢elik bir masada, bir kag¢t agik kalin klasérlerin arasinda kaybol-
mus hissi veren ince biyikli bir adam oturuyordu.Benden gengti belki, ama oda adami daha
yash gosteriyordu. Oniinde mekanik bir Facit hesap makinesi vardi.Masanin kosesinde siyah,
eski model bir telefon duruyordu.Limon kolonyasi gérmedim ortalikta. Gazete de.

“Riza Sofuoglu, ince bkl adamin ¢alistigi mekdndan esirgedigi parayt kendi oda-
sidan esirgememisti kesinlikle. Bu odaya girdiginizde aniden on bes yirmi yil atlayip, gii-
niimiize geliyordunuz. Hos bir sart renk egemendi ¢evreye. Ince hatli, doktorlarin bekleme
salonlarinda gordiigiimiiz dekorasyon dergilerinden ¢ikmisa benzer mobilyalar vardi. Bir i¢
mimarn eli degmisti anlasilan” (2001:66-67).

Borsaci Siiha Zengin’in odas1 da -rahat yasamaya aligkin olmanin disinda baska hi¢bir
ozelligi bulunmayan- bu ¢apkin adami ele vermektedir:

“Benim yerimde siz olsaydiniz, bir adim geri ¢ekilip miizenin bek¢isini arardiniz. Gozii-
niiziin degdigi her yerde yagliboya tablolar vardi.Kiiciik tablolar, biiyiik tablolar, kalin oyma
cercgeveler, sade, ince ¢ergeveler, Bogazi¢i manzaralari, portreler, natiirmortlar, niiler ... Nii-
ler; niiler. Duvarlar tablolarla doluydu.Asilacak yer kalmayinca, yan yana duvar dipleri-
ne dayanmisti kimileri. Bir iki tanesi iist iiste duruyordu.Tablolarin arasinda, ekrani benim
evimdekinin iki misli bir televizyon vardi. Televizyonun ekrani dérde boliinmiistii, birinde yu-
karidan asagiya dogru akan sayilar, diger iiciinde biri yerli ti¢ haber kanali izleniyordu.Sesi
kapaliydi televizyonun. Yerde odanin zemininin neredeyse tiimiinii kaplayan bir hali vardi.En
azindan tablolar kadar degerli oldugu belli oluyordu.

“Ama ben geri ¢ekilmedim.

“Swrtint odadaki tablolarin hemen hepsine dénmiis, kosedeki bilgisayarinin basinda ¢a-
lisan adama dogru ilerledim” (2000:19-20).

Ciplak Ceset’te tasrali isadami Yusuf Sari’nin Bogazici Universitesi’nde okuyan, uyus-
turucu iginde kullandig1 kayip yegeni de kendisine dair ipuglari tagtyan, Hisar’da, bir bodrum
dairesinde oturmaktadir:

“Merdivenin bittigi yerde bir tek kap1 vardi.Kapinin oniinde eski bir ayakkabt duru-
yordu.Modast ge¢mis, pasli bir kilidi vard: kapinin.Lizbon 'da eskici pazarindan aldigim tel
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maymuncuga bir dakika bile direnemedi, buyur etti beni igeri.

“Giristeki biiyiik¢e holii saymazsan, iki odadan olusan bir evdi Kiif kokuyordu.Mutfak-
tan basladim. Uzunca bir siire ugranmamug bir ogrenci evinin mutfagi ne halde olur derseniz
o0 haldeydi.Canli olan tek sey hala miriltilarla ¢alisan buzdolabiyd.

Sagdaki oda daha biiyiiktii. Bogaz 'a bakan pencerenin perdesi yoktu.Asagi dogru meyilli
giden araziden dolay: digsaridan evin igini gormek imkansizdi zaten. Buna giivenerek pence-
reyi agtim.

Pencerenin yaninda, duvara yaslanmig yataga oturarak odaya baktim. Duvardaki fotog-
raflarin disinda bes para etmezdi.Heniiz stiline karar verememis bir fotografcinin gergeve-
lenmis siyah beyaz fotograflari asiliydi duvarda. Yirmiden fazlaydi belki de.Manzaralari,
giinesin dogusunu, vapurlary, hamallar: gectim.Yakin plan bir gen¢ kadimin gogsiinii, ba-
caklarini, sirtini ve kalg¢alarint konu alan, yandan isiklandirilmig sekiz fotografa ise belki de
gereginden ¢ok baktim.

Yatagin yanindaki masada birtakim Ingilizce ders kitaplari, dosyalar duruyordu. Elimle
karistirdim. Ilgimi ¢eken bir sey bulamadim” (2006: 41-42).

Son Ceset romaninda iskadint Muazzez Giiler’in dldiiriildiigii bilgisayar bayiinin adim
adim gerilimi tirmandiran tasviri, okuru birazdan karsilasacagi cesede hazirlar:

“Hi-Memin kapist agikti.

Isiga dogru bir iki adim attim.

Hig ses gelmiyordu igerden.

Daha énceleri de geldigim olmustu bilgisayarcilara. Icerden sesler gelirdi.

Hi-Mem 'den ses gelmiyordu.

“Kapuwy1 elimle hafifce ittim. Sessizce agildi. Icerden gelen isikla ortam biraz aydinland.
Coktandr stiplirilmemis gibi duran zeminde iistiine basip sondiiriilmiis sigaralar vardi (...)
Yillarca dnce Besiktas’in segkin evlerinden biri olmasi i¢in tasarlanan dairenin girisindeydim
simdi.Tepedeki lamba, 1s1ginin ¢ogunu tozlu bir ebruli abajura birakiyordu.Eve girenlerin
paltolarini emanet edecekleri portmantonun olmast gereken yerde iist tiste konmus koliler
duruyordu. Tavana kadar yiikselen kolilerin tistiinde yeni bir bilgisayar almak icin ii¢ giin iist
tiste bilgisayar ilanlarina bakan birisinin hemen tanis olacagi markalar yaziliydi. Duvardaki
bosluklar, pencerelere yapistirilmis reklam stikirlarimin aymilariyla doldurulmustu (...) Iki
kanatli camly bir kapt Hi-Mem’in geri kalanini giris holiinden ayiriyordu. Kapinin buzlu
camina elini siirenin hemen gidip yitkamak zorunda kalacagina emin oldugum bir grilik ha-
kimdi.

Masalarin altinda, ¢alisanlarin bacaklarini isitacak bicimde konuslanmus elektrikli so-
balar ¢alisiyor olsa bile, durumu kurtaramayacaklart kadar soguktu ortalik.

“’"Merhaba’” diye seslendim.

“Cevap gelmedi” (2004:53).

Yazar, Remzi Unal’in tiyatrocu Ali Mumcu’yla gittigi bir bar1 da okurun goziinde can-
landiracak bir basariyla tasvir eder:

“Matrix Bar’in kapisindakiler yerlere kadar egilip karsilamaya niyet ettiler bizi, ama
yiiziimiizde eglenmeyle ilgili bir iz bulamayinca sessizce ¢ekildiler kapinin 6niinden.Acayip
karanlik bir yerdi burasi. Temel aydinlatma masalardaki Cin taklidi mumluklarda yanan
kokulu mumlard.

“Daha oturmadan raki istedi Ali Mumcu bizi karsilayan garsondan.Sonra kapidan ve
Tarkan ¢alan hoparlérlerden en uzak bir masaya oturduk karsilikli. Ug bes geng ¢ocuk bira
iciyordu sagda solda. Erkendi daha anlasilan (...) Barda oturan gereginden ¢ok dar gomlek
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giymis bir kadin bize dogru bakiyordu” (2001: 122-124).

Celil Oker’in polisiye romanlarinda da kapali mekanlar, tipki Istanbul sehri gibi anilari
saklayan, bazen de yasayanin ruh haline gore hiizlinli, keyifli, siradan 6zelliklere biiriinen bir
anlam yiikiiyle karsimiza cikarlar. Yildiz Turanli ile iliskisi biten yazar, tasinma hazirligi ile
toplanmuis evine ilk kez girdigi zaman bu evi artik baska bir sekilde algilar:

“Eski evimin kapisini agip girdim iceri.

“Kag kere girmistim bu evin kapisindan tek basima. Kag kere girip bir tek ¢opiin bile
yerinde kipirdanmadigi salonda etrafa bakmistim. Nem iceriye de sinmisti.

“Aklimda bin bir tuhaf diisiince, bin bir kez girdigim ev bu ev degildi simdi. Burasi
Istanbul 'un Akatlar semtinde, uzaktan éniinde adamlar 6ldiiriilen Akmerkez manzarali her-
hangi bir bos evdi. O kadar”(2010: 42).

Istanbul’u simgeleyen mekanlar, nasil bir sehrin ve sehri olusturan toplumun kimligini
ele veriyorsa, sehirdeki karmasanin bir izdiisimii olan bireylere 6zgii mekanlar da sehrin
ritmine bir sekilde ayak uydurmus, ayrisan ve yalmzlasan insanlarin hikdyesini anlatir. Isa-
damlarmin bakimli ofisleri, yalniz yasayan kadinlarin zevkle désenmis evleri, kendilerini
cevreden soyutlayan sakinleriyle giivenlikli siteler ve Istanbul’u onlarla ayni cepheden sey-
reden miitevazi gecekondu odalari, 6grenci evleri ve bu tiir mekanlarin tasviri, edebi islevle-
rinin yaninda i¢inde yasanilan zamana ayna tutan sosyolojik bir veri olarak da dnem tagirlar.

Sonuc¢

Celil Oker, polisiye roman tiiriinde kendi kulvarinda iyi ¢ikis yapan bir yazardir. Ancak
Oker’in, kimi zaman kurguda ve roman kisilerini olusturmada tekrara diigtiigii goriiliir. Ro-
manlarin  ¢6ziim sahnelerinin gergeklikten biraz uzak oldugunu da sdylenebilir. Bununla
birlikte Oker’in, ideal bir dedektif tipi yaratmadaki yetenegi ile mekan tasvirlerindeki 6zeni
yazarin bu zaaflarin1 gériinmez kiliyor- Olaya, kisilere ve ¢oziime odakli hikéyelerinin ka-
nimizca romanlarindan daha geride kalmasi bu mekan tasvirlerinin ihmaliyle agiklanabilir.-
.Hig bir edebi tiiriin okuru, ipu¢larini saklayan mekan ve ayrintilara karsi bu kadar ilgili ve
dikkatli degildir. Bunun bilincinde olan yazar, benmerkezli anlatimin verdigi imkanlardan da
faydalanarak mekéan tasvirleri yoluyla hem okurun merakini ayakta tutmayi bagarmis hem de
bilgi ve gorgiisiinii onlarla paylasmstir. Ozellikle yazarin yabanci okurlar1 da dikkate alarak
mekan tasvirleriyle bir Istanbul imgesi olusturmaya yonelik gayretleri edebi smirlari asa-
rak sosyolojik tespitlere uzanirlar ve yazarm diinya goriisiinii iletirler. Oker, Remzi Unal’la
modern kent hayatinin kaosu i¢inde bocalayan yalniz bir adamin hikayesini anlatirken, onu,
sevginin yerine paranin egemen olmaya basladig insan iliskilerini ve ‘su¢’ kavraminin top-
lumsal boyutunu yansitan maceralara siiriikler. Polisiye edebiyatta ‘saf bilgi’ hi¢cbir zaman
‘saf heyecann yerini alamaz. Celil Oker’in dedektifi Remzi Unal ile Istanbul sokaklarini
dolasan okuyucu, heyecan duygusunu feda etmeden bildigi mekanlarin tadimi ¢ikarmakta,
yeni mekanlar kesfetmektedir.
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Ozet

“ATES ETME iSTANBUL”
CELIL OKER POLISIYELERINDE MEKANIN KULLANIMI

Tiirkiye’de 1990’11 yillardan sonra biiytik atilim yapan polisiye edebiyat tiiriiniin 6nemli
isimlerinden biri de Celil Oker’dir. Bugiine kadar yayimladigi sekiz romani ve bir hikaye ki-
tabi ile yerli polisiyenin gelisimine biiyiik katkida bulunan Oker, tiiriin gerek duydugu biitiin
kosullar1 yerine getirmenin Gtesinde polisiye romanlarda mekanin ve ayrintilarin dnemini
kavramis bir yazar olarak dikkati ¢eker. Onun romanlarinin baslica mekani semtleri, sokak-
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lar1 ve insanlar1 ile zamanin cizgilerini tastyan Istanbul’dur. Yazar, istanbul’a has ayrintilari;
sehrin fiziki giizellikleri yaninda, modern kent hayatinin kaosunu ve toplumsal degisimlere
paralel olarak kentin de degisen yoniinii, polisiye romanin kurgusunu sekteye ugratmadan
satir aralarina gizleyebilmistir. Polisiye roman tiirdi, giinlimiiziin ‘flaneur’ tipini andiran gez-
gin dedektiflerin gozlemleriyle kent hayatinin yansitilmasinda 6ne ¢ikan bir tiir olmustur.
Oker’in bir ‘eylem adami1’ olan dedektifi Remzi Unal’la Istanbul’u gezdirdigi okur kitlesi
bir yandan saglam mekan tasvirleriyle kurulan gercek¢i romanlar okurken bir yandan da bii-
yiiksehrin sorunlarina karsi gelisen bir farkindalik duygusuyla istanbul’u dolasmanin keyfini
yasarlar. Yazar, kapali mekanlar1 da Istanbul sokaklarinin bir uzantisi olarak algilamis, gesitli
cevrelerden varlikli ve yoksul kesimi bulusturdugu eserlerinde ¢esitlendirdigi bu mekanlarla
hem gerekli atmosferi yaratmis hem de karsitliklar yoluyla sosyal elestirilerini iletebilmistir.
Celil Oker, Ahmet Umit’le birlikte, Istanbul’u anlatan yazarlar arasinda, polisiye roman
sahasinda yeni ve saglam bir yol agmustir.

Anahtar Kelimeler: Celil Oker, polisiye roman, kara roman, romanda mekan, Istanbul,
kentlesme ve insan.

Abstract

ISTANBUL! DON’T FIRE
USE OF SPACE IN CELIL OKER’S DETECTIVE STORIES

Celil Oker is one of the important authors of crime fiction which has been leapt for-
ward after 1990s in Turkey. Oker is the great contributor to development of domestic crime
fiction with his eight novels and a story book published until today, he cut a wide swath as
being an author by understanding the importance of details and space in crime novels beyond
fullfiling of all conditions which are required by the fiction. The top place of his novels is
Istanbul where bears the stamp of the time with its neighbourhood, streets and people. The
author managed to interline the details special to Istanbul along with the physical beauties of
the city, the chaos of modern life and the changing aspect of the city in parallel with social
changes without disrupting the plot of the detective story. Detective story has come forward
as a leading genre which reflects the modern city life by means of the observations made by
wandering detectives who are reminiscent of contemporary ‘flaneur’ type. While his audi-
ence walks through Istanbul with Detective Remzi Unal who is Oker’s “a man of action
on the one hand they read realistic novels which composed of spirited space descriptions,
on the other hand they enjoy the tramping of Istanbul with a sense of awareness which has
developed against the problems of the metropolis. The author has perceived indoors as an
follow-up of Istanbul streets and either he has created the required atmosphere and could
send his social critics through oppositions in his pieces that he has brought together the rich
and poor communities from various environments by those spaces that he diversified. Celil
Oker has prompted to a new and lasting way in field of crime fiction among the authors who
tell Istanbul with Ahmet Umit.

Keywords : Celil Oker, Detective Novel, Hard-Boiled, Space in Novel, Istanbul, Urba-
nisation and Human.
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