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Bilge Karasu’nun Apokaliptik
Bir Anlatisi: Incitmebeni

An Apocalyptic Narrative of Bilge Karasu: Incitmebeni
(Don’t-hurt-me)

Seval Sahin”

Oz

Bilge Karasu’nun eserlerinde varolus, kisinin {izerinde diisiindiigii en temel
problemlerinden biridir. Onun eserlerindeki diisiince ve varlik arasindaki iliski,
¢ok farkli anlatim teknikleri ve diizlemleri yaratmasini saglar. Bunlarin arasinda
Gogmiis Kediler Bahgesi (1979) masallar1 bir¢ok farkli anlati tiirii ve anlatim
teknikleri arasindaki sinirlar1 zorlayan bir eser olmasi sebebiyle ayrica incelenmeye
degerdir. Gogmiis Kediler Bahgesi’nde Karasu’nun eserlerindeki varolus ve
diistince arasindaki iliskide doga énemli bir yer oynar. Neredeyse tiim masallarda
doganin varlig1 ile kisi hayatindaki yeri vardir. Bu iligkinin 6zellikle 6ne ¢iktig
masallardan “Incitmebeni” ise hem doganin alimlanmast hem de varlik ve diisiince
arasindaki iligkiyi tartismak acisindan g¢arpict bir ornektir. Bu masalda doga,
bir manzara degil, bizzat yasayan bir organizmadir ve bu organizmanin varligi
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ile insanlarin varlig1 arasindaki iligki tartismaya acilmistir. Bu sebeple masali
ekoelestiri agisindan degerlendirmek edebiyattaki varolus ve diislince arasindaki
iliskide doganin konumlanisgini tartismak agisindan faydali gériinmektedir. Ayrica
masalin bir felaketin ardindan hep bir felakete hazirlanan halk: ile sonunda bu
felaketi beklemedikleri yerden yakalamalar1 sebebiyle “apokaliptik™ bir anlatidir.

Anahtar sozciikler: Bilge Karasu, go¢miis kediler bahgesi, masal, apokaliptik

anlati, ekoelestiri

Abstract

In his works, Bilge Karasu examines the relationship between thought and being
by creating very different narrative techniques and axis within his texts. Among
them, the tales in the Gd¢miis Kediler Bahgesi (Garden of Departed Cats, 1979)
are worth examining as it is a work that pushes the boundaries of different narra-
tive types and comprises of many different narration techniques. Nature plays an
important role in the relationship between existence and thought in Karasu’s works
in the Garden of Departed Cats. The nature and its place in one’s life are present
in almost all tales. One of the tales, “Humbler”, in which this relationship stands
out, is a striking example in terms of both the perception of nature and the relation-
ship between being and thought. In this tale, nature is not a landscape but a living
organism itself, and the relationship between the existence of this organism and
the existence of humans has been opened to discussion. For this reason, it seems
useful to evaluate the tale in terms of eco-criticism so to discuss the positioning
of nature, in the relationship between existence and thought. In addition, the tale
is an “apocalyptic” narrative, with its characters who are always preparing for a
disaster after a disaster, and finally getting caught to it from somewhere they were
least expecting.

Keywords: Bilge Karasu, go¢miis kediler bahgesi, fairy tale, apocalyptic
narrative, ecocriticism

Extended summary

Background: In the works of Bilge Karasu, existence is one of the main problems that
the persona thinks about. In this relationship between thought and being, Karasu examines
this basic topic by creating very different narrative techniques and axis in his texts. Among
them, the tales in the Go¢miis Kediler Bahgesi (Garden of Departed Cats, 1979) are worth
examining as they are a work that pushes the boundaries between different narrative types
and comprises many different narration techniques. Nature plays an important role in the re-
lationship between existence and thought in Karasu’s works in the Garden of Departed Cats.
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The nature and its place in one’s life are present in almost all tales. One of the tales, “Hum-
bler”, in which this relationship stands out especially, is a striking example in terms of both
the perception of nature and the relationship between being and thought. In this tale, nature
is not a landscape but a living organism itself, and the relationship between the existence of
this organism and the existence of humans has been opened to discussion. For this reason, it
seems useful to evaluate the tale in terms of eco-criticism so as to discuss the positioning of
nature, in the relationship between existence and thought. In addition, the tale is an “apoca-
lyptic” narrative, with its characters who are always preparing for a disaster after a disaster,
and finally getting caught to it from somewhere that they were not expecting.

Apocalyptic narrative is one of the narrative types frequently mentioned by ecocriticism.
The characteristic of this narrative genre is that it constructs a story about the end of the
world, tells us an apocalypse or a post-apocalyptic word. In such narratives, which are also
cited as a sub-genre of science fiction, the focus is on how a world order is established with
the survivors of an apocalypse. In most of them, in the post-apocalyptic world the technology
has disappeared; people try to survive in a primitive state. I n these narratives we meet two
forms: The tragic form and the comedy form. In the tragic form, there is an expectation for a
post-apocalyptic saviour, but in comedy form the saviour disappear (Garrard: 97).

Research purpose: The hero in the tale Incitmebeni (Don t-hurt-me) is a teacher who
left his country and came to the island. In the country from where the man came, people tried
different methods to get more product from the soil; as a result, not only plants in the soil but
also the insects began to grow. Thus, it becomes important to fight the growing creatures and
they start receiving aid from other countries for this purpose. Playing with the nature of an
organism always brings its side effects. So, both in the country of origin of the teacher and
on the island, the soil represents the organic growth. In the country of the teacher it grows
the beings on its surface; in the island, it extends its own existence. This is exactly what
makes this tale an apocalyptic narrative. In the country from where the man came, there is
no end or an apocalypse; but the island initiates a new life through some post-apocalyptic
measures. The people living in the island are survivors of a major earthquake and they lost
their shores in this earthquake. Actually, they are always in a post-apocalyptic mood while
living with the anxiety of a possible new earthquake. After the apocalypse they are divided as
those who live on the shore and those who live in higher hills; they have established an order
that does favour the wealth. But the second apocalypse comes from an unexpected source:
Overgrowth, giantism of the existence. While thinking that the earthquake will destroy their
shores and create a new disaster, they come across the opposite and after this second disaster
they begin to upset all the order that they established until this moment. The traditions and the
administrative system of the island are destroyed. After the overgrowth, eight young people
gather on a beach, declare a new order, form a board of directors and the idea of digging up
the growing places that one teacher just put forward is accepted. Then all the islanders start
working to dig and destroy the growing. As a result, people become unable to do anything
but work, and this becomes the only thing they know and can do. Thus, the tale is not only a
good example of ecocriticism, but also an example of an apocalyptic narrative. At this point,
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the objections of the poets (who told the story of the island until its history was written) re-
inforces this argument.

Findings: In the tale, the poets, who tell the island’s life until the history books taught in
schools would be written, begin to rethink on their own position, after the overgrowth. The
notion of the end of history and the poets’ grasp of the narrative is another element that turns
the tale into an apocalyptic narrative. The theme of the end of history is also one of the domi-
nant characteristics of apocalyptic narratives. Moreover, with the apocalypse, the history of
the island has come to an end and the poets have adapted themselves to this new situation.

As it’s seen, the idea of the end of history in apocalyptic narratives is handled in this
text too and it is problematized the question of whom will undertake what task in carrying
this narrative to the future. Hence, the transmission of the word, the narrator role of the indi-
vidual was debated again; since the apocalypse has come, the poets, who have been speak-
ing ever since broke the tradition in order to enlarge their existence, just like the island did;
they increased their number from seven to eight. Therefore, they are also involved into the
overgrowth of the possession that brings the apocalypse. As a matter of fact, the island started
to grow just after the teacher buried what he possesses into the soil, instead of throwing it into
the sea and. Possession is not removed, wealth is nurtured: Just as in the methods used to get
as much product as possible from every seed thrown into the ground in the country where the
teacher comes from. Just as these methods provoked the giantism of the animals and plants
there, the possession buried in the soil started to grow the island. However, if the teacher had
thrown his wealth and his money into the sea, perhaps the island would not have grown. The
soil enters an uncontrollable growth spurt as a way to demonstrate that it does not accept what is
not in its own being. So, the one who initiated this jet is the hero of our tale, the teacher whose
name is unknown to us. The eight young people who took over the administration of the island
only listen to the words of the teachers initially, but they give up later. One of those young
people is the person who suggests digging the island in a very unreasonable way, in the face
of the island’s growth. Hence, estimated poets, historians and teachers are actually overthrown
by the island’s youth. There is no place for these in the new administration of the new era. The
island’s old, non-hierarchical, happy days have been interrupted. As the island grows steadily,
drastic measures are taken, and everybody becomes digger except those who form the board
of directors. In order not to stop the work, making love is prohibited on the island and children
are assigned to bring bread and water to the diggers. They decide to build machines to speed up
the excavation work. When the machines start working, everyone is deaf from the noise. As the
island is excavated, the lands are left to the rocks of the island, but after a while, this part is so
full that it ruins with a lot of people. Thus, the island breakdowns almost right in the middle, in
the region which is considered to be the strongest spot that has previously resisted earthquakes.

Conclusions: The tale named Incitme beni (Don t-hurt-me) is perfectly appropriate for
an ecocritical analysis, as it links the relationship of existence between nature and human to
an apocalypse. An intervention to the existence of both man and nature leads to an uncon-
trolled growth and thus, the existence closes on itself and creates its own apocalypse and this
turns the tale into an apocalyptic narrative.
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Giris

Bilge Karasu'nun eserlerinde varolus, kisinin {izerinde disiindiigii en temel
problemlerinden biridir. Diisiince ve varlik arasindaki bu iliskide Karasu, eserlerinde ¢ok farkl
anlatim teknikleri ve diizlemleri yaratarak konuyu irdeler. Bunlarin arasinda Gogmiis Kediler
Bahgesi (1979) masallar1 birgok farkli anlat1 tiiri ve anlatim teknikleri arasindaki sinirlari
zorlayan bir eser olmasi sebebiyle ayrica incelenmeye degerdir. Gogmiis Kediler Bahgesi,
12 masaldan ve bu masallar1 birbirine baglayan bir anlaticinin farkli kentlere gitmesi, gittigi
kentteki gezmeleri ve bu gezmelerin kanli bir oyunla, “gd¢me oyunu”yla sonlanmasiyla biten
bir eserdir. Kitap, sonundaki Geceyarisinin Masali: Masalin da Yirtiliverdigi Yer ve ardindan
italik yazilmig 13. boliimden olusur. Geceyarisinin Masali: Masalin da Yirtiliverdigi Yer, 1a,
1b, 1c, 2a, 2b, 2¢, 3a, 3b, 4 seklindeki dizilisiyle bir satrang tahtasini animsatan bir anlati
diizeni izler. Bunlar hem birbiriyle baglantili hem de kendi baslarina anlatilardir.

Kitap, anlatic1 kahramanin kentte gecirdigi zaman dilimini anlatan, kitabin basinda ve
her bir masaldan 6nce italik harflerle yazilmis ve bir masal digerine baglayacak sekilde
kurgulanmigtir. Dolayistyla eserde, hem tek tek masallarla hem de masallardan 6nceki italik
kisimlarin birlesimiyle birden farkli anlatilar, eserler olarak ortaya ¢ikar.

Gogmiis Kediler Bahgesi’nde Karasu’nun eserlerindeki varolus ve diislince arasindaki
iliskide doga onemli bir yer oynar. Neredeyse tiim masallarda doganin varligr ile kisi
hayatindaki yeri vardir. Bu iliskinin &zellikle 6ne ¢iktig1 masallardan “Incitmebeni” ise hem
doganin alimlanmasi hem de varlik ve diisiince arasindaki iligkiyi tartigmak agisindan carpici
bir ornektir. Bu masalda doga, bir manzara degil, bizzat yasayan bir organizmadir ve bu
organizmanin varlig1 ile insanlarin varlig1 arasindaki iligki tartigmaya acilmigtir. Bu sebeple
masali ekoelestiri agisindan degerlendirmek edebiyattaki varolus ve diisiince arasindaki
iliskide doganin konumlanisini tartigmak agisindan faydali goriinmektedir. Ayrica masalin
bir felaketin ardindan hep bir felakete hazirlanan halki ile sonunda bu felaketi beklemedikleri
yerden yakalamalar1 sebebiyle “apokaliptik” bir anlat1 oldugunu iddia edecegim.

1. Ekoelestiri ve apokaliptik anlati

“Ekolestiri hem ¢evreci bir dille yazilmis edebi metinlerin ¢alisilmasint hem de herhangi
bir edebi eserin ekolojik igeriginin ortaya ¢ikarilmasi amaciyla okunmasini amaglar” (Ergin-
Dolcerocca, 2016: 300). 19. yiizyilda 6zellikle romantiklerin dogaya yonelmeleriyle doga
iizerine diisinmek, dogada yiiriiyiisler yapmak, bunlar1 kayda gecirmek onemli bir yer
tutmaya baslar. Aydinlanmanin her seyi akilla agiklama girisimlerine karsilik doga, duyu ve
duygularla da kavranabilir bir yer olur. Kahramanlarin, ruh hallerini yansitmak i¢in doga,
bir malzeme gibi islenmeye, manzara halini almaya baslar. Burada sadece betimlemeler
degil, ruh halleriyle karisik bir manzara da varolur. Fakat bunlarda doga, bir tartisma nesnesi
degildir, sadece edebiyatin betimleyici ya da agiklayici bir malzemesidir. Oysa diinyanin
ekolojik dengesinin bozulmasi, insan merkezli bir anlatinin disina ¢ikilmasi, edebiyatin insan
olmayanlart da irdelemesi ekoelestiride 6nemli a¢ilimlar saglamis, bu sekilde ekoelestiri
baslig1 altinda hayvan caligmalarindan ekofeminizme kadar giden genis bir semsiyede ¢ok
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cesitli alt basliklar agilmistir. Ekosistemin bozulmasi ve insanin bundaki varlig1 insan ve
doga arasindaki iliski lizerine yeniden diisinmenin yollarini ortaya koymus, edebiyat da
bunun 6nemli araglarindan biri haline gelmistir.

Apokaliptik anlati, ekoelestiride 6ne siiriilen anlati tiirlerinden biridir. Bu anlat1 tiiriniin
6zelligi diinyanin sonuna dair, bir kryameti ya da kiyamet sonrasini anlatmasidir. Bilimkurgunun
alt tiirli olarak da yer alan bu tarz anlatilarda kiyametin ardindan kalanlarla nasil bir diinya diizeni
kuruldugu tizerine odaklanilir. Bunlarda ¢ogunlukla kiyamet sonrasi teknoloji ortadan kalkmus,
insanlar ilkel bir halde yasama tutunmaya ¢alisir goriiniirler. Bu anlatilarda iki form oldugu 6ne
stirtiliir: Trajik formu ya da komedi formunu kullananlar. Trajik formda kiyamet sonrasi bir
kurtarici beklentisi vardir, ancak komedi formunda kurtarici ortadan kalkar (Garrard, 2012: 97).

Tiirk edebiyat elestirisinde, doga ve edebiyat arasindaki incelemeler ¢ogunlukla doganin
edebi eserlerde nasil yer aldig1 lizerinden olmus, 19. yiizy1l romantik edebiyatinda sairin/yazarin
ruhu ve doganin bunun tasiyicisi olmasi meselesi irdelenmistir. Ancak doga ve insan arasindaki
iliski lizerine yeniden diisiinmek ve metinlerini de bu iliskiler {izerine kuran edebiyatcilar
iizerinde ¢ok fazla durulmamustir. Ozellikle 2000 sonras1 Tiirk edebiyatinda doganin bu sekilde
meselelelestirilmesi giderek yayginlik kazanmakta, buna dair ¢alismalar da yapilmaktadir.
'Bilge Karasu’nun” Incitmebeni” masali, 1971-1975 yillar1 arasinda yazilmis, doga ve insan
arasindaki iliskiyi mesele haline getiren Tiirk edebiyatinin 6ncii eserlerinden biridir ve ayrica
bir kiyamet anlatis1 olarak da tiiriiniin dnciilleri arasinda yer alir.

2. Varhgin ¢cogalmasi

“Incitmebeni” masali, kendi iilkesini terk ederek her seyden “soyunmak” isteyen bir adamin
bir adadaki hayatini anlatir. Siir gibi 8 musrayla agilan masal, sonrasinda zaman zaman daha
ice cekilmis paragraflarin araya konulmasryla ¢ogu Karasu eserinde oldugu gibi iki farkli anlati
diizleminde akar. Bunlardan ige ¢ekilmis paragraflarda adamin geldigi adanin gecirdigi deprem
felaketi ve bu felaket sonrasindaki yasamlari, aligkanliklarina dair kisa bilgiler ve sonrasinda
adamm adadaki yasamindan kiigiik kesitler verilir. Iice ¢ekilmis paragraflarin disinda kalan
kisimlarda adamin geldigi iilke, adaya geldigi andan itibarenki yasami, adanin basina gelenler
anlatilir. Bdylece ayni anda iki anlati eszamanli olarak masalda yer alir.

Tim varligindan soyunmak isteyen adam adada, dgretmenlik yapmaya baslar. Kendi
iilkesinden bu adaya yaninda sadece bir bardak getirmistir. Burada 6gretmenlik yaptikca varligi
artmaya baslar, bundan rahatsiz olur ve kazandiklarini bir ¢ikina doldurarak adadaki bir yardan
denize atmak ister, ancak paralar sahile vurursa diye korkup vazgecer ve ¢ikini topraga goémer.
Bu arada iilkesinden yaninda getirdigi bardag: da kirar; Gistelik bardagin: “yillarca, andag diye
sakladigi, sir¢a isleriyle iinlii uzak bir iilkede ustasinin elinde bigimlendigini gordiikten sonra
yanina alip buralara getirdigi, géziinden esirgedigi bardak oldugunu, usundan bile gegirmez”
(Karasu, 1999: 133). Bu sekilde kendine ait son varlik nesnesinden de kurtulmustur. Fakat
kirma olay1 iizerine diisiindiik¢e baska bir sorunla karsilasir:

“Imgeler {isiistii kafasina, goziiniin oniine. Sonra hepsi iist iiste bindi, uzakta kalmis

cocukluguyla bu yeni yurdunun denizini, kokusunu, sesini, insanlarini igine alan,
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biiyiik bir diizen igerisinde hepsini eritip kaynastiran bir tek imge haline geldi. Adamin
biitiin pargalar1 yeniden bir araya gelmisti sanki. Bu biitiinlenme ani, belki, pencereden
gelen kokuyu sindire sindire i¢ine ¢ektigi bir iki dakika kadar siirdii. Bu biitiinlenmenin
mutlulugu i¢inde, bu duygudan da soyunmasi gerektigini, bu duygunun, i¢inden siyirip
atacagi en onemli sey oldugunu diisiinemedi. Bardag: elinden biraktiktan epey sonra
ayabildi; ancak okula giderken... Bardag: kirmasmm anlamina ansizin erdi. Ama is
isten gecmisti. O kendi pargalarini bir araya getirmisligi, o biitiinlenme mutlulugu, igine
yerlesmisti artik. Sokiiliir gibi degildi. Soyunmay1 bagsaramamisti, en temel noktada”
(Karasu, 1999:137).

Bu “biitiinlenme” ani, varligindan da soyunamadigmnin delili olur, ayrica paralarini
adaya gdmmesinin ardindan ada tipki onun varliginin artmasi gibi giderek biiyiimeye baslar.
Adamin ilkesinden getirdigi bardagin parg¢alanmasiyla yeni iilkesindeki biitiinlenmeyle
varlig1 da artar. Boylece varlik, hem imgesel hem de bedensel olarak biiyiir. Tabii buradaki
beden, adanin bedenidir. Bu sekilde ada, tipki bir insan gibi canli bir organizma halini alir.
Ancak bu biiylime, masalda sadece adaya has bir unsur degildir. Daha énce adamin geldigi
iilkede de benzer bir durum yasanmustir.

Adamin geldigi tilkede insanlar topraktan daha ¢ok verim alabilmek i¢in farkli yontemler
denemisler, bunun sonucunda sadece topraktaki bitkiler degil bocekler de biiyiimeye
baslamistir. Béylece biiyliyen canlilarla savasmak da 6nemli hale gelmis, bunun i¢in baska
tilkelerden yardimlar almaya baslamislardir. Bir organizmanin dogasiyla oynamak onun her
zaman yan etkilerini de beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla hem adamin geldigi tilkede
hem de adada toprak, organizmanin biiyiimesini temsil eder. Ilkinde iistiinde yasayanlari
ikincisinde bizzat kendi varligini biiyiitiir. Bu masali apokaliptik anlati yapan tam da budur.
Adamin geldigi iilkede bir sondan, kiyametten bahsedilmez, ancak geldigi ada zaten bir
kiyamet sonrasiin tedbirleriyle yeni bir hayata baslamistir. Biiyiik bir deprem atlatan, bu
depremde kiyilarim1 kaybeden ada halki, tekrar deprem olacak tedirginligiyle yasarken
aslinda hep bir kiyamet sonrasin1 yasamaktadirlar. Bu kiyamet sonrasindaki yasamlarini da
kiyidakiler/tepedekiler olarak ayirmis, varligi, varlik sahibi olmay1 6nemsemeyen bir diizen
kurmuslardir. Ancak ikinci kiyamet, beklemedikleri bir yerden giderek biiylimeden, varligin
artmasindan gelir. Depremin kiyilarini yok ederek yeni bir felaket yaratacagi diistiniirken
tam tersiyle karsilagir ve bu felaketten sonra da o zamana kadarki tiim yerlesik diizenlerini
altlist etmeye baglarlar. Adanin gelenekleri, yonetim sistemi yok edilir. Biiyiimenin ardindan
konusmak icin toplandiklar1 kumsalda kendi diizenlerini ilan eden sekiz geng¢ bir yonetim
kurulu olusturur ve bir 6gretmenin dylesine ortaya attig1 biiyliyen yerleri kazma fikri kabul
goriir. Sonra da tim ada halk: biiyiiyeni kazmaya, yok etmeye yonelik ¢alismaya baslar.
Bunun sonucunda da insanlar ¢aligmaktan baska bir sey yapamaz hale gelir, bildikleri ve
yapabildikleri tek sey de bu olur. Dolayisiyla masal, ekoelestiri i¢in iyi bir 6rnek olmakla
kalmaz ayn1 zamanda bir kiyamet anlatisi ortaya koydugu icin bir apokaliptik anlati 6rnegi
de olur. Bu noktada adanin tarihi yazilana kadar gegmisini anlatan ozanlarin itirazi da bunu
destekler.
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3.  Ogretmen, ozan, tarihgi

Masalda, adanin biiylimeye baslamasindan sonra adanin okullarda okutulan tarih
kitaplar1 yazilana kadarki hayatin1 anlatan ozanlar, kendi konumlari {izerine yeniden
diistinmeye baslarlar. “Tarihin duracagi yerden sonrasini soze aktaracaklari giine hazirlanmak
istiyorlardir.” (Karasu, 1999: 142) Tarihin sonu diislincesi ve ozanlarin anlatty1 teslim almasi
masali, apokoliptik anlatiya doniistiiren bir baska unsurdur. Tarihin sonu da apokaliptik
anlatilarn 6zellikleri arasinda yer alir. Ustelik kiyamet ile birlikte tarihin, adanin tarihinin
sonu gelmis, ozanlar da kendilerini bu yeni duruma uydurmuslardir:

“Adanin bliyiimege baslamasi, ozanlarin da diizenini allak bullak etmisti. Gergi, onlar,
okullarda okunan tarihlerin basladigi yerde bitiyorlardi destanlarini, masallarini.
Ama simdi, tarih kitaplarindan &nce bu isi ele almak, yedinci gecenin sonunda tarihin
sozlerine attig1 bigagin acisini ¢ikarmak istiyorlardi. Tarih bitmeliydi bu noktada. S6z
gene ozanlara ge¢meli, gliniin birinde tarih yeniden baslayinca aray1 gene kendileri
doldurmaliydi. Cilgin bir ¢abayla yeni bir destanin parcalarini diizmege basladilar.
Gelecek bayram sekiz giin siirmeliydi. Siirecekti de. Ozanlarim sayis1 sekize ¢ikacakti”
(Karasu, 1999: 142).

Goriildiigh gibi apokaliptik anlatilardaki tarihin sonu anlatis1 burada da dile getirilmis, bu
anlatry1 gelecege tasimak konusunda kimin hangi gérevi iistlenecegi sorun edilmistir. Boylece
sOziin taginmast, bireyin anlatici rolii tekrar devreye sokulmus, kiyamet geldigi i¢in eskiden bu
yana szl tagtyan ozanlar da kendi varliklarimi tipkt adanin yaptig gibi artirmak igin gelenegi
bozmus, sayilarimi yediden sekize ¢ikarmislardir. Dolayisiyla kiyameti getiren varligin
cogalmasina onlar da eklemlenmis olur. Nitekim adanin tam da 6gretmenin varligindakileri
denize atmaktan vazge¢ip topraga gommesinin ardindan biiyiimeye baslamasi da bununla
paraleldir. Varliktan uzaklagilmamis, varlik beslenmistir. Tipki dgretmenin geldigi tilkede
topraga atilan her tohumdan miimkiin oldugunca {iriin alabilmek i¢in kullanilan yontemlerde
oldugu gibi. Orada bu yontemler nasil bitkilerle birlikte hayvanlari da biiyiitmiigse bu kez
de topraga gomiilen varlik aday biiylitmeye baglamistir. Oysa dgretmen varligini, paralarin
topraga gommek yerine denize atsaydi belki de ada biiylimeyecekti. Toprak, kendine ait
olmayani kabul etmedigini géstermenin yolu olarak kontrol edilemez bir bitylime yapar. Bunu
yapan ise masalimizin kahramani, ismini bilmedigimiz 6gretmendir. Adayi ele gegiren sekiz
geng, baslarda once sadece 0gretmenlerin sozlini dinlerler, sonra bundan da vazgecerler.
Ayrica bunlardan bir tanesi, adanin biiylimesi karsisinda son derece mantiksiz bir sekilde
aday1 kazmay1 oneren kisidir. Dolayistyla itibar edilen ozanlar, tarihgiler ve dgretmenler
aslinda adanin gengleri tarafindan alasagi edilir. Yeni dénemin yeni yonetiminde bunlara
yer yoktur. Adanin eski hiyerargisiz mutlu giinleri de sekteye ugrar. Ada hi¢ durmadan
bliylidiigii i¢in giderek sert tedbirler alinir, artik yonetim kurulunu olusturanlar disinda herkes
kazicidir. Isleri aksatmamak igin adada sevismek yasaklanir, cocuklar kazicilara ekmek ve su
gotiirmekle gorevlendirilir. Kazi isini hizlandirabilmek i¢in makineler yapmaya karar verirler.
Makineler ¢aligmaya basladiginda ise ¢ikan sesten artik herkes sagir olmus durumdadir. Ada
kazildik¢a ¢ikan topraklar adanin kayaliklarina birakilmaya baslanir, fakat bir siire sonra
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burast o kadar ¢ok dolar ki bir siirii kisiyle birlikte adanin bu kismi ¢oker. Boylece ada
neredeyse tam ortasindan yikilir ki burasi adanin daha 6nce depremlere dayanmis en saglam
yeri olarak kabul edilmektedir.

Kiyamet sonrasi diinyada makinelerin varligi, apokaliptik anlatilarin 6zelliklerindendir.
Burada makine hem adaya hem de insana bir miidahale olarak goriiniir. insan giiciiniin
yetmedigi yerde makinelerin onlara yardimci olacagini diisiinerek makineler yaparlar, ancak
bunlar ¢aligmaya basladiginda o kadar ¢ok giiriiltii yapmaktadirlar ki bir siire sonra herkes
sagir olur. Zaten siirekli kazmaktan olusan toprak yigmlar yiiziinden insanlar birbirini
gorememeye baslamistir. insanlarmn birbirlerini gérmedikleri, birbirleriyle konusmadiklari
bir ada haline gelirler ¢ok kisa bir siirede. Bdylece insanin dogasi da bozulur. Daha
dogrusu doga bozuldugundan insan da bozulur. Nitekim bu bozulma, hikdyenin kahramani
ogretmenin diislincelerine yavas yavas sirayet etmeye baslamistir. Varliginin ¢ogaldigini fark
eden 0gretmen, ozanlarin “tarihin s6zlerine att1g1 bigak”ta oldugu gibi diisiincelerinde de bir
bigak darbesiyle karsilasir gibi dilinde tutukluklar baglar. Tutuklugun ilk basladigi an, adanin
biliylimeye basladig1 gilin sabah evinden ¢ikmadan 6nce olur:

“Elinden bardag birakti. Masanin iizerinden aldig1
Bardagi birakti elinden” (Karasu, 1999: 132).

Burada dil, iki kere kendini yeniden kurar. Ardindan okulda sinifa girdiginde o giin
olanlar1 6grenir:

“Kiyidaki evlerden birinde oturan bir gocuk, firmla balik tuzlama igliginin tam orasindaki
evde oturan, sabah erkenden ahtapot ¢ekmege, balik tutmaga, anasi yollamis ahtapot
getir demis, oglan bu isi iyi becerirmis ondan anasi tencereyi atese vurmus bile oglan
geldiginde su ancak kaynamig olur diyerek, gitmis oglan, her zaman gittigi koycuk,
Cifteburunlar arasindaki koy, hani iki yan1 da dik kayalik oldugu i¢in bilmezsiniz,
ancak c¢ocuklar, biz de ancak ¢ocuklugumuzda, gittik elbet, isterseniz bugiin gétiirelim
sizi, balik ¢ok oldugundan degil ya, tirmanip inmek hem pek gii¢ hem pek eglenceli
oldugu i¢in, ¢ocuk oraya varmis ki” (Karasu 1999:139)

Dil, bu kez anlatilan1 aktarilirken tutuk bir hale dontsiir. Tutuklugun son hali, adanin
biiyiimesinin ardindan kumlada toplanildiginda olur:

“Hem niye yikim olsundu? Bu yeni duruma uyar-lanmagi

ni¢in kimse diistinmiiyor gibiydi? Belki ger¢ek yikimin

nedi, bu olacakti. Ama bu dii-siincesini ortaya atmak, dile

getirmek

atabilirdi biraz sonra bir araya gelindiginde

bdyle diistiniilmedik bir yoldan yikima gitmesi

kendi i¢in de bir bitim olacaktir. Bir higolum. Hem de,

kendine yakistiracagi ¢esitten” (Karasu, 1999: 147).

Artik dil, tam da tarihin ozanlarin sdziline bigak darbesi vurmasi gibi olmustur. Adanin yeni

kosullarina uyum saglamak yerine miidahale etmek de bu bigak darbesini gii¢lendiriyordur.
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Ciinkii adanin biiyiimesine vurulan her kazma, bu bicak darbesini de cagristirmaktadir.
Insanlarmn hep daha biiyiige, daha ¢ok’a olan tutkular1 beklemedikleri anda ortaya ¢iktiginda
bir kiyamet olmus, bu kiyametle ancak eksilterek bas edebileceklerini diisiinmiislerdir.

4. Biiyiimenin kesilmesi

Bas edilemeyen biiyiime, aday1 bir hastalik gibi sarmis ve i¢inde yasayanlari da once
sagirlastirarak sonra birbirlerinden uzaklastirarak baska bir forma sokmustur. Bu noktada
Karasu’nun hikayesinin adinin Incitmebeni olmasi onemlidir. Bu kelime Tiirkede,
halk agzinda kanser hastaliginin yerine kullanilir. Dolayisiyla adanin giderek biiylimesi
iki sekilde sembollesir: Ilki hep biiyiimeye odaklanmanin adamin dogasini bozmasiyla
kapitalizme, ikincisi ise insan dogasinit bozmasiyla kansere. Nitekim kanserin tam da bu
sebeple, kapitalizmle olan iliskisi de unutulmamalidir. Susan Sontag’in da soziinii ettigi gibi
kanser, orta ve iist siniflarin hastaligidir, yani eksikligin degil varligin hastaligidir (Sontag,
2015). Tabii gelismis, sanayilesmis tilkelerde kanserin ¢oklugu da burada hatirlanmalidir.
Dolayistyla dogaya karsi sanayilesmenin yarattig1 bu hastalik, Karasu’nun masalinda bir
kapitalizm elestirisini getirir. Masalda kahramanin varligini, kazandiklarini topraga gdmmesi
ve ardindan gelen biiyiime de bununla iliskilidir. Sanayilesmeyle birlikte atiklarin dogay1
kirletmesi, ¢ogu kimyasal atigin topraga gomiilmesi ya da denize dokiilmesi ¢evreye biiylik
bir zarar vermigtir. Masalda, topragin kendisine verilenin ardindan giderek biiyiimesi, bu
biiyiimenin durdurulamamasi, topragin denize dogru ilerlemesi de bununla baglantilidir.
Giderek biiyiiyen bu form, kendisine ait olant atamadigi i¢in bir organizma halinde biiyiimeye
baglamigtir. Boylece dogal olan ile dogal olmayan arasinda bir gerilim yaratilir. Bu gerilim de
masalda iki kez beliren bir imgeyle sembollesir: “korkunun al kanatli kusu” adanin tepesinde
stiziiliir. Bu imgenin ilk belirdigi yer, adanin biiyiimeye baslamasinda kumsalda toplanilan
yerde, toplantinin basindadir, toplantinin sonunda ise ugar gider, ama yerini baska bir imgeye
birakarak: bagkaldirmanin doru donlu atina. O da tipki kusun tepelerden siiziilerek kaybolmasi
gibi kumsalin bir ucundan digerine kosarak kendini denize ativerir. Kusun ve atin ortadan
kaybolmasi kiyametin habercisi olur. Bu yok oluslarin ardindan adada her sey daha kot
gitmeye, ada giderek daha ¢ok biiyiimeye, insanlar o zamana kadar ada ve kendileri hakkinda
bildikleri her seyden farkli davranmaya baslarlar.

Ada, tipki viicutta giderek biiyiiyen bir ur gibi denize dogru biiylimeye baslar. Bu uru
kesmeye calisan kazicilar nafile yere c¢alisirlar. Baglangigta ise yarar goriinen bu kazma
islemi, sonrasinda ise yaramamaya baslayacaktir. Tipki kanserli dokunun kesilip atilmasi
gibi adanin giderek biiyiiyen taraflari da kesilip atilmaya ¢alisilir. Adanin eski huzurunun bir
anda karabasana dénmesi de organizmadaki bu degisiklikle ilgilidir. Organizmadaki kiigiik
bir degisiklik bile biiyiik bir rahatsizliga sebep olmakta, buna uyum gostermek yerine onunla
miicadele etmeye calisilmaktadir. Bu noktada masaldaki kahramanimiz adaya sonradan
gelen 6gretmenin, biiylime ilk fark edildiginde buna uyum saglanmasi, yeni kisimlarda tarim
yapilmasi onerisi hatirlanmalidir, ¢iinkii tam da bu fikri 6ne siirdiigiinde onun adaya disaridan
gelen biri oldugu da hatirlanir ve s6zii kesilir.
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“Bir kez, herkes, kazi isinden yanaydi, bunu bdyle bilmesi gerekti. Ayrica, adanin
yazgisina bu kadar ilgisiz kalabilen bir yabanc1

Gerisini isitmek bile istemedi. Her seyini birakip sirtindaki gémlekle denize agilmak...
Gene de, biiyliyen topraklar isletilebilir, deniz yoluyla aligverigsimiz nitelik degistirebilir;

hem uzmanlar da iki giin sonra...” (Karasu, 1999:148).

Adanin dogasi degistiginde bu dogay1 inkar etmek yerine, insanin onun dogasina uymast
Onerisine itiraz edilir. Bdylece doganin degil insanin tercihleri 6ne gecer, lstelik ilk basta
adaya ¢agrilmasi planlanan uzmanlardan da ¢oktan vazgecilmistir. Adanin dogasini anlamaya
yonelik bir girisimde bulunulmayacak, ada insanin girisimine uydurulacaktir. Bu noktada
“Incitmebeni” masalmin icinde bulundugu kitabin adinin Gé¢miis Kediler Bahgesi oldugu
da hatirlanmalidir. Adanin yabancisi 6grenci, buraya gelirken gégebeligini/gégmiisliigiinii
de getirmis, geldigi yerdeki kiyametten baska bir kiyamete siiritklenmistir. Kendi tilkesinde
topraktan daha ¢ok verim almak i¢in kullanilan ilaglar tiim doganin dengesini bozdugu gibi
burada da varligini artirma istegi adanin dogasini bozmustur. Béylece doganin bozulmasinin
sebep oldugu gogler de baglamis, masalin sonunda her sey bir denizden ibaret kalmustir.

Sonuc¢

“Incitmebeni” masali, doga ve insan arasindaki varolus iliskisini kiyametle iliskilendirmesi
sebebiyle ekoelestiri agisindan degerlendirmeye son derece miisaittir. Hem insanin hem de
doganin, kendi haline miidahale edilmesiyle kontrolsiiz bir biiylime ger¢eklesmekte ve varlik
kendi lizerine kapanarak kendi kiyametini yaratmakta, bu da masali bir apokaliptik anlatiya
doniistiirmektedir. Bu doniisiimde Bilge Karasu, insan dogasi ile insanin yagadigi doganin
dogalligin1 sorgulayarak varlik iizerine yeni bir diisiince sekli gelistirmekte, diisiincenin bu
gelisimi apokaliptik anlatiy1 felsefi bir diizleme tasimaktadir.

659



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 107

Notlar

1 Bu konuda bkz. Ayaz, Hiiseyin (2014). Cevreci Elestiri Uzerine Genel Bir Degerlendirme, Teke,
Uluslararasi Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi 3, 278-292 ve Bulut, Dilek (2015). Cevre ve
Edebiyat: Yeni Bir Yazin Kurami Olarak Eko Elestiri, Littera 17, 79-87.
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