folk/ed. Derg, 2020; 26(4):935-950
DOI: 10.22559/folklor.1238

Tek Perdelik Oyunlarin Karakteristik Ozellikleri ve
Tiirk Tiyatrosu'ndan Metin Coziimlemeleri’

Characteristic Features of the One- Act Plays and Text
Analysis from the Turkish Theatre

Giilsah Durmus”

Oz

Bu ¢alismada Benjamin Roland Lewis’nin Cagdas Tiyvatroda Tek Perdeli Oyunlar
kitabmmn girig boliimiindeki veriler 1518inda tek perdelik oyunlarin konusu ve
teknigi hakkinda bulgular sunulmustur. Caligmanin amaci, yeni bir dramatik
tiir olarak degerlendirilen tek perdelik oyunlarin bi¢im ve igerik agisindan
karakteristik Ozelliklerini metin ¢ozliimlemeleri 1s18inda ortaya koymaktir. Bu
amagla Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu’ndan (1980-2000) dokuz tek perdelik
oyun secilmistir: Adalet Agaoglu, Duvar Oykiisii; Turgut Ozakman; Ben, Mimar
Sinan; Sabahattin Kudret Aksal, Bay Hi¢; Murathan Mungan, Bir Garip Orhan Veli,
Giling6r Dilmen, Galatea ile Pigmalion; Nezihe Merig, Sevdican; Sezai Karakog,
Ceyiz; Orhan Asena, Bir Kiigiik Gece Miizigi; Turan Oflazoglu, Cagri. Bu eserler;
Benjamin Roland Lewis’nin kitabindaki veriler 1s1¢inda ¢oziimlenmistir. Girig
bolimiinde tek perdelik oyunlar tanitilarak ¢aligmanin kapsami belirgin kilinmusg,
birinci boliimde tek perdelik oyunlarin konusu, ikincide teknigi, iigiinciide diyalog/
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konugma oOrgiisii, dordiinciide sahne isciligi ve yonetimi, besincide tek perdelik
oyun ¢oziimlemeleri ele alinmig, altincit boéliimde ise calismadan elde edilen
sonuglar siralanmistir. Tek perdelik oyunlarda etkinin tekligi, yazarin ince is¢iligi,
nadir olanin izinin siiriilmesi, insan hayatinin en can alic1 noktalarinin ele alinarak
biitiiniiniin gozler 6niine serilmek istenmesi; kigi sayisinin azlig1, zaman ve mekanin
sinirlilig ancak yogunlugu ve derinligi; konu ¢esitliligi (mitoloji, tarih, tasavvuf,
psikoloji, felsefe, gdc; ask, sevgi; sanat, estetik vb.) calisma boyunca tespit edilen
karakteristik 6zelliklerden bazilaridir. Tek perdelik oyun, dram sanatinda/ tiyatro
sanatinda doruk noktasinin sélenidir.

Anahtar sozciikler: rek perdelik oyun, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, metin
¢coziimleme

Abstract

In this study, the main findings on the theme and technique of one-act plays are
listed in the light of the data in the introduction chapter of Benjamin Roland
Lewis’ Contemporary One-Act Plays book. The aim of this study is to reveal the
characteristics of one-act plays which are considered as a new dramatic genre in
terms of the theme and the technique in the light of the analyzes carried out with
a text-oriented approach. In order to achieve this aim, nine one-act plays were
selected from the Republican Period of the Turkish Theatre (1980-2000): Adalet
Agaoglu, Duvar Oykiisii; Turgut Ozakman; Ben, Mimar Sinan; Sabahattin Kudret
Aksal, Bay Hi¢; Murathan Mungan, Bir Garip Orhan Veli; Glingér Dilmen, Galatea
ile Pigmalion; Nezihe Merig, Sevdican; Sezai Karakog, Ceyiz; Orhan Asena, Bir
Kiiciik Gece Miizigi; Turan Oflazoglu, Cagri. These works were analyzed in the
light of data presented in the introduction section of Benjamin Roland Lewis’ book
named Contemporary One-Act Plays. In the introductory part of the study, one-act
plays are briefly introduced and the scope of the study is made clear. In the first
part the subject, in the second part the technique, in the third part the dialogue, in
the fourth part the stage- business and stage- direction in the one-act plays, in the
fifth part the one-act play analyzes are discussed and in the sixth part the results
obtained from the study are listed. In one-act plays, the singleness of impression
and dramatic effect to be left on the reader/ audience, the skilled workmanship
of the play wright in the process of bringing technical elements together, the
pursuit of the rare, rather than the situations often encountered in everyday life,
handling of the most crucial points of every stage of human life and the desire to
reveal the whole; the small number of people, the limitation of time and space,
but their intensity and depth; subject diversity (mythology, history, mysticism,
psychology, philosophy, migration, love, passion, art, aesthetics, etc.) are among
the characteristic features of one-act plays identified throughout the study. One-act
play is the feast of the climax in the art of drama/ theater.

Keywords: one-act plays, republican period of the Turkish theater, text- oriented
analysis
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Extended summary

One-act plays which have arisen as a private dramatic type and which bear characteristic
features both with respect to subject and technical aspects, perhaps give the good news about
evolution process of story type into short short story type in the world literature (Korkmaz
and Deveci 2011) and serves as a signal flare for short play type that will come out following
it in the world.

One-act plays, need works that reveal its characteristic features with concrete data by
means of a text centered approach. In this study, starting from the point of nine sample texts
selected from Turkish Theater Literature between years of 1980- 2000, it has been aimed to
determine projections of this type in Turkish Literature and to specify its unique characteristics.

In one-act plays, the singleness of impression and dramatic effect to be left on the reader/
audience, the skilled workmanship of the play wright in the process of bringing technical
elements together, the pursuit of the rare, rather than the situations often encountered in
everyday life, handling of the most crucial points of every stage of human life and the desire
to reveal the whole; the small number of people, the limitation of time and space, but their
intensity and depth; subject diversity (mythology, history, mysticism, psychology, philosophy,
migration, love, passion, art, aesthetics, etc.) are among the characteristic features of one-act
plays identified throughout the study. One-act play is the feast of the climax in the art of
drama/ theater.

Results obtained about the nine plays resolved in the study, can be revealed as follows:

In the play of Adalet Agaoglu (2005) named ‘Duvar Opykiisii’, by referring to historical
symbolism, the collapsing period of the Ottoman Empire and the foundation period of the
Republic of Turkey have been shaped with Wall, Child, Brood, Seeds; Spider, Butterfly,
Snake, Lizard and similar animals; Moon and Shepherd’s Star I and II. a personal staff
consisting of Guide Women and Travelers around metaphorical meanings attached to each
one of them. The small number of main characters, the simplicity of time and setting, the fact
that it was shaped by focusing on special moments that attribute metaphorical meanings to
the text persons are some of the features specific to one act plays in the work. Although the
work is a game structured in two parts, it exhibits a short game structure within a short game
with eight short games placed within the game.

In the play of Turgut Ozakman (2014) named ‘Ben, Mimar Sinan’, Architect Sinan, being
a subject beyond the ages, who dominates the past-moment and future, appears before the
reader/ audience. Architect Sinan, who speaks with the voiced historical figures and answers
their questions, also explains to young readers/ viewers his views on the essential qualities
that a successful artist should have, while telling step by step about the creation adventures
of his works. The principle of uniqueness of influence in the game, which offers rich data
in terms of intertextuality, focusing on the most crucial moments that made Architect Sinan
become Architect Sinan, the small number of people, the use of a single narrator for main
character, the depiction of time and decor in a way that gives intense and deep messages are
some of the characteristic features of one act plays.
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In the play of Sabahattin Kudret Aksal (1998) named ‘Bay Hi¢’, the main characters
of the text were given the names of ‘Man’ and ‘Woman’, and a generalization was made
about humans as a living creatures in the world. The play, whose structuring networks are
woven with strong leitmotives, is meaningful in terms of scientific data and philosophical
views digested in its background. The work was almost written to show that dreams are more
beautiful than reality. This single effect, created for the text itself, is a carefully selected
and recreated philosophical climax. This climax, where projections are turned by means of
selection, the few number of people, simple but intensely processed time and decor elements,
carefully selected leitmotives; are some of the unique features of one act plays in the work.

Murathan Mungan (2014), who chose 99 poems of the poet from the work named ‘Bir
Garip Orhan Veli’ and fictionalized a new text with the intertextual collage technique, brought
these poems to the stage as a journey of life. Orhan Veli, whose life segments reflected in his
poems are enumerated one after another, reminds the reader/ audience of someone whose whole
life passes before his eyes like a film strip in his last breath. Having a single main character
assuming the role of the narrator, focusing on the special moments of this character’s life that
can be considered as the cornerstone, simplicity and functionality, being deepened in terms of
time and decor elements, reflect the basic characteristics of one act plays in the work.

Pigmalion, who transformed the admiration he had for the female sculpture which he has
created with his own hands into love in Galatea and Pigmalion for which Giingér Dilmen
(1996), has been inspired from Antique Greek mithology, would ask the Love Goddess to give
life to the sculpture he has created and he would learn from her that the only way to achieve
this could be by kissing and loving it by assuming that it is a real woman. Despite its six short
scenes and four-page volume, the play is the most powerful one to announce the footsteps of
the short short one act play type, with its intensity and depth of meaning, which is likely to be
encountered in the future. Personal staff, time and keeping the elements of the decor as limited
as possible are some of the characteristic features of the one-act plays in the work.

Nezihe Merig’s (2002) play called Sevdican, is like a form of vision constructed in the form of
a game based on Erich Fromm’s “man is both an individual and a specific example of the human
species” (Fromm, 2001, p. 75; Merig, 2002, p. 113). The climax of the work, where projectors
are turned, has a philosophical quality. The chosen philosophical climax, the scarcity of the
main characters, the simple but functional use of time and decor, narrative dimension based on a
woman above women who gathered, separated and then gathered again, the scrupulous work of

the author; are some of the characteristic features of one act plays in the work.

In Sezai Karakog’s (2005) ‘Ceyiz’ game depicted within frame of marriage phenomenon,
the glances of the bride and groom, mother and father, dowry, intangible beings, animals and
lay down on a young girl’s dowry on the eve of the wedding are given with a prayer/ curse
reflected in each chapter. It seems as if it is intended to give the identity of fables, fairy tales and
legends to the work in which human characteristics are conveyed to abstract beings, entombed
saints and animals. In the text, the dowry metaphorically marks the innocence of the young
girl. Its religious and philosophical depth, the uniqueness of the desired effect, finely crafted
elements of time and decor; are some of the characteristic features of one-act plays in the work.
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When Orhan Asena’s (1998) play called ‘Bir Kiiciik Gece Miizigi’ is tried to be interpreted
within the framework of the principle of the uniqueness of the effect and it is seen that the
text is structured on the message of love overcoming sexual impulses. The limited time, the
narrowed but also functional decor, the limited number of main characters, the most crucial
moments in which the spotlights are turned and that bear clues about the basic characteristics
of the characters and their whole lives; dialogues without any unnecessary details are some
of the features unique to one act plays in the work.

‘Cagri’ of Turan Oflazoglu (2010) is a play that brings together the special moments of
the epic lives of Mevlana and his first caliph, Selahattin Zerk(b, with the reader/ audience.
The couplet belonging to Yunus Emre, quoted just before starting the main text, contains
both the basic message of the play and makes a conversation between Sufi poets become
dominanting in the work: “Souls, I found its being, let my life be plundered/ I gave up from
profit or damages, let my shop be destroyed” (Oflazoglu, 2010, p. 103). The number of main
characters being two, focusing on the moments of the main characters’ lives that made them
become sufistic, restricting time and setting but processing them deeply are some of the main
features of the one act plays in the work.

Giris'

Ozel bir dramatik tiir olarak dogan ve hem konu hem de teknik agisindan karakteristik
nitelikler tasryan tek perdelik oyunlar, belki de diinya edebiyat1 alanyazininda &ykii tiiriiniin
kiiclirek Oykii tiirtine evrilme seriiveni (Korkmaz ve Deveci 2011) gibi bir siireci miijdelemek-
te, kendisinden sonra diinyaya gelecek olan kiigiirek oyun tiiriine isaret fisekligi yapmaktadir.

Amerika’da, Avrupa’da ve Tiirk edebiyatinda dikkatleri {izerine ¢eken 6zel bir tiyatro
tiirii olarak yorumlanan, ancak bigim ve igerik agisindan heniiz tam anlamiyla incelenmemis
olan tek perdelik oyunlar, tasarlanma siirecinden iiretim ve yazilisina, dramaturgi ¢caligmala-
rindan sahnelenme tekniklerine kadar ciddi bir 6zen gerektirmektedir.

Tek perdelik oyunlar, kendilerini uzun oyunlardan farkli kilan 6zelliklerini basartyla
yansitan ornekler yoluyla insanliga yeni bir dramatik ifade bi¢imi armagan etmistir. Eko-
nomik kalkinma ile birlikte fen ve uzay bilimlerinde yasanan gelismeler, izlerini sosyal bi-
limlerde de gostermeye baslamis; degisen ihtiyaclar, yeni dramatik tiirleri de beraberinde
getirmistir. Ortaya ¢ikmalar1 kacinilmaz olsa da dogum siiregleri sancili olan bu yeni tiirler,
ne kadar gii¢lii bir ihtiya¢ neticesinde dogmus iseler ve kendilerine en ¢ok benzeyen tiirlere
onlardan farkli olduklar1 yanlarini kabul ettirebilmis iseler hayata tutunma miicadeleleri de
o kadar basarili olur.

Tek perdelik oyunlar da metin merkezli bir yaklasimla kendi karakteristik 6zelliklerini
sergileyen 6rnek metinlerden yola ¢ikilarak bu 6zellikleri somut verilerle ortaya koyan calis-
malara ihtiya¢ duymaktadir. Bu oyunlar, bir vakia olarak oyun yazarlari tarafindan fark edil-
mis, yazilmig, dramaturgi islemlerinden gegirilmis, sahnelenmis, okunmus ve seyredilmistir.
Bu siireg, islemeye devam da etmektedir. Ancak bu tiiriin temel 6zellikleri metin merkezli bir
yaklasimla heniiz aydinlatilamamistir. Bu ¢alismada 1980-2000 yillar1 arasinda Tiirk tiyatro
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edebiyatindan segilen 6rnek metinlerden hareketle bu tiirlin Tiirk edebiyatindaki izdiistimleri
ve kendine has niteliklerinin tespit edilmesi amag¢lanmustir.

Uzun oyunlar ve tek perdelik oyunlar, birtakim ortak nitelikler tasimakla birlikte sanat
acisindan ve teknik agidan farkliliklar gosterir. Ortak yanlari, yazarin her ikisinde de okurun/
seyircinin dikkatini ¢ekmeyi, onda estetik ve duygusal bir etki olusturarak maseri bir ruh
yaratmay1 amaglamis olmasidir. Yazar, elindeki her tiir malzemeyi siirecin her agamasinda bu
amaca hizmet etmek adina bir araya getirerek yeni bir sentez yaratmak niyetindedir. Okurda/
seyircide kalici bir izlenim birakmak {izere yarattiklart dramatik etkinin kararliligy, tist diizey
sanat zevkini gerekli kilan birer sanat bigimi olmalari; benzestikleri diger noktalar olarak
belirtilebilir. Ancak Lewis, tiyatronun bu iki 6zgiin bi¢imini cameo ve heykel metaforlarina
bagvurarak birbirinden ayirir.

Cameo, siis taslarinin veya oyulmaya uygun malzemelerin {izerine belirlenen

tasarimin rolyef halinde oyulmasidir. Geleneksel cameo; taglagsmis lav, deniz

kabugu, mercan, sedef, fildisi, kemik, seramik, tas vb. yilizeyler iizerine oyulur.

Cameo, heykeltiraglik yetisine sahip ustalarin minyatiir igleridir (Géneng ve

Caputgu, 2017: 26).

Lewis’ye gore uzun oyunlar ve tek perdelik oyunlari birbirinden farkli kilan temel ni-

telikler; tek perdelik oyunlarin kisaligimin yani sira tipki bir cameo gibi yogunlastirilmis ve
titizlikle islenmis yapilaniglaridir.

Tek perdelik oyunlarin bir diger temel niteligi; boliim ve sahnelere ayrilabilmekle birlikte,
genel anlamda tek bir perdede sunulmalaridir. Asal eylemin (olay orgiisii) bir pargasini igeren
dramatik unsurlarin keskin bir bigimde ortaya konuldugu hizli akan bir serim bdliimiiyle bas-
lamalari, bir eylem ya da basamaklandirilmis yiikselen eylemlerle durmadan hizli bir bigimde
eserin en can alici sahnesine gegilmesi, tek perdelik oyunlarin en temel nitelikleridir.

Bu oyunlar, uzun oyunlarin doruk noktalarinin segilip titiz bir ig¢ilikle sekillendirilerek
yeniden yaratilmis bigimi gibidir. Bu doruk noktasi; bazen zaman, mekan doruk noktasi;
bazen de felsefl bir doruk olarak okur/ seyirci karsisina ¢ikar.

Tek perdelik oyun yazari, ya bir bagyapit yaratir ya da hezimete ugramaya mahkam olur.
Onu basariya tagtyan temel sir; oyunun teknik 6zellikleri ile icerigin diizenlenisi arasinda
kuracagi uyum, denge, simetri ve ahenkte saklidir. Bu harmoni; titiz bir is¢ilikle ortaya ko-
namadig1 miiddetge secilen malzeme ne kadar nitelikli olursa olsun ortaya ¢ikan {iriin bir
bagyapit niteligi tastyamayacaktir.

Tek perdelik oyunun teknigi ve tasarimi, uzun oyunlardan daha becerikli ve ustalagmig
bir sanat duyusu ile zarif bir kalem gerektirir. Clinkii yazarin hakimiyet sahasinda verili un-
surlara hitkkmedis bi¢imi kisith sartlar altinda gergeklestirilmek zorundadir.

Tek perdelik oyunlar; bir boliimden olusabilecegi gibi; tablo, sahne veya boliim adi ve-
rilen metin pargalarinin bir araya getirilmesi biciminde de yapilandirilabilmekte/ olusturula-
bilmektedir. Ister bir boliimden olussun ister parcalara ayrilmis olsun, tek perdelik oyunlarda
mutlaka tek bir durumla miicadele edilir. Bu miicadele iki karakter arasinda olabilecegi gibi,
iki sembolik deger; ana karakter ile toplum, doga veya kendi i¢ diinyas1 ya da parcalanmis
bilinci arasinda gerceklesebilmektedir.
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Biitiin bir hayat oykiisliniin ayrintilariyla sunulabilmesi ve karmagik bir olay orgiisii-
niin kurgulanabilmesi tek perdelik oyunlar igin s6z konusu degildir. Tek perdelik oyunlarda
onemli bir ya da birka¢ metin karakterinin en temel 6zelliklerini yansitan en can alict hayat
kesitleri; o kisileri o kisi kilan en temel zellikleri yansilayacak bigimde secilip kurgulanir
ve boylelikle bu karakterlerin hayatlarinin tamamina yonelik ¢gikarimlarda bulunulabilmesi
saglanmaya ¢aligilir. Eser, olabildigince yogunlastirilmis ancak bir o kadar da derinlestirilmis
anlar toplamindan ibarettir. Tek perdelik oyunlarin okunup anlamlandirilmasi siirecinde en
biiyiik islevi, okurun/ seyircinin hayal giicii iistlenir sonucuna ulasilabilir.

Oyun yazari, 6zenle segtigi bir olay1, bir karakter niteligini ve/ya sorgulamak istedigi
bir duyguyu tiim gézleri ona gevirecek bigimde 6zellikle yalnizlastirarak bu 6nemli kesitle
hayatin tiirlii bigimlerde cendereden gecirdigi bir ruhu gozler oniine sermeyi amaglar. Bu
amaca erisebilmek i¢in de ana karakter/ler/i yiice bir erek ugruna bir ¢catigmaya siiriikleyecek
bir bunalim anini segmek durumunda kalacaktir.

Teknik anlamda bu oyunlar1 uzun oyunlardan ayiran 6zelliklerden biri de degisim/ do-
niistime yaslanan unsurlarin tek perdelik oyunlardaki siirliligidir. Bu ¢alismada ulasilan so-
nuglardan biri olarak tek perdelik oyunlarda sahneleme tekniginde kullanilan en fazla elli de-
gisim/ donilisiim unsurunun var olabilecegi belirtilebilir. Bu unsurlar; zaman ve/ya mekanin
degisimi, kisilerin sahneye eklenmesi/ sahneden ¢ikarilmasi, dekora ait unsurlarin eklenmesi/
cikarilmasi, ¢atisan sembolik deger ve/ya metaforlarin degismesi vb. olarak siralanabilir.

Oyunun okunma/ seyredilme/ sahneye konulma amaci, yalnizca olay orgiisiinii kavra/t/
mak degildir. Eger bu dramatik tiir, alanyazinda tiyatro sanatinin ayr1 bir tarzi olarak kabul
edilecekse o hélde kendisine 6zgii birtakim sanatsal, teknik, bigimsel ve izleksel terimleri ve
bu terimlerle isletilen bir ¢éziimlenme siirecini de gerekli kilmaktadir.

Okuru/ seyirciyi bu ¢oziimleme siirecinin ilk basamaginda bekleyen, yazarin tek perdelik
oyunu kurgulama gerekgesinin tespit edilmesi ve ardindan bu amaca ulasabilmek i¢in nasil
bir yol izlediginin ortaya konulmasidir.

Tek perdelik oyun okuru/ seyircisi, yazarin oyunu kurgularken “degerler egitimi”nin 6te-
sinde yiice bir sanatsal erege sahip olmasi gerektiginin farkinda olmali, en azindan tiyatro
sanatinin temel ilke ve elementlerini bilmelidir.

1. Tek perdelik oyunun konusu

Tek perdelik oyun; tipki uzun oyun, 6ykii, roman ve siir gibi edebi bir sanat eseridir. Bir
tablo, graviir, minyatiir, heykel, siir ya da tarihi bir bina gibi tek perdelik oyunun da asil niye-
ti; okuyucu/ seyirci iizerinde birakacagi etkinin tekligidir. Sanatin herhangi bir dalina ait bir
sanat eseri, kendi biitiinliigiinden soyutlanmis herhangi bir par¢asinin yiizeysel goriiniisii ile
degil, onu olugturan biitiiniin derinlikli etkisi g6z 6niinde bulundurularak anlamlandirilmaya
calisilmalidur.

Tek perdelik oyunun da en temel amaci, okuruna/ seyircisine bir biitiin olarak yansitti-
g1 etkisinin tekligini ve kararliligint sunabilmektir. Yaratacagi maseri ruh, okurda/ seyircide
uyandiracagi bu duygusal coskuda kendisini hissettirir. Oyunun etkisinin tekligi, onun ayni

941



folklor / edebiyat

zamanda konusuna karsilik gelmekte ve tek perdelik oyun yazarimin okurdan/ seyirciden tam
olarak gérmesini ve hissetmesini istedigi seyi yansitmaktadir.

Tek perdelik oyunlar ¢oziimlenirken okurun/ seyircinin odaklanmasi gereken ilk nokta;
yazarin bu oyunu kurgulama niyetinin ne oldugunu, oyunun okurda birakmak istedigi etkinin
biricikligini yani oyunun konusunu agik bir bigimde ortaya koymaktir. Tek perdelik oyunun
bir oturusta okunup bitirilmesi siireci, onun tam anlamiyla ¢oziimlenebilmesi icin yeterli
degildir. Bu siirecte yoneltilecek bazi sorular: Yazar, bu eseri yapilandirirken/ kurgularken
okurun/ seyircinin neyi anlamasini/ diisiinmesini/ hissetmesini amaglamistir?, Yazarin asil
niyeti (intentio auctoris) nedir? (Lewis, 2017, s. 131- 132).

Oyunun yaratmak istedigi etkinin tekliginin ortaya konulmasi demek, onun vermek iste-
digi ahlaki dersin ne olduguna karar vermek demek degildir. Zaten tek perdelik oyunun esas
gayesi, ahlaki 6giitler vermek de degildir. Bu tavir, tam aksine oyunda bir deger yitimine
sebep olur. O, propagandaya bagvurmadan “su iyidir”, “bu kétiidiir” demeden ¢ok daha yiice
bir gayeye, sanatin kendisine hizmet ederek de okuruna/ seyircisine ahlaki degerlendirmeler
yaptirabilir (Lewis, 2017, s. 132).

2. Tek perdelik oyunun teknigi

Okurun/ seyircinin, oyunun etkisinin tekligini tespit ettikten sonra yapmasi gereken is,
yazarin bu etkiyi yaratabilmek i¢in nasil bir yol izledigini ortaya koyabilmektir. Oyunun ko-
nusunu kendi ruhunda belirleyen yazar, ardindan elindeki malzemeyi bu amaca erisebilmek
icin bir araya getirir. Bu siirecte takip ettigi yola tek perdelik oyunun teknigi adi verilmekte-
dir. Kullanilan biitiin malzemeler de teknikle sekillendirilen alt unsurlardir: ana karakterler,
olay drgiisii, diyalog, sahne ig¢iligi ve sahne yonetimi (Lewis, 2017, s. 132- 136).

2.1. Tek perdelik oyunda karakter

Tek perdelik oyun, karakter/ler/in kendisinden dogar. Oyunun merkezinde bu kisi/ler
vardir. Okur/ seyirci, oyunu olusturan biitiin malzemeyi oyunun karakter/ler/ini anlamlan-
dirabilmek tizere kullanir. Her birinin kendisine sundugu sifreleri ¢6zmeye ugrasir. Okurun/
seyircinin metindeki karakter/ler/i tam anlamiyla tantyabilmesi i¢in diislinsel anlamda ciddi
caba sarf etmesi gerekmektedir. Bu agidan bakildiginda tek perdelik oyun okuru/ seyircisi,
asla kolayciliga kagmayan 6zel bir okur/ seyircidir. Bu okur/ seyirci, karakter/ler/in bey-
niyle diisiindiigii, onlarin kalbiyle hissettigi, onlarin ruhunda dolastigi, kisacasi karakter/ler
ile yer yer 6zdesim kurdugu (klasik yapi) yer yer de elestirel bir bakigla uzaklastigi, yaban-
cilastig1 (epik kurgu) dl¢tide onlar1 hakkiyla taniyabilecektir. Belli noktalarda karakter/ler/
in ¢oziimlenmesi silireglerinde metin ici kaynaklar yetersiz kalacak ve okur/ seyirci, onlari
anlamlandirabilmek i¢in metin dis1 kaynaklari da siirece dahil etmek durumunda kalacaktir.
Tarihi olaylarin yarattig1 sosyo-kiiltiirel-ekonomik travmalar, mitoloji ve arketipsel sembo-
lizm, edebiyat kuramlar1 ve elestiri, metinler arasilik, felsefe ve psikanaliz alaninda ortaya
konulan yenilikler; oyun karakterlerinin anlamlandirilmas: siirecinde kullanilabilecek metin
dis1 temel bagvuru kaynaklarindan bazilaridir.
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Okur/ seyirci, oyundaki biitiin karakterleri temel 6zellikleri ile zayif ve belirsiz genel-
lemelere basvurmadan ortaya koyabilmelidir. Bunun i¢in siireci belirledigi sorularla sekil-
lendirebilir: Karakterde agir basan insani nitelik nedir? Asik, sevgi gosteren, bencil, kindar,
kotiimser, romantik, korkak, giivenilir? Yazar, kisileri nasil karakterize etmistir? Eylemleriy-
le, diyalogla, hoslandiklar1 ya da nefret ettikleri seylerle, irk 6zellikleri, dini inang ya da dig
goriiniisleriyle? (Lewis, 2017, s. 132- 133).

2.2. Tek perdelik oyunda olay orgiisii

Klasik tarzda olusturulmus tek perdelik oyunlarda karakter ile olay orgiisiiniin sekillendi-
rilmesi i¢ icedir. Bu tarz oyunlarda olay orgiisiinii glinliik hayattan alinmig, okurun/ seyircinin
karsilagma ihtimalinin ¢ok yiiksek oldugu bir hikdye olusturmaz. Tam aksine bu oyunlarda
insan hayatlarindan alintilanmis kiiciik ancak olduk¢a 6nemli anlarin segilip birbirini bir seri
halinde yakindan takip ederek bir doruk noktasinin olugmasina sebep oldugu olaylar, gozler
Oniine serilmeye c¢alisilir. Sahne projeksiyonlarinin uzun oyunlarin sadece doruk noktalarina
cevrilmesi yoluyla ortaya ¢ikmis olabilecegi iddia edilebilecek tek perdelik oyunlar, az rastla-
nir olanin pesinden kosar, nadire odaklanir. Yazar, elindeki malzemeyi dramatik unsurlari art
arda siralayip aralarinda neden- sonug iliskisine yaslanan bir etkilesim yaratarak ve buradan
da birkag biiyiik krize ya da hayati bir ana ulasarak yapilandirir/ kurgular. Tek perdelik oyun-
larda olay orgiisii i¢in yazarin konuyu agikladigi dramatik ¢erceve veya tiyatro sanatinin veri-
leri ile yapilandirilmis kisa hikdyedir (Lewis, 2017, s. 133) denilebilir. Olay rgiisiiniin varlik
nedeni yalnizca kendisine gondermez, o ayni zamanda yazarin niyetini okuyucu/ seyirci ile
bulusturan en temel teknik araglardan biridir. Yazar, olay 6rgiistinii yapilandirabilmek/ kurgu-
layabilmek i¢in kendi idaresindeki biitiin malzemeyi sonuna kadar kullanir.

Yazarin niyetini, agik¢a ortaya koyan, ardindan yazarin karakter yaratma bigimlerine
odaklanarak metinde islenen ana karakter/ler/in temel 6zelliklerini tespit eden okurun/ seyir-
cinin tek perdelik oyun ¢6ziimlemelerinde bagvuracagi tiglincii islem basamagi; olay orgiisii-
nii dikkatli bir bicimde sorgulamak olmalidir.

Bu siirecte kullanilabilecek sorular: Olay 6rgiisiinde sergilenen malzemeler, giinliik hayat-
tan alinmis siradan birer unsur izlenimi mi uyandiriyor yoksa yazar, epik tarzi arayip bulmak
isteyen elestirel bir tavirla az rastlanir unsurlari bir araya getirerek giinliik hayatta nadir gorii-
lebilecek bir olay orgiisii mii kurgulamis? Olay 6rgiisii ile yazarin niyeti Ortlisiiyor mu, bu 6rgii
konuyu 6rneklemek ve etkinin tekligini yaratabilmek icin uygun mu? (Lewis, 2017, s. 133).

2.2.1. Tek perdelik oyunun girisi

Cogu zaman otuz dakika ¢ok nadir olarak da kirk bes dakikada sahnelenen tek perdelik
oyunlarin baglangi¢ boliimii oldukga kisadir. Ciinkii bu oyunlarin en temel nitelikleri; yogun-
lugu, etkili bir anlatim ile sekillendirilmis olmasi ile kisaligidir. Pek azinin girig boliimii yarim
sayfadan uzun siirer. Genel anlamda iki ya da {i¢ karsilikli konugma ile sekillendirilir. Oyunu
sonuna kadar dikkatli bir bigimde inceleyen okur/ seyirci, onun her basamaginin dramatik arka
planinin ne amagla ve ne zaman yapilandirilmig/ kurgulanmis olabilecegini tahmin edebilir.
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Iyi yapilandirilmis/ kurgulanmis bir baslangig boliimii; okuru/ seyirciyi derinden etki-
lemeli, onu diger dramatik unsurlarin etkilesimi olmaksizin ¢dziime ulastirilamayacak bir
durumla aniden yiiz yiize getirmelidir. Sonradan gelistirilecek dramatik eylemlerin tamamu,
bu baglangi¢ durumunun iizerinden sekillendirilecektir.

Bu boliim ¢oziimlenirken kullanilabilecek sorular: Bu boliim ¢ok mu kisadir uzun mu
tutulmustur? Okurun/ seyircinin karsilagtigi ilk dramatik durumu belirgin kilmakta yeterli
midir? Baglangi¢ boliimii tam olarak nerede sona ermekte ve metnin ortast tam olarak nerede
baslamaktadir? (Lewis, 2017, s. 133- 134).

Oyunun sahnesi ve bu sahneyi sekillendiren serim unsurlart da tek perdelik oyunlarin
baslangi¢ boliimiiniin birer parcasidir. Dekora ait unsurlar, metinde genellikle ii¢iincii sahis
agzindan, simdiki ya da genis zamana gore ¢ekimlenmis fiillerle ve parantez i¢inde italik ya-
zilarak gosterilir. Bu unsurlar ¢dziimlenirken kullanilabilecek sorular: Dekor hangi edebiyat
akiminin etkisi ile sekillendirilmistir? Gergek¢i midir? Romantik midir? Sanat akimlarindan
Ronesans, Gotik ya da Barok etkisinde mi, Rokoko stilinde mi sekillendirilmistir? Fantastik
midir? Tuhaf midir? (Lewis, 2017, s. 133- 134).

2.2.2. Tek perdelik oyunda orta boliim

Tek perdelik oyunlarin en 6nemli boliimii, belki de orta boliimde ortaya konan doruk
noktasidir. Oyle ki bu oyunlar, Adeta uzun oyunlarin sadece doruk noktalarinin alinarak ola-
bildigince derinlemesine yeniden iglendigi yeni bir dramatik tiir izlenimi uyandirmaktadir.
Oyunun orta boliimiinde doruk noktasi, eserin en can alict an1 ya da baska bir ifade ile baslan-
gi¢ bdliimiiniin kendisine neden oldugu dramatik hareket, okur/ seyirci ile bulusur. Basarili
bir tek perdelik oyun, orta boliimiinde biiyiik bir krize ya da eserin en can alic1 anina neden
olan bir dizi kiigiik kriz igerir.

Tek perdelik oyunlarin asil varlik sebebi, yaratilan bu kirilma noktasi ve erisilen bu
biiyiik sahnedir denilebilir (Lewis, 2017, s. 134). Oyunun basarili ya da basarisiz olarak de-
gerlendirilmesi, yaratilan bu kirilma noktasinin dramatik anlamda gii¢lii ya da zayif olusuna
baglidir. Bu boliimde dramatik gerilim ve duygusal isleyis, en iist diizeydedir. Bunu su sekil-
de de ifade etmek miimkiin olabilir: Tek perdelik oyun, uzun oyunlarin son dénemeg noktasi
olarak degerlendirilebilecek zirvenin daha siirsel ve felsefi bir yorumudur. Buradan hareketle
roman, 0ykii ve kiigiirek 6ykii arasinda nasil bir tiirsel devinim ve evrilme siireci yasanmigsa
buna benzer bigimde halihazirda bir uzun oyun, tek perdelik oyun ve kiigiirek oyun degisim
ve doniisiim silirecinin yasanmakta oldugu sonucuna ulasilabilir.

Doruk noktasmin belirlenmesinde yararlanilabilecek sorular: Oyundaki doruk noktasi,
tam olarak oyunun neresindedir? Olay Orgiisii igerisine serpistirilmis baz1 hayati sonuglar,
varligini hissettirmis mi? Oyunun bu boliimii, karakterin giiclii duygusal tepkileri ile sekil-
lendirilmis mi? (Lewis, 2017, s. 134).

Basarili bir tek perdelik oyunun doruk noktasi, kesinlikle metnin sonu¢ kisminda yer
almaz. Teknik anlamda onun esas mekani, metnin orta bolimiidr.
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2.2.3. Tek perdelik oyunun sonu

Tek perdelik oyunlari, basarili ya da zayif kilan ancak ¢ogunlukla ihmal edilen husus-
lardan biri de onun sonug¢ boliimiiniin planlanma yani kurgulanma/ yapilastirilma bigimidir.
Tek perdelik oyunlarda doruk noktasina ulasildiginda olay orgiisiine ait eylemler neredeyse
tamamlanmistir ancak oyun heniiz bitmemistir. Ciinkii hem giinliik hayatta insanlarin hem
de kurgusal metinler s6z konusu oldugunda okurun/ seyircinin agirlikli olarak dikkatini yo-
gunlastirdigi nokta, krizler etkisini gdstermeye basladigi andan itibaren ana karakter/ler/in
vermeye basladig1 duygusal tepkiler ve onlarda aniden etkisini hissettirmeye baslayan 6z-
diizenleme siire¢leridir.

Tek perdelik oyunlarda her ne kadar asil dnemsenen nokta olarak doruk noktas: gos-
terilmis olsa da metnin kirilma ani ne kadar yetkin ¢izilmis olursa olsun bu en can alict an
sonrasinda ana karakter/ler/in evrilme siiregleri ile verdikleri duygusal tepkiler iizerinde du-
rulmadiginda metin eksik kalacaktir. Tek perdelik oyunlarda metnin sonu da metnin kirilma
noktast kadar 6nemlidir.

Tek perdelik oyunun basgarisi, oyunun sonunun kisa ancak bir o kadar da yogun ve etki-
leyici bir bigimde kurgulanmig/ yapilastirilmis olmasina baglidir. Bu boliim, oyunun baglan-
gi¢ boliimiinden kisa olmalidir. Oyunun sonu, ana karakter/ler/in kirilma noktasina yonelik
duygusal tepkilerini yansitan bir iki kisa konugma bigiminde yapilandirilabilecegi/ kurgula-
nabilecegi gibi ayni islevi yerine getirmek {izere metnin sonuna yerlestirilmis bir pantomim
vasitastyla da sunulabilir.

Sonug boliimiiniin ¢éziimlenmesinde yararlanilabilecek sorular: Oyunun sonu, diyalog
ile mi sekillendirilmis, pantomim ile mi, yoksa her ikisine de mi bagvurulmus? Ana karakter/
ler/in duygusal tepkilerini ve kisiliklerini yeniden yapilandirma siireglerini yansitiyor mu?
(Lewis, 2017, s. 135).

3. Tek perdelik oyunda diyalog

Tek perdelik oyunlarda olay orgiisii ve karakterizasyon siireci disinda konuyu okura/
seyirciye tagtyan bir liglincii unsur olarak diyalog gosterilebilir. Basarili bir oyunda dramatik
diyalogun yapilandirilis amaci tam olarak budur. Bu oyunlarda diyalogun tagimasi gereken
en temel 6zellik; glinliik hayatinin siradanligindan, belirsizliginden ve gergekgiliginden uzak;
yogunlagtirilmis, derinlestirilmis, neyi ifade etmek istiyorsa onu dogrudan ve korkusuzca
sOyleyen, kendiliginden dogal bir bi¢cimde gelisen yepyeni iletileridir. Tek perdelik oyun-
larda karakter/ler/in duygu ve diislincelerinin eristigi en yiiksek noktay1 yansitan ve oyunun
dramatik yapilanigini kuran kii¢iik krizler serisini oyunun doruk noktasina baglayan, basarili
yaratilmig dramatik diyaloglardir.

Diyaloglar ¢oziimlenirken yararlanilabilecek sorular: Diyalog; karakter/ler/in duygu ve
diisiincelerinin eristigi en yiiksek noktalari, duygusal gelisim asamalarini gerekgelendirerek
yansttabiliyor mu? Tatsiz m? Eglendirici mi? Didaktik mi? Satirik mi? Iyimser mi? Alay-
c1 m1? Sahnede canlandirilmayan olaylardan okuru/ seyirciyi haberdar ediyor mu? (Lewis,
2017, s. 135).
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4. Tek perdelik oyunda sahne isciligi ve sahne yonetimi

Tek perdelik oyunlarin vazgecilmez bir pargasi olarak kabul edilen sahne isgiligi ve yo-
netimi, oyun metinlerinde genellikle parantez icinde ve italik gosterilir. Niyetini goriiniir
kilmak isteyen roman ve hikaye yazari, basarilt bir metin kurgulamak i¢in nasil betimleme
ve Oykiilemeye bagvuruyor ise tek perdelik oyun yazari da bu iki unsura karsilik diyalog ve
pantomimin giiciinden yararlanir. Burada pantomim ile kastedilen sozsiiz ve beden diline
yaslanan 6zel bir dramatik tlirden ziyade tek perdelik oyunlarda oyuncularin bir biitiin olarak
sergiledikleri her tiir devinigsel hareket ile sahneye tasman oyunlarin bedene yaslanan bo-
yutudur. Tek perdelik oyunlari, biiyiik bir doruk noktasini yaratmak igin ozenle islenerek bir
araya getirilen ve art arda hizla siralanan kiigiik krizler dizisinin okura/ seyirciye karakter/
ler; diyalog, sahne is¢iligi ve yonetimi ile pantomim vasitasiyla sunulmasidir (Lewis, 2017,
s. 135) biciminde tanimlamak miimkiindiir. Tek perdelik oyun yazari, oyunun pantomimsel
etkisini ortaya koyabilmek i¢in sahne isciligi ve yonetimi unsurlarini islevsel bir sentez yara-
tabilecek bi¢imde kullanma yoluna gider.

Bussiirecte kullanilabilecek sorular sunlardir: Oyunda sahne isgiligi ve yonetimi; diyalogun,
olay Grgiistiniin, dramatik eylemin ya da karakter/ler/in islevsel bir bigimde ¢izilmesine yardim-
c1 olabilmig mi? Sahne is¢iligi ve yonetimi; fikir, duygu ve durumlarin yansitilmast siireclerinde
diyalogun yetersiz kaldig1 durumlarda devreye konabilir mi? (Lewis, 2017, s. 135- 136).

5. Tiirk Tiyatrosu’ndan tek perdelik oyun ¢oziimlemeleri

Tek perdelik oyunlarin karakteristik niteliklerinin belirtilmesinin ardindan ¢éziimlenen
dokuz oyun hakkinda elde edilen sonuglar ortaya konabilir:?

Adalet Agaoglu’nun (2005) Duvar Oykiisii oyununda tarihsel sembolizme basvurularak
Osmanli Devleti’nin yikilis ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus siiregleri; Duvar, Cocuk,
Andiz, Tohumlar; Oriimcek, Kelebek, Yilan, Kertenkele vb. hayvanlar; Ay ve Coban Yildi-
z1, I ve II. Rehber Kadin ve Gezginlerden kurulu bir sahis kadrosu ile her birine yiiklenen
metaforik anlamlar etrafinda sekillendirilmistir. Eserde etkinin tekligi ilkesine bagh kalin-
mis, bilim ve akil ile sekillendirilen yeni Tiirk devletinin aydmnlik yiizli belirgin kilinma-
ya calisilmigtir. Ana karakter sayisinin azligi, zaman ve dekorun sadeligi, metin kisilerine
metaforik anlamlar yiiklenen 6zel anlara odaklanilarak sekillendirilmis olmast; eserde tek
perdelik oyunlara 6zgii niteliklerden bazilaridir. Eser, iki boliim halinde yapilandirilmig bir
oyun olmakla birlikte oyun igerisine yerlestirilen sekiz kisa oyunla kisa oyun iginde kisa oyun
yapilanisi sergilemektedir.

Turgut Ozakman’in (2014) Ben, Mimar Sinan oyununda ge¢mise-ana ve gelecege hakim,
caglar Gtesi bir 6zne olan Mimar Sinan, okur/ seyirci karsisina ¢ikar. Seslendirilen tarihi sahsi-
yetlerle konusan, sorularina cevap veren Mimar Sinan, metnin anlatici- ana karakteri konumun-
dadir. Acemi Oglanlar Ocagi’nda marangozluk yaparak baslayan, kendi mimarlik seriiveninin
doniim noktasi niteligindeki anlarini, dzellikle de ¢iraklik (Sehzade Camii), kalfalik (Siileyma-
niye Camii) ve ustalik (Selimiye Camii) eserlerinin yaratilis seriivenlerini adim adim anlatirken
geng okurlara/ seyircilere basarili bir sanat¢ida bulunmasi gereken temel nitelikler hakkindaki
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goriislerini de agiklar. Eser; onemli tarih kitaplarindan, Lady Montagu’den, sanat tarihgisi Prof.
Ermnst Diez’den; Kanuni’nin fermanlarindan ve Muhibbi mahlasi ile yazdig: siirlerden; Fuzili
ve Baki’nin beyitlerinden, Yahya Kemal’in Siileymaniye’de Bayram Sabahi siirinden yapilan
dogrudan almntilar ile Mimar Sinan’mn anilarimi yazdig1 Tezkiretii I-Biinyan eserine yapilan is-
men gonderim bir arada diisiiniildiigiinde metinler arasilik agisindan zengindir. Uzerine kirmiz
151k diisiiriilen bir pergelin bir leitmotiv olarak dort kez kullanilmasiyla eserin farkli boliimleri
arasinda bir sdylesim kurulmaya calisilmigtir. Metinde etkinin tekligi ilkesi, Mimar Sinan’1i
Mimar Sinan yapan en can alic1 anlara odaklanilmast, kisi sayisinin azligi, tek bir anlatici ana
karaktere yer verilmis olmasi, zaman ve dekorun yogun ve derin mesajlar verecek bi¢cimde
serimlenmesi; tek perdelik oyunlarin karakteristik 6zelliklerinden bazilaridir.

Sabahattin Kudret Aksal’in (1998) Bay Hi¢ oyununda metnin ana karakterlerine Kadin
ve Erkek isimleri verilmis, diinyada yasayan bir canli tiirii olarak insana ait bir genelleme
yapilmasi yoluna gidilmistir. Kadin, bir gece ansizin evine gelen ve iceri girmeyi basaran
Erkek’in yaklasik iki yildir bir kilometre kadar uzaktaki evinden kendi penceresindeki 15181
izledigini ve kendisini bulmak i¢in geldigini 6grenir. Kimligi konusunda merak uyandiran
Erkek’i, onunla yasadigi basamakli ¢atisma siireglerinde once bir ozan, ardindan sirasiy-
la sokaklarda dolagan bir mutsuz, kan emici bir vampir, eski kocasinin kendisini koruyup
gbzetmek icin yolladig: bir araci, adi bir hirsiz zanneden Kadin; en sonunda onun bir “hig
fabrikasi”nda varliginin biitiin kayitlarindan arman Bay Hig¢ oldugunu &grenir.

Metinde Bay Hig¢’e dort kez evlenme teklif eden Kadin, metnin sonunda -tahammiil ede-
meme endisesiyle gidisini gormemek i¢in gozlerini kapatip oturdugu koltukta- bir kez de Bay
Hig tarafindan terk edilir. Metinde eski kocasi tarafindan incitilerek terk edildigi anlasilan bir
Kadin’1n ac1 ¢eken ruhunun derin feryadi isitilmektedir. Bay Hig, belki de bu Kadin’in her
an donmesini arzu ettigi eski kocasinin, zihninde yeniden yarattig1 ve olmasini istedigi bigi-
midir. Ancak act hakikat dylesine gergektir ki zihninde kendisinin yarattig1 bu hayali kocay1
yaninda tutmaya Kadin’in kendi iradesi bile yetmez.

Yapilanis aglar giiglii leitmotivlerle dokunmus oyun, arka planina sindirilmis bilimsel ve-
riler ve felsefi goriisler agisindan anlamlidir. Metnin biitiiniine sindirilmis deneyci filozoflardan
John Locke’a ait tabularasa terimi (Aksal, 1998: 612) metne derinlik katan izlerden biridir.

Eser, adeta diislerin gergeklerden ¢ok daha giizel oldugunu gostermek igin yazilmistir.
Metnin kendisi igin yaratildigi bu tek etki, 6zenle segilerek yeniden yaratilmis bir felsefi
doruk noktasidir. Segilip alinarak projeksiyonlarin ¢evrildigi bu doruk noktasi, kisi sayisinin
azlig1, olabildigince sade ancak yogun islenmis zaman ve dekor unsurlari, 6zenle secilmis
leitmotivler; eserde tek perdelik oyunlarin kendine has 6zelliklerinden bazilaridir.

Bir Garip Orhan Veli’de sairin 99 siirini segerek metinler arasi kolaj teknigi ile yeni
bir metin kurgulayan Murathan Mungan (2014), bir sanat¢1 ustaligt gostererek bu siirleri
bir yasam yolculugu sirasiyla sahneye tagimistir. Siirlerine yansiyan hayat kesitleri art arda
stiralanan Orhan Veli, okura/ seyirciye son nefesinde biitiin hayati bir film seridi gibi gozle-
rinin 6niinden gecen birini hatirlatir. Metinde yasama sevinci ve asklari ile 6n plana ¢ikan
Orhan Veli, bir biitiin olarak donemin sosyo- kiiltiirel- ekonomik krizleri ile yasanan siyasal
olaylarin iz diisiimleri, 6liim korkusu ve sosyal adaletsizlik diisiincesi ile sembolik anlamda
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adeta bir deger catismasi yasamaktadir. Eser; anlatict konumunu tistlenen tek bir ana karakte-
re sahip olunmasi, bu karakterin hayatinin kdse tast olarak nitelendirilebilecek 6zel anlarina
odaklanilmasi, sadelik ve islevselligi ile 6n plana ¢ikarilan ancak derinlestirilen zaman ve
dekor unsurlar1 agisindan tek perdelik oyunlarin temel 6zelliklerini yansilamaktadir.

Gilingdr Dilmen’in (1996), ilhamin1 Antik Yunan mitolojisinden aldigr Galatea ile
Pigmalion’da kendi elleriyle yarattigi kadin heykeline duydugu hayranligi aska doniisen
Pigmalion, Sevi Tanriga’dan yarattig1 heykele can vermesini isteyecek ve ondan bunun tek
yolunun onu gergek bir kadin varsayarak 6piip sevmekte oldugunu 6grenecektir. Kendisine
sOylenenleri yerine getiren Pigmalion, Galatea’nin canlanmasini saglayarak onu adeta ikinci
kez yaratir. Eser, okuru/ seyirciyi insan hayatinin en temel sinanma noktalarinin onun zaaflari
etrafinda sekillenen 6n yargilarinda sakli oldugu gercegine gotiiriir. Akil ve mantik ¢ergeve-
sinde sekillenen, goriiniiste hakli gerekgelerle biitiin kadinlardan nefret eden Pigmalion; sii-
rece kalbinin ve tutkulariin dahil olmasiyla birlikte elleriyle yarattigi heykele asik olmaktan
kendini alamaz. Eser, okura/ seyirciye bu tek etkinin hissettirilmesi amaciyla yapilandiriimis
gibidir. Oyun, alt1 kisa sahnesi ve dort sayfalik hacmine karsin tasidigi anlam yogunlugu ve
derinligiyle gelecekte karsilasilmast muhtemel kiiglirek oyun tiiriiniin ayak seslerini en giiglii
duyuranidir. Sahis kadrosu, zaman ve dekora ait unsurlarin olabildigince sinirli tutulmast,
eserde tek perdelik oyunlara ait karakteristik niteliklerden bazilaridir.

Nezihe Meri¢’in (2002) Sevdican isimli oyunu, yazarm kendisinin de ifade ettigi bi-
¢imde, Erich Fromm’un “insan hem bir bireydir hem de insan tiiriiniin 6zgiil bir 6rnegidir”
(Fromm, 2001, s. 75; Merig, 2002, s. 113) goriistiniin oyun bigiminde kurgulanmig bigimi
gibidir. Eserde projektorlerin ¢evrildigi doruk noktasi, felsefi bir nitelik tagimaktadir. Kadin-
lar iistii bir kadin olan ve biling pargalanmas1 yasayan anlatici 6zne; kendisini okura/ seyir-
ciye daha iyi anlatabilmek adina onu derinden etkileyen bes farkli kadinin “Almanya’ya goc
olgusu” etrafinda yasadiklarini, diizenin sert bir elestirisi ile derin insan sevgisini kigkirtici
birer diirtii olarak kullanarak gdzler 6niine sermeyi amaglar. Gurbet; bu kadinlardan kiminin
elinden ogullarini almig kimini kétii yola diisiirmiis kimini annesine ve ¢ocuklarina hasret bi-
rakmis kimini kiiltiirel bir ikilemin avuglarinda kivrandirmis kimini de hayatinin tam huzura
kavusacagi bir zamaninda amansiz bir hastalik ile bas basa birakmistir. Segilen felsefi doruk
noktasi, ana karakter sayisinin azlig1, zaman ve dekorun sade ancak islevsel kullanimi, top-
lanan- dagilan ardindan yeniden toplanan kadnlar {istii bir kadina yaslanan anlatic1 boyutu,
yazarin titiz ig¢iligi; eserde tek perdelik oyunlara ait karakteristik niteliklerden bazilaridir.

Sezai Karakog’un (2005) evlilik olgusu etrafindaki Ceyiz oyununda diigiin arifesindeki
bir gen¢ kizin g¢eyizine gelin ve damadin, anne ve babanin, ¢eyizin, soyut varliklarin, hay-
vanlarin ve yatirin bakislari; her boliimde yansitilan bir dua/ beddua ile verilmistir. Soyut
varliklara, yatira ve hayvanlara insana 6zgii niteliklerin aktarildig esere fabl, masal ve men-
kibe hiiviyeti kazandirilmak istenmis gibidir. Kibir, gurur ve gaflet ile tevazu degerlerinin
sembolik anlamda c¢arpisti§1 metin; ¢eyizinin basinda sabahlayan ve onu kem géz ve beddu-
alarim olumsuzluklarindan kurtaran geng kizin giin 15181yla gelen zaferiyle sonuglanir. Me-
tinde ¢eyiz, metaforik olarak gen¢ kiz masumiyetini imlemektedir. Dini ve felsefi derinligi,
yaratilmak istenen etkinin tekligi; ince islenmis zaman ve dekor unsurlari; eserde tek perdelik
oyunlara ait karakteristik 6zelliklerden bazilaridir.
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Orhan Asena’nin (1998) Bir Kiiciik Gece Miizigi adl1 oyunu, etkinin tekligi ilkesi ger-
¢evesinde anlamlandirilmaya calisildiginda metnin sevginin cinsel diirtiilere galip gelmesi
mesaji lizerine yapilandirilmis oldugu goriiliir. Eserdeki bu 6zel mesajin hem birinci hem de
ikinci sahnede tekrarlanmig olmasi, eseri beseri/ evrensel bir konuma tagimaktadir. Freudyen
teoriye uygun olarak yorumlanabilecek bigimde id- ego- siiperego carpismasi etrafinda sekil-
lenen bir yasak ask sinavindan gegen oyundaki erkek ve kadin karakterler; erkek karakterde
siiperegonun baskin olmasi neticesinde ayni sinavdan iki kez galibiyetle ¢ikar. Smirlandi-
rilmis zaman, daraltilmis ancak bir o kadar da islevsel kilinmis dekor, smirli ana karakter
sayisi, sahne 1giklarinin ¢evrildigi ve karakterlerin temel 6zellikleri ile hayatlarinin biitiiniine
ait ipuglari tasiyan en can alic1 anlar; gereksiz her ayrintidan arindirilmis diyaloglar; eserdeki
tek perdelik oyunlara has niteliklerden bazilaridur.

Turan Oflazoglu’nun (2010) Cagri’si, Mevlana ve ilk halifesi Seldhattin Zerk(b’un
menkibevi hayatlarmin 6zel anlarin1 okurla/ seyirciyle bulusturan oyundur. Esas metne bas-
lamadan hemen 6nce alintilanan Yunus Emre’ye ait beyit, hem oyunun temel iletisini icer-
mekte hem de mutasavvif sairler arasinda bir sdylesimi esere hdkim kilmaktadir: “Canlar
canint buldum bu canim yagma olsun/ Kardan ziyandan gectim diikkkdnim yagma olsun”
(Oflazoglu, 2010, s. 103). Konya’da kuyumculuk yapan Selahattin, biitiin Konya halki gibi
Mevlana’ya hayrandir. Kendisini semaya davet eden Mevlana’y1 yorgun diistiigli i¢in dnce
reddeden Seldhattin, yiireginin sesini dinler ve onun ikinci davetini kabul eder. Yaptig se-
maya ezgi olsun diye biitiin altinlarin1 Mevlana’ya feda etmek ister ve metnin sonunda iki
boyutlu bir zafere erisir. Diikk&ninda ne varsa altina doniisiir ve fenafillah mertebesine ulasir.

Metinde Seldhattin ile birlikte imtihan yasayan Konya halki, metnin sonunda once
Seldhattin’in diikkkdnin1 yagmalamaktan bitap diismiis, ardindan yeryiiziinde sema etmeye
baslayarak Mevlana ve Selahattin’in gokyiiziinde devam eden semasina katilmiglardir. Boy-
lelikle Konya halki da maddeyi birakip manayi tercih etmistir. Ana karakter sayisimin iki
olusu, ana karakterlerin hayatlarinin onlar1 o mutasavvif haline getiren anlarina odaklanilma-
s1, zaman ve dekorun kisitlanmasi ancak derin islenmesi; eserde tek perdelik oyunlarin ana
ozelliklerinden birkagidir.

Sonug¢

Tilim sOylenenler bir arada degerlendirildiginde tek perdelik oyunlarin; elindeki kisith
sartlara tiyatro sanatina 6zgili bir teknikle hiikmedebilme becerisine sahip yaratici ve usta
yazarlar tarafindan yapilandirildigy/ olusturuldugu; okur/ seyirci iizerinde estetik, felsefi,
duygusal, tarihi, tasavvufi ya da mitolojik vb. tek bir etki yaratmak istedigi; olay orgiisiiniin/
ele alman 6zel durumun hizli ve etkileyici bir sekilde baslayarak biitiin 1siklarin kendisine
cevrildigi, bilingli bir bicimde yalnizlagtirilmis bir doruk noktasina eristigi ve bu noktadan
sonra ulagtlan sonucun ancak ana metin kisi/ler/i tarafindan verilen duygusal tepki ile ta-
mamlandig1; insan yagaminin en can alic1 anlarina odaklanilarak biitiiniiniin gézler 6niine
serilmek istendigi; degisim ve doniisiim gdsteren en fazla elli sahne unsuruna yasli metinler
olduklar1 sonucuna ulasilmistir. Aslinda kisa oyunlar, ¢ogunlukla uzun oyunlarin doruk nok-
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tast/ kriz an1 denilebilecek boliimleri gibidir. En vurucu anlar ile hayatin en dramatik kesitleri
bir projeksiyonun aydmnligi ile sahnede belirir. Sanatginin igaret ettigi yone ilerleyen felsefi
ve derin bir mesaj hissettirilir. Bazen klasik bazen de klasik 6gelerin seyreltildigi epik anlay1s
ile sahneye tasinsa da kisa oyunun en temel 6zelligi, ele alinan konunun ¢ogunlukla metafor/
yerdegistirmece yiiklii olusudur. Tek perdelik oyun, dram sanatinda/ tiyatro sanatinda doruk
noktasinin golenidir.

Notlar

1 Calismanin girig bolimiinde ve tek perdelik oyunlarin karakteristik nitelikleri izerinde durulan ilk dort baglikta
Benjamin Roland Lewis’nin -bu metnin yazari tarafindan Tiirk¢eye cevrilen- makalesinde (Lewis, 2017) tek
perdelik oyunlar tizerine sunulan verilerin bu metnin yazar tarafindan yeniden yorumlanip dzetlenmesi ve bu
stiregte metinden yapilan dogrudan alintilarin belirtilmesi yoluna bagvurulmustur.

2 Bu boliimde biitiin metinlerin detayli ¢éziimlemesinin verilmesi, bir makale sinirini ¢ok asacagindan bu konuda
ulasilan en temel verilerin kisaltilip dzetlenerek ortaya konulmasi yoluna gidilmistir. Her metin i¢in Benjamin
Roland Lewis’nin tek perdelik oyunlarda icerik, bigim ve bigem (iislup) ile dil- diyalog diizeniyle ilgili teknik
ve estetik agiklamalari sira diizeninde yapilan ayrintili ¢dziimlemelere “Kisa Oyun ve Cumhuriyet Dénemi Kisa
Oyun Coziimlemeleri (1980- 2000)” baslikli ikinci doktora tezinden ulasilabilir.
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