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Kayith, Basili, Yazili ve Sozlii Gelenek
Tiirleri’

Bruno Nettl
Cev. Sungu Okan™

Aktarimim Onemi

tnomiizikolojinin gegmisinde uzun bir siire boyunca, sozlIii ve yazili aktarim
&bigimleri arasindaki farklarin tanimlanmasi meselesi 6nemini korumustur.
George List™ gibi bazi yazarlar etnomiizikolojiyi, sozlii gelenek igerisinde yer alan
miizikler ve halk miizigi lizerine ¢alisan bir bilim olarak nitelendirerek, bu iki gelenek
tiiriintin arasina keskin bir sinir ¢izmigler, ayrica bu bilimin en énemli saptamalarinin™”
agizdan agiza yayilan miizikler {izerine oldugunu belirtmislerdir. Bundan o6nce, bu
alanda sz sahibi olan bagka kisiler meselenin bundan daha da karmasik oldugunu,
hafiza olgusunun igleyis bicimi s6z konusu oldugunda “agizdan agiza” terimi yerine
“isitsel” (duyma yolu ile) teriminin kullanilmasinin daha yerinde oldugunu belirtmisler,
ayrica ¢ok c¢esitli aktarim bi¢imlerinin de bulundugunu 6nemle vurgulamislardir. Ben de
burada, bu tavsiyeye uyacagim.

* Bruno Nettl, The Study of Ethnomusicology - Thirty-one Issues and Concepts -, New Edition, Univer-
sity of [llinois Press - Urbana and Chicago, 2005, sf. 291. Bruno Nettl’in “Etnomiizikoloji Caligmalar1
- 31 Konu ve Kavram” adli kitabinda yer alan ve Ingilizce baslhig1 “Recorded, Printed, Written, Oral:
Traditions” olan bu makale tarafimizdan Tiirk¢eye ¢evrilmistir. Ceviri metninde [koseli parantez]
icerisinde yazili olan ifadeler, orijinal metinde olmayip, ¢eviren tarafindan okuyanlar1 bilgilendirmek
amactyla yazilmstir.

s Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari Etnomiizikoloji ve Folklor Anabilim Dalt Ogretim
Gorevlisi.

*** George List, “Ethnomusicology: A discipline Defined”, Ethnomusicology, say1 23, sf. 1-6
**%% George Herzog, “Song” maddesi, Funk and Wagnall s Standart Dictionary of Folklore, Mytology and
Legend, New York: Funk and Wagnall, cilt: 2, sf. 1032-1050
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sokeskok ok

“Miizikte Sozlii Gelenek™ baslikli makalesinde Charles Seeger™, isitsel gelenegin
yazili gelenekten daha siradisi yontemlerle 6grenilmesi ve 6gretilmesinden ¢ok, iki
gelenek arasindaki iligkiye bakmak gerektigini yazmustir. Yazili gelenegin isitsel
gelenekten tamamen ayri oldugu fikrinin bilimsel alanda yaygin oldugu bir donemde
yazilmis olan bu makale, iki gelenek tiirinin birbirine ayrilmaz bir bigimde bagl
olduguna isaret etmistir. Sanat miizigi lizerine alisilageldik yontemlerle caligan bir
Ogrencinin, tiirlii varyantlardan olusan bir halk sarkisinin yaratiminda, s6zIii gelenegin
onemini nadiren fark edebildigini belirten Seeger, bir tarihgi ile bir etnomiizikolog
arasindaki yegane farkin, bir miizik eserini nitelendirme tarzi oldugunu da belirtmektedir.
Tam da bu sirada, elimizdeki ses kayitlarinin sozlii gelenegi anlamamiza yardim edecegi
konusunda timitler beslemeye baslamisken, Seeger bu kayitlarin gelisimi ve yayiliminin
sozliigelenekiizerindekietkisinidefarketmistir. Aynidénemlerde CurtSachs

ok koK

sesofskokk

,[miizikal

- kiiltiirel baglamda] aktarim unsurunun temellerine dikkat cekerek ,aktarimaugrayan

dort ¢esit miizik kiiltiirii oldugunu ortaya atmis, bu miizik kiiltiirlerinin, basi ¢eken

ekt

s0zlli miizigin yani sira, yazili, basili ve kayda alinmis sekillerde karsimiza ¢iktigin

belirtmistir. Bat1 uygarligi i¢in gegerli olan bu miizik kiiltiirleri, kronolojik bir sira ile

sk ke sk ks ok

sunulabilir . Buhusus ayni zamanda eni konu, besteci, yorumcu ve dinleyici arasinda

siiregelen bir iliskiler biitiintidiir.

Her miizik bilimciye gore, bir miizik kiiltiirii ile ilgili en 6nemli noktalardan biri,
bu kiiltiiriin kendine 6zgii halini bozmadan nasil aktarabilecegidir. Bunu géz 6niinde
bulundurarak etnomiizikologlar, cesitli aktarim bi¢imlerine miitevaz1 katkilarda
bulunmuslardir. Bu konudaki literatiir, temelde iki alan iizerinde yogunlasir; tarihi
birer kaynak olarak “sozlii” geleneklerin giivenilirligi ve bu giivenilirligin repertuari
nasil sekillendirdigi. Aktarim mevzuunda kayit teknolojisinin rolii 20.yy. ortalarinda

sk ks ok ok

onem kazanmigtir .Kayitlimalzemelerinsayisi ve miizigin aktarimiile ilgili sikintilar

arttikca, bu konuya farkli bakis acilarindan yaklasan ¢aligmalar da kendini gostermeye
baslamistir. Nitekim, Berliner 1994 yilinda yaptigi calismasinda.,,,..., cazmiizisyenlerinin
kendi tavir ve tekniklerini gelistirmek i¢in sozlli, yazili ve miizik arastirmacilari
tarafindan kayda alinmis kaynaklar incelediklerini ve bunlardan faydalandiklarini tespit

**#%% Charles Seeger, “Oral Tradition in Music” maddesi, Funk and Wagnall s Standart Dictionary of
Folklore and Mytology, New York: Funk and Wagnall, cilt: 2, sf. 825-829

*xFEE* Curt Sachs : (1881-1959) Alman miizikolog ve modern ¢algi bilimin kurucularindandir. Miizik ve
dans tarihi tizerine yazdig1 kitaplari pek ¢ok dile ¢evrilerek konservatuarlarda ders kitab1 olarak
okutulmustur. ¢.n.

FxAEERE Curt Sachs, Our Musical Heritage, New York: Prentice Hall, sf. 378

sxsrikrk Ozellikleetnomiizikologlarvehalkbilimeilerinyaptiklarialanarastirmalarisirasindakaynakkisinin
okudugu, ¢aldig1, sdyledigi bilgiler ses ve goriintii kaydeden cihazlar araciligi ile kayit altina almur.
Bu bilgiler dncelikle yapilacak olan bilimsel saptamalara kaynak olusturur, daha sonra sdzkonusu
kiiltiiriin tarihinin belgesi olarak arsivlerdeki yerini alir. ¢.n.

wxxddkx* KurtBlaukopf,“Tonsystemeundihre gesellschatfliche GeltunginMax Webers Musiksoziologie”,
International Review of Music Aesthetics and Sociology, cilt: 1, sf. 159-168

wxxxAA** PekkaGronow, “PhonographyRecordsasaSourceforMusicologicalResearch”, Ethnomusicology,
say1 7, sf. 225-28

wxAdFxA% Paul Berliner, Thinking inJazz: The Infinite Artof Improvisation, Chicago: University of Chicago
Press, 1995
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etmistir. Meintjes 2003 yilinda basilan kitabinda Giiney Afrika’da bir kayit stiidyosunun
calismalarimidetaylibirsekildeincelemistir.”****** Fakat[kaydaalinmis yadaalinmamigher
tiir geleneksek kaynagimn kullanilmasi ile yapilan miizik tiretimini aragtiran] bu ¢alisma
alani heniiz teorik baglamda yayginlik kazanmig degildir.

Aktarim kavrami bizleri, miizikten ve metne bagl bilgilerden edindigimiz verileri
karsilastirmali bir metod ile incelemeye yonlendirmelidir. Isitsel aktarim kavramu,
Afrika bolgesinde yapilan ¢alismalar ile 6n plana ¢ikarak, tarih alaninda 6nemli rol

stk ke

oynamayabaglamistir . Tarihgiler, 6zellikle yazili dili olmayan kiiltlirlerde karsilarina

¢ikan “anlatilmig hikayeleri” bazen yazili hale getirmek, bazen yazili olanlarin yerine
kullanmak i¢in ama en ¢ok da “sozlii tarih kaynaklari” [literatiirii] olusturmak igin
kullanirlar. Endiselendikleri temel unsur edindikleri bilginin “glivenilir” kabul edilip
edilmeyecegidir. Bu endiseyi bazen etnomiizikologlar da duyar. Mantle Hood 1959

sestokskok ok ok

yilindaJavaKiiltiiri'niinmiizigiiizerineyaptigibir¢alismasinda ,miizikalsistemibakir

tutabilmek amacuyla, isitsel gelenekte korunmasi gereken bazi kurallar oldugunu ortaya
atmistir. Miizik tarihgileri ise ortagag miiziginde isitsel aktarimin rolii lizerine endise

stk sk ok ok

duymuslar ve bunu analizlerinde elestirel bir dille ifade etmislerdir .Aktarimin dogasi

ve bunun miizik {izerinde nasil farkl bakis acilarina yol acabilecegi hususu, biiyiik bir
konferansa da konu olmus ve Tokumaru ve Yamaguti’nin editorliigii ile 1986 yilinda

sk ko ok ok

yaymlanmigtir.

Halbuki halk miizigi calisan Ogrencilerin cogu, isitsel gelenegin degisim icin
onemli bir gili¢ teskil ettigini diislinerek, bu gelenegin “gilivenilemez” olusuna daha
¢ok ilgi duymustur. Ogrenciler, bir parganin varyantlariin nasil gelistirilebilecegi
tizerinde calisirken, gelenegin tutarliligina degil de onlarin standartlagmis olan bazi
yazili kaynaklarla aralarindaki farklara hayran kalmiglar dolayisiyla bu duruma siipheci
bir anlayigla yaklagsmayi 6grenmislerdir. Tipki halk bilim 6grencileri gibi bu hususu
genel olarak, sozli gelenegin gilivenilemezligine toplumun yaraticiligina ve Phillips

P13

Barry’nin 1933 yilinda ortaya attig1 “toplumsal yeniden insa”.,....... kavramiile agiklanan
¢ogalma egilimine baglamislardir. Bu kavram, dnceleri “toplumsal inga” denilen ve halk
tarafindan yaratilan sarkilar ve hikayeler biitiiniine verilen addan tiiretilmistir.

FxxFERE*LouiseMeintjes,SoundofAfrica! MakingMusic ZuluinaSouth AfricanStudio, DurhamN.C.:Duke
University Press, 2003

*xA&F*A* John Vansina, Oral Tradition: AStudyin Historical Methodology, Chicago: University of Chicago
Press, 1965

Fxxddxx* MantleHood, “TheReliabilityofOral Tradition ”, Journalofthe American Musicological Society,
sayt: 12, sf. 201-209, 1959

wxAARRH* PeterJeffery, Re-Envisioning Past Musical Cultures, Chicago: UniversityofChicagoPress, 1992.

Leo Treitler, “Homer and Gregory: The Transmission of Epic Poetry and Plainchant”, Musical Quar-
terly, say1: 60, sf. 333-72, 1974; “Centone Chant: Ubles Flickwerk or E Pluribus Unus?”, Journal
of American Musicological Society, sayi: 28, sf. 1-23, 1975; “Orality and Literacy in the Music of
the European Middle Ages”, Tokumaru ve Yamaguti’nin 1986 yilindaki yayimlarinda yer alan bir
makale, sf. 38-56, 1986

wxAFF*H% Yoshiko Tokumaru ve Osamu Yamaguti, editorler, The Oral and the Literature in Music, Tokyo:
Music Academia, 1986

wxAdF % PhillipsBarry, “Communal Re-Creation”, Bulletinofthe Folk-Song Society of the Northeast,say1:
S, sf. 4-6, 1933

261



Halk miizigi arastirmalarinin ge¢misine baktigimizda, ister isitsel yolla aktarilan
driinleri ister anonim halk sarkilarini ele alalim, folklorun [halkbilim] taniminin her iki
durumda da birbirine siki sikiya bagli oldugu goriilmektedir. Diger taraftan, ikisi arasinda
hem iiretim siireci, hem de arastirma alan1 bakimindan farklar da mevcuttur. Ornegin
bir sarkiy1 besteleyip notasini yazabilen bir kisinin, bunu sozlii olarak bir bagkasina
aktarmasi ile yazmay1 bilmeyen birisi tarafindan bestelenen bir sarkinin aktarilmasi
arasinda farklar vardir. Ama her iki durumda da uzmanlarin sordugu ilk sorulardan biri,

sk ks ok ok

bu sarkilarin bir “birey” tarafindan mi1 yoksa “halk” tarafindan mi yaratildigidir

“Toplumsal inga” kavraminin en saf hali, bir icra esnasinda beste yapan bir grup
koyliiniin iizerinden diistintildiigiinde pek de ciddiye alinmamistir. Amerika’nin
oncii halk miizigi arastirmacilarindan biri olan Philips Barry 1933 yilinda yayimnlanan
makalesinde™"*** kimi Alman diistiniirlerin “toplumsal inga” kavramina yakin durdugunu,
Grimm Kardesler ve Ludwig Uhland’in bu inanci benimsemediklerini belirtmistir.
Bununla beraber gelenegin halk tarafindan yaratiliyor olmasindan, “das Volk dichtet”
olarak bilinen devlet arsivinde s6z edilmig olmasi da bosuna degildir. Sozli/isitsel
gelenek tiirleri, yazili gelenek tiirlerinden ¢ok daha fazla zorlayici, sinirlandirict ve
yonlendirici bir gii¢ olarak kendini gosterir. Hatta farkli yonlerden bakildiginda kayit
altina alinmis gelenek tiirleri de dyle.

Isitsel [yolla aktarilan] geleneksel iiriinlerinin gesitli kiiltiirlerde ve dénemlerde,
pek cok farkli sekilde aktarildigimi gorebilmek ¢ok onemlidir. Sachs’in modelindeki
yazili gelenek iriinlerinin sozli geleneklere, basili hale getirilmis geleneksel kiiltiir
tirlinlerine kiyasla daha yakin bir konumda oldugu goze carpar. Yaz1 yazmanin miimkiin
oldugu yerlerde, katiplerin meraki, yaraticiligi, yanlislari, unutkanliklari ve tembellikleri
sayesinde varyantlar olusmustur. Bir kaydi tekrar tekrar dinleyerek 6grenmek ile o olay1
aninda igiterek 0grenmek arasinda fark vardir. Dogal olarak yeryliziiniin kiiltiirleri,
isitsel verileri 6grenmemiz konusunda genis bir alanda ¢esitlilik gdsterir. Burada, dogru
o6grenme konusundaki israr, varyantlarin yaratimma mani olur; bazen de kaynak kisi
icra sirasinda degisiklik yapmaya mecbur kalir. Birbirine benzeyen parcalar, bir yerde
“varyant”, bagka bir yerde “kimlik gostergesi”, ii¢tincii bir kiiltlirde “taklid”, bir dérdiincii
kiiltiirde ise “birbiri ile alakasiz iiriinler” oluverirler. Isitsel gelenekler, uzun zaman 6nce
[ran’da Bati’ni notalama teknigi ile yazilmaya baglanarak, Hindistan’da stenograf ile,
Amerika Yerlileri’nde kaset kaydedici ile ve 20.yy. sonlarinda pek ¢ok farkli kayit bi¢imi
ile yapilan aktarimlar sonucu degisime ugramistir.

Sozlii aktarrmin temel verileri, az sayida repertuvar iizerine kuruludur. Ornegin
Lord’un 1965 yilindabasilankitabi™**** Yugoslav epik siiriiizerine yogunlagmis, Cutter’in

1976, Treitler’in 1974-1975 yillarinda ve Jeffery’in 1992 yilinda basilan eserleri,,,,,...

oAk PhillipsBarry, “TheTransmissionofFolksong” JournalofAmericanFolklore, say1:27,s£.67-76,
1914

*xHdFx*%PhillipsBarry, “Communal Re-Creation”, Bulletinofthe Folk-Song Society oftheNortheast5:4-6

waskkrk Albert B. Lord, The Singer of Tales, New York: Atheneum, 1965

waAdk % Paul Cutter, “Oral TransmissionoftheOld-RomanResponsories”, Musical Quarterly,say1:62,sf.
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Hiristiyan ayin sarkilar lizerine, Hood ise Java kiiltiirii iizerine yazmustir. Barry, Bayard
ve Bronson goriislerini Anglo-Amerikan miizikleri iizerinde yogunlagtirmislar, Wiora,
Alman sarkilar1 ve Avrupa’nin genelini incelemistir. Bilgiler, agirlikli olarak Avrupa
. Ancak simdilerde miizik ve miizikoloji
diinyas1 bu erken donem ¢alismalarindan ve isitsel olarak aktarilan miizigin gegerliligini

stk ok

ve Amerika halklarinin miizikleri tizerinedir

ve “miizik” olarak bu tiirden ezgilerin kabul edilmesi gerektigini kanitlamaya ¢aligan
Herder, Erk, Bartok, Barry ve Bayard gibi akademisyenlerden uzak bir noktada bulunuyor.
Bugiin bizler, tarihimizde isitsel gelenek olgusunun varligini seve seve kabul ediyoruz
ancak bu gelenek tiiriiniin izole bir bi¢imde ve gelismemis hali ile bir yerlerde varligini
stirdiiriip slirdiirmedigini de merak etmekteyiz.

Bazi Temel Sorular

Gegmis zaman kullanilarak sorulmalar1 gerektigini kabul ederek, isitsel aktarim
olgusu ile ilgili baz1 temel sorulara bir gdz atalim. Isitsel aktarim sirasinda degisen
sey nedir ve ne ayni kalir? Bu konuda ¢ok ¢esitli siradis1 olaylarla ve pek ¢ok farkli
davranis bi¢imi ile karsilagiriz. Bir parcanin degisime ugramadan aktarilabilmesi igin
-burada benim “igerik” ve “tavir” konusunda ortaya attigim ayrima donersek- parganin
stilinin degisebilecegini ancak iceriginin ayni kalmasi gerektigini sdylememiz gerekir.
Bu terimlerin 6zel anlamlarini aklimizda tutarak, bazi miiziklerin i¢erik bakimindan ¢ok
zengin olduklarini ancak stil bakimindan zayif kaldiklarin1 da hatirlayalim. Israil’deki
Samiler hakkinda detayli alan aragtirmalari yapan Avigdor Herzog’un bize verdigi bilgiler
sayesinde 1970 yili civarlarinda bu grubun hala edebi geleneklerini hicbir degisime
ugratmadan sakladiklarini bilmekteyiz. Bu durum, Navajo’lar i¢in de gegerliydi™ . Bu
tip kiiltiirler, stilde degisime ya da varyant olusumuna pek az firsat verirler. Onlarin
miiziklerindeki en &nemli faktor, 6zgiin bir igeriktir. Bu durumun tam tersi, Iran’in
klasik miiziginde, dogaclamaya kaynak olusturan bazi ezberlenmis motiflerde karsimiza
¢ikar. Pargalarin icrasi sirasinda bolca varyasyon iiretilir ancak kiigiik ama manidar ve
saglam bir ¢ekirdek yapiya bagli kalinir. Bu tip bir parcay1 icra eden kisi artik dogaclama
. Ingiliz halk miiziginin icerigi ise, melodinin

seokskok sk skok

sk ok

yapmiyor, sadece “icra” ediyordur
belirledigi sinirlarin igine yerlesmistir . Diger taraftan Macar halk miiziginin i¢erigi,
belki de kadanslardaki tonal yapinin gruplastirilarak kullanilmasr ile iliskilidir,,,..,... Ama

nasil tanimlanirsa tanimlansin, bir parca aktarildigi zaman, stili degisir, igerigi korunur.

182-194, 1976; Leo Treitler, a.g.m. bkz. dipnot no: 14; Peter Jeffery, a.g.e. bkz. dipnot no: 14.

FxHAFF3* Philip V. Bohlman, The Studyof Folk Musicinthe Modern World, Bloomington: IndianaUniversity
Press, 1988

wawkik DavidP.McAllester, Enemy Way Music, Peabody MuseumPapers, vol.41,n0.3,Cambridge,Mass.:
Harvard University Peabody Museum, 1954

wxAFkx+% BrunoNettl veJr. BelaFoltin, Dramad of Chahargah, a Study inthe Performance Practice of Per-
sian Music, Detroit: Information Coordinators, 1972

wxAAFHH* SirvartPolatyan, “TheProblemofMelodic VariationinFolksong”,JournalofAmericanFolklore,
say1: 55, sf. 204-211, 1942

FxAAFRAE Bartok Béla, Hungarian Folk Music, London: Oxford University Press, 1931

263



Peki Oyleyse aktarilan nedir? Gorilinlirde elimizdeki temel malzemeler; besteler,
sarkilar ve diger miizik drnekleri oldugu siiphesizdir. Ancak bu duruma farkl agilardan
yaklagmak da miimkiindiir. Bir repertuarin, melodik ve ritmik motifler, siire eslik eden
besteler, kadans formiilleri, akor veya akor dizileri gibi ¢esitli 6gelerden meydana gelen
bir biitiin oldugu disiiniilmelidir. Aktarim siireci {izerinde ¢alisilirken, repertuarin bu
Ogeleri nasil bir arada tuttugu, bunlar1 nasil korudugu ve o kiiltiir i¢inde icra olarak kabul
gorebilmeleri i¢in nasil yeniden birlestirdigi incelenebilir. Repertuvar igeriginin en kiigiik

seskokeskok sk ok ok

pargalari, aktarimin ana 6geleri olabilir

Madalyonun diger yiiziinde ise sunlar goze ¢arpar: Bir kiiltiir, tiretirken, unuturken
ve sarki gibi bir miizikal icerigi degisiklige ugratirken alt iist olur, kendi i¢inde bir
aktarim yasar ve hatta stil yapilanmasinda ¢ok yavas da olsa degisimlere ugrar. Ornegin
Amerika’nin kuzey diizliikklerinde yasayan Kizilderililer, muhtemelen yiizyillar boyu
hayallerinde ezgiler iirettiler ya da diger kabilelerden 6grendiler ve unuttuklarinin yerine
bunlar1 koydular. Onlarin miiziklerini, bozulmamis fakat baz1 acilardan degisiklige
ugramis sarki sdyleme tekniklerini, ses uyumlarini, vurmali ¢algilari kullanma bigimlerini
ve melodi repertuarlarini daha genis bir perspektiften bakarak da inceleyebiliriz.

Bunun da &tesinde, insan iligkilerinde aktarim hakkinda sorulan sorular, miizigi
ogretmek ve 6grenmekten daha islevsel bir yere sahiptir. Bir iiriinlin aktarimi, [aktarimi
yapan] bireyin tecriibesi ile i¢ icedir. Ister bir konser piyanisti ister yerli bir icract
olsun, bir miizisyenin yasadig1 gelisim ya da onun bir kavrami gelistirmesi, bir ezginin
icrasinin onun yasamindaki yeri de bir nevi aktarim sayilir ve bu ezgi ne tiirde olursa
olsun (klasik, pop, halk miizigi) bilhassa isitsel aktarim olarak degerlendirilebilir. James

kR ok

Porter ,birhalksarkicisinintecriibesiireciicerisinde, birsarkiningegirdigievreleritarif
ederken, s6z konusu sarkinin ge¢misinin, isitsel gelenekte hangi ses diinyasi i¢ine dahil
edilerek yorumlandiginin goz dniinde bulundurulmas: gerektigini, ya da hangi varyantin
hangi sarkici (kadin/erkek) tarafindan nasil icra edildiginin ortaya konulmasi gerektigini

sOyliiyor.

Bir miizik eserinin, isitsel olarak aktarilmasinin ardindan yaziya gegirildiginde
(notaya alindiginda) formunda ne gibi degisiklikler oldugu hususunda ne biliyoruz?
Bu konuya 6rnek teskil edebilecek birkac hadise biliyoruz ve bu tiir drneklerin bazi
degisimleri de beraberinde getirdigini unutmamaliyiz. Ornegin; miizik anlayisinin
batililagmasi, Batt miiziginin takdimi, kitlesel medyanin degisen 6nemi gibi. Bu duruma,
notalamanin 1900 yilindan dnce taninmaya baslanmasina ragmen 1970 yilinda isitselligin
halen egemen oldugu Iranklasik miiziginden bir 6rnek vermek isterim. Radif* " aslinda

wxAFERAE Albert B. Lord, The Singer of Tales, 3. ve 4. Boliimler, New York: Atheneum, 1965; Leo Treitler,
“Centone Chant: Ubles Flickwerk or E Pluribus Unus?”, Journal of the American Musicological
Society, say1: 28, sf. 1-23, 1975

FHAAFHA* JamesPorter, “JeannieRobertson’sMy SonDavid,aConceptual Performance Model”,Journalof
American Folklore, say1: 89, sf. 7-26

sHxkkx5% Radif: Geleneksel franMiizigi‘nintemeltaglarindanbirisayilir. Ustacirakiliskisiicinde grenilen
ve gelecek kusaklara tasinan radifler, destgdh adi verilen ve birbirinden farkli mikrotonal yapidaki
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giiniimiizde notaya alinmis bir tiirdiir ve siklikla yazili kaynaklardan 6grenilmektedir.
Bize soylendigi kadartyla onceleri, her dgretmen kendi radif tarzin1 6gretmekteydi.
Halen devam eden bu gelenek ile ilgili {i¢ biiyiik kaynak da yayimlanmistir. Abolhassan
Saba [Ebul Hassan Saba]’nin radif olmayan malzemeleri de dahil ettigi kitabi, sade

seskokeskok sk okok

fakatkapsamli bir tarzda sunulan Musa M’ aroufi [Musa MarGf1] nin kitabi vedahaaz
yaygin olmakla birlikte Mahmoud Karimi [Mahmud Kerimi]'nin 1970’lerde 6n plana
.Bununyaninda 1990’larda gegerli olan Nour-Ali Boroumand [Nur-Ali

Boruman]’in naklettigi Ma’aroufi [MarQfi] radif’i de sayilmalidir. Biz bunlarin etkileri
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¢ikan sunusu

tizerine sadece tahmin yiiriitebiliriz ancak daha yagh miizisyenler ve eski kayitlar, sadece
notalamaya bagli olmayan, miizik kiiltiriinde pek ¢ok degisimi beraberinde getirerek
artan bir standartlagmanin oldugunu ileri siiriiyorlar.

Miizigin Bati notalar ile yazilmaya baslanmasindan itibaren Pers miiziginin
korunmasi saglanmig olabilir. Ayrica bu miizigin notaya alinmasi, bu miizik hakkinda
calisan kisilerin, her alanda karsilarina ¢ikan Bati miizik kiiltiiriine kars1 da baslarini dik
tutmalarini miimkiin kilmistir. Ancak, bir 6grencinin kisacik zamanda 6grendigi ince
detaylari, koklii olan ve ustasindan ona bir miras olarak kalan radif’ini devam ettirme
saygmliglt yok olmustur. Sonugta, miizisyen malzemeyi artik daha kolay 6greniyor,
unutulmus olan pasajlar1 arayabiliyor ve 6greniminin asamalarini denetim altinda
tutabiliyor. Miizisyenler, bu tiir iiriinlere bazen sadece yazilmis siradan bir miizik eseri
olduklarindan ve diger miiziklerin yaninda iistiin bir deger teskil etmediklerinden dolay1
yaklagmak istemeyebilirler. Bat1 miizik kiiltliriintin diger eklentileri ile birlikte notalama,
Pers miiziginin daha ufuk agic1 bir stil olusturmasina miisaade etmis gibi goziikse de bu
miizigin temelinde, icranin agir bastig1 bir ¢ekirdek yapr da vardir. Notalama devreye
girince icra tarzlari birbirine benzer hale gelir ve gelenegin alanini daraltir. [Bu 6rnekte
gorlildigii gibi] Repertuar, sekil olarak hem genislemis hem de daralmistir. Ama biz
notalamanin bu alana dahil olusunu sadece Bati’nin akademik miizik kiiltliriiniin bakis
acilar1 baglaminda tanimlayabiliriz.

Isitsel ve sozlii aktarim ile sdzlii yaratim, eserlerin ya da repertuarlarin formlarin
etkiliyor mu? Etkiledigi siiphesiz, ancak bunun nasil oldugunu agiklayacak bir teorimiz
yok. Baslangigta, notalama olmaksizin pargalarin yaratimi ve notaya alinmis ya da
alinmamis parcalarin aktarimi arasinda bir ayirim yapmama izin veriniz. Bestecileri
tarafindan notas1 yazilmis biitiin parc¢alarin, notalama tekniginin kolayliklar1 kullanilarak
yaratildigin1 varsayamayiz. Bir parcanin onu yaratan miizisyenin bellegi igerisinde
bestelenmesi (belki Mozart ya da Schubert gibi) fakat sonradan yazili gelenege gecirilmesi
de s6z konusu olabilir. Boylelikle bu formlarla ilgili pek ¢ok olasi siireg ile kars1 karsiya

ses dizgelerinin kullanilmast ile tiretilmis ezgilerden olusur. Bu destgahlarin iginde guse ad1 verilen
ezgiler kullanilmakta, tek bir destgah 10 ile 30 aras1 guse icerebilmektedir. Her radif ustasmnin ken-
dine has bir tislubu vardir, bu tislup farkliliklari ezgide kendini gosterir ve her radif ustasinin adi ile
anilir. ¢.n.
wxxddxx* MehdiBarkechli, Lamusiquetraditionelledl Iran, Tahran: Secretariatd’étatauxbeaux-arts, 1963
FxFFF*H* Mohammad T. Massoudieh [Muhammed T. Mestdi], Radif vocal de la musique traditionelle de
I’Iran, Tahran: Ministry of Culture and Fine Arts, 1978
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kaliriz: Notaya alinmadan bestelenen pargalar ve ayn1 zamanda isitsel olarak aktarilanlar,
biiyiik bir olasilikla diinyadaki miizik eserlerinin ¢gogunlugunu olusturmaktadir. Carpici
bir zitlikla, notalama yontemi kullanilarak bestelenen ve sonra bestecinin direktiflerini
tam olarak takip etmek isteyen ve ortaya nasil bir miizik ¢ikacagi konusunda ¢ok az
bir fikri olan miizisyenler tarafindan notaya tamamen bagli kalinarak ¢alinan eserler de
vardir. Ayrica bestecisi tarafindan yazilmig, sonra sdylendik¢e yayilmis ve tam anlamryla
popliler denilebilecek eserler de mevcuttur. Bu tip eserlere sozlerle birlikte akilda kalici
hale gelen melodiler eklenebilir. Igerigi yazili olan fakat icras1 kayittan kayida degisen
ve bu yolla aktarima ugrayan bazi caz miizigi 6rnekleri de vardir.

Isitsel aktarim igin yapisal bakimdan kati kisitlamalar gerekli olabilir. Miizigi
Ogelerine ayirmak ve tavsiyeme gore bu O0gelerin sadelik, duraganlik, tekrarlilik gibi
ozellikleri tagimalarma dikkat etmek gerekmektedir. Diger 6geler ise daha farkli 6zellikler
gosterebilir. Herhangi bir miizisyenin bu sarkilar1 hatirlayamamasi ve orijinal bir
sarkinin i¢cinde yukaridaki 6gelerin aranmamasi halinde, bu miiziklerin isitsel aktarimda
“toplumsal yeniden inga” slirecine girmesi gibi daha ileri seviyede bir durum da sz
konusu olur. Miizigin motifleri, ritmik kaliplari, formunun ana 6zellikleri, kisaca ana fikri
ya da sistemli ¢esitlemeleri gibi 6gelerinin lizerinden tekrar tekrar gegerek, isitsel yolla
aktarilmis bir tirtinii bozulmadan [orijinal haliyle] koruyabiliriz. Kriti’ler™ " gibi Gliney
Hindistan’1n karmasik, on dakika boyunca siiren parcalarini dinledigimde bile, bunlarin
icerdigi tekrarlar, formdaki cesitlemeler ve birikerek ¢ogalan 6gelerin islevleri sayesinde
isitsel aktarimi saglamak miimkiin olur mu diye merak etme cesaretini gosteriyorum.

Genel bir kaniya gore sozle aktarilmig bir parga, yavasca fakat siirekli olarak
degisime ugrar ve bu pek az sayida ¢aligmada kismen ortaya konulmustur. Bir sarkici
tarafindan yorumlanan bir sarkinin yillar alan bir siireg igerisindeki ardil versiyonlarini
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incelemis olan Porter’1n bir caligmasi , baz1 eski Amerikan yerlilerinin sarkilarini on

yillarsonrayenidenkaydetmegirisimleri™™***, ve[Samuel P.]Bayard ve[ Walter] Wiora’nin
yaptigl gecmisten giiniimiize uzanan zaman dilimini kapsayan bazi Avrupa halk miizigi
calismalar1 bize dogru iz iizerinde olabilecegimizi gdsteriyor. Bununla beraber, bir
toplumun degisim ve miizigin dogasina dair goriislerinin insan davraniglarmin herhangi

bir kanunundan daha biiyiik ve etkin bir rol oynamakta oldugu siiphesizdir.
Gecmisin Tiirleri ve Cesitleri

Miizigin aktarilma yontemi, bir repertuarin sekillenisini hangi kapsamda belirler?
Ya da tam tersine, bir arastirmaci, icerik ve stil bilesenlerinin iliskileri tizerinden bir

oAk ok Kriti:Hintdilinde “yaratilig’anlamimagelir. Siiresioldukgauzunolanbirsarkitiiriidiir. Cogunlukla
Pallavi, Anupallavi ve Charanam adi verilen ti¢ boliimden olusur, ancak bazen bu boliimlerin arasina
bagka kesitler de eklenebilir.

FxAAFRA* JamesPorter, “JeannieRobertson’sMy SonDavid,aConceptual Performance Model”,Journalof
American Folklore, sayt: 89, sf. 7-26, 1976

FHAAFREE R obert Witmer, “Stability in Blackfoot Songs, 1909-1968”, In Blum, Bohlman, and Neuman, sf.
242-253, 1991
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repertuarin yapisini inceleyebilir mi? Arastirmaci, Uriiniin tek bagina ve boliinebilen
birimler olarak kendini nasil aktardigi konusunda bilgi sahibi olabilir mi? Aktarim
izerine yapilacak karsilastirmali caligmalar i¢in bir baslangic noktasi olusturacagina
inanarak, heriki durumda dauygulanabilecek bir tipoloji,,,,.... Onermeme miisaade ediniz.

Parca ve onun ge¢misini kapsayan alandan [zaman diliminden] baslayalim. Dort
cesit gecmis bigimi oldugunu sdylemeliyim; yani bestelenmis bir parcadan aktarima
bagli dort farkl teorik ¢ikarim elde edilebilir. Birinci tipte parga, degisiklik olmadan, az
¢ok bozulmadan taginir. Ikinci tipte, aktarim ve degisim olabilir ancak bu degisim tek bir
y&ne dogru olur. Bdylece aslindan farkli olur ama varyantlar iiretemez. Ugiincii tip, pek
¢ok varyant1 iireten bir aktarim tecriibesidir. Bunlardan bazilar1 kaybolur ve unutulur,
bazilar1 ise kalict olur ve ayirt edilebilir, geri kalanlar ise diizenli olarak degismeye
devam eder. Bu tiplerin ii¢linde de bestenin gecmisi 6nemle kendini korur, yani biitiin
formlar asil yaratimdan ortaya ¢ikar. Dordiincti tip ise, tiglincii tipe benzer bir sekilde aile
gibi kendini bilyiitiir ancak kendisi ile alakasiz bagka bestelerden materyaller ddiing alir
ve bunlar1 da kullanir. Birinci tip, diiz bir ¢izgiye benzer, ikinci tip ise kavisli bir ¢izgidir,
l¢lincii tip bir soy agaci sekline benzer, dordiinci tip ise bir agag¢ gibidir ancak kokleri
baska yerlerden miidahaleler almigtir.

Bizlere olaganiistii 6rnekler sunan bu tipolojinin tartigmalara agik ve varsayimlardan
ibaret oldugunu unutmayalim. Kaynaklar dyle gosteriyor ki, soy agact tipi -yani iiclincii
tip- gercekten vardir. Cek halk sarkilarinin dizelerinde, Yerli Amerikalilar’in Peyote
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sarkilarinda, pek¢okpopiilersarkiveilahinintiglinciidizesindekikopriilerde dedordiincii
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tipin varligina dairkanitlar damevcut . Siradis1 formuile birinci tip, tamamen yok gibi
goriiniiyor. Bu olabilir, ancak ona ¢ok yakin bir durum, kent kiiltiiriiniin yazili, basil
ve kayith geleneklerinde mevcut ki buralarda géze ¢arpan bazi icralarda tam standarta
yakin parcalar elde etmek miimkiin. Navajo ya da Bat1 Pueblo’lar gibi toplumlarin sozlii
geleneklerinde de bu modele yakinlik gériilebilir. ikinci tip ise simdilik varsayimsal
olarak kalmalidir. Ancak degistigi diisiiniilen Samiriye ayinlerinde goriilen takdire sayan
standartlastirma cabasi, buna bir drnek olusturabilir. 1k iki tip saf bir bigimde tezahiir
edemeyebilir; bizim akrabaliklar1 belli olmayan bir ezgi bulmus olmamiz, bu konuda
somut bir 6rnek gosterebildigimiz anlamina gelmez. Bu dort gegmis tipinin ne kadar
dogrulanabilir oldugu, ancak genel kabul gérmiis bir dille ifade edilebildigi zaman s6z
konusu olabilir.

Ancak madalyonun her zaman bir 6teki yiizii vardir. Ornegin, bize iigiincii tipin
ailelerinden biri gibi géziiken, tiim varyantlari ebeveynlerden {iremis bir 6rnekte, icracilar
bunun kokenini tanimayabilir ve her varyanti ayri bir iiriine atfedebilir. Buna bir 6rnek,
hayal giicleri araciligiile sarki besteleyen Kara Ayaklar Kabilesi’nden verilebilir. Bunlarin,

FHAEEREE Tipoloji, burada sistem-diizen anlaminda kullanilmistir. ¢.n.

FxxxrEEE K oprii: Birmiizikeserindeikitemayadamotifibirbirinebaglayan, ikisiarasindamiizigindurmaksizin
gecisini saglayan kesittir.

sk [ fmre] Olsvai, “Typical Variations, Typical Correlations, Central MotifsinHungarian Folk Music”,
Studia Musicologica 4, sf. 37-70, 1963
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her bir sarkiy1 koruyucu ruhlardan 6grendigine dair bir inaniglar1 vardir. Bdylece her ne
kadar ayn1 koruyucu ruhtan gelse de, farkli kisiler tarafindan 6grenilen sarkilarin ¢ogu,
meseleye tarafsiz bakan bir kisi tarafindan birbirinin aymi olarak degerlendirilebilir. Tki
sarkinin bagli oldugu her ayri yaratimin onlara farkli miizikal fikirler olma 6zelligini
kazandirmalart miimkiinmiis gibi goziikse de, bizim gézlemimizin zidd:1 olarak kazara
kayitlar1 duymus olan bir Kara Ayak ile paylasildiginda birbirinin aynist olduklar
diisiiniilebilir. Bu, daha once verilen ve bir pargay1 her defasinda ayni caldigini iddia
eden Iran’daki 6rnekten farklidir. S6z konusu bu &rnekte herhangi bir gdzlemcinin fark
edebilecegi gibi, bazi1 belli baslt motifler ve ses dizgeleri haricinde her bir icra digerinden
farkliolmusgtur. Java’nin Matjapat sarkilari, buna cok dahaiyibir drnek teskil edebilir
Madalyonun iki yiiziiniin birbirinden ¢ok farkli oldugu hig bir zaman unutulmamalidir.

sk ke ok ok

Bir bestenin gecmisle ilgili tecriibe edebilecegi baslica dort gelenek tipini
ortaya koyduktan sonra, bir biitiin halinde gelenekler ya da repertuarlarin nasil
simiflandirilabilecegine bakacagiz. Bir repertuar -belki de her repertuar- yukarida sdziinii
ettigimiz ge¢misteki gelenek tiirlerinin en az birka¢ tanesinin bilesiminden meydana
gelmektedir. Ancak bunlarin iginde elbette baskin olan bir tip bulmak miimkiindiir.
Oncelikle size, kuramsal baglamda kisaca “bir repertuarin yogunlugu ile birlikte degisen
dinamikleri” olarak da adlandirabilecegimiz bir bagka degisken unsuru gostermeme
miisaade edin.

Yogunluk derken, bir repertuarin genetik bagi olsun ya da olmasin ¢esitli bagimsiz
unsurlarla ne derece benzerlik tasidigini kastediyorum. Ya da baska bir deyisle, birimlerin,
parcalarin, sarkilarin gerek disaridan gerekse igeriden gozlemleyenler igin birbirinden
miizikal olarak ne kadar uzak, ya da birbirine ne kadar yakin oldugunu kastediyorum. Bu
kavramiresmetmek i¢in i¢ iliskileri incelenerek ortaya konmus iki ezgi ailesini diistinelim.
Ana ezginin besteleniginden baslayalim. Bir ezgi ailesi, varyantlar, uyarlamalar gelistirir.
Biitiine bakildiginda bunlar birbirinden ¢ok farkli sekillere biirlinebilir. Burada bir
varyant ile onun en yakin komsusu arasinda gozle goriiliir farkliliklar vardir. Ailede
yogunluk s6z konusu degilse bu ailenin [barindirdig1 geleneksel unsurlari] “gevsek”
[oriilii] olarak nitelendirebiliriz. Sonugta amag, [geleneksel unsurlari] “gevsek’ [Oriilii]
bir ailenin siniflandirilmasi ise bu, siniflandirmayi yapan kisinin ailenin tiim iiyelerini ne
kadar iyi tespit edebildigine gore gelisir ki bu da sadece kuramsal ve deneysel baglamda
mimkiindiir. Diger yandan [geleneksel unsurlari] “sik1” [oriilii] olan ezgi ailesinin
varyantlari ise birbirine ¢ok benzemektedir hatta bu varyantlarin en yakin komsulari,
neredeyse ikiz gibi birbirinin aynidir.

Tlim bunlar bizi baska diislincelere gétiiriir. Eger bir ailenin miizikal olarak ayri ve
pek ¢ok bileseni kaplayacak bicimde ¢ok sayida varyanti varsa “siki” [6riilii] olmas1 da
miimkiindiir. Ancak bu aileyi olusturan varyantlarin bir kismi miizikal olarak ¢esitlilik
gostermiyorsa bu aileyi “gevsek” [0riilii] olarak nitelendirmek de miimkiindiir. Bir ezgi

oAk Margaret].KartomiveStephenBlum(editérler), MatjapatSongsinCentralandWestJava, Can-
berra: Australian National University Press, 1973
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ailesinin ozellikleri, varyantlar1 arasindaki miizikal mesafeye bagh degisebilir. Su an
icin bu farklarin nasil gelistigini ve ¢esitli toplumlar tarafindan nasil idrak edildigini
diistinmeyiniz.

Simdi, iki koordinatin birbiriyle iliskili olmasi sart1 aranmaksizin bir repertuar [ve
onun geleneksel unsurlari] nasil 6zellikler tagirsa tasisin ayni diislince tarzini uygulamak
mimkiindiir. Elimdeki kanitlar {izerinden diisiinerek ve izlenimci bir yol izleyerek
soyliiyorum ki, 20.yy. Bat1 sanat miizigi genis bir repertuardir, 18.yy. Italyan miizigi
ise daha az genis fakat siki bir yapidadir. Kara Ayak kabilesinin 19.yy.daki miizigi,
simdi bildigimiz kadariyla, genis ve siki yapidaydi. En azindan daha yakin gegmisle
kiyasladigimiz zaman durumun bdyle oldugunu gérmekteyiz. Ingiliz ve Cek halk
sarkilarinin repertuari biiyiik ihtimalle az ¢ok esit oranda genis yapidadir. Ancak Ingiliz
repertuari bana daha siki ve gii¢lii gibi geliyor. Goriildiigi gibi bu diisiince bi¢imi, bizleri
bir giin s6zilinii ettigimiz degerler lizerinden karsilagtirmali olarak miizikleri incelemeye
yoneltmeli. I¢ iligkilerin bize bunlarin nereden geldigi ve nasil biiyiidiigii konusunda bir
seyler soylediginin bilincinde olarak, ne diizeyde olursa olsun bir repertuart bu bakis
acisindan degerlendirmek faydali olacaktir.

Teorik bir sekle girebilecek benzer bir kavram ise “tarihi yogunluk™tur ki bu da bir
ezgi, yadarepertuarin degisim oranidir. Bu bileseni basit¢e “gelenegin dinamikleri”
olarak tanimlayabiliriz ama burada elimizde az belge olusu yolumuzu tikamaktadir.
Hala, smiflandirmalar1 yapanlarin kesifleri ve ezgi-aile sunuslarini takip ederek, bir
sarkinin ¢ok ¢abuk degisebildigini, bu degisiklik bir saniyede gerceklesse de siirecin ¢ok
daha fazla zaman gerektirdigini hayal edebiliyoruz. Dinamik farklilik, ikinci, ti¢lincii ve
dordiincti tiplerle ilgilidir, ancak birinci tip elbette hi¢ degismemektedir.

Burada bir siireligine sozlii/isitsel ve yazili geleneklerin degisken dinamiklerine
donmemizgerekiyor. Etnomiizikolojikaynaklarinigenisbirbakigagisiylainceledigimizde,
birbirine zit ve karmasik iki durum goriirsiiniiz: Yazili gelenekler el emegi sarfedilerek
yapildiklarindan yavag degisir. Oysa bu isitsel gelenekte miimkiin olmaz, orada ya kusurlu
bir hafizanin eseri olarak, ya da evvelce zikredilen kisitlamalar ve benzerlerinin bir
sonucu olarak bir degisim yasanir. Ancak bazilari igitsel geleneklerin, kiiltiirel dokunun
sadeliginin verdigi agirlagsma sebebiyle yavasca degistigini belirtmektedirler. Bu sirada
yazili gelenekler teferruatli araglar1 ve bir notalama sistemi s6z konusu oldugu i¢in daha
hizlihareketetmektedir,....... Ozetleyazilibirgelenegingegmisiigerisindehiz, degiskendir.
Tipk1 Bat1 sanat miizigindeki gibi. Burada degisiklik, hizin artmas1 yoniinde olmustur.
Sahne icrasi, notalama ve kayit unsurlarinin birbirine tesiri, pek ¢ok gelenek i¢in giizel
bir model olusturur.

Etnomiizikologlar, insanlarin {iirettigi miizikler ve toplumlarin repertuarlariyla

FxAEERAE George Herzog, “Song” maddesi, (editor: M. Leach), Funkand Wagnall s Standard Dictionary of
Folklore, Mythology and Legend, cilt: 2, sf. 1032-1050, 1950; Mantle Hood, “The Reliability of Oral
Tradition”, Journal of American Musicological Society, cilt: 12, sf. 201-209, 1959
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ilgilenmekle birlikte bunlar bir biitiin olarak karsilagtirmanin yollarmi bulmak tizere
caligmalidirlar. Karsilastirma/kiyaslama yaparken en 6nemli unsurlar, miizigin kendi
repertuari iginde nasil sunuldugu ve birimlerinin (sarkilar, parcalar, modeller v.b.)
birbiriyle nasil bir iligki igerisinde oldugudur. Bu bakis ac¢isiyla bir miizigi anlamak,
biiyiik dl¢lide bu birimlerin nasil aktarildigini, nasil degistigini, neyin korundugunu
anlamaya baglidir. Miizikolojik diisiincede de belirtildigi gibi aktarim ¢esitlerinin
arasinda, yazili olarak aktarilan geleneksel {irlinler en ¢ok rastlanan tiir olarak kabul
edilmektedir. Yerel miizikler i¢in olmasa da galisilan, icra edilen ve notasi alinan tim
miizikler i¢in bu boyledir ve anlasilir bir durumdur ¢iinkii elde ulasilabilir kaynaklar
vardir. Ancak etnomiizikolojide gelistirilen yaklasimlar, Batili miizik aydinlarinin her
zaman anlayamadig1 bazi noktalarin altini ¢izmektedir; isitsel aktarim bigimi, diinyada
standartlasmis en ¢ok kullanilan modeldir. Bir miizik, notaya alinmis olsa bile onun
duyularak &grenilmesi, okunarak ogrenilmesinden daha kolaydir. Isitsel aktarimin,
okuryazar olsa bile bir toplumun miizikal yasaminda ve tipik olarak bir miizigin var
olusunda daha baskin konumda oldugu bir gergektir.
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