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Kirmiz1 Baglikli Kiz masali, kii¢lik kizin kurtla miicadelesi bigiminde
metaforik bir anlatimla kiz gocuklarina yonelik bir ibret hikayesine doniisiirken,
Oykii ve filmde, kadinin, arzulayan ve arzularinin tatminini, ev diginda arayan bir
Ozne olarak var olma ¢abasi ile erkek tarafindan arzulanan ve ev i¢inde tutulan
bir nesne olmasi arasindaki gerilim, ikinciden yana sonuglanir. Catismanin
odagindaki geng kiz, arzularini bastirip erkek egemenligindeki ailenin sinirlart
icinde tanimlanan edilgen roliinii kabullenmek yoluyla erginlenme siirecini
tamamlar.

Bir yandan da gen¢ kiz, yasak ¢igneyerek yasadigi seriivenle ataerkil
kaliplara direnerek kendisine belli bir 6zgiirliikk alan1 yaratabilir. Makalenin
kavramsal ¢ergevesini, masallara feminizm penceresinden bakan aragtirmalar,
olaganiistii masallardaki karakterlerin islevleri tizerine gelistirilmis yaklasimlar,
baz1 metinlerarasilik yontemleri ve modernlik ile cinsellik tarihi hakkindaki
saptamalarin bilesimi ile olusturdum.

Bu sekilde ortaya ¢ikardigim iliskilerle, Cengiz Aytmatov’un, Dogu ile
Bat’nin mit ve hikaye birikimine hakim bir yazar olarak yerel baglaminin
Otesinde ele alinmasi gerektigini ve Aytmatov’un oykiisiine Tiirk sinemasinda
getirilen 6zgiin yorumun da metinlerarasilig1 pekistirdigini saptadim.

Anahtar sozciikler: kirmizi bashikli kiz, selvi boylum al yazmalim, toplumsal
cinsiyet, masal

Abstract

Cengiz Aytmatov’s story Selvi Boylum Al Yazmalim, translated from
Russian into Turkish, and the film adaptation of the same name, directed by
Atif Yilmaz and with the screenplay by Ali Ozgentiirk, have both formal and
intertextual relations with the Grimm Brothers variant of the fairy tale “Little
Red Riding Hood”. I will try to argue that it assumes a similar social and moral
function in the context of controlling and limiting the female body and sexuality
within the patriarchal family structure. In the review, I will deal with the three
texts in order, in terms of plot, signs that make intertextual ties visible, and the
formation of characters on the axis of individual-society conflict. The example
story presented with a metaphorical expression in “Little Red Riding Hood” is
directly expressed in the aforementioned novel and film; The tension between
the woman’s effort to exist as a subject who desires and travels outside the
home in pursuit of her desires, and the tension between being desired and kept
inside the home by the man results in the latter. At the center of the conflict
between her social duties, the young girl crosses the threshold of puberty by
suppressing her desires and accepting her passive role and maternal identity
within the boundaries of the male-dominated holy family. While revealing the
links between these three texts, Jack Zipes’s observations on “Little Red Riding
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Hood” variants and adaptations, as well as Vladimir Propp’s conceptualization
on the functions of characters in extraordinary fairy tales, some observations
on intertextuality, and determinations on the history of modernity and sexuality
were used.

Keywords: little red riding hood, red scarf, gender, fairy tale, family, rite
of passage

Extended summary

Introduction & purpose: Chinghiz Aitmatov, a prolific Kyrgyz author and a much
revered cultural figure of the Turkic world, has received a wide audience worldwide. His
long story/novella titled Red Scarf (Selvi Boylum Al Yazmalim) is about the adventures of
a rural adolescent girl who, in defiance of her mother’s ban, falls in love with a handsome
truck driver, but after an unfortunate ordeal of an unhappy and indeed fake marriage which
produces a baby boy, finally settles as the wife of a road engineer who saves her and her child
from an absolute disaster. Selvi Boylum Al Yazmalim gained recognition in Turkey after its
adaptation to cinema in the 1970s. The film which was a success in a number of film festivals,
was also engraved in the collective memory of many generations especially by the message
delivered in the end: “What was love? Love was labor” (“Sevgi neydi? Sevgi emekti”), labor
pointing to the road engineer’s dedicated care of the baby and the mother.

In this article, I made a comparative close reading of the story, Selvi Boylum Al
Yazmalim, its cinema adaption under the same name, and the fairy tale Little Riding Hood,
hence argued that the three texts have intricate connections that deserve to be analyzed with a
view to intertextuality. The film, being a declared adaptation of the story has certainly lots of
common points with Aitmatov’s text. But what is not seen up to now is that both versions of
Selvi Boylum Al Yazmalim, the story and the film have varying degrees of common forms,
ideas and social functions with the tale of the world famous little girl with the red cap, which
add up to a whole structure of intertextuality. Such interaction between seemingly disparate
cultural products, I argued, might not only display proof of formal borrowing from each other
but also might share a common socio-cultural ground on which patriarchal clichés against
women develop.

Literature review: There are numerous studies on Selvi Boylum Al Yazmalim, both
on the novella and on the film, all of which contextualize them within Turkish culture and
the Turkic world at large. This article is a step towards filling the gap in a comparative,
intercultural and inter-genre analyses through an attempt in isolating, and characterizing its
features pertinent to a fairy tale, the Little Red Riding Hood.

The article begins with a brief literature review on the Little Red Riding Hood which
illustrates the milestones of the journey of the tale from oral tradition to French and German
children’s literature. I carried out a comparison of these versions and their representation in
Turkish throughout my analysis. Although Selvi Boylum Al Yazmalim shares a similar plot
with the Grimms’ version of the tale in terms of their heroines being saved at the end, I also
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made references to the Perrault’s version which contains a strict moral message complementing
the socio-cultural aspect of the tale and tying it with Selvi Boylum Al Yazmalim even further.
The article also questions the misogynist interventions of Grimm Brothers on the tale and
takes a note of the quasi-feminist influence of one of their story-teller sources who is reported
to be influential in softening the horrible end of the little girl dictated by Perrault.

Methodology:This article delves into a comparative close reading of the three texts by
starting from the relatively obvious similarities in the plot and further probing into connections
inherent in characters and critical scenes and actions. The intertextual relations between these
three texts become visible via an analysis drawing on the studies of Jack Zipes on the versions
and adaptations of the Little Red Riding Hood, V. Propp’s structuralist concept regarding the
functions of the characters’ actions, as well as the observations of P. Stearns and M. Foucault
on the evolution of sexuality throughout modernity. Relations between literary narratives
and the gender formation through an “education” of women were discussed in light of the
feminist fairy tale studies, represented in the article by the contributions of such scholars as
D. Haase, K. E. Rowe and R. B. Bottigheimer.

Findings and conclusion: This article displayed the intertextual relations between Selvi
Boylum Yazmalim, the novella and its adaptation to cinema on the one hand side and the fairy
tale titled, Little Red Hiding Hood on the other. Apart from the plot, which takes a young
and inexperienced girl who is under the spell of a misguiding predator as well as her pursuit
of desire and freedom, from wandering on a perilous road to a safe and secure home, these
texts have exquisite connection points. The red hood becomes a red scarf, the wolf turns into
an attractive young man (a theme which is found in many modern adaptations of the Little
Red Riding Hood) the savior hunter is transformed into an equally helping road engineer. All
the more beguiling, the grandmother in the tale appears in Selvi Boylum Al Yazmalim as a
faint image, when in the scene of Ilyas and Asel’s first encounter, Ilyas mistakes Asel, whom
he sees from the bottom of his truck, to an old woman and calls her “nine (grandmother)”.
The mysterious bond between the Little Red Riding Hood and her grandmother, which is
symbolized by the fact that the red hood is a gift of the old woman, is transferred to Selvi
Boylum Al Yazmalim, both the story and the film, as a fluid composite image which contains
both of the two female characters of the tale. Furthermore the article put forward a possible
lineage between the wolf-werewolf and the mankurt, a term-containing the word “kurt”,
wolf in Turkish-coined by Aitmatov in his other fiction, denoting a decadent, a rouge who is
devoid of any familial bond and who can do any evil deed his master orders to do.

The study, ultimately disclosed the interplay among the various aspects of these three
narratives all of which serve a patriarchal control over the female body and sexuality. Both
the novella and the film follow the plot of the softened Grimms version of the tale with their
happy ending for the girl who chooses to stay with the reliable breadwinner in lieu of the
handsome drifter or the cunning wolf.

Though following the same plot, the film nevertheless diverges from the novella in
voicing the point of view of the woman with a narration mostly focalized on Asya’s mind,
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thus further enhancing the female struggle to secure a certain freedom from patriarchal
limitations.

The female dynamics of resistance are visible in both the film and the story, as the young
woman ends up marrying a man whom she meets during her wandering outside her home,
instead of the man designated by her parents. This compromise between two extremes also
echoes the relative freedom and dignity granted to the Little Red Riding Hood in Grimms’
version, where the girl learns to protect herself from dangers and internalizes the moral of
the story.

Last but not the least, the universal potential of Aitmatov’s mythopoetic fictional universe
is supported by the evidence found in the studies of Aitmatov scholarship to which the article
makes a number of references. These findings manifest the need for an increase in geographic
diversity in the area of comparative studies on myths and fairy tales as expressed in the article
in reference to H.B. Gedik’s proposal in that direction.

Giris

Tiirk diinyast edebiyatlarinin 6nemli figiirlerinden olan Kirgiz yazar Cengiz
Aytmatov’un 1961 tarihli, Kirgizca Kizil Cooluk Calcalim adli uzun Oykiisii
(Kahraman, s. 148) Ruscaya, Topolek moy v Krasnoy Kosinke (Kavagim Kirmizi
Esarpli) adiyla gevrilmistir (Kolcu, 2002, .39, s.121). Hikaye, Tiirkgede 1970’lerden
baslayarak yapilan ¢evirilerle Selvi Boylum Al Yazmalim adiyla benimsenmistir. Bu
makalede, 1974 yilinda M. Ethem Gozlii tarafindan Rus¢adan cevrildigi kaydedilen
metin esas almmugtir. Oykiide, Kirgizistan kirsalinda tek bagina yiiriirken karsisina
¢ikan sehirli kamyon soforii Ilyas’a 4sik olan koylii kizi Asel’in, ailesinin dayatti:
kisiyle evlenmekten kacip ilyas’la bir yuva kurarak cocuk sahibi olmasi ancak
Ilyas’in evi terk etmesinden sonra bebegiyle yollara diisiip yol ustasi Baytemir
tarafindan kurtarilarak, onunla evlenmesi anlatilir.

Oykii, Ali Ozgentiirk’iin senaryosu ve Atif Yilmaz’in yénetmenliginde sinemaya
uyarlanmustir. Tiirkan Soray, Kadir Inanir ve Ahmet Mekin’in basrolleri paylastiklar:
Selvi Boylum Al Yazmalim, gosterime girdigi 1978 yilindan itibaren ciddi bir izleyici
kitlesine ulagmis, ulusal ve uluslararasi ddiiller almig ve Cahit Berkay’in miizikleri
ile de birlikte unutulmayan bir film olmustur. Popiiler kiiltiirde kalic1 yansimalari
olan film, ask ve aile kavramlar1 baglaminda toplumsal bellekte yer etmis bir eserdir.
Film, edebiyattan sinemaya uyarlamalar baglaminda cesitli calismalara da konu
olmussa da bu ¢alismalar, dyki ile filmi, birbirine benzer temalar ¢ercevesinde ele
almig ve filmin ask {izerine kurulduguna iliskin gézlemleri yinelemislerdir. Oysa
filmin odagindaki tutkulu asiklar sonunda ayrilir ve filmde, emek verilen bir sevgi
ve Ozellikle ¢ocuk sevgisi ile cocuk yetistirmek i¢in harcanan emek idealize edilir.
Asya ile Ilyas arasindaki biiyiik agk yerini, “Sevgi neydi? Sevi emekti.” repligi ile
hafizalara kazinan bir evlilige birakir. Asya, geleneklerin kendisine ¢izdigi yoldan
sapan ve arzularinin pesinden giden giizel bir koyli kizidir ama bu kararinin ve
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karsisina ¢ikan ilk yabanciya giivenip asik olmasinin bedelini 6der. Sevdigi adam,
bagka bir kadinla iliskiye girer ve evi terk eder; iistelik Asya, evliliginin de resmi
olmadigini 6grenir. Toplum nezdinde “diismiis” giizel bir kadin olarak kimbilir hangi
felakete siiriiklenirken ona ve bebegine aciyan erdemli bir erkegin kahramanligr ile
kurtulur.

Benzeri yanlis secimler yapan figiirler masallarda da vardir. Masallar, sozlii
kiiltiirlerde dogan, sonradan yaziya gecirilip kitaplagsalar da ¢cogu kez anneler ve
ninelerin dilinden ¢ocuklara anlatilarak kusaktan kusaga devam eden anlatilardir.
Avrupa’da matbaanin yayginlasmasina kosut ilerleyen modern dénemde masallar
cesitli derlemelere konu olarak ¢ocuk edebiyatinin ilk kaynagini olusturmuslardir.
Kirmizi Bashikli Kiz, bilinen ilk yazili 6rnegi 17. yiizy1l sonlarinda (1697) Fransa’da
Charles Perrault tarafindan yayimlanmis; sonraki yilizyillarda ve gesitli dillerde
cok sayida varyanti ve operet, roman, film gibi bir¢ok tiire uyarlamasi yapilarak
evrensel nitelik kazanmis bir masaldir. Perrault, Kirmizi Baslikli Kiz’in evinden
cikip hasta biiylikannesine yiyecek ve igecek gotiirmek iizere ormanda yiirlirken
basina gelenlerden olusan iinlii seriivene, bugiin yaygin olan mutlu sonun aksine
act bir son yazmistir. Masalin sonunda kurt, kiz1 da biiyiikannesini de yer ve ortaya
hicbir kurtarici ¢itkmadan masal biter. Annesinin uyarilarinin digina ¢ikarak ormanda
karsilastig1 kurtla konusan ve onun gosterdigi yoldan c¢icek toplayarak doganin
giizelliklerinin tadin1 ¢ikaran kiiciik kiz ve onunla gizemli bir ortaklik iginde oldugu
hissini veren biiyiikanne agir bigimde cezalandirilirlar.

Modernlesmenin ilk asamalarinda Avrupa’da yasanan cinsel Ozgiirlesme,
istenmeyen hamilelikler, babasiz cocuklar ve aile yapisinin dagilmasi gibi toplumsal
sorunlara yol actigindan, Fransa’da aristokrat ailelerin, kiz ¢ocuklarini ergenlige
gecis siirecinde erkeklerden gelecek tehlikelere karsi uyarmak igin masallara
bagvurdugu, iyi egitimli miirebbiyeler tarafindan kiz ¢ocuklarina anlatilan ya da
okunan masallarin, sozlii gelenekteki goreli 6zgiirliik¢li dogasindan ve giiglii kadin
karakterlere yer veren Orneklerinden uzaklastigi goriilmiistiir. Ancak bu siirecte
masallar1 ¢esitli kaynaklardan derleyerek ciddi miidahaleler ve doniistiirmelerle
yayimlayan Perrault gibi yazarlarin rolii de biiyiiktiir ve bu tiir degistirmelerle
elestirilen masal yayimcilarinin arasinda Grimm Kardeslerin de 6zel bir yeri vardir.

Masalin, 19. ylizyilda Almancaya cevirisini yapan Wilhelm ve Jacob Grimm
(bundan sonra Grimm Kardesler ), masali, yine birgok kaynaktan beslenen bir igleme
siireci iginde ¢esitli degistirimlere tabi tutmusglar ama Fransiz versiyonundaki trajik
sonu degil, sozlii gelenekte ¢cok daha eski 6rneklerinde yer alan 1limli bir sonu tercih
etmisler ve Kirmizi1 Baghikli Kiz ile biiyiikannesini, bugiin en yaygin bilinirlige
sahip olan mutlu sona ulastirmiglardir. Deneyimsiz kiz, hi¢ tanimadigi birine, kurda
giivenip yoldan ¢ikmakla hata yapar ama ona, hatasindan ders ¢ikarma ve akillanmig
olarak hayatina devam etme sansi verilir.

Kirmizi Baghkli Kiz tlzerine yaptigi feminist okumalarla bilinen masal
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arastirmacist Jack Zipes (1993), soziinii ettigimiz yazili varyantlarin oncesinde, ilk
yazil1 varyanti olusturan Perrault’nun da bildigi bir s6zlii gelenegin olduguna dikkat
ceker. Folklor eserlerinde “ilk 6rnek” saptamak ¢ok zor olsa da aragtirmaci Paul
Delarue, Kirmizi Baslhikli Kiz masalinin, sozli gelenekte uzun yillardir anlatilagelen
bir masal oldugunu ve bunun, kiz ¢ocugunun kendini korumasini Ogrenerek
biiylikannesiyle birlikte sag ¢iktig1 bir anlati oldugunu saptamistir (Zipes, 1993: 21).
Masalin, sozli kiltiir iginde tiretilmis olan versiyonu, kirsal ekonomik ve sosyal
yapt1 i¢inde, iiretime katilan kdyli kadinin belli bir giicii ve 6zerkliginin oldugunu
diisiindiirecek nitelikler tasir ve icine distiigii kotli durumlardan masalin sonunda
ninesiyle birlikte kurtulmay1 basaracak kadar becerikli bir kdylii kiz1 profili ortaya
cikar.

Jack Zipes (1993), Kirmizi Bashkli Kiz masalinin, sozlii gelenekteki izlerinden,
popiiler kiiltiirdeki uyarlamalarina kadar uzanan genis bir tarihsel ¢izgideki evrimini
ortaya koydugu calismasinda, masalin, Fransiz ve Alman versiyonlarinin Perrault ve
Grimm Kardesler’in yogun miidahaleleri ile ortaya ¢iktigin1 ve boylelikle masalin,
ataerkil yapi i¢cinde kadin bedeninin ve cinselliginin denetim altina alinmasina hizmet
eder hale geldigini sOyler. Jack Zipes’in, edebi tiir haline gelmis masallarin, 17.
yiizyilda Fransa’da bilingli olarak gelistirildigini ve “modern Avrupa’da cinselligin
denetim altina alinmas1” amacin giittiiglinii belirttigi, The Trials and Tribulations of
Little Red Riding Hood (Kirmiz1 Baslikli Kizin Smavlar1 ve Sikintilari) adli kitab,
1983te ilk kez yayimladiginda genis yanki uyandirmistir (Zipes, 1993: xi). Zipes
bu kitapta, masallarda sunulan dogru ve yanlis davranislar ile toplumsal cinsiyet
rollerinin, giincel toplumsal normlarin sekillenmesinde biiyiik etkileri oldugunu
One siirerek masal ve toplumsal cinsiyet ¢alismalari eksenine 6nemli bir katkida
bulunmustur. Zipes bu kitabinda ayrica, bazen basina tiirlii belalar gelip kurda yem
olsa da yiizyillardir sadece Avrupa’da degil diinya iizerinde ¢ok genis bir cografyada
cesitli bigimlerde yeniden dogan “Kirmizi Sapkali Kiz”in, modern roman ve
sinemadaki uyarlamalarindan ve onun mirasiyla hesaplagsmak tizere feminist bakis
acistyla iiretilen metinlerden c¢arpici 6rnekler vererek genis bir Kirmizi Bagkili Kiz
kiilliyat1 sunar.

Bu makalede, Cengiz Aytmatov’un Selvi Boylum Al Yazmalim adli uzun dykiisii
ile dykiiniin, Atif Y1lmaz’in yonetmenliginde yapilmis ayni adli sinema uyarlamasini,
bugiine dek i¢ine hapsolduklari yerel kiiltiirel baglamlariin 6tesine tagiyarak 20.
ylizyil baslarinda tiim diinyaya yayilmis olan Bati kaynakli bir masal olan Kirmizi
Baslikli K1z ile birlikte ele alacagim.

Boylelikle, ilk bakista belli bir kiiltiire 6zgii goriinen hikayelerin benzer ataerkil
semalart yeniden {iretecek bigimde nasil birbirleriyle etkilesim iginde olduklarini
gosterecegim. Masalin, diinyada en yaygin olarak bilinen Grimm Kardesler varyanti
ile hem bicimsel bakimdan metinlerarasi iligkiler i¢inde oldugunu hem de kadinin
ataerkil aile yapisi icinde sinirlanmasi baglaminda benzer bir toplumsal ve ahlaki
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diizlemde konumlandigini gosterecegim. Son olarak, sozii edilen ataerkil denetime
karsi, disil direng dinamiklerinin var olup olmadigini tartigacagim.

Incelemede, sdz konusu ii¢ metni sirastyla, olay orgiisii, metinlerarasi baglari
goriiniir kilan igaretler ve sosyokiiltiirel baglam ekseninde karakterlerin toplumla
catigmalari agilarindan ele alacagim Kwrmizi Baslikly Kiz’da metaforik bir anlatimla,
daha ¢ok cocuk okuyucu kitlesine yonelik olarak sunulan ibret hikayesi, sozii edilen
oykii ve filmde daha dogrudan ve yetiskinleri hedef alan bir dille ifade edilmis;
kadmin, arzulayan ve arzularin pesinde, ev disinda bir maceraya atilan bir 6zne
olarak var olma cabasi ile erkek tarafindan arzulanan ve ev igindeki toplumsal
cinsiyet roliine indirgenen bir kadin figiiriine donlismesi arasindaki gerilim odaga
alinmistir. Bukonuda dykii ile film arasindaki 6nemli bazi ayrimlara da deginilecektir;
oykiide Asel’in bakis acisina hi¢bir bicimde yer verilmedigi i¢in géremedigimiz
i¢ catigmalarini, filmde Asya’nin ask ile aile arasindaki bocalamasinda ve ataerkil
kaliplara direnen bireyselliginde yogun olarak goérmek miimkiindiir. Birey olma
cabasi ile toplumsal ddevleri arasindaki ¢atismanin odagindaki geng kiz, arzularim
bastirip erkek egemenligindeki kutsal ailenin sinirlarin1 ve buradaki edilgen roliinii
kabullenmek yoluyla erginlik asamasini tamamlar, biiylir. Bu ii¢ metin arasindaki
baglar1 ortaya ¢ikartirken Perrault ve Grimm Kardeslerin Kirmizi Baslkli Kiz
varyantlarindan, Vladimir Propp’un olaganiistii masallardaki karakterlerin islevleri
tizerine gelistirdigi kavramsallagtirmadan, metinlerarasilik {izerine gdézlemlerden,
modernlik ile cinsellik tarihi hakkindaki yorumlar ile feminist masal ¢aligmalarinin
bazi bulgularindan yararlanacagim.

1. Bir hikaye, bircok metin

Alan Dundes (1989), Kwrmizi Baghkli Kiz masalim konu alan c¢aligmalarda
cogunlukla Charles Perrault tarafindan yayimlanan Fransiz versiyonu (Le petit chaperon
rouge) ve Grimm Kardeslerin derlemesinde yer alan Alman versiyonu (Rotkdppchen)
iizerinde duruldugunu oysa koklii bir sozlii gelenekten beslenen bu masalin ¢ok daha
genis bir cercevede ele alinmasi gerektigini vurgulamistir (ix). Kirmizi Baslhkl Kiz
masali, bilindigi kadartyla Avrupa’da ilk kez 17. yiizyilda Charles Perrault tarafindan
yaziya gecirilmistir (Dundes, 1989: 3). 1697 tarihli Perrault versiyonu ve bu metinle
birlikte birgok masal anlaticisinin yardimiyla olusturulan Grimm Kardesler versiyonu
(1812), masalin yazili ve edebi kolunu yonlendirmistir (Dundes, 1989: ix).

Jacob ve Wilhelm Grimm, i¢inde Kirmizi Baslikli Kiz’in da bulundugu
kitaptaki (Kinder und Hausmérchen) masallari, Alman kd&ylilerinin anlattiklar
masallardan derlediklerini iddia etseler de arastirmacilar, bunun kitaptaki masallarin
timi i¢in dogru olmadigini, Grimm Kardeslerin ¢esitli kaynaklardan topladiklar:
masal versiyonlarinin bazi 6gelerini bir araya getirerek bilesik bir metin ortaya
¢ikardiklarini saptamiglardir (Dundes, 1989: 7). Dundes (1989) Kirmizi Bashikli
Kiz masalinin Grimm versiyonunun kaynaginin, “bir diisesin nedimeligini yapan ve
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dolayisiyla orta-iist sinifa mensup ve kismen Fransiz kokenli bir kadin olan Marie
Hassenpflug” oldugunu vurgulamistir (8). Bu versiyonun sonunda kiz ve ninesi,
ilk kurdun karnindan bir avci tarafindan kurtarilirlar, daha sonra ikinci bir kurt
saldirisini ise kendi akillart sayesinde savusturur, kurdu oldiiriirler. Gerek Cengiz
Aytmatov’un Selvi Boylum Al Yazmalim adli 6ykiisii, gerek bu dykiiniin sinemaya
uyarlanmastyla ortaya ¢ikan film, Kirmizi Bashkl Kiz masalinin Grimm Kardesler
versiyonunun olay rgilisiine uygun bir yap1 sergilemektedir. Bu nedenle makalede,
masalin Grimm Kardesler versiyonu temel alinmig ancak pek ¢ok asamada Perrault
versiyonu ile de karsilastirmalar yapilmistir. Grimm Kardesler versiyonunun giincel
Tiirkge cevirisinde, masalin Jack Zipes tarafindan yapilmis Ingilizce gevirisine
(Zipes, 2014) gore baz1 eksikler ve degistirmeler saptandigindan, Ingilizce geviriyle
ortlisen boliimlerde Tiirkge baski, iki metin arasinda uyusmazlik oldugu durumlarda
Ingilizce ceviri esas almacaktr.

2. Olay orgiisii: Yoldan sapan Kkiiciik kizin felaketi ve kurtulusu

Vladimir Propp (2017) olaganiistii masallarin karakterlerini, masal iginde
oynadiklart islevlere gore siniflandirdigi ¢aligmasinda birgok anlati tiirii i¢in gegerli
olan evrensel bazi eylemler siralamigtir. Bunlar arasinda, deneyimsiz bir kahramanin
evden uzaklagmasi, kahramanin bir yasakla sinirlandirilmasi ve bu yasagi ¢ignemesi,
saldirganin kurban sectigi kahraman hakkinda bilgi edinmeye ¢alismasi, kahramanin
aldanarak bilmeden saldirgana yardim etmesi ve saldirganin aileden birine zarar
vermesi, kahramanin saldiridan kurtularak evine dénmesi gibi islevler yer almaktadir
(29-33). Kwrmizi Bashkli Kiz, Selvi Boylum Al Yazmalim 6ykiisii ve ayni adli film,
bu islevlerin tiimiinii barindirmaktadir; odaktaki karakter, yasagi cignedigi igin
karsilastigi saldirtya ugrar ama tehlikeden kurtulur ve eve doner. Bu siiregte ise
deneyim kazanir ve olgunlasir.

Yasagi cigneme ve yoldan ¢ikma

Ug metinde de kizin izlemesi gereken bir yol ve onu bu yoldan gikmamast igin
uyaran, sinirlayict bir anne figiirii vardir. Kirmizi Baslhkli Kiz, hasta biiyiikannesine
gitmek iizere evden ¢ikar; dykiide Asel, ¢alistigi haradan eve donmek {izere, filmde
Asya siit gotiirmek i¢in yola c¢ikar. Masalda anne, “Giines tepeye ¢ikmadan Once
yola koyul, disarida da uslu uslu yiirii, yolun digina ¢ikma” uyarisinda bulunur (GK,
2015: 63). Masalin Perrault versiyonunda annenin higbir uyaris1 yoktur, yalnizca
kiza biiyiikannesinin hasta oldugunu ve ona ¢orek ile bir kap tereyagi gétiirmesini
sOyler (Perrault, 1989: 3).

Oykiide, anlat1 {lyas’m bilinciyle simirli oldugu i¢in Asel’in evden ayrilmasina
iligkin bir sahne yoktur. Ancak, burada da kizi sert bi¢imde uyaran, yasaklayici bir
anne figiirii vardir. Asel ile {lyas’in tamistiklar1, birazdan ayrintil olarak anlatacagimiz
sahnenin devaminda ilyas, kiz1 kamyonuyla evine birakir; ilyas, Asel’in yalvarmasina
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aldirmadan kiz1 evinin 6niine kadar kamyonuyla gotiiriir. Kizinin geldigini goriince
evden sinirle ¢ikan annenin betimlenmesi ve sozleri, tam bir namus bekgisi anne
klisesi olusturmaktadir: “[E]vin kapisi agilarak yaslica bir kadin ¢ikti disariya.
Kadmin tedirgin bir goriiniisii vardi. Asel, kiz! diye bagirdi! Hay, boyun devrilsin
e mi? Ne cehennemlerde kaldin?” (Aytmatov, 1974: 190). Ayn1 aksi anne, baska bir
giin Ilyas’1 da azarlar; evin yakininda Asel’i bekleyen ilyas’1, sert bigimde uyarir:
“Hey, delikanli, bakiyorum da buraya iyi dadandin! Evin 6nii han degil, anladin m1?
Hadi, ¢ek git bakalim!” (Aytmatov, 1974: 201). Asel aile karartyla bir akrabalartyla
evlendirilecektir ve evlenme cagina yeni adim atmis “gilizel” bir kiz oldugu i¢in
iizerinde anne ile temsil edilen gii¢lii bir aile baskis1 vardir.

Benzeri bir baski, Selvi Boylum Al Yazmalim filminin de agilis sahnesinden itibaren
hissedilir ve iistelik Aytmatov’un Oykiisiinde yer almayan, kizin evden ayrilma
sahnesi, filmde Kirmizi Baslikli Kiz masalinin agilis sahnesinin 6ziinii, olumsuz bir
anne figilirliyle yeniden iiretmis goriinmektedir. Aksi ve 6fkeli anne Asya’ya sert
uyarilarda bulunur, giizelligini gizlemesi i¢in yiizline is siirer. Asya, “Ana vallahi
iyice dellendin sen. Burda kim bakacak benim yiiziime” diye itiraz ettiginde, anne su
cevabi verir: “Her yer it kopuk dolu, bakarlar. Eskisi gibi mi?”. Anne-kizin evlerinin
oldugu yerde baraj ingaat1 vardir, onlarin evini de almak istemektedirler; Asya evi
satip sehre gitmeyi cok istese de annesi buna direnmekte kararlidir. Bir yandan
da baraj insaati nedeniyle o bolgeye disaridan gelen kisilerden rahatsizdir. Kizin
korumaya ¢alismasi anlagilabilirse de bu annenin davraniglarinda, mimiklerinde ve
sozlerinde herhangi bir sevgi isareti goriilmemesi dikkat cekicidir: “Bir evlen de,
sonra ne bok yersen ye! Sehri de ¢ikar aklindan”. Asya belki sehre gidemeyecek ama
bu sahneden hemen sonra tanisacagi Istanbullu kamyon soforii Ilyas’la bulusmak
iizere evden her ciktiginda 6nce al yazmasini saklayip yiiziinii simsiyah yaparak
annesini memnun edecek ama evden uzaklasir uzaklagmaz yiiziini silip al yazmay1
da bagina takacaktir. Aslinda, filmin a¢ilig sahnesinde Asya’nin evden ayrilisi, filme
temel olusturan Aytmatov’un ykiisiiniin 6zgiin bir yorumdur. Oykiide kiz eve
donerken beliren yaslica ve ¢ok aksi anne, filmde en basta, kiz evden ayrilirken
sahneye cikar. Filmin bu sahnesini, Aytmatov’un metninden ayiran bir 6zellik de
Asya’nin, annesinin tiim kisitlamalarina karsin bir agsk yasamaya hazirlanan tagkin
nesesinin vurgulanmasidir. Yiizline annesi istedigi i¢in kara calarken mutsuzlugu
ve daha sonra yiiziinii yikayip al yazmasini basina taktiginda isildayan giizelligiyle
gelen sevinci, izleyiciyi olaylarin devamina hazirlar niteliktedir.

Kiiciik kizlar1 ormanda bekleyen tehlikeler

Masalda Kirmizi Bashkli Kiz, hastalanan biiylikannesine gitmek icin annesi
tarafindan gorevlendirilir. Biiyiikkanne, Fransiz versiyonunda “baska bir kdyde”
yasamaktadir ve kii¢lik kiz buraya ulagmak i¢in bir ormandan gegmek zorundadir
(Perrault, 1989: 4). Biiyiikanne, Grimm Kardeslerin (1989) metninde ise “kdyden
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yarim saat uzaklikta bir ormanda” yasamaktadir (9). Her iki durumda da kizin yolu
bir ormandan ge¢mektedir; orman, giizelliklerle ama bilinmezliklerle ve tehlikelerle
de dolu bir yerdir. Kirmizi Baslikli Kiz bu yolda giderken karsisina bir kurt ¢ikar.
Kurdun kibarlig1 ve giizel sdzlerine kanip ona biiyiikannesinin evinin yerini tarif eder
ve kurdun 6nerdigi gibi ¢igek toplamak i¢in yolunu degistirmeyi kabul eder: “Kurdun
ne kadar kotii bir hayvan oldugunu bilmiyormus, bu nedenle ondan hi¢ korkmamis”
(GK,2015: 63; Perrault, 1989: 4). Kiz ormanda ¢i¢ek toplarken kurt yolunu 6grendigi
biiyiikannenin evine varir ve bityiikanneyi yiyip onun kiyafetleriyle yataga uzanir. Kiz
eve vardiginda, bir tuhaflik sezmesine ragmen sezgilerine ve annesinin uyarilaria
kulak asmayip kurdun istegi ilizerine yatagma girer: “ ‘Giinaydin’ diye seslenmis
ama bir yanit alamamig. Bunun iizerine yataga girip ortliyli ¢cekmis-biiylikanne orada
bagligini iyice yiizline ¢ekmis yatiyormus ve ¢ok tuhaf goriinliyormus” (GK, 2015:
65). Sonrasini biliyoruz; kurdun kulaklari, gozleri, elleri ve en nihayetinde agzinin
ne kadar biiylik olduguna iliskin kizin saskinlik ifadeleri ve kurdun bunlara verdigi
yanitlarla tekerlemeyi andiran sahneden sonra kurt kiz1 yutar.

Masalda metaforik bir 6riintiiyle anlatilan ve ¢ocuklarin diinyasiyla sinirh gibi
gortinen hikayeyi, oykiide ve filmde yetiskinler arasi iliskilerde takip edebiliriz.
Oykiide Asel, filmde Asya geng, giizel ve evlenme ¢aginda koylii kizlaridir ve biiyiik
sehirden gelen bir yabanci erkek, tath dili ve cazibesiyle onlara hi¢ bilmedikleri
hazlar vaat eder. Yol hem masaldaki gibi kizlarim evlerinden ¢ikip kat etmeleri
gereken sahici bir yol olarak metinlerde belirir hem de bir metafordur; yetiskin birer
gen¢ kadin olmak i¢in izlemeleri gereken, ailenin ve toplumun ¢izdigi yol ile ona
alternatif olarak bir erkegin ayartmasiyla girecekleri yanlis yol. Ama belki de birey
olabilmek i¢in yanlis da olsa 6nce kendi istedikleri yola girip deneyim kazanmalari
gerekmektedir.

Masalda kurt belirgin bir tehlikedir, Kirmizi Baslikli Kiz’1 ve ninesini yer, yok
eder. Oykiide Ilyas, bu derece tehlikeli biri midir? Gercekte her ikisi de dogalarinin
geregini yapmaktadir; karni acikmis kurt, karsisina lezzetli bir yiyecek ciktiginda
onu elde etmek icin elinden geleni yapar. Ilyas da genc ve cok giizel bir kiz1 gdriince
onu arzulayan bir gen¢ adamdir. ilyas, Asel’i her giin ziyarete giderek, kamyonuyla
gezdirerek bastan ¢ikarir, birlikte kacar ve Asel’in evlilik sandi1g1 ama hicbir resmiyeti
olmayan bir térenden sonra birlikte yasamaya baslarlar. Ama emek verip sebat ederek
sonug beklemek ilyas’a gére degildir; Asel’den dnceki hayatindaki zaaflarina icki ve
gecici iliskilere geri doner; Asel ile birlikte kurduklar1 yuvadan uzaklagmaya baslar.

Aytmatov, Ilyas’m bu siirecteki i¢ ¢atismalarmi, sugluluk duygusunu ayrmtili
olarak yansitir; ilyas kendisini Asel’e 1ayik gormemektedir: “Ah, Asel, sevgili Asel!
Ruhunun temizligiyle, bana bagliligiyla beni evden ve kendinden uzaklastirdigini
biliyormuydu acaba? Onu aldatamazdim, onalayik degildim ¢linkii” (Aytmatov, 1974:
243). Bu ruh durumunun temel gerekgesi, ilyas’in cocuklugunda yatmaktadir; ilyas
aile yasantisini hi¢ deneyimlememistir: “Yetimler yurdunda yetismis” bir cocuktur
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(Aytmatov, 1974: 185). Kamyonun direksiyonundayken canli ve mutlu olan, tim
hayatin1 kamyonda gegirebilecek gibi goriinen adam, ev i¢inde var olamamaktadir.
Asel, Ilyas’in, Kadica isimli kadinla yasamaya basladigin1 6grendiginde bebegini
kucagina alip evi terk eder. Anlati Ilyas’a odakli olarak devam ettiginden, dykiiniin
bu noktasinda Asel anlati kapsamindan tamamen c¢ikar; bebegiyle nereye gitmistir,
ne yapmustir, bu asamada bilemeyiz; Ilyas’1 izlemeye devam ederiz. ilyas, haberi
alir almaz Asel’in annesinin evine gidip Asel’i aradigini sOyler ve kizin annesi
tarafindan terslenir; aradan birkag sene gegtikten ve Kadica’dan ayrildiktan sonra
tekrar ailesinin evine gelip Asel’i sordugunda ise Asel’in yeniden evlendigini ve
ailesini de diizenli olarak ziyaret ettigini 6grenir (Aytmatov, 1974: 252). Haberi
veren Asel’in kiz kardesidir: “Her y1l enistemle gelirler. Annem onun iyi bir insan
oldugunu soylityor (Aytmatov, 1974: 252). Bu iki olay arasinda Asel’in, evinden
ayrilip tekrar bagka biriyle evlenene kadar ne yasadigi yansitilmaz ama bir sonraki
alt boliimde ele alacagimiz gibi Baytemir’le karsilasarak yasadig: kurtulus, atlattig
biiyiik tehlike hakkinda fikir verecektir.

Olay orgiisii Aytmatov’un Oykiisii ile ayni eksen lizerinde ilerleyen film, 3 ve 4.
boltimlerdeki incelemelerde ayrintili olarak ele alinacagindan, tekrar1 6nlemek amaciyla
buradan itibaren agirlikli olarak masal ve 6ykiiniin karsilagtirmasina yer verilmistir.

Kurtulus ve eve doniis

Masalin Fransiz versiyonunda olay orgiisii, kurdun biiyiilkanneden sonra kizi da
yutmastyla son bulur. Boylelikle kiigiik kizin hatasinin bedelini biiylikanne-torun
birlikte, hayatlartyla 6derler. Grimmlerin metninde ise kurt, kizi da yuttuktan sonra
yatakta biiylik bir giirtiltityle horlayarak uyumaktayken, oradan ge¢mekte olan avci
sesleri duyarak gelir ve kurdun karnin1 makasla keserek dnce Kirmizi Baslikli Kiz
ve daha sonra kizin yardimiyla biiylikanneyi ¢ikartir (GK, 2015: 65).

Aytmatov’un yazdigi Oykiide Asel’in, evi terk ettikten sonra yasadiklarini,
oykiiniin “Yol Bakim Ustasmin Oykiisii” baslikli ikinci boliimiinde, metnin ¢erceve
anlaticisi olan gazeteciye basindan gegenleri anlatan Baytemir’den 6greniriz. Asel, evi
terk ettigi giin, kucaginda 10 aylik bebegiyle, gidecek hicbir yeri olmadan yagmurun
altinda yolda ilerlerken bir kamyon durup ikisini alir. Kamyonun arkasinda Baytemir
ile hastanede tedavi ettirip evine gotiirmekte oldugu, bir yagh kadin vardir. Baytemir
Asel’in siirekli aglayan bebegini kucagina alir, 1sitir ve Asel ile bebeginin gidecek bir
yeri olmadigini anlayarak geceyi kendi evinde gegirmelerini teklif eder (Aytmatov,
1974: 281). Ama Ozellikle vurgular: “Korkacak bir sey yok! dedim onu yatigtirmak
icin. Benden bir kotiiliikk gelmez size. Yol bakim ustasiyim, adim Baytemir Kulov.
Bana giivenebilirsiniz.” (Aytmatov, 1974: 281). Gergekten de giivenilecek biridir,
esini ve kizini ¢1g altinda yitirdiginden beri aile 6zlemi ¢eken, ¢aligkan, yardimsever,
iyi bir insandir ve Asel ile ogluna giivenli ve sicak bir yuva sunar. Filmde de olaylar
tamamen ayni sekilde cereyan eder.
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Ele alinan ii¢ metinde de (masal, dykii ve film), deneyimsiz geng¢ kizin, yasak
cigneyip ormanda karsilastig1 bir yabanciya kapilarak baslayan seriiveni, trajik bir
sona dogru ilerlerken kahraman bir kurtaricinin mucizevi bigimde ortaya ¢ikmasiyla
giivenli bir evde son bulur.

Kurdun geri gelisi ve bu kez kendini koruyan kiz

Kirmizi Bashk Kiz masalinin Grimm Kardesler tarafindan yayimlanan
versiyonunda ilk kurttan kurtulan kiz ve biiyiikannesine ikinci bir kurt saldirir:
“Bir rivayet olunur ki, Kirmizi Bashkli Kiz yaslh biiyiikannesine bir defa daha pasta
gotiiriirken, karsisina baska bir kurt ¢ikmis ve onu yine yolundan saptirmak istemis”
(GK, 2015: 66). Kiz bu kez akillanmistir; kurt yolda karsisina ¢ikip ona selam
verdiginde hi¢ cevap vermeden “dosdogru yoluna gitmis” ve biiyiikannesini de
uyarmistir 7 (GK, 2015: 66). Kurt yine de 1srarcidir, kizi takip ederek biiyiikannenin
evine kadar gelip kapiy1 ¢alarak “Kapiy1 ag¢ biiylikanne, ben Kirmizi Baslikli Kiz’1m,
sana pasta, borek getirdim” der ancak biiyiilkanne ile torun birlikte kurda tuzak
kurarlar, evin damina ¢ikmig olan kurdun hosuna gidecek sosis kaynatilmis suyu
evin disindaki biiyiik yalaga dokerler, kurt damdan asagi basini uzatinca dengesini
kaybedip yalagin i¢ine diiser ve bogulur ” (GK, 2015: 66).

Selvi Boylum Al Yazmalim adli éykiide Ilyas, Asel’i unutamaz ve biri, kiz
evi terk ettikten hemen sonra, digeri de birka¢ sene sonra olmak iizere iki kez
ailesinin kdydeki evine gider. Masaldaki 1srarc1 kurt gibi Ilyas da Asel’in pesini
birakmamaktadir. Ayrica, dykiide ilyas, aradan birkag yil gegtikten sonra, yaptigi
kaza sonucu tesadiifen tanistigi, ona yardim etmek i¢in kendisini eve gotiiren kisinin,
Asel’in yeni esi Baytemir oldugunu 6grendiginde de geng kadin1 ikinci kez bastan
cikarma girisiminde bulunur. Geceyi Baytemir ve Asel’in evinde konuk olarak
gecirmis, kiiglik Samet’le, kendi ogluyla oyunlar oynamis ve ertesi sabah arizali
aracinin basina gitmis olan {lyas, Baytemir’in de yardimiyla kamyonunu ¢alistirdig1
anda, Asel’i kendisiyle gitmeye ikna etmeye calisir: “-Asel! dedim arabanin agik
kapisindan egilerek. Cocugu al da atla igeri! Seni o zamanki gibi gotiireyim! Artik bir
daha ayrilmayacagiz! Hadi bin yanima!” (Aytmatov, 1974: 265). Aslinda Baytemir
¢ok yakindadir ama motorun giiriiltiisiinden Ilyas’m soylediklerini duymaz. Asel
hi¢bir cevap vermez: “-Gozleri doldugu i¢in yana dondii, basini ‘olmaz’ dercesine
salladi” !” (Aytmatov, 1974: 265). Asel’in duygular1 hakkinda yalnizca bu kiigiik
ipucunu verir yazar; gozleri dolmustur, muhtemelen Ilyas’1 hala sevmektedir ama
teklifini kabul etmeyecek kadar da deneyim kazanmuistir. Filmde bu sahne, yukarida
aktardigim karar aninin odaginda daha da zenginlestirilerek ve kadinin duygularia
yogunlasan bir anlatim diliyle kurgulanmistir. Asya’nin bu kritik karar ani ileriki
boliimlerde ayrintili olarak ele alinacaktir,

Oykiiniin ve filmin olay orgiisii, Kwmizi Bashkl Kiz masalinm Grimm
versiyonuyla ortiismektedir. Cocukluktan genclige adim atmak {izere olan bir kiz,
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ailesinin koydugu yasaklar1 ¢igneyerek cazip bir yabanci erkekle yakinlasmus,
onun gosterdigi yanlis yoldan gidip o erkek tarafindan “yutulmus” ve yok olmak
tizereyken baska bir erkegin yardimiyla kurtarilmistir. Artik donecegi tek bir yer
vardir; terk ettigi kuralli yagsam ve aile yuvasi. Masalin sonunda Kirmizi Bashkl Kiz,
ikinci kurdun saldirisindan birlikte kurtuldugu ninesinin evindedir. Oykiide ve filmde
ise kurtarici erkegin kiza sundugu yuvada, aile kurumunun korumas: altindadir.

Selvi Boylum Al Yazmalim’m bir Kirmizi Baslikli Kiz uyarlamasi oldugunu veya
bu masaldan 6geler barindirdigini séylemek i¢in yalnizca olay orgiisiinii temel almak
derinlikli bir okuma olamaz. Merkezinde, iki erkek arasinda se¢im yapmasi gereken
geng, deneyimsiz ve kapilmaya hazir bir kadinin oldugu bir¢ok anlati bulabiliriz.
Ama makalede ele aldigimiz {i¢ metin arasinda metinlerarasi iligkiler kuran isaretler
veya gostergeler ile yine hepsinin iligskilendirilebildigi bir sosyokiiltiirel baglam gdze
carpar. Bundan sonraki iki boliimde sirastyla bu konular tartisilacaktir.

3. Metinlerarasi isaretler: Al yazma, nine, tehlikeli yabanci
Kirmiz1 basghk, kirmizi esarp, al yazma

Olay orgilisinde goriilen kosutluk, simgesel onemi oldugu anlasilan bazi
anlat1 ogeleriyle de desteklenir. Kirmiz1 baglik ve al yazma, bunlarin en goriiniir
olanidir. Selvi Boylum Al Yazmalim dykiisiiniin, Aytmatov tarafindan yapilan Rusca
cevirisinde de (Topolek moy v Krasnoy Kosinke/Kavagim Kirmizi Esarplr), ingilizce
baskisinda da (My Poplar in a Red Kerchief/Kirmizi Esarpli Kavagim) kirmizi esarp
dgesinin yer aldig1 goriilmektedir. (Kolcu, 2002: 39). Oykiide ve filmde de, annenin
yasakladigi ama kizin inatla taktig1 al yazmanin énemli bir konumu vardir.

Nine

Masal-6ykii-film ekseninde siireklilik gosteren diger bir 6ge, biiylikanne veya
nine figiiriidiir. Masalda kizin macerasinin sebebi hasta biiyiikannesine yiyecek ve
icecek gotlirmektir ve ikisi arasindaki gizemli bag daha ilk climlelerde imlenir: “Bir
zamanlar kiiciik, sirin bir koylii kizi varmis; s6yle bir bakanlar bile onu ¢ok severmis.
Bu kiiciik kiz1 en cok seven kisi de biiyiikannesiymis” (GK, 2015: 63). Ustelik
kiza kirmizi bagligini vererek ona kimlik kazandiran da biiyiikannesidir: “Bir giin
biiylikannesi kiza kirmizi kadifeden bir baslik hediye etmis. Bu baslik ¢cok yakisinca,
kiz da bagka bir baglik takmak istememis. Bundan boyle kiigiik kiz1 ‘Kirmizi Baglikli
Kiz’ diye cagirir olmuslar” (GK, 2014: 63). Kiigiik kiz ile biiyiikkannesi tehlikeler
karsisinda da birliktedir; Perrault versiyonunda kurdun karninda birlikte Oliirler,
Grimm Kardesler versiyonunda ise ikinci kurdu birlikte alt ederler.

Inceledigimiz 6ykii ve filmde ise bir nine karakteri yoktur. Ancak, dykiiniin en can
alic1 sahnesi sayilabilecek, Asel ile Ilyas’in tanismalar sirasinda ortaya cikan bir nine
figiirii vardir. Asel ile Ilyas’m ilk kez karsilastiklar1 sahnede, {lyas camura saplanmis
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kamyonuyla ugrasirken, kamyonun altindan bir ¢ift ¢izme goriir ve bunlarin yash
bir kadina ait oldugunu zanneder: “Asagidan, goziimiin ucuna eski piiskii, giibreye
bulanmig bir entari etegi ilisti. ‘Koye kadar birakivermem i¢in bekleyen yash bir
kadin’ diye ge¢irdim i¢inden. ‘Git yoluna, nine! Benim isim hemen bitmez, bosuna
bekleme! diye bagirdim” (Aytmatov, 1974: 186). Ama cizmeler bir nineye degil
geng ve glizel bir kiza, Asel’e aittir; Asel’in ve Asya’nin nineye benzetilmesi ile
Kirmiz1 Baglikli Kiz’in biiylikannesine bir anistirma yapilir. Al Yazmali ile nine,
Kirmiz1 Baslikli Kiz ile Biiyiikanne i¢ i¢e gegerek akiskan bir imge olusturmuslardir.
Babaannesinin hikaye anlaticiliginda oynadigi rolii sik sik vurgulayan Aytmatov’un,
gercek hayatta biiyiikanne figliriiniin 6nemi oldugu kadar masallardan beslenen
kurmaca evreninde de 6zel bir yeri oldugu anlasilmaktadir. Film, geng kiz ile nineyi
biitiinlestiren bu sahneyi ¢ok giizel bir uyarlamayla, 6ziinii oldugu gibi koruyarak
almistir. Oykii ve film hakkinda ayr1 ayr1 ya da sinemaya uyarlama baglaminda
bugiine kadar yapilan calismalarda, kizin bir nineye benzetildigi bu sahnenin
tizerinde bildigimiz kadariyla hi¢ durulmamis olmasi biiyiik bir eksikliktir.

Konu masal oldugunda, nine kugkusuz 6nemli bir figiirdiir. Pertev Naili Boratav
(2002), halk hikayelerinin masallarla benzer kaynaklardan beslendigini, hatta bircok
Tiirk halk hikayesinin Koca Nine Masallarindan alindigini belirtir (Boratav, 2002:
48). Masallarin anlaticisinin kadin olmasi ve ¢ogunlukla ninelerin torunlarina masal
anlatmasi gelenegi, masallarin igeriklerini de etkilemis olmalidir. Yine Boratav
(2000) masallarin, “anlatma ve yayilma isinin daha ¢ok kadinlarca benimsenmis”
oldugunu ve “bu anlati tiirlinlin ‘kocakar1 masali’ diye adlandirildigini” sdyler.
(Boratav, 2000: 84).

Tehlikeli yabanci, kurt, mankurt

Masalda kurt, ormanda kizi goriince tam agzina layik bir par¢a oldugunu
diistiniir ve kizdan aldigi bilgilerle hem ninesini hem kizi yeme fikriyle heyecanlanir
ve kizi, yolunu uzatmaya ikna edebilmek i¢in ormandaki c¢icekleri ve kuslari
gostererek 1srarla kizin yaninda yiiriir: “Kurt bir siire Kirmizi Baglikli Kiz’1a beraber
ylirimiis.” (GK, 2015: 64). Bu sirada kiz, kararli adimlarla biiyiikannesinin evine
dogru yiiriiylisiine devam etmektedir. Kiz 6nce kurdun istegine uymasa da uzun siire
dayanamaz, biiyiikannesine giizel cicekler gotiirmek mazeretini kolayca benimser:
“Sonra da yolundan sapip ormanin igine girmis, ¢icek toplamaya baslamis.” (GK,
2015: 64).

Aytmatov’un dykiisiinde, Ilyas ile Asel’in tamstiklar1 sahnede ilyas, hizli ve
kararli adimlarla yoluna devam eden Asel’in arkasindan biiyiik gii¢liikle kamyonunu
camurdan kurtarir ve kiza yetisir: “Yolda hizzmi arttirdim, mendille yiiziimdeki
camurlari sildim sagimi bagimi diizelttim. Az sonra kizin hizasina gelmistim. Arabay1
frenleyip durdurdum, nereden geldigini bilmedigim bir rahatlikla kapiy1 agtim, ileri
dogru uzandim.” (Aytmatov, 1974: 188). ilyas burada kiz1 kamyonuna ¢agirir ama
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kabul etmeyip yliriimeye devam eden kizin pesinden gider ve dnce kamyonuyla,
sonra kamyondan atlayip yiiriiyerek kizi takip eder, yakalar ve sonunda kizi kamyona
binmeye ikna eder (Aytmatov, 1974:188). Kirmizi Sapkali Kiz’in ¢igek toplamak
icin kurdun gosterdigi yoldan gitmeye kolayca ikna olmasina benzer bi¢imde Asel
de fazla direnmeden kamyona atlar; bu kolay zafere Ilyas sasar: “Durumuma mi
acidi, yoksa aklina baska bir sey mi geldi, bilmem artik: basini soyle bir salladiktan
sonra bindi kamyona.” (Aytmatov, 1974: 188). Goriinen o ki kiiglik kiz merakli ve
hazlarla dolu bir kesif yolculuguna ¢ikmaya isteklidir.

Masalda kurt figiiriiniin, kiiciik kizlar1 ayartarak yollarindan saptiran tehlikeli
erkeklerin metaforu oldugunu diisiindiirebilecek bir¢ok 6geden biri de su bdliimde
kargimiza ¢ikar. Avci, bilylikannenin evinden gelen horultular isitip eve girdiginde
karni sis vaziyette horlayarak uyuyan kurdu goriir:

“Gokte ararken yerde buldum seni, eski giinahkar” (GK, 2015: 64). lyi ve
erdemli, kurtarici erkek karakter olan avcinin dilinden “eski giinahkar” olarak
nitelenen kurt ortadan kaldiriimalidir. Oykiide de Aytmatov’un, hikayeyi lyas’in
gozlinden anlatarak onunla duygudaslik kurma ¢abasina karsin aileyi temsil eden
annenin gdziinden Ilyas tehlikeli bir ayarticidir. Anne, Asel’i sormak igin evine gelen
Ilyas’a hiddetlenerek “Sevgili kizimi bastan ¢ikardiktan sonra bir de sikilmadan
buraya geliyorsun!” diyerek Ilyas’1 kovar (Aytmatov, 1974: 248).

Masalin modern uyarlamalarindan bazilarinda, kiz kurtla evlenir. Masalin
Irlandali yazar Sommerville tarafindan yapilan bir uyarlamasinda kizin evlendigi
Curley isimli karakter aslinda erkek kiligina girmis bir kurttur (Zipes, 1993: 55-
56). Tirk halk edebiyatinda, hayvanlar1 konu edinen masallar1 incelerken Pertev
Naili Boratav, hayvanlarla insanlarin iliskilerini odagina alan masallarin bazilarinin,
“masal ile gergek maceralarin ‘masallagsmig bigimleri’ diye tanimlanacak bir tiir
anlatilarin smirinda” durduklar1 gézlemini yapar (Boratav, 2000: 80). Buna 6rnek
olarak verdigi “gen¢ bir kizi kagiran, onunla ‘evlenen’ ayiya” iliskin hikayenin,
masallarin ve efsanelerin ortaya ¢ikmasi ve degisimindeki etkenlerin arastirilmasi
bakimindan 6nemli anlatilardan oldugunu vurgular (Boratav, 2000: 80). Mitlerde ve
masallarda insan-hayvan iligkisinin ¢ok yakin oldugu, birbirine doniisme anlatilarinin
da ¢ok yaygin oldugu bilinmektedir. Grimmlerin ve Perrault’nun Kirmizi Baslikli
Kiz masalinda kiz kurtla evlenmez ama kurdun kandirmasiyla onunla ayni yataga
girer ve bu sahne, sembolik anlamlariyla birgok yoruma konu olmustur.

Hint-Avrupa masallarinda “kurt adam” (werewolf) figiiriniin yaygin oldugunu
ve bu figlirin kokeninin samanlara kadar geriye gotiirildiigiinii, Avrupa’da
Ortagag’da cadilarin yani sira kurt adamlarin da gergekte var olduguna inanildigini
hatirlamak gerekir (Duggan, 2016: 497, 499). ilyas ile Kurt arasinda bir kosutluk
goriilebilir; masum bir kizi, aile ve geleneklerin ¢izdigi yoldan ¢ikarip kendi koksiiz,
yonsiiz ve gdcebe hayatia ortak eden ve sonra da terk eden ilyas’m, epey kétiiciil
bir iglev yerine getirdigi agiktir. Kirmizi Baslikli Kiz masalinin cinsel ¢agrisimlari
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ve psikanalitik okumalarmin da bulundugu diisiiniildiigiinde Ilyas, Asya’y1 veya
Kirmiz1 Baglikli Kiz’1 “yutmaya” hazirlanan Kurt olarak goriilebilir.

Ayrica, Kirgiz destam1 Manas’ta yer alan bir figlirden yola ¢ikarak Cengiz
Aytmatov’un ¢agdas Tiirk¢eye kazandirdig1 ve yapitlarinda 6zel bir iglev yiikledigi
“mankurt” kavrami akla gelmektedir. Mankurt, Orta Asya mit ve destanlarinda,
kafasina deve derisi gecirildikten ve kizgin ¢6l sicaginda birakildiktan sonra beyninde
meydana gelen hasar sonucunda bellegini, kimligini ve kavrama yetenegini tamamen
yitirmis, kendisine verilen her komutu yerine getiren bir kéledir. Cengiz Aytmatov,
bu trajik mitsel yaratigi, Giin Olur Asra Bedel romaninda 6zgiin bir bigimde yeniden
yaratmistir (Kolcu, 2008: 33). Mankurt, ailesini unutmus, ulusal kimligini yitirmis,
koklerine yabancilasmis biridir. Selvi Boylum Al Yazmalim &ykiisiinde de ilyas’in,
ailesi olmayan, kendi baginda biiyiimiis, yetim biri oldugunu hatirlayalim.

Gerg¢i “mankurt” ile “kurt” arasinda sézciik benzerligi diginda igerige dair bir
baglant1 oldugunu séylemek i¢in yeterince bilgiye sahip degiliz. Ancak Tiirk diinyasi
edebiyatlarinda “mankurtlasma” ile aslinda Tiirk destanlarinda hep olumlu anlamlar
yiiklenen kurtlarin boyunduruk altina alinarak kdpeklestirilmeye caligilmasi arasinda
kosutluk oldugu; Tiirk halklarinin, Sovyet yonetimi tarafindan ideolojik bellek
yitimine maruz birakilmasina dolayli bir itiraz olarak {iretilen bu metaforun, Kazak
yazar Muhtar Avezov’un “Kokserek” adli hikayesinde bu anlamda kullanildigi
anlasilmaktadir (Azap, 2013: 270, 285). Bu hikdyede, dogal ortamindan kopartilarak
bir kdpek gibi kendisine verilen komutlara itaat etmek iizere yetistirilmeye ¢alisilan
yavru kurt ile ailesini ve kiiltiirel bellegini yitirerek kolelestirilen gen¢ erkek
karakterler arasinda bir benzerlik kuruldugu saptamasi yapilmistir (Azap, 2013: 279).
Avrupa mitlerindeki kurt adamlar ile Tiirk hikayelerindeki mankurtlar arasindaki
olasi iliskiler, ilgi ¢ekici bir arastirma konusudur.

Cengiz Aytmatov’un kurmaca evreninde metinlerarasi iligkilerin “organik metin
transferleri ile degil daha ¢ok anlam, kiilt, motif, tip ve metafor bagdasiklig1” ile
kuruldugu, (Kolcu, 2008: 35), bu ¢ercevede mankurt kiiltiinli, Manas Destani ile
Sovyet totaliter rejiminin ideolojik olarak kimliksizlestirip robotlastirdig: insanlarla
iliskilendirdigi ve yazarin boylelikle “biitiin diinya edebiyatina yeni bir tip hediye
etmis” oldugu gozlemleri yapilmistir (Kolcu, 2008: 33). Nitekim Aytmatov,
kendisiyle yapilan bir sdyleside, bu mitolojik terimin evrensel nitelikleri oldugunu
su sozlerle vurgular: “Mankurt sadece eski ¢aglarin trajik yaratigi degil. Her donemin
mankurtlari var. Bu, zaaflariyla malul insanoglunun kaginilmaz yazgisi. Mankurtlar,
mankurtlasanlar ve zaaflarina karsilik ayakta kalmaya calisanlar, bunlar hep olacak™
(aktaran Kolcu, 2008: 34). Karakterine ickin zaaflarin, i¢inde yetistigi toplumun ve
ortamin kurbani olarak hem etrafina hem kendisine kotiiliik eden koksiiz karakterler
kuskusuz Aytmatov’un icadi degildir. Modernlesme donemi Avrupa edebiyatlari ve
19. yiizyildan itibaren Osmanli-Tiirk romani, modernligin yarattig1 bir dekadans ve
koksiiz yenilesme yansimasi olan ziippe (dandy) tipinden tehlikeli ¢apkin Don Juan
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figlirline kadar uzanan cizgide benzeri bir kimliksizlesmenin c¢arpict ornekleriyle
doludur. Ama Aytmatov’un bu Orneklere 6zgiin katkisi, mankurt kiiltiinii, modern
diinya i¢in yeniden iiretmis olmasidir.

Mitlerin, masallarin ve halk hikayelerinin kiiltiirleraras1 karsilastirmalara konu
olmasi ¢cok dnemli bir ¢alisma alanidir ve Donald Haase (2004) tarafindan bir araya
getirilen makalelerin feminist masal calismalarina yaptig1 6nemli katkiy1 saptayan
Hande Birkalan-Gedik (2006) bu alanda yapilacak calismalarda daha genis bir
“cografi ¢esitlilik” ile birlikte “Orta Dogu, Balkanlar, Uzakdogu gibi akademik
caligmalarda daha az temsil edilen bolgelerden metinlerin™ de ele alinmas1 gerektigini
vurgulamigtir (Birkalan-Gedik, 2006).

Kurtarici: Masaldaki kurtarici aveinin yerine dykiide ve filmde yol miihendisi

Masalin kurtaricisi olan avci, bir kurtaricidir: “Kurt amacina ulasinca,
yeniden yataga uzanmig ve yeri gogi birbirine katarak horlamaya baslamis. Avci
da tam o sirada evin Oniinden geciyormus. ‘Bu yaslh kadin nasil da horluyor, gidip
bakayim bir sikintist m1 var?” (GK, 2015: 65). O kadar iyi ve olumlu bir karakterdir
ki ufak bir siipheyle harekete gecerek yaslh kadia yardimci olmak i¢in eve girer ve
sonrasinda da becerikli, akilli hareketlerle kurbanlar kurtarir.  Selvi Boylum Al
Yazmalim Oykiisiiniin kurtarici kahraman1 Baytemir de ne tesadiiftiir ki yash bir
kadia yardim ederek 6ykiiye dahil olur; bir komgsusunun hasta annesini hastaneye
gotlirmiistiir ve kadinla birlikte bir kamyonun kasasinda geri donerken Asel de
ayn1 kamyona binecek ve orada tanisacaklardir (Aytmatov, 1974: 281). Hig karsilik
beklemeden herkese yardim eden bir karakter olan Baytemir, ¢aliskan ve becerikli
bir adamdir; yol ustasidir ve Asel ile evlendikten birkac sene sonra kamyonuyla kaza
yapmus olan ilyas’1 da yardim elini uzatacak,

kamyonunu tamir edene kadar onu eve getirecektir. Filmde Cemsit adin1 alacak
bu kurtarict kahraman, ayn1 olay orgiisii iginde Aytmatov’un dykiisiindeki islevleri
basariyla yerine getiren olumlu ve yardimsever bir figlirdiir ve film {izerine Tiirk
sinema izleyicisi arasinda yapilan “Ilyas mi1, Cemsit mi?” (veya “Kadir inanir mu,
Ahmet Mekin mi?”) eksenindeki anket benzeri sorgularda Ilyas karsisinda epey
giiclli bir segenektir.

Bahar ritiieli

Buraya kadar Kirmiz1 Baglikli Kiz, Asel ve Asya karakterlerini, bastan ¢ikarilan
masum kizlar, kurt ve ilyas’1 da kétiiciil bir bastan ¢ikarici olarak okuduk. Artik bu
“bastan ¢ikma” durumunun biitliniiyle de goniilsiiz olmadigmi, kizin da kendisini
kesfetme ve Ozgiirlesme istegi oldugunu diisiinme zamani geldi. Bu baglamda
masallari, mitsel ritiiellerle iliskilendiren okumalara géz atmak yararli olacaktr.
Oncelikle toy, deneyimsiz kiigiik kizin geleneklerin getirdigi sinirlar1 yoklayarak, yol
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metaforu {izerinden 6zgiirlesme ve kendini bulma ¢abasina odaklanabiliriz. Gilles
Deleuze ve Felix Guattari, bir 6zgilirlesme olarak “olus” kavramini ortaya atarlar
ve ataerkil toplumun kisitlamalariin hakim oldugu “cogunluksal” alandan kagarak
“azinliksal” olan alanda 6zgiirlesmek igin her tiirlii mahrem iliskinin ve 6zellikle de
“ask”m islevsel oldugunu sdylerler (aktaran Pekerman 2012: 37). Oykiide Asel ve
filmde Asya da Ilyas’a duydugu ask ile 6zgiirlesme hissi yasar. Bu duygu, makalede
ele aldigimiz her ii¢ eserde de ¢ok etkili bir dille ifade edilmistir.

Ask ile 6zgiirlesme izlegine ilkbaharda canlanan doganin eslik etmesi de yine ii¢
metinde de yer alir. Masalda kurt kizin yolunu uzatarak biiyiikannenin evine dnceden
ulasabilmek i¢in ormanin giizelliklerini anlatir ve kiz da bu doga tablosuna kapilir:

“Kirmizi Baslikli Kiz, etrafindaki su giizel ¢igekleri goriiyor musun? Niye
hi¢ doniip bakmiyorsun? Galiba kuslarin ne giizel 6ttiigiinii duymuyorsun.
Sanki okula gider gibi hi¢ sagina soluna bakmadan yiirliyorsun, oysa ormanda
hayat ¢ok eglencelidir” demis.

Kirmizi Baglikli Kiz gozlerini yukart c¢evirmis, gilines isinlarinm
agaclarin arasinda bir belirip bir kaybolarak dans ettiklerini, her tarafinda
da giizel giceklerle dolu oldugunu goriince, “Biiyiilkanneme bir demet taze
cicek gotiirlirsem ¢ok sevinir; vakit heniiz ¢ok erken, nasil olsa tam saatinde
ulaginm” diye diisiinmiis. Sonra da yolundan sapip ormanin igine girmis,
cicek toplamaya baslamus. Bir ¢icegi koparinca, “Ileride daha giizelleri var”
diye diistinmiis, bdylece ormanin derinliklerine iyice dalmis. (GK, 2015: 64).

Mevsim ilkbahardir ve Kirmizi Baslikli Kiz, biiylikannesinin evine giden en kisa
yolu terk ederek baharla birlikte canlanan doganin giizellikleri i¢inde neseyle ilerler.

Oykiide Asel’in “yoldan ¢ikmas1” da baharda ve benzeri bir pastoral atmosferde
gerceklesir. Asel, kiitiiphaneden donerken Ilyas’in gegecegi yeri tahmin edip
yol kenarinda onu beklemis ve geldiginde de kamyonuna binmistir. Baslangicta
Ilyas’in, “Atla igeri, Asel, gezelim biraz” séziiyle baslayan gezi, “bozkir yolunda
kus gibi ugan” kamyonda, yine ilyas’in bakisindan anlatilan coskulu bir doga ve ask
kutsamasina doniisiir (Aytmatov, 1974: 203). Riizgar yiizlerini kamgilar, “daglar,
tarlalar, agaglar” ikisine dogru geliyor gibidir. Aslinda hareket eden onlardir ve onlar
doganin giizelliklerine yoneldik¢e doga da onlara yanit verir: “Piril piril giinese
karsi sevingle glilmeye basladim. Pelin otu ve lale kokan havayi cigerlerimize
doldurduk.” (Aytmatov, 1974: 203). Ikisi kamyonda bu sekilde ilerlerken, karsidan
bir at arabasinda bir delikanli ile bir geng kiz ayaga kalkar ve Ilyas ile Asel’e “omuz
omuza” el sallarlar (Aytmatov, 1974: 204). Sanki bir ge¢it toreninde ilerlemektedirler
ve agklarini onaylayan geng ¢ift onlar1 selamlamaktadir. Devaminda da ¢ok giizel,
pastoral bir atmosfer cizilir; daglar, gol, “kopiikli mavi dalgalar”, “tepeleri karh
mor daglar”, batmakta olan gilinesle pembelesen sular, kugular tam bir romantik
idealizasyon i¢inde doga ve agk olumlamasi yapilir (Aytmatov, 1974: 204). Sonugta,
kisa bir gezinti olmaktan ¢ikan bu macera, patlayan firtina, kamyonun camlarina
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vuran yagmur damlalar1 altinda Ilyas’in Asel’e duydugu aski fark ettigi, “Kimsenin
seni lizmesine gz yummayacagim; al yazmalim, selvi boylum benim” diye kizin
kulagina fisildadig1 bir kavugma sahnesine doniisiir (Aytmatov, 1974: 204). Geceyi
kamyonda gecirdikten sonra ertesi sabah ilyas’in ¢alistigi ulastirma merkezine
giderler; Asel evden kagmistir artik, evleneceklerdir (Aytmatov, 1974: 206).

Filmde ayni pastoral romantizm atmosferini barindiran ve iki gen¢ arasindaki
askin ilkbaharin giizellikleri arasinda coskuya doniistiigli etkileyici bir sahne yer
alir. ilyas ile Asya’min kamyonda nese iginde ve doganin giizelliklerine selam
vererek yol aldiklari, yine gegit torenine benzer bir sahnedir. Ilyas, Asya’nin evine
gelir, kapida ikisinin de i¢seslerini duyariz. ilyas “Elinden tutuversem benimle gelir
mi?” diye diisiiniir, Asya, “Seninim iste. Alip gotiirsene” diye diisiiniir ve kosarak
kamyona binip oradan ayrilirlar. Yolda, Ilyas’in kahkahasiyla baslayarak Asya’ya da
bulasan bir neseyle hizla ilerler; ilyas’in Goniil adim1 vererek kisilestirdigi kamyon
da neselerine katilarak zikzaklar cizer. Ilyas Asya’y1 Géniil’e takdim eder, “Hos
geldin desene arkadas sevgilime” der ve o noktadan baslayarak yolda gordiigii
herkese seslenerek “Hos geldin deyin sevgilime” diye haykirir. Oykiideki gibi bir
at arabas1 gecer ama ayaga kalkip el sallayan bir geng ¢ift yoktur. ilyas, tarlasinda
traktor stiren bir adama, otlayan kecilere seslenir. Asya da her defasinda “Hos gordiik
yiice kale, hos gordiik yalniz ¢inar, sevgilin nerede? Hos bulduk sakalli ke¢i” diye
neseyle bagirarak yamt verir. Ikisi de kamyonun pencerelerinden disar1 uzanarak,
el sallayarak ilerlerler; gokyiiziine, giinese, tarlalara, coskun dereye seslenerek
ilerleyisleri Aytmatov’un metninde Asel ile Ilyas’in yine kamyonda yasanan kagis
sahnelerindeki dogayla sarmalanmis gecit toreninin Anadolu cografyasinda ve
sinema teknikleri ile gergeklestirilmis bagarili bir uyarlamasidir. Sanki biitiin bir
doga ve insanlar onlar icin bir téren diizenlemistir. Daha sonra Ilyas, kamyonu
dere kenarinda park eder, Asya ilyas’in omzuna yatar ve kamera tek tek cigeklere,
agaclardaki giizel meyvelere odaklanir; o sirada ¢ok giizel kus otiisleri ve derenin
akis1 duyulur. Yagmur baslayinca geceyi kamyonda gegirirler ve dykiide anlatilandan
biraz daha ileri bir tensel birliktelik i¢inde olduklarina dair imalar igeren kisa bir
sahne goriiliir.

Emel Kefeli (2009), Aytmatov’un yapitlarinda “metnin anlatimini gorsel
bakimdan destekleyen ve kurguda 6zel bir islev yiiklenen” betimlemelerin dikkat
cektigini belirterek (189), yazarin, dogaya dair 6gelerin de 6zel bir yer tuttugu
bu betimleler yoluyla “okurun zihninde sosyo-kiiltiirel atmosferi yaratmak ve
karakterlerin hayatlarindaki trajik boyutu vermek” hedeflerine ulastiginin altini
cizer (190). Gergekten de evden, geleneklerin baskisindan kacan Asya’nin ilyas ile
kavugmasi, hem romantik hem de trajik agilimlar1 olan bir harekettir.

Halk anlatilarinin kaynaginda mitsel ritiiellerin oldugunu o6ne siiren ve bu
konuda kapsamli arastirmalar yapan halk bilimcilerden biri olan P. Saintyes , Kirmizi
Baslikli Kiz masalinin yaziya gegirilmeden once sozlii kiiltiir igindeki seriiveninin
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mitsel ritiiellere dayandigini ve kizin kirmizi bashginin da antik diinyadaki Mayis
Kraligesi kiiltiine ait c¢iceklerden yapilmis taglarin bir uzantist oldugunu O6ne
stirmiistlir (Dundes, 1989: 74). Orta Cag’da yaygin olan ve kokleri antik donemlere
dek uzanan, Mayis aymin ilk giinii Avrupa’nin bir¢ok yerinde yapilan festival ve
kutlamalarda giizel bir gen¢ kizin Mayis Kraligesi se¢ilmesi ve basina cicekler
takilan bu kizin odaginda gerceklestirilen ayinlere gonderme yapilmaktadir. Bu
gelenegin bir pargast da Mayisin ilk giinlerinde geng erkeklerin ormana gidip ¢igek
ve agag dallar1 toplayarak, geng kizlarin evlerini siislemeleridir; geng erkeklerin asil
yapmak istedigi, giizel kizlar1 ormana gelmeye ikna etmektir ama bu bir tabudur
clinkli “Mayisin ilk giinlerinde ormanlar kotli ruhlar ve korkutucu hayvanlarin
kontroliindedir.” (Saintyves P., 1989: 77). Dolayisiyla masalda kizin, kurdun
Onerisini yerine getirip ¢igekler toplayarak ormanin iglerinde yaptigi gezinti, geng
kizlar i¢in kokleri eskilere giden bir ritiielin devamidir ve bir tabunun yikilmasini
imlemektedir. Selvi Boylum Al Yazmalim’da, dykiide Asel’in ve filmde Asya’nin
evden kacarak bir araya geldikleri Ilyas’la yasadiklar1 pastoral romans, Kirmizi
Baslik Kiz masalindaki sembolizmle oriilmiistiir.

4. Sosyokiiltiirel baglam: Ataerkil kaliplar ve ézgiirlesme miicadelesi

Selvi Boylum Al Yazmalim’1n setinde, filmin finali konusunda bir kriz yaganmistir.
Ali Ozgentiirk (2018), anilarinda, filmin gekimi devam ederken, yazdig1 senaryodaki
final sahnesinin degistirilmek istendigini, Tiirkan Soray’in “Asya filmin sonunda
Kadir Inanir’a dénsiin” diye 1srar ettigini belirterek, buna siddetle kars1 ¢iktigimi,
kendi yazdig1 senaryoya gore Asya’nin “tutkuyla asik oldugu ilyas’1 (Kadir Inanir)
degil, ona ve ¢ocuguna emek veren Cemsit’i (Ahmet Mekin)” segmesi gerektigi
konusunda kararlilik gosterdigini kaydeder (52). Bu ugurda bavullarimi toplayip
Adana’dan ayrilmaya hazirlanan Ozgentiirk’iin istedigi olur, Asya Ilyas’1 geri
cevirir ve Cemsit’e gider. Ozgentiirk, bu secimi, kendi yasamu ile de iliskilendirir;
senaryoyu yazdigi bir yil boyunca evin ge¢imini saglayan esi isteyken bebeklerine
kendisinin baktigin1 ve senaryodaki “emek” vurgusunun buradan dogdugunu soyler
(53). Boylelikle, bir yandan ayrilikla biten bir ask hikayesinin izleyicide birakacagi
katartik etki ile filmin kalicihigini saglayan Ogelerden biri ortaya ¢ikmis, diger
yandan da star odakli Yesilgam sinemasindan yonetmen ve senaryo agirlikli yeni
sinemaya gegis siirecinin kritik adimlarindan biri atilmistir. Aytmatov’un metninde
de Asel, Ilyas’m yeniden bir araya gelme teklifi karsisinda “bir trajik ¢atisma”
(Korkmaz, 2004: 178) yasar ve kendisine emek veren ve empati gostererek haline
actyip kurtaran adami, Baytemir’i tercih eder (178). Ramazan Korkmaz (2004), bu
se¢imle Aytmatov’un, “sevginin emek ve empati ile olusturulan yiliksek bir deger
oldugu gergegini” gostermek istedigini belirtir (178).

Ote yandan kadinin kendi arzularini, cocuk ve aile i¢in feda ettigi bu final, ataerkil
toplumsal cinsiyet kodlarini barindirir gériinmektedir. Ataerkil toplumsal cinsiyet
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rollerinin edebiyat metinlerinde ve masallardaki temsillerini ortaya c¢ikartmak,
feminist edebiyat kuraminin 6nemli bir basarist olmustur. Masal ¢alismalar1 alaninda
1970’lerden itibaren gelisen bir feminist birikim vardir. Ancak, yalnizca ataerkil
tahakkiimii degil bu tahakkiime direnen veya onunla diyaloga girmeye calisan bir
kadin 6zglirlesmesi ¢abasinin da masallarda goriildiiglinii saptayan ve konunun buna
benzer baska bir¢ok boyutuna isaret ederek meselenin, basite indirgenemeyecek kadar
cok yonlii oldugunu gosteren arastirmalar da yapilmaktadir. Bu yeni yaklagimlar
temsil eden ve “metin ve baglamla ilgili karmasik meselelere odaklanarak feminist
akademik calismalar1 yeni ve gelismis bir inceleme alanina yiikselten” (Birkalan-
Gedik, 2006) on bir makale, Donald Haase (2004 b) tarafindan bir araya getirilmistir.
Bu kitaptaki baz1 makaleler, inceledigimiz metinlere 151k tutacak niteliktedir.

Kiig¢iik kizlara ahlak dersi mi?

Karen Rowe (1979) alaninda ¢igir agan makalesi “Feminism and Fairy Tales”
ile masallarin sosyokiiltiirel islevlerini sorgulayarak, “romantik beklentilerimizi
bicimlendiren paradigmalarin ortaya ¢ikartilmasinda halk masallarinin feminist
perspektiften incelenmesinin” Onemine isaret etmistir (237). Rowe (1979),
“kadinlarin, edilgenlik, yardima muhtac¢ hissetme ve kendilerini feda etme gibi
kiiltiirel normlar kadina 6zgii yiice degerler olarak olaganiistii masallardan gergek
hayata tagiyabilecegini ve boylelikle olaganiistii masallarmn, ataerkil statiikonun ve
kadmlarin degersizlestirilmesinin, romantik olarak arzulanan ve hatta kacginilmaz
bir kader oldugu diisiincesini yayginlastirdigini” vurgular (237). Ustelik cocuklukta
okunan veya dinlenen masallarin yani sira yetigkin edebiyatina ve sinemaya uyarlanan
masallarda da ayni yapmin devam etmesi, etkiyi daha da kuvvetlendirir. Kirmizi
Baslikli Kiz masalinin da benzeri bir baglamda islevsellestirildigi goriilmektedir.

Masalin, Perrault tarafindan kayit altinaalinmadan 6nce Fransiz sozlii geleneginde
yer alan halinde, kizin sonunda ya kendi ¢abasiyla ya da bir kurtarici yardimiyla
kurtuldugu bilinmektedir (Dundes, 1989: 3). Oysa Perrault, kiz ve biiyiikannenin
6liimiinden sonra bir ibret mesajina yer vererek masali, ders verme amaci giiden bir
fabla doniistiirmiis olur (Dundes, 1989: 3). Anlaticinin sesinden verilen bu kissadan
hisse boliimti, siir bigiminde ve belki de sarki olarak seslendirmek iizere yazilmis bir
satirlardan olugur. Mesaj, masalin okur veya dinleyici kitlesine dogrudan hitap eden
bir mesajdir: “Bu hikayeden &greniyoruz ki ¢ocuklar, 6zellikle giizel, kibar ve iyi
yetismis geng kizlar, yabancilara inanmakla ¢ok yanlis yapiyorlar.” (Perrault, 1989:
6) sozleriyle baslar ve “yabancilar” sozciigli ile fabllara 6zgii hayvandan insana
alegorik bir gecis yapilarak tehlikeli kurtlarin insan formunda da olabilecegi uyarisi
yapilmig. Boliim, en biiyiik tehlikelerin “yumusak huylu, yardimsever ve kibar”
kurtlardan geleceginin vurgulanmasiyla biter (Perrault, 1989: 6). Grimm Kardesler
versiyonunda ise kissadan hisseyi dile getiren anlatic1 degil, kizin kendisidir; Tiirkge
eviride bulunmayan bu boliim, masalin Jack Zipes tarafindan yapilan ingilizce
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cevirisinde su sekilde yer bulunmaktadir: “Ve Kirmizi Baslikli Kiz kendi kendine
diisindii: ‘Bir daha asla annenin yasakladigini yapip yoldan ayrilmayacaksin ve
ormana gitmeyeceksin’” (GK, 2014: 87). Bu climle, kizin i¢ konusmasi olarak sunulur.
Aslinda ibret mesajimnin igerigi degismemistir ama kiigiik kizin yasadiklarindan ders
cikararak bir daha ayn1 hatay1 yapmamak iizere kendi kendisine telkinde bulunmasi
s0z konusudur. Kirmiz1 Baglikli Kiz’in bu i¢ konusmasi, akla Selvi Boylum Al
Yazmalim filminin finalinde Asya’nin, “Sevgi Neydi? Sevgi emekti” ile biten i¢
konusmasini getirir. Dogru karari nihayetinde kendi akliyla alan geng kizlardir ama
onlara masallar, kotii karakterler ve tehlikeler araciligiyla “egitim” veren bir Ortiik
yap1 oldugu da agiktir.

Cok eski ¢aglara kadar uzanan ama modern diinyada da yeni goriiniimler altinda
devam eden ataerkil toplum yapist dogrultusunda kadin bedeninin ve cinselliginin
korunmasini hedefleyen bir¢ok gelenegin oldugu bilinmektedir. “Ailenin soyunu
devam ettirmek” amacinin birincil dneme sahip oldugu tarim toplumlarinda, bu
dogrultuda “liremeye dayali cinsel iligkiye biiyiik bir deger” verildigi (Stearns, 2016:
45), aile iligkileri bu gercevede bigimlenen toplumlarda, 6zellikle kadin igin “bekaret
ve sadakatle ilgili tembihler”in siklikla yapildigir bilinmektedir (Stearns, 2016:
87). Avrupa’nin ¢aglar boyunca cinsellige yaklagiminin izledigi yolun tarihgesini
sergiledigi kitabinda Stearns (2016), soyun sahih ilerlemesi i¢in kadinin itaatine
verilen 6nemin, ilk uygarliklarindan bagslayarak biitiin bir Klasik Cag boyunca devam
ettigini (61), Orta Cag’da kat1 Katolik 6gretisinin de bunun iizerine eklenmesiyle
cinselligin sadece aile sinirlar1 i¢inde ve tamamen lireme amagli, neredeyse zorunlu
bir etkinlik olarak goriildiigiinti belirtir (106). Stearns (2016), Bati’nin cinsellige
bakisint 18. yiizyilda degistiren dinamikleri “ilk cinsel devrim” (167) olarak
tanimlayarak bu olguyu, ortaya ¢ikaran ii¢ gelismeye isaret eder (165). Bunlar, tarim
iretiminden ticarete ve kapitalizme gecis, Aydinlanma Cagi ile gelen 6zgiirlesme ve
sekiiler bakis agis1 ve yine kapitalizmin sonucu olarak iyi beslenme ve kentlesme
ile ergenlige giris yasinin diismesidir (Stearns, 2016:165). Ergenlige ge¢is yasinin
diismesi, giderek daha kiiciik yasta “cinsel iliski meselelerini ve ihtimallerini” ortaya
cikarmis (Stearns, 2016: 169) ve bu iliskilerden evlilik dis1 dogan ¢ocuklarin sayisi
da hizla artmistir (Stearns, 2016: 170).

Biitiin bu etkenlerin bir araya gelmesiyle 18. ylizyildan baslayan cinsel kargasa,
19. yiizyilda iyice goriiniir olur ve bu durumun getirdigi sakincalarin giderilmesi
amacina yonelik c¢abalara cocuklardan baslanir (Stearns, 2016: 169). Tarim
toplumlarmin, miilkiyet ve iiretim temelli aile modeli tamamen ortadan kalkmasa
da epeyce zayiflamaya baslamistir. Evlilik zorunlulugu gérmeyen “pek cok erkek
[...] cinsel iligkinin kalic1 bir iligkinin yolunu agmasii bekleyen gen¢ kadinlardan
faydalanir” ve hamile kaldiklarinda onlar1 terk eder (Stearns, 2016: 174). Hizl
toplumsal doniisiim, genglerin iliskiler, evlilik ve cinsellikle iliskilerinin degismesi
karsisinda “ebeveynlerin ve topluluklarin cinsel faaliyetleri diizenlemedeki
iktidarin1 nemli 6lciide zayiflatmistir” (Stearns, 2016: 184). Iste bu cinsel devrim

173



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106-ek

ve yarattig1 toplumsal kargasa, 19. yiizyilda cinselligin siirlandirilmasini isteyen
Viktoryan tepkiyi ortaya ¢ikarir. Hristiyanligin toplum hayatini diizenleyici giiciiniin,
Aydinlanma Cagi’nin yerlestirdigi sekiiler kiltiir ile biiyiik dlclide asindigi bir
donemde, geleneksel aile yapisi karsisinda, yeni gelisen iliski bigimlerinin, 6zgilirlesen
cinselligin ve evlilik disi ¢ocuklarin tehdidi ile karsi karsiya kalan seckinler,
bu gidisi frenleyecek bir yontem arayisi igine girerler; cinselligi denetim altina
almak i¢cin modern uygarliga uygun yollar bulunmalidir. Michel Foucault (2018),
cinselligin, topluma tiim yonlerden egemen olmaya caligsan “bir merkezi yonetim ile
halk arasindaki iktidar bagintilar1 i¢cin son derece yogun bir gecis noktasi oldugunu”
vurgulayarak, 18. ylizyildan baslayarak, “cinsellige iliskin 6zel bilgi ve iktidar
tertibatlar1 gelistiren” dort yontem ortaya ¢iktigini belirtir ve bu yontemler arasinda
“cocuk cinselliginin egitimbilimsellestirilmesi” (pedagojiklesmesi) olgusunu sayar
(s.76). Boylelikle, “cinselligin hem 6tesinde hem de bilfiil icinde olmalar1 nedeniyle
tehlikeli bir paylasim c¢izgisi lizerinde yer alan” ¢ocuklarin cinselligi, “ana babalar,
aileler, egitmenler, doktorlar, psikologlar” tarafindan denetim altina alinabilecektir
(Foucault, 2018: 77). Olasi bir ¢cocuk cinselliginin tehlikelerine karsi en etkili uyari
ve denetimin ¢ocuklara anlatilan masallar ve hikayeler olacagi yine pedagojik bir
bakis agisiyla fark edilmistir.

Bu gercevede, “19. yiizyilin sonlarinda, hikayeler ve resimlerle, bir kiz evladin
kendini evlilik dis1 hamile bulmasiyla ailenin onurunu lekeledigi” fikrini odagina
alan anlatilar iiretilir (Stearns, 2016: 186). Iste, Kirmiz1 Baslikli Kiz masali, tam
bu baglamda devreye girerek, kiz ¢ocuklara, kendilerini yabancilardan korumalari
ve ailenin koydugu kurallara uymalar1 konusunda uyar1 amagli olarak anlatilmaya
baglanir. Charles Perrault tarafindan yayimlanan ilk yazili versiyonda, kurallara
uymayan kizin ve biiyiikannesinin kurt tarafindan vahsice oOldiiriilmesi ve bu
versiyonun 17. yiizy1l sonunda ortaya g¢ikarak 18. yiizyil boyunca yaygin olarak
okunmasi, hem bir rastlanti olmayip yukarida agikladigim toplumsal meselelerle
yakindan iligkilidir, hem de ¢ocuk masallarinda rastlanmayan vahsi sonu nedeniyle
Perrault’nun okur kitlesinin ¢ocuklar degil geng kizlar oldugunu diistindiirmektedir.

Zohar Shavit (1989) 17. yiizyila kadar Avrupa’da ¢ocuklarin yetiskin toplumun
bir pargasi ve birer kiiciik yetiskin olarak gortildiiklerinden yola ¢ikarak masal ve
hikayelerin, aralarinda ¢ocuklarin da bulundugu karisik bir okur ve dinleyici kitlesi
oldugunu ve zamanla ¢ocuklar igin ayri bir alan ve ayr bir edebiyat olusmus olsa
da aradaki bu geciskenligin Perrault’nun Kirmizi Sapkali Kiz versiyonunda ¢ocuk
ve yetigkin olmak tiizere iki ayr1 okur kitlesine yonelik dgelerin yer almasina neden
oldugunu belirtir (142). Ozellikle Perrault’nun sozlii gelenekten gelen masalin mutlu
sonunu degistirerek, masallarda rastlanmayan trajik bir kotii son yazmig olmasinin,
masalin ¢ocuklara degil yetiskinlere hitap eden bir yonii oldugunu goéstermektedir
(Shavit, 1989: 142). Boylelikle Perrault, zavalli koylii kizlardan faydalanmakta tereddiit
etmeyen sehirli beyleri hicveden bir metin ortaya ¢ikarmistir. Metnin hiciv niteligi,
ozellikle sonda gelen ahlak dersi ile saglanir. Kurdun gergek bir kurt olmayip masum
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bir koylii kizinin sakinmasi gereken bir insan1 temsil ettigi, bu son sayesinde agik¢a
anlagilir (Shavit, 1989: 143). Masalin Grimm Kardesler versiyonunda trajik bir son
olmayis1, metni ¢ocuk edebiyatina yaklastiran bir 6gedir ama Fransiz versiyonundaki
ahlak dersi, kiiciik kiz tarafindan giiglii bigimde igsellestirilmis, ahlak mesaj1 yerine
ulasmistir. Ote yandan, Grimmlerin masal derlemesini olustururken yaptiklari
miidahalelerin de ataerkil toplumsal cinsiyet kutuplasmasini ve bu ¢ercevede kadimi
degersizlestiren hiyerarsik bir yapiy1 yansittigi elestirileri de yapilmistir.

Grimmlerin kadin anlatic1 kaynaklari ve ataerkil yapiy1 zorlayan giicler

Grimmlerin Kirmiz1 Baslikli Kiz metninin, masalin Perrault versiyonuna gore
daha 1liml bir son ile bittigini, burada kiz ¢ocugun, ataerkil kaliplara kars1 belli
bir diren¢ gosterebilen ve simirlarii sorgulayip genisletebilen bir figlir oldugunu
sOyleyebiliriz ancak Grimm Kardeslerin masal derlemesinin ataerkil toplumsal cinsiyet
rollerini yeniden iireten bir sdylemin parcasit oldugu ve masallarinin olusumunda
ozellikle Wilhelm Grimm’in kadini degersizlestirici (misogynist) ¢izgisinin etkili
oldugu yoniinde yapilan gozlemleri dikkate almaliyiz. Ruth B. Bottgheimer (2004),
Grimmlerin masallarinda “ayni edimi gergeklestiren kiz ¢gocugun kétii, erkek cocugun
cesur olarak nitelendigini ve bu kutuplasmanin, 19 yiizyilda Almanya’da ve biitlin
bir Batt Avrupa kiiltiirlinde toplumsal cinsiyet hakkinda egemen olan toplumsal
varsayimlar1 yansittigini” belirtir (37). Yukarida Peter Stearns’e atfen 6zetledigimiz,
Ronesans’tan 18. ylizy1l sonlarma kadar olan siirecte gergeklesen degisimin sonucunda
masallarda, “diismanlarla dolu ¢etin bir diinyaya kars1 kendilerini, toplumsal ve cinsel
bagimsizliklarini, annelerinden aldiklari bilgelikle koruyabilen disi karakterlerin
yerini, iki ytlizyil iginde, lirkek geng¢ kizlarin aldig1 ve onlara daha 6nceki metinlerde
yardimci olan anneleri ve hizmetgilerinin de ortadan kayboldugu” goriilmekte
ve bu siire¢, kapitalizmin ortaya ¢ikmasia baglanmaktadir (Bottigheimer, 2004:
37). Masallar, kadinlar i¢in ne anlam ifade eder ve ¢ocukluktan yetiskinlige gecme
stireglerinde, kimliklerinin olusumu {izerinde ne gibi etkiler yapar? Bu sorunun tek
ve kolay bir yanit1 oldugunu diistinmek yanlistir. Belki de ortada tek yonlii bir kiiltiir
dayatma dinamigi degil de dayatmaya maruz kalanlarin da direng gosterdigi karsilikli
bir gerilimden s6z etmek daha dogru olabilir.

Kadinin bireylesme cabasi

Aytmatov’un oykiisiinde Asel’in duygulari, diigiinceleri, yasadigi catigmalar
hakkinda bir bilgi yoktur; tiim anlat1 {lyas’mn bakis agisindan sunulur. Atif Yilmaz
ve Ali Ozgentiirk’iin yaratimi olan filmde ise Asya, baskici annesinden kurtulmak
isterken, yolda tanidig1 ¢ekici yabanciya adim adim kapilirken, terk edildiginde evde
Ilyas’1 beklemeyi reddederek cocugunu kucagina alip bilinmezlige yiiriirken ve ona
giivenli bir yuva sunan Cemsit’e ragmen kalbinden atamadig1 ilyas’a son bir kez
askla bakarken duygular1 ve i¢ catigsmalariyla gercek bir insandir.
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Evrim Olger Oziinel (2017), masallari, toplumsal cinsiyet ve mekan iliskisi
baglaminda inceledigi ¢aligmasinda, erkek egemen toplum yapisi i¢inde kadinin
giizelliginin, mitolojide “kigkirtict fitne” (s. 64) ile bagdastirildigint ve erkek
tarafindan arzulanan kadinin ancak ev i¢inde var olmasina izin verildigini belirterek
kadin bedeni ile ev arasinda bir kosutluk kurar: “Kadin bedeni de tipki ev i¢i mekanin
saglam duvarlarina benzer bir oriiliise sahiptir. Kadin bedeninin bir arzu nesnesine
doniistiiriillmesi, beden algisinin kadim zamanlardan beri, kadinin bilinci etrafina
oriilmiis bir duvar oldugunu diisiindiirmektedir. Dolayisiyla, kadin bedeninin erkek
tarafindan arzulanan nesne olmasiyla, kadinin yalnizca ev i¢inde var olabilmesi
arasinda bir baglanti vardir.” Olger Oziinel, 2017: 63-64). Masalda oldugu gibi
oykiide ve filmde de gen¢ kadin sonunda kendisinden beklenen se¢imi yapar ve bu
“dogru se¢im” yollarda degil evde olmaktir. Kirmizi Baglikli Kiz yetismekte olan kiz
cocuklarina yonelik ahlak dersini igerir.

Ote yandan bu ahlak dersini Kirmiz1 Baslikli Kiz gibi Asel ve Asya da belli
ol¢tide kendi ¢abalariyla alir ve benimserler. Kadin, deneyimsizligi ve arzularinin
etkisinde kalmakla kendisini biiyiik bir tehlikeye atmis olsa da sonunda annesinin
ona buldugu kisiyle degil, yollarda arayis i¢cindeyken buldugu veya onu bulan
adamla evlenmistir. Boylelikle, Grimm Kardeslerin Kirmiz1 Sapkali Kiz’a tanidigi
kadar 6zgiirliik ve onur, Aytmatov’un ve Yilmaz’n Asel ve Asya’sia da sunulur.
Bu izlek, bir anlamda kadmin, verili sinirlar i¢cinde gerceklesen bireylesme siireci
olarak goriilebilir. Geng kiz, i¢ine hapsedildigi baskici diizenden, namusunun bekgisi
annesinden ve tanimadig1 biriyle zorla evlendirilmekten kagar ve 6zgiirlesmek i¢in
yollara diiger, sonunda asik oldugu adama kavusamasa da ailesinin dayattig1 kisiyi
bertaraf edebilmis ve yine kendi buldugu birisiyle evlenmistir. Kaliplara, kurallara
direnmis ama sonunda bir uzlas1 formiiliine raz1 olmustur.

Bu uzlasi, Asya’nin 6zglirlesmesi adina bir kazanim sayilabilir ve ortada salt
ataerkil baskilara indirgenemeyecek kadar karmasik bir durum oldugunu; bu baskilara
direnen ve onlar1 esnetip asindirmaya calisan disil bir enerjinin varligimi kanitlar.
Aslinda, bu disil enerji ve onun ataerkil dogmalarla girdigi diyalogun arka planinda,
diger bir¢ok etkenin yani sira, filmin ve 6ykiiniin iliskilendigi Kirmiz1 Baslikli Kiz
masalinin kaynaklarinin ¢esitliligi de yer almaktadir. Grimmlerin “yararlandiklari
kaynaklardaki birbiriyle rekabet halinde toplumsal cinsiyet goriisleri’ne dikkat
ceken Bottigheimer’t (aktaran Haase, 2004 a: 12) destekleyen Maureen Thum,
Grimmlerin masallar1 derledikleri masal anlaticis1 kadinlarin arasinda ataerkil
kaliplar1 yineleyenler oldugu gibi bunlara direnen ve olumlu kadin karakterleri 6ne
c¢ikaranlarin da oldugunu belirtmistir (aktaran Haase, 2004 a: 14).

Son olarak, alternatif bir Kirmiz1 Baglikli Kiz okumasi, bu anlatiy1 bir biiyiime
hikayesi olarak okuyan ve masallara, psikanalitik kuram baglaminda 6zel bir 6nem
veren Bruno Bettelheim’dan s6z edecegiz. Bettelheim (2019), ¢ocugun biling
disindaki ¢atigsmalar bilingli benliginde anlayip onlarla bas edebilmesinin, rasyonel
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yontemlerle miimkiin olmadigini, bunu ancak hayaller kurarak yapabilecegini
soyler (12). Cocuk, kendi dogasinin karanlik yonleri de dahil olmak tizere “biling
dis1 baskilara karsilik olarak uygun hikaye unsurlar1 hayal etmek, bunlar1 yeniden
diizenlemek ve bunlar iizerine diisiinmek” yoluyla kendi biling katmanlarinin
farkina varir (Bettelheim, 2019: 12). Boylelikle varolussal sorunlarla “nasil baga
cikabilecegi ve ergenlige nasil giivenle adim atabilecegine dair bilhassa sembolik
bi¢cimde Onerilere” ihtiya¢ duyan ¢ocugun imdadina masallar yetisir (Bettelheim,
2019: 13). Kirmiz1 Baglikli Kiz da bu agidan bakildiginda yepyeni anlamlar
kazanir. Bettelheim (2019), Charles Perrault’nun masala getirdigi kotii sonla kizin
ve biiylikannesinin birlikte 6lmelerinin, metni masal olmaktan ¢ikartarak okurun
diis giicii imkanlarim engelledigini ve metni, mesaji net “egitici bir dykiye”
donistiirdiiglini belirtir (217). Masalin bu hataya diismeyen Alman versiyonu ise
haz arayan alt bilinci ile sorumluluklar1 arasinda bir dengeye ulasmaya calisan
kiz ¢ocugunu, “sembolik bi¢imde ergenlik boyunca yasadig1 6dipal catigmalarin
tehlikelerine maruz birakir, sonra da catismasiz bir sekilde olgunlagabilsin diye
onlardan kurtarir” (Bettelheim, 2019: 221). Karakterler bu bakis agisina gore islevler
istlenmistir: Kiz, “erkegin kisiliginin tim yanlarini gorerek onun c¢eliskili tabiatini
anlamaya calisan” bir karakterdir; kurt, biling disin1 ve dolayistyla “bencil, asosyal,
siddetli ve yikici potansiyeldeki egilimleri” ve avci ise “Ozverili, sosyal, diisiinceli
ve koruyucu egilimleri” temsil eder (Bettelheim, 2019: 221). Ozetle bu psikanalitik
okumaya gore, kiiciik kizin yetiskinlerin zorlamas1 ve cezalandirmasi olmadan
kendi yasadig1 deneyimin sonucunda doniistiigii ve sonunda bir daha yoldan ¢ikip
ormana girmeyecegine iliskin olarak kendi kendisine s6z vermesinin de saglikli
bir doniisiime isaret ettigi ve bu metnin bir biiyiime hikayesi anlattig1 sdylenebilir
(Bettelheim, 2019: 234). Oykiide ve filmde de benzeri bir yorumla, geng kizin
ontindeki olasiliklar1 smayarak yaptiklarinin sonuglarini kavradigi; sonunda her
istegini yerine getiremeyecegini kabullenerek olgunlastigi bir siire¢ s6z konusudur.
Filme iliskin popiiler kiiltiirde yapilan yorumlarda kadinlarin gengken ilyas, biraz
yas aldiklarinda ise Cemsit’i segmeleri, eserdeki biiylime olgusunun toplumda bir
karsilig1 oldugunu diisiindlirmektedir.

5. Yazar, metin ve baglam: Cengiz Aytmatov’un evrenselligi

Cengiz Aytmatov kii¢lik yaslarindan itibaren ¢ok yakin oldugu babaannesinin,
dagarinda bir¢ok hikdye bulunan, ¢ok hos sohbet biri oldugunu, dogaglama siir
okuyabildigini ve ondan dinlediklerinin yazarligina ¢ok katkis1 oldugunu vurgular
(Kolcu, 2002: 30). Gerek ninesinden gerek Kirgiz halk ozanlarindan dinledigi
hikayeler sayesinde masallar, efsaneler ve mitlerle oriilii zengin bir sozlii kiiltiir
birikimi ile bag kurabildigi anlagilan Aytmatov, romanlarinda bu malzemeden
beslendigini su sozleriyle belirtir: “Hiilasa mitolojik zenginlikleri romanlarimda
degistirerek, bugilinkii hayatin gergekleriyle, istek ve temennileriyle bagdastirarak bol
miktarda kullaniyorum” (aktaran Kolcu, 2002: 48, 49). Aytmatov’un hikaye birikimi
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bu yerel malzeme ile sinirli degildir; Kazakistan’da Veterinerlik Enstitiisii’'nde egitim
gordiigi sirada, iki 6gretmeni sayesinde Rus edebiyatinin klasikleriyle tanismak onu
yeni ufuklara agar (Ukiibeva, 2019: 47). Daha sonra, Moskova’da, Gorki Edebiyat
Enstitiisi'nde ve Moskova Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nde egitim gordiigii
sirada dnemli egitmenlerinden edebiyat dersleri almis, “Rus ve diinya edebiyatinin
onemli eserlerini okumustur.”

(Akmataliyev, 1998: 16; Kolcu, 2002: 33; Ukiibeva, 2019: 48).

Cengiz Aytmatov, genellikle Tiirk diinyas1 edebiyatlar1 baglaminda ele alinmasina
kargin diinya ¢apinda genis bir okur kitlesine ulagmis bir yazar oldugu dikkatten
kagmamalidir. Bu durum yazarin, bazi evrensel izlekler ve imgeler ile birgok
kiiltiirden okurlara ulagabilmis oldugunu diisiindiirmektedir. Nitekim bir soyleside
Aytmatov su sozleri dile getirmistir:

“Her yazar kendi milletinin ¢gocugudur ve o milletin hayatini anlatmak,
eserlerini kendi milll gelenek ve torelerini kaynak alarak zenginlestirmek
zorundadir. Benim yaptigim once bu, yani kendi milletimin hayatini
ve geleneklerini anlatiyorum. Fakat orada kaldigmiz takdirde bir yere
varamazsiniz. Edebiyatin milli hayati ve gelenekleri anlatmanin Stesinde
de hedefleri vardir. Yazar, ufkunu milli olanin 6tesine dogru genisletmek
“evrensel” olana ulagmak igin gayret gdstermek zorundadir. Iyi bir yazar
“tipik insan” ortaya koyma ustalifina erisen yazardir” (aktaran Kolcu,

2002: 45-56).

Dolayistyla, bu makalenin bulgularinin da yardimiyla Aytmatov’un eserlerinin,
karsilastirmali ve evrensel bir perspektifte ele alinacagi yeni ¢alismalar yapilmasi,
eserlerin ¢cok katmanli niteliklerine 151k tutacaktir.

Cengiz Aytmatov, Tiirk diinyasinin 6nemli ve liretken yazarlaridan biridir.
Ayn1 zamanda Sovyet Rusya’nin 1990°da dagilmasi ile sonuglanacak perestroika
siirecinin mimar1 olan Gorbagov’un danismanlarindan biri olarak hep Bati’ya doniik
olmus bir aydindir. Biiyiikel¢i olarak Fransa’da ve Almanya’da yasamis, Dogu’yu
da Bati’y1 da, sozIi kiiltlirii de edebiyati1 da iyi bilen bir entelektiiel olmasina karsin
diger eserleri gibi Selvi Boylum Al Yazmalim adli &ykiisii de bugiine kadar sadece
yerel baglamda ele alinmis, olas1 kiiltiirleraras1 ve metinlerarasi iligkileri yeterince
arastirilmamastir.

Sonu¢

Bu calismada, Aytmatov’un so6zii edilen Oykiisii, Bat1 Avrupa masal gelenegi
icinde 18. ve 19. yiizyillarda kiz ¢ocuklarina ahlak dersi vermek amaciyla yaygin
olarak okunan ve anlatilan Kirmizi Baslikli Kiz masalinin, Kirgiz toplumsal ve
kiiltiirel baglami1 i¢inde yeniden iiretimi oldugunu ve benzer sekilde, bu Oykiiniin
sinemaya uyarlamasi olan Se/vi Boylum Al Yazmalim adl1 filmin de s6z konusu masal
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ile yakin baglar icinde oriilmiis oldugunu ¢ok yonlii olarak sergiledim. Ayni olay
orgiisii ekseninde kurulmus olan ii¢ metni birbirine baglayan dgeleri ve bu dgelerin,
ataerkil toplumsal yapi ile ortaklasan ve ayni zamanda bu yapiyr belli Olciide
asindirarak kadina goreli bir 6zgiirliik saglayan yonlerini vurguladim.

Selvi Boylum Al Yazmalim filminin, kadinin bakis agis1 ve duygularina yer veren
anlatim teknikleriyle Aytmatov’un metninden ayrildigini ama sonunda geng kizlara
benzer bir regete dnerdigini; kadmin, ancak ataerkil yap1 i¢indeki toplumsal cinsiyet
roliine sadik kalarak var olabildigini gordiik. Boylelikle, Yesilcam’in en giizel ask
filmlerinden biri olarak hatirlanan yapimin, aslinda kadinlara yonelik bir ahlak dersini
odagina aldigini ancak tek tarafl1 bir ataerkil baskidan degil, bu baskiya direnerek
bireylesmeye calisan bir kadin kimliginden de s6z edebilecegimiz sonucuna vardik.
Aytmatov’un dykiisiinde de goriilen, kadinin, belli sinirlar iginde kalmak kosuluyla
ataerkil kisitlardan ve degersizlestirmeden kurtuldugu yapi, Asya’nin duygularini
izleyiciye ulastiran filmde daha agik bigimde ortaya ¢ikmaktadir. Bireysel arzular
ile toplumun beklentileri arasindaki gerilimin ikinciden yana sonuglanmasi,
ancak bu siirecte kadinin da belli 6l¢iide bireylesebilmesi, filmin kalict etkisini
aciklayabilir. Ali Ozgentiirk’iin senaryosu ve Atif Yilmaz’m sinema dili, masalla
kurulan her baglantida anlati odagini kadinin perspektifine agirlik verecek bigimde
kurguladigindan Selvi Boylum Al Yazmalim, etkili ve goriindiigiinden daha karmagik
bir kadin hikayesine doniismiistiir. Erkek egemen toplumla miizakereye girerek
kopartabilecegi kadar 6zgiirliigii elde eden bir kadinin hikadyesi. Baktiginiz agiya
gore degisen, ¢esitli arketiplerin akiskan bir birlikte varolus icinde oldugu karmasik
bir kadin ve Asya ile Asel’in masallardaki izdiisimii olan Kirmizi Bashkl Kiz.

Kirmizi Baghkli Kiz, ne kadar koklii arketipler ve evrensel ¢atismalar {izerine
kurulmus bir masal ki, bugiin hala cazip bir anlati olusturuyor ve ¢aglar, metinler ve
tiirler aras1 yolculugunu siirdiiriiyor.
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