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Rus Folklorunda Kadin Bagh Kuglarin Kokenleri
ve Giimiis Cag Siirindeki Sembolik islevleri

Origins of the Woman-Headed Birds in Russian Folklore
and Their Symbolic Functions in the Silver Age of Poetry

Duygu Ozakin*

Oz

Slav mitolojik sisteminin, Yunan mitlerinin yani sira cografi yakinlik i¢inde bulun-
dugu Dogu’nun sdylencelerinden esinlendigi ve onlara ait bilesenleri 6zgiin evren
algis1 gergevesinde yorumladigi goriiliir. Rus folklorunun Slav mitlerinin ¢esitlili-
ginden beslenerek gelisen kokleri ise kargilagtirmali arastirmalar adina zengin ve
genis bir yelpaze sunar. Bu zengin birikime odaklanan ¢alismada, Rus halkinin
mitolojik imgeleminde dnemli bir yer edinen kanatli melez varliklar ve bunlarin
Giimiis Cag siirine yansimalar incelenmistir. kili kimlikleriyle 6ne ¢ikan kadm
basl kuslardan tanriga vasfi tasiyan Stratim (Ctparum), nese ve keder kuslari ola-
rak bilinen Alkonost ile Sirin (Ankonoct u Cupun) ve haberci devlet kusu sayilan
Gamayun (T"'amaron) ele alinmigtir. Calismada, s6z konusu melez kuslara iliskin
tasavvurlari besleyen evrensel arayislarin izini siirmek ve edebi eserlerde bu var-
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liklara sembolik anlamlar yiiklenmesine zemin hazirlayan sosyo-tarihsel baglami
ortaya koymak amaglanmistir. Bu amagcla, diinyanin ¢esitli bolgelerinden kadin
bash melez kus drneklerini de kapsamina alan karsilastirmali bir yaklagim benim-
senmis; Rus folklorundaki kus imgelerinin, komsu kiiltiirlerin tesiriyle olusan ¢ok
yonlil, eklektik ve tarihi siire¢ i¢inde degisime ugrayan kimlikleri, kiyaslama yo-
luyla incelenmistir. Kadin basl kuslarin ayirt edici nitelikleri tespit edilirken ay-
dinlik ve karanlik yiizlerinin doniisiimlii olarak vurgulanmasini gerektiren kolektif
biling dgeleri ve anlatilarda tistlendikleri rolii dngdriilemez kilan diialist anlayisin
ortaya cikis nedenleri ¢oziimlenmistir. Coziimleme neticesinde K. D. Balmont, A.
A. Blok, N. A. Klyuyev ve A. A. Ahmatova gibi sairlerin, ylizyilin esiginde yasa-
nan toplumsal ve siyasi gelismelere yonelik kaygilarini folklorik sembollerle ifade
ettikleri ve kus-kiz imgesinin geleneksel fonksiyonlarini yikarak 6zgiin yaraticilik
anlayislart dogrultusunda yeniden insa ettikleri sonucuna ulagilmistir.

Anahtar sozciikler: Slav Mitolojisi, Rus Folkloru, Kadin Basl Kus, Melez, Giimiis Cag

Abstract

Inspired both by Ancient Greek myths and legends of the East, the Slavic
mythological system interprets the elements of these narratives within the context
of its unique cosmological vision. On the other hand, the roots of Russian folklore,
which are fed by the diversity of Slavic mythological imagery, provide a rich and
broad spectrum for comparative studies. With an emphasis on this rich heritage,
the research explores the winged hybrid creatures that play a significant role in
Russian folklore and their reinterpretations in the Silver Age of Russian Poetry. The
study focuses on several notable female-headed birds with dual identities: Stratim
(Crparum) as the goddess, Alkonost and Sirin (Anxonoct u Cupun) as the birds of
joy and sorrow, and Gamayun (I'amaton) as a holy messenger. The research aims
to discover the sources from which hybrid bird images originate and evaluate the
mysticism attributed to them. Through the comparative method, it focuses on the
eclectic identities of the creatures, which are shaped under the influence of world
mythologies. While revealing the distinguishing characteristics of women-headed
birds, the facets of social consciousness as well as the dualist knowledge that causes
them to function in the tales unpredictably are examined. The analysis reveals that
poets such as K. D. Balmont, A. A. Blok, N. A. Klyuev, and A. A. Akhmatova used
folkloric motifs to convey their fears regarding the social and political changes that
were taking place at the turn of the century. Furthermore, the study concludes that
Russian Silver Age poets deconstructed the conventional roles of the bird-maidens
and rebuilt them in accordance with an authentic sense of art.

Keywords: Slavic mythology, Russian folklore, woman-headed bird, hybrid, Silver Age

Extended summary

Hybrid creatures, combining human and animal bodies and abilities, have similar
characteristics in the mythology and folklore of different nations. In this context, a comparative
study has the potential to reveal that the human quest for the meaning of life and understanding
how the universe works is shared regardless of geographical and cultural differences.
Undoubtedly, this quest leads people to imagine turning into magical beings that are physically
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more powerful than humans. Therefore, it is not in vain that many Russian folklorists and
ethnographers associate the personification of severe weather phenomena such as winds, clouds,
storms, sunlight, and lightning with winged creatures’ ability to move faster than human beings.

The transition of hybrid bird images from folklore to contemporary literature takes
place in the late 19" century in Russia. The artistic tendencies of the Silver Age of Russian
Poetry, which lasts roughly from the 1890s until the first quarter of the 20" century, provide
a favorable ground for a return to anonymous folk literature. Towards the turn of the century,
the image of the hybrid bird with a woman’s face serves as a symbol that unites the artists of
the Russian Silver Age in their aesthetic, cultural, and political pursuits.

Symbolism emerges as a philosophically and aesthetically French-influenced movement
of the Silver Age. On the contrary, those who belong to the movement in Russia begin to
abandon Western-centered cultural influences and present a contrarian approach, seeking
the spiritual, untouched essence of the nations. Sometimes they search for this essence in
Slavic mythology and other times among Eastern people with whom the Slavs historically
interacted for centuries. On this journey, they encounter half-human and half-animal female
bird figures such as Stratim, Sirin, Alkonost, and Gamayun. Therefore, folklore is considered
a suitable source to discover both real other worlds and the mythological “otherworld”.

The extraordinary, ambivalent, ambiguous, and mysterious universe offered by
mythological imagery is in tune with the spirit of Silver Age poetry, which provides a plausible
basis for folk cultural revival. The turbulent period at the turn of the century have ensured the
popularity of birds with dual identities, hybrid bodies, and variable functions. Stratim as the
goddess, Alkonost and Sirin as the birds of joy and sorrow, and Gamayun as a messenger play a
significant role in the Silver Age of Russian Poetry. During those years, many Silver Age poets
tend to use mythological imagery, whereas female-headed birds are particularly common in the
poems of K. D. Balmont, A. A. Blok, N. A. Klyuev, and A. A. Akhmatova.

Stratim Bird (Ilmuya Cmpamum), a poem by Russian symbolist K. D. Balmont, is
influenced by the “back to the roots” movement, which becomes mainstream at the end of
the century. His poems, therefore, are mostly inspired by Slavic mythology, Russian folklore,
and anonymous folk literature. By the late 19" century, a special interest in the way of life
of non-Western societies and the natural beauty of distant countries have become widely
popular among Russian symbolists. Another of Balmont’s poems, Birds of Paradise (Paiickue
nmuywt), is a typical example of this tendency. In this poem, the uncanny Sirin, Alkonost’s
companion and reminiscent of the sirens in Greek mythology, is portrayed as a magically
beautiful creature who brings good luck.

In A. A. Blok’s Gamayun, the Bird of Prophecy (I amaion, nmuya sewas), the creature is
presented to the reader as a harbinger of disaster in an openly declared oppositional context. It
is noteworthy that the chaotic atmosphere created by the revolutionary movements is reflected
in the verses with historical references and strong color symbolism. The symbolist poet N. A.
Klyuyev, like his contemporaries, uses Gamayun as a symbol that brings bad news. The first
part of the cycle Destruction (Paspyxa), which is left unfinished after his assassination by the
People’s Commissariat for Internal Affairs, is titled Gamayun's Song (Ilecus I'amarona).
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Reinterpreted in the Silver Age, Gamayun not only turns into a bird, symbolizing the
forthcoming bloody conflicts, but also begins to impersonate an uncanny identity like
her sisters, Alkonost and Sirin. In 7 Am Deadly for Those Who Are Tender and Young (A
cmepmenvha 0nsi mex, kmo Hexcen u iow), for example, A. A. Akhmatova assigns certain
characteristics of the malicious Sirin to Gamayun, the bird of prophecy. In this poem, the
story of a woman-headed bird that feels like a human is told in a melodramatic context.

The poets of the Russian Silver Age, who reinterpret folkloric sources, cannot remain
indifferent to the political developments of the time and gradually embrace a more oppositional
tone. There is no doubt that, while welcoming a new era, the footsteps of the revolutionary
movements in Russian history arouse anxiety in the world of art. In this period, hybrid and
dualistic images of bird-maidens function as symbols of a fierce battle between nostalgic
longing for the bright past and pessimistic foreboding about the dark future.

Giris

Kadim halklarin yasami anlamlandirma ve diizenleme gereksinimlerinin emaresi olarak
ortaya ¢ikan mit ve ritiieller, s6z konusu topluluklarin imgeler diinyasini sekillendirir. Bu diin-
yanin en goze ¢arpan niteligi ise doga merkezli bir bakis agisi tarafindan yaratilmis olmasidir.
Burada insanin kabiliyetlerini, erismek istedigi degerleri, ayrica bu degerlere varan yolu bulma-
simi1 miimkiin kilacagina inandig giicleri, doga sembolizmine dayali bir diizleme yerlestirdigi
goriiliir. Bu baglamda, insanin dogadaki diger canlilarin giiciine dykiinmesi, kolektif imgele-
min olaganiistii niteliklerle donatilmig varliklarla zenginlesmesini beraberinde getirir.

Imgesel bakimdan insan ve hayvan bedeni ve becerilerinin bir araya getirilmesiyle gor-
sellestirilen melez varliklar, pek ¢cok halkin mitolojisinde benzesen 6zellikler sergilerler. Soz-
li ve yazili anlatilarin yani sira sanat ve zanaat tiriinlerinde de yer verilen melez yaratiklar,
donemsel etkiler ve kiiltiirel etkilesim dolayisiyla zamanla kendi i¢lerinde cesitlenerek isim
degisikligine ugrayabilirler. S6z konusu varliklarin farkli kiiltiirlerdeki 6rneklerini kapsami-
na alan karsilagtirmali bir ¢alisma neticesinde, insanin evrenin i¢ dongiisii karsisindaki anlam
arayiginin, fiziken daha giiclii bulunan gergek ya da sihirli varliklara ve nesnelere yonelimle
sonuglandigy, tstelik bu egilimin cografi farklilik g6z etmeksizin paylasildigi ortaya ¢ikar.

Rus halk bilimei ve etnograf A. N. Afanasyev (1982: 120), doga olaylarinin hayvan ve
bilhassa kus imgelerinde kisilestirilmesini, kanatli canlilarin insandan daha hizli hareket
etmelerine baglar. Nitekim kus kategorisi, bu hayvan grubuna 6zgii niteliklerin atfedildigi
rlizgar, bulut, simsek, giin 15181, firtina gibi dogal ve atmosferik fenomenlerle iliskilendirilir.
Ote yandan Afanasyev, bu imgelemin karsilikli bir etkilesimden dogduguna dikkat ceker;
zira doga olaylariin gézlemlenmesi sonucu insa edilen mitik temsiller de benzer bigimde
kuslara aktarilir. S6zgelimi, kuslarin yagmur getirecegine iligkin inanig, 6ziinde onlarin ka-
natlart altinda gercekten su tagimasi ya da depolamasindan kaynaklanir.

Dogaiistii varliklarin, insandan farkli meziyetlere sahip olan hayvanlarin gii¢lii yonlerini
simgeledigi anlatilarin yani sira bilingdiginin karanlik yiiziinii yansitan bir dizi kotiiciil nitelik
tasidigi drneklerle de karsilasmak miimkiindiir. Bu 6rneklerde, dogada bulunan hayvan tiirle-
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ri ile mitik tasavvurun birer lirinii olan varliklarin yetileri, yine insan akli ve bedeni ile kay-
nastirilir. Ancak bu kez, iyilige sevk eden, adalet getiren, olumsuz tiplemeleri cezalandiran
rehber varliklarin yani sira, masum insanlari ihtiyatsiz eylemlerinden Otiirli tuzaga diisiiren
demonik varliklar da bu dairede degerlendirilir.

Sozlii ve yazili anlatilarda hayvana doniisme motifi, konusma becerisinin, kendini ifade
etme gereksiniminin ve sosyal statliniin kaybi gibi cezalandiric1 veya “giiclii olmak, hizli kosa-
bilmek, ugabilmek, suyun i¢inde yasayabilmek ya da hayvana atfedilen bilgelikten, giizellikten,
asaletten yararlanmak” gibi odiillendirici fonksiyonlart yerine getirir (Kigiik, 2022: 1335).
Slav mitolojisinde Stratim, Alkonost, Sirin ve Gamayun gibi yari-insan, yari-hayvan mitolojik
varliklarca da paylasilan bu olumlu roller, kendilerine tanrisal bir giic mahiyetinde bahsedilmis-
tir. Dolayistyla bu kuslarin olaganiistii yetilerini metamorfoz, baska bir ifadeyle, bagkalagim ya
da doniistim gegirerek elde etmediklerine dikkat ¢ekilmelidir. Zira Slav mitolojik imgeleminde
ortaya cikislarindan bu yana bedenleri, melez bir yapidadir; insan ve hayvan bedenleri arasinda
bir kilik degistirme degil, bir birliktelik s6z konusudur. Ayirt edici niteliklerinin baginda, goste-
risli fiziksel goriiniimleri, kendilerini insanlar diinyasindan ayiran ve arzu duyulan bir yetenek
olarak ugabilmeleri ve evrensel haberci roliinii tistlenmeleri gelir. Bunlarin yani sira Feniks,
Ates Kusu ve Finist gibi kanatl varliklar, Slav mitlerinden siiziilerek folklor tiriinlerinde ken-
dilerine yer edinmiglerse de biitliniiyle hayvan formunda ortaya ¢ikmalari ve sembolik rollerini
metamorfoz yoluyla oynamalari dolayisiyla ¢alisma kapsamina dahil edilmemislerdir.

Caligmada, kadm bash melez kus imgelerinin folklordan ¢agdas edebiyata gecis yaptig
asamanin, 19. yiizy1l sonlarinda yasandig: ortaya konulur. Zira kabaca 1890’larda baglayarak
20. ylizyilmn ilk ¢eyregine dek siiren ve Glimiis Cag olarak adlandirilan donemin sanatsal egi-
limleri, anonim halk edebiyatina geri donmek i¢in elverisli bir zemin olusturur. 19. yiizy1l son-
larina dogru kadin basli melez kus imgesi, Rus Glimiis Cagi’na damga vuran sanatgilar estetik,
kiiltiirel ve politik arayislart dogrultusunda kaynastiran bir sembol iglevi goriir. Dénemin ilk
edebi akimi sembolizm, felsefi ve estetik bakimlardan Fransiz etkilenimli bir hareket olarak
ortaya ¢ikar. Buna karsin, akima mensup edebiyatgilar, kiiltiirel olgularin Bati merkezli tanim-
larindan kopmaya ve tepkisel bir yaklasim gelistirerek diinya halklarimin el degmemis 6ziine
iliskin manevi arayiglara girmeye baslarlar. Bu 6zii kimi zaman Slav mitolojisinde kimi zaman
da Slavlarm tarihi iligkiler kurdugu Dogu halklarinin sdylencelerinde ararlar. Bu yolculukta
karsilarina Stratim, Sirin, Alkonost ve Gamayun gibi yari-insan, yari-hayvan kus figiirleri ¢ikar.

Gergekgiligin hiikiim siirdiigi bir ¢agda Rus nesir yazarlar1 ve sairler, Avrupali sembo-
listlerin sanatsal goriislerinden etkilenerek bu yenilik¢i diinya kavrayisini kendi kiiltiirlerine
uyarlamak isterler. Dolayistyla folklor, 6te diinyanin bilgisine erigme ve onu estetik bir dille
yansitma amacina uygun bir kaynak kabul edilir. Ancak s6z konusu kaynaklarin yeniden
islendigi eserlerin, devrin siyasi gelismelerine kayitsiz kalamadig1 ve giderek daha politik ve
muhalif bir tona biiriindiigii goriiliir. Zira yeni bir ¢ag1 karsilarken, Rus tarihinde déniim nok-
tasi teskil edecek devrimcei hareketlerin ayak sesleri, sanat diinyasini tedirgin bir ruh haline
siiriklemeye baslar. Bu donemde kus-kizlar gibi melez ve ¢ift karakterli imgeler, aydinlik
geemise duyulan nostaljik ilgi ve karanlik gelecege yoneltilen karamsar dnsezi arasindaki
catismanin sembolleri olarak iglev gortirler.
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Tiim kuslarin anasi Stratim

Aralarinda Ruslarm da yer aldigi Dogu Slavlarinin su kiilti etrafinda sekillenen mitle-
rini besleyen kaynak, sliphesiz, tarih sahnesine ¢iktiklari topraklarin cografi 6zelliklerinde
aranmalidir. Zira yasadiklari iklimin 6ncelikle toplumsal hayatin, daha sonra ticari iligkilerin
ve giderek kavimler arasi siyasetin rotasini belirlemesi, onlari, dogayla kurduklari pagan
baglarmn pratik yasamdaki sonuglarini sembollestirmeye sevk eder. Denizlere, irmaklara ve
su kenarlarinda yasayan mitolojik varliklara iliskin tahayyiiller, bu kadim kavmin sosyal bek-
lentilerini ve kaygilarini dile getiren birer araciya doniisiir.

Slavlar, Varegler olarak anilan Dogu Avrupa halkiyla kimi zaman dostane kimi zaman ise
diismanca bir seyir izleyen ancak kiiltiirel aligverisin yogun oldugu baglar gelistirirler. Viking
halklarindan olan Varegler, toplumsal ve siyasal birliklerini Slavlardan 6nce kurarak onlara
ornek teskil ederler. Tarih kaynaklarina gore Slavlar, daha fazla vergiye tabi olmamak ve
hara¢ vermemek adina Varegleri topraklarindan kovarlar. Ancak kabileler arasinda yasanan
anlagmazliklar o denli ¢etin bir hal alir ki toplumsal ve siyasal nizam1 yeniden tesis etmek
iizere Varegleri geri ¢agirmak durumunda kalirlar (Nestor, 2012: 17).

Vareglerle tarihi miinasebetleri neticesinde denizcilik, Slavlarin ge¢im kaynaklarindan
biri haline gelir. Vikinglerin bir kolu olan Vareglerden gemi yapiminin inceliklerini 6grenen
Slavlar, edindikleri yeni beceriler sayesinde ticari iligkiler yliriitme ve deniz asir1 faaliyetler
gerceklestirme imkani bulurlar. Bu faaliyetlerle ilintili olarak Rus adinin, Finliler arasinda
Isveclileri tanimlamak i¢in bagvurulan Ruotsi sdzciigiinden ve Eski Iskandinavlarca “kayik-
¢1, kiirekei, denizei” anlamlarinda kullanilan Ropsmenn ya da Ropskarlar sosyonimlerinden
tiiredigi, sozlikklerde ve tarih kaynaklarinda yaygin kabul goriir' (Vasmer, 1987: 522; Kurat,
1987: 16). Bu baglamda, sudan gelmesi beklenen emarelerin, Slavlari deniz ve okyanuslara
iliskin mitler kurmaya sevk etmesi sasirtict degildir.

Slav mitolojisinde deniz meteorolojisini yoneten, riizgéra, yagislara ve firtinalara hiik-
medebilen Stratim adli bir varliktan s6z edilir. Bu nitelikleri dolayisiyla Stratim, riizgér tan-
rist Stribog’un cisimlesmesi sayilir ve hava olaylarint diizenleyen tanrisal giiciin Stratim’e
aktarildigina inanilir. Kadin yiizlii ve kus govdeli melez varliklardan biri olan Stratim’in
fiziksel tasviri, yazili ve gorsel kaynaklar arasinda bazi farkliliklar tasir. Adinin gectigi en
eski el yazmalarinda Stratim, dev ciisseli kutsal bir kus olarak betimlenir:

Bag1 goklere, denizler dizlerine uzanan bir kus vardir; giines okyanusta yikanip okyanus
dalgalanip da dalgalar titylerini dovmeye basladiginda, dalgalari hisseder ve “Ulirli Giii”
diye bagirir. Yani der ki: “Tanrim, yeryiiziini 1s1gmnla aydinlat!. (Kononenko, 2013: 264)

Stratim, kus govdeli ve ciissesine gore oldukea genis kanatlara sahip bir yaratik bigimin-
de tasvir edilir. Kanatlari, boynu ve gdvdesi arasindaki bu boyut farki, onun “devekusu” anla-
mina gelen straus so6zcliglinlin yanlis ¢evirisi yoluyla ve Strafil formunda Slav kaynaklarina
gectigine iliskin goriislerin ileri stiriilmesine yol agar (Kononenko, 2013: 264). Afanasyev
ise Stratim’in Strafil ve Nogay isimleriyle anildig1 varyantlara isaret eder. Straus s6zctligiiniin
sehven Stratim ya da Strafil olarak ¢evrildigine katilan Afanasyev, el yazmasi gevirilerde yer
alan Nog adli kusun da ayni Strafil gibi, zamanla Rus halkinin diline yerlestigine ve halk ma-
sallarindaki Nogay kusuna doniistiigiine dikkat ¢eker. Ona gore Strafil ve Nogay, ayn1 varligi
ifade etmektedir (Afanasyev, 1994: 505). Eski Yunan ve Roma edebiyat1 otoriteleri arasinda
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sayilan Ingiliz akademisyen Leofranc Holford-Strevens’n ortaya koydugu bazi bulgular da
sOzcligiin etimolojisine iligkin goriisleri dogrular.

Holford-Strevens (2006: 25), Eski Ahit’in Yunanca gevirisinde -kadin bash kuslar arasin-
da yer alan- Sirenlere atif yapilan yedi dize bulundugundan s6z eder. Bunlar arasinda, yiiksek
edebi Yunancanin kullanildig: bir dize disinda geriye kalan altisi, Ibraniceden Yunancaya ceviri
hatalartyla ya da yorum farklariyla doludur. Babil’in diisisiine iliskin kehanetlerin anlatildig:
boliimde, bir takim tekinsiz yaratiklardan bahsedilir. Bunlarin ne olduklari pek ayirt edilemez;
zira “devekuslar’” anlamma gelen kisimlar, yeni bir yazmada Sirenler olarak degistirilmistir.
Eski Ahit’in farkl versiyonlarini kiyaslayan arastirmaci, iki noktaya daha dikkat ¢eker: Birincisi,
Bizans diinyasinda Sirenler -yaygin kaninin aksine- kus olarak tahayyiil edilmislerdir. Ayrica
farkli kiitiiphanelerde bulunan gesitli ¢evirilerde, Siren ve deve kusu sozciikleri, ya birlikte ya
da birbirlerinin yerine kullanilmustir: Eski Ahit’i olugturan metinlerden biri olan Eyiip Kitabi’'nda
“Sirenlerin kardesi ve devekuslarinin yoldasi oldum’ sozleri yer alir (Holford-Stevens, 2006: 48).

Stratim tasvirlerinin bir boliimii, yukaridaki tanima uygun bir profil ¢izer. Ancak oyma,
baski ve bezeme gibi halk sanatlarinin gesitli 6rneklerinde bu melez yaratik, yine engin kanatla-
ra sahip olmakla beraber basi, boynu ve gdvdesi arasinda daha dengeli bir proporsiyonla betim-
lenir. Bu betimlemelere gore Stratim, insan yiizii tastyan ve basindan geriye kalan tiim uzuvlar1
kus ozellikleri sergileyen bir varliktir. Halk imgeleminde Stratim’e antropomorfik nitelikler
kazandirilmasiyla birlikte, bu varligin yazili kaynaklardaki 6zellikleri de daha anag bir karakte-
ristige biiriiniir. 15. ylizy1l sonlarina tarihlenen bir tiir halk kozmolojisi derlemesi olan Hikmet-
ler Kitabr’na? (Golubinaya/Glubinnaya kniga) gore Stratim, deniz ve okyanuslarda yasayan ve
tiim kuslarin anasi sayilan, tanriga vasifli bir yaratiktir. Ancak davetsiz misafirlere karsi hayli
acimasizdir zira muhtemel tehlikeyi hissettiginde, yavrularini korumak adina saldirganlagabilir.
Bu gibi durumlarda, gii¢lii kanatlarinin darbesiyle riizgarlar eser ve firtinalar kopar:

Stratim tiim kuslarimn anast, / Peki neden tiim kuslarin anas1? / Yasar Stratim okyanuslar-
da, denizlerde, / Yavrulari olur okyanuslarda, denizlerde / Ve Tanri’nin emriyle, / Cirpar
kanatlarini Stratim, / Kabarir okyanuslar, denizler, / Batar gemiler, / Kiymetli mallariyla
birlikte, / Bu yilizden Stratim, tiim kuslarin anasi. (Anonim, 1991: 40)

Bu sdylence yoluyla doga ananin yikict giicii, melez kus imgesinde kisilestirilir. Anne
arketipinin iki yiiziinii temsil eden koruma i¢giidiisii ile buna hizmet eden cezalandirma vasfi,
giderek daha insansi 6zellikler atfedilen Stratim’de biitiinlesir. Hikmetler Kitabi’nda nakle-
dilen soylenceye agikca atif yapan cagdas eserler arasinda ise Rus sembolistlerinden K. D.
Balmont’un Stratim Kusu (Ptitsa Stratim) adl1 siiri sayilabilir. Rus edebiyatinin Giimiis Cag1
olarak adlandirilan 19. yiizyildan 20. yiizyila gegis evresinde eserler kaleme alan sair, folk-
lora ve kozmolojik derlemelere kars1 yogun bir ilgi besler. Bu merakin ardinda, ait oldugu
edebi ekoliin popiiler bir egilim haline getirdigi mitoloji, folklor ve anonim halk edebiyati
kaynaklarina doniis hareketinin etkisi yatar. Bu nedenle sair, sdz konusu kaynaklarla metinler
arasi baglar kurabilecegi sihirli ve olaganiistii sembollere bagvurur:

Ama kanathlar arasinda en giizeli, / Stratim, tiim diinyay1 diisleyen, / Uhrevi, denizlerde
ebediyen, / Bir ugtan 6tekine, enginliklerde, / Agar iki kanadini yeryiiziine / Ve uyanir uyan-
maz gece yarist, / Kabarir okyanus biitlin biitiine, / Anlayip safagin soktiiglinii yine. (Bal-
mont, 2010: 464)
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Bu dizelerde Balmont, halk kaynaklarina atifla Stratim’in arketipsel bir 6zelligine daha
vurgu yapar. Tiim kuslarin anasi Stratim, yeryiiziinii kanatlar1 altina saklayip belalardan kur-
tarma giiciine sahiptir (Bigkov, 2008: 184). Balmont’un siirlerinde Stratim ve oteki sihirli
melez kuslarin, daha ziyade Gilimiis Cag estetigini onceleyen kaygilarla islendigi ve saf halk
yaraticiligina bir saygi durusu niteliginde kullanildig1 goriiliir. Sairin Rus sozli edebiyatina
dontisii, Bat1 kiiltliriniin merkezde konumlandig1 medeniyet olgusuna yonelik bir itiraz ve
hakiki bilgeligin yerli kaynaklarina bir ¢agr1 olarak yiikselir. Bu dénem siirlerinde panteist
bir alimlama tarz1 benimseyen Balmont, Hakikat (Pravda) adl1 eserinde de doga fenomenle-
rinin siirsel bir dille aktarimina yonelmistir:

O zamandan beri mavi denizlerde, / Asilmaz surlarin oldugu yerde, / Hakikati bekler
alev alev gozleriyle, / Kudretli kus Stratim, / Ve agtiginda / Giiglii kanatlarini, / Giin
dogar ve deniz kiikrer: / ‘Hakikat, hakikat indi yeryiiziine!. (Balmont, 2010: 160)

Guimiis Cag’in 6nde gelen isimlerinden bir digerinin, A. M. Remizov’un Rus folkloruna
olan ilgisi, liniversite yillarinda karigtig1 siyasi olaylar dolayisiyla siirgiin edildigi Sibirya’da
filizlenir. Sairin Eski Rus edebiyatindan segtigi temalar1 yeniden yorumladig: eserlerinin kah-
ramanlar1 arasinda, Strafil adiyla andig1 Stratim kusu da yer alir. Farkli efsanelere gore Stra-
tim, firtinalar1 dindirir ve sabah oldugunda 1siklarini yeryiiziine yeniden armagan edebilmek
amaciyla gilinesi kanatlari altina saklar (Bigkov, 2008: 184). Giines Yoniinde. Sihirli Rusya®
(Posolon. Volsebnaya Rossiya) adl1 eserinde Remizov, efsaneyi su sozlerle dile getirir:

Ve Strafil, bir yerlere ugtu. Tiim kuglarin anas1 Strafil, 151311 unuttu. Ama bir zamanlar
severdi 15181n1. Kendinde miithis bir giic buldugunda ve diinya sarsildiginda, Strafil
galip geldi ve 151811 sag kanadinin altina sakladi. (Remizov, 1996: 178)

Stratim {iziildiigiinde, sevindiginde ya da yavrularini koruma icgilidiisii bag gosterdigin-
de deniz ve okyanuslarda meteorolojik olaylar meydana geldigine inanilir. Zira ekonomik ve
toplumsal iliskilerini, tarimin yan1 sira denizcilik faaliyetleriyle siirdiiren bir halk olarak Eski
Dogu Slavlari, dogay1 mitolojik bir diizlemde okuma yolunda su ve giines kiiltleri ile gokyiizii
hadiselerine basvururlar. Bu baglamda Stratim, doga olaylar1 karsisinda hissedilen teslimiyet
duygusunun ifadesi, temel ge¢im kaynaklarinin giivencesi ve bir ana olarak tasavvur edilen
bereketli dogaya duyulmasi salik verilen sayginin sembolii olarak islev goriir. Glimiis Cag ede-
biyatcilarinin estetik anlayisinda ise Stratim, Rus halkiin mitolojik imgelemine karsi beslenen
cagdas ilginin bir isaretidir. Ayn1 zamanda Stratim imgesine yapilan her bir génderme, folklor
kaynaklarryla bilingli bigimde kurulmus metinler aras1 bir koprii fonksiyonu tagir.

Yasamin ve ruhlarin ikili dogasi: Alkonost ve Sirin

Yunan mitlerinden esinle ¢ok yonli kimligine kavusturulan kus-kizlar arasinda Rus kiil-
tiriinde en sik karsilasilan imgelerden biri Alkonost’a aittir. Bu melez varliga iliskin anla-
tilarin kokeni, Alcyone efsanesine dek uzanir. Bir yari-tanri¢a olarak kabul edilen Alcyone,
Yunan mitolojik sahis kadrosunun eylemlerini diizenleyen 6diil-ceza sisteminin bir neticesi
ve tanrilarin merhamet vasfinin bir yansimasi olarak insandan hayvana dogru degisim gegirir.
Alcyone, bir yaligapkini kusuna doniistiiriiliir. Efsanenin varyantlarindan birine gore bu do-
niisiimiin nedeni, Zeus ve Hera’ya duydugu kiskanglik dolayisiyla cezalandirilmasidir. Farkli
bir yoruma gore, kocasi Ceyx bir deniz kazasinda yasamini yitirdiginde, onun ardindan giden
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Alcyone kendini denize birakir. Daha sonra tanrilarin yardimiyla bir yaligapkiniin bede-
ninde yeniden hayat bulur (Kolektif, 2008: 519). ikinci anlatida déniisiim imkan, tanrilarin
yari-tanrilar kargisinda hissettigi acima duygusuna dayandirilir.

K&klerini s6z konusu efsaneden alan Alkonost’un belden yukarisi bir insan, belden asagisi
ise bir kus formu tasityan melez goriiniimii, onun sihirli yetileri hakkinda, farklr ancak ilintili Yu-
nan mitlerine bagvurmay1 gerektirir. Alkonost, oldukga giizel bir kadin suretine sahiptir. Gogiis
bdlgesi insansidir ancak sirtindan ¢ikan gorkemli, renkli kanatlari ona bir kus siliieti kazandirir.
Slav mitolojisine gore, Alkonost un dtiisiinii duyan kisinin diinyadaki her seyi unuttuguna inani-
lir (Kononenko, 1993: 8). Onun sesini isitmenin yol agtig1 esrime hali, genellikle olumlu bir bag-
lam igerisinde islenir. Ancak fiziksel ¢ekiciligi ile bilyiilii sesi bir araya geldiginde, su kiyilarinda
karsilasilan Alkonost, denizciler igin bir tehlike kaynagi haline gelebilir. Zira Alcyone ve Siren-
ler hakkindaki fikirler, Alkonost imgesinde biitiinlesmistir (Abrasina & Abrasina, 2022: 152).

Yunan mitolojisine gore Sirenler, insanlari sesleriyle cezbeden varliklardir. Bu yaratiklar,
insan sesinin yani sira enstriimanlari da taklit edebilirler. Denizcileri ve seyyahlar1 biiytiler, bas-
tan ¢ikarir ve nihayetinde temkinsiz davranarak ezgilerinin giizelligine kapilan erkeklerin ca-
nim alirlar. Sdylenceye gore biiyiicii tanrica Kirke, Ithaka Krali Odysseus’a soyle nasihat eder:

Sirenler onu ¢ayirda ¢inlayan ezgileriyle biiyiiler, / cayirin ¢evresinde kemikler vardir,
obek obek, / bunlar kemikleridir etleri ¢lirliyen insanlarin, [...] Durma orada yiirti, ar-
kadaglarimnin da tika kulaklarini, / tath balmumuyla tika ki, onlarin sesini dinlemesinler,
/ istersen dinle sen, ama baglasinlar ayakta seni [...] ondan sonra dinle Sirenleri doya
doya. (Homeros, 2008: 215)

Kirke nin séziine sadik kalan Odysseus, Sirenlerin sesini igitebilmek amaciyla hazirliklara
baglar. Tayfasmin kulaklarini balmumuyla tikadiktan sonra, kendisini gemi direklerine baglamala-
rin1 ve ne kadar yalvarirsa yalvarsin onu ¢dzmemelerini; aksine, diigiimleri daha da sikilastirmala-
rin1 emreder. Boylelikle i¢indeki yogun diirtiiye karsin Sirenlere kapilip gidemez ve seslerini duyup
da ellerinden kurtulabilen tek erkek olur. Biiyiileyci sarkilarina yenik diiserek zarar gérmeksizin
yanlarindan gecip gittiginde, bu kez yasamini yitirenler, Sirenler olur (Kolektif, 2008: 274; 919).

Sirenler, gorsel temsillerin yarattif1 yaygin bir kantya gore, denizkizlarinin atasi sayilir ve
balik kuyruklu melezler olarak betimlenirler. Oysa erken donemde balik kuyruklu insanlar degil,
insan basli kuslar olarak tasavvur edilmislerdir. Sirenlerin kustan baliga dogru gegirdikleri bigim-
sel ve anlamsal evrim, ancak Orta Cag’da gerceklesir (Holford-Strevens, 2006: 17; 29). Bu ev-
rim, Slav mitolojisinde gerek Alkonost’un gerekse karsit esi sifatryla onunla yan yana tasvir edi-
legelen Sirin’in, Yunan Sirenleri ile ayni kaynaktan dogduklarina iligkin 6nemli bir gostergedir.

Slav folklorunda Sirin, kadin bagl ve kanatli bir yaratik olarak betimlenen ve Yunan mi-
tolojisindeki Siren’in tipik 6zelliklerini tagtyan bir varliktir. Sirin, insanin kendi nefsiyle mii-
cadelesine yenik diismemesini salik veren, muhtemel tehlikeyi mitik anlatiyla somutlastiran
ve katiiliik olgusunun disil niteliklerle bagdastirilarak nakledildigi anlatilari siisleyen bir sim-
gedir. Bu nedenle Sirin’in gorliniisii cezbedici, sesi biiyiilii ve sahip oldugr gii¢ tekinsizdir.

Sirin ile Sirenler arasindaki fonetik yakinlik, Eski Yunan ve Slav dilleri arasindaki kiil-
tiirel etkilesimden ileri gelir ve sézciigiin etimolojisini inceleyen ¢alismalar da bu aligverisi
dogrular (Vasmer, 1987: 627). Siren’in Sirin olarak Rus kaynaklarina ge¢isi, 10. yilizyilda,
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Hristiyanligin kabulii sonrast Bizans’tan getirilen el yazmalarinda karsilasilan betimlemeler
sayesinde yasanir. Bu etkilesim doneminde kutsal metinlere eslik eden goz alici cennet kus-
lar1 arasinda Siren bezemeleri de yer alir. Burada, “cennet kusu” taniminin gercek ve mecaz
anlamlaria deginmek yerinde olacaktir.

Cennet kuslari, dogal yasam alan1 yagmur ormanlari olan egzotik hayvanlardir. Bu kus-
larin en dikkat c¢ekici 6zelligi oldukca gosterisli kanatlara, tiiylere ve renk cesitliligine sahip
olmalaridir. Nadir bulunan hayvanlarin insanlarda yarattig1 ilk izlenim ise onlarin yeryiiziine
ait olamayacak denli biiyiileyici bulunmalaridir. Bunun yaninda hayvanlarin tagidigi ihtisam,
kendilerine insansi nitelikler atfedilmesine yol acar. Bdylelikle rehberlik ya da cezbetme
amagli dogatistii yetiler, insanlar ve insan1 animsatan karakteristik 6zelliklere sahip goste-
rigli hayvanlarin alagimindan tiiretilen melez yaratiklara aktarilir. Cografi kesifler sonrasinda
seyyah ve katipler araciligtyla egzotik 6geler olarak Avrasya ve Avrupa cografyasina yayilan
cennet kusu motifi ise kavramin bizatihi giiclenmesini saglar.

Bir dizi antik kaynakta, cennet kusu olarak adlandirilan esi benzeri goriillmemis kus tiir-
leri hakkinda bilgiler mevcuttur. Heniiz 12. yiizyilda Kiev Rusyasi’nda bu kuslarin betimle-
meleri kitaplari, mimari yapilar1 ve miicevherleri siisler. Cennet kuslarina iligkin bilgilerin
kokeni Dogu efsanelerine dayansa da sohreti, Hazar Denizi lizerinden gegerek Volga Nehri
boyunca tagimacilik yapan tiiccarlar sayesinde Slav topraklarina tasinir. Hem bu kuslara ilis-
kin sdylenceler hem de iizerinde kus tasvirleri tastyan, Dogu’dan ve Bizans’tan ithal edilen
tirtinler sayesinde, Ruslarin cennet kusu imgesine olan asinalig1 artar. 16. yiizyilin baslarin-
dan itibaren ragbet goren doldurulmus hayvan ithalati ise toplumsal hafizada cennet kuglari-
na iligkin mitlerin pekismesine katkida bulunur (Avdeyeva, 2013: 14).

19. yiizyil sonlarina gelindiginde, Rus sembolistleri arasinda Bati dis1 toplumlarin yasam
tarzina ve uzak iilkelerin dogal giizelliklerine yonelik 6zel bir ilgi dogar. Primitif halklarin el
degmemis yasam bicimi, giderek hiz kazanmakta olan kentlesme ve sanayilesme karsisinda
direnen toplumlarin baskaldiris1 olarak okunur. Giimiis Cag sairlerinden Balmont da aym
arayis dogrultusunda diinyanin ¢esitli bolgelerine seyahat eder ve pek ¢ok yabanct dil 6gre-
nip ¢eviriler yapmaya gayret ettigi kiiltiirel bir kesif donemine girer. Bu faaliyetlerin zihnine
kazandirdig1 imgesel zenginlik, 20. yiizyil baslarinda kaleme aldig: siirlerine yansir. Sadece
gezip hayran kaldigi iilkeleri degil, heniiz bulunma sansina erisemedigi egzotik topraklart da
zihninde idealize etmeye ve Oykiilemeye baslar. Sairin Cennet Kuslart (Rayskiye ptitst) adli
siiri, s6z konusu yonelimin tipik bir 6rnegi olarak okurun karsisina ¢ikar:

Oralarda degerli taslar ¢igek agar, / Oralarda her sey ¢igeklenir, her dem geng / Oralar-
da cennet kuslari, / Sihirli Sirin’le Gamayun yasar. / Ve eger isitirsek riiyalarimizda, /
Cok sesli bir ezgi, / Iste o vakit o kutlu diyarda / Mutluluk sarkilar1 sdyler parlak Sirin.
(Balmont, 2010: 460-461)

Balmont’un bu siiri, Giines Gibi Olalim. Semboller Kitabi (Budem kak solntse. Kniga
simvolov) adli siir koleksiyonunu takiben yayimlanir. Bu yillarda sairin, panteist koklere y6-
nelik bir aray1s icinde olmasi dikkat ¢ekicidir. Ilerleyen yillarda cennet kuslarinin ana vatani
olan Avustralya ve Giiney Pasifik adalarina da seyahat edecek olan Balmont, bu bdlgelerde
yasayan yerli halklari, evreni poetik bir pencereden alimlamay1 siirdiiren son kaleler ilan
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edecektir. Ayrica bu geziler, yabanci edebiyatlardan okumalar ve geviri faaliyetleri sayesinde
hayalini kurdugu renkli simgeler diinyasinin teyidi anlamina gelecektir. Bu bakimdan, egzo-
tik topraklarda “kuslarin ve otlarm konustugunu” dile getirerek “her hayvamin bir insan, her
insanmin da bir hayvan oldugu siirsel bir varolus” tarzi kesfeden Balmont’un (1915: 21), insan
ve kus bedenlerinin birlikteligiyle kurgulanan melez imgelere yonelmesi sasirtici degildir.

Glimiis Cag siirinde cennet kuslari, salt stislemecilige hizmet etmek amactyla ve panteist de-
gerlere donmeyi arzulayan bir yaklagimla iglenmemis; yiizy1l dontimiiniin karamsar atmosferine
isaret edecek bigimde yeniden yorumlanmustir. Cennet kuslarina iligkin genel izlenimler, iyilik
ve kotiiliik, nese ve keder, sans ve talihsizlik dikotomilerinde rollerin, Alkonost ile Sirin arasinda
keskin sinirlarla pay edildigi ve kaliplasarak bugiinlere geldigi yanilsamasini yaratir. Oysa soy-
lenceler, tasvirler ve bunlardan ¢agdas anlatilara sizan motiflere getirilen yorumlar daha detayli
bir incelemeye tabi tutuldugunda, Alkonost’a salt olumlu, Sirin’e ise yalnizca olumsuz niteliklerin
atfedilemeyecegi giin yiiziine ¢ikar. S6z konusu motiflerin yeniden islendigi eserlerdeki ikircikli-
gin temelinde de bu ¢ift yonliiliik yatar. Bu duruma agiklayici bir 6rnek, Balmont gibi bir Glimiis
Cag sairi olan A. A. Blok’un, Sirin ve Alkonost (Sirin i Alkonost) adl1 siirinden dizeler olacaktir:

Savurup giir buklelerinin dalgalarini, / Atar bagim geriye, / Atar Sirin mutlulukla dolu, /
Cennet saadetiyle dolu bir bakis. / Ve tutup nefesini gogsiinde, / Acip tiiylii gdvdesini giine,
/ Tim giizel kokular1 ¢eker i¢ine, / Gizemli baharin medcezirleri... [...] Berikiyse kahrolur,
/ Yorgun, usanmis. .. / Giinden geceye, / Bagri gama bulanmus....(Blok, 1960: 403-404)

Sirin’e nesenin Alkonost’a ise kederin atfedildigi bu dizeler dolayisiyla ¢agdas arastir-
macilar, sairin melez kuslara iliskin miti hatali yorumladigina dair goriisler ileri siirerler.
Kiiltiirolog Ye. V. Sahmatova (2014: 131) Blok’un sdzde “hatasini”, yiizy1l doniimiinde Slav
mitolojisinin toplumsal hafizada derin bir kayba ugradigini ve biitiiniiyle unutuldugunu gos-
teren bir emare olarak okur. Ancak bu ¢eligkiyi yanlis bir atifla agiklamak miimkiin olmadig1
gibi, boyle bir yaklasim, cennet kuslarmin sadece birbirleri karsisinda degil; ayn1 zamanda
kendi karakteristikleri baglaminda sergiledikleri ¢ifte mizac1 goz ardi etmek anlamina gele-
cektir. Zira sanat tarihgisi Ye. I. Itkina (1992: 17-18), bu varliklarin nese ve keder kusu olarak
kaliplastigi sembolizmle, ne cennet kuslarinin ilk ortaya ¢iktig1 edebi kaynaklarda ne de ah-
sap boyama, fayans ve nakis gibi halk sanatlarinda karsilasildigini ifade eder. Aragtirmaciya
gore bu geliski, Eski Rus degerlerine geri doniis hareketine hizmet ederken halk sanatina
bagvuran ancak kaynaklar1 daha farkli yorumlamay1 yegleyen profesyonel sanatgilarin yakla-
simindan ve bilhassa V. M. Vasnetsov’un meshur Sirin ve Alkonost: Nese ve Kederin Sarkisi
(Sirin i Alkonost. Pesn radosti i pe¢ali) tablosunun yarattig1 etkiden kaynaklanir.

Cennet kuslart imgesine getirilen cagdas yorumu baska bir pencereden degerlendiren Rus
edebiyat elestirmeni L. M. Spivak (2015: 335) ise edebiyat, gazetecilik ve kitap bezemeleri
araciligiyla “Rus gegmisine geri donen” sanat camiasinin, bilim diinyasindan daha 6zgiir his-
setme hakkina sahip olduguna dikkat ¢ceker. Ona gore, cennet kuslarina yiiklenen islevlerin
folklor kaynaklartyla rtiismiiyor olmasi, Vasnetsov’un Rus halk sanatindaki kadin bash kus
imgelerini duygusal ton ve islevleri bakimimdan yeni anlamlarla donatmasindan kaynaklanir.
S6z konusu eserde kuslardan biri siyah, 6teki beyaz; biri neseli, 6teki kasvetli; biri sevinci,
oteki hiiznii ifade edecek bigimde sunulur. Sanat¢mnin cennet kuslarina bictigi karsit roller, hiz-
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la benimsenmekle kalmaz, s6z konusu eserin ortaya ¢ikmasindan ¢ok daha dnce yaratilan halk
sanat1 Uirtinlerine yonelik algiy1 da gegmise dontik olarak etkiler (Spivak, 2015: 333). Boylece,
bu kus ¢iftinin geleneksel bicimde iyi ve kotii arasindaki dialist iliskiyi simgelediklerine dair
inanig, yeni bir ¢ag1 karsilamakta olan kiiltiir camiasinda biitiiniiyle 6ziimsenir.

Kutsal bir haberci ve devlet kusu olarak Gamayun

Slav mitolojisinde Gamayun, fonksiyonunu kutsal bir haberci ve tanrilara elgilik eden bir
ulak olarak yerine getirir. Hikmeti simgeleyen bu melez kus, cennete yakin bolgeleri kendine
yurt edinir. Bilge bir yaratik olmasi dolayistyla, kimi zaman talihsiz olaylarin haberciligini
de iistlenebilir. Halk bilimciler arasindaki yaygin goriise gére Gamayun imgesi, Pers mitle-
rinden devsirilmis olup zamanla kendisine bir takim Slav 6zellikler kazandirilmistir. Dola-
yistyla, cesitli tarih ve folklor kaynaklarina dayanarak Gamayun’un Dogu mitlerinde 6nemli
bir yer tutan Hiima kusuna karsilik geldigini ifade etmek miimkiindiir.

Gamayun, apokrifierde ve kutsal dizelerde kendisinden kahin kus olarak soz edilen efsa-
nevi bir cennet kusudur. Gokyiiziinde ucan ve denizde yasayan bu varlik, kimi zaman kadin
bash ve gogiislii bir kus; kimi zaman da sadece denizin derinliklerinden gokytiziine dogru
havalanan biiyiik bir kus formunda betimlenir (Kononenko, 1993: 45). Gamayun’a atfedilen
kahinlik ya da peygamberlik vasfi, Dogu sdylencelerinden 6diing alinip Slav mitolojisiy-
le harmanlanir. Buna gére Gamayun, tanrilardan haber getirir ve onlarin ilahi mesajlarin
yeryiizline tasir. Gamayun’un Otlisii ise mutluluga delalet eder. Tanrilarin miijdecisi olan
Gamayun, sirra vakif olmayi bilenlere, gelecege dair kehanette bulunur: “Gamayun, yerin
ve gogiin, tanrilarin ve kahramanlarin, insanlarin ve canavarlarin, kuslarin ve hayvanlarin
kokeni hakkinda her seyi bilir’ (Grusko & Medvedev, 1995: 58).

16. yiizy1l Rus diplomasisinde Gamayun ismi, Iran hiikiimdarlarina verilen bir unvan ola-
rak kullanilir (Bragone, 2022: 123). Ayrica Gamayun, Pers mitolojisinde dnemli bir yer tutan
ve diinya mitlerinde g¢esitlemelerine rastlanilan Hiima kusuyla fonetik, imgesel ve islevsel
bakimdan 6nemli benzerlikler tasir. Bu benzerlik dolayisiyla Gamayun’un, el yazmasi kitaplar
kanaltyla Rus folkloruna gegctigi ve sdzciiglin Hiima ya da Hiimay’dan Gamayun’a doniistiigi
kaydedilir. Arapca ve Farsca kaynaklarda karsilagilan Hiimay, “lizerine goélgesini diigiirdiigii
kisiyi kral yapan biiyiilii bir kehanet kusu” olarak tanimlanir (Ceremisin, 1995: 342).

20. ylizy1l baslarinda bir devlet kusu olarak tahayyiil edilmeyi siirdiiren Gamayun, Rusya’nin
yazgisindaki tarihi rolii bakimindan 6n plana ¢ikarilir. Bu donemde Gamayun imgesi, tilkenin igi-
ne ¢ekildigi calkantili siyasal ortamin bir mecazi haline gelir. Daha 6nce de cennet kuglart temasi-
n1 igleyen Blok’un Gamayun, Kahin Kus (Gamayun, ptitsa vescaya) adli siirinde bu varlik, acik¢a
ilan edilen muhalif bir baglam igerisinde okura sunulur ve bir felaket habercisine doniistiiriiliir:

Carsaf gibi, ugsuz bucaksiz sularda, / Alli morlar kusaniyor giin battminda, / Haber veriyor
ve sakiyor, / Kaldiracak dermani yok, dolanmis kanatlarini. .. / Haber veriyor zalim Tatar’in
istilasini, / Haber veriyor dizi dizi kanl infazi, / Ve korkuyu, ve kitlig1, ve yangni, / Zalimin
kudretini, adilin katlini... / Ebedi korkularla sarmalanmis, / Giizel yiizii askla yaniyor, / Ama
bir bir ger¢eklesiyor kehanetleri ¢ikan, / Kan lekeli dudaklarindan!.. (Blok, 1960: 19)
Blok, Gamayun kusunun kehanetlerini masals1 degil, tarihi ve sosyo-politik bir zemine otur-
tur (Spivak, 2015: 337). Sairin dizelerinde devrimci hareketlerin yarattig1 kaos ortaminin tarihi
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atiflarla ve giiclii bir renk sembolizmiyle yansitilmasi 6nem arz eder. Burada, geleneksel olarak
ozgiirliik duygusuyla bagdastirilan denizin, mavi sularin kana bulanarak miirdiime ¢aldigini ima
eder bicimde, sur moru olarak da anilan kizila doniik bir renge (purpura) biirtindiigti goriiliir.
Ayrica cehennem atmosferini andiran felaketler dizisine yol agan devrim, Ruslarin tarihsel imge-
leminde son derece olumsuz bir etkiye sahip olan Mogol-Tatar istilast ile iliskilendirilir. Zira 13.
yiizyilda gerceklesen istila ve sonrasinda yaganan boyunduruk yillari, Rus milleti adina sadece
politik ve tarihi bakimlardan kanli, onur kiric bir saldir1 olarak algilanmakla kalmay1p; ayni za-
manda Rus kiiltiirel mirasinin yerle bir edildigi ¢ok yonlii, manevi bir katliam olarak yorumlanur.

Ekim Devrimi arifesinde Gamayun imgesinin olumsuz bir baglam ¢ergevesinde sembol-
lestirilmesi, bu melez varligin genel profilini ters yiiz eden bir etki yaratir. Zira Giimiis Cag
oncesinde karsilagilan Gamayun kusu imgesinde, diger melez kuslara nispeten olumlu nite-
liklerin agir bastig1 goriiliir. Bu da bilhassa efsanevi kusun devletle iliskilendirilmesinden,
kaostan ziyade diizenle alakali bir tasavvur olusundan kaynaklanir.

Sembolist sairlerden N. A. Klyuyev de ¢cagdasi Blok gibi, kara haber getiren bir simge
olarak Gamayun’u kullanir. Anti-Sovyet propaganda yapma ve karsi-devrimci eserler yazip
dagitma suglarindan tutuklanan sair, 1937 yilinda Sovyetler Birligi I¢isleri Halk Komiserli-
§i (NKVD) tarafindan vurularak infaz edilir. Sanat¢inin ldiiriilmesiyle yarim kalan Yikim
(Razruha) adli siir dizisinin tamamlanabilen ilk bolimi Gamayun 'un Sarkisi (Pesnya Ga-
mayuna) basligini tasir. Kusun ugursuz kehanetleri sadece ilk boliime degil, tim dizeler-
de hissedilen kasvetli havaya sirayet eder. Eser boyunca Rusya’nin basina gelen felaketler,
Gamayun’un dilinden dokiiliir. Biitiin bir siir dizisine kanli, karanlik ve kaotik sembollerle
Oriilii, son derece umutsuz bir atmosfer hakimdir:

Bize kara haberler geldi, / Artik ana vatan yok, / Ekimde kus kiraz1 nasil yoksa, dyle,
/ Avluya karanlik ¢oktiigiinde [...] / Bize haberler geldi, ruhumuzu yakti, / Artik ana
vatan yok [...] / Ve Kuzey, buzdan bir kugu, / Yersiz yurtsuz bir dalga gibi akti, / Haber
getirerek gemilere, / Artik ana vatan yok! (Klyuyev, 1990: 225)

Yiizyil doniimiine dek Alkonost ve Sirin, nefsine yenik diisen denizci hikayelerine konu
olurken; Gamayun, devletin bekasina iliskin miijdeli haberler etrafinda kurgulanan anlatila-
rin merkezine yerlestirilir. Anonim halk edebiyatinda Alkonost ve Sirin ikilisinin yer aldig1
sOylencelerde insanlar, tanrisal gii¢ tarafindan sinanir. Gamayun ise kolektif yagamu ilgilen-
diren hikayelerde 6n plana ¢ikarilir ve bu ayrim onun daha tutarli ve iyicil bir karakter olarak
zihinlere kazinmasini saglar. Alkonost ve Sirin gibi tekinsiz kus ¢iftleri etrafinda 6riilen anla-
tilarda bireyin ahlaki se¢imi; Gamayun’un rol oynadigi efsanelerde ise kolektife bahsedilen
tanrisal armagan ya da liituf konu edinilir. Oysa bu rol paylasimi, devrim arifesinde tetikle-
nen kaygilar neticesinde, Klyuyev’in dizelerinde goriildiigii izere, Gamayun’un ugursuz bir
kus olarak sembollestirilmesiyle son bulur.

Gilimiis Cag siirinde yeniden yorumlanan Gamayun, sadece yaklasan kanli ¢atigsmalari
sembolize eden bir kusa doniismekle kalmay1p kiz kardesleri Alkonost ve Sirin gibi tekinsiz
bir kimlik kazanir. Glimiis Cag’in diinyaca taninmis kadin sairlerinden Anna Ahmatova’nin,
Gamayun temasini son derece farkli bir baglama yerlestirmesinin 6ziinde de bu doniisiim ya-
tar. Hassas Gengler I¢in Oliimciiliim (Ya smertelna dlya teh, kto nejen i yun) baslikli eserinde
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sair, Giimiis Cag’in bagat egilimlerini bir arada sunmay1 dener. Ahmatova’nin, Sembolizmin
kapal1 diline kars bir itiraz olarak ortaya ¢ikan Akmeist hareketin dogdugu yil kabul edilen
1910°da kaleme aldig: dizelerde, siir diinyasinin heniiz simgeciligin sundugu imkanlari yad-
simadig1 fark edilir. Sahneleri gorsel ayrintilar1 6n plana gikararak ve puslu bir mercekten
yansitma egilimi, bu imkanlarm basinda gelir. Ustelik Gamayun gibi Dogu imgelerine duyu-
lan ilgi ve mitolojik temalarla folklor kaynaklarina geri doniis meraki da bu egilimi destek-
leyici niteliktedir. Sanat ¢evrelerinde mitik atiflarla bir ilham perisi olarak konumlandirilan
ve siirlerinde dliimciil kadin imgesini kullanmaktan kaginmayan sair, tekinsiz disil varliklara
iliskin mitleri reddetmek yerine, yaratici bir ¢ergevede yeniden yorumlamayi1 seger:

Ben bir hiiziin kusuyum, Gamayun’un ben. / Yine de sana ilismeyecegim gri gozliim,

haydi git. / Kapatip gozlerimi, kanatlarimi1 gégsiimde kavusturacagim / Beni fark et-

meyesin, varip yoluna gidesin diye, / Buz tutacagim, 6lecegim ben, mutlulugu bulasin

diye...” / Iste boyle, Gamayun, kara sonbahar dallar1 arasindan sdyledi sarkisini / Ama

yolcu, dogru yoldan sapmist1 bir kere... (Ahmatova, 1999: 710)

Bu dizelerde Ahmatova, kehanet kusu Gamayun’a, ugursuz Sirin’in belli bash 6zellikle-
rini aktarir. Kadin bagh kusun oykiisiinii, melodramatik bir baglam iginde isler. Okurun kar-
sisina, aga¢ dallarina tiineyen, kendisine bahgedilen lanetli giiclin 6niine gegmeye ¢alisirken,
kurbanini korumak adina kanatlarin1 kavusturarak gozlerini kapayan bir kus-kizin estetik
gOrliniimiinii koyar. Burada Gamayun, ¢arpitilmis olarak iistlendigi kotiiciilligli kabullenmis
ve gen¢ adami karanlik dogasindan korumak i¢in giiciinden feragat etmeye niyetlenmistir.
Oysa sair-anlaticinin naklettigi olay orgiisii, yolcunun majik giiciin tesiri altina ¢oktan girmis
oldugu ve kurtulus imkaninin bulunmadig1 yoniinde kaderci bir yorum igeren iki dizeyle
noktalanir. 19. yiizy1l baglart ve ortalarina ait bir dizi folklor iiriiniine konu olan tipik Si-
rin imgesini incelemek, Ahmatova’nin bilingli olarak yeniden yorumladigi geleneksel ilham
kaynaklarini ortaya ¢ikarmak adina énem arz eder:

Sayfalarda yer alan metne gore, kus-kizin 6tiisii 6ylesine tatlidir ki, bunu duyan kisi her
seyl unutup onun pesine diiser ve yorgunluktan oliinceye dek durmaksizin onu takip
eder. Sanatgilar, genellikle ¢icekler ve meyvelerle bezeli biiyiik bir ¢alinin iizerinde
oturan kusu esrimis vaziyette dinleyen bir adami tasvir ederler. Sayfanin biraz daha asa-
gisinda ise adam, yerde 6lii bir bicimde uzanir (Gérsel-1). Insanlar, giiriiltii ¢ikararak
kusu uzaklastirmaya ¢alisirlar. Davullar ve trompetler ¢alip top atarlar (Gérsel-2). Bazi
sayfalarda ise ¢an kuleleri goriiliir Olagandis giiriiltii ve seslerden korkan Sirin, evine
u¢mak zorunda kalir. (Itkina, 1992: 17)

Calilarin arasinda avini bekleyen bir kus-kiz olarak tasvir edilen Sirin’in karanhk yiizii,
Ahmatova’nin Gamayun’unda yeniden viicut bulur. Sairin canlt betimleme yetenegiyle tasarla-
dig1 bu edebi sahnede, halk sanatindan alinan geleneksel Sirin’in Rusya tabiatina 6zgili ayrinti-
larla dolu yasam alani ve kotiiciil karekteri, Gamayun imgesiyle biitlinlestirilir. Muglak simgeler
yerine, imgeler yoluyla kurulan dogrudan bir ifade bi¢imini yegleyen Akmeistler arasinda bulun-
masina karsin Ahmatova, 20. yiizy1l baslarinda siir ¢evrelerinde yaygin olarak islenen mitolojik
motiflerin etkisi altina girerek cennet kuslart semboliinii yeni bir anlatim diliyle yorumlar.

Rus edebiyatinin Altin Cagi’nda baskin olan gergekei anlayigin, yeni ylizyilin ruh halini
iletmede yetersiz kaldigina yonelik bir inang gelismesi, mitoloji ve folklor temalarina geri do-
niisti giindeme getirir. Mitolojik imgelerin sundugu olaganiistii, ikircikli, muglak ve gizemli
diinyanin, Giimiis Cag siirinin ruhuyla ortiismesi ise kiiltiirel geri doniis hareketine makul bir
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zemin hazirlar. Her iki {ilkenin halkina da biiyiik sarsint1 yasatan 1905 Rus-Japon Savasi’nin
kanlt izleri, ayn1 y1l gerceklesen Rus Devrimi, 1914 yilinda Birinci Diinya Savasi’nin baslamasi
ve 1917 yilinin Subat ve Ekim aylarinda yasanan iki devrim, aydinlik ve karanlk diializminin
edebiyata yansitilmasint zorunlu kilar. Bu siireci hakimiyeti altina alan istikrarsiz seyrin, Stra-
tim, Alkonost, Sirin ve Gamayun gibi ¢ift kimlikli, melez bedenli ve degisken fonksiyonlara
sahip kuslarin yaygin siirsel semboller olarak benimsenmesini kolaylastirdig1 goriilmektedir.

Sonuc¢

Folklor kaynaklarinda karsilasilan melez kuglarin islevleri, her bir anlatinin seyrine gore
degiskenlik sergiler. Bu kuslar, giizel haberler getiren, yol gosterici, yardimer ve kilavuz
olduklari 6l¢iide; cezalandirici, ugursuz, tehlikeli ve felaket habercisi rolii de tistlenebilirler.
Melez yaratiklar, insanin kendi varligini, fiziksel bakimdan istiin gordiigii kimi hayvanlar-
la kaynastirma isteginin, hayvan formunun agir bastig1 zoomorfik ya da insan vasiflarinin
atfedildigi antropomorfik yansimalaridir. Giimiis Cag siirinde ise melez yaratiklarin, kayna-
&1 dogaiistii gliglere dayandirilan korkularin, bilingdisina itilmis kaygilarin, kimi zaman da
bunlardan kurtulusun ya da biitiiniiyle onlara teslim olusun simgelerine doniistiikleri goriiliir.

Melez varliklara yiiklenen 6ngdriilemez ve tutarsiz eylem giicii ve buna eslik eden cezbe-
dici goriinlim, belli baslt inanislarin cisimlegmesi olarak belirir. Bu baglamda, kadim toplum-
larin dogayla kurduklart yakin baga odaklanmak, diialist bir karakter sergiledigi gdzlemlenen
melez varliklarin neden degisken roller iistlendiklerini anlamay1 kolaylastirir. Zira her melez
varligin tutarsiz dogasi, kozmolojik diizenin bir izdiiglimii olarak bu imgelere yansir. Bu ne-
denle doganin kisilestirildigi mitolojik karakterler, dogal afetleri ¢agristiran, dngoriillemez
etkiler yaratabilirler. Onlarin glivenilmez mizaci, Stratim 6rneginde goriildiigii tizere, insanin
“doga anay1” tahrip eden eylemlerine yonelik bir uyari niteligi tasir. Ote yandan Alkonost,
Sirin ve Gamayun gibi varliklarin ¢ift karakterli yapisi, iyilik ve kotiilik kavramlar: etrafinda
kurgulanan iki zit ilkenin ¢atismasindan dogan dengeli bir evren sistemini temsil eder.

Kadm baglt melez kuslar, Slav mitlerini kapsamina alan anonim Rus halk edebiyatinin
baslica imgelerinden birini teskil eder. Bu kus imgeleri, Rusya’da Hristiyanligin kabulii sonrasi
Bizans’tan getirilen ve Eski Slavcaya cevrilen el yazmasi kaynaklardaki anlatim ve bezemeler
araciligiyla halk kiiltiirtine yerlesir. Kadin basl kus imgelerinin yaratimimda Dogu kiiltiiriinden
de esinlenildigi goriiliir. Dogu’ya 6zgii efsanelerin bir kismi, yine ¢evirilerin dolayl etkisiyle;
kalani ise dogrudan Dogu sdylencelerinin Rus kiiltiiriiyle harmanlanmasi neticesinde folklor
iirtinlerinde yer edinir. 19. yiizy1l sonlarina gelindiginde bu varliklar, mitoloji ve folklor kay-
naklarina yonelen sair topluluklar1 sayesinde ¢agdas edebiyat diinyasinda da iglenilmeye baslar.

19. yiizy1l sonlarinda sekillenen Giimiis Cag edebiyatinda, kadin baslt sihirli kus imge-
sinin sembolik islevlerinden ilkini, Rus sembolistlerinden K. D. Balmont’un dizelerinde or-
neklerine rastlanilan, folklor iiriinlerine yapilan agik gondermeler ve bilingli bigimde kurulan
metinler arasi iligkiler teskil eder. Sihirli kus temasini isleyen siirlerin basinda, folklor kay-
naklarindan dogrudan alintilarin yer aldigi epigraflar da bulunur. Bu eserlerin basat simgeleri
arasinda, varligi atalar kiiltiine dayanan ve deniz meteorolojisini yonetme giicli tasiyan, tiim
kuslarin anasi Stratim yer alir.
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Glimiis Cag sairleri, modernist bir edebi hareket dahilinde bir araya gelmelerine karsin,
modernite olgusunu insa eden ve onun yoniinii belirleyen hakim giiclere gesitli elestiriler yonel-
tirler. Dénemin siirsel anlayisinda egzotik imgelerin yiikselisi, bu elestirilere aracilik eden yeni
ve renkli bir kaynagin kesfi anlamina gelir. Giderek mekaniklesen bir devri karsilamakta olan
sanatcilarin, yazar ve sairlerin cocukluk imgelerine donme istegi ve asir1 rasyonellestirilmis dii-
zenin dogaya bir ihanet olarak yorumlanmasi, K. D. Balmont’un siirlerinde yer verilen egzotik
diyarlardaki bakir yasam tarzinin iilkiilestirilmesiyle sonuglanir. Bu dénemde, tiim sihirli kus-
lart kapsamina alan cennet kusu kavrami, zooloji biliminden edebiyat ¢evrelerine giris yapar.

20. ylizyilin baslar1, Eski Rus degerlerinin alasagi edildigi, toplumsal ¢atigmalarin getinles-
tigi ancak ayni1 zamanda pek ¢ok yenilik¢i sanat hareketinin yeserdigi paradoksal bir donemdir.
Dolayistyla, gerek bu tarihi doniim noktalarmi hazirlayan evrede gerekse siyasi olaylarin aka-
binde A. A. Blok’un da atif yaptig1 Alkonost ve Sirin ¢ifti gibi sihirli kuslar, ddnemin en tipik
edebi antipodlar haline gelirler. Devrimi coskuyla karsilayan edebiyatcilar dahi bir siire sonra
hayal kirikligina ugrarlar ve 18. yiizyil sonlarinda Fransiz Ihtilali karsisinda yasanan iimitsizlik
hissi, Rusya’da tekerriir eder. Bu atmosfer, Giimiis Cag edebiyatg¢ilarmin diialist diinya yoru-
munun ve sihirli kuglara, N. A. Klyuyev’in dizelerinde goriilecegi iizere, bilhassa Gamayun’a
atfettikleri kara haberci roliiniin ardinda yatan 6ngorii giiciinii ortaya koyar.

Folklorik agidan cennet kuslari, yiizeysel bir bigcimde kurgulanmig bastan ¢ikaricilar ya
da salt kotiiliige hizmet eden figiirler olarak okunamazlar. Bu melez varliklar, kainat diizeni-
nin ahenk i¢inde akmasina, baska bir deyisle, ugursuzluklar ve A. A. Ahmatova’nin garpici
Gamayun yorumunda 6rneklendigi gibi, gergeklesen kehanetler de dahil olmak iizere tiim
yasamsal bilesenlerin uyumlanmasina ve dengelenmesine birer 6rnek teskil ederler. Bu an-
lamda kadin bagli melez kus imgeleri, tarih boyunca iyi ile kotii olgular: arasinda inga edilen
diyalektik siiregleri yansitan biitiinleyici semboller olarak islev goriirler.

Notlar

1 Bu goriisiin kaynaklik ettigi Norman Teorisi, iskandinav kékenli bir halk olan ve Viking soyundan gelen Nor-
manlarin, Eski Rus Devleti’nin kurucu atasi olduklarmi savunur. 18. yiizyilda M. V. Lomonosov’un ve 20.
yiizyilda B. A. Ribakov’un énderlik ettigi Anti-Normanizm ise Ruslarin Iskandinav kokenlerine iliskin tezin
reddine dayanir. Buna karsilik tarih kaynaklarinda ve etimoloji sozlitklerinde Normanci goriislere sikca atif
yapilir. Ulkemizde de A. N. Kurat’in Rusya Tarihi adli eserinin kanonlasmasi ve eserde Norman teorisinin kabul
edilmis olmasi dolayisiyla, Rus isminin kokenine iliskin en yaygin diistince bu yondedir.

2 Hikmetler Kitab: ifadesi, Golubinaya/Glubinnaya kniga bashginin gevirisi lizerine mevcut tartigmalarin deger-
lendirilmesi sonucu tercih edildi. Bazi kaynaklarda bu eserin, Rusga “giivercin” (golub) ve “derinlik” (glubina)
sozciikleri arasindaki benzesmeden otiirti Giivercin Kitabi ya da Derin Kitap olarak farkli sekillerde ¢evrildigine
rastlanildi. Ceviriler arasinda Kutsal Ruh Kitabi, Rithulkudiis Kitabi gibi versiyonlar da kabul gérmiistii. Kitabin,
manevi ya da dinsel bilgelige isaret eden “derin/lik” olgusuna atifta bulunmasi ve “derin/lik” kavraminn, sirrina
vakif olunan bilgi, hikmet anlamlarinda kullanilmasi, mevcut tercihe yol acti. Ayrica Giivercin Kitabr baghginin,
¢eviri hatalarindan degil, Hristiyan aleminde Kutsal Ruh’un siklikla bir giivercin olarak tasvir edilmesinden kay-
naklandig tespit edildi. Yine de hem Golubinaya kniga hem de Glubinnaya kniga seklinde iki farkh bashga sahip
oldugu belirlenen dini-kozmolojik metni, “derin” kavraminn spiritiiel baglamina sadik kalarak Hikmetler Kitabt
adiyla anmanin, daha kapsayici ve eserin muhtevasia uygun bir yaklagim olacagi kanaati agir basti.

3 “Gtlines yoniine” (posolon) ya da (posolonnoye hojdeniye): Dogu’dan Bati’ya dogru ve saat yoniinde ilerleme
anlaminda kullanilan bir ifade. Yer aldig1 metnin baglamina gére pagan ya da Hristiyan ritiiellerin bazi 6zellik-
lerine atif yapar. 15. yiizyil sonlarinda, kilise etrafinda haglarla ayin yapilirken hangi yone doniilecegine iliskin
tartigmalar neticesinde dini terminolojiye ge¢mistir.
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