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Biitiin kurmaca metinlerin temelinde mekan farkli boyutlarda yer alir. Fantas-
tik dgeler igeren romanlar s6z konusu oldugunda, gergek hayattaki zaman algisin
ve mekanlari ikinci plana atma ya da tamamen degistirme egilimindedir. Diis ile
gercegin i¢ ige gectigi fantastik anlati evreninde okur, (gercek-gercek disi) me-
kanlar ve (gergek-gercek dis1) zamanlar arasi sinirsiz  bir yolculuga cikar. Mekan,
metnin her asamasinda farkli kimliklere biiriinerek zamani da etkisi altina alir. Fan-
tastik Ogelerin yer almadig1 romanlarda ise yazar ¢ogunlukla okuyucuya gergek
iistli bir zaman, mekan algis1 kazandirmak yerine diiz bir anlati tercih eder. Her ne
kadar bu iki yaklasim birbirinden farkli olsa da mekan, roman karakterlerinin olay
orgiilerinin gectigi yer ile iliskilendirilmesi i¢in vazgecilmezdir. Bir iliskiler diz-
gesi olarak anlami agiga ¢ikarmada temel bir unsur olan mekan, zamanla birlikte
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ele alindiginda, fantastik romanlarda degisken, biiyiili bir alg1 ortaya ¢ikarken;
gercekligin 6n planda oldugu ve olay aktarimina agirlik veren romanlarda diiz bir
zaman ve mekan algisinin dtesine gecilmez. Bu baglamda edebiyatimizda eserleri-
ni fantastik unsurlarla kurgulayan Nazli Eray’in Kayip Golgeler Kenti’ndeki Prag
gdriiniimleriyle, kentin Philip Kerr’in polisiye romani Oliimciil Prag adli eserinde-
ki kimligi oncelikle mekan acisindan karsilastirmali olarak incelenmistir. Her iki
eserde de goriilen, kentin kasvetli tarihinden kaynaklanan 6liim ve tutsaklik tema-
lart zamansal ve mekansal iligkiler baglammda ele alinmistir. Bu romanlarin
mekani algilayis ve igleyis bicimleri farkl: olsa da Prag kenti ekseninde dliim ve
tutsaklik temalarinda bulustuklar1 gézlemlenmistir.

Anahtar sozciikler: Kayip Gélgeler Kenti, Oliimciil Prag, Prag, fantastik, polisiye,
mekan

Abstract

Based on all fictional texts, space takes place in different dimensions. When it
comes to novels containing fantastical elements, they tend to put the perception
of time and real life places into the background or completely change them.
In fantastic narrative universe where dreams and reality are intertwined, the
reader embarks on an unlimited journey between (real-unreal) spaces and (real-
unrealistic) times. Space also influences time by taking on different identities
in every stage of the text. In novels with no fantastic elements, the author mostly
prefers a direct narrative instead of giving the reader a surreal sense of time
and place. Although these two approaches are different, space is indispensable
for associating the novel’s characters with the place where the plot takes place.
When space, which is a fundamental element in revealing meaning as a series
of relations, is considered together with time, a variable and magical perception
emerges in fantasy novels; however, in novels where reality is at the forefront, and
there is an emphasis on event transfer, one does not go beyond a straight perception
of time and space. In this context, the appearance of Prague in Nazli Eray’s The
City of Lost Shadows, who fictionalizes her works with fantastic elements in our
literature, and the city’s identity in Philip Kerr’s detective novel Prague Fatale
have been comparatively examined in terms of space. The themes of death and
captivity arising from the gloomy history of the city, seen in both works, have
been discussed in the context of temporal and spatial relations. Although the novels
considered differ in perception and handling of the space, it has been observed that
they meet in the themes of death and captivity in the axis of Prague.

Keywords: The City of Lost Shadows, Prague fatale, Prague, fantastic, detective,
space

Extended summary

Space can be defined as the place where human existence is located; It is a dimension
of existence that can be shaped according to the perspectives of the people living in it,
sometimes as a fictional one, while it sometimes provides a straight transfer of reality in its
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physical sense, and which is critical to examine in terms of works. It becomes even more
important to examine the places in the literary texts in which cities become one of the main
characters. Because in such texts, cities not only host characters and events but also transform
them into a part of themselves by directing them. At this point, spaces become a projection of
the city’s transformation process into character. It also helps to build relationships between
the text and the context and between the author and the reader.

It is possible to assign various functions to the space according to the preferred expression
language in a literary work. Place; It can serve as decor or a physical backdrop, as well
as to introduce people or serve as a dramatic function and form the backbone of the plot.
Especially when it comes to the symbolic role of space, that is space(s) or the city as a whole;
social, economic, historical, political, etc. When it has a representation ability, the diversity
in the spatial descriptions draws attention.

In this context, Nazl1 Eray uses narrative and description techniques to emphasize the
existence of space in her work The City of Lost Shadows. In motion as an observer, it presents
Prague like a film strip; when he is still, he makes cinematographic descriptions by focusing
on a single point. On the other hand, Philip Kerr highlights the plot by using the city as a
backdrop in his book Prague Fatale. At this point, discussing the richness of description
in the related work is impossible. Instead, the author uses spaces as physical elements that
support the narrative of the event. Nazli Eray, as a writer-narrator, re-discovered the Prague
that surrounds her, between reality and fantasy, while describing what she saw and observed.
On the other hand, he creates an imaginary world in Prague and interacts with historical
personalities. On the other hand, Philip Kerr conveys the physical features of the city to the
reader through Inspector Bernie Giinther, the work’s protagonist.

In this study, a space-oriented analysis was made in the city of Prague, which bore the
traces of the past in both works with its differences, similarities, and common points and
gained a new meaning with the unique expressions of the authors, and also the death and
captivity motifs are discussed through space(s).

Treated as a discourse by Eray, Prague is mysterious. It is like a woman who speaks to
its inhabitants, makes them talk about and influences them, and stands silently with all her
dignity in a crowd where the sense of time vanishes. In Kerr’s work, on the other hand, the
city takes on an aggressive, rebellious, and masculine identity as a warrior. The mystery is
not unique to Prague in this work; It is an element that appears in the plot as a necessity of
detective fiction.

Writers encounter different faces of the city, depending on how they view Prague. As
Prague seizes Nazli Eray and begins to absorb her, For Philip Kerr, this city cannot go beyond
being a topographic place. It can be said that the difference between the general descriptions
of the city and the descriptions explicitly made for indoor spaces is based on the difference in
the novel genres in question. While the reason why Prague is preferred and transformed into
a protagonist in Nazlt Eray’s work is the glorious and rich past of the city; The reason why
Philip Kerr chose the city as the place where the events took place was that the city was under
Nazi occupation in the relevant period.
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The relationship between Prague and death, felt in both works, is conveyed to the reader with
different narrative techniques. The differences that arise depending on the moods of the characters
in the works, the time they are in, and the purpose of their being in Prague are especially striking
in their perception of space. While Nazli Eray handles even the motif of death in euphoria, Philip
Kerr works this motif in its most raw and harsh form in dysphoric spaces.

The deepened and completely reconstructed version of the space we encounter in Eray’s
work, in other words, the specific meaning created by the coexistence of that moment and
that space, is not felt in Kerr’s work; on the contrary, spaces are far from depth, changing
and transforming meanings, and are confined to the borders drawn by current realities. While
captivity, one of the common motifs of the works, is reflected in the spaces in a voluntary and
even pleasurable structure in Eray’s work, The forced captivity in Kerr’s work is reflected in
the perception of space as a gloomy narrowing.

In the City of Lost Shadows, the identity of person and space is felt intensely. There are
constantly expanding spaces and transitions between times. The effect of the space on the
individual is conveyed to the reader with a structure without borders. In this respect, the work
has a dynamic space-time relationship. On the other hand, Prague Fatale draws attention
with its static structure and the time-space relationship that has borders; It leaves no room for
any person-place identity. At the points where the fantastic elements and detective elements
are separated, the Prague appearance in the works differs from each other. Still, the death and
captivity motifs and the reflection of these motifs on the spaces stand out as common points.
The reference to the most brutal dictators of history in both works strengthens Prague’s
relationship with the motifs of death and captivity.

As a result, the writers’ time-space relationship with Prague is presented to the reader in
quite different ways. While Eray creates a unique image of Prague with his experiences in
this city, on the other hand, he is spiritually reshaped under the influence of Prague. Prague
impressions, which reach the reader through Eray’s perception filter, integrate with fantastic
fiction and host various time-spaces. On the other hand, Kerr takes the reader to the occupied
Prague of 1941 through Inspector Giinther. He uses the city in a one-dimensional perception
of time and space within the framework of detective fiction.

Giris

Mekan, insan varolusunun konumlandig1 yer olarak tanimlanabilen; kimi zaman fiziksel
anlamiyla gergegin karsiya diiz bir sekilde aktarimimi saglarken kimi zaman da kurgusal
olarak, i¢inde yasayan insanlarin bakis ag¢ilarina gore sekillenebilen ve eserler agisindan
da incelenmesi 6nemli olan bir varolus boyutudur. Ozellikle kentlerin baslica karakterler-
den birine doniistiigii edebi metinlerdeki mekanlarin incelenmesi daha da 6nem kazanir.
(Korkmaz, 2021: 9-10). Zira bu tiir metinlerde kentler sadece karakterlere ve olaylara ev
sahipligi yapmakla kalmaz, onlar1 yonlendirerek kendisinden bir par¢a haline doniistiiriir.
Bu noktada mekanlar kentin karaktere doniisiim siirecinin birer izdiisiimii haline gelir. Ay-
rica metin ile baglam ve yazar ile okuyucu arasindaki iliskilerin insa edilmesini saglar
(Friedman, 1993: 19). Eserin her asamasinda yer alan mekan, kendisiyle iligki igerisinde
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olan ve onun yaratimma kaynaklik eden diger unsurlarla ¢ok yonlii bir biitiin olusturur.
Kisilerin mekanlar arasi hareketliligi bakis acilarini da etkiler ve eseri zenginlestiren
anlam Orgiilerinin olugmasima olanak saglar. Ister gercek ister diissel bir mekan olsun,
karakter(ler)in devinimleri belli bir (gergek-gergek disi) zaman ve mekanda sekillenir. Bir
diger ifadeyle, mekanlar araciligiyla eserde viicut bulan kentin kendisi, bir karakter olarak
one ¢ikmakla kalmaz, diger karakterlerin de degisip doniismesini saglar.

Eserde tercih edilen anlatim diline gére mekana cesitli islevler yiiklenmesi miimkiindiir.
Mekan; dekor veya fiziksel bir zemin islevi gorebilecegi gibi kisileri tanitmaya ya da dra-
matik bir islev yiiklenip olay drgiisiiniin bel kemigini olusturmaya da yarayabilir. Ozellikle
mekanm simgesel islevi s6z konusu oldugunda yani mekan(lar) ya da bir biitiin olarak
kent; sosyal, ekonomik, tarihsel, siyasi vb. bir temsil yetenegine sahip oldugunda mekén
betimlemelerindeki ¢esitlilik dikkat ¢eker.

Bu baglamda Nazli Eray, Kayp Gélgeler Kenti adli eserinde mekanin varligini vurgu-
lamak i¢in hem Oykiileme hem de betimleme tekniklerinden yararlanir. Gézlemci kimligiy-
le devinim halindeyken Prag’1 bir film seridi gibi sunar; devinimsiz kaldig1 anlarda ise tek bir
noktaya odaklanarak sinematografik betimlemeler yapar. Philip Kerr ise Oliimciil Prag adh
eserinde kenti bir fon olarak kullanarak olay orgiisiinii 6ne ¢ikarir. Bu noktada ilgili eserde
betimleme zenginliginden bahsetmek miimkiin degildir. Bunun yerine yazar, mekanlari
olay anlatimini destekleyici fiziksel 6geler olarak kullanir. Nazli Eray yazar-anlatici olarak,
kendisini c¢evreleyen, gerceklikle diigsellik arasindaki Prag’t yeniden kesfe cikarak bir ta-
raftan gordiikleri ve gozlemlediklerini anlatirken; diger taraftan Prag’da diigsel bir diinya
yaratarak tarihi kisiliklerle bire bir iletisime geger. Philip Kerr ise eserin baskarakteri
olan Miifettis Bernie Giinther araciligiyla kentin fiziksel duyulara hitap eden 6zelliklerini
okuyucuya bire bir aktarir.

Nazli Eray kapilarini biiyiilii, renkli ve siirprizlerle dolu fantastik bir Prag’a aralarken;
Philip Kerr anlatimiyla okuru gergekgi ve nesnel bir Prag’a gotiiriir. Ancak her iki yazarin da
ortak noktasi olan Prag, iki eserde de 6liim ve tutsaklik temalariyla ele alinir. Nazli Eray
renkli, fantastik bir anlatimla bu temalar1 vurgularken; Philip Kerr yalin bir anlatimla isle-
meyi tercih eder. Bu noktada, Philip Kerr’in eserinin polisiye bir roman olmasinin etkisi agir
basar ¢linkii polisiye eserlerde olayin gizemi veya macera duygusu 6n plandadir (Rzepka,
2005: 9). Ayrica polisiye eserlerde ipuglari okura mantiksal bir 6rgii igerisinde sade ve yalin
sekilde saglanmalidir (James, 2009: 9; O’Gorman, 1999: 20) ve bu da ¢ogu zaman fantastik
anlatimlara mesafeli durmay1 gerektirir. Todorov bu iki roman tiiriiniin karsilagtirmasini

sOyle yapar:

Bilinmeyenli polisiye roman fantastige yaklasir ancak onun karsitidir da. Fantastik me-
tinlerde dogaiistii agiklamay1 yegleriz daha ¢ok; polisiye roman ise bittikten sonra doga-
uistii olaylarmn varolmadigi konusunda hi¢bir kuskuya yer birakmaz. Bu benzetme belli
tip bilinmeyenli polisiyeler (kapali yer) ve bazi tekinsiz anlatilar (agiklamali dogaiistii)
icin gecerlidir yalnizca. Ustelik iki tiirde de vurgu farkli yerdedir; polisiye romanlar-
da vurgu bilinmeyenin ¢oziimiindedir; tekinsiz metinlerde ise (fantastikte oldugu gibi)
bilinmeyenin uyandirdig tepkiler vurgulanir. Iki tiiriin yap1 6zelliklerinden kaynaklanan
bu yakinlikta, saptanmasi gereken bir benzerlik ortaya ¢ikmaktadir. (Todorov, 2004: 55)
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Todorov’un tespitleri 1§181nda, fantastik 6geler barindiran bir roman ile polisiye bir ro-
manin karsilastirilmasi ¢ok sayida ve anlamli saptamayr miimkiin kilabilir. Kayip Golgeler
Kenti’nde yazar hem kentin hafizasinda yer alan 6nemli kisilerle hem de kendi yakin ve uzak
gecmisinde tanistigl insanlarla Prag mekanlarmin biyiilii, fantastik ortaminda bir araya gele-
rek onlarla konusma firsat1 bulur. Oliimciil Prag’da ise yazar, Nazi donemi Almanya’sinda bir
polis miifettisi olan Bernie Giinther’in istemedigi bir gorev i¢in geldigi Prag’da beklenmeyen
bir cinayetin sorusturmasini tistlenmesini anlatirken karakterin gorevi ile Naziler hakkindaki
diisiinceleri arasinda sikistig siireci gizemli ama gergekei bir polisiye olarak okura sunar.

Bu calismada farkliliklari, benzerlikleri ve ortak noktalariyla iki eserde de gegmi-
sin izlerini tagiyan ve yazarlarin kendilerine 6zgii anlatimlariyla yeniden anlam kazanan
Prag kenti 6zelinde mekan odakli bir inceleme yapilacak ayrica 6liim ve tutsaklik temalari
mekan(lar) tizerinden ele alinacaktir.

1. Eserlerde Prag goriiniimleri

Her iki eserde de Prag hakkindaki ilk izlenimler okura karakterler izerinden aktarilir.
Ancak Nazli Eray’in eserinde 6znel betimlemeler 6ne ¢ikarken Philip Kerr’in romaninda
ise baskarakter, kente dair ilk izlenimlerini nesnel betimlemelere dayandirir.

Kayip Golgeler Kenti’'nde duragan ve devingen goriintimleriyle belirginlesen Prag,
gecmisle simdinin kesistigi bir noktada, tarihe kapi aralayan bir kadin gibi betimlenir. Yazar-
anlaticinin goziliyle Prag’in disil varolusu mekan ve zaman arasindaki sinirlar1 bulaniklas-
tirarak bizi gegmise gotiiriir:

Bu mevsimde ¢ok soguk olacagimi biliyordum Prag’in, ama karlar i¢inde, beyaz kiirkiinii
giymis bir kadin gibi beni karsilayacagmi aklima getirmemistim. Kiirkiin iginde
incecik, bembeyaz ugusan bir tuvaleti vardi; ge¢miste yasayan bir kadindi burasi, an-

lamistim. Yavas yavas yol kenarindaki terk edilmis goriinen, sessiz ve kimsesiz bahgeli
evleri gegerek, sehrin nabzma dogru yol aliyordum. (Eray, 2008: 9-10)

Goriildiigi iizere Eray, sehirlerin daha ilk bakista disil mi, eril mi olduguna hitkmedebi-
lecegimiz duygusunu bize agikea hissettirir. Bembeyaz elbisesiyle karlar altinda bir kugu gibi
stiziilen sehir disil kimligiyle 6n plana ¢ikar ¢linkii “/b/ir kadin gibi gizemli, ¢cok katmanli, ya-
rim ctimleli, ¢ok perdeli ve endamli sehirler, biling disimiza “disil” ibaresiyle kaydoluverir”
(Pasali: 2009, 279). Eray’1n eserinin biitiiniinde bu 6zelliklerin tamamini gérmek miimkiindiir.

Oliimciil Prag’da Miifettis Bernie Giinther kent hakkindaki ilk izlenimini otel odasinin
penceresinden gordiigii manzara lizerinden aktarir:

Besinci katin kdsesindeki odamizda iki pencere vardi. Birinden, kuleler ve tiiten bacalarla
bezeli, Prag’in giineydogusunu gorebiliyorduk; batiya bakan digerinde ise hemen

karsimizdaki oksitlenmis bakirdan yapilmis biberlik gibi kubbenin tepesi vardi. Bii-
yiik, yesil bir semavere benziyordu. (Kerr, 2015: 146)

Kerr’in eseri polisiye bir roman olarak olay merkezli ilerledigi i¢in kisi-yer ozdesligi
tam olarak iglenmez ve ¢evre derinlemesine betimlenmez. Ayrica kentin genel goriiniimiiyle
ilgili kule, kubbe, baca benzetmeleri erillige atifta bulunur. Bu noktada Eray’dan farkli olarak
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Kerr’in, kenti eril gortiiniimleriyle ile ele aldig1 sdylenebilir. Bu durum, yazarlarm bilingli tercih-
leri olabilecegi gibi cinsiyetlerinden kaynakl bilingaltlarinin disa vurumu olarak da yorumla-
nabilir. Nitekim Freudyen yaklagima gore binalarin yapiminda insanlarim bilingdis1 olarak fallik
ve rahme benzer tasarimlara yoneldiklerine dikkat ¢ekilir (Weisman: 1992, 15). Bu durum ya-
zarlarmn sehrin genel goriiniimi ve binalar ile ilgili eril ve disil vurgular yapmasini anlasilir kilar.

Yazarlarin kentin genel goriiniimiiyle ilgili betimleme yaparken kullandiklar farkli yak-
lasim kendisini kapali mekanlarda da gosterir. Ote yandan Prag’in mazisi, mimarisi, dokusu,
yasadiklari, yasattiklar1 ve biriktirdikleriyle ayri bir yere sahip olmasi (Emre: 2009, 378), iki
eserde de az ya da ¢ok ontolojik bir bakis acisini gerektirir. Bu bakis acis1 Eray’in eserinde ¢ok
daha yogun islenirken Kerr’in eserinde oldukga yiizeysel kalir. Eray, kapalt mekanlar1 betimler-
ken bu mekanlarin fiziksel 6zelliklerinden ¢ok onda ¢agristirdiklarina odaklanir:

[O]turdugum yerden goziim tavandan asagiya sarkan kristal avizelere, duvardaki ayna-
lara, kiraz agaciyla kaplanmis boliimlere, cevrede oturan bir iki kisiye takilmig dalmig
gitmistim.

Kim bilir neler yasanmisti Hotel Europa’nin bu tarihi pastanesinde? Acaba kimlerin
yiizii bu duvardaki aynalara yansimis, kim bilir benim simdi oturdugum su tahta
iskemleye kimler oturmustu? (Eray,a.g.e.:48)

Eray tarafindan ““/g/e¢misle bugiin arasindaki kristal avizeli irtibat biirosu” (a.g.e.: 180)
olarak tanimlanan Cafe Europa, Prag’1 biitiinleyen ve gecmisin izlerini simdiki zamana tagryan
bir mekan olarak betimlenir ve bu nedenle kronotop 6zelligi tasir. Anlam {ireten, anilart ¢agris-
tiran ve yazarin i¢ diinyasiyla iletisime gegen Cafe Europa algisal bir mekana doniisiir. Yazarin
bu algisal mekanlar arasi gegisleri de bir agiklamaya ve mantiksal ¢er¢eveye ihtiya¢ duymaz:

Nazli Eray, herhangi bir mantiksal sira takip etmeden kurguyu farkli mekanlara gotiiriir.
Mekanda yaptigi ani degisiklikler, romanlaridaki fantastik unsuru ortaya ¢ikarir. Gergek
olanla hayali olan1 sentezlemek i¢in kahramanlarini ¢esitli mekanlarda bir araya getirir.
Anlatict, bir mekandan digerine higbir agiklama yapmadan geger. Gergek diinyadaki i¢ ve
dis mekanlardan diissel diinyanin zengin ve farkli mekanlarina gegis, cerceve dykiiniin
icindeki olaylarin zincirleme seklinde geniglemesiyle saglanir. (Toyman: 2006, 126)

Eray’m aksine Kerr, kapali mekanlar1 betimlerken algisal mekan anlayisini geri plana
atarak mekanlar fiziksel boyutlartyla ele almayi tercih eder. Miifettis Giinther’in 6zellikle
zaman gegirdigi kapali bir mekan olan sato hakkindaki betimlemeleri dikkat geker:

Bu sato aslinda on dokuzuncu yiizyil Fransiz tarzi bir malikaneydi ama orantili iki
kati, 6n ve arkasindaki toplam on alt1 penceresiyle etkileyicilikte satodan asagt kalir
yani yoktu. Pembe stiikko iist satodan farkli olarak asagi sato kirmizi gatisi, beyaza
boyali kare kuleleri olan revaklari ve U-Bahn tiineli ebadinda merkezi kemerli pen-
ceresiyle, kanarya sarisi bir binaydi. Kusursuz ¢imlerin iizerinde bagka bir tas heykel
daha duruyordu; evden kagan biri erkek ikisi disi geyik. (Kerr, a.g.e.: 153)

Kerr, baskarakteri Miifettis Gilinther araciligiyla yaptig1 bu tarihi sato betimlemesinde
mekanin c¢evresel dzelliklerine odaklanir. Eski ve gosterisli oldugu vurgulanan bu mekanda
karakterin ge¢misle herhangi bir bag kurmadig: dikkat ¢eker. Bu mekan gegmise ve anilara
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acilan bir kap1 degil, sadece olayin gectigi yer, bir dekor olarak ele alinir. Yazar tarafindan
mekan donistiiriilmemis, i¢sellestirilmemis ve derinlestirilmemistir.

Yazarlar Prag’a nereden baktiklara bagli olarak kentin farkl ytizleriyle karsilasir. Prag,
Nazli Eray’1 ele gegirerek onu igine ¢ekmeye baslarken Philip Kerr agisindan bu kent, topog-
rafik bir yer olmaktan 6teye gegemez. Kentin genel betimlemeleriyle kapali mekanlar 6zelinde
yapilan betimlemeler arasindaki farkliliklarin temelinde roman tiirlerinin yattigi soylenebilir.
Nazli Eray’in eserinde Prag’in tercih edilmesi ve adeta bir baskaraktere donistiiriilmesinin ne-
deni, kentin gérkemli ve zengin ge¢misi iken Philip Kerr’in, kenti olaylarin gectigi yer olarak
tercih etmesinin nedeni ise ilgili donemde kentin Nazi iggali altinda olmasindan ibarettir.

2. Eserlerde 6liim temas:

Gegmisinde pek ¢ok aciya taniklik etmis olan Prag, Eray’in eserinde gergek bir mekan
icerisinde ¢ok sayida (gercek-gercekdisi) zaman ve mekanin ayni anda barmabildigi dnemli
bir kapsayan mekan niteligindedir. Kapsayan ve kapsanan mekanlariyla Prag, Eray icin
geemisle simdiyi birbirine baglayan sihirli bir digiim gibidir. Kent el degistirmis ve aci
cekmisti; bunu havaalanmindan sehre dogru yol alirken hemen algilamistum (Eray: a.g.e., 17)
diyen yazar-anlatici, zaman1 mekanda somutlastirir.

Mekanda duragan olan seyler yazar-anlaticinin bakis acisiyla devingenlik kazanir. Eray
bu sehrin insanlari, ge¢misi, anilart ve degigken hiiziinlii gériiniimiiyle kendisini yavas yavas
ve tuhaf bir bicimde sarmaladigini dile getirir. Aslinda yazarin tuhaf bir bigimde sarmalanmis
oldugunu hissetmesi, ait olmadig1 bir alem olan 6Sliiler alemi ile Prag mekanlarinda agilan
kapilar aracilifiyla iletisime gegmesine bir géndermedir. Ornegin yazarm Stalin ve onun
etrafindaki insanlarla siklikla konusuyor olmasi ve bu konusmalarin onda bagimlilik yarat-
mas1 bahsi gecen sarmalanmis olma hissinin bir yansimasidir:

Bu sehre ayak bastigimdan beri bambagska bir kalabaligin igindeyim. Bunlarin higbiri
benim insanlarim degil, ama hayatlari, yasadiklari seyler, asklari, ihtiraslart tuhaf bir
sekilde beni ilgilendiriyor. Stalin biitiin hayatimi kaplanus vaziyette. Giin gegmiyor ki,
‘eski bir yiiz’ gelip bana onunla ilgili bir sey anlatmasin. Ne tuhaf! (Eray: a.g.e., 126)

Duygu yiiklii atmosferi, bir kadin gibi siiziilen zarafeti, alacakaranlik rengi, gosterisli
ve biiyiili mekanlar1 ve okuru tarihin tozlu sayfalarina gotiiren gecmisiyle sehir, 6liim
temasini 6n plana ¢ikarir. Zamanlar ve mekanlar arasi sinirlari kaldirir, dliilerle yasayanlari
bir araya getirir. Bu durum 06yle keskin hissedilir ki okur fantastik unsurlarin etkisiyle kesin
olarak ne zaman nerede bulundugunu kestiremez hale gelir (Eco: 2015, 161).

Yazarm kaldig1 otel odasi, Stalin’le yazar-anlaticinin bulustugu bir kronotoptur.
Karsilagma kronotopu olarak bu yer, zamanin ge¢isliligini 6ne ¢ikarir ve gerceklik al-
gisim1 fantastik kurguyla yikarak Eray’in hayali diinyasini devreye sokar. Yazar-anlatici
zamanda bir yolculuga ¢ikar:

“Benim”, dedi giir bir erkek sesi. Bir saniye sonra banyo kapis1 ardina kadar agildi.
Kapida Josef Stalin duruyordu. Basinda sapkasi, {istiinde yere kadar uzanan gri kaputu
vardi.[...].
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Sert adimlarla odaya girmisti Stalin, gidip koltuga oturdu.

“Bagislaym”, dedi “Banyonuzu izinsiz kullandim. Disaridan, soguktan geliyorum.”
“Rica ederim Yoldas Stalin”, dedim. “Tabi kullanacaksiniz. Cok soguk hava, ben de
¢ok tistidiim.

[...] Karsimda oturan tarihin en kanl diktatorii, acimasiz Glircli koyliisii, Rusya’nin
‘Kizil Car’1 Josef Stalin’di. (Eray: a.g.e., 37)

Yazar, Prag ve o0lim temas: arasindaki en giiclii bagi Stalin {izerinden kurar. Yazarin,
otel odast ile baglantis1 zamanlar arasi sigramalarla, olaylar1 ve tarihi kisileri fantastik kurgu
dahilinde goriiniir kilar. Fantastik diinyadan gelen kahramanlar kanli canli kisiler olarak
(6rnegin bacaklar1 agriyarak, ilag isteyerek ya da yol tarif ederek (bkz. Eray: a.g.e., 29-30)
yazar-anlatici ile birlikte var olurlar. Eray’in fantastik diinyasina Stalin’den dnce Mucha
kadinlariyla Sarah Bernhardt dahil olur. Giinliikler’i okudugu zaman, Kafka’nin hayatina giren
kadinlar Felice ve Milena da gelip Cafe Slavia ve Cafe Europa’da yazar-anlaticiy1 bulur.

Yazarin otel odast disinda, Panorama Hotel, Kafka Kafe, Hotel Europa, Cafe Slavia ve
Eski Fotograflar Cay Salonu gibi mekanlar da dliiler alemi ile iletisime gegilen yerler olarak
okura sunulur. Prag’in meshur eski Yahudi Mezarlig1, antikaci1 diikkanlar1 ve kitapgilar: da
diger mekanlar olarak yapitin anlamsal boyutuna katkida bulunur. Bu mekanlarm ortak
noktas, tarihi bir dokuya sahip olmalar1 ve gegmisi hatirlatmalaridir. Prag’da gegmise gitmek
ise 0lim temasi belirginlestirir. Bu baglamda eserin baslig1 da 6lim temasini ortiik bir
bicimde cagristirir; “kayip gdlgeler” yani bu alemden yitip gidenler, eserde Eray’in diissel
alemine golgeleri ger¢cekmis gibi yanstyanlardir.

Oliimciil Prag romam da 6liim temasini heniiz bashgimda acik¢a yansitmaya baslar. Ikinci
Diinya Savasi devam ederken Nazi isgali altinda bulunan kent, baskarakter Miifettis Bernie
Giinther’in zihninde 6lim kavramryla eslestirilmistir. Ayrica Giinther’in eserde betimlemesi
yapilirken ilk vurgulanan &zelligi, intihara meyilli olmasidir: “Intihar diisiincesi yiiregime su
serpiyor: Bazen uykusuz gegen bir geceyi ancak béyle atlatabiliyorum” (Kerr: a.g.e., 9).

Eser, bu yoniiyle okuru intihar, cinayet, savas ekseninde ama temelde 6liim temastyla be-
zenmis bir diinyaya gotiiriir. Prag ise bu diinyaya cografik bir zemin olusturur. Baskarakterin
bir cinayet miifettisi olmasi da bu 6liim tizerine insa edilmis kurgunun temel unsurlarindan
biridir. Bu eserin 6liim temasi agisindan Eray’in eserinden en temel farki 6liilere bakig agisidir.
Herhangi bir fantastik ya da duygusal unsura yer birakmadan o6liiler, olay akisina hizmet eden
fiziksel birer olgu, ceset olarak ele alinir:

Ceset tarih 6ncesi bir hayvan tarafindan ¢ignenip tiikiiriilmiise benziyordu. Kivrim krv-
rimolmus bacaklar diimdiiz olmus pelvise pamuk ipligiyle bagl gibiydi. Adam biiyiik
cepleri olan mavi is¢i tulumu giyiyordu ve ¢avusun tarif ettigi gibi ceplerinin i¢i di-
sina ¢ikarilmist; demek ki ceplerin iizerinde oldugu su yaglh pagavra da onun flanel
ceketi oluyordu. Kafasinin olmasi gereken yerde su an, pliriizlii ve parlak bir zipkin
gibi kanli kemik ve sinirler duruyordu. Lokomotif tekerlekleri altinda ezilip i¢indeki
her seyi disina ¢ikmis bagirsaklarindan yogun bir diski kokusu geliyordu. (a.g.e., 20)

Nazli Eray’in insani 6zelliklere sahip, duygulari ve anilariyla adeta kanli canli sekilde
etkilesime gectigi Oliilerin aksine Bernie Giinther acisindan oliiler, fiziksel olarak incelen-
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mesi gereken cansiz bedenlerdir. Gilinther, ge¢misten ya da giinlimiizden herhangi bir
olii ileduygusal bagmin devam ettigine dair bir ¢ikarima yer birakmaz. Oyle ki yillar dnce
kaybettigi esi de dahil olmak iizere 6liilerle kuvvetli bir baga sahip olduguna dair eserde
herhangi bir emareye rastlamak miimkiin degildir.

Kerr’in eserinde oliilerle iliskili olarak mekanlar da Eray’a gore oldukga farkli sekilde
ele almir. Eray’in aksine Kerr, Prag’1 6liim temasiyla birlestirirken kentin gegmisinden kaynak-
1 tekinsizligine vurgu yapar:

[...] Ortagaga has bu tedirginlik hissi sehrin sonu gelmez heykelleriyle daha da pe-
kisiyordu. Prag’in her yerinde paganlart mizraklayan Cizvit rahipleri, birbirlerine kilig
saplayan asir1 kaslt Titanlar, feci sekilde sehit edilen istirap icindeki Hiristiyan azizleri
ve birbirlerini pargalayan vahsi hayvan heykelleri vardi. Bu agidan bakildiginda
Prag, Berlin’in yanindan bile gegemeyecegi sekilde, Nazi vahsetine uyum saglamig
oluyordu. (a.g.e., 205)

iki eser arasmdaki bu farkin temel nedenleri zaman ve karakterlerin Prag’da bulunma
amagclaridir. Eray’in eserinde yazar-anlatict 2000°1i yillarda, goniillii olarak Prag gezisine ¢i-
karken Giinther zorunlu olarak ve Ikinci Diinya Savas1 sartlarinda kente gonderilir. Bu durum
karakterlerin i¢ diinyalarinin mekan algilarina yansimasi seklinde kendini gosterir; Giinther
bulundugu mekanlari smirlart daralan, basik ve tekinsiz olarak algilar. A¢ik mekanlar bile
Giinther i¢in psikolojik birer hapishaneye doniisiir ve kusatilmislik hissini arttirir.

Oliimciil Prag’da 6liim temasi ile i¢ ice gegen kapali mekénlar karsimiza siklikla otopsi
odalar1 ve cinayet mahalleri olarak ¢ikar. Bu mekanlar betimlenirken polisiye bir eserin do-
gasindan beklendigi tizere ipucu olarak kullanilabilecek unsurlara agirlik verilir ve bireyin
mekan tlizerindeki etkisinden ¢ok mekanin birey tizerindeki etkisi 6ne ¢ikar:

Kuttner’in odast benimkiyle ayni katta ama giiney kanadindaydi, camdan kiiciik kis
bahgesine tepeden bakiyordu. Pembe kagit kapli duvarlarindaki ingiliz av man-
zaralarinin yer aldigi resimler Ceklerin daha alisik oldugum resimlerinden sonra iyi
gelmisti. [...]

Cesede bakmadan once odada dolagsmaya baslayip yatagin yanindaki kitap yiginiyla
masada siirahinin yaninda duran Veronal sisesini gordiim. Sigsenin agz1 agikti. Yerde bir-
kag hap olmasina ragmen sise dik duruyordu. Kuttner’in kemeri ve Walther otomatik
tabancasini tagtyan kilifi sandalyesinin arkasinda asiliydi. (a.g.e., 214-215)

Bu eserde mekanlar olayin parcasi olarak yer alir. Karakter bulundugu yerle herhangi bir
0zdeslik kurmaz. Romanin biitiiniine hakim unsur olarak 6liim, eserin tim mekanlarimi ve ka-
rakteri ele gecirir. Boylece 6lim temast eserde hem karaktere hem de onun mekan algisina
sirayet eder.

Her iki eserde de hissedilen Prag ve oliim iliskisi, farkli anlatim teknikleriyle okura
aktarilir. Eserlerdeki karakterlerin ruh halleri, i¢cinde bulunduklar1 zaman ve Prag’da bulun-
ma amaglarina bagli olarak ortaya ¢ikan farklar, zellikle mekan algilarinda géze garpar. Nazli
Eray 6liim temasini bile esenlik iginde ele alirken Philip Kerr bu temay1 en g¢iplak ve sert
haliyle esenliksiz mekanlarda isler.
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3. Eserlerde tutsaklik temasi

Gegmisinde diktatorlerin yonetimine giren, isgal edilen ve el degistiren Prag, ele alinan
eserlerde tarihi dokusunu koruyan mekanlari, mimarisi ve adeta meydan okurcasina goste-
risli durusu ile onurlu bir tutsak gibi sunulur. Bununla birlikte her iki eserde de karakterlerin
farkli agilardan da olsa kendilerini hapsedilmis gibi hissettiklerine dair gdndermeler vardir.
Bu yoniiyle Prag, tarihi, yasadiklar1 ve yasattiklari tarafindan tutsak edilmisken; i¢indekiler
i¢in ise bir hapishaneye doniiserek ¢ok yonlii bir yapiya biiriiniir.

Eray’in eserinde tutsaklik temasina iligkin mekan tizerinden aktarimlara dair 6rneklere
rastlamak miimkiindiir:

Otel odamdaki o hafif ve kiilistiir havay:r seviyordum. Tam tarif edemeyecegim bu
kohnelik bana higbir i¢ sikintist vermiyor, bilakis su an i¢inde bulundugum sehrin ya-
sadiklarini, tanik oldugu anilari, gegmis giinlerin, aylarin ve yillarin esyanin {istiinde
biraktig1 izleri animsatiyor, bu odanin i¢inde yasadigim dakikalar1 ve saatleri daha an-
lamli kilryordu sanki. [...], banyonun fayansindaki ince bir gatlak, yatak ortiistiniin ha-
fif soluklugu, pencereyi orten perdenin giilkurusu renginin aynada yansimasi [...] Prag
sehrinin yakin gegmiste yasadiklarmin sanki ufak bir izdiistimiiydi bu, otel odasinda
ruhumun yakaladig: eski diinyaya ait o solgun beniz. (Eray: a.g.e., 24-25)

Yazarin kaldig1 otel odasinin yukaridaki betimlemesi; eskimislik, yipranmislik, yorgunluk,
solgunluk tizerinden yapilir. Tiim bunlar uzun yillar zindanda tutsak edilen bir mahkim veya
bir hapishane i¢in de yapilabilecek benzetmelerdir. Ancak bu durumdan rahatsizlik duymadi-
gin1 belirten yazar, otel odasindaki banyonun fayansindaki ince bir ¢atlaktan, yatak ortiisiiniin
hafif soluklugundan ve pencereyi Orten perdenin giilkurusu renginin aynada yansimasindan
yani algilanan nesneleri 6znel algi siizgecinden gegirerek nesnelerin dnlenemez siirekliliginde
yeniden buldugu hazla, simdiki an1 ve mekani ge¢gmisle biitiinler. Boylece yazar esenliksiz bir
ortami1, mekani algilayis ve isleyis bicimiyle doniistiirerek esenlikli bir ortam olarak sunar.

Eray’mn eserinde yazar-anlaticinin tutsaklik temasma gondermeleri agik mekanlar 6ze-
linde de devam eder:
10 Mart 1948’de Prag darbesiyle Rusya’nin Cekoslovakya’ya hakimiyeti. Soguk savas

yillar1... Bu sehre ayak bastigimdan bu yana, ¢oktandir ge¢ip gitmis olan yillarin izle-
rini iistimde yogun bir sekilde hissediyordum.

Sehrin sokaklarinda, acimasiz soguk havanin kiskacinda dolasirken de, otel odamdayken
de, bir cafe’de ¢ilekli regelli palaginkami yerken de bu tuhaf atmosferden kurtaramiyordum
kendimi. Arada, soguktan donmus gri bir kaput gibi kavriyordu Prag beni. (a.g.e., 48)

Nazli Eray, Prag’in kendi tizerinde kurdugu agir baskiya ragmen bu baskidan kurtulmak
icin yine Prag’in mekanlaria siginir. Kent ile kurdugu duygusal bag ve 6zdeslik onu goniil-
li bir tutsaga doniistliriir. Eserde bahsi gegen mekanlar esenliksiz sekilde betimlenmelerine
kargin karakter icin daralan, siirlayict mekanlar haline gelmez. Tiim baski ve sikismiglik
hissine ragmen yazar, mekani genisletemedigi anlarda zaman1 genisleterek ge¢cmise gider.
Mekanlarm yalitkanligi Eray’1 dis diilnyadan ve diger insanlardan koparirken sinirlart sonsu-
za agilan fantastik bir aleme gotiirtir.
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Kayip Golgeler Kenti'nde tutsaklik temasi sadece yazar {izerinden ele alinmaz. Yazarin
iletisime gegtigi 6lmiis kisiler de aslinda tarihe hapsolmus, kendilerini bizzat anlatamayan
birer tutsaktirlar. Ancak kendileri gibi tutsak bir sehirde kendileri gibi tutsak bir ziyaretgi
ile iletisime gegebileceklerini bilircesine eserde ardi ardina goriiniir olurlar. Eray, Prag’da
mekanlara gitgide bagimli hale gelip goniillii bir tutsaga doniisiirken bu durumdan aldig1
hazzi vurgular. Bu hazzin temelinde geg¢misle kurulan fantastik bag yatar. Ge¢mis, yazara
sadece diislindiigli ya da yaptigi seyle degil ayrica onu nasil yaptigiyla da ilgili olarak iletilir
(Urry, 1999: 46). Bir diger ifadeyle, yazarin kasvetli atmosferi nasil algiladigi 6nem kazanir.
Eray, Prag’in basik havasini gegmise sayisiz kapi acarak okur i¢in aydinlatir.

Kerr’in eserinde ise tutsaklik temasi, Miifettis Giinther’in psikolojisi ve savas sartlari ekse-
ninde sekillenerek Eray’a gore ¢ok daha yalin ve gergeklige yakin bir halde sunulur. Giinther go-
niilsiizce gittigi kentte, mekanlarin daralarak {istiine gelmesini eser boyunca satir aralarinda dahi
hissettirir. Gorev icab1 bulundugu mekéanlara cogunlukla bir anlam atfetmeyen karakter, betimle-
me yaptig1 zamanlarda da mekanlarin olumsuz 6zelliklerinin altini ¢izmeyi tercih eder. Psikolojik
bir tutsak gibi hissettigi sehirde, nihayetinde gergek bir tutsaga doniisen Miifettis Glinther’in 6zel-
likle kapali mekan betimlemelerinde kapu, kilit, pencere parmakliklari, yiikseklik ve nobetcilerden
bahsetmesi stirekli kagmay1 hedefleyen bir mahkimun psikolojisini anistirir:

[...] Yatagimin ucunda birka¢ havlu ve kapida, gordiigiime ¢ok sevindigim bir anah-
tarla siirgii bulunuyordu. Neden sevindigimi de bilmiyordum. Canilerle dolu oldugunu
bildigin bir yerde kapin1 kilitlemek seni koruyabilir miydi? Alt katin pencerelerinde
parmaklik olsa da bu iist kat penceresinde yoktu. Odamdaki pencerelerin saglam piring

stirgiileri vard1 ve gergeveleri sabitti, ikisi de arka bahgeye bakiyordu. (Kerr, a.g.e.:157)

Bu alintida mekén (satoda Giinther’e tahsis edilen oda), Giinther’in géziinde onu dis
diinyadan yalitan bir hiicre misali anlam {retir. Kapiya, kilide, siirgiiye ve parmakliklara
dikkat ¢ekilmesi satoda yasayan insanlarin birbirlerine duyduklar: giivensizligin mekana ve
mekan algisina yansimis seklidir.

Giinther tutsakligin algisal boyutundan fiziksel boyutuna da gecis yapar. Kelimenin ger-
cek anlamiyla tutsak edildigi an1 ve mekani ise soyle ifade eder:

[...] Heydrich’in emriyle izerimde silah aramas1 yapildiktan sonra yatak biiyiikliigiin-
deki dokme demir radyatore takili zincirlerdeki kelepgelerle baglandim.

Bileklerime bagl zincirlere asilip kiifiir etsem de higbiri benimle ilgilenmedi. Kafes
arkasma konulmus kopekten farksizdim.

[...]
Penceresiz odada ¢evreme baktim. Kullanilmayan bir kilisedeki sapel kadar biiytikti.
Duvarlar bezelye yesili karolarla kapliydi. Oriimecek ag1 baglamis tavanda asili ampul-
ler toz igerisindeydi. Yerde su golleri vardi. Serin havasi hafif diski kokuyordu. Zincir-
lerime beyhude yere biraz daha asildim. [...] (a.g.e.:417-418)
Yukaridaki alintidan hareketle Giinther’in fiziksel ve algisal mekan algilari arasinda de-
rinlik farki olmadig1 sylenebilir. Yine yiizeysel olarak pencere, yer, tavan, kelepge gibi kacis
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ihtimaline yonelik unsurlara odaklanir. Bu noktada karakterin, Prag’a geldiginden beri zaten
fiziksel bir tutsakliga hazir oldugu ¢ikarimi yapilabilir.

Eray’in eserinde karsimiza ¢ikan mekanin derinlestirilmis ve tiimiiyle yeniden kurulmus
hali, bagka bir deyisle, o an ve o mekanin bir arada oluslarinin yarattigi 6zgiil anlam (Yticel,
1993: 120; Yardime1 ve Dogan, 2009: 68) Kerr’in eserinde hissedilmez; aksine mekanlar de-
rinlikten, degisen ve doniisen anlamlardan uzak, tam da mevcut gerceklerin ¢izdigi sinirlara
hapsolmus durumdadir. Eserlerin ortak temalarindan olan tutsaklik, Eray’in eserinde goniilli
hatta haz veren bir yapida mekanlara olumlu anlamda yansirken Kerr’in eserindeki zoraki
tutsaklik mekén algisina kasvetli bir daralma olarak yansir.

Sonuc¢

Bu calismada, Nazl1 Eray’in diis giicii ve tarihi birbirine diiglimleyerek kendi tislubuyla
fantastik kurgu diizleminde kaleme aldig1 Kayp Golgeler Kenti ile Philip Kerr’in gergekei
bir kurguyu tarihle (Nazi isgali) iliskilendirdigi Oliimciil Prag adlh eserlerde Prag’a dair
goriiniimler 6lim ve tutsaklik temalart lizerinden mekan odakli olarak incelenmistir. Her
iki eserde de mekanlar {izerinden anlam iiretimi ve ¢oziimlemesi yapilmistir. Bu baglam-
da fantastik ve ¢ok katmanli bir yapiya sahip olan Eray’in eseri ile yalin bir polisiye olan
Kerr’in eseri arasindaki farkli, benzer ve ortak noktalar ortaya konulmustur.

Eray tarafindan bir sdylem gibi ele alinan Prag, sakinleriyle konusan, onlar1 kendisi
hakkinda konusturan ve etkisi altina alan, zaman duygusunun kayiplara karistigi bir ka-
labalikta tiim asaletiyle sessizce duran bir kadin gibi gizemlidir. Kerr’in eserinde ise kent,
adeta bir savasc1 kadar saldirgan, asi ve eril bir kimlige biiriiniir. Bu eserde gizem, Prag’a has
bir 6zellik degil; polisiye kurgunun gerekliligi olarak olay orgiisii iginde karsimiza ¢ikan
bir unsurdur. Kayip Golgeler Kenti’nde fantastik unsurlarla bezenmis gercek diinyaya ait
olan yazar-anlatici, Prag’in tarihi dokusuna gomiilerek diis ile gercek arasinda salinan
pek ¢ok kronotopun zamanlar ve mekanlar arasi sinirlari kaldirdig: algisal bir Prag yaratir.
Oliimciil Prag’da ise baskarakter zaman-mekan iliskisinin gergeklik boyutundan kopmadan
Prag’a iliskin fiziksel bir mekan algist olusturur.

Kayip Gélgeler Kenti’nde kisi-yer 6zdesligi yogun sekilde hissedilir. Siirekli genisleyen
mekanlar ve zamanlar arasi gegisler s6z konusudur. Mekanin birey lizerindeki etkisi sinirlar
olmayan bir yapiyla okura aktarilir. Bu yoniiyle eser, dinamik bir mek&n-zaman iligkisine
sahiptir. Oliimciil Prag ise statik yapisi ve sinirlara sahip olan zaman-mekan iliskisi ile dik-
kat ¢eker; herhangi bir kisi-yer 6zdesligine yer birakmaz. Fantastik unsurlar ile polisiye un-
surlarin birbirinden ayrildig1 noktalarda, eserlerdeki Prag goriiniimleri birbirinden farklilasir
ancak oliim ve tutsaklik temalar1 ile bu temalarin mekanlara yansimasi ortak noktalar olarak
goze carpar. Her iki eserde de tarihin en acimasiz diktatérlerine deginilmesi, Prag’in 6liim ve
tutsaklik temalarryla iligkisini gliclendirir.

Sonug olarak, yazarlarin Prag’la zaman-mekan iligkisi okura oldukc¢a farkli sekillerde
sunulur. Eray, bir taraftan bu sehirde deneyimledikleriyle kendine 6zgii bir Prag imgesi
yaratirken diger taraftan Prag’mn etkisi altinda ruhsal agidan yeniden sekillenir. Eray’in algi
siizgecinden gecerek okura ulasan Prag izlenimleri fantastik kurguyla biitiinleserek cesitli
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zaman-mekanlara ev sahipligi yapar. Kerr ise Miifettis Glinther aracilifiyla okuru 1941 yili-
nin isgal altindaki Prag’ma gotiirerek polisiye bir kurgu ¢ergevesinde kenti olaylarin dekoru
olarak tek boyutlu bir zaman ve mekan algisinda kullanir.
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