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Oz

Sinema, hareketli resimlerin birbiri ardina siralanmasiyla olusturulan bir anlam
tiretme aracidir. Gorsel ve isitsel 6gelerin birlesmesiyle olusturulan kurgusal dykii-
ler, gostergeler araciligiyla bir dil olustururlar. Sinema kullandig1 bu gostergeler-
le diiz anlam bakimindan bir yandan ger¢egi olanca ag¢ikligiyla yansitirken, diger
yandan da yan anlam bakimindan ¢agrisim, gonderme, kiiltiirel kodlar1 6ne ¢ikar-
ma ve anlamlandirma ydniiyle goriinenin ardindaki gériinmeyenleri de anlatan bir
dile sahiptir.

Ortak Tiirk tarihinin en 6nemli kesitlerinden olan Saka donemini ve dénemin fe-
nomen karakteri Tomris’in halki i¢in verdigi 6zgiirliik ve var olma miicadelesini
anlatan “Tomris / Tomiris Efsanesi)” filmi, hem Kazak sinemasiin dev bir pro-
diiksiyonu hem de gii¢lii goriintiisel ve isitsel gostergeleriyle, mekan ve zamanin
diliyle, kiiltiirel kodlariyla, ¢agrisim ve géondermeleriyle, imgesel altyapisiyla, dizi
ve dizimindeki seckisiyle, diiz anlam ve yan anlam diizlemiyle Kazak yedinci sa-
natinin bas yapitt 6zelligini tasimaktadir. Film, kurgusuyla, biiyiisiiyle, steplerin
o muazzam ¢iplakliginin yaratti§1 solenle birlikte siirsel bir destani izlemi firsatt
sunmaktadir.

Filmde, M.O. V1. yiizyilda yasayan Tiirk tarihinin en biiyiik kadin savagcist Saka
Tiirklerinin Basbugu Tomris Hatun’un hayat1 ve miicadeleleri anlatilmaktadir. Ozel-
likle Pers Krali II. Kyros’u bozguna ugrattig1 savagla diinya tarihinde 6nemli bir
konum edinmis olan Tomris Hatun’un hayatinin senaryolastirtlip, kurgulanip basta
Tiirk diinyast olmak iizere tiim diinyaya sunulmasi, toplumsal bakis agisi noktasinda
“kadm” 6znesinin 6ne ¢ikartilmast dnemli bir sosyo-kiiltiirel aktarimdir.

Bu yaklagimlarla, ¢alismada “Tomris” filminin, F. de Saussure’nin gosterge anla-
yis1 ve Roland Barthes’in anlamlandirma yontemi temel alinarak géstergebilimsel
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coziimlemesi ve anlamlandirmas: yapilacaktir. Esasda, steplerin 0zgiirliigii i¢in
savasan Amazon ruhlu Iskit (Saka) kraligesi, kimi kaynaklara gére diinyanin ilk
kadin hitkiimdar1 olan “Tomris” karakterinden hareketle, eski Tiirk devlet gelene-
ginde kadina verilen deger ve kadin iradesi vurgulanacaktir.

Anahtar Sozciikler: Tomiris (Tomris), kadin hiikiimdar, kadin iradesi, géstergebi-

lim, sinema, gostergebilimsel ¢oziimleme, anlamlandirma vb.

Abstract

Movies, as moving pictures in sequence, are meaning generation or inference
tools. Fictional stories, formed by combination of audio-visual elements, form a
language through indicators. Movies, using these indicators, not only reflect the
reality in its purity in the sense of direct meaning, but also have the language
of conveying invisible behind the invisible as a connotative meaning such as
association, reference, cultural codes assertion and interpretation.

The film “Tomris / The Legend of Tomiris)”, which tells about the Saka period,
which is one of the most important sections of the common Turkish history, and
the struggle for freedom and existence of Tomris, the phenomenon character of the
period, is both a giant production of Kazakh cinema and with its strong visual and
auditory indicators. With the language of the time, its cultural codes, its associations
and references, its imaginary infrastructure, its selection in the series and syntax,
its denotation and connotation, it has the characteristic of being the masterpiece
of Kazakh seventh art. The film offers the opportunity to watch a poetic epic with
its fiction, magic and the feast created by the immense nakedness of the steppes.
In the film, the life and actions of Tomris, the greatest female warrior in Turkish
history, the leader of the Saka Turks, who lived in the sixth century BC, are told.
Especially the Persian King II. It is an important socio-cultural transmission that
the life of Tomris, who has gained an important position in world history with the
war he defeated Cyrus, is scripted, fictionalized and presented to the whole world,
especially the Turkish world, and to highlight the “woman” subject in terms of
social point of view.

With these approaches, the semiotic analysis and interpretation of the movie
“Tomris” will be made based on F. de Saussure’s understanding of signs and
Roland Barthes’s interpretation method. In fact, the value given to women in
the old Turkish state tradition and the will of women will be emphasized, based
on the character of the Amazon spirit Scythian (Saka) queen who fought for the
freedom of the steppes and the “Tomris” character, the first female ruler of the
world according to some sources.

Key Words: Tomiris (Tomris), female ruler, female will, semiotics, cinema,

semiotic analysis, signification eftc.



Giris

Bu calismada, gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kullanilarak, “Tomiris Efsane-
si” adli Kazak sinemasinin son yillardaki en basarili filminin ¢éziimlemesi yapilmistir.
Bu film, sinema ve kurgunun giiciinii kullanarak, 6zellikle Rus ¢arlig1 ve Sovyet done-
miyle bir asirdan daha fazla, tarihiyle, kiiltiiriiyle, kismen diliyle irtibatlar1 koparilmis
Kazak halkina, gegmisiyle bugiinil birbirine baglama, tarihi ve kiiltiirel biling uyandir-
ma, nesillerine koklerini hatirlatma gibi asli iletileri aktarmasinin yant sira ayni zaman-
da “kadin” kavraminin atalarinca tarihi kabuliinii ve deger atfin1 bugiinle karsilastirma
imkan1 sunmaktadir.

Ayn1 zamanda devlet destekli Kazak sinemasmin JXayxypex mbig 6ana (Cesur
Yiirek Bin Bala / Evlat), I'u6en» Otpapa (Otrar’in Oliimii), Kazak Xauubirsl - AnMac
Kputein (Kazak Kanligi / Elmas Kilig) KoueBHuk / Kewnernoi (Gogebe) gibi kurgusu
tarih olan ¢ok basarili yapimlari takiben ortaya konmasi yoniiyle de takdire sayandir. Bu
durum, hem Kazak sinema severlerinin, hem sinema sektoriiniin, hem de devletin des-
tegi ve ilgisinin sonucudur. Yapim, donemin dili ve eski Farsga igerikli ¢ekilmesinden
dolay1 Kazakca, Rusca, Ingilizce ve hatta Tiirkge altyazi veya dublajla izleyiciyle bulus-
mustur. Uzun metrajiyla dikkat ¢eken filmin, oldukg¢a gercekei savas sahneleri, mekan
seckileri, en seckin kostlim tasarimlari, toplumsal cinsiyet dengelerini de 6ne ¢ikartan
nerdeyse her karesinde erkegiyle yan yana olan kadin / kadinlar vurgusu, steplerin her
cagda kanla sulanmig ac1 hikayelerini terenniim ettiren, bagirip ¢agirmadan ama i¢inde
bir kadinin ve onunla birlikte bir toplumun isyanini barindiran derin ve kederli miizigiy-
le, yalniz Kazak halkin1 degil ayn1 zamanda onlarla ortak ge¢misi paylasan tiim Tiirk
Diinyasini ilgilendirmesi bakimindan akademik ortama taginmasi énem arz etmektedir.

Film, Yunan Tarih¢i Heredot’a ve {inlii filozof El-Farabi et-Tirki’ye dayandirilip
M.O. 6. yiizyilda yasayan Tiirk tarihinin en biiyiik kadin hiikiimdar ve savascisi, Saka
/ 1skit Tiirklerinin Basbugu, Tomris Hatun’un hayati ve miicadelelerini anlatirken; ayni
zamanda donemin Saks - Massagets gibi bozkir kabileleri arasindaki i¢ ¢ekisme ve kav-
galar1, dostlardan gelen hainligi, aggozIiiliigii, ¢cikar catismalarini, gégebeligin zor yasam
sartlarini, var olma ve yok olma dengelerini, donemin kiiltiirel altyapisini, insana ve do-
gaya bakig agisini, gelenek-gorenekleri, somut olmayan bir ¢ok kiiltiirel miras1 ve insani
degerleri, kadin ve kadinin toplum ve devlet yonetimindeki etkinligini, inanclar1 ve
samanlari, birgok tarihi kesiti vb. tiim diinyaya sunmustur.

Gerek senaryo, gerek uzam ve mekan seckinligi, gerek kast ve kostliim, gerek teknik
ve teknolojik altyapisi ve kullanimi, gerek reji bakis agisi, gerekse karakter se¢imi ve
uygunlugu filmin etkisini artirmis ayrica gectigi donemi, dénemin yanlis ve dogrularini,
olaylarimi merak konusu haline getirmistir. Bu denli etki alan1 genis bir yapimin gos-
tergebilimsel bir bakis acistyla analiz edilmesi bu ¢aligmanin temelini olusturmustur.
Amag, bu yontem kullanilarak filmin en 6nemli alt metni olan “bir kadimin irade koya-
rak gosterdigi var olma miicadelesini” goriiniir hale getirebilmektir.
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Bu yaklagimlarla, ¢aligmada “Tomris” filminden alinan gorsel kesitlerin de yardi-
miyla, F. de Saussure’nin gosterge anlayisi ve Roland Barthes’in anlamlandirma yonte-
mi temel alinarak gostergebilimsel ¢oziimlemesi ve anlamlandirma yapilacaktir.

Peki gostergebilim nedir? Gostergebilimsel ¢oziimlemede 6ne ¢ikan kuram ve kav-
ramlar nelerdir? Gostergebilim sinemaya nasil uygulanir? gibi sorulara cevap verilmesi
onemlidir ve bu yapilirken de ¢alismanin dayandig: teorik altyapiya da deginilmis olu-
nacaktir.

1.Gostergebilim, Sinema ve Anlamlandirma

Gostergebilim, insanlarin bir topluluk yasami iginde birbirleriyle anlagmak amaciyla
yarattiklar1 ve kullandiklar1 dogal diller (s6z gelimi Tiirkce, Fransizca, Ingilizce, Cince,
vb.), cesitli jestler (el-kol-bas hareketleri), sagir-dilsiz alfabesi, trafik isaretleri, bazi
meslek gruplarinda kullamilan flamalar (s6z gelimi denizcilerin flamalari), reklam
afisleri, moda, mimarhk diizenlemeleri, edebiyat, resim, miizik, reklam filmleri, si-
nema vb. ¢esitli birimlerden olusan birer dizgedir. (Rifat, 2009 :12).

Cagdag gostergebilimin temelleri 20. yilizy1lin basinda atilmistir. Amerikali Charles
Sanders Peirce ve Isvigreli Ferdinand de Saussure ¢cagdas gostergebilimin ilkleri olarak
one ¢ikarlar. Saussure gostergebilimi (semiology / semiyoloji), “Genel Dilbilim Dersle-
ri” adli ¢aligmasinda gostergelerin, toplumun giinliik hayati icerisindeki durumunu in-
celeyen bir bilim dali olarak tanimlamaktadir (Saussure, 1985: 18). Saussure’a gore dil,
kavramlari belirten bir gostergeler dizgesidir. Dilbilimsel gosterge Saussure tarafindan
ses imgesi (gosteren) ve kavram (gosterilen) olarak islenmektedir. Sassure’ye gore, gos-
terenler ve gosterilenler dis kaynaklardan bagimsizdir. Ses imgeleri ve kavramlar kolek-
tif bir yapidadir ve toplumsal anlagmalarla belirlenmektedir (Saussure, 1985: 72). Onun
icin de, yaziyla, sagir-dilsiz alfabesiyle, simgesel nitelikli kutsal torenlerle, bir toplumda
incelik belirtisi sayilan davranig bigimleriyle, askerlerin bildirisim belirtgeleriyle karsi-
lastirabilir. Ancak, dil yani dilsel gostergeler bu dizgelerin en 6nemlisidir.

Toplum yasaminda gostergelerin etkisini goren Saussure, gelecekte gdstergebilim
olarak adlandirilabilecek bir bilim dalinin kurulacagindan bahseder ve “Gdstergebilim
gostergelerin ne oldugunu, hangi yasalara baglandigin1 6Zretecek bize.” der. Ayni za-
manda dilbilimin daha genel nitelikli olan bu bilimin bir béliimii olacagini dngoriir (Sa-
ussure, 1998: 46).

Charles Sanders Peirce ise, gostergeler kurami tasarlayarak adini “semiotic /semiyo-
tik” olarak nitelendirmistir. Mantikla yakindan iligkili olan bu kuramda Peirce, gosterge-
leri Saussure’lin dilci, dilbilimci goziiyle yaklasimlarindan ve ikili karsitliklarindan ayri
olarak ti¢lii olarak tasarlamistir. Peirce’nin en 6nemli ti¢liisii gosterge, yorumlayan ve
nesne’dir. Bir digeri ise goriintiisel gosterge, simge ve belirti’dir (Rifat, 2009: 30-34).
Peirce ¢aligmasinda hem dilsel hem de dil dis1 gostergelerin mantiksal islevini 6n plana



cikarirken, Saussure gostergelerin toplumsal yoniinii vurgulamaistir.

Saussure ve Peirce’nin temelini atmis oldugu gostergebilimsel analizler, 1960’lar-
dan sonra bagimsiz bir bilim haline doniismiistiir. Avrupa’da ve Amerika’da bir¢ok bilim
insan1 gostergebilimi farklh disiplinlere uygulamistir. Avrupa’da basta Roland Barthes
olmak iizere Christian Metz, Algirdas J. Greimas gibi kisiler bir gelenek olustururken;
Amerika’da Peirce’e dayanan bir gelenek olusmus ve Charles W. Morris, Ivor A. Ric-
hards, Charles K. Ogden, Umberto Eco gibi aragtirmacilar ne ¢ikmistir. (Rifat, 2009:
41-69).

Gostergebilime ¢ok farkli bakis agilar1 getiren ve alanini genisleten bilim insanla-
rinda biri de Roland Barthes’tir. Barthes, “Cagdas Soylemler” adli calismasinda kitle
kiiltiiriinii soylem iizerinden incelemis ve ayn1 zamanda ideolojik olarak durumu elesti-
ritken s6z konusu olay1 gostergebilimsel bir yaklasim tavriyla ele almigtir. Barthes, belli
bir birikim ile degerlendirilebilecek olan gosterge dizgelerinin bilimi niteligini tastyacak
genel bir gostergebilimi kurmay1 hedeflemistir. Gostergebilim Ilkeleri’nde Sassure’niin
gostergebilimini dilbiliminin {istiinde gérmesini degistirerek, gostergebiliminin alt bo-
liimii olarak ele almistir. Kendisi, Saussure gibi yaziya agirlik vermemistir. Ona gore
gosterge dizgeleri dil ile gerceklik kazanmaktadir. Barthes’a gore gostergebiliminde dil
her yerdedir ve bastan ¢ikaricidir. Barthes’a gore gostergebiliminin konusu her tiirli gos-
tergeler dizgesidir. Goriintiiler, jestler, torenlerde ve protokollerde goriilen tozlerin bir dil
olusturmasina kadar miizik de anlamli dizgeler olusturmaktadir ve gdstergebiliminin bir
konusudur (Barthes, 1979: 1).

Barthes, gostergebilimin ilkelerini yapisal dilbilimden kaynaklanan dort baslik al-
tinda ele almaktadir. Bunlar, dil ve soz, gosteren ve gosterilen, dizge ve dizin (dizi /
dizim), diizanlam ve yananlamdir. Gostergebilimin en 6nemli alan1 olan anlamlama
adr altinda toplanabilen diizanlam ve yananlamla ilgili boliim olarak gosterilmektedir.
Bunlar ise Roland Barthes’in gostergebilim anlamlandirma kuramina dayanmaktadir.
Barthes’a gore, diiz anlam gdstergenin neyi temsil ettigi, yan anlam ise gostergenin nasil
temsil edildigini gostermektedir. Kavramlar, birinci asamada gercek diinyanin (gosteri-
len) zihnimizdeki soyutlanmis, genellestirilmis karsiliklarini temsil etmektedir (gdste-
ren). Coziimlemede Barthes’in anlamlandirma yaklagimina, Sassure’nin gosterge-goste-
ren ve gosterilen, Pierce’in ise belirti, simge ve ikon ticliisii destekleyecektir.

Gostergebilim ¢alismalarinin bir¢ok farkli disipline uygulanarak daha genis
yelpazeye ulagmasi iletisim, enformasyon ve sinema alaninda da ¢aligsmalarin 6niinii ag-
mistir. Christian Metz, Peter Wolen, Roland Barthes, Algirdas J. Greimas gibi kisilerin
calismalariyla anlam {iretimi agisindan ¢ok gii¢lii olan sinema ile gostergeler arasindaki
iliskiyi temel alinarak bir kuram olusturulmustur. Gostergebilimcilerin yazili ve sozlii dil
anlayisini yeniden tanimlayarak sinemanin kendi dinamikleriyle bir dil olarak diisiiniil-
mesini 6ne atmislardir. Her ne kadar sinemada goriintii ile gosterdigi arasindaki 6zdeslik
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gostergebilimcilerin dil gostereni ve gosterileni anlayigina uymasa da sinema da bir dil-
dir. Coziimlenmesi gereken bir sistemdir. Metz’in ifadesiyle “Bir filmi, onun sistemine
dair bir bilgimiz oldugu i¢in anlamayiz, aksine filmi anladigimiz i¢in onun sisteminin
bilgisini elde ederiz. Bagka tiirlii sdylersek, boylesi iyi dykiiler anlatmasi sinemanin bir
dil olmas1 nedeniyle degildir, boylesi iyi oykiiler anlattig1 i¢in dildir (Metz, 1974:47)”.
Kisaca sinema fazlasiyla anlagilmasi kolay ama aciklanmasi zor bir sanattir. Sinema gos-
tergebilimi, sinemanin yaptiklarini nasil yaptigini tanimlamaya yardimei olan mantiksal
ve ¢cogunlukla aydinlatici bir sistemdir.

Barthes’in ifadesiyle sinemada anlamin iletimi goriintii ve seslere yiiklenen temel
(diiz) ve yananlamlarla gergeklestirir (Adanir, 2012). Gostergelerin birincil, dolaysiz, en
bilinen anlami olan diizanlamdan ¢ok, géstergenin ikincil, dolayli, gdstergenin akla ge-
tirdiklerinden, ¢agrisim giiciinden dogan yananlam, aslinda filmdeki gostergelerin neyi
ifade ettigini barindirir. Diizanlamin filmin yananlamin seyirciye tagima gorevi vardir.
Ornegin savas filmlerindeki askeri iiniformalar ve omuzlardaki, kollardaki nisanlar dii-
zanlamda riitbe gostergesidir ancak yananlamda kahramanlik, erkeklik, kan, vahset,
oliim, sehitlik, gazilik, vatan savunmasi, peygamber ocagi, kurallar, disiplin, emirler,
cesaret ve benzeri anlamlar1 igerebilir. Bu imgenin tasidig1 yananlamlar, birinde uyandir-
dig1 duygu ve fikirler, seyircinin genel ya da 6zel anlamda savasa karsi tutumuna, bakis
acisia gore cesitlilik gosterir. Bu iki kategori anlam tiretimi ve aktariminda birbirinin
dayanagidir.

Anlam aktariminda, ayn tiirden ortak 6zelliklere sahip birgok birimin olusturdu-
gu diizlemlerden secilen diziler ve bu dizilerden ortak yanlar1 olan, birbirini ¢agristiran
Ogelerin segilip birlestirilmesiyle olusturulan dizimler ¢ok 6énemlidir. Sinemada bu seg-
me (dizisel) ve birlestirme (dizimsel) uygulamalari, karsitliklar1 goriintii, ses, miizik,
diyalog, cekim, oyunculuk, kamera bakis agilar, 151k, parlaklik ya da mathk, kas-
vet, uzam ve zaman, e$ ve art zamanh uzam ve zaman secimi, mizansen, kurgu,
sahne, dekor, sekans gibi araclarla yapilir. Yonetmen anlam aktarimini gergeklestirmek
i¢in dizisel ve dizimsel kategoriden yararlanir. Bazen bir goriintiiniin uzak ya da yakin
cekimleri sozciiklerden ¢ok sey anlatabilir. Filmin ne anlama geldiginde dizi ve dizim
onemlidir. Yonetmenin ne ¢ektiginden 6te bunun nasil ¢ekilecegi, cekmek i¢in yapilan
sec¢ilme boyutu yani dizisel ve bu se¢im sonucunda ortaya ¢ikan ¢ekimin nasil sunulaca-
g1, kurgulanacagi yani dizimsel boyutudur. Iste kurgu dedigimiz kategori anlamlandirma
adina incelenmesi gereken dizimsel kategoridir.

Sinema anlamlandirma 6nemli unsurlardan biri de kodlardir. Sinemanin yapist kod-
larla tanimlanir. Genis kodlar yelpazesi filmin anlamini diga vurma bir aragtir. Toplumun
inang¢larinin, kiiltiir birikimlerinin anlamlandirma araci olarak kullanilmasinin yaninda
sinemasal kodlar dedigimiz bu sanatin dogurdugu kodlar da énemlidir. Korku filmle-
rindeki yakin ¢ekim 6liim sekanslari, insanin 6zeli olan banyo aninin genellikle bugulu
cekimi gibi.



Ozetle sinema anlamlandirma unsurlari olarak, gdsterge, gosteren ve gosterilenler,
diiz ve yan anlamlar, simge, ikon ve belirtiler, metafor ve metonimiler, yani benzetme
ve cagrisimlar, dizisel-dizimsel segcme ve birlestirmeler, kiiltiirel ve sinemasal kodlar,
mitler, zithiklar gibi basliklar ¢éziimleme yapilirken kullanilacaktir.

2. Filmin Gaostergebilimsel Coziimlemesi

Gorsel 1:Filmin Tiirkce, Rusga ve Ingilizce hazirlanmis afisi.

2.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Akan Sataev / Senaryo: Timur Caksilikov ve Aliya Nazarbayeva

Yapim Yili: 2019, 150 dakika / Yapimei: Kazak Film

Tiir: Tarihi Destans1 Drama (Tarihiy Epikalik Drama) / Biyografi

Oyuncular: Almira Tursin, Murat Bisenbin, Azamat Satibaldi, Berik Aytcanov, Adil
Akmetov, Hassan Mesut, Saltanat Serkebaeva, Leah Fomina, Azamat Satibald: ...

Bagrol diyebilecegimiz bazi oyuncularin gorselleri asagida verilmistir:

Argun, Dakh (Saki) Kiros, Pers Krali Kralice Tomiris Spargap, Massagets
kabilesinin Lideri, Hassan Mesut Almira Tursin lideri, Tomiris’in
babasi, Adil Akmetov Murat Bisenbin
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Tomiris, 10 yasinda Tomiris 15 yasinda Kurtun, Spargap’1 Kavaz, Spargap’1
Leah Fomina Saltanat Serkebaeva 6ldiiren hainlerinden o6ldiiren hainlerinden
Berik Aytcanov Azamat Satibaldi

Gorsel 2: Tomiris Filminin 6ne ¢ikan oyunculari

Filmin tanitiminda kullanilan basrol oyuncu gorsellerine bakildiginda ozellikle
Tomris gorselleri ¢ok etkileyicidir. Filmin genelinde hakim olan 6zgiiveni yiiksek, cesur,
korkusuz, maskiilen tavirlariyla etkileyici Tomris karakteri, gerek kiiclikliglinii gerek
ergenligini gerekse yetiskin donemlerini karsilayan goriintiisel gostergeleriyle filmin ge-
neli hakkinda ipuglari vermektedir.

2.2. Filmin Kisa Ozeti

Yukarida da deginildigi gibi film, Antik Yunan Tarih¢isi Heredot’tan alint1 yapan
tinlii filozof E1-Farabi et-Tiirki’ye dayandirilip, M.O. 6. yiizyilda yasayan Tiirk tarihinin
en biiyiik kadin hiikiimdar ve savascis1 Saka / Iskit Tiirklerinin Basbugu Tomris Ha-
tun’un hayati ve miicadeleleri etrafinda insa edilmistir.

Tomris, annesini dogumundan hemen sonra kaybeder. Babas1 Spargap tarafindan
kiigiik yastan itibaren bozkirin zor sartlarina, hayat miicadelesine gore yetistirilir. Ok
atma, kili¢ kullanma, avlanma gibi bir ¢ok 6zellikleri erken cocuk yasta babasindan 6g-
renir. Donem itibariyle hayatta kalmak ve diigman kabilelerle yiizlesmek i¢in savas sa-
nat1 konusunda egitim ¢ok onemlidir.

Tomris annesinden sonra babasini da, reisligini ¢ekemeyen, farkl hirslart olan, Kur-
tun ve Kavaz gibi hainler tarafinda bir gece baskininda kaybeder. Babasi kendisine sadik
dostlarindan kizin1 kurtarmalarini ister ve hainleri kendi lizerine ¢ekip kizinin kurtul-
masini saglar. Tomris bir grup insanla kagip ¢6lleri asarak ormanlik alanlarda saklanir.
Annesi ve babasi olmayan bir yetimdir ve i¢inde hi¢ dinmeyen 6¢ alma atesiyle biiylir
ve geng bir kiz olur.

Tomris’i de alip kurtulanlarin basina 6diil koyulmustur ve yerleri tespit edilir. Orma-
na tikilip kalmaktan sikilan Tomris’in kampi terk ettigi bir aksam, kelle avcilari kampi
basip herkesi oldiiriirler. Sabah kampa geldiginde katledilmis halkini goren Tomris he-



men katillerin pesine diiser ve hepsini 6ldiiriir ancak kendisi de agir yaralanir. Yaral bir
sekilde atan1 binmeyi basarir at1 onu baygin bir sekilde bozkirdaki bir kabilenin toprak-
larina getirir. Sarmatyal1 olarak gegen bu kabile, kadin askerler ve kadinlarin erkeklerle
beraber yasamin her karesinde yer almasiyla 6ne ¢ikar. Nerdeyse “Amazon” denebilecek
bir demografisi vardir. Burada, Saman sifacilarin yardimiyla uzun ve zorlu bir tedavi
siirecinden sonra iyilesir. Annesinin yiiziiglinii parmaginda tagimasindan dolay asil bir
kandan geldigi anlasilan Tomirs’e Sarmatyali’lar gereken ilgiyi gosterirler. Orada biiytir
ve gergek bir savasciya doniisiir.

Bir giin bozkir kabilelerinin toplandig: bir toyda babasini 6ldiiren ve kendisini
kabilesinden kagmak zorunda birakan diismanlarini goriir. Diismanlartyla yiizlesmek ve
ailesine ait her seyi geri almak ister. Sarmatyali’lardan, diismanlari, Tomris’i isterler
ancak alamazlar. Sonugta kardes kabileler arasinda savas ¢ikar. Kendisini destekleyenle-
rin basinda savasa giren Tomris, savas alaninda 6ne ¢ikarak, diigmana babasini 6ldiiren
Kurtun ve Avazla birebir savasmak istedigini, kazananin savas meydanini terk edecegini
sOyler. Rakipleri bunu kabul eder ve Tomris kendi eliyle savas arenasinda iki diigmanini
oldiiriir ve savas fazla can kayb1 olmadan sonuglanir. Tomris kabilesine, evine, kabile
liderligine kavusur. Gerek dirayeti, gerek cesareti, gerekse akliyla halkinin giiven-
Tomris’e duydugu ask ve sadakatle onun kocas1 olur. Bundan bdyle birlikte Saks - Mas-
sagets kabilelerine liderlik yapacaklardir. Cocuklari olur. Bozkirda birlik, sakinlik ve
huzur hakimdir.

Stire¢ igerinde donemin gii¢lii imparatorlugu Persler ve bagindaki Kiros toprakla-
rin1 genisletmek, bozkir kabilelerini kontrolii altina almak istemektedir. El¢iler gonde-
rir. savasmadan kabilelerin biatin1 bekler. Takiben, Imparator Kiros kabile liderlerini
sarayina davet eder. Tomris gelen elgilerin tavirlarindan, séylemlerinden hi¢ memnun
degildir. Ancak kabile reislerinin savagmak istememeleri, baris istemeleri ve davete
icabet etmek istemeleri karsisinda genel temayiile uyar ve Kiros’un davetini kabul
eder. Heyetin basinda esi Argun bulunmaktadir. Heyete oglu da katilir. Ancak Kiros
tarafindan hepsi kallesce katledilir. Kocasini ve oglunu kaybeden Tomris eline aldig:
kiliciyla kendilerinden ¢cok ama ¢ok giiclii olan Perslere savas acar. Bizzat ordusunun
basinda savasi yonetecektir. Savas planini hazirlar. Tek yol Kiros’u en hizl sekilde 61-
diirtip gii¢lii Pers ordunun dagilmasini saglamaktir. Plani, ¢ok biiyiik kayiplar verseler
de, amacina ulasir. Kiros 6ldiiriiliir. Hem sevdiklerinin dciinti almis hem de kabilelerin
Pers esaretine girmesini engellemistir. Bu biiyiik savas dilden dile dolasarak efsane-
lesmistir.

Bir kadin hiikiimdar olarak Tomris, gosterdigi dirayet, cesaret, tutku ve hirs, as-
keri deha, liderlik vb. bugiin bile hala érnek gosterilen, ilham verici hikayesiyle
efsanevi bir kahramandir.
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2.3. Filmin Goriintiisel Anlatim

Gorlintiisel anlatim, filmi anlamlandirmada 6ne ¢ikan sekanslarin tespiti ve yorum-
lanmasidir. Filmde uzam olarak ug¢suz bucaksiz bozkir, ¢6l ve bazi ormanlik alanlar 6ne
cikmaktadir. Tozlu, riizgarli bozkirlarin yani sira ¢aglayanlariyla ormanlik alanlar, zor
sartlartyla ¢6l ve ¢olii sinirlandiran deniz nitelikleriyle filmde yer almistir. Filmin ba-
sindan sonuna kadar tiim kurgusuyla Tomris’e odaklanma mevcuttur. Dogumu, annesini
kaybetmesi, bir erkek edasiyla babasi tarafindan yetistirilmesi, babasinin 6liimiinii, hain-
ligi ve sadakati gérmesi, kagirilip kurtarilmasi, saklanarak gecirilen onca yillar, 6diil av-
cilarina babasinin dostlarini kurban vermesi ve onlarla olan miicadelesinde yaralanmasi,
geng bir bayan olarak kadinlarin erkeklerle basa bas yasadigi, Sarmatyali’larin ona yar-
dim etmesi, yeniden hayata tutunmasi, gengligi, babasinin diismanlartyla karsilagmasi,
onlar1 kendi elleriyle 6ldiirmesi, Dakh (Saki) kabilesinin en segkini Argun ile evlenmesi,
esiyle birlikte bozkir kabilelerine liderlik yaparak kardes birlikteligini saglayip, huzuru
ve barisi inga etmesi, Pers Krali Kiros ile olan miicadeleleri, kocasiin ve oglunun Kiros
tarafindan kallesce oldiiriilmesi, Kiros’la savasi, ordusunun basinda onu yenip efsane-
lesmesi esasen filmin olay orgiisiinii sekillendirmistir. Bu olay 6rgiisii paralelinde filmin
igcinden segilen goriintiisel gostergeler sunlardir:

Gorsel 3: Bozkirda yer alan dénemin Saks ve Massaget kabilelerinin yagam alanlarini gdsteren gorsel.

Bugiin iizerinde Tiirkmenistan, Giiney Kazakistan ve Dogu Ozbek topraklarmin yer-
lestigi bu cografya, Siriderya ve Amuderya nehirlerinin besledigi Aral golii ve ¢evresidir.
Her ne kadar Aral golii ihtisamini kaybedip kurumayla miicadele etse de bu bolgeler
Tomris devrinde de gilinlimiizde de Tirk yurdudur. Filmin basinda ge¢misle bugiinii,
zihinlerde birbirine baglama adina bu haritanin yer almasi 6énemli bir iletidir. Bu toprak-
lardaki ¢ok farkli cografi altyapi filmde sergilenmistir. Nehirler, deniz, ormanlik alanlar,
¢olliik bolgeler ve insana ummanlari hatirlatan genis bozkirlar.



Gorsel 4: Tomris’in dogumu ve annesinin limii.

Dogmasiyla birlikte annesini kaybeden ve oksiiz kalan Tomris ve elinde kiigiiciik
bir bebek ile Spargap. Spargap’in esinin dliimiiyle yiizlesme ani. Hiiziinle birlikte kay-
giy1 da ayn1 zamanda beden diline hakim kilan bir sekans. Dogum ve 6liim karsitliginin
gostergesi.

Gorsel 5: Tomris’in babasi tarafindan erkek gibi yetistirilmesi.

Spargap ¢ok sevdigi esi Bopai’yi dogum sirasinda kaybetmesinden sonra Tomris’in
bakimi, egitimi ve bozkirin zor sartlarina uygun bir asker gibi yetistirilmesi ona diismiis-
tiir. Hem kendisini savunmak, hem avlanmak hem de babasinin gelecekteki temsilcisi
olarak Tomris hirsli bir sekilde uygulama asamasindadir.

Gorsel 6: Tomris’in cocuklugu ve ergenliginden ok ve yay hakimiyetini gosteren iki gorsel.

Her iki gorselde de 6zgiiveni yiiksek, bir savasci durusu sergileyen, ihtisamli baki-
styla etkileyici bir karakter. Ok ve yay1 kavrayisinda giiciin goriintiisii hakim. Filmde bu
keskin bakiglar bir ¢ok karede kullanilmistir. Bazen korkutucu bir 6zellige biirtinen ve bu
yoniiyle de diigmanlar iirkiiten bakis gorseli.
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Gorsel 7: Yarali Tomris, Sarmatyali sifact kadinin elinden ilag igerken.

Filmde en 6nemli donem noktalarindan biri Tomris’in yaralanmasi ve atinin iizerin-
de bozkirin iginde ilerleyerek Sarmatya kabilesinin kadin savas¢ilarinin eline diismesi ve
onlarin sahip ¢ikmasiyla sagligina kavusmasidir. Annesinin ona biraktigi dortnala kosan
geyik sembollii yiiziik ona olan ilgiyi artirmig ve sagligina kavusmustur. Cok agir yarali
olmasina ragmen Sarmatyali sifaci saman tiitsii bugusunun kapladigi cadirda dualar ede-
rek hazirladig ilaglarla Tomris’i ayaga kaldirmistir.

Bu kabilede kendi yaslarinda savascit kadinlarin varligi onun yetisme tarzina da uy-
gundur. At binen, kili¢ kusanan, giires eden, ava ¢ikan, savasan bu kabilenin kadinlari
Tomris’e adeta ilag olmustur. Iyilestikten sonra kendisini tanitmis ve bu kabileden destek
gOrmiistiir. Babasinin bagma gelenleri bilen kabile ileri gelenleri Tomris’i sahiplenmis-
lerdir. Tomris de kadin savasgilarin arasina dahil olmustur.

Gorsel 8: Tomris, Sarmatya’li savasci, amazon geng kadinlarla beraber...

Bozkirda kadinlarin erkeklerden geride kalmayarak yasamin her tiirli zorluguna
hazirlikli savasgi, uluslararasi terminolojiyle amazon gen¢ kadinlarin beden dilleri, otu-
ruslari, birbirlerine bakislari, Tomris’e odaklanmalar1 vb. gorsellerin ilgi ¢eken taraflart
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Geng Tomris kan kardesi olabilmek i¢in kanini1 boynuz kemigin-
den yapilma kimiz kasesinin i¢ine damlatmaktadir. Hepsi o siitten icecek ve kan kardesi
olacaklardir. Her halleriyle erkeksi tavir sergileyen bir grubun gorseli.



Gorsel 9: Tek basina bozkirin ortasinda yumrugu sikili Tomris ve filmde sikca dikkat ¢ekilen yiiziik.

Babasimin 6ciinii almak ve kabilesine tekrar kavugma hirsinin sikili yumruk haline
geldigi ve sonrasinda ylirekten yapilan yeminin sekansi. Ona siirekli yasadig: acilari ha-
tirlatan geyik sembollii yiiziik gorseli. Yiiziik, ona hem annesinin hatirasi hem de onun
icin mensubiyet gostergesi. O yiiziik, hem daima parmaginda olacak hem dlen annesini,
oldiiriilen babasin1 hatirlatacak hem de intikam yolunda cesaret verecek.

Gorsel 10: Diigmanlariyla karsilagsma sekansi.

Yillardir i¢inde biyiittigii 6¢ alma hayaliyle yasayan Tomris’in, gdzlerinin
onilinde babasini katleden Kurtun ve Kavaz’i, Sarmatya kabile liderinin yeni dogan ¢o-
cugu i¢in verdigi toyda, gozlerinin i¢ine kin ve nefretle bakacak kadar yakinlastig1 an.
Arkadasiyla diigmanlarini konusurken Tomris’i goren diismanlart da kendi aralarinda
onu konusmaktadir. Bu sekanslar filmin bundan sonraki kurgusunun da belirleyicisidir.
Kargilikli diismanca bakiglarin birbirlerini etkiledigi, yakin ¢ekim seckisiyle ortaya ko-
nan gegisler.
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Gorsel 11: Ordusunun basinda tiim cesaret ve vakariyla Tomris

Babasmin diismanlaria kars1 kendisini destekleyen kabilelerle birlikte engin boz-
kirin ortasinda adalet pesinde Tomris ve ordusu. Arkasinda kendisine inanan ve ¢ogun-
lugu erkeklerden olusan bir ordu ve onlarin 6nlerinde onlara zafer vaat eden, kendinden
emin, kartal bakisli, korkusuz bir lider. Bozkirda kabileler arasindaki her anlagsmazlikta
kullanilan ¢6ziim yontemi savas. Bu savas, bozkirda, birlikteligin, adil yagsamin ve pay-
lagimin, huzurun vb. baslangic1 olabilir.

S £

Gorsel 12: Tomris ve diismanlarinin karsi karstya geldikleri sekanslar.

Tam bir lider tavriyla, kardes kaninin akitilmasini engellemek adina diismanlarty-
la kars1 karstya gelerek dciinii almak isteyen Tomris. iki ordu kars1 karsiyayken, savas
gigliklart atilirken cesaretle diismanin 6niine ¢ikip Kurtun ve Kavaz’la karsilagsmak ve
savasi binlerden ii¢ kisiye indirmek isteyen Tomris. Iki diismanini birden keskin kilicry-
la tanistiran bir geng kadin. Yiiregindeki intikam atesini sondiiriip, savasi bitiren, geng,
savascl bir kadm. Tiim giiciiyle ve varliiyla saldiran ve savas yetenegini gosteren geng
bir kadin. Bir daha agilmayacakmis gibi sikilan digler ve korkutucu gozler. Diismana hig

ama hi¢ acimadan vurulan kili¢ darbeleri. Nihayetinde alinan intikamin sekanslari.




Gorsel 13: Kabilesine kavugmasi ve hak ettigi tahta ulasmasi gorselleri.

Babasinin katledilmesine sahitlik ettigi gece, kacirilarak 6liimden kurtarilan Tomris,
bast dimdik, kendisine ait olani, baba emanetini geri almak icin kabilesine doner. Bu
doniis onun ve ailesinin haksizliga ugradigina inanan tiim bozkir kabilelerinin ve kendi
kabilesinin ileri gelenlerinin destegiyle gergeklesir. Samanlarin dualartyla kutsanir. Halk
onu coskuyla karsilar. Kurtun ve Kavaz’in ailesi kabileden atilir. Kiiciik yastayken ba-
basiyla sakalastig tahta yine samanin dualartyla oturur. Elinde liderlik asasiyla tam bir
dirayet drnegidir. Atinin iistiinde tiim vakartyla kabilesiyle karsilagmasi, onu karsilayan
halkina seslenisi, taht odasina gidisi, engin bakislari, etrafina giiven ve iimit asilayan ta-
virlar, tahtta oturusundaki ciddiyet, beden dilindeki 6zgiiven, ¢evresiyle dilsel ve gorsel
iletisimindeki secki vb. dikkate deger sekanslardir.

Gorsel 14: Miistakbel esiyle paylastig1 yemek ve savas...

Hem yetistirilme tarzi hem de hayatin zor sartlarinin sekillendirdigi ¢cok sert bir boz-
kir karakteri olan Tomris, aski da efsanevi yasaminin i¢ine dahil etmistir. Dakh (Saki)
kabilesinin cesur lideri Argun ile olan aski, nihayetinde evlilige uzanir. Savas meyda-
ninda miicadele ederken birbirlerine hayranliklart artan bu ikili, ayn1 zamanda tam bir
ruh ikizidir. Tomris, tim ruhu ve bedeniyle, korkusuzca, 6limiine savagan ama ayni
zamanda giizelligin ve zarafetin timsaliyse, Argun da bir o kadar bu 6zellikleri tastyan,
gorkemli oldugu kadar sevgi dolu bir karakterdir.
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Gorsel 16: Pers sarayina gidis i¢in ayrilis...

Bozkir topraklarina g6z koyan Pers devletiyle karsilasma. Tomris’in kader ¢izgisi-
nin keskin degisime ugradig kesitler. Pers kirali Kiros’un kalles oyunlar1 ve yine savas
yine kan. Kocasini, Pers sarayina baris ve huzur i¢in, korku ve endise i¢inde ugurlayan
bir anne, bir es. Kocas1 Argun ve Spargap’t son kez gordiigiini yilireginde hisseden ve
arkalarindan hiiziinle bakan, ¢aresiz bir kadin, bir lider.

Gorsel 17: Argun, oglu ve beraberindeki ekibin dldiiriilmesi. ..



Tomris’in diinya tarihinde yerini aldiracak biiyiik savasin sebeplerinin tezahiirii. Esi
Argun ve geng oglu Spargap’in ansizin eglence ortasinda yapilan bir baskinla acimasizca,
kallesge oldiiriilmeleri ve yan yana can verme sekanslar1. Baris¢il bir ziyaretin, Perslerce
hain bir pusuya cevrilip Saks - Massagets kabile temsilcilerinin katledilme gorselleri. Ce-
sur insanlarin bu denli korkak¢a oldiiriilmeleri, baris soyle dursun “el¢iye zeval olmaz”
miiessesinin hige sayilmasi, savasi ka¢inilmaz kilan bir durumdur. Aslinda savagin sebebi-
ni bu olaya baglamak da 6nemli bir yaklagimdir. Sinsilikle-dogruluk ve diiriistliigiin, cesa-

retle - korkakligin, barisla - savasin, 6liimle - yasamin karsitliklarinin gostergesi sekanslar.

Gorsel 18:Kocasinin ve oglunun katledilmesi sonrast Tomris’in {izlintii ve yast...

Oliim canlilarin onulmaz gergegidir. Ancak beklenmedik ve hakkedilmedik oliimler,
geng insanlarin 6liimleri, dostlarin hainlikleri ve diigmanin kallesligi sonucu meydana gelen
oliimler vb. yiireklere ¢oker ve acisi agir olur. Tomris her ne kadar esini ve oglunu ugurlar-
ken i¢inde agir bir kusku tasisa da onlarin hak etmedikleri bu 6liim sonrasi tiim o korkusuz
ve delici bakiglariyla zihinlerde yer edinen tavirlari, 6zgliven kokan ve dirayetli durusunun
yerini ac1, gdzyasi ve 1stirap almustir. Insanlardan uzak acismi yasamaya dikkat etmesi de
onemli bir metanet ve irade gostergesidir. Karalar giyen, karalar baglayan Tomris’in ruhunu
da pismanlik, aci, intikam, 6zlem vb. kaplamistir. Tiim beden dili bunu desteklemektedir.
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Gorsel 19: Kocasinin ve oglunun naaslarinin hazirlanip gémiilme toreni gorselleri...

Samanin gomiilmek iizere naaslari dualarla, tiitsiilerle hazirlanmasi, en giizel kiya-
fetlerin giydirilmesi, ruhlarinin huzura kavugmasi i¢in yapilan ayin. Ortada yanan ates,
cesetlerin mumyalanmasi, geyik sembollerinin varligi, los bir ortam, samanin sekilden
sekile girerek yaptigi ritiieller, Tomris’in actyla iki biikliim olmus varlig1 ve akan goz-
yaslariyla gerceklesen hazirligi izlemesi vb. hem acinin biiyiikligiinii hem de donemin
kiiltiirel kodlarimi igermesi bakimindan ¢ok 6nemlidir.

Heredot, bozkir kiiltiiriinde, genellikle iizerine toprak yigilarak yapilan karakteristik
mezar yapilarindan yani kurganlardan bahsetmistir. Mezar yerinin belli olmasi amaciyla
gomil yerinin iizerine, toprak ve ¢akil tas1 yigilir, yigilan bu topragin akip gitmemesi iginse
etrafi taslarla gevrelenirdi. Heredot, Iskit krallarina ait kurganlardan, mezarlarin dértgen
oldugundan, i¢ine ¢imen yayildigindan ve mezar kapatildiktan sonra herkesin biiyiik bir
tiimsek oluncaya kadar kiirekle toprak attiklarii kaydeder (Okmen ve Erhat, 1973).

Iste bahsedilen kurgan hazirlama tiim detaylariyla bu gérsellerde meveuttur. Bu ritii-
el inanilmaz detaycidir. Olen kisilerin atindan, kullandig1 silahlara, baz1 6zel esyalarin-
dan, yiyecek i¢eceklere kadar bu dortgen mezara konur. Hem 6liiye ve 6liime gosterilen
saygty1 ifade etmesi, hem 6liim sonrasi yasami da kapsamasi, hem inanglarin gekillendir-
digi bir ritiiel olmasi hem de mezarlarin mimari bir kimlik igermesi bakimindan kiiltiirel
bir kod olarak 6ne ¢ikartilacak bir uygulamadir.

Nitekim, Kazakistan’da, Alma-Ata sehrinin dogusunda ve 50 kilometre uzakliginda
akan Issik nehrinin sol kenarinda bulunan Esik Kurgani (Issik), tarihi destekleyen bir 6rnek-
tir. Iskit-Saka hakanlarmim gémiildiigiine inanilan bu alanda birgok kurgan bulunmaktadir.



