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“Mani'u'n-Nukis” ve Klasik Tiirk Siirinde
Duvar Yazisi: “Ah Sahum”

“Mani’'u'n-Nukds” and Wall Writing in
Classical Turkish Poetry:“Ah Sahum”

Mustafa Ugur Karadeniz

Oz

Tarihi sitiregte duvarlar; asiklar, dertliler ve protestocularin kendi mesajlarini
iletmek icin kullandiklari bir iletisim aracina doniismiistiir. Osmanlt
Doneminde duvar yazilarinin 6niine gegmek i¢in vakiflarin, kendi biitgelerinde
Ozel bir tahsisatla gorevlendirdikleri “mani’u’n-nukis” adi verilen bir
personeli bulunmaktadir. Klasik Tiirk siirinde asiklarin da duygularini duvar
yazilart ile dile getirdikleri bilinmektedir. Duvarlara ¢esitli renklerle yazilar
yazan asiklarin bu eyleminin yayginlhigi, duvar yazilar ile ilgili bir jargon
olusmasindan da anlagilmaktadir. Bu manada duvar yazilarinin birgok siire
konu oldugu goriilmektedir. Baz1 misralar duvarlara yazildig: gibi bazen duvar
yazilar1 da misralarda yer alabilmektedir. Asik veya dertlilerin han, kervansaray
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gibi konaklama mekanlarinin ya da cami, hamam ve imaret gibi yapilarin
duvarlarina sila hasretlerini, sevgi ve 6zlemlerini, acilarini, dertlerini dile
getiren siir veya bagkaca ciimleler yazdiklari bilinmektedir. Cileli agiklar, askin
1stirabini ve sevgililerine olan biitiin hislerini, en 6zl bicimde ifade etmeye
yarayan bir iinlem bulmuslardir: “Ah sahum”. Klasik Tiirk siirinin hayata
bakan bir yoniinii gostermeyi ve bu siir geleneginden hareketle sokagin sesine
yer vermeyi amaglayan bu ¢aligmada duvar yazilarinin siirdeki yansimalari ele
alimmaya calisildi. Duvara yazi yazma eyleminin nedenleri listiinde duruldu.
Ornek metinlere bakildiginda duvar yazilarmin yaygin olmakla birlikte
mesru kabul edilmedigi ve engellenmeye calisildign goriilmektedir. Klasik
Tiirk sairlerinin de bu eyleme ilgi duydugu hatta duvarlara yazilar yazdigi
anlasilmaktadir.

Anahtar sozciikler: kldsik Tiirk siiri, duvar yazilary, “mani’u’n-nukis”, “ah
sahum”

Abstract

Walls have transformed into a form of communication through which the
distressed and the protestors conveyed their messages. In order to prevent
graffiti, foundations have some staff called “mani’u’n-nukss”, which are
appointed with a special allocation from their budget. It’s known that also the
lovers may express their sentiments through graffiti in Turkish classical poetry.
The prevalence of this action of the lovers, who write on the walls with various
colors, can be understood from the formation of jargon related to the graffiti.
In this sense, it’s been observed that graffiti has become the subject of many
poems. While some verses can be written on the walls, some graffiti at times
can be seen at some verses. It is known that lovers or sufferers write poems or
other sentences expressing their longing, love and longing, pain and troubles
on the walls of accommodation places such as inns, caravansaries or mosques,
baths, and imaret. The lovers in trouble have found an exclamation to express
their love and all their feelings to their lovers in the most concise way: “ah
sahum”. In this work, which aims to show a life-facing aspect of classical
Turkish poetry and to give place to the sound of the street based on this poetry
tradition, the reflections of graffiti in poetry were tried to be considered.
The reasons for writing on the wall were discussed. When the sample texts
are examined, the conclusion is that graffiti is common but not considered
legitimate. In addition, it is seen that this action is trying to be prevented.

Keywords: classical Turkish poetry, graffiti, “mdni’u’n-nukiis”, “ah sahum”
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Extended summary

The reflections of graffitis on poems have constituted the main subject of this study that aims
to demonstrate the real-life dimensions of the classical Turkish poem and announces the voice of
the streets based on this tradition of poems. Graffitis are refined texts in which human nature is
reflected with its purest form, even without any kind of self-censor. Short and explicit presentation
of the messages in these texts that acquire the qualifications of apothegm in time is an informal
echo of the aesthetic and compact presentation of the word in literature. Graffitis are aphorisms
that include short and open letters addressed to everyone as well as giving messages to a specific
person in certain conditions and that simultaneously comprise reproach and complaints in nature.

The efforts of filling a void, attributing new meanings to this void through the impacts of
the current psychological condition of the writer, and announcing the message to the outer world
can be listed among the main reasons for writing messages on the walls. Apart from being an
ancient tradition, drawing and writing on the walls continue their existence as marginal and illicit
activities for centuries.

Walls are the manifestation of a cold face, a limitation, and a blockade. Graffitis are considered
to be a method to go beyond this limitation and blockade. The selection of the walls of buildings
that are open to the general public has urged the owner of these buildings to take extraordinary
precautions. So far in history, it has been observed that the walls have reflected the feelings of
not only the lovers but also the rebellious youth giving political messages and criticizing the
administrators. Even in some cases, it is known that sultans themselves used the walls to respond
to those political protests.

The foundations that played a significant role in the Ottoman property system even made a job
description for prohibiting and eliminating such writings so as to prevent this undesirable activity
in their own organizations, and they appointed employees for this task. Erasing the writings and
drawings on the wall is the duty of the staff known as “mani’u’n-nukis”. The appointment of paid
employees for preventing and eliminating the graffitis and the specific job description made for
this purpose illustrate that graffitis were a common practice.

Walls have become a shelter for the victims or sufferers where they express their sorrow
through writings and drawings just for relieving their pains to some extent. Walls have become the
confidants of passengers and lovers in their longings for home and reunion. Numerous aggrieved
passengers wrote poems or sentences on the walls of khans and caravansaries for narrating their
homesickness, love, yearnings, pains, and sorrow. It can also be stated that the lovers secretly

R

writing their feelings on public walls felt the threat of “méani’u’n-nukis” continuously.

Although graffitis are extraordinary and illicit activities, it may be remarked that they turn
into an aesthetic image and a form of art in talented hands. It is also observed that the lovers used
the walls to express their feelings and even created jargon for this practice in classical Turkish
literature. It has been reported in poems that messages were written on the walls in different colors
such as black and red. The lovers used coals for writing in black color since they could not find
any other material, which might be considered as another representation of their despair. They also
attributed a special meaning to the red color, and they strived to express their feelings by using this

color to symbolize the tone of blood. The red color represents their deep sorrow. Some verses are
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written on the walls whereas some of the graffitis are mentioned in the verses.

The lovers announce all of their feelings towards their beloved ones with the exclamation “ah
sahum” which is the most concise form of expression for these kinds of feelings. “Ah sahum” is
apparently the last words uttered by the lover in the utmost condition of despair. This exclamation
reveals all the pains, sorrow, and state of mind of the lover in his/her quest for love. “Ah sahum”
has become the source of an idiom used as an expression of appreciation in Turkish, which is
similar to the attribution of the status of a proverb to some graffitis.

The articulation of the “h” sound in “Ah sahum” with the air coming from the lungs represents
the deep sigh of the speaker. Moreover, the connotations arising from the “dh” exclamation in
Classical Turkish literature may be seen among the reasons for utilizing such exclamation. With
this group of exclamations, the lovers got the chance to shortly express the impressive beauty of
their beloved ones and the love that they felt for them. “Ah sahum” is apparently the last words
uttered by the lover in the utmost condition of despair.

The presence of graffitis in classical Turkish poems constitutes a folkloric element and an
objection to the formal and legal rules. Since graffitis were considered to be a way to overcome
the encompassing nature of the walls, the builders employed “méani’n-nukis” for protecting the
borders. In this sense, the present study focuses on the exclamation “ah gahum”, which is observed
to become a part of jargon among the lovers as a graffiti in classical Turkish poems, from the
perspective of the Ottoman culture in terms of graffitis. The study also strives to demonstrate the
reflections of this utilization on the classical Turkish poems through the selected sample texts.
“Ah sdhum” is a deep sigh that illustrates all aspects of the love felt by the lovers in the most
concise form. This exclamation is seen to express on its own all the love, longings, and sorrow
that the lover felt for the beloved one. This appeal frequently ornamenting the walls has become
a folkloric element and it is the source of the idiom “ahim sahim” in Turkish (which might be
translated into English as “excellent, beautiful, favorable”).

Giris

Duvar yazilari, insan kisiliginin en dogal haliyle, ¢ogu zaman bir otosansiire bile
ugramadan disa vuruldugu rafine metinlerdir. Zamanla bir vecize niteligi kazanan bu
metinlerde mesaji kisa ve net bicimde sunma, belagatte soziin icdz niteliginin adeta
informal viicut bulmus hali gibidir. Duvar yazilari, bazen 6zel bir muhataba mesaj verme
amaci glitmekle birlikte herkese hitap eden kisa tutulmus acik mektuplar, iceriginde sitem
ve yakinmay1 ayni anda barindiran 6zli sézlerdir. Giiniimiizde ¢agdas bir atasdzi niteligi
kazanan duvar yazilarinin varligi bilinmekte; hatta duvar yazilariyla magara duvarlarina
resim vs. nakseden ilk insanlarin mesaj verme ve anlamlandirma kaygisi arasinda iligki
kurulmaktadir (Karakas, 2018: 1118). Boslugu doldurma, ona i¢inde bulunulan psikolojinin
tesiriyle anlamlar yiiklemeye ¢alisma ve mesaji disa vurma gayesi, duvarlara yazi yazmanin
gerekgeleri arasinda sayilabilir. Tiirkgedeki “tas kesilmek”, “tas olmak™ ve “tas yiirekli”
gibi deyimlerden de anlasilabilecegi gibi tagin anlam ve duygudan yoksunluguna karsi tas
duvarlara bir mesaj tasima gérevi vermek!, bastan sira dig1 bir tutumun kendisini gostermesi
olarak yorumlanabilir.
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Duvarlara resim ¢izme ve yazi yazma eski bir gelenek olmakla birlikte marjinal ve
memnu?® bir faaliyet olarak varligini yiizlerce yildir siirdiirmektedir®. Bilinen en eski duvar
yazist Orneklerinden biri de 10 591 yilinda Misir kralinin ordusunda parali asker olan
Yunanlarin, Etiyopya seferinde II. Ramses’in Abu Simbel’deki heykelinin iistiine isimlerini
kazimalar1 olayidir (Emiroglu, 2013: 480).

Duvarlar, soguk bir ¢ehrenin, smirlandirma ve kusatmanin gostergesidir. Duvar
yazilart da bu smirlandirma ve kusatmay1 agmak i¢in bulunmus bir yontem gibidir. Mesaj1
duyurmak i¢in kamuya agik mekanlarin duvarlarmin tercihi bu binalar1 insa edenleri de
sira dist tedbirler almaya zorlamistir. Bu 6zel mekanlarin duvarlarimin kisisel mesajlarla
kirletilmesi hos karsilanmamig ve bunu engelleyecek careler arayigina girilmistir. Osmanli
miilk sisteminde ¢ok nemli bir yere sahip olan vakif kurumlari, kendi isleyis ve diizenlerini
belirledikleri vakfiyelerde bu istenmeyen eylemin oniine gegmek igin yazi yazmay1 men ve
yazilanlar1 da izale etmek i¢in bir is tanimi bile yapmislar ve bunun igin ticretli bir personel
gorevlendirmislerdir. Duvarlara yazilan yazilar ve ¢izilen resimleri silmek, “mani’u’n-nukts”
olarak isimlendirilen personelin gorevidir.

Vakfiye kayitlarindan hareketle mani’u’n-nukiisun gérev ve sorumluluguna dair sunlar
sOylenebilir: “mebani-i hayrata hazir ve der i divarlarina nazir” olup “duvarlara ya hat veya
naks etmek kasdede”nleri ihtiyag olursa “darb ile def”” eylemek. Mahi’n-nukis* da denilen
bu personel yapilarin hi¢bir yerini hi¢ kimsenin yazi, ¢izgi veya resimle kirletmemesi i¢in
stirekli bekgilik yapacak, bu yasaklanan eylemleri yapan diisiik akillilar (siifeha-y1 enam
ve erazil-i avam) da ihtiya¢ duyuldugunda dovebilecektir. Bir nevi “abide zabitasi” olan
mani’u’n-nukls isimli bu 6zel gorevlinin {icretle tanimlanmis, temelde iki vazifesi vardir:
“Biri abidenin kirletilmesine meydan vermemek, ikincisi de ¢izilmis, kirletilmis bir yer
goriirse yapilan telvisati hemen gidermek, orasinit bunlarin izi belli olmayacak sekilde
temizlemektir” (Kunter, 1952: 71). Bu personel kayitlarda, yaygin olarak “mani’u’n-nukis”
(yaz1 yazmaktan men eden) adiyla gegmekle birlikte yer yer “mahi’n-nukis” (nakislari,
yazilar1 ortadan kaldiran) veya “naziru’l-cudran”
(Pay, 2002: 497).

Duvarlar; magdurun, gizli dert g¢ekenin sinesinde biyiittiigli acilarint bir nebze

(duvarlara bakan) olarak da bulunmaktadir

olsun dindirmek i¢in yaziya yahut resme doktiigi mekanlar olmustur. Yolcunun silaya
hasretinde, asigin vuslat arzusunda onlara duvarlar sirdaglik etmistir. Bir¢ok dertli yolcu;
han, kervansaray duvarlarina sila hasretlerini, sevgi ve 6zlemlerini, acilarini, dertlerini
dile getiren siir veya bagkaca ciimleler yazmistir. Modern Tiirk edebiyatinin Anadolu’ya
acilan en 6nemli 6rneklerinden olan “Han Duvarlari” siiri de ismini bu duvara yazi yazma
geleneginden almaktadir. Faruk Nafiz Camlibel’in “Han Duvarlar1” isimli siirinde anlatict,
“Rastlamistim duvarda bir sair arkadasa” diyerek Maraglt Seyhoglu’na izafe edilen kosma
bigimindeki siiri aktarir. Anlatici siirde, bu kogma ile ilgili olarak “Bu dort misra degil sanki
dort damla kandi” (Akytliz, 1985: 853-856) diyerek duvar siirleri ile kan yahut kirmizi renkle
wstirap iliskisi kurmaktadir. Metinlerden anlasilabilecegi gibi duvar, gurbetin, askin ayriligin
ve 0zlemin dile geldigi marjinal sayilabilecek bir ifade zemini gorevi gormektedir. Misralar
duvar yazilarina konu olabildigi gibi bazen duvar yazilart da misralara konu olabilmektedir.
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Asiklarm elinde duvarlar, siire ait kilinirken sehir de agik bir kitap haline gelmektedir. Klasik
Tiirk siirinde de asiklarin kanla duvara yazi yazdiklari ifade edilir.

Vakif kayitlarinda duvar yazilarinin Oniine gegmek igin yevmiyeli personel istihdam
edilmesi ve bu is igin 6zel bir gorev tanimi yapilmasi, duvara yazi yazmanin yaygin bir
eylem oldugunu gostermektedir. Geng asik ve dertliler ya da protestocular® i¢in duvara yazi
yazma duygu ve tepkilerini marjinal gostermenin bir yoludur. Bu ¢er¢evede asiklarin, asesle
birlikte “mani’u’n-nukis”tan da pek hoslanmadiklar1 sdylenebilir. Gece devriyesi atan bir
yenigeri postasi olan ases, islenmesi seriatca yasaklanmis seylere bakan zabita memurudur
(Onay, 2009: 62). Rind tipinin bir temsilcisi olan asik, siirlerde meyhane miidavimi ve igki
diiskiinii olarak tasvir edilir. Bu ylizden asesten kagar, ondan hoslanmaz. Duygularint imaret

duvarlarina gizli gizli yazan asiklarin da enselerinde, “mani’u’n-nuk@ig”un nefesini stirekli
hissettikleri sdylenebilir.

Tarihte duvarlarin; sadece asiklarin degil siyasi mesaj vermek isteyen ve yoneticilere
elestiriler getiren asi ruhlu genglerin de duygularina terciiman oldugu goériilmektedir. Hatta
bazen siyasi icerikli bu protestolara bizzat sultanlarin da cevap vermek i¢in yine duvarlari
kullandig1 vakidir: 11. yy’da Semerkant’ta sert bir hiikiimdar olarak taninan ibrahim Tavgag
Ulug Bugra Han, serserilerin sehrin surlari lizerine yazdiklari “Biz sogana benzeriz; ne kadar
kesilirsek o kadar biiyiiriiz.” cimlesini goriince o da karsilik olarak “Ben burada bir bahgivan
gibiyim. Ne kadar biiyiirseniz biiyiiylin hepinizin kokiinii kaziyacagim” yazmistir (Starr,
2019: 417).

Evliya Celebi, Seyahatname’sinde birka¢ yerde duvarlara yazi yazdigim aktarir. Seyahat
ettigi yerlerdeki cami, hamam ve tekke duvarlarmma hatta aga¢ gdvdelerine bile buralara
ugradiginin bir igareti olarak yazilar yazmstir. Sifa umuduyla ugradigi bir dergahin duvarina da;

Humma elemin ¢ektim yok zerrece dermanim
Himmet ediniz bize [de] Akyazili Sultanim
beytini kendi elleriyle yazdigini ifade eder (Evliya Celebi, 2006: 453).

Tanzimat Donemi sairlerinden olmakla birlikte devrinin aksine klasik Tiirk siirinden
bir tiirlii vazgegemeyen Ziya Pasa, 1878 yilinda Adana’ya vali olarak ataninca Adanali bir
grup geng sair Pasa’y1 sehrin girisinde, Pozanti’da, karsilayip ona yazdiklari kudiimiyeleri®
okumuglar. Ancak bekledikleri iltifat1 gdremeyen geng suara sehre Vali’den dnce inip muhtelif
duvarlara bu kez bir hicviye yazmislar: “Ziyasi kalmadi miilkiin, gelince Pasasi!”. Duvarlarda
iri harflerle yazilan bu hicvi goren sair Ziya Pasa, 6nceleri ¢cok hiddetlenip sorumlularinin
pesine diisse de misrain ayni zamanda sehre gelisine bir tarih diisiirme oldugunu anlayinca
gengleri affetmistir (Toros, 1996: 6-7).

Klasik Tiirk siirinde duvar yazisi: “Ah sihum”

Klasik Tiirk edebiyatinda da asiklarin duygularini ifade etmek igin duvarlart kullandigi
hatta bu konuda bir jargon bile olusturduklari gériilmektedir. Duvarlara, siyah ve kirmizi gibi
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farkli renklerle yazilar yazildig: siirlerde kayithidir. Yasadiklart ¢aresizligi gosterir bicimde
baska malzeme bulamadiklarindan siyah renk i¢in bazen komiir kullanmakla birlikte kirmiz
renge 6zel bir 6nem atfeden asiklar, kan rengiyle de iliski kurarak icinde bulunduklari perisan
hali ifadeye ¢alismislardir. Kirmizi, onlarin kan agladiklarint sembolize etmektedir.

Cemal Kurnaz, asiklarin hallerinden bahsederken duvara yazi yazmalarina da dikkat
¢eker ve bunu onlarm agk yiiziinden delice davraniglarina hamleder. Kurnaz’a gore asiklarin
siirlerde kendilerini seyda, deli, mecnun ve divane seklinde vasiflandirmalari, bu durumu
izah etmektedir (Kurnaz, 2005: 95). Asiklar sevgililerine kars1 biitiin duygularmi, bunlari
en 6zlii bigimde ifade eden “ah sahum” iinlem grubuyla disa vurmaktadir. “Ah sahum” belli
ki as18in en caresiz halinde dilinden dokiilen son kelimelerdir. Bu {inlemin i¢inde asik, agk
elinden ¢ektigi biitiin dertleri, yasadigi biitiin halleri disavurmaktadir. Bazi duvar yazilarinin
atasozi niteligi kazanmasina benzer bigimde “adh sdhum” da Tiirkcede begeni 6lgiitii ifade
eden bir deyime kaynaklik etmistir.

Duvara kisa ve 6z yazma zarureti diisiiniildiigiinde “ah sahum”un adeta bir icaz 6zelligi
kazanarak anlam yogunluguna ulastig1 soylenebilir. Mihri Hatun’un asagidaki beytinde asik,
gitmeye karar vermis sevgilisini ikna etmeye ¢alismaktadir. Onun i¢in uzunca dil dékmenin
imkani yoktur, zaten asigin buna mecali de yoktur. Bu kez bir duvara yazmasa bile o, igine
biitiin ask hallerini sigdiran bir tinlem grubu olarak sevgiliye sadece “4h sahum” diyebilmistir:

Gitmege ‘azm eylemigsin ah sahum gitme gel
Korkaram kim sana te’sir ide ahum gitme gel
Mihri Hatun (g. 97/1)

“Ah sahum” ifadesinde “he” sesinin cigerden gelen nefesle ¢ikmasi, seslendirende derin
bir i¢ ¢ekisi de ifade etmektedir. Yine klasik Tiirk edebiyatinda “ah” iinlemi etrafinda olusan
cagrisimlar da asigin bu iinlemi tercihindeki diger nedenler olarak gosterilebilir. “Yeis, azap,
hiiziin ve 1stirap” gibi kalbi halleri ifadede kullanilan bir iinlem olan ah, “yazik, i¢ ¢cekme,
inleme, beddua” anlamlarina gelir. Asigin birgok duygusuna terciimandir. “Ah” klasik Tiirk
siirinde ask derdiyle “bi-tab” diismiis agigin ask atesiyle gonliinden ¢ikan dumana da denir.
Asiklarm gektigi “ah”lar bulutlart meydana getirir. Mazlumun ahinin yerde kalmamasi, as131n
da “ah”1 bazen bir kalkan gibi kullanmasina neden olmustur. Caresiz agigin tek sermayesi
olan “ah”, goge yiikselerek yildizlari, ay ve giinesi bile tutusturur. Felekleri yakip kavurabilir.
Ayrica “ah”m Arap harfleriyle yazilis1 glinese ve giinesin yaydigi 1sinlara da benzetilir: “He”
harfi, giines kursunu “elif” harfi ise 1sinlar1 karsilamaktadir (Onay, 2009: 42; Canim, 2018:
36-37; Pala, 1998: 19).

Siirlerden &h {inleminin duvarlarda sikca yer aldigi anlasilmaktadir. Asik Celebi
tezkiresinden Sa’yi-i Séni’den alinan asagidaki beyitte bu yazilarmn, as1gin “ah”1nin kendisini
duvarlara carpmasi sonucu ortaya ¢iktig1 ima edilmektedir. Beyitten anlasildig1 kadartyla bazi
duvarlarin yazilarla dolduruldugu ve siyaha biiriindiigii soylenebilir. Asigin actyla gonliinden
yiikselen “4h”in dumani, kendisini her kap1 ve duvara ¢arparak golge gibi bastan ayaga onu
siyaha buiriimistiir:
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Urdugigiin her der 1 divara kendin dtid-1 ah
Saye gibi bastan ayaga olur teni siyah
Sa’yi-i Sani (Kilig, 2018: 428)
Agsiklar igin bir jargon haline gelen “4h sdhum™u, her kapi ve duvarda yazili olarak
goérmek miimkiindiir. Asik sevdiginin adin1 zikretmeden ona hitap ederek hem gelenegin
koydugu kurallara riayet etmis hem de onun mahremiyetini korumus olmaktadir:

Ah sahum kim yazarlar her der ii divarda
Ah1 ahumdur muhakkak sdhi sahumdur beniim
Ali (Kilig, 2018: 488)

Duvarlar, sevgilinin biganeligine karst as18in ayrilik acisint duyurmasina yarayan asina
mekanlardir. Sevgili kiyamete kadar as1gin Hz. Yakup’un hiiziinler evi gibi olan hanesine
tesrif etmezse onun intizarindan duvarlar dile gelir, “ah sahum” diye seslenir:

Eylemezsen kiilbemiiz bir dem miiserref hasre dek
Ah sahum ¢agira cana der i divarumuz
Hazani (Kilig, 2018: 642)

Necati’nin katipleri elestirdigi kita bigimindeki manzumesinde, muhtemelen yasakli ve
kinanacak bir is yapmanin verdigi heyecan ve korkuyla alelacele yazilmis duvar yazilari
ile katiplerin kopya ettikleri niishalardaki imla 6zensizligi karsilastirilmaktadir. Kitada,
“Karardur ah sahum ile bir imareti” misrai imaret’ ve “ah sahum” ibaresi bir araya getirilince
katiplere, sanki divan degil de ellerine komiir alip ¢alakalem bir duvar yazis1 yazdiklari
sOylenerek bir serzeniste bulunulmaktadir:

Ey bi-bedel ne faide es‘ar-1 dil-firib
Olmaya ¢iinki katip olanun mahareti
Katip didiikleri yazar es‘arumi veli
Ben didiigiim gibi degiil olan ibareti

Tahrib itdi si‘riimi mahza bir iki Tiirk

Gormedi kimse buncilayin nehb i gareti
Divanumi yazar sanasin kim kdmiir alup
Karardur ah sahum ile bir imareti
Nin ile cimi bir yere yazmaz su korkudan
K’ide Necati lafzina na-gah isareti

Necati Beg (kit. 92)

Asiklarin ask ile gektikleri “ah”1 bazen der ii divar bile tasiyamaz, onlarin gdzyasinin yerde
sel oldugu gibi ahlarmin dumant da bu kez duvarda degil ama gokytiziinde “ah sah” yazar:

Yerdeki esk-i cesme bakdun m1
Gokteki “ah sah”1 gordiin mi
Gelibolulu Ali (g. 1495/4)
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“Ah sahum”, sevgilinin cefasini, ask derdinin amansizligim ve asigin garesizligini kisa
ve 6z ifade etmek igin tek basina yeterlidir. ifade Sylesine bir anlam yogunluguna sahiptir ki
biitiin duygu ve diisiincelerin dogdugu goniil evinde kap1 ve duvarda bunlari ifade etmek i¢in
sadece “4h sahum” yazilmasi kafidir. Otesini sdylemeye zaten 413 mecali olmadig1 gibi
liizum da yoktur:

Ah sahum diyii yazduk der ii divér-1 dile
Otesin yazmaga varmaz diliimiiz sah biliir
Uskiiplii ishak Celebi (g. 51/2)
Asi1gin ahmim dumant, sevgilinin ugari bir dostu olarak feleklere kadar ulasir ve felegin
kemerine “dh sadhum” yazar:
Hevadarin olal’dan dd-1 ahum
Yazar eyvan-1 ¢arha ah sahum
Hayali Bey (g. 272/5)

Sairin duvar ve kapiy1 dhimin dumaniyla siyah edeyim demesinden bazen neredeyse bos
yer kalmayacak bigimde duvarlarin yazilarla dolduruldugu anlagilmaktadir. Duvarlar, Kébe
gibi siyaha biirinmiistlir. Siyahin matem rengi olmas1 da beyitteki anlam1 tamamlamaktadir:

Gormez isem Ka’bede mahblibumur didarim
Dutd-1 ahumla siyah idem der i divarini
Hayali Bey (g. 407/34)

Han Duvarlar1 siirinde oldugu gibi gurbetteki asigin misafir oldugu, han ve
kervansaray gibi misafirhanelerin duvarlari, ¢ilekes asiklarin en ¢ok kullandigi yazi yazma
mekanlarindandir. Saire gore bu diinya yurdu bir misafirhanedir, bu misafirhaneye her gelen
duvarlarina “ah sahum” yazip gitmistir:

Dar-1 diinya bir miisafir-hanediir kim her gelen
Ah sahum yazd: gitdi safha-i divarma
Necati Beg (g. 504/2)

Sira dis1 ve yasakli bir eylem olsa da bazen mahir ellerde bu duvar yazilarinin estetik bir
goriintiiye, bir sanata dontistiigii soylenebilir. Hayreti de zamanin misafirhanesinde duvar ve
kapilar1 ahiyla “4h sahum” yazarak siisledigini ifade etmektedir:

Bu miisafir-hane-i dehriig der ii divarim
Ah sahumla miizeyyen kildi sahum dhumuz
Hayreti (g. 144/2)

Zat?’nin asagidaki beytinde sehrin her duvarinda “dh sdhum” yazisina rastlanabilecegi
ifade edilirken &h dumaninin ve duvar yazilarinin siyahligi ile sevgilinin ziilfiiniin siyahlig
arasinda iliski kurulmustur:

Ah sahum yazmayam sehriinde bir divar yok
Vasf-1 ziilfliy anda tahrir itmeyem bir dar yok
Zati (g. 646/1)
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Duvarlarda renkli yazilar da gérmek miimkiindiir. Giizelligiyle aya benzeyen sevgilinin
duvar ve kapilarma her giin giines altin renkli kalemle “adh sahum” yazmaktadir:

Sa’sa’a sanma giines hame-i zerle her giin
Ah sahum yazar ey meh der ii divarunda
Emri (g. 452/4)

“Ah sahum”un sagladig1 anlam yogunlugu, askin birgok halini beyan etmeye yeterlidir.
Bu linlem grubuyla asiklar hem sevgililerinin etkileyici giizelligini hem de onlara duyduklari
asklarmi kisaca ifade etme firsat1 elde etmislerdir:

Seniin hiisniiy beyan eyler beniim ‘askum ‘ayan eyler
Ne denlii ah sahum kim der @ divare yazmislar
Ulvi (Sezgin, 2015: 361)

“Ah Sahum” nidasinin yaziya dokiilmesiyle, belli ki duvarda hele kirmizi ile yaziliyorsa
harflerin seklinin sagladig1 yatay ve dikey hareketler sayesinde adeta bir resim olusturuldugu
sOylenebilir. Asik, ylregindeki ask atesini yazmakla kalmayip bu harflerin gorsel niteligiyle
onu bir de resmettigini diisiiniiyor olmali. Kendisi de gurbet ve ayriligin acisini en yogun
bigimde yasayan Cem Sultan, géniil hanesine tecelli ettiginden beri, sevgilinin adin1 kan ile
kap1 ve duvarlara yazdigini ifade eder:

Sen tecelli kilali dil hanesinde kanila
Ah sdhum yazaram ben her der ii divarda
Cem Sultan (g. 280/5)

Bazen sairler, “ah sahum” diye gergek kisilere de 6zel isimleriyle seslenirler. Beyitten
hareketle “ah sahum” yaninda bazen 6zel isimlerin de duvara yazildigt s6ylenebilir. Harimi,
gdzyas1 katibinin her duvar ve kapiya siirekli “ah sahum Mustafa” yazdigini sdylerken Ahmet
Pasa da goniil hanesinin duvar ve kapilarina “ah sahum Ibrahim” yazdigim belirtir:

Katib-i eskiim Harim1 dem-be-dem tahrir ider
Ah sahum Mustafa’y1 her der i divarda
Harim1 (Kilig, 1996: 214)
Der i divar-1 hane-i dilde
Yazaram ah sahum Ibrahim
Ahmet Pasa (g. 195/3)

Sairlerin, dost ve yarenlerine de “ah sahum” diye seslendigi anlasilmaktadir. “Osmanli
Tarih Deyimleri ve Terimleri SozIigi” miellifi Mehmet Zeki Pakalin “ahim sahim”
maddesinde, “dh sdhum”un aslinda Tirk¢edeki bu deyimin kaynagi oldugunu ifade
etmektedir. Yine aynt maddede asiklarin “sineye elif ¢ekmek” deyiminde oldugu gibi
viicutlarina tirnaklariyla “ah sahum”u naksettikleri de nakledilmektedir:

“Asiklarm agklarmin galeyani ile sinelerini yirtmalarma ‘sineye elif gekmek’ tabiri vardi.
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Gergekten sinesini yirtanlar oldugu gibi gogiislerine dogme tarikiyle ahim sahim yazdiranlar
da olurdu. Gogsiinii yirtanlar da ‘sineme elif ¢ektim’ veya ‘ah yazdim’ derlerdi.

Nahuniimle ah sadhum naks idersem sineme
Naks ider mi levh-i ussaka beni Sahum Ali
(Rahmf)
Tirnaklarimla sineme ah sahim naksedersem, Sahim Ali, asiklar levhasina beni nakseder
mi? (...) Su tafsilattan sonra tezahiir eder ki ‘Pek o kadar ahim sahim bir sey degil’ demek,

Oyle asiklarin sevgililerine ‘Ah sahim!’ diye ask ilan etmeleri derecesinde meftun olunacak
bir sey degildir, demek olur” (Pakalin, 1993: 29).

Sonuc¢

Klasik Tiirk siirinde duvar yazilarinin varlig, folklorik bir 6ge arz etmekle birlikte resmi
ve mesru olana bir itirazi da iginde barindirmaktadir. Duvar yazilari, duvarlarin kusaticiligini
agsmanin bir yolu oldugundan duvarlari inga edenler de bu kez smirlar1 koruma cabasiyla
“mani’n-nukis™u gorevlendirmislerdir. Bu ¢aligma da klasik Tiirk siirinde duvar yazisi
olarak artik asiklar arasinda bir jargona doniistiigii goriilen “ah sahum” nidasini, Osmanli
kiiltiirtiniin duvar yazilarina bakisi iizerinden ele almaktadir. Klasik Tiirk siirinde de bunun
yansimalarin1 6rnek metinler iizerinden gostermeye ¢alismaktadir. “Ah sahum”, asiklar icin
biitiin agk hallerini en 6zlii bigimde ifadeye yarayan derin bir i¢ ¢ekistir. Siirlerde de as18in
sevgiliye duydugu ask ve 6zlemi, ask elinden ¢ektigi biitiin 1stirab1 bu nidanin tek basina
karsiladig1 goriilmektedir. Yaygin bigimde duvarlart siisledigi anlasilan bu yakaris, folklorik
bir 6geye doniistiigii gibi Tlrkgede “ahim sahim” deyiminin de kaynagidir.

Notlar
! Esrar Dede, kiymetli s6ziin onu hak eden muhataba iletilmesi gerektigi diisiincesiyle gonli saf olanin soziiniin,
duvarlara degil, goniil safasini bulanlara sdylenmesine vurgu yapmaktadir:
Tati kelamini der U divara soylemez
Safi dilin hitabi safasin bulanadur
Esrar Dede (g. 75/4)
Ozel giin ve aylarda minareler arasina asilan mahyalarn mesru varligina kargilik kiilliye ve cami duvarlarina

yazilan yazilar, kisiye 6zgi ve siifli bulundugu gibi usul a¢isindan da gayrimesru bir nitelik arz ettiginden hos

karsilanmamis ve yasaklanmistir.

Gliniimiizde avangart bir sanat niteligi kazandig1 sdylenebilecek olan graffitilerin yayginligi, duvarlarda yazi ve

resimler yoluyla mesaj verme ve protesto etme 6rneklerinin hala canli ve renkli bigimde devam ettigini gosterir.

“Mahi, yok etmek manasinda olan mahv maddesindendir. Nukis, naksin ¢oguludur. Naks, yazi ve emsali sey-
lerdir. Mahi’n-nukds yazi ve emsali seyleri kaldiran, izale eden demektir ki baz1 vakiflarda ticretli bir hizmetli-
dir. Bu hizmete tayin olunan kimse cami, sadirvan, hela ve emsali vakif binalarin duvarlarina sunun bunun tara-
findan yazilan yazilar1 ve yapilan resimleri silmek ve izale etmekle miikelleftir.” (Vakif Deyimleri ve Terimleri

Sozligi)
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51 Mayis 2015 tarihinde Sisli Camii duvarina, gostericileri desteklemek ve duvara yazi yazmamalari konusunda
uyarmak igin astlan bir pankart bu anlamda dikkat gekicidir: “Is¢i bayramimizi kutlar, Allah rizast igin tarihi
cami duvarlarina yazi yazilmamasini rica ederiz. Sisli Camii” (https://www.haberturk.com/gundem/haber/1-
072410-1-mayista-sisli-camii-duvarina-asilan-pankart-dikkat-cekti)

¢ “Kudamiyeler sairler tarafindan 6nemli kabul edilen kisilerin bir sehre yahut mekana tesrifini kutlamak amaciy-

la yazilan siirlerdir.” (Ertugrul, 2018: 2)

7 “Vesikalarda bazan imarethine olarak da gegen kavram, kelime olarak “imar edilmis, insa edilmis” demek olup
cami, mescid, medrese, tabhane, dariilit"am, dariissifa, asevi, kervansaray, muvakkithane, tiirbe gibi birimlerin
tamamu i¢in oldugu gibi bu binalardan biri olan aghane i¢in de kullanilmistir. Anadolu ve Rumeli’deki pek ¢ok
mimari eserin kitabesinde yapilar imaret adiyla zikredilmistir. Evliya Celebi imareti hem kiilliye hem de birim-
lerinden biri olarak kaydetmistir.” (Ertug, 2000).
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