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SAMIM KOCAGOZ'UN ISLAK EKMEK OYUNU UZERiNE
BiR INCELEME

AN INVESTIGATION ON SAMIM KOCAGOZ'S “ISLAK EKMEK” PLAY

Songiil Tag*
ABSTRACT

In this study, which handles the theater play called “Islak Ekmek” written by Samim Kocagdz by
structural analysis, the human and life reality reflected in the works of art created by the artist’s eye
and sensitivity is emphasized. The local theme of the play is about poverty of people trying to live in a
dump in Izmir and the destruction of childlessness for a woman. The universal theme of the play is the
hope of getting rid of hunger and the honesty of person towards himself. The author exhibits the drama
of the people who are ignored in big cities and who disappear among the trash. The most important
element of the play is the “bread loaf” that one of the dump residents brings under his arm. The people
who stand out in the play will one by one eat this bread by wetting it. The broken pot, mug and water
are also important in displaying the dimensions of the hunger. The author created characters which are
as credible as real life ones. Against all odds, the people in the play who behave in accordance with
their personalities, who are oppressed between the inner world and the social conditions embody the
difficulty of trying to keep alive in the slum. The knot is created where people who have lost their
faith in all values of life will enter into the effort of resurrection or not. Two parties, who want to take
advantage of the dump, clash. One is the municipal officials who are reflected as authoritative , the
people from the lowest segment who are perceived as official and authoritative, and the other party is
the low class people who live in the slum, who live with whatever they can find out of garbage and
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who struggle with hunger. It is noteworthy that the backward-looking “reflection” based on a mimesis
which is is taken as a basis in the play, infertility and the state of childlessness is also emphasized in
the background as one of the most important problems of women . The elements that provide the action
in the “Islak Ekmek” play where effort of hungry people expelled from the society to exist and hold
in the face of the cruel living conditions are given together with curse and Argo so as to implicate a
subculture language.

Keywords: Wet Bread; play; theater; Samim Kocagoz

OZET

Samim Kocagoz’iin “Islak Ekmek™ adli tiyatro eserini yapisal ¢coziimleme ile ele alan bu ¢alismada,
sanatc1 gozii ve duyarlig ile olusturulan sanat eserlerinden yansiyan insan ve hayat gercegi lizerinde
durulmustur. Mahalli temas1 Izmir’de bir ¢opliikte yasamaya calisan insanlarin sefaleti, cocuksuzlugun
kadin i¢in yarattig1 yikim olan eserde, evrensel tema aglik, agliktan kurtulmaya dair umut ve insanin
kendine diiriist olmasidir. Yazar, bilyiik sehirlerin gormezden gelinen ve ¢op yigini arasinda kaybolan
insanlarinin dramini sergiler. Eserdeki en dnemli unsur, ¢opliik sakinlerinden birinin kolunun altinda
getirdigi “somun ekmek™tir. Eserde dne ¢ikan kisiler sirayla bu kupkuru ekmegi 1slatarak yiyecektir. Kirk
testi, masrapa ile su da aghigin boyutlarini sergilemede dnemlidir. Yazar, gercek hayattaki benzerleri kadar
inandirici kisiler olusturmustur. Her duruma karst, kisiliklerine uygun davranislar sergileyen, i¢ diinyalart
ile toplumsal sartlarin arasinda ezilmis oyun kisileri, arka mahallelerde, ¢opliikklerde yasama tutunmaya
caligmanin zorlugunu somutlastirir. Hayata dair biitlin degerlere kars1 inanglarmn yitiren insanlarin yeniden
can bulma gabasima girip giremeyecekleri diigiimii olusturur. Coplitkten medet uman iki kesim catisir.
Biri belediye gorevlileri ki onlar resmiyet ve otorite olarak sezdirilir, digeri de oyunun merkezinde yer
alan yasamlarmni ¢opliikten bulabildiklerine bor¢lu olan, aglikla bogusan en alttaki kesimden insanlardir.
Gergege bagli, yani mimesise dayali bir yansilamanin esas alindigt oyunda, geri planda kadinin 6nemli
sorunlarindan “kisir” olma hali, “cocuksuzluk” temi de dikkati ¢eker. Toplum disina itilmis a¢ insanlarin
var olma, acimasiz hayat sartlari karsisinda tutunma cabasini sergileyen “Islak Ekmek™te aksiyonu

saglayan unsurlar, bir alt kiiltiir dilini sezdirici bi¢gimde argo ve kiifiirle i¢ ice verilir.

Anahtar Kelimeler: Islak Ekmek; oyun; tiyatro; Samim Kocagoz

Giris

Samim Kocagoz, elli yili agkin sanat hayatinda yiiz kirk sekiz hikayeden olusan
on iki hikaye kitabi, on iki roman, inceleme, makale ve ani tiirlerinde birer eser olmak
iizere toplam yirmi yedi eser kaleme almistir. Kocag6z, bu tiirler diginda oyunlar da
yazmustir. Oyunlarin yayimlanmasi ve sahneye konulmasi konusunda fazla imkan
bulunamadigindan bu yonii arka planda kalmistir (Tas 1996).

Oyun yazarliginin ge¢misi, ¢ocukluk yillarina kadar gitmektedir (Kocagoz 1989:
252). Oyun yazma hevesi, ilkokulu bitirdigi siralarda ortaya ¢ikar. “1947’lerde ciddi
ciddi oyun yazmaya bagladim.” (1989: 253) diyen Kocag6z’iin ilk olarak “Sayili Giinler”
adli oyunu, 1956 yilinda Avni Dilligil yonetiminde, Istanbul Universitesi Talebe Birligi
Genglik Tiyatrosu tarafindan sahneye konulmustur. (Akis 1956, Aksal 1956, Boduroglu
1956, Ediz 1956, Glivemli 1956, Hafta 1956, Ses 1956, Son Posta 1956, Talebe Diinyasi
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1956, Varlik 1956, Yeditepe 1956). Yash Kiz adli kisa oyunu da Tiirk Dili dergisinin,
kisa oyunlar 6zel sayisinda yayimlanmistir (Kocagdz 1969: 488- 497).

Kocagdz’lin yazdigi oyunlar yayimlanmadigi ve sahnelenme firsati bulamadigi i¢in
tiyatro alanini biraktigi diisiiniilmiistiir. (Alangu 1965, 330; TDEA 1982: 378). Oyunlarini
yayimlamaktan ¢ok “sahnelemek i¢in” (Tag 1995b: 16- 17) yazdigimi belirten Kocagdz,
oyun yazarligimi birakmadigini, Kalpaklilar romaninin oyunlastirilmasi da dahil toplam
on oyunu bulundugunu belirtmistir. Kocagdz’iin oyunlari, su sekilde siralanabilir: Fatih
Sultan Mehmet, Aramizda Biri Var, Islak Ekmek (Copliik), Sart Zarf, Sayili Giinler,
Strmali Cikmazi, Sogan Basi (Komedi), Yash Kiz, Yedi Uyur.

Izmir A¢ik Hava Tiyatroswnda temsiller vermek i¢in Devlet Tiyatrosu ile izmire
giden yonetici- rejisor Mahir Canova, Samim Kocag6z>den sahnelenmek iizere oyun
ister. Kocagoz de “Copliik” adl1 yeni oyununu verir. Mahir Canova oyunu okur. Teknik
bakimdan baz1 diizeltmeler yaparlar. Adin1 da “Islak Ekmek” olarak degistirirler. Mahir
Canova, Kocagdzre oyunu Ciineyt Gokgene vermesini, sahnelemek istedigini sdyler.
Kocagoz, oyunu Gokeene verir. Fakat bu oyundan da bir sonu¢ alinamaz. Yazar, ayni
oyunu bir de Yildiz Kenterre okutur. O da yazdigi mektupla, “aman, bu oyundaki kadin,
o denli diiskiin ki, ben nasil oynarim...” gibi ifadeler kullanir. (Tag 1995a: 43- 47).

1963 yilinda yazilmis olan “Islak Ekmek™ oyununun galasi yazarin 6liimiinden on
dort y1l sonra 5 Mart 2007 tarihinde, izmir Devlet Tiyatrosu Konak Sahnesi’nde yapilir
(kentyasam.com; radikal.com). Tayfun Orhon’un yonettigi; Murat Cobangil, Hiilya
Boceklioglu, Tiirker Senyigit, Sadik Yagei, Devrim Akkaya, Birsel Aygiin’iin rol aldigi
oyunda, dekor tasarimi, Candan Giinay; kostiim tasarimi, Yildiz Ipeklioglu; 151k tasarimi
da Kemal Giirgiin tarafindan yapilmistir. (devtiyatro.gov.tr).

Manisa Belediyesi Sehir Tiyatrosu da Mart ve Nisan 2011 tarihlerinde oyunu
sahneye tagir. Tayfun Sengdz’iin yonettigi oyunda, Cemil Sen, Servet Sencel, Ahmet
Ugur Say, Bartu Kaan Sensoy, Tugrul Orman ve Derya Bozdogan rol alir (haberler.com;
cumhuriyetarsivi.com).

Hayat gartlari ile en temel giidiileri arasinda bocalayan insanlarin dramini yansitan
oyun, ¢Opliikte var olmaya ¢alisan insanlarin trajik hikayeleri ile en zor ‘an’lardan kesitleri
sahneye tasir ve yalnizligin, caresizlik ve yoksullugun yansilamasi olarak belirir. Hem
kiiltiir hem de ekonomi bakimindan alt seviyeyi temsil eden insanlarin sesini duyuran
oyun, Kocag6z’lin toplumsal sorunlara kars1 hassasiyetini sergiler.

Oz ve Bicim

Aglik, sefalet, terk edilmislik, kdyden kente go¢ ve gecekondulardaki yasam
Kocagodz’iin “Swrmali Cikmazi” (Kocagoz 1941), “Gecekondu” (Kocagoz 1951a),
“Kuru Fasulye” (Kocagoz 1951b), “Teneke” (Kocagoz 1954), “Balik Kavaga Cikinca”
(Kocagoz 1985), Kavak Yelleri” (Kocagdz 1964), “Hamdiye” (Kocagdz 1978a),
“Kentin Kiyist” (Kocagdz 1978b) ve “Tarladaki Delikanli” (Kocagdz 1978¢) baglikli
hikayelerinde oldugu gibi “Islak Ekmek” oyununda da konu olarak deger bulur.

Iki boliim halinde izleyicisi ile bulusan “Islak Ekmek”te, ortak kaderi paylasan
insanlar1 bulusturan ¢opliik, zaaflarini sergilemekten ¢ekinmeyen insanlarin bilingalti
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gibidir. Trajik yonii ile 6ne ¢ikan oyunda, trajikomik sahneler de vardir. Toplumu ve
insani irdeleyen yazar, aclikla sinanan insanlarin tiikenen umutlar1 ve son bir hamle ile
hayata tutunmaya g¢aligmalarini, kisinin hem kendisiyle hem de ¢evresiyle ¢atigmasi
seklinde yorumlar.

Ali, Kadri, Mehmet ve Recep olmak tizere dort erkek ile Melek ve Mehmet’in Anasi
olmak {izere iki kadindan olusan oyun, kisilerin sahnede bulunus diizeni esasina gore
on bir sahneye ayrilabilir: {lk sahnede Ali ile Melek vardir. Onlarin konusmalarindan
kendisine pehlivan denilmesinden hoslanmayan Mehmet ile onu pehlivan diyerek
kizdiran “bacaksiz”dan soz edilir. Ikinci sahnede Ali, “bacaksiz” diye nitelenen Kadri,
Melek; t¢iincii sahnede Ali ile Kadri; dordiincii sahnede Ali, Kadri, Melek, Mehmet;
besinci sahnede Melek ile Mehmet; altinci sahnede Melek, Mehmet, Ali; yedinci sahnede
Ali ile Melek; sekizinci sahnede Ali, Melek, Mehmet; dokuzuncu sahnede Ali, Melek,
Mehmet, Kadri; onuncu sahnede Melek, Kadri, Mehmet, Ali, Recep ve son olarak on
birinci sahnede Ana, Mehmet, Melek, Ali ve Kadri yer alir.

Eserin mahalli temas1 Izmir’de bir ¢opliikte yasamaya calisan insanlarin sefaleti,
cocuksuzlugun kadin i¢in yarattig1 yikim, evrensel temasi ise aclik, a¢liktan kurtulmaya
dair umut ve insanin kendine diiriist olmasidir. A¢ insani bekleyen hayat sartlar1 birbirine
benzer, ya sefalet i¢inde perisan bir halde aghigin listesinden gelinmeye ¢alisiimasi ya da
caresizligin, umutsuzlugun sonunda kanunsuz kirli islere bulagilmasidir.

Copliikte yagamaya calisan insanlarin i¢inde bulundugu sartlar ile 6zledikleri hayat
arasinda sikisip kalmasi eseri trajik kilar. Yazarin yillar dnce dikkat ¢ektigi ancak bir
tiirlii sahneleme imkani bulamadigi sonradan “Islak Ekmek™ adini alan “Coplik’ oyunu,
yillar sonra yasanilacak olan facia i¢in bir uyaridir da aslinda. Nitekim ger¢ek hayatta
da benzeri olan ¢opliikte yasam, yirmi yedi insanin hayatint kaybettigi 28 Nisan 1993
Umraniye ¢opliigii facias ile giindeme gelecektir. (Ilknur 1994).

Yer yer traji-komik sahnelerle ilerleyen oyun, klasik tarzda olusturulmus ve “sahnede
oynanmak iizere, konusmalar ve hareketlerle gelisen, karsit oluslarin catismasiyla
sonuc¢lanan” (Nutku 1983: 89) bir dram bigiminde kaleme alinmistir.

Yer/ Dekor ve Zaman

Oyunun serimi agisindan énemli aciklayici ve sezdirici unsurlariyla dekor, kisiler ve
yasanilacaklarla ilgili 6nemli ipuglar tasir. Yazar, biiyiik sehirlerin gérmezden gelinen
ve ¢Op yigimi arasinda kaybolan insanlarmin dramimi dekor yoluyla da sergiler: “On
planda solda, eski teneke ve tahtalardan yapilmis, kiimese benzer ii¢ gecekondu- kuliibe.
Kuliibeler solda, kulise dogru siralanir. Saga uzanan, bastaki kuliibenin kosesinden
gerideki ¢Opliigii ayiran bir tahta perde vardir. Tahta perdenin bitimi ile yine sagdaki
kulisin arasindaki bogluktan, biiylik bir sehrin ugsuz bucaksiz ¢opligii goriinir.”*(2).

Ali bu tahta perdeyi siper ederek ¢opliigii kontrol eder. Copgiilerin ige yarar seyleri
topladiktan sonra ¢oOpliigli atese vermeleri buradan izlenir. Ugsuz bucaksiz olarak
nitelenen ¢opliikte yasayan kisilerin giysilerine ait ayrintilar da dekor unsuru olarak
deger kazanir. Ali, “Yalinayaktir. Ayaginda pis, yamali bir pantolon vardir. Sirtindaki
gomlegin yirtik yerlerinden bedeni goriiniir. Bagindaki kasketin oniinii arkaya ¢evirmis”

* Sayfa numaralar1 Izmir Devlet Tiyatrosu Miidiirliigii tarafindan hazirlanan metin esas alimarak diizenlenmistir.
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olarak tamitilir. Melek’in “Ustiinde siyahlagmis bir entari vardir. Entarinin yirtik
yerlerinden bedeni goriiniir. Yalinayaktir. Baginda ¢enesinin altindan diigiimledigi eski
bir bez pargasi vardir.” (2).

Kisilerin konusmalar1 yoluyla dekorun temsil ettigi yerin Izmir’de bir ¢opliik
oldugu sezdirilir. Oyun kisilerinden Mehmet, topraksizlik yiiziinden sehri umut kapist
olarak gordiigiinii belirtirken “Bir sabah kdyden ¢iktim. Anama haber saldim beni merak
etmesin diye. izmir’e geldim.” der (13). Ali de hayal kurarken eline gegen para ile Melek’i
“Izmir’in karilari[m] kiskangliktan catla[tacak]” sekilde donatacagim belirtir (20).

Eserdeki en 6nemli dekor unsuru ¢opliik sakinlerinden Kadri’nin kolunun altinda
getirdigi “somun ekmek™tir (6). Melek ve Ali sirayla bu kupkuru ekmegi 1slatarak
yiyecektir. Kirik testi, magrapa ile su da a¢ligin boyutlarmi sergilemede 6nemlidir.
Acligin giderilmesi i¢in sik sik su i¢ilir. Daha sonra yine Kadri tarafindan getirilen sicak
ekmek ile helva, peynir, cemen ve bir sise raki da dnemli dekor unsurudur (18). Bu ikram
bir kutlamanin hazirhigidir. Kadri, ¢opten topladig: siseleri satmaya giderken karakolun
ontlinden geger. Bu sirada komiser kendisiyle goriismek ister ve Ali’ye haber gonderir.
Bir tiirlii agilamayan bir kasay1 agmasi i¢in Ali’nin ertesi giin saat sekizde karakolda
olmasi istenmistir. Kasay1 agabilirse komiser kendisine temiz bir pantolon ile bir gomlek,
kasanin sahibi de bin lira verecektir.

Yakilan ¢opliik dekoru ile baslayip yine ayni dekorda son bulan oyunda konusmalar
yoluyla bir parktan da so6z edilir. Kadri, Mehmet’in anasini ararken onu “...istasyonun
kargisindaki kiiciik parkin i¢inde, bir agacin altina ¢okmiis, aglar” sekilde buldugunu
belirtir (22).

Oyun, birkag¢ saat i¢inde yasanilanlar ile sekillenir. Oyunda, konusma yoluyla
zamanda atlama ve gegen siire ile ilgili 6zet niteliginde sezdirici bilgiler verme de
s0z konusudur. Kisilerin iginde bulundugu durumun daha inandirici bir zemine
oturtulmasinda zamanda geriye bakis teknigi kullanilir. Kisiler yasadiklariyla ilgili
olarak ge¢misi hatirlarken ve ifade ederken bu teknigi kullanirlar.

Melek, daha yirmili yaslarinda bile degilken evlendigi Ali’yle mutlu aile diizenlerini
0zlemle anar. Ali, fabrikada calisirken o da eve katki sunmak i¢in temizlige gitmistir.
Ancak yasanilanlar bu diizeni alt iist etmistir.

Konugmalar yoluyla Melek’in daha once ¢opciilerden dayak yedigi, bir kavga
esnasinda sol goziinden yara aldigi, Ali’nin hisizlik yiliziinden tutuklanip on yil hapis
yattiktan sonra serbest birakildigi, topal kaldigi, Mehmet’in dort bes yil dnce kdyden
sehre geldigi, pavyon kapisinda is tuttugu, uyusturucu batagina bulastigi, ... gibi
geemiste yasanilanlarla ilgili agiklamalar yapilir.

Ayrica Melek’in 6zellikle Mehmet’le kagma konusunda diigiincelerini ifade eden
sozleri de gelecege dair ifadeler olarak deger kazanir. Melek, Mehmet’e birlikte kagma
fikrini acar ve ondan yardim ister.

Kadri’nin getirdigi haberle umutsuzluklar aniden -gecici bir slire de olsa- umuda
doniisiir. Ali, kasa agmada hiinerli olmasimin 6diiliinii alacagini diisiiniir, ancak bir siire
sonra bocalama yagar. Bir daha kasa agmama konusunda yeminlidir, yeminini bozunca
hastalik diye degerlendirdigi ¢alma isteginin depresmesinden korkar. Aglik ve sefalet
yliziinden kasa agma konusundaki bocalamasi uzun siirmez.
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Eser Aristotelesci (kapali, dramatik, benzetmeci) tiyatro tekniginin ii¢ birlik (olay,
yer ve zaman birligi) kuralina uygun olarak diizenlenmistir.

Kisiler

Yazar, gercek hayattaki benzerleri kadar inandirici kisiler olugturmustur. Her duruma
kars1, kisiliklerine uygun davranislar sergileyen, i¢ diinyalar1 ile toplumsal sartlarin
arasinda ezilmis oyun kisileri, arka mahallelerde, ¢Opliiklerde yasama tutunmaya
calismanin zorlugunu somutlastirir. Oyun, dramatik kesitler halindedir. Sahneler hem
birbiri ile baglantili hem birbirinden bagimsiz gibidir.

Calistig1 fabrikada iscilerin parasini 6demedigi i¢in fabrika sahibinin paralarini
calan Ali, usta bir kasa agicis1 oldugunu belirterek bununla 6viiniir. Ali biiyiik hirsizliklar
yapmis on y1l cezaevinde kalmis, bir ayagi topal, zaman zaman umutlansa da ¢ogunlukla
umutsuz, kendi kendisini hi¢bir zaman aldatmadigini, hep diirlist yasadigini belirten
biridir. Melek ile konusmalar1 esnasinda bunu 6zellikle belirtir: “...Bana bak! Benim
her tirli itligimi, ugursuzlugumu, namussuziugumu gordiin degil mi? (Melek korkarak
baswyla onaylar) Herkesi soydum, herkesi dolandirdim ama hicbir zaman kendimi
aldatmadim. Neysem kendimi oldugum gibi kabul ettim. Zehir koklayip, duman ¢ekip
diinyay1 tozpembe gormeye ¢alismadim. Kendimden ka¢gmadim. Son mahpusa girdigimde
soz verdim kendime. Ali dedim, hirsizliktan, hayvanhktan vazgegeceksin. Gegtim mi?
Melek: Gegtin Ali.” (17).

Ali, biraktigi kasa agma isini, emniyettekilerin bu konudaki yardim istegi ile
hatirlamaktan, kasa agma aligkanliginin, hastaliginin depresmesinden korkar. Ayaginin
topal kalmasiyla ilgili olarak yillar 6ncesine ait hatirlamalarla “Komiser Salim abi’yi
sorumlu tutsa da Kadri, asil hatali olanin Ali oldugunu ima eder: “Kadri: Ya adamin ne
vicdan sizlasin ki? Et, yap, soy, kir sonra da...” (21).

Vaktiyle c¢ok gilizel bir kadin oldugunun yiiz ve viicut hatlarindan anlasildig
belirtilen Melek, hayata tutunmanin yollarini aramaktan usanmayan ve umudunu
yitirmek istemeyen bir kadindir. Onceleri kocas1 Ali ile “kendi yaginda kavrulan” bir
aile diizenlerinin oldugunu 6zlemle belirten Melek, kocasinin kendisine veremedigini
zannettigi ¢ocuk arayisi ile baska erkeklerden medet ummus, hiisrana ugramistir.
Bir bagkasiyla birlikte iken kocasi Ali tarafindan yakalansa da affedilmis, ancak
arayislarindan vazgecmemistir. Mehmet ile birlikte kagmak istese de Mehmet, Ali’den
utandigi i¢in onun bu tavirlarmi ciddiye almamustir.

Bacaksiz Kadri ise para biriktirerek hayatin1 degistirmeye, ¢oplikkten ¢ikmaya
calisan, ¢opliikten bir seyler almayi savas meydanlan ile karsilastiran, askerligini
yapmis olmakla dviinen biridir, gecekondu sakinleri ile ayni kaderi paylasir. Coplikkten
kurtulabilmek, bir pantolon bir gémlek alip is bulabilmek i¢in ¢abalar.

Mehmet, pehlivan gibidir. Ancak hayat sartlari onu da bir umut arayisi ile baglarindan
koparip kalabalik sehrin ¢opliiklerine siiriiklemistir. Mehmet, iri yar1 bir gengtir.
Dort erkek kardesin en kiigiigiidiir. Ortaokulu bitirmis, babasi onu evde kardesleriyle
giirestirmis, kimse sirtin1 yere getirememis, bu yiizden kardeslerinden sevgi gérmemis,
babasmin 6liimiinden sonra 6nce biiyiik agabeyi sonra onun kii¢ligli evlenmis, diigiinler
icin tarlalar satilmis, askerlik vakti gelince askere gitmis, gitmeden once ilgi duydugu
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Zeynep adli kiz kendisine bir mendil vermis, askerlik doniisii sadece anas1 sevinmis,
kardesler babadan kalan topragin artik kendilerini ge¢indiremeyecegini sdyleyince sehre
inmis, giinlerce a¢ susuz yasamis, bir siire pavyon kapisinda ¢alismis, sonra uyusturucu
batagina diigmiistiir. Torbac1 Recep’i bu vesileyle tanir.

Torbac1 Recep: Uyusturucu saticiligr ile oyunda yer alir. Mehmet’in uyusturucu
temin etmesinde etkilidir. Kendi ifadesiyle “aynasizlar” kuskulandigi i¢in “yolsuz”
kalmistir. Polis takibinden kurtulmak i¢in uzunca bir siire uyusturucu satamayacagini ve
hatta artik ¢opten sige toplama isini de yapmayacagini sdyler.

Ana, kdyden oglu Mehmet’i bulmak i¢in muhtardan aldigi bor¢ parayla sehre
gelmis ve istasyonda hamallik yapmak ilizere orada bulunan oglu ile karsilagmus,
ancak oglu ondan kagmustir. Ana, ¢aresizlik ve kimsesizlik yliziinden oglunu aramaya
cikmistir. Bu durum, Kadri vasitasiyla sahneye taginir. Kadri, parkta aglayarak derdini
anlatan kadindan yasadig1 sikintilara dair bilgi edinmistir: “Anladigima gére Mehmet in
agabeylerinin isi bozulmus. Tarlalarim faizciye kaptirmislar. Faizci ocaklarina incir
dikmis. Karilarini, ¢ocuklarim bwrakip gurbet¢i olmugslar. Anast Mehmet’in buralarda
oldugunu duymusg bir zamanlar ... Muhtar, anaya yol parasi vermis. Git arkadagimizi bul
getir ana demisler, biz ona koyde yapilacak bir is buluruz demisler.” (22).

Oyunda esas kisi Ali’dir. Olayin aksiyonunu yiiriiten davranis ve konusmalar, ona
aittir. Ali’ye 6nem sirasina gére Melek, Mehmet ve Kadri eslik eder. Mehmet’in Anasi
ile Torbac1 Recep ise dekoratif kisilerdir. Bir de konusma esnasinda sadece adi gecen
bir ¢ocuk, geng bir ¢opgii ve bir polis ile bir komiser vardir. Melek, para kazandiklar
vakit yardimci olmayr diisiindiigii “Ayse’nin oglu siska kdpek yavrusu gibi esinip
yiyecek arayan Ozer”den s6z eder (20). Paralar1 olunca Ozer’e top alacak, onu okula
gonderecektir. Copgiilerden geng ve aptal cocuk diye sozii edilen kisi de Melek’in
copliikte rahat dolagsmay1 saglamak i¢in kendisine yardimci olsun diye miinasebet
kurdugunu belirttigi kisidir. Polis ve komiser de agilmayan bir kasay1 agmasi i¢in Ali’den
bin lira karsiliginda yardim istemeleri ile konusmalarin konusu olur.

Olay Dizisi

Oyunda serim, ¢atisma, diigiim, doruk nokta ve ¢dziimden olusan bir yapilastirma
esastir. Serimde hem dekor hem de Ali ve Melek’in konusmalar1 yoluyla yasanilanlarla
ilgili aciklayici ve tanitici bilgiler verilir. Oyuna dahil olunan kisilerin her biri kendilerine
aitaciklayici ve tanitici bilgiler verdikleri igin serim son sahneye kadar varligini siirdiiriir.

Serim unsuru i¢inde catisma da sezdirilir. Copliigli yakanlar1 tahta perdeden
gozetleyen Ali ¢atismayi dile getirir: Copliigli yakanlar ile ¢opliikkten medet umanlarin,
otorite ile gérmezden gelinen Kisilerin ¢atismasi. Eserde umut ve umutsuzluk ¢atismasi
da dikkati ¢eker. Ali umutsuz iken Melek umudu yesertmeye calisir. Ali ve Mehmet
umutsuzlugu; Melek ile Kadri umudu temsil eder.

Hayata dair biitlin degerlere kars1 inanglarini yitiren insanlarin yeniden can bulma
cabasina girip giremeyecekleri diigiimii olusturur. Mehmet’in anasinin kdyden oglunu
bulmak i¢in gelmis olmasi ve kendisinden kacan oglu ile karsilagma ani1 doruk noktasi
olarak belirir. Anasinin umutsuzluktan gekip ¢ikarmak istedigi Mehmet, oyunun olumsuz
kisisi Torbaci Recep’e bel baglamistir.
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Copliikten medet uman iki kesim catisir. Biri belediye gorevlileri ki onlar resmiyet
ve otorite olarak sezdirilir, digeri de oyunun merkezinde yer alan yasamlarini ¢opliikten
bulabildiklerine bor¢lu olan, aclikla bogusan en alttaki kesimden insanlardir. Belediye
gorevlileri ¢opliikten ise yarar gordiikleri her seyi topladiktan sonra ¢opliigii atese verirler.
Copliikten medet uman ¢opliik kenarindaki kuliibe ve derme ¢atma gecekondularda
oturanlar da gorevlilere goriinmeden yangindan bir seyler agirmaya caligirlar.

Gergege bagli, yani mimesise dayali bir yansilamanin esas alindigi oyunda,
Mehmet’in sahneye girigi merak unsurunu hareketlendirir. Saklanmak isteyen Mehmet,
saklanma istegine iliskin diigimii anasindan kagtigini sdyleyerek ¢oziime ulagtirir. Dort
bes yil once topraksizlik yiiziinden kdyden ayrilmis olan Mehmet, umut kapisi olarak
gordiigli sehirde bagina gelenleri anasmin gérmesini istemedigi i¢in yillar sonra izini
bulan anasindan kagar.

Dekor unsurlar1 da serimin agiklayici, tanitici, sezdirici ydniine hizmet eder. ilk
boliim bu bakimdan serimin yogunluk kazandigi sahneler olarak deger kazanir.

Eserde geri planda kadinin 6nemli sorunlarindan “kisir” olma hali, “cocuksuzluk”
temi de dikkati ¢eker. Melek, cocuk sahibi olamadig: icin biiyiik 1stirap i¢indedir.

Konusma Orgiisii

Toplum disina itilmis a¢ insanlarin var olma, acimasiz hayat sartlar1 karsisinda
tutunma ¢abasini sergileyen “Islak Ekmek™’te aksiyonu saglayan unsurlar, bir alt kiiltiir
dilini sezdirici bigimde argo ve kiifiirle i¢ i¢e verilir.

Kisilerin kendilerini tanitmalarina zemin hazirlayan kisa soru climlelerinin yer
aldig1 oyunda hatirlamalar yoluyla konusmalarda uzama olur. Sahne tizerindeki aksiyonu
saglayan konusma Orgiisii, sahne gerisinde gelisen aksiyonu da sahneye tasir. Yillar
Oncesine ait olaylar, Ali’nin topal kalmasi ile ilgili olarak basina gelenler, Melek’in
cocuk sahibi olabilmek i¢in yasadiklari, sol goziiniin yaralanmasi, Mehmet’in annesini
istasyonda gérmiis olmasi... bu yolla sahneye ulastirilir.

Eserde anlami derinlestiren s6z varliklarindan da sik¢a yararlanilir. Birbiri ardina
stralanan deyimler, eserde yer alis sirasi ile okundugunda oyunun seyri hakkinda 6nemli
ipuglar1 da verirler. Deyimlerden bazilarini su sekilde siralamak miimkiindiir: “kendine
gelmek, kendini toparlamak, aklini bagina almak, defterinden silmek, agzindan ¢ikani
kulagi duymamak, iistiine varmamak, kara kasi kara gozii i¢in olmamak, aklina gelmek,
kavga giiriiltii ¢ikarmak, disini sikmak, adamdan saymamak, birbirine tutunmak,
cikmadik canda umut olmasi, yiikiinii tutmak, géz gozii gormemek, dalgaya diismek,
g0z Onilinde tutmak, gozleri parlamak, akla gelmek, kafas1 islemek, gozii gibi saklamak,
canina tak demek, iyi is ¢ikarmak, giinaha sokmak, akli almamak, yiizii olmamak,
zoruna gitmek, boynu biikiik olmak, sesi kisik olmak, biiyliyiip serpilmek, adam yerine
konmamak, yaralara merhem olmak, eli ayagina dolanmak, yem etmemek, is tutmak,
g6zlnilin oniinden ayirmamak, disini sikmak, birine hayri olmamak, kanma ekmek
dogramak, yitip gitmek, iistiine yilirlimek, yiiregine ¢cekmek, dolanip durmak, ise ¢ikmak,
aklina gelmek, goziinii goziine dikmek, toz pembe goérmek, kendinden kagmak, lafini
kesmek, akli fikri karigmak, eli ayagi zangir zangir titremek, i¢ine kurt diismek, deftere
yazilmak, biiyiik adam olmak, vicdanmi sizlamak, géz kirpmak, hastalig1 (kasa agma)
depresmek, isleri bozulmak, canina okumak, kilin1 kipirdatmamak, elini ayagini 6pmek,
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akli basina gelmek, kirmizi miihiirlii mektupla davet etmek, ise burnunu sokmak, kulu
kolesi olmak, disleri ile parcalamak”™

Kisilerin kiiltiir seviyelerini gosterici tarzda argo (yiiriitmek, gebermek, iplemek,
takismak, okutmak; mal, aynasiz, 1slatmak, faga, piyastos olmak, yamuk olmak, hergele,
kaptirmak, zikkim, halt etmek) ve ¢ok sayida kiifiir de yer alir.

Zaman zaman benzetme yiikli konusmalar da dikkati ¢eker: COpliigiin ugsuz
bucaksiz olusu Konya ovasina benzetilir. Ali, karis1 Melek’in umut arayisini, erkeklerle
ve Ozellikle de Mehmet ile ilgilenmesini kendisi i¢in basi, ortasi ve sonu olmayan
bir yanis, cechennem azabi olarak goriir. Parayr kadina benzetir: “Para kar1 gibidir,
adam rezil de eder vezir de.” Ali, a¢ insanlar1 da birbirinin elindekini almaya ¢aligan
saldirgan hayvanlara benzetir. Ali “¢Opliikte hirlasan uyuz kdpekler gibiyiz” der. Kisiler
bulunduklar1 ¢evrenin kiigiik birer aynasi olarak dogal bir 6zellikte konusturulur.

Kadri de pehlivan dedigi bir zamanlar gliresmis olan Mehmet’in uyusturucu
batagindan kurtulmasinin yolunu, hayat karsinda sirtin1 yere getirmeme {izerinden giires
benzetmesiyle agiklar.

Copliik basli basina bir miicadele alanidir. Oyundaki kisiler, belediye gorevlilerine
yakalanmadan ve ¢opler yakilmadan bir seyler toplamay1 savasmakla es tutarlar. Bu
konuda Kadri diistincelerini soyle ifade eder: “Tozdan dumandan géz gozii gérmiiyordu.
Herifler ¢ipleri ateslemek, yakmak dalgasina diismiislerdi. Once kahramanca dumana
kars yiiriidiim. Kerizler beni gérmediler. Bir ¢ukura tam siper yattim. Ne derdi askerlikte
komutanimiz? Savasta diismanina goriinmeden yaklasacaksin. Ben de biitiin savas
kosullarint goz éniinde tutaraktan...” (6- 7).

Oyundaki trajikomik durum, hem kiifiir ve argo ile ilerleyen konusma 6rgiisiinde ani
¢ikiglarla ciddi, felsefi gibi duran s6zlerden hem de perisanlik iginde yagsama tutunmaya,
hayat1 hafife almaya yonelik calip oynama hallerinden kaynaklanir. Konusmalara
yansiyan Tanri’nin defterinden silinmek ya da Tanr1’y1 defterinden silmek konusundaki
trajikomik tartigsmalar esere daha baglangigta bir yon belirler. Asi olan Melek ile her
seyden el etek ¢cekmis, umudunu yitirmekte olan Ali’nin hayata kars1 duruslar1 birbirinden
farkhidir.

Eserde dramatik olarak gelistirilen ironiden de yararlanilir. Oyunda ironi, gériinen
ile gergek arasindaki uyumsuzluktan dogar. Oyuncularin 6énemli bir kismi ile okuyucu/
izleyicinin bilgi sahibi oldugu Mehmet’in anasinin Kadri tarafindan ¢opliige getirilmis
oldugu gergegi Mehmet’ten gizlenmistir. Mehmet, kagip izini kaybettirdigini diisiinse
de Melek, Mehmet’in anasi ile kdye donebilmesi i¢in Kadri’den yardim isteyerek kadini
bulup getirmesini saglamistir. Torbact Recep agac altindaki kadindan s6z edince Mehmet
anasiin kendisini buldugunu anlamis, onun kendisini diistiigii perisan halde gormemesi
i¢in yakilmis olan ¢opliige dogru kagmustir.

Oyunda, insanlarin aglikla, imkansizlikla miicadelesi, toplumsal ahlak ile bireysel
ahlak anlayisini kars1 karsiya getirir. Toplumun kadina dayattigi ahlak ile kadinin ¢ocuk
sahibi olmak i¢in benimsedigi ahlak birbiri ile ¢elisir. Bu ¢elismeyi farkli bir boyuta
tastyan ve hatta uzlastiran Ali, ihanetleriyle kendisini basi, ortasi ve sonu olmayan bir
yanisa siiriklese de Melek’ten vazgegmez. Onu ¢opliikte, kuru bir ekmege muhtag
bir halde bir basina birakamaz. Ali, yasanilan ortamin ahlak anlayisini da bir bakima
somutlastirir. Asil ahlak Ali i¢in insanin kendi kendisine diiriist olmasidir. G6z boyamak
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ya da kendinden ka¢mak degildir. Melek’in dramini, ¢ocuksuzluk 1stirabi ile caresiz
arayislarini sineye ¢ekmekten baska yol bulamaz. Onun ¢opliikten kagip kurtulma
umudunu ve bu yolda arayislarini bilir, hatta buna goz yumar.
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