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Irak’ta Uzun Sapl Lut

Schaharazade Qassim Hassan
Cev: Ozay Onal

zun sapli lut, Eski Mezopotamya’da, calginin Akad Kralligi zamanindaki

sekli ve roltint agikliga kavusturan pek ¢ok belgeden de anlasilacag) tize-

te, M.O. ikinci binler gibi erken bir tarihten beri bilinmektedir (Ras-
hid,1970).

30 yuzyil sonra Farabi (M.S.10. yy), Irak’in merkezinde, Bagdat sehrinde kullanilan
Bagdat tanburu (al tambur al baghdadi) adli uzun saplh lut hakkinda bilgi verir. Sonra-
sinda bu bilgiyi, calginin nasil ve ne zaman kuzeye go¢ ettigini ve yine nasil olup da
ozellikle Irak’taki Arap olmayan topluluklarin calgisi haline geldigini anlamamizi 6nle-
yen, yuzlerce yillik bir sessizlik takip eder.

COGRAFI YAYILIM ve ETNIK KULLANIM

Uzun sapl lut giintimizde, tlkenin 6zellikle kuzey bolgelerinde, su t¢ cografi bol-
gede gorulur.

A.) Suriye sinirindaki Sincar dagindan itibaren (Cebel Sincar) kuzey dogu ve doguya
dogru Musul sehri. Bu bolge bir Turkmen sehri olan Telafer’i ve bati Kiirtge lehcesinin
(Kurmangi) konusuldugu bir Yezidi merkezi olan Sincar’i igine alir.

B.) Kurmangi lehgesini konusan Bahdinan Kirtlerinin yasadigi, Dohuk ve Zaho sehir-
lerini de iceren Dicle (Tigris) ve Blyuk Zap arasindaki bolge.

C.) Kuguk ve Buytk Zap arasindaki bolgede yer alan iki Erbil sehri; dogu Kurtlerinin
merkezi Soranit ve ¢cogunlugunu Tirkmenlerin olusturdugu karma nufusuyla Kerkk.
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Bu bolgelerdeki uzun sapli lut, Arap olmayan baslica iki etnik grupcga kullaniimaktadir: So-
ranit ve Bahdinan Kiirtleri ile Tiirkmenler. ilk grup, Musul’un batisindaki el-Cezire (al djazira)
Yezidi toplumunun yani sira bolgenin Hiristiyan toplumlari ile Sabak ve Sarlia gibi heterodoks
islam tarikatlarini icerir.

Cok ilginctir ki bu lut, Kurtlerden ¢ok daha fazla, Telafer ve Kerkik’de yasayan ve son on
yil icin onu asla terk etmeyen Telafer ve Kerkiik Tirkmenleri tarafindan kullanilmaktadir. Lutun
Dohuk Kirt bolgesindeki varhigi oldukca yenidir. Komsu Yezidiler tarafindan kullanilmasina
ragmen, 1960’dan 6nce bu bélgede bilinmezdi. Dogu Kiirt bolgesinde tanbur sazi kullaniimaz,
Erbil bolgesindeki sinirli kullanimi ise Tiirkmen etkisinden dolayidir. Sinirin 6tesindeki iran
Kirtlerinin bu calgiyi iyi bildikleri bize anlatildiginda ise durum daha da ilgi cekici hale gelmis-
tir (Mokry,1968).

SINIFLANDIRMA

Irak’da uzun sapli lut icin bes farkli terim kullaniimaktadir; Tanbur ya da tanbura (eril veya
disil) , saz, buzuk, tchambar (cenber), djunbush (ctiimbiis).

Bu cesitliligin sebebi etnik, cografi ve dilbilimsel faktorlerdir. Ancak sunu da belirtmek mim-
kiindiir: tanbur terimi kuzey bati (6zellikle Bahdinan Kirtleri) niifusca kullanilmasina ragmen,
llke sathinda oyle yaygindir ki, genel bir isim olarak kullanildigi dustnlebilir.

Saz, ikinci ¢cokca bilinen ve yaygin terimdir. Dogu bolgesinin temel adlandirmasidir ve tan-
bur Kirtlerce daha ¢ok kullaniliyorsa, saz da Tiirkmenler tarafindan daha ¢ok kullaniimaktadir.
Tanbur, buyiikliik ya da diger kriterlere gonderme yapmayan bir adlandirma iken, saz’in bi-
yukluk, islev ve yapim teknigi iceren bes turt vardir:

Saz djora (cura), kiiciik boy calgidir.

Saz baghlama (baglama), orta boy calgidir

Saz diwan (divan), biiyiik boy calgidir.

Saz meydan, agik hava icrasinda kullanilan ¢algidir.

Saz tchambar (cenber), ses kutusu ince, uzun aga¢ parcalarindan yapilmis ¢algi. Musul’un
Arap bolgesinde bilinir. Bu terim, herhangi bir uzun sapli lutu adlandirmak icin kullanilr.

Buzuk (Bozuk), Suriye ve Libnan’ da yaygindir ve sadece Araplarca kullanilir. Son zaman-
larda Irak’daki radyo ve televizyonlarda bu terim kullanilir olmustur. Burada 24 perdeli 6zel bir
sazin adi oldugu kadar, ayni zamanda biitin tanburlara verilen genel bir isim de olmaktadir.

Djunbush (Ciimbiis) sadece Musul’da kullanihir. Ses kutusu hayvan derisiyle kaplanmis olan
uzun saph lutlara denir. Bu tipin kullanimi kisithdir.

Biitiin Irak sathinda boyut, malzeme ve sekil anlaminda bu kadar cesitlilige maruz kalmig
baska bir calgi bulmak cok zordur. Yapisal 6zelliklerine gore tanbur, yukarida anilan ti¢ kuzey
bolgesine karsilik gelen (g tipe ayrilir.

1.) Batidaki Sincar Dagi taraflarinin tanburu ¢ok eski ve streklilik arz eden bir gelenege sa-
hiptir. Govdesi yekpare bir agac kiittgiinden oyulmustur. iki telli ve oniki perdelidir. Halk cal-
gisi olarak kullanilani genellikle si18, sehirde kullanilani ise derin ve tam govdelidir.

2.) On bes yil 6nce Dohuk ve Zaho boélgelerinde tanbur bilinmezdi. Komsu bélgelerin, Tiirk
yolcularin ve bolgesel radyo istasyonlarinin etkisi ile 60’larda tanindi. Burada tanburun yapili-
si deneyseldir. Geleneksel olmayan metal, dogal su kabagi, agac gibi malzemeler kullanilarak
gelenek disi gesitli formlarda uretilirler.
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3.) Erbil ve Kerkik tanburunun ¢ok koklt bir yapim gelenegi vardir. A bolgesinde (bkz. ha-
rita) yapilan tanbur ile kiyaslandiginda buradaki ¢algi cok detayli ve karmagiktir. Govde tam
olarak Arap lutu gibi, egilmis yassi aga¢ cubuklarin bir araya getirilmesiyle insa edilir.

Bu calgi 22 perdeye sahiptir ve cogunlukla sehirli insanlarca, sehir klasik mizigine eslik et-
mekte kullanilir.

YAPISAL TARIF

Tanburun biytkliga 40 ila 120 cm. arasinda degisir. iki ya da tic sarimdan olusan perdele-
rinin sayisi 10, 12, 13, 22, 24 olabilir.

Ses kutusu agactan yapilmis ve geleneksel olarak az ya da ¢ok armut formundadir. Metalik
alicilar veya dogal su kabagi kabuklari kullanilir. Bazen gévde arkasinda yiikseltilmis bir sirt bu-
lunur.

Tanburun gogsi genellikle tinlama 6zelligi olan ince levha seklindeki bir agactan yapilir.
Cumbusde hayvan derisi, bu levha agacin yerini alir. Gogstin sekli ses kutusunun hacmi ile il-
gilidir. Geleneksel tanbur, oval ya da dikdortgen trapezoid (Sincar Yezidileri) seklinde iken mo-
dern olani daire seklindedir.

Turkmen calgilarinin ses tahtasi (gogst) tizerinde ses deligi yoktur. Buna karsilik, Kiirt calgi-
larinin bir ya da birkag deligi bulunur. Yezidi calgilarinda, govde tizerine dagilmis cok miktar-
da kiictk delik bulunur.

Uzun sap govdeye bir agag pargasi yardimiyla tutturulur. Sap daima perdelidir. Perdeler,
(parda veya el anlamindaki dastan) barsaktan ya da naylondandir ve sapin etrafina baglanirlar.
Sincar bolgesindeki en geleneksel calgida 12 perde bulunur. Zaho ve Dohuk’da perde sayisi
14’e cikar. Kerkiik ve Erbil sazlarinda 22 perde karakteristiktir. Bu sayi gtinimiizde 24’e yuk-
selmistir. Degisim radyo istasyonlarindan ve oktavi 24 sesten olusan perde sisteminin cesitli se-
hir muzikleri vasitasiyla girisinden kaynaklanmaktadir.

Teller en dipte birkag yive (girintiye) sahip bir tel muhafazasina veya gogus tahtasinin uzan-
tist Gzerindeki yivlere baglanir. Daha sonra sabit olmayan bir kopri esigin tizerinden ahsaptan
yapilma akort burgularina uzanirlar. Geleneksel calgida tel dizeni iki sirali ¢ift tel veya Ustte
bir cift altta tek telden olusur. Uc tel sirali olani iic cift telli ya da tic adet ticer telli olabilir. Gu-
nimizde teller metaldir ve tamamiyla eski barsak tellerin yerini almiglardir. Farkh kalinliklar-
daki teller yeni yapimcilarca kullanima sunulmustur.

Akort burgulari Ggten dokuza kadar degisir. Cogunlukla sap ucunda yan ve 6n kisimlarin iki-
sine birden takilir.

PERDE SISTEMI ve SES SAHASI

Belli bir perde sistemi yoktur. Bu, perdeler gerektiginde hareket ettirilebilecegi icin bolgeye
ve miizisyene gore degisir. Bu geleneksel calgi en yaygin Kiirt makami olan bayat ve ardindan
da hicaz makami calinacak sekilde perdelenmistir. Modern calgilar bitiin sehir miiziklerinde
kullanilan tim makamlarin ¢alinmasini mimkin kilan 24 perdeli sisteme dontismektedir. Tan-
burun ses sahasi iki telli olani icin iki oktav, ti¢ telli olani igin iki-bucuk oktavdir.

AKORT SISTEMI

iki telli calgi icin tic geleneksel akort sekli bulduk. Ancak baskalarinin da olmamasi miim-
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kiin degil. iki telli calgi inison (birli) olarak akortlanabilir ve st tel dem sesi icin kullanihr. Al-
til arahikli (do-la) akort halk muzisyenlerince bilinir. Besli aralikli (re-la) akort Ginlt muzisyen-
ler arasinda yaygindir ve ‘Tiirk akordu” olarak bilinir. Baska bir secenek de alt ¢ift telleri (ken-
di icinde) oktavlarina akortlamak, Ust ¢ifti de ayni yontemle kendi iclerinde oktavlarina ve alt
tellerin alt ikilisine ayarlamaktir (sol sol’- la la’).

Uc telli calgi da kisisel ve kiiltiirel lezzete bagli olarak cesitli akort tiplerine sahiptir. Radyo
ve televizyon istasyonlarinda bilinen akort, ‘sol piyano’ denilen sabit tona goredir. Radyo grup-
larinda calan tim miuzisyenler ¢algilarini bu tona akortlarlar. Bugtin, tig telli bir galgi igin rad-
yodaki giincel akort sol-re-la’dir.

Irak’taki muzisyenlerin, radyo istasyonu disinda, sabit bir akordu yoktur. Her biri ses kapa-
sitesine gore veya bulundugu duruma gore akort yapar.

TUTUS ve CALMA TEKNIKLERI

Miizisyen tanburu oturarak veya ayakta calabilir. Daha yaygin olan oturarak ¢almanin bir-
kac cesidi vardir. Icraci sandalyeye veya yikseltilmis bir yere oturabilir. Gecmiste, geleneksel
olarak muizisyenler yerde bagdas kurup oturarak galarlardi.

icraci sag elini tellere vurmak, sol elini de sapi kavramak ve tellere basmak icin kullanir.
Ayakta ¢alma pozisyonunda sap yukari dogru daha dik tutulma egilimindedir. Oturarak calinir-
ken ise hemen hemen yatay pozisyonda tutulur. icraci calginin tizerine dogru az ya da ok egil-
melidir.

Tanbur, Yezidilerde oldugu gibi parmakla veya kus kanadindan, balik kemiginden veya ba-
gadan yapilmis bir mizrap ile calinabilir. icract mizrap kullanmadan caldiginda, isaret ve serce
parmaklarini kullanir. Sag el asagi dogru vuruslarin ya da hem asagi hem de yukari dogru vu-
ruglarin bir kombinasyonunu icra ederken, sol el tellere basmakla gorevlidir. Asagi yonli vu-
ruslarin (kullanim sikligi bakimindan) daha énemli olduklari gériilir. icra sirasinda iki tele de
ayni anda vurulur.

Ozellikle kirsal mizikte, geleneksel icraci ezgi icin yalnizca tiz teli kullanirken, kalin telden
de dem olarak yararlanir (ranna ya da zanna). Ancak, sehir muzisyenleri bazi durumlarda ge-
nis ses sahasi gerektiren bir makam calacaklari zaman, pest tellerin tiz kisimlarinda ilave sesler
ararlar. Bu tellerin pest kisimlari asla kullanilmaz. Bazi miizisyenlere gore pest kisimlar cok gev-
sektir ve burada calmasi ¢ok zordur. Bazilarina gore ise bu zor olmayip, sadece bir aliskanlik
meselesidir. Ancak genelde goriinen odur ki bu kisimlar cogu zaman onlarin muzikleri igin ge-
rekli olmamaktadir.

SOSYAL ROL ve iSLEV

Tanbur, Kuzey Irak’ta en ¢cok 6neme sahip ve yaygin olarak kullanilan ¢algidir. Cok yonli
rollere sahiptir, bunlar; din disi, dinsel ve bu ikisinin sentezi olarak tanimlanabilir.

Tanbur, kutsal bir calgi olarak bazi ezoterik islam tarikatlarinin mistiklerince kullanilir. Son
zamanlara dek Telafer'de Sii imamlarini dven siirlere eslik edegelmistir. 1971 yilinda, kuzey-
deki galisma sahamizda, Musul bolgesinde bu calgiyr kutsal icerikli vesilelerle kullanan bazi
dervislere rastladik. Bu tip miizige ya ¢ok kati ve 6zel dini toplantilarda ya da daha genis ve ka-
nstk dinleyici katilimi olan toplantilarda basvurulur.

ikinci tip kullanimin (genis ve karisik dinleyicili) en iyi 6rnegini, Yezidilerin Lalek vadisinde
bulunan Seyh Adi tiirbesine yaptiklar bir haftalik hac ziyareti olusturur. Burada, Yezidilerce
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kutsal kabul edilenler yaninda diinyevi olan calgilardan sadece lutun vadiye sokulmasina izin
verilirken, zurna (oboe) ve davul (tabla) kesinlikle yasaklanmustir.

Uzun sapli lut, kuzeydeki en yaygin amatér miizik yapma aracidir. Mizikseverler, sarkicilar
ve icracilar bu calgiy aksam toplantilarinda eglence amagl olarak kullanirlar. Bunun yani sira
tanbur her gesit dini olmayan kutlamada ve yasamin akisinin hemen her evresinde kullanilir.
Toplu danslarda, solo sarkilara eslik eder. Bazi tiztict olaylar icin veya yas vesilesiyle de kul-
lanilir. Bize Telafer'de bir mizisyenin kiz kardesinin 6limu tzerine acisini bu galgiyr calarak
ifade ettigi soylendi. Fakat diger kdylerde bu calgi, dinsel olmayan bir calgi olarak gortilmek-
tedir ve bir felaket veya trajik bir olay oldugunda ¢alinmasi, kby muhtari izin vermedikge ya-
saktir. Kuzey Musul’daki Tlkief'de tanburun kutsal yerler yakininda ¢alinmasi hos karsilanmaz
(Hassan, 1980).

CALGININ DEGERLENDIRILMESi

Sahibi, calgisini cok degerli bir nesne olarak gorir. Bazi icracilar bize, ¢algilarini ellerine al-
diklarinda buttin diinyalar kendilerinin olmus gibi hissettiklerini soylediler.

Bazi calgilarda sapta islemeler ve sap ¢evresine asili renkli objeler vardir. Bazi tanburlar ya-
pimcilarinin, icracilarinin veya iliskilendirildikleri kisilerin soyadlariyla bilinirler. Tim bu de-
gerlendirmeler, calginin yeni ortaya ¢iktigi yerlerde degil, geleneksel kullanimin oldugu yerler
icin gecerlidir. Bittin bu degerlendirmeler galgiyi yeni tanimis olan yerler icin degil, sadece cal-
ginin geleneksel kullaniminin oldugu boélgeler igin gecerlidir.

CALGININ KULLANIMI ve REPERTUVAR

Geleneksel olarak tanbur solo icraya eslik eden solo bir galgi olarak kullanilir. Ancak son on
yilda yeni bir rol kazanmistir. Geng miizisyenler onu iki tir toplulukta kullanmaktadirlar:

1.) Ritmik ¢algilar, kasik ve birkag lutun bulundugu ‘baglasaz’ adiyla bilinen folklorik toplu-
luklar. Toplulugu olusturan biitiin sazlar gelenekseldir. Yeni olan sadece onlarin bir araya geti-
rilme tarzlaridir.

2.) Oryantal olarak bilinen melez topluluklar. Burada tanbur, Arap udu, kanun, ney, akordi-
yon, cello ve kemanla birlikte calinir.

Son zamanlarda radyo ve televizyon istasyonlari solist ya da bir toplulugun pargasi olarak
calan icracilara da yer vermeye baslamislardir.

Tanbur U¢ cesit vokal repertuvara eslik eder;

1- Makam: Bu tiir, genis bir ses sahasi, iyi bir makam bilgisi ve iyi modiilasyon kapasite-
si gerektirir. Ozellikle séyleyen kisi ayni zaman da icraci ise, calgi stirekli calinmaz. Calgi icra-
si vokal durdugunda baslar.

2- Epik tarz sarkilar: Bu tip sarkilar Kiirtler ve Tirkmenler arasinda ¢ok yaygindir. Tarih-
teki doga olaylari veya giinltk yasanti konu edilir. Soyleyen kisi nefesini sonuna kadar kullanir
ve bu noktada devreye tanbur girer.

3- Ritmik 6lculu poptiler sarkilar (pasta — beste): Calgi, bu tiirde, ezginin basindan sonu-
na kadar ezginin kuvvetli vuruglarini vurgulayarak esliktedir.

Bu g tip sarkinin konulari gesitlilik gosterir. Peygamberin, Hz. Ali'nin hayatini ya da Hz.
Huseyin'in trajedisini isleyecek sekilde dini icerikli olabilirler, bélgenin tarihinden bahsedebi-
lirler. Ancak temel konu gene de ask ve ayriliktir.
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ICRACI

Cok yakin bir zamana kadar bittin tanbur icracilari (galarken) soylemek zorundaydilar. Ca-
lamayan sarkicilar varken, sdyleyemeyen icracilara pek sik rastlanmazdi. Bazen mizisyen, sar-
kici ya da icraci hem calginin yapimcisi hem besteci hem de s6z yazaridir. Gliniimizde biyuk
sehirlerde geng muzisyenler, birgcogu kendi calgilarini yapmalarina ragmen, séylemek duru-
munda degillerdir.

Geleneksel miizisyen ‘asik’ (ashuk) olarak bilinir (mistik anlamda ‘Hakk asig1’). Bagli oldugu
topluluk iginde asik ¢ok onemli bir kisiliktir. Eskiyi ve yasam geleneklerini aktarir, devam etti-
rir ve toplumun tim olaylarini kaydeder. En iyi muzisyen ¢ok yonlu yetenekleri olandir. En iyi
icract dogaclama yetenegine sahip, en eski repertuvari ezbere bilendir. lyi bir sese sahip olma-
lari tercih edilir. Tim geleneksel icracilar amatordr. Kirsal kesimde bunlar tarim isgileri, sehir-
de ise marangoz, kasap gibi mesleklerdendir. Kuzey bolgelerde toplum, icrasinin karsiliginda
para isteyen muzisyenden hoslanmaz. Ancak bu olgu bazi muzisyenlerin radyo ve televizyon-
dan para almalariyla bir tezat olusturmaz.

Bitlin mizisyenler, iyi, taninmis miizisyenleri gozlemleyerek yetisir. Ogretmen ve egitim
yoktur. Muzisyenler birden fazla icracidan etkilendiklerini ifade ederler. Modern nesil Suriye
veya Turk radyolarinda calinan muziklerden de etkilenmektedir. Her durumda yetenek ve 6g-
renme arzusu 6grenmek igin gerekli unsurlarin basinda gelir.

NOT:

1.) Bu makale, 1979 yilinda Arapca olarak yazilmis al ud thul unk il tawil fil irak (5T sf) adli ba-
silmamis bir tezin 6zetidir.

2.) Bu calisma icin 1971-1975 yillari arasinda Irak’in kuzeyine (¢ gezi yapilmis, onbes adet bol-
gesel calgi satin alinarak incelenmistir.

3.) Bu bolimleme tamamiyla cografi olmayip, lutun yapisal ve islevsel 6zelliklerine gore tasarlan-
mistir.

ORIJINAL METINDEKI SAYFA NUMARALARINA GORE MAKALE SONUNDAKI
RESIMLERIN AGIKLAMALARININ CEVIRILERI

Sayfa 10 (harita): Irak’da uzun sapli lutun dagilimi.

Sayfa 11: Akra bolgesinden bir Yezidi tanburu (haritada B bolgesi).

Sayfa 12: Cebel Sincar bolgesinden Yezidi tanburunun 6zel sekli (haritada A bolgesi).

Sayfa 13: Dohuk bélgesinden modern calgilar (haritada B bolgesi) a) metal govdeli b) su kabagi
govdeli.

Sayfa 14: Dohuk boélgesinden modern calgilar c) su kabagi govdeli.

Sayfa 15: Zaho bolgesinden geleneksel saz (haritada B bolgesi) Ses kutusu belli sayida bukilebilir
parcalarin birlestirilmesiyle yapilmis.

Sayfa 16: Erbil bolgesinden tanbur (haritada C bolgesi) Ses kutusu belli sayida parcadan olusmus.

Sayfa 17: Erbil’den 24 perdeli, deliksiz bir Turkmen sazi.

Sayfa 18: Sindjar bolgesinden geleneksel bir Turkmen tamburu (haritada A bdélgesi) Ses kutusu
yekpare aga¢ blogundan oyulma.
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CEVIRMENIN NOTU:

Scheherazade Qassim Hassan, 1971-74 yillari arasinda Kuzey Irak’da, uzun saph lut kullanimi
etrafinda sekillenmis kultirG arastirmis ve 1979 yazdigi bu makalesinde, bu calismanin bir 6zetini
sunmustur.

Her ne kadar kaniksanmis ve fazla sorgulanmamis bir tez, baglamanin kokenini Orta Asya’ya
goturse de, bu gorus, ciddi etnomiizikoloji cevrelerince fazla dikkate deger bulunmayip, baglamanin
da dahil oldugu “uzun sapli lut” ailesinin kokeni Mezopotamya olarak isaret edilmektedir. Hatta bu
gitar ve udun da ait oldugu “kisa sapli lutlar” icin de boyledir.

Yazarin da makalesinde belirttigi tizere, tarihi M.O. 2000'lere kadar dayanan bulgulardan bir
tanesi Akad Hanedanina ait silindir muhurleridir. Cok ciddi ¢alismalara konu olmus bu muharlerdeki
lut tasvirleri, baglamanin da atasi olarak kabul edilebilecek ilkel lutlarin ilk kullanildigi bolgeyi ve
zamani ispat etmektedir. Bu tarih yaklasik olarak Turklerin Anadolu’ya gelisinden 30 yuzyil 6ncedir.
Gunumuz Turkiye’sinde saz ya da baglama olarak bildigimiz ve biraz da fazlasiyla kendimize 6zel
buldugumuz bu calginin, Anadolu’nun hemen giineydogu komsulugunda bu kadar 6nemli bir yere
sahip olmasi gercekten dustindiricudir. Baglama ailesinin fertlerinin Anadolu’daki adlandiriimalari
ile Irak’in kuzeyindeki adlandirilmalarinin benzerligi, hatta aynihigi, bu calginin yalnizca Balkan-
lar'da degil, Orta Dogu ve Mezopotamya’da da gok eskilere dayanan koklu bir gegmisi oldugunu is-
patlamaktadir. Benzerlikler yalnizca adlandirmalarla sinirli kalmayip, gortinim, form, akort tipleri
gibi 6zellikleri de kapsamaktadir. Oysa Orta Asya’da halen daha kullaniimakta olan gesitli uzun sap-
[ lut tipleri ile baglama arasinda, Irak 6rneginde oldugu kadar bir benzerlik veya aynilik bulabilmek
pek mumkin degildir. Diger taraftan, Irak ve Suriye dolaylarinda, Asya tipi lutlara mahsus olan
kopuz, diitar, setar gibi adlandirmalarin da kullanilmadigi ¢alismadan anlagiimaktadir. Bunlardan
yola ¢ikarak, Anadolu ve Mezopotamya'daki lut kiiltiirii gelisiminin, i¢ Asya lut kiiltiiriinden bagim-
siz oldugunu s6ylemek herhalde dogru olacaktir.

Dolayisiyla, Anadolu’nun yizyillar 6ncesine dayanan saz, baglama, tanbur, tanbura, bozuk v.s
kaltirt hemen guineydogusundaki, ayni isimlerle anilan koklu lut kultird ile ayni biytk resmin par-
calarini olusturmaktadirlar.
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