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folklor/edebiyat
Ug Aylik Bilim ve Kiiltiir Aragtirmalar1 Dergisi

Amag ve Kapsam - Tarihge:

1994 yilindan beri Ankarada ¢ikan folklor/edebiyat (Ingilizce adi folklor/literature) dergisi, 2008 yili 58.
sayidan itibaren Uluslararast Kibris Universitesi biinyesinde, uluslararast hakemli sistematikle, basili ve elektronik
niishalarla yilda dért sayr olarak yayimlanmaktadir. folklor/edebiyat, akademik alanda hazirlanan ¢alismalarin yer
aldig1 bir yayim olarak bilimsel arastirma yapan kurum ve kisilere katki saglamak amaciyla toplumsal hizmet sunan
sosyal bir organdir. Dergide; folklor, edebiyat, antropoloji ve bu alanlarla baglantili dallardaki bilimsel, 6zgiin ve nitelikli
olduklari gift kor hakem sistemiyle onaylanmig arastirma makaleleri, bilimsel derlemeler ile kitap tanitim ve elestirileri
degerlendirilmektedir.

folklor/edebiyat dergisi, Uluslararast Kibris Universitesi tarafindan yayinlanan agik erisimli ¢ift kor hakemli bir
aragtirma dergisidir. Dergi, yiiksek kaliteli teorik ve ampirik orijinal aragtirma makalelerini ve analizlerini, dokiimanlar1
ve yorumlari, uygulamalar1 veya uygulama tabanli ¢alismalari, egitim ¢aligmalarini, meta analizlerini, elestirilerini,
degerlendirmelerini ve kitap incelemelerini kabul eder.

Dergiye yayimlanmak {izere teslim edilen metinler Tiirkge veya Ingilizce yazilmis 6zgiin bilimsel caligmalar
olmahdir. Dergiye génderilen makaleler amag, kapsam ve yeterlilik kriterleri bakimindan Ondenetim Kurulu, editér
tarafindan degerlendirilerek uygun bulunanlar -gerekli durumlarda- alan editorlerine yonlendirilmektedir. Kor
hakemlik uygulanarak en az iki uzman hakem goriisii ile makale inceleme agamasi tamamlanmaktadir. Dergiye
gonderilen makalelerin igerikleri 6zgiin, daha 6nce herhangi bir yerde yayimlanmamis veya yayimlanmak tizere
gonderilmemis olmalidir. Makaleler, arastirma ve derleme basliklar1 altinda yayimlanur.

Arastirma Makalesi: Orijinal bir aragtirmayi bulgu ve sonuglariyla yansitan yazilardir. Caligmanin 6zgiin ve ulusal
bilime katkist olmalidur.

Derleme Makalesi: Yeterli sayida bilimsel makaleyi tarayip, konuyu bugiinkii bilgi ve teknoloji diizeyinde
Gzetleyen, degerlendirme yapan ve bulgular: karsilagtirarak yorumlayan yazilardur.

“Agik erisim ilkesiyle, herhangi bir kullanicinin bu makalelerin tam metinlerini okumasina, indirmesine,
kopyalamasina, dagitmasina, yazdirmasina, aramasina veya bunlara baglant1 vermesine, indeksleme i¢in taramasina
izin veren, halka agik internette ticretsiz kullanilabilirligini kastediyoruz. Cogaltma ve dagitim tizerindeki tek kisitlama
ve bu alandaki telif hakkinin tek rolii, yazarlara ¢aligmalarinm biitiinliigii {izerinde kontrol hakk: vermek ve uygun
sekilde onaylanma ve alinti yapma hakki olmalidir” (Budapeste Agik Erisim Girigimi)

Dergi, CORE ve COPE ilkelerini kabul eder.

Jolklor/edebiyat dergisi basili ve gevrimigi olarak Subat, Mayis, Agustos, Kasim aylarinda yilda dért sayr
yayimlanmaktadir. Derginin kisaltilmis adi folk/ed’ dir.

ISSN 1300-7491 - e-ISSN 2791-6057

Yayim Siireci:

Dergiye génderilen makaleler, UKU biinyesindeki On Denetim Kurulu'nca dergi ilkeleri, etik kurallar: ve teknik ku-
rallarina uygunluklari agisindan denetlenir. Bu kurulun yetkisi digindaki gerekli teknik ekleme /diizeltmeler igin yazarlar-
la isbirligi yapilir. folklor/edebiyat dergisi yonetimi (On Denetim Kurulu-Danisma Kurulu ve editor) intihal (plagiarism)
konusunda Turnitin/ ithenticate(R) araciligiyla ve diger bilimsel denetimlerden sonra metin incelemelerine geger. Makale-
lerin 6zgiin ve akademik ilkelere uygun olmas, temel yayin kosullaridir. DOI kayitlar: ile yaymlanacak makalelerin bilim-
sel, etik ve yasal sorumluluklari yazarlarina aittir. Dergiye iletilen makaleler, Ondenetim Kurulu incelemesinden sonra,
Alan Edit6rii ve Editor’iin onayiyla alanda uzman hakemlere génderilir. Degerlendirme siirecinde, “ift kor hakem” isleyisi
uygulanir. Iki olumlu hakem raporu sarttir. Yazarlar, denetim siireclerindeki uyarilari yerine getirirler; katilmadiklari hu-
suslar varsa, gerekgeleriyle birlikte kars1 goriislerini iletirler. Bilimsel makaleler 10000; inceleme/tartisma/elestiri yazilary
4000, medya, kitap tanitim ve elestiri yazilar1 1500 sozciigii asmamalidir. Dergide yazisi yayinlanan yazarlara, bir adet
dergi ve makalelerinin pdf dosyasi génderilir. Dergiye gonderilen yazilar, hicbir durumda iade edilmez.

Hakem Degerlendirme Siireci:
Dergiye gonderilen tiim galigmalar agagida belirtilen agamalara gore korleme yoluyla degerlendirilmektedir.

Kérleme Hakemlik Tiirii:
Dergi, tiim ¢aligmalarin degerlendirme siirecinde ¢ifte korleme yontemini kullanmaktadir. Cift korleme yonte-
minde ¢alismalarin yazar ve hakem kimlikleri gizlenmektedir.

ilk Degerlendirme Siireci:

folklor/edebiyat dergisine gonderilen ¢alismalar ilk olarak Ondenetim Kurulu tarafindan degerlendirilir. Bu
asamada, derginin amag ve kapsamina uymayan, Tiirkge ve Ingilizce olarak dil ve anlatim kurallari agisindan zayif,
bilimsel agidan kritik hatalar igeren, 6zgiin degeri olmayan ve yayin politikalarini karsilamayan ¢aligmalar reddedilir.
Uygun bulunan ¢alismalar ise 6n degerlendirme i¢in ilgili alan edit6riine génderilir.
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On Degerlendirme Siireci:

On degerlendirme siirecinde alan editorleri ¢aligmalarin, giris ve alan yazin, yontem, bulgular, sonug, deger-
lendirme ve tartisma boliimlerini dergi yayin politikalari ve kapsamu ile 6zgiinliik agisindan ayrintil bir sekilde inceler.
Bu inceleme sonucunda uygun bulunmayan ¢alismalar alan editérii degerlendirme raporu ile iade edilir. Uygun bulu-
nan ¢aligmalar ise APC {icretinin 6denmesinden sonra hakemlendirme siirecine alinir.

Hakemlendirme Siireci:

Caligmalar icerigine ve hakemlerin uzmanlik alanlarina gére hakemlendirilir. Caligmay1 inceleyen alan editor,
folklor/edebiyat dergisi (veya Dergipark) hakem havuzundan uzmanlik alanlarina gére en az {i¢ hakem onerisinde bu-
lunur veya ¢alismanin alanina uygun yeni hakem 6nerebilir. Alan editoriinden gelen hakem 6nerileri editorler tarafindan
degerlendirilir ve ¢alismalar editor(ler) tarafindan hakemlere iletilir. Hakemler degerlendirdikleri ¢alismalar hakkindaki
higbir siireci ve belgeyi paylagmayacaklari hakkinda garanti vermek zorundadir.

Yazim Kurallari:

Yazilar, “Microsoft Word Document” formatinda, metin ve sonug kisimlar1 “Times New Roman” yazi tipi ve “12
punto” buyiikliigiinde olmalidir. Yazilar 2 satir araligy, kenar bogluklart her bir kenardan 2,5 cm. bosluk olacak sekilde ayar-
lanmalidur. Satir sonlarinda sozciikler kesinlikle hecelerine béliinmemelidir. Metin blok (saga sola dayali), satirbagi veril-
meden ve paragraflar arasinda satir boslugu birakmadan, otomatik olarak, alt: nokta bogluk birakilarak hazirlanmalidir.

ilk sayfa diizeni:

1- Makale baghg (ortada 12 sézciigti gegmeyecek; ortalanacak)

2- Yazar adi (sag kose, saga dayali)

3- Ceviri makaleler i¢in gevirmen adi (saga dayalr)

4- Tiirkge 6zgiin makaleler igin 150-200 sozciik arasinda Tiirk¢e makalelerdeki bashigin altina Ingilizce gevirisi, Tiirkge
ve Ingilizce 150-200 sdzciikten olusan Oz /abstract yerlestirilir. Ingilizce makalelerde 250 sézciikten olusan Tiirkge
Oz verilir. Tiirkge makalelerde 750-1000 sdzciikten olusan genisletilmis 6zet “extended summary” gereklidir.

5- Oz ve abstractin altinda Tiirkge/Ingilizce en az 3, en gok 5 szciikten olusan anahtar sozciikler yer alir.

6- Sayfa altinda verilecek bilgiler:

» Makale ile ilgili agiklama geviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (*) isareti ile,
« Yazarla ilgili bilgi sayfa altinda (**) isaretiyle
o Cevirmenle ilgili agiklama (***) isaretiyle gosterilir.

Dipnot ve Kaynaklar APA 7 standartlarina uygun olarak verilir, ikinci kaynaktan yapilan alintilarda, asil kaynak
da belirtilir. Metin iginde kaynak gosterme ve diger teknik uygulamalar hakkinda ayrintili bilgi i¢in asagidaki kaynak-
tan yararlanilabilir:

http://www.apastyle.org

Yayim takvimi: Dergi, 6zel sayilar hari¢ yilda Subat, Mays, Agustos ve Kasim aylarinda olmak tizere dort say1
olarak yayimlanur.

Derginin yayim dili Tiirkge ve Ingilizcedir.

Dergi, OASPA (Open Access Scholarly Publishing Association) tiyesidir; CORE platformundadir.

Etik Kurul Zorunlulugu:

TR DIZIN 2020 Etik Kriterleri kapsaminda, dergimize gonderilecek olan yayinlar igin Etik Kurul Belgesi zorunlu
olacaktir. Bu kapsamda etik kurul izni gerektiren ¢aligmalar i¢in makalenin ilk ya da son sayfasinda ilgili Etik Kurul
onaya ile ilgili bilgilere (kurul-tarih-say1) yer verilmesi gerekecektir. Bu nedenle dergimize makale gonderimi yapacak
olan aday yazarlarimizin ilgili kriteri goz ontinde bulundurarak makalelerini diizenlemeleri gerekmektedir.

Jolklor/edebiyat dergisi etik durumlar, hatalar veya vazgegmeler konusunda konuyla ilgili uluslararas: alanda
benimsenmis ilkelere baglidir. Dergiye gonderilen bilimsel ¢alismalarin yayilanmasindan vazgegilmesini 6nlemek
editér kurulunun kritik sorumluluklari arasindadir. Bilimsel ¢alismalarda gézlemlenebilecek etik digt davranislarin
higbir 6rnegi kabul edilemez. Dergiye gonderilmis bilimsel aragtirma igeriginin 6zgiin kaynaklardan yararlanilarak
hazirlandig yazarlar tarafindan beyan edilmistir.

folklor/edebiyat dergisi, “Dergi Editorleri Davranis Ilkeleri’ni (Code of Conduct for Journal Editors-COPE)
esas alarak yayim sorumluluklarini yerine getirmeyi temel ilke olarak benimsemistir. Bu ilke dogrultusunda editor
kurulu, hakemler ve yazarlar dergi bagvuru ve degerlendirme siireglerindeki islemlere uygun davranmayu etik kurullar
kapsaminda uygulamakla zorunludur. folkor/edebiyat dergisi, bagkalarina ait caligmalar kétiiye kullanma, ¢ikar iliskisi
gibi etik ihlaller i¢eren higbir etik dis1 calismanin kabul edilemez oldugunu ve yasal tiim haklarinin sakli oldugu bildirilir.

Etik Kurul izni ve Tubitak Ulakbim Tr - Dizin Kurallari:

2020 yilinda TR Dizin tarafindan agiklanan Etik Ilkelerle ilgili kurallar kapsaminda asagidaki ilkelere tiim
yazarlarin dikkat etmesi 6nemlidir:

Etik Kurul izni gerektiren arastirmalar agagidaki gibidir:
Anket, miilakat, odak grup ¢alismasi, gozlem, deney, goriisme teknikleri kullanilarak katihimcilardan veri
toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklagimlarla yiiriitiilen her tiirlii aragtirmalar,
Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel amaglarla kullanilmas,
Insanlar {izerinde yapilan klinik aragtirmalar,
Hayvanlar tizerinde yapilan aragtirmalar,
Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif caligmalar. Ayrica;
Olgu sunumlarinda “Aydinlatilmis onam formu”nun alindiginin belirtilmesi,
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* Bagkalarina ait 6lgek, anket, fotograflarin kullanimi i¢in sahiplerinden izin alinmasi ve belirtilmesi,
* Kullanilan fikir ve sanat eserleri igin telif haklar1 diizenlemelerine uyuldugunun belirtilmesi.

Yukaridaki kosullara uyan ve Etik Kurul izni gerektiren yazilarin folklor/edebiyat’a gonderilmesi durumunda,
almmug olan resmi Etik Kurul izin belgelerinin de dergiye ek olarak gonderilmesi gerekmektedir.

folklor/edebiyat Telif Hakk:

Dergimizde yaymlanmak tizere sisteme yiiklenen ¢aligmalar i¢in yayin telif hakk: sozlesmesi istenmez. Dergide
yer alan {iriinler igin yazarlardan sadece 100 avro Makale Isletim Ucreti alinir. Yazar ya da yazarlar, bu durumu kabul
eder ve derginin yayin ilkelerine uygun hareket etmeyi onaylar, bu sisteme dahil olurlar. Dergiye makale génderme,
Dergipark platformuyla ya da dergi sitesindeki Makale Takip Sistemi yoluyla gerceklestirilir.

Bu dergi, ierigin kamuya serbestce ulagilabilir kilmmasi ve daha genis bir kiiresel bilgi aligverisini desteklemesi
ilkesine dayanarak igerigine aninda agik erisim saglar. Bu baglamda, akademik yayncilik etigi ihlalleri olmaksizin
derginin web sitesinin kullanicilari, makalelerinin tam metinlerini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, dagitabilir,
yazdirabilir, arayabilir ve ya baglant: kurabilir ve okuyucularin bunlari baska bir yasal amag i¢in kullanmasina izin verebilir.
(Budapest Open Access Initiative’s definition of Open Acccess). Dergi makalelerinin miimkiin oldugunca genis kitlelere
ulagmas: gerektiginden, bu yeni dergilerde yayimlanan materyale erisimi ve kullanimi sinirlamak igin telif haklarina
bagvurulmayacaktir. (Kaynak: Budapest Open Access Initiative/ https//www.budapestopenaccessinitative.org/read).

Lisans

Creative Commons Attribution 4.0

(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).

Dergimizde yayilanmasi amaciyla génderilen ve diger boliimlerde belirtilmis olan kosullara uygun ¢alismalarda
saptanabilecek ilgili yasalara uygun olarak gerceklestirilmemis alinti, intihal gibi konularda yazar ya da yazarlar tek
tarafli olarak sorumludur. Her makalenin benzeme oran raporlari, dergi yonetimince bes yil siireli olarak arsivlenir.

Dergi Yonetimi ve Kurullar:

Yayinct: Uluslararasi Kibris Universitesi adina

Prof. Dr. Halil Nadiri

Rektor

Editor: Dog. Dr. Mihrican Aylang

Teknik Editér: Metin Turan (UKU Ankara Bolge Miidiirii)
Yayin - Medya Editorleri:

Prof. Dr. Hande Birkalan Gedik (birkalan-gedik@em.uni.frankfurt.de)
Prof. Dr. Mehmet Cevik (mehmet.cevik@hbv.edu.tr)

Prof. Dr. Meryem Bulut (mbulut@ankara.edu.tr)

Prof. Dr. Siiheyla Saritas (suheylesaritas@gmail.com)

On Denetim Kurulu:

Dog. Dr. Hatice Kayhan (hdirek@ciu.edu.tr)

Dog. Dr. Haluk Oner (honer@bartin.edu.tr)

Dog. Dr. Behbud Muhammedzade (behbudm@ciu.edu.tr)
Dog. Dr. Dilan Ciftgi (dciftci@ciu.edu.tr)

Dog. Dr. Nurtag Ergiin Atbasi(nurtac@hacettepe.edu.tr)

Dog. Dr. Kevser Tetik (kevser_tetik@anadolu.edu.tr)

Dr. Ogr. Uyesi Ahmet Ozkan(aozkan@gsu.edu.tr)

Yabanci Dil Editérleri:

Dog. Dr. $evki Kiralp (skiralp@ciu.edu.tr)

Dog. Dr. Tugge Elif Tagdan Dogan (elif.tasdan@samsun.edu.tr)
Dr. Ilkyaz Ariz Yondem (ilkyaz.yondem@hbv.edu.tr)

Ingilizce Servisi - English service

UKU Yabana Diller Yiiksekokulu/ CIU School of Foreign Language
Tiirkge Dil Editorleri:

Dog. Dr. Duygu Kamaci Gencer (dkamaci@ogu.edu.tr)
Doktorant Sergen Oz (sergenoz@hacettepe.edu.tr)

Doktorant Meliha Uysal (meliha.uysal96@hotmail.com)

Yonetim ve iletigim:

Dergimize https://www.folkloredebiyat.org ve https://dergipark.org.tr/tr/pub/fe adreslerinden tiim diinyadan ulagil-
makta ve agik erisim politikamiz geregince biitiin sayilarimizdan olugan arsivimize ticretsiz erisim saglanmaktadir.
Baske: Uriin Yayinlari - Ankara

Ankara Ofis: Hatay Sk. No: 24/12 Kocatepe / Ankara

Adres: Cyprus International University Lefkosa/Nicosia

Telefon :(392)6711111-2701/2600 Faks :(392) 6711165

E posta: folkloredebiyat@ciu.edu.tr / https://dergipark.org.tr/tr/pub/fe
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folklor/edebiyat

Quarterly Scientific Cultural Journal

Scope, aims and history:

The journal was founded by Metin Turan 1994 and the first issue started to be published in Ankara.

Since 2008, the journal has been granted publishing rights by the International Cypriot University and
is regularly published as an academic publication of the University in the same period and is being delivered to
the scientific circles as free of charge. The Journal of folklore/literature is a publication of Cyprus International
University which publishes original works from the fields of folklore, literature, anthropology, language, linguistics
based on analysis and research conducted in accordance with the scientific methods. The scope of the journal
includes a variety of different pieces that range from original theoretical works to original research and analyses;
to documents and interpretations; to applications or application based works; to educational works, meta-analyses,
critiques, evaluations, and book reviews.

The journal of folklore & literature is an open access double peer reviewed research journal that is published
by Cyprus International University. The journal welcomes and acknowledges high quality theoretical and empirical
original research papers and analysis, documents and interpretations, applications or application based works,
educational works, meta-analyses, critiques, evaluations, and book reviews.

folklore & literature journal publishes in both print and online version. The journal is published four times a
year in February, May, August and November.

By ‘open access’ to this literature, we mean its free availability on the public internet, permitting any users to
read, download, copy, distribute, print, search, or link to the full texts of these articles, crawl them for indexing, pass
them as data to software, or use them for any other lawful purpose, without financial, legal, or technical barriers
other than those inseparable from gaining access to the internet itself. The only constraint on reproduction and
distribution, and the only role for copyright in this domain, should be to give authors control over the integrity of
their work and the right to be properly acknowledged and cited” (Budapest Open Access Initiative)

The journal accepts the CORE principles.

Al articles are licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 International License.

folklore & literature publishes materials in the fields of:

Folklore,

Literature,

Anthropology.

The abbreviated name of the journal is folk/ed.

ISSN 1300-7491 - e-ISSN 2791-6057

Publication Process:

Manuscripts sent to the journal are initially examined and evaluated according to their appropriateness with
the journal’s publication principles and publication rules as determined by CIU’s Preliminary Evaluation Committee.
All other technical additions/changes that are beyond this Committee’s jurisdiction are done in collaboration with
the author(s). Upon receiving approval from the Publication Committee and Editor, the manuscript is sent to two
expert reviewers in the associated field. During the evaluation period, the manuscript will go through a blind review
process. In the event there is a conflict between reviewer’s final reports, the manuscript will either be sent to a third
reviewer or a decision will be made by both the Publication Committee and Editor. Authors are required to make
the suggested or necessary corrections during the evaluation process. In the event where authors disagree with
the suggestions made, they need to indicate this with justifications. The final decision is made by the Publication
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Prof. Dr. Halil Nadiri’den Tesekkiir ve Degerlendirme Mesaji

Uluslararas1 Kibris Universitesi’nde iki dénem ve on yili askin siiredir yiiriittiigiim rektorliik
gbérevimin sonuna gelmis bulunuyorum. Bu siiregte, {iniversitemizin bilimsel iiretim kapasitesini
artirmak, uluslararasi gériiniirligiini giiclendirmek ve kiiltiirel degerlerimizi akademik platformlarda
yasatmak adma bircok projeyi hayata gegirme firsati bulduk. Bu projeler arasinda, {iniversitemiz
biinyesinde yayimlanan folklor/edebiyat dergisi 6zel bir yere sahiptir.

Dergimizin yayincisi olarak iistlendigim sorumluluk, yalnizca bir idari gérev degil, ayn1 zamanda
akademik bir vizyonun pargasiydi. Dergimizin WOS (Web of Science) indeksine girisi, Scopus’a
kabulii ve TR-Dizin’deki istikrarlt varligi, bu vizyonun somut yansimalaridir. Tiirkiye genelinde
toplamda 176 ESCI (Emerging Sources Citation Index) dergisi arasinda yer almasi, Kibris Tiirk
akademik diinyas1 adina gurur verici bir bagaridir. Bu basari, yalnizca bir hedefin ger¢eklesmesi degil,
ayni zamanda siirdiiriilebilir bir akademik kalite anlayisinin gostergesidir.

Bu vesileyle, dergimizin gelisim siirecine katki sunan tiim paydaslara igten tesekkiirlerimi sunmak
isterim:

*Yayin yonetmenimiz Dog. Dr. Mihrican Aylang’a, derginin akademik ¢izgisini
koruyarak daha ileriye tasima konusundaki 6zverili ¢aligmalart igin;

*Dergimizin kurucusu ve teknik editdrii Metin Turan’a, temelleri saglam atan vizyonu
ve teknik destegi icin;

+Onceki sayilarda editorliik gorevini {istlenen tiim akademisyenlere, bilimsel katkilart
ve emekleri igin;

*Yayin Kurulu tiyelerine, Akademik Danisma Kurulu’na, hakemlerimize ve yazarlara,
dergimizin evrensel acilimlarina katki sunan 6zgiin ¢alismalart igin;

Dergimizin, 6zgilinliik ve atif potansiyelini yilikseltme hedefiyle, iist indekslerde yer
alma yolculuguna kesintisiz devam etmesi gerektigine inaniyorum. Bu bilingle
ylritiilen yayincilik faaliyetleri, yalnizca liniversitemiz i¢in degil, Kuzey Kibris Tiirk
Cumhuriyeti akademik diinyasi i¢in de 6rnek teskil etmektedir.

Uluslararas1 Kibris Universitesi’nde goreve basladigim dénemde Miitevelli Heyetinin
de destegini alarak Prof. Dr. Metin Karadag ve Metin Turan Hocalarimizla birlikte
derginin gelecegi ile ilgili olarak ortaya koydugumuz vizyoner yaklasimin, bugiin
geldigimiz noktada hala etkisini siirdiirdiigiinii gérmek, bu siirecin ne kadar kokli ve
anlamli oldugunu gostermektedir. Bu yolculukta birlikte yiiriidiiglimiiz tiim akademik
paydaslara tesekkiir eder, folklor/edebiyat dergisinin daha nice basarilarla dolu sayilar
yayimlamasini temenni ederim.

Prof. Dr. Halil Nadiri
Rektor
Uluslararas1 Kibris Universitesi
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Degerli folklor/edebiyat okurlarimiz,

Uzun bir siiredir Rektoriimiiz ve yaymcimiz olarak dergimize emek veren Prof.Dr. Halil Nadiri,
gorev siiresi doldugundan Rektorliikten ve dergimizin yaymciligindan ayriliyor. Prof. Dr. Nadiri, on
yili agkin bu siiregte evrensel indekslerde segkin bir yer edinmemiz icin 6zel bir ¢aba gosterdi.
Dergimizin sahibi olarak goriis ve Onerilerini, desteklerini esirgemedi. Prof. Dr. Halil Nadiri, eski
editoriimiiz Prof. Dr. Metin Karadag ve teknik editoriimiiz Metin Turan ile birlikte ortak hedefler
koyup bunlar1 yakindan takip ederek Doaj ve Scopus’tan Emerging Sources Citation Index (ESCI)’a
uzanan yolculugumuzda yanimizda oldu. Bugiin bilim ¢evrelerinde itibarli dergiler arasinda yer alan
folklor/edebiyat temelinde, adamizdaki bilimsel dergicilige énemli katkilar sundugu icin kendisine
tesekkdiirlerimizi ve minnettarligimiz iletiyoruz.

Yaz aylarmin sicak hava sartlart ve iiziicii orman yanginlarinin golgesinde 31. Cilt, 123. sayimizi
okurlarimizin karsisina ¢ikartyoruz. Bu sayimizda, on iki aragtirma makalesi, bir derleme makalesi ve
iki kitap tanitim yazisina yer veriyoruz. Dergimize yogun makale akist devam etmekle birlikte,
ilerleyen siirecte yayimlayacagimiz makalelerin sayisini azaltmay1 hedefliyoruz. Bu nedenle makale
takip ve yayim siireglerini yiiriiten ilgili kurullarimiz, titiz ve de bilimsel hassasiyetle makaleleri
degerlendirmekteler. Bu siirecte, derginin Alan Editdleri arasinda yer alarak bu ¢abamiza katkida
bulunmaya baslayan Dog. Dr. Koray Ustiin’e ve Ondenetim Kurulumuz’da bizlere destek verecek
olan Dog¢. Dr. Nurta¢ Ergiin Atbasi’na tesekkiir ediyoruz.

123. saymmzimn ilk yazisi, kiiltiirel mirasimizda kalic1 bir yer edinen Asik Veysel’in giiniimiiz
cocuklart ve genleri tarafindan meraforik algilanma bigimlerine odaklaniyor. Bu ¢aligmada Demet
Aydinh Giirler ve Cigdem Akyiiz Oztokmak, genclerin metaforik kavramsallastirmayla Asik
Veysel’i Anadolu toparaklariyla biitiinlestirmekle kalmayip onu 151k, irmak, yildiz vb. eslestirmelerle
manevi bir gii¢ kaynagi, yol gésterici bir ozan olarak algiladiklarini ortaya koyuyorlar.

Yunus Emre Ozsaray, Ferit Edgii’yii konu alan incelemesinde, Cinde ortaya ¢ikan Menglong siir
akimina Oksidentalist bir bakis getiren Xiaomei Chen’in yaklasimini dikkate alarak Ferid Edgii ve kusagimi
bu edebi egilimin Tiirk edebiyatindaki temsilcisi olarak degerlendiriyor. Mehmet Yusuf Aslan, gozlem,
gorliisme ve dokiiman analizlerine dayanan caligmasinda, Diyarbakir yoresindeki halk hekimligi ile ilgili
giincel uygulamalar kayda gegiriyor. Halk hekimliginde kadin sifacilarin halk arasindaki yerini ve dnemini
tespit ediyor.

Berk Yilmaz, Selcen Ergun’un Kar ve Ay: ilmi etrafinda Tiirk kiiltiriinde “ay1” ile ilgili baz1
inanislari, tabiat kiiltii baglaminda degerlendiriyor. Islamiyet 6ncesi animist/Samanist inang yapisina
kadar inerek film karakterlerinin animist bakis agilarini -tabiattaki her seyin ruhu olduguna inanan ve
tabiata saygi duyan- analiz ediyor.

N. Gamze Ilicak Yiicel, Osmanl imparatorlugu’nda ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nde devlet armasi
denemelerini, hafiza-kimlik-kiltiir baglaminda ele aliyor. Hatirlama figiirii olarak armalarimn kiiltiirel
hafizadaki yerini degerlendiriyor.

Esra Sazyek, Elif Safak’in Siyah Siit romanindan hareketle “6zkurmaca roman” in otobiyografik

romandan farklarmi, bu iki tiiriin ayirt edilmesi gereken edebi sinirlarmni tartigtyor.

Hasibe Meltem Akin ise Nobel edebiyat ddiillii Fransiz yazar Patrick Modiano’nun Babam ve
Ben’den sonra yazdig1 Bir Secere’nin 6zyasamoykiiselligini Babam ve Ben’in karsi-yasamoykiisiine
doniigiimiinii tiirleraras1 yaklasimla degerlendiriyor. Yazarm ha-yatindaki travmatik olaylar1 bu
sekilde iki farkli acidan ele almasini, yeniden yazmasini eserlerin 6z-gondergeleri araciligiyla
irdeliyor.
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Aizhan Koibakova-Abdulselam Arvas ve Tolkyn Kalibekuly, Sincan Uygur Ozerk
Bolgesi’ndeki foponimleri yapi, anlam ve kiiltiir agisindan tasnif ederek bdlgede ilk ve giincel Tiirkge
toponimleri ve de bu konudaki bazi sorunlar1 degerlendirmekteler.

Hikaye Anlatimi  Yoluyla Bilgi  Aktarumi  Baglaminda Bir Dogu Tiirkgesi  Metni:
Cirmplamaydurgan Tilla baglikli makalesinde Mohammed Kadhim Ahmed Al-Gburi, s6z konusu
metinde yer alan Dogu Tiirkgesi kelimeleri analiz ederek kiiltiirel iligkiler odaginda bunlarin tarihsel
gelisimlerini ortaya koyuyor. Eserin hedef kitlesinin Islam dilini kullananlar oldugunu belirterek
eserdeki Islam dinine ait terminolojik bulgular1 degerlendiriyor.

Tiirkan Yesilyurt, yaratici yalnizlik ve ego baglaminda Hayati Baki ve Octavio Paz’in secili
siirlerini karsilastirryor. Sanatin ve yaraticiligin evrensel boyutlarini 6ne ¢ikarirken, sanatgilarm yaratim
stireclerindeki psikolojik faktdrleri ev odaginda degerlendiriyor.

Giil¢in Tanribuyurdu, Tiilay Culha ve Serife Hasanoglu, Kirim Karaycasi ile yazilmis ve
Ibrani harfleriyle kaleme alinmis 6zgiin bir Yedi Bilge hikayesini ilk kez bilim diinyasina
tanitmaktalar. Yedi Bilge hikayesini, diinyadaki varyantlariyla karsilastirmali olarak analiz etmekteler.
Anlatiya yon veren yedi sembolizmi, say1 ve bilge motifi baglaminda hikayeyi degerlendirmekteler.

Hatice Geng¢, 1990’1 yillarda Almanya’da one ¢ikan “Edebi Kadin Mucizesi” “Edebi
Frauleinwunder” hareketi baglaminda Judith Hermann’in Kirmizi mercanlar éykiisiinii incelemekte.
Hermann’in kadin anlatilarindaki sessizlik, yalmzlik ve iletigsimsizlik olgularini, dykiideki kusaklar
arast aktarim ve kimlik arayislarini inceliyor.

Ulkii Sevim Sen ve Yavuz Sen, TRT arsivinin Tiirk halk miizigi repertuvarinda kayith tiirkiilere
odaklanmaktalar. Tirkii sozlerine yansiyan sevgili, sehir, doga unsurlarmi derleyerek oOvgii ve
giizelleme baglamlarini ele almaktalar.

Kitap tanitim yazilarimizdan ilki Gillian Tett’in Anthro-Vision: How Anthropology Can Explain
Business and Life (Antro-Vizyon: Antropoloji Is ve Yasami Nasil Aciklayabilir, 2021) adli eseri
iizerine. Burada Alper Sezener, yazarin antropolojik ilke ve yontemlerin is diinyasi, teknoloji ve
toplumsal yapidaki giincel kiiltiirel Oriintiileri anlamadaki islevini 6ne c¢ikartyor. Diger yazimiz,
Nurgiil Certel,’in Nikah ve Pazarhiklar: Suriyeli Kadinlarla Cokesli Evlilikler adli incelemesi ile
ilgili..

Sayinin yayimlanmasinda degerli emeklerini esirgemeyen tiim paydaslarimiza; ilgili kurul iiyele-
rimize, editorlerimizin her birine, hakemlerimize ve yazarlarimiza tesekkiir ederiz.

Sayimizin bilim g¢evrelerimize faydali olmasini dileriz.

Saygilarimizla,
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Dear folklore/literature readers,

Our Rector Prof. Dr. Halil Nadiri, who has been working for our journal as the publisher for a
long time, is leaving the office of Rectorate and his position in the management of the journal as his
term of office has expired. Prof. Dr. Nadiri has made a special effort to ensure that we are universally
indexed in prestigious categories for more than ten years. As the owner of our journal, he always
supported us with his opinions and suggestions. Prof. Dr. Halil Nadiri, along with our former editor
Prof. Dr. Metin Karadag and our technical editor Metin Turan, set common goals and followed them
closely, supporting us on our journey from Doaj and Scopus to the Emerging Sources Citation Index
(ESCI). As the journal of folklore/literature which is among the prestigious journals in the scientific
circles today, we convey our thanks and gratitude to him for his significant contributions to scientific
publishing on our island.

In the shadow of the hot summer weather and the devastating forest fires, we present to you
Volume 31, Issue 123 of our journal. In this issue, we feature twelve research articles, one review
article, and two book reviews. While the flow of article submissions to our journal continues
intensely, we aim to reduce the number of articles we publish in future issues. Therefore, the relevant
committees overseeing the article review and publication processes are meticulously and scientifically
evaluating the submissions. In this context, we would like to express our gratitude to Assoc. Prof.
Koray Ustiin, who has joined our team of Area Editors and is contributing to this endeavor, and to
Assoc. Prof. Dr. Nurtag Ergiin Atbast, who will support us in our Pre-Review Committee.

The first article in this issue focuses on the metaphorical perceptions of Asik Veysel, who holds a
lasting place in our cultural heritage, by today’s children and young people. In this study, Demet
Aydinli Giirler and Cigdem Akyiiz Oztokmak reveal that young people, through metaphorical
conceptualization, not only integrate Asik Veysel with the lands of Anatolia but also perceive him as
a source of spiritual strength and a guiding bard through associations such as light, river, and star.

Yunus Emre Ozsaray evaluates Edgii and his literary generation as representatives of the
Menglong poetry movement, which emerged in China, by considering Xiaomei Chen’s Occidentalis
tapproach.

Mehmet Yusuf Aslan, in his research based on observations, interviews, and document analysis,
records current practices related to folk medicine in the Diyarbakir region, identifying the place and
importance of female healers within the community.

Focusing on Selcen Ergun’s film Snow and the Bear, Berk Yilmaz examines certain beliefs
related to the bear in Turkish culture within the context of nature cults. He traces this theme back to
pre-Islamic animist and Shamanist belief systems and analyzes the animist perspectives of the film’s
characters, who believe that everything in nature possesses a soul and show respect for nature.

N. Gamze Ihcak Yiicel discusses the attempts to create a state emblem in both the Ottoman
Empire and the Republic of Tiirkiye, analyzing the place of emblems in cultural memory within the
context of memory, identity, and culture.

Taking inspiration from Elif Safak’s novel Black Milk, Esra Sazyek discusses the differences
between autofiction and autobiographical novels, exploring the literary boundaries that distinguish
these two genres.

Hasibe Meltem Akin evaluates the autobiographical aspects of Patrick Modiano’s Un Pedigree,
written after Catherine Certitude, within an inter-genre approach. She examines how the author handles
traumatic events in his life from two different perspectives, reinterpreting them through the self-
referentiality of the works.
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Aizhan Koibakova, Abdulselam Arvas, and Tolkyn Kalibekuly classify toponyms in the
Xinjiang Uyghur Autonomous Region in terms of structure, meaning, and cultural context, evaluating
both the earliest and current Turkic toponyms in the region along with related issues.

In his article titled “A Middle Turkic Text in the Context of Knowledge Transmission through
Storytelling: Cwrmplamaydurgan Tilla”, Mohammed Kadhim Ahmed Al-Gburi analyzes the Middle
Turkic vocabulary found in this text, revealing their historical development within the framework of cultural
relations. He also evaluates the Islamic terminological elements in the work, noting that its target audience
was speakers of the Islamic language.

In the context of creative solitude and ego, Tiirkan Yesilyurt compares selected poems by Hayati
Baki and Octavio Paz, highlighting the universal dimensions of art and creativity while examining the
psychological factors underlying the creative processes of the poets.

Giil¢in Tanribuyurdu, Tiilay Culha, and Serife Hasanoglu introduce an original Seven Sages
tale written in Crimean Karaim using Hebrew script to the academic world for the first time. They
analyze the tale comparatively with its variants around the world, evaluating the symbolism of the
number seven and the motif of wisdom within the narrative.

Within the framework of the “Literary Women’s Miracle” (Literarisches Friuleinwunder)
movement that gained prominence in Germany in the 1990s, Hatice Geng¢ examines Judith
Hermann’s short story Red Coral. She analyzes themes of silence, loneliness, and lack of
communication in women’s narratives, as well as the intergenerational transmission and search for
identity in the story.

Ulkii Sevim Sen and Yavuz Sen focus on folk songs recorded in the TRT archives. They

compile elements of lover, city, and nature reflected in the lyrics and examine the contexts of praise
within these songs.

The first of our book reviews discusses Gillian Tett’s Anthro-Vision: How Anthropology Can
Explain Business and Life (2021), highlighting the role of anthropological principles and methods
in understanding contemporary cultural patterns in business, technology, and social structures. The
second review focuses on Nurgiil Certel’s study Marriage and Bargaining: Polygamous Marriages
with Syrian Women, which addresses this sensitive social issue.

We would like to express our sincere gratitude to everyone who contributed to the publication of
this issue, including our committee members, editors, reviewers, and authors. We hope that this issue
will serve the academic community well.

With our best regards,

Assoc. Prof. Dr. Mihrican Aylang
Editor
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Arastirma makalesi/Research article

Farkli Yas ve Egitim Gruplarindaki Bireylerde
Asik Veysel Satiroglu'na liskin Metaforik Algilar

Metaphorical Perceptions of Asik Veysel Satiroglu Among
Individuals of Different Age and Education Groups

Demet Aydinh Giirler
Cigdem Akyiiz Oztokmak™

Oz

Asik Veysel Satiroglu, XX. yiizy1l 4siklik gelenegi igerisinde 6ne ¢ikan bir temsilci
olmanin &tesinde sesiyle, yasadigi donemin sinirlarini agan ve giinceli yakalayan
bir sanatgidir. Agik Veysel’in sanat1 hakkinda yapilan arastirmalar, giderek artan bir
ivmeyle hacimli bir yazin olusturmaya baslamistir. Sanatindaki basarisinin, halk
nezdinde kavranmasi gii¢ olan 6liim, kader, varlik, hiclik gibi soyut mefhumlari so-
mutlastirarak aktarmay1 basarmasindan ileri geldigi ifade edilebilir. Bu baglamda
halk siirinde 6zgiin imgeler ve kavramsallastirmalar olusturdugu; devrinin tinsel
ozellikleri yan1 sira gelenegin arkaik koklerini de yasadigi doneme tasidig belirti-
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lebilir. Agik Veysel insanligs, (kendi) temsil ettigi Alevi-Bektasi gelenegi de dahil
olmak {izere tiim ayrimlari ortadan kaldiran genis bir ufuk ile gérmeyi 6nermis ve
tiim toplumsal/dénemsel paradigmalarin iizerinde evrensel bir dil kurmustur.

Bu aragtirmanin amaci, pek ¢cok ¢alismaya konu olan Asik Veysel’in sanat¢1 kimli-
ginin toplumda farkli yas ve egitim gruplarinda nasil algilandiginin metafor analizi
yoluyla incelenmesidir. Bu amag¢ dogrultusunda, besinci siniftan itibaren ilkog-
retim ve ortadgretim diizeyindeki 6grencilerin; lisans ve lisansiistii egitim diize-
yindeki dgrencilerin ve dgrenimini tamamlamis (artik 6grenci olmayan) meslek
hayatina atilmis ve/veya emekli olan kisilerin Asik Veysel Satiroglu’na iliskin ge-
listirdikleri metaforlar derlenmistir. Katilimeilar goniilliiliikk esasina gore ¢aligma-
da yer almistir. Arastirma verilerinin toplanmast igin katilimeilardan “Asik Veysel
Satiroglu... gibidir; ¢iinkii...” ciimlesini tamamlamalar1 istenmistir. Arastirmada
nitel aragtirma yontemlerinden biri olan fenomenolojik yaklagim kullanilmis ve
elde edilen verilerin ¢oziimlenmesi icerik analizi yontemi ile yapilmistir. Aragtirma
bulgulari, bir gelenek temsilcisinin yasadigi donem ile bugiin arasinda kurdugu ba-
gin, toplum nezdinde ne sekilde algilandiginin ¢éziimlenmesine katki sunmustur.
Arastirma bulgularindan hareketle, Asik Veysel’e iliskin algilarin zamanla degisti-
&i sonucuna varilmistir. Caligma kapsaminda en ¢ok iiretilen metaforlar, “Anado-
lu,” “ozan” ve “toprak”tir. Arastirma sonucunda katilimeilari, Asik Veysel’in ev-
rensel ve derinlikli sorgulamalar yapan, ¢aginin sinirlarini asan bir sanatg¢1 oldugu
konusunda ortak kanaate vardiklari tespit edilmistir.

Anahtar sozciikler: Asik Veysel Satiroglu, metafor, Anadolu, ozan, toprak

Abstract

Asik Veysel Satiroglu is not only a prominent representative of the 20th-century
minstrel tradition but also an artist whose voice transcends the boundaries of the
period in which he lived and remains relevant today. Research on Asik Veysel’s
art has begun to generate a voluminous body of literature that continues to grow
steadily. His success in art can be attributed to his ability to embody and convey
abstract concepts such as death, fate, existence, and nothingness-ideas that are
difficult for the general public to grasp. In this context, it can be said that he created
original images and conceptualizations in folk poetry, carrying both the spiritual
characteristics of his era and the archaic roots of the tradition into his own time.
Asik Veysel encouraged a vision of humanity with a broad horizon that transcended
all distinctions, including the Alevi-Bektashi tradition he himself represented, and
established a universal language above all social and historical paradigms.

The purpose of this research is to examine how the artistic identity of Asik Veysel,
which has been the subject of many studies, is perceived in society by different
age and education groups through metaphor analysis. For this purpose, metaphors
developed by students from the fifth grade onwards in primary and secondary
education; students in undergraduate and graduate education; and people who
have completed their education and who have started their careers and/or retired
were compiled. Participants took part in the study on a voluntary basis. To collect
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the research data, participants were asked to complete the sentence: “Asik Veysel
Satiroglu is like... because...” The phenomenology model, one of the qualitative
research methods, was used in the study, and the obtained data were analyzed using
the content analysis method. The research findings contributed to the analysis of
how the connection between the period in which a representative of tradition lived
and the present day is perceived in society. Based on the research findings, it was
concluded that perceptions of Asik Veysel have changed over time. The most
common metaphors identified in the study are “Anatolia,” “poet,” and “earth.” As
a result of the research, it was determined that participants shared a common view
that Asik Veysel was an artist who engaged in universal and profound reflections
and went beyond the boundaries of his time.

Keywords: Asik Veysel Satiroglu, metaphor, Anatolia, poet, earth

Extended summary

The art of minstrel, which originated from shaman ceremonies and rituals in the known
archaic periods of Turkish culture, began to be defined as an independent art in the 16th century
by leaning on the aforementioned ancient tradition. One of the important representatives of the
minstrel tradition, which is known to have produced many successful artists from this period
to the present day, is considered to be Agik Veysel Satiroglu. The most important feature that
distinguishes Asik Veysel from his predecessors and contemporaries can be determined as his
ability to transform abstract concepts that are relatively difficult to grasp in the eyes of society
into understandable words of wisdom. It can be evaluated that the artist produced works in
traditional genres, forms, and contents and captured the current issues of his time and beyond.
In this context, it is thought that it is important for Asik Veysel and his art to be recognized by
wider audiences. It can be stated that Asik Veysel developed original images and metaphors
in his folk poetry. Metaphors developed about him can also contribute to understanding him
by providing data such as how his art and artistic personality are perceived, in what kind of
analogies he is conceptualized, and with which objects he is associated.

This research examines how Asik Veysel’s artistic identity, which is the subject of many
studies, is perceived in society by different age and education groups through metaphor
analysis. For this purpose, the metaphors about Asik Veysel Satiroglu developed by students in
primary and secondary education starting from the fifth grade; students in undergraduate and
graduate education levels, and people who have completed their education (who are no longer
students) and who have started their careers and/or retired have been compiled. In the research,
three groups were determined “students in primary and secondary education starting from the
Sth grade” group 1, “students in undergraduate and graduate education levels” group 2, and
“people who have started their careers and/or retired” group 3 and opinions were received from
677 participants voluntarily. The research was conducted with people whose birth dates ranged
between 1942 and 2014 who live within the borders of Turkey and who have information about
Asik Veysel. Within the scope of the mentioned categories, group 1 consisted of 229; The
second group consisted of 225 people; the third group consisted of 223 people. Participants
took part in the study voluntarily. To collect research data, participants were asked to complete
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the sentence “Asik Veysel Satiroglu is like. .. because. ..” The phenomenological approach, one
of the qualitative research methods, was used in the research and the analysis of the obtained
data was done with the content analysis method.

The research findings contributed to the analysis of how the connection established by
a representative of tradition between the period in which he lives and today is perceived
in society. Based on the research findings, it was concluded that the perceptions of Asik
Veysel have changed over time. The participants developed a total of 192 different and valid
metaphors in all categories. The metaphors that the participants produced the most within the
scope of the research, in order of frequency of repetition from most to least, were “Anatolia”,
“poet” and “soil”. The metaphors produced within the scope of the research were evaluated
under three themes as follows: 1st Theme: “Categories Belonging to the Theme of Human
Characteristics”; 2nd Theme: “Categories Belonging to the Theme of Minstrel Identity”;
3rd Theme: “Categories Belonging to the Theme of Characteristics of Works of Asik Veysel

EERNT3 CEINT3 EERNT3 99

Satiroglu”’; Theme 1, “wisdom”, “guide”, “emotion”, “goodness”, “friendship”, “difficulty”,

LEINT3 LEINT3

“value/worth”; The 2nd theme is divided into subcategories as “art”, “music”, “reality”,

LRI

“expression”; The 3rd theme is divided into subcategories as “nature”, “eternity”, “life”,
99 «C

“belonging”, “tradition/past”. Tables containing the metaphors forming the subcategories for
each theme are prepared and shown in the tables.

According to the results of the research data, when the themes created are taken into
consideration, Asik Veysel is perceived as an artist who produces universal and qualified works
about people, independent of any kind of interest, relationship, and qualification. The elements
that make up his art are nourished by the ancient traditions of Turkish culture and keep alive
the values that form the basis of Turkish civilization. Within the scope of the study, the fact that
especially primary school students develop a rich variety of metaphors about Asik Veysel can
be associated with the inclusion of information about Asik Veysel in textbooks. This situation
shows that including cultural memory in education by expanding it in the context of traditional
arts and artists shaped by Turkish culture can provide positive contributions. As a result, Asik
Veysel shared the common troubles of the Anatolian people and made these troubles the subject
of his art with an aesthetic expression and made them heard with a universal language. Veysel’s
voice resonated in his era and resonates today -it seems- and will continue to resonate in the
future. The quality of Asik Veysel’s art has the potential to be the subject of many more studies;
it is thought that every scientific study and educational work to be done in this direction will
contribute to the understanding of the depth of his art.

Giris

Tiirk kiiltiiriniin bilinen arkaik dénemlerinde saman ayinleri ve ritiiellerinden neset eden
asik sanati, XVI. yiizyilda mezkir kadim gelenege yaslanarak bagimsiz bir sanat olarak ta-
nimlanmaya baslar (Kopriilii, 2004: 37; Cobanoglu, 2000: 129). Bu dénemden giinlimiize
pek cok basarili sanatkar yetistirdigi bilinen asiklik geleneginin 6nemli temsilcilerinden biri
de Asik Veysel Satiroglu olarak kabul edilir. Asik Veysel’in (1894-1973), gelenegin belirgin
sekilde goriiniir/bilinir oldugu Sivas’ta diinyaya gelmesi de cografya ve kiiltiir iligkisi baki-
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mindan sanatgty1 besleyen unsurlar olarak kabul edilebilir. Zira Sivas, XIX. yiizyila (Asik
Veysel’in yasadigr donem) degin pek c¢ok asik yetistiren velut bir sehir olmast bakimindan
Asik Veysel’i geleneksel sozlii kiiltiir mirasiyla cabasiz bir sekilde tanstirmistir.

Asik Veysel’i onciillerinden ve ¢agdaslardan ayiran en 6nemli 6zellik, toplum nez-
dinde kavranmasi nispeten gii¢ olan soyut methumlar1 anlasilir hikmetli sdzlere doniistiirme
kabiliyeti olarak belirlenebilir. Sanat¢inin geleneksel tiir, bigim ve igeriklerde eserler verdigi
gibi caginin ve Otesinin giincel konularini da yakaladigi degerlendirilebilir. Bu baglamda
Asik Veysel’in ve sanatmin daha genis kitlelerce taninmasinin 6nemli oldugu diisiiniilmek-
tedir. Ders kitaplarinda Tiirk halk miizigi 6rneklendirmelerinin tiim seviyelerde Neset Ertas,
Muharrem Ertas ve Asik Veysel gibi belirli ozanlar etrafinda tekrarlanmasi olduk¢a olumlu
bir gelismedir. Ogretimin gesitlendirilerek zengin kiiltiirel mirasimizin igerisinde yer alan
asik ve ozanlara yer verilmesinin asiklik geleneginin ve dnemli temsilcilerinin dgrenciler
tarafindan taninmasi agisindan faydali olacag: degerlendirilebilir (Ustiin, 2022: 105). Bunun-
la birlikte 2023 yili Asik Veysel’in vefatinin 50. y1l déniimii olmast dolayisiyla UNESCO
tarafindan “Asik Veysel Y1l1” olarak ilan edilmistir. Bu dogrultuda diizenlenen toplantilar, ta-
sarlanan afisler, egitim ve 6gretim faaliyetleri ve akademik etkinlikler, Asik Veysel hakkinda
daha ¢ok bilgi tiretilmesini ve konunun iilkenin giindeminde tutulmasini saglamistir.

Asik Veysel’in eserlerinde yer verdigi 6zellikle “kara toprak”, “uzun ince bir yol”, “iki
kapili bir han”, “sen altinsin ben tung muyum” gibi ifadelerle yasamin 6zii, diinyanin ma-
hiyeti, insanin 6zglinligli ve diinyadaki 6zglrliigli gibi pek ¢ok felsefi soruyu irdeledigi
diistintilebilir. Bu baglamda, asigin sanatindaki basarisinin kaynaklarindan biri olarak derin
felsefi sorgulamalari, anlasilabilir metaforlara indirgemesinden bahsedilebilir. Grekgede bir
kavrami, olguyu daha ileri/Gteye tasimak; nakletmek, aktarmak, ona oldugundan fazlasini
yiiklemek (Levine, 2005: 172; Lakoff ve Johnson, 2015: 15; Dur, 2016: 123) anlamlarini haiz
metafor kelimesi, Tiirk¢ede ise mecaz (Akalin, 201: 1665) sozciigii ile karsilanir. Mecaz, bir
kavramin bilinen anlam1 disinda ve siklikla bir benzetme araci olarak kullanilmasina aracilik
eder. Edebi bir igerikte metafor, diisiinceyi sanata tasimanin, en sik bagvurulan yollarindan
biridir. Bu bakis acisina gore, metafor liretmek konu baglaminda daha az bilineni, gorece
asikar olana benzetmeyi ve bu yolla kavrayist kolaylastirmayi saglar. Metafor geligtirme sii-
reci, anlamlandirilmak istenen soyut bir olgunun, dildeki somut kargiliklarini belirlemek ve
bu ikisi arasindaki iliski ve isaretleri takip etmek bi¢ciminde ilerler (Sezer, 2003: 89-90). Bu
kavramsal cer¢evede Asik Veysel’in halk siirinde 6zgiin imgeler ve metaforlar gelistirdigi
ifade edilebilir. Kendisi hakkinda gelistirilen metaforlar da sanatinin ve sanat¢i kisiliginin
nasil algilandigi, ne tiir benzetmeler igerisinde kavramsallagtirildigi ve hangi nesnelerle iligki
kuruldugu gibi veriler sunarak onu anlamaya katki saglayabilir. Bahsedilen katkiy1 irdele-
mek amaciyla “Farkli yas ve egitim gruplarindaki bireylerin Asik Veysel Satiroglu’na iliskin
algilart nasildir?” sorusu bu arastirmanin problem ciimlesini olusturur.

Arastirma problemine asagida yer alan alt problemler ile cevap aranmuistir:

1. Farkli yas ve egitim gruplarindaki bireylerin Asik Veysel Satiroglu’na iliskin algilar1 nasildir?

2. Farkli yas ve egitim gruplarindaki bireylerin iirettikleri metaforlar ortak 6zellikleri baki-
mindan hangi temalar altinda toplanabilir?
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1. Arastirma yontemi ve modeli

Bu arastirma, farkli yas ve egitim gruplarina ait bireylerin Asik Veysel Satiroglu’na yo-
nelik algilarini ortaya koymay1 amaglayan nitel bir arastirmadir. Nitel arastirmalar, insan ve
davranisinin eksen noktasi oldugu her aragtirma sorusuna derinlemesine i¢goriiler sunar, ken-
dine ait arastirma sorularin1 derinlemesine analizlerle cevaplayarak insanin olgulara yonelik
alg1, tutum ve davraniglarini da agiklar. Bu yoniiyle insanlarin ve toplumlarm psikolojik ve
sosyal tutumlarmin nedenlerini de belirleyebilir (Aytemur, 2023: 237-242). Arastirma, nitel
aragtirma desenlerinden biri olan fenomenoloji deseninde gergeklestirilmistir. “Fenomeno-
lojik yaklasimin amaci durum iginde yer alan bireylerin algilarindan fenomeni tanimlamak
ve kisileri aydinlatmaktir” (Kuzu, 2013: 35). Bu baglamda ¢alismada fenomen olarak “Asik
Veysel Satiroglu” belirir. Farkli yas ve egitim gruplarina ait bireylerin bu fenomeni algilama
bigimi ise ¢aligmanin odak noktasini olusturur. Arastirma prosediirii Cankir1 Karatekin Uni-
versitesi Etik Kurulu’nun 23.02.2024 tarihli ve 38 toplanti numarali karari ile onaylanmustir.

2.Calisma grubu

Arastirma, dogum tarihleri 1942 ile 2014 yillar1 arasinda degisen Tiirkiye sinirlart igeri-
sinde yasayan ve goniillii olarak goriis bildirmeyi kabul eden toplam 677 kisi ile gercekles-
tirilmistir. Arastirmay1 olusturan ¢aligma grubunun se¢iminde amagli 6rnekleme yontemle-
rinden 6l¢iit 6rnekleme ve maksimum c¢esitlilik yontemleri kullanilmistir. Amagli 6rnekleme,
zengin bilgiye sahip oldugu diisiiniilen kosullarin derinlemesine ¢aligilmasina imkan veren
bir yontemdir (Patton, 2018: 45-47). Olgiit 6rnekleme de &rneklemin belirlenen &lgiitlere
uygun kisiler, olaylar, nesneler veya durumlardan olusturulmasidir (Biiyiikoztiirk vd., 2008:
85-95). Bu arastirmada belirlenen 6lgiit, arastirmaya katilan bireylerin Asik Veysel’e iliskin
bilgi sahibi olmalaridir. Bu nedenle katilimcilarin en az ilkdgretim kademesi 5. sinifta egi-
tim goriiyor olmalar1 dnemsenmistir. Tiirk egitim sisteminde ilkdgretim kademesi 5. sinif
diizeyinde “Halk Kiiltiirii” dersi islenmektedir. Bu derste 6grenciler, Asik Veysel’e iliskin
bilgiler edinmektedir. [lkogretim 2. simiftan itibaren islenen miizik ders kitaplarinda da Asik
Veysel hakkinda bilgilendirme, tiirkiilerini 6gretmen esliginde dinleme-soyleme etkinlikleri
yer almaktadir. Lisans ve lisansiistii diizeydeki katilimcilar da “Tiirk Halk Edebiyat1” dersi
kapsaminda asiklik gelenegi ve Asik Veysel hakkinda bilgi edinmektedir. Ayrica arastirmaya
dahil olan tim katilimcilarin 6rgiin egitimleri disinda, yaygin egitim siireglerinde ve giindelik
yasamlarinda Asik Veysel’e dair bir siir ya da miizik eseriyle temas ettikleri varsayilmaktadur.

Maksimum ¢esitlilik 6rneklemesi gesitlilik gosteren durumlar arasinda ortak ya da pay-
lasilan olgularin olup olmadigini bulmaya ¢alisan ve bu cesitlilige gore problemin farkli bo-
yutlarini ortaya koyan bir yontemdir (Y1ldirim ve Simsek, 2006: 116-121). Maksimum gesit-
lilik yontemi ¢ercevesinde var olan durumu en iyi sekilde yansitmak igin farkli yas ve egitim
diizeylerine ait bireyler gruplandirilarak arastirmaya dahil edilmistir. Bu kapsamda 5. siniftan
itibaren ilkdgretim ve ortadgretim diizeyindeki 6grenciler 1. grubu; lisans ve lisansiistii egi-
tim diizeyindeki 6grenciler 2. grubu; meslek hayatina atilmis ve/veya emekli olan kisiler ise
3. grubu olusturmaktadir. Calisma grubuna iligkin sayisal bilgiler Tablo 1°de gésterilmistir.

Tablo 1. Calisma Grubuna Ait Demografik Bilgiler
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Cinsiyet
Gruplar K® % EW@ % Toplam(f) Toplam % Yas Aralig1
LGrup [ 133 [ 1965 [96 [ 1418 [229 33,83 018
2.Grup | 125 | 1846 | 100 | 14,77 | 225 33,23
3.Grup | 115 | 1699 | 108 | 1595 |223 32,94 19-29
30-82
Toplam [ 373 | 55,10 | 304 | 4400 [ 677 T00

Tablo 1’e gore arasgtirma kapsaminda ele alinan 1. grup 229 (%33,83); 2. grup 225
(%33,23); 3. grup ise 223 (%32,94) kisidir. Calisma grubunun %55,10’u (n=373) kadin,
%44,90’1 (n=304) ise erkektir.

3.Verilerin toplanmasi ve analizi

Aragtirmada kullanilan veriler, arastirmacilar tarafindan hazirlanan metafor belirleme
formu araciligiyla elde edilmistir. Oncelikle arastirmaya katilan bireylerin demografik 6zel-
liklerinin belirlenmesi amaciyla formun birinci kisminda cinsiyet, yas ve egitim durumlarina
dair bilgiler yer almustir. Daha sonra bireylerin Asik Veysel Satiroglu’na iliskin algilarimi
metaforlar yoluyla tespit etmek i¢in “Asik Veysel Satiroglu ... gibidir, ¢iinkii ....” seklinde
olusturulan ciimleyi tamamlamalari istenmistir. Bireylerin {iretecekleri metaforu somutlasti-
rabilmeleri ve yapilan uygulamay1 daha net anlamalari i¢in onlara bir 6rnek climle gosteril-
mis ve yazilacak climlenin dogru ya da yanlis yazilmasi ile ilgili bir degerlendirmeye tabi
tutulmayacaklari belirtilmistir. Katilimeilardan Asik Veysel Satiroglu ile ilgili zihinlerinde
olusan ilk ¢agrisimi birinci bosluga yazmalari; ikinci bosluga da “cilinkii” ifadesini kullana-
rak ¢agrisimin nedenini agiklamalar istenmistir.

Arastirmaya katilan kisiler, devam ettikleri 6grenim diizeyine gore ilkdgretim ve orta-
ogretim; lisans ve lisansiistii 6grenciler ve hali hazirda herhangi bir egitim kurumuna dahil
olmayan (artik 6grenci olmayan) meslek hayatina atilmig ve/veya emekli olan kisiler olarak
3 gruba ayrilmis ve her gruptan 250 kisi ile goriisme saglanmis; toplamda 750 kisiye form
ulagtirilmstir. Veriler, 2023-2024 egitim 6gretim yili1 boyunca “Google forms” araciligiyla
toplanmis olup bahar déneminin sonunda forma erisim izni kapatilmistir. Cevrimici iletigim
araglar1 kullanmayan ya da internet erisiminde zorluk yasayan katilimcilar, formu fiziksel
olarak belge iizerinden yanitlamistir. Arastirmaya katilan fakat metafor ciimlesi uygun olma-
yan 73 kisinin cevabi ¢aligma kapsami disina alinmistir.

Arastirmada elde edilen nitel verilerin ¢oziimlenmesi, icerik analizi yontemi ile yapil-
mustir. Igerik analizinde yazili, sézlii bir metin veya sembol analiz edilerek rakamlara déniis-
tiirtiliir ve bu rakamlarin lizerinden yoruma gidilir. S6z konusu analizde yapilan islemde, bir-
birine benzer veriler, belirli kavramlar ve temalar ger¢evesinde bir araya getirilerek anlasilir
bir sekilde diizenlenir ve yorumlanir (Sahin, 2017: 185-192). Arastirmada verilerin analizi
asamasinda oncelikle arastirmacilar tarafindan metaforlar incelenmis ve uygun olmayan ifa-
deler ayiklanmistir. Analiz basamaklari, 677 adet gecerli metafor iizerinden gergeklestiril-
mistir. S6z konusu metaforlar, bilgisayar ortaminda bir “Excel” dosyasi iizerinde alfabetik
sira ile dizilmis ve siralanan metaforlar K1, K2, K3 vb. olarak numaralandirilmigtir. Tim
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metaforlar bir “Excel” dosyasinda numaralandirildiktan sonra arastirma kapsaminda belirle-
nen gruplara gore ayristirilarak ayni alfabetik kodlarla tekrar diizenlenmistir. Katilimcilarin
gelistirdikleri metafor ve bu metafora iligkin ciimleleri arasindaki gerekgelerine gore birbiri
ile benzer veya ortak 6zellikleri oldugu diistiniilen ifadeler degerlendirilerek kavramsal ka-
tegoriler altinda gruplanmistir. Bu kategoriler, ilgili temalar altinda tablolastirilarak her 3
grubun ifadelerine yer verecek sekilde sunulmustur. Kategoriler olusturulurken metaforun
ifade ettigi anlamla birlikte katilimcinin gerekgeli ifadesi dikkate alinmistir. Tablolarda gos-
terilen metaforlarin birden fazla kullanilmasi durumunda parantez i¢inde kag kez kullanildig:
rakamla gosterilmistir (Ornek: Diinya (2)). Olusturulan 3 tema ve temalar altindaki katego-
rilere ait tablo agiklamalarinda, katilimcilarin diisiincelerini en net sekilde ifade edebilecek
ornek ciimlelere yer verilmistir. Calisma grubu sayisinin ¢oklugundan dolay yakin anlaml
climleler, veri fazlaligi olmamasi agisindan 6rnek olarak gosterilmemistir.

Arastirma kapsaminda verilerin gegerlik ve glivenirligini saglamak i¢in kodlama islem-
leri ve kategorilerin olusturulmasi iki aragtirmaci tarafindan da ayri ayr1 yapilmistir. Katego-
rilerin kodlamasi 6ncelikle birinci yazar tarafindan bagimsiz olarak yapilmis ve daha sonra
ikinci yazar tarafindan ayni islem tekrarlanmistir. Kodlama igleminin ardindan 2 arastirmaci-
nin degerlendirmeleri karsilastirilmistir. Kodlamalarin giivenirligi 6nemli bir husus olup kod-
lamalarin tamaminin en az iki uzman tarafindan degerlendirilmesi ve fikir birliginin saglan-
mas1 uygundur (Agikel, 2009: 170). Arastirmada Miles ve Huberman’in [Giivenirlik=(Goriis
Birligi/(Goriis Birligi+Goris Ayriligi))*100] formili kullanilmistir. Uzmanlarin degerlen-
dirmelerinde ayn1 kodu kullanmalar1 goriis birligi, farkli kodu kullanmalar1 da goriis ayrilig
olarak kabul edilmistir. Arastirmacilarin yaptig1 kodlamalarin karsilastirilmas: sonucu aras-
tirmanin giivenirligi %90 olarak bulunmustur. Bu oranin %70’in {izerinde olmasi, ¢alismanin
giivenilir oldugunu ortaya koymaktadir (Miles ve Huberman, 1994: 278-280).

4. Bulgular

Farkli yas ve egitim gruplarindaki bireylerin Asik Veysel Satiroglu ile ilgili algilarim
metaforlar yoluyla incelemeyi amaglayan bu ¢aligmada ortaya ¢ikan metaforlara, temalara
ve bu temalara ait kategorilere ve farkli yas ve egitim gruplarina ait bireylerin bu temalar
kapsamindaki durumuna asagida yer verilmistir. Farkli yas ve egitim gruplarindaki bireylerin
Asik Veysel Satiroglu’na iliskin iirettikleri metaforlar Tablo 2.”de sunulmustur.

Tablo 2. Asik Veysel Satiroglu’na iliskin Uretilen Metaforlar

(16Grup ?6Grup ?fiGrup Toplam

Sira Metafor

1 Anadolu 4 22 12 38
2 Ozan 7 9 20 36
3 Toprak - 8 27 35
4 Asik 13 6 7 26
5 Su 8 9 26
6 Isik 8 6 4 18
7 Siir 11 6 1 18
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8 Giines 12 1 1 14
9 Tirkd 5 6 3 14
10 Agag 5 1 6 12
11 Kitap 10 1 - 11
12 Ayna 6 2 2 10
13 Sonsuzluk - 8 2 10
14 Hayat 3 2 5 10
15 Cinar agac1 - 7 2 9
16 Dost 3 1 4 8
17 Goniil - 5 3 8
18 Filozof 1 - 7 8
19 Yildiz 5 1 2 8
20 Kiltiir 1 1 6 8
21 Bizden biri 4 2 1 7
22 Tyilik 7 - - 7
23 Memleket - 6 1 7
24 Saz 1 3 3 7
25 Yol - 2 4 6
26 Cigek 3 1 2 6
27 Sevda - 4 1 5
28 Bilge - - 5 5
29 Dag 1 2 2 5
30 Deniz 1 2 2 5
31 Efsane 5 - - 5
32 Hiiziin 4 1 - 5
33 Kara 1 - 4 5
34 Ogretmen 3 2 - 5
35 Sanate1 2 3 - 5
36 Sir 1 4 - 5
37 Halk - 2 3 5
38 Tarih 2 - 2 4
39 Baba 1 2 1 4
40 Biilbiil 2 2 - 4
41 Doga 1 3 - 4
42 Doktor 4 - - 4
43 Duygu 1 1 2 4
44 Gormek - - 4 4
45 Kalp 3 1 - 4
46 Kizilirmak 3 1 - 4
47 Kus 4 - - 4
48 Okyanus 1 3 - 4
49 Okul 2 - 2 4
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50 Diinya 2 2 - 4
51 Usta 1 - 3 4
52 Ani - - 3 3
53 Ates 3 - - 3
54 Bozkir 1 2 - 3
55 Cam - 3 - 3
56 Dertli insan 3 - - 3
57 Gokyiizii - 2 1 3
58 Gl 3 - - 3
59 Hikaye 3 - - 3
60 flag 1 - 2 3
61 Koy - 2 1 3
62 Mum - - 3 3
63 Nehir - 2 1 3
64 Riizgar 1 1 1 3
65 Sans - 3 - 3
66 Tutkal - - 3 3
67 Uzun ince bir yolda 2 1 - 3
68 Hazine - 1 2 3
69 Altin 2 - - 2
70 Ay 1 1 - 2
71 Azim 1 1 - 2
72 Bugday - 2 - 2
73 Derya - - 2 2
74 Dolunay 1 1 - 2
75 Gece - 2 - 2
76 Gozlemci - 2 - 2
77 Iklim 2 - - 2
78 flham 1 1 - 2
79 Inci - 2 - 2
80 J.S. Bach - 2 - 2
81 Kalem 1 1 - 2
82 Karinca 2 - - 2
83 Koz 2 - - 2
84 Mecnun 1 - 1 2
85 Miras - 1 1 2
86 Mucize 1 1 2
87 Sevgi 2 - - 2
88 Tabiat - - 2 2
89 Tablo 1 1 - 2
90 Yagmur 1 - 1 2
91 Yagam - - 2 2
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92 Zaman 1 - 1 2

Ar, Cefakar, Dalga, Destan,
Edebiyatc1, Girdap, Gizem, Ilk-
bahar, Kagit, Kelime, Masal ka-
rakteri, Melek, Merhamet, Mut-
lu, NaOH, Nezaket, Oliimsiiz,
Omiir, Para, Renk, Selam, Silgi,
Semsiye, Somine, Terciiman,
Tohum, Umut, Yakut, Yuva.

93-121

Atamiz, Ayakkabi, Beste, Birlik,
Dede, Emekgi, Fener, Gozyast,
Giivercin, Hasret, Hizir ve ilyas,
Hoca, Irmak, Isitici, Kahrama-
nim, Kanser, Kirsal, Kok, Ko6-
miir, Kulak, Kumas, Kundaktaki
bebek, Kuyu, Lamba, Mutasav-
vif, Miizik, Nar, Parlayamayan
bir cevher, Roman, Riiya, Tak-
vim, Tarhana, Tasavvuf, Tezene,
Yasadig1 ¢agin enlerinden, Yete-
nek, Yiirek, Zeytin.

122-159

Adam, Bal, Barig, Can, Cagla-
yan, Cocuklugum, Colde yon
isaretli kaya, Dert ortagi, Ev-
ren, Gozliik, Hava, I¢ses, Insan,
Kuva-1 Milliye mavisi, Miicev-
160-192 her, Nefes, Nokta, Olmemis,
Resim, Sabur tasi, Saglik, Saygi
duyulan bir biyik, Sihirli bir
imbik, Sivas, Sozlik, Siiper
kahraman, Sarap, Tanidik bir
melodi, Telli turna, Transistorlii
radyo, Vatan, Yalnizlik, Yemek.

Toplam 228 223 226 677

Arastirmaya katilan bireyler, toplamda 192 adet farkli ve gecerli metafor ve 677 adet
goriis gelistirmislerdir. Calisma genelinde en az iki ve tizeri kullanim siklif1 tespit edilen
92 metafor (tiim gruplardan elde edilen toplam sayida) 1-92 sira araliginda; sadece bir defa
tiretilen 100 metafor ise 93-192 sira araliginda gosterilmistir.

Tiim gruplarin toplamda en fazla sayida iirettigi ilk {i¢ metafor “Anadolu” (38), “ozan”
(36) ve “toprak’tir (35). Gruplarin ¢oktan aza dogru 10 metafor sayisina kadar olan ifadele-
ri incelendiginde Ilkdgretim kademesinde yer alan 1.grubu olusturan bireylerin metaforlart
sirastyla “asik” (13), “giines” (12), “siir” (11), “kitap™tir (10). Lisans ve lisansiistii egitim
alan ve 2.grubu olusturan bireyler “Anadolu” (22) metaforunu, meslek hayatina atilan ya
da emekli olan bireyler de “toprak” (27), “ozan” (20), “Anadolu” (12) metaforlarini kullan-
muslardir. {lkdgretim kademesinde yer alan katilimcilarin olusturduklart metaforlarin, diger

gruplardaki katilimcilara gore toplam sayisinda (228) gesitlilik gdstermesi dikkat ¢ekicidir.

Arastirmada yer alan farkli yas ve egitim gruplarindaki bireylerin irettikleri metaforlar,
3 tema ve bu temalar altinda yer alan kategorilere gore tasnif edilmistir. Bahsedilen tasnif su
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sekildedir:

1. Tema: insani 6zellikler temasina ait kategoriler:
Kilavuz, Bilgelik, Duygu, lyilik, Zorluk, Arkadashk, Deger/Kiymet.

2. Tema: Asik Kimligi temasina ait kategoriler:
Sanat, Miizik, Ifade, Gergeklik.

3. Tema: Asik Veysel Satiroglu’na ait eserlerin dzellikleri temasina ait kategoriler:
Aitlik, Doga, Sonsuzluk, Gelenek/Mazi, Yasam olarak belirlenmistir.

Arastirma kapsamindaki tema, kategori ve katilimcilarin ifadelerinin yer aldigi 6rnek
climlelere asagida yer alan Tablo 3, Tablo 4 ve Tablo 5’te yer verilmektedir.

Tablo 3. insani Ozellikler Temasia Ait Kategoriler ve Metaforlar

Kategori f % Metafor (n:320)
(n:7) 1. Grup (n:137) 2. Grup (n:86) 3. Grup (n:97)
Kilavuz 70 Isik (8) Yildiz (5), Isik (6), Ogretmen Isik (4), Gormek (4),
21.8 Ogretmen (3), Okul (2), Yol (2), Baba (2), | Yol (4), Mum (3),
(2), Ay, Dolunay, Gece (2), Fener, Hoca, | Yildiz (2), Okul (2),
Baba, Kagit, Umut Miras, Ay, Dolunay, Baba, Miras, Colde
Dede, Ayakkabi, yon isaretli kaya
Birlik, Yildiz, Takvim,
Lamba
Bilgelik 64 Kitap (10), Diinya Cmar agact (7), Bilge (5), Goniil
20 (2), Kalem, Okyanus, | Goniil (5), Okyanus (3), Cimar agaci (2),
Kiiltiir, Destan, (3), Deniz (2), Nehir Sonsuzluk (2), Hazine
Edebiyate1, Girdap, (2), Diinya (2), (2), Nehir, Yemek
Gizem, Filozof, Mutasavvif, Tasavvuf,
Irmak, Kulak, Kitap,
Hazine, Kalem
Duygu 55 Asik (13), Hiiziin (4), | Asik (6), Hiiziin, Asik (7), Duygu (2),
17.1 Kalp (3), Ates (3), Giivercin, Duygu Deniz (2), Evren,
Sevgi (2), Somine, Sevda,
Yuva, Deniz, Nezaket,
Duygu, Dalga, Mutlu,
Selam
Tyilik 49 Giines (12), lyilik Cam (3), Giines, Tutkal (3), Ilag (2),
15.3 (7), Doktor (4), Cigek | Cicek, Kundaktaki Derya (2), Cigek (2),
(3), Yagmur, Melek, bebek Yagmur, Adam, Glines
Merhamet, Semsiye,
flag
Zorluk 32 Efsane (5), Cefakar, Sans (3), Dag (2), Kara (4), Dag (2),
10 Kara, Azim, Dag, Parlayamayan bir Koy, Caglayan, Kuva-1
Silgi cevher, Ilham, Kanser, | Milliye mavisi, Sabir
Emekgi, Zeytin, Azim | tasi, Stiper kahraman,
Arkadashk | 28 Agag (5), Bizden biri Bizden biri (2), Dost, Agag (6), Dost (4),
8.7 (4), Dost (3) Agag Bizden biri, Dert ortag1
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Deger/ 22 iklim (2), Altn Inci (2), Kiiltiir Kiiltiir (6), Insan,
Kiymet 6.8 (2), Yakut, Masal Saglik, Saygi duyulan
karakteri, NaOH, Para bir biiyiik, Sarap,
Miicevher

Tablo 3’e gore arastirmaya katilan farkli yas ve egitim gruplarma ait bireylerin Asik
Veysel’e iliskin gelistirdikleri metaforlar, “Insani Ozellikler Temas1” kapsaminda 7 katego-
ri altinda toplanmistir. Bu kategoriler ¢oktan aza dogru; “kilavuz” (f:70), “bilgelik” (f:64),
“duygu” (f:55), “iyilik” (f:49), “zorluk” (f:32), “arkadaslik” (f:28), “deger/kiymet” (f:22)
seklindedir. Bu tema altinda en fazla metafor (n:137) tiretenlerin 1. grupta yer alan ilkdgretim
ve ortadgretim kademesindeki 6grenciler oldugu; en az metafor (n:86) iiretenlerin de lisans
ve lisansiistii diizeyde egitim goren 2.gruba ait dgrenciler oldugu goriilmektedir. Insani 6zel-
likler temasina ait Gretilen 6rnek ifadeler, katilimeilarin kod ve grup bilgileri ile kategori
bazinda asagida sunulmustur.

1. Kategori: Kilavuz

K460: “Asik Veysel ggretmen gibidir ¢iinkii tiirkiileriyle bize hayat dersi verir.” (1. Grup)

K664: “Asik Veysel yol gibidir ciinkii her yas grubuna yol gésteren, hayatlarina dokunan
ve kendisinde bir seyler bulmasini saglayan bir halk asigidir.” (2. Grup)

K259: “Asik Veysel gormek gibidir ¢iinkii her dizesinde goniil goziiyle bu hayatin gegi-
ciligini ve gormemiz gerekenleri anlatir.” (3. Grup)

2. Kategori: Bilgelik

K362: “Asik Veysel bir kitap gibidir ¢iinkii herkesi bilgilendirir.” (1. Grup)

K134: “Asik Veysel bizim igin bir hazine gibidir ¢iinkii biiyiik bir bilgi ve birikim kay-
nagidir.” (2. Grup)

K121: “Asik Veysel bilge gibidir ¢iinkii géziin gérmedigini gérmiistiir.” (3. Grup)

3. Kategori: Duygu

K90: “Asik Veysel ates gibidir ¢iinkii firtinalar alsa da ask atesi yiireginde korlanip durur
vazgecmez. Firtinasina asiktir ne kadar o riizgarda savrulsa da o riizgar onun atesini alevlen-
dirir.” (1. Grup)

K267: “Asik Veysel giivercindir ¢iinkii her zaman hiizniinii gezdirip yine yuvasina do-
ner.” (2. Grup)

K207: “Asik Veysel evren gibidir ¢iinkii tiim duygulari hissedebilirsiniz.” (3. Grup)

4. Kategori: Iyilik

K548: “Asik Veysel semsiye gibidir ¢iinkii art niyetli duygulardan insanlar1 korur.” (1.
Grup)

K148: “Asik Veysel ¢icek gibidir ¢iinkii onun igindeki ¢ocuklugunu, yasayamadigi as-
kerligini masumlugunu bana hatirlatiyor. Ne kadar yiice bir insan ve ¢ocuk gibi temiz bir
kalbi oldugunu diislindiiriiyor.” (2. Grup)
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K621: “Asik Veysel tutkal gibidir ¢iinkii milleti birlestiren bir 6zellige sahiptir.” (3. Grup)

5. Kategori: Zorluk

K204: “Asik Veysel efsane gibidir ¢iinkii onca zorluga ragmen bu durumun iistesinden
gelebilmistir.” (1. Grup)

K319: “Asik Veysel ilham kaynagidir ¢iinkii yasadigi sikmtilarin iistesinden en dogru
sekilde gelmistir.” (2. Grup)

K475: “Asik Veysel sabir tas1 gibidir ciinkii tiim imkansizliklara ragmen istegini ortaya
koymak i¢in on yillarca ugragmis ve beklemistir.” (3. Grup)

6. Kategori: Arkadashk

K122: “Asik Veysel bizden biridir ¢iinkii biiyiidiigii toplum, yasadigi olaylar ve bunlari
kagida, saza dokmesi ile insanlarin duygularinin sarkiya donmiis halidir.” (1. Grup)

K11: “Asik Veysel agag gibidir ¢iinkii dallarinda meyve eksik olmaz ve golgesinde gii-
ven ve huzur vardir.” (2. Grup)

K191: “Asik Veysel dost gibidir ¢iinkii ac1 da olsa gercekleri sdyler.” (3. Grup)

7. Kategori: Deger/Kiymet

K650: “Asik Veysel yakut gibidir ¢iinkii esi benzeri bulunmaz.” (1. Grup)

K314: “Asik Veysel inci gibidir giinkii inci bir istiridyenin igerisinde saklidir istiridyenin
iginde inci oldugu fark edilmeyebilirdi. Boyle bir yetenegin farkinda olup inciye ulastik.” (2.
Grup)

K388: “Asik Veysel kiiltiir gibidir ¢iinkii Tiirk milletinin kiiltiiriinii yansitan ender insan-
lardan biridir. Miizigi bu kadar hissederek sdyleyen, ¢alan bir kisinin kiiltliriimiize yansimas1
bir zenginliktir. Daha ¢ok kiymetinin bilinmesi gereken bir degerdir.” (3. Grup)

Tablo 4. Asik Kimligi Temasima Ait Kategoriler ve Metaforlar

Kategori | f Metafor (n:226)
(n:4) %
1. Grup (n:69) 2. Grup (n:64) 3. Grup (n:93)
Sanat 102 Ozan (7), Sanat¢1 | Ozan (9), Sir (4), | Toprak (27), Ozan (20),
45.1 (2), Karmnca (2), | Sanatgr  (3), Halk | Filozof (7), Halk (3),
Sir, Usta, Ar1 (2), Kahramanim, | Mucize, Baris, Can,
Mucize, Yasadig1 cagin | Cocuklugum, Resim, Icses,
enlerinden, Komiir, | Nokta, Yalnizlik,
Yiirek
Miizik 61 Su (9), Tirkii (5), | Tirki (6), Sevda (4), | Saz (3), Tiirkii (3), Ayna
26.9 Kus (4), Biilbill | Saz (3), J.S. Bach (2), | (2), Bal, Nefes, Tanidik bir
2), Mecnun, | Biilbil  (2), Kuyu, | melodi, Telli turna, Mecnun
Doga, Saz Miizik, Nar, Hasret,
Gozyasi, Kalp, Beste,
Yetenek
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ifade 48 Terciiman,  Siir | Tezene, Siir (6), Ayna | Usta (3), Sihirli bir imbik,
21.2 | (11), Ayna (6), | (2), Gozlemci (2), | Sozlik, Siir, Riizgar

Dertli insan (3), | Tablo, Isitici
Gil (3) Koz (2),
Tablo, iTham

Gergeklik | 15 Hayat (3), Renk Hayat (2), Riiya Hayat (5), Yasam (2) Gozlikk
6.6

Tablo 4’¢ gore arastirmaya katilan farkli yas ve egitim gruplarma ait katilimeilarm Asik
Veysel’e iliskin gelistirdikleri metaforlar “Asik Kimligi Temas1” kapsaminda 4 kategori al-
tinda toplanmigtir. Bu kategoriler ¢oktan aza dogru; “sanat” (f:102), “miizik” (f:61), “ifade”
(£:48), “gerceklik” (f:15) seklindedir. S6z konusu tema altinda 1. ve 2. grubun rettigi me-
taforlarin (n: 69 ve n:64) say1 bakimindan yakin oldugunu buna karsilik 3.grubu olusturan
katilimcilarin irettikleri metafor (n: 93) sayisinin bu iki gruba goére daha fazla oldugu go-
rilmektedir. Bu temaya ait iretilen 6rnek ifadeler, katilimcilarin kod ve grup bilgileri ile
kategori bazinda asagida sunulmustur.

1. Kategori: Sanat
K440: “Asik Veysel ozan gibidir ¢iinkii siirleri ve tiirkii soylemesi giizeldir.” (1. Grup)

K333: “Asik Veysel kahramanim gibidir ¢iinkii zamanin zor sartlarinda hislerini, acilari-
ni, hiiziinlerini sevinglerini sanatini icra etmis, memleketin dort bir tarafina sanatini yaymis
herkesin gonliinde taht kurmus tinlii halk ozanidir, iistattir benim igin idoldiir.” (2. Grup)

K229: “Asik Veysel halk gibidir ¢iinkii halkin iginden gelen bir sanatgidir. Halkin igin-
den gelip halkin i¢inde kalmis, yasanmisliklari sanatina dokiip bizlere armagan etmistir. Aci-
lar1, kederleri, hiiznii, sevingleri bir arada yagamis, sanatiyla yagatmistir.” (3. Grup)

2. Kategori: Miizik

K131: “Asik Veysel biilbiil gibidir sesiyle bizleri mest eder.” (1. Grup)

K331: “Asik Veysel Tiirklerin J.S. Bach 1 gibidir giinkii Tiirk halk miizigini ok gelistir-
mistir.” (2. Grup)

K415: “Asik Veysel nefes gibidir ¢iinkii miizigi insanin yiiregine dolar.” (3. Grup)

3. Kategori: ifade

K552: “Asik Veysel siir gibidir ¢iinkii her seyi 6z bigimde anlatir.” (1. Grup)

K263: “Asik Veysel iyi bir gozlemcidir ¢iinkii yalmzhgi ¢ok iyi anlatmistir.” (2. Grup)

K509: “Asik Veysel sihirli bir imbik gibidir ciinkii akiskan hayat: sadelestirip etkileyici
yalin bir ezgisellikle adeta duragan bir olgu gibi gozler 6niine serer.” (3. Grup)

4. Kategori: Gergeklik

K234: “Asik Veysel hayat gibidir ¢iinkii gercegi yansitir.” (1. Grup)

K472: “Asik Veysel riiya gibidir ¢iinkii gozler kapaliyken bile diinya tiim gercekligiyle
giizel olabilir.” (2. Grup)

K649: “Asik Veysel yagam gibidir siirleri hayatin gercegini barmdirir.” (3. Grup)
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Tablo 5. Asik Veysel Satiroglu’na Ait Eserlerin Ozellikleri Temasina Ait Kategoriler ve
Metaforlar

Kategori f Metafor (n:131)
(n:5) %o 1. Grup :22) | 2. Grup (n:73) 3. Grup (n:36)
Aitlik 69 Anadolu (4), Anadolu (22), Toprak (8), Anadolu (12),
11.4 Kizilirmak (3) Memleket (6), Koy (2), Memleket, Sivas,
Bozkir, Riizgar Bugday (2), Bozkir (2), Vatan
Riizgar, Kok, Kizilirmak
Doga 24 ilkbahar Su (8), Doga (3) Su (9), Tabiat (2),
18.3 Hava
Sonsuzluk 18 Uzun ince Sonsuzluk (8), Gokyiizii (2), | Olmemis, Gokyiizii,
13.7 bir yolda (2), Hizir ve ilyas, Uzun ince bir
Oliimsiiz yolda, Atamiz
Gelenek- 16 Hikaye (3), Tarih | Kirsal, Kumas, Tarhana, Ant (3), Tarih (2),
Mazi 12.2 (2), Zaman Transistorlii radyo,
Zaman
Yasam 4 Omiir, Tohum, Roman -
3 Kelime

Tablo 5’e gore arastirmaya katilan farkli yas ve egitim gruplarina ait bireylerin Asik
Veysel’e iliskin gelistirdikleri metaforlar “Asik Veysel Satiroglu’na Ait Eserlerin Ozellikleri
Temas1” kapsaminda 5 kategori altinda toplanmistir. Bu kategoriler ¢coktan aza dogru; “ait-
lik” (£:69), “doga” (f:24), “sonsuzluk™ (f:18), “gelenek-mazi” (f:16), “yasam” (f:4) seklin-
dedir. Tlgili tabloda Asik Veysel’in eserlerine dair 2.gruba ait metafor sayisinin (n:73) diger
gruplarin metafor sayisina (n:22 ve n:36) gore oldukga fazla oldugu goriilmektedir. Bireyle-
rin kod ve grup bilgileri ile iirettikleri 6rnek ifadeler agagida kategori bazinda sunulmustur.

1. Kategori: Aitlik

K45: “Asik Veysel Anadolu gibidir ¢iinkii tiirkiileri yerel kiiltiiriin en iyi temsilcisidir.”
(1. Grup)

K396: “Asik Veysel memleket gibidir ¢iinkii Veysel’in eserleri memleketten izler tasr.
Tiirkiilerinde Anadolu’nun ruhunu hissedersin.” (2. Grup)

K603: “Asik Veysel vatan gibidir giinkii Atatiirk’e, Tiirkiye’mize bagli, kokleriyle, tiir-
kiileriyle aydinlik bir ozandir.” (3. Grup)

2. Kategori: Doga

K321: “Asik Veysel ilkbahar gibidir ¢iinkii sarkilar1 ilkbahar gibi dogay1 anlatir ve mut-
luluk sagar.” (1. Grup)

K176: “Asik Veysel doga gibidir ¢iinkii her tiirkiisiinde ayr bir giizellikten bahseder.”
(2. Grup)

K524: “Asik Veysel su gibidir ¢iinkii eserlerinde ar1, duru, temiz bir Tiirkge ile seslenmis
bize.” (3. Grup)
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3. Kategori: Sonsuzluk
K641: “Asik Veysel uzun ince bir yolda gibidir tiirkiileri ebedi akisina birakarak soyler.”
(1. Grup)

K178: “Asik Veysel sonsuzluk gibidir. Ciinkii onun siirlerini okudugumuz zaman ucu
bucagi olmayan bir denizi ¢agristirtyor.” (2. Grup)

K143: “Asik Veysel 6lmemis gibidir ¢iinkii siiriyle aramizdadir.” (3. Grup)

4. Kategori: Gelenek-Mazi
K575: “Asik Veysel tarih gibidir ¢iinkii tiirkiilerinde asiklarin gegmisini yansitir.” (1.
Grup)

K541: “Asik Veysel kumas gibidir ¢linkd siirleri bir dokudur.” (2. Grup)
K671: “Asik Veysel zaman gibidir ciinkii siirlerinde zamanin gegisinden, yasamin gegi-
ciliginden ve 6liimiin kaginilmazligindan bahseder.” (3. Grup)

5. Kategori: Yasam
K466: “Asik Veysel émiir gibidir ¢iinkii insan1 hayatmin igine alir gotiiriir.” (1. Grup)

K158: “Asik Veysel roman gibidir ¢iinkii dizelerinde sizi igine ¢eken yasanmusliklarin
goreceksiniz.” (2. Grup)

Tartisma, sonuc ve oneriler

Bu arastirmada, sanatindaki basarisiyla yerel dinamiklere hakimiyeti ve evrensel du-
yarliliklara temas etmedeki giiciiyle XX. ylizy1l asiklik geleneginin 6nemli temsilcilerinden
Asik Veysel’e iliskin tespitlerde bulunulmaya ¢alisilmustir. Asik Veysel’in zengin gesitlilikte
temalar1, olabildigince anlasilir olmakla birlikte sigliktan uzak derin katmanlar1 haiz ifade-
lerle islemesi, yasadigi donemin sinirlarini agsmasini ve giinceli yakalamasini saglamistir.
Toplumun hemen her kesiminde bilinir oldugu kabul edilen Asik Veysel’e iliskin goriislerin,
farkli yas ve egitim gruplarinda arastirilmasi hedeflenmistir. Bu dogrultuda aragtirmada, 5.
siniftan itibaren ilkdgretim ve ortadgretim diizeyindeki 6grenciler” 1. grubu, “lisans ve li-
sansiistii egitim diizeyindeki 6grenciler” 2. grubu, “meslek hayatina atilmis ve/veya emekli
olan kisiler” 3. grubu olusturacak bi¢iminde ii¢ grup belirlenmis ve goniilliiliik esasina gore
677 katilimcidan goriis alinmigtir. Arastirma, dogum tarihleri 1942 ile 2014 yillart arasinda
degisen Tiirkiye smirlar1 igerisinde yasayan ve Asik Veysel hakkinda bilgi sahibi olan kisi-
lerle yapilmistir. Bahsedilen kategoriler kapsaminda 1. grup 229; 2. grup 225; 3. grup ise 223
kisidir. Calisma grubuna ait detayli demografik bilgiler Tablo-1’de gosterilmistir.

Arastirma kapsaminda katilimeilardan Asik Veysel Satiroglu’na iliskin zihinlerinde ilk
beliren verilerden yola ¢ikarak metafor gelistirmeleri ve bu metaforu agiklayan bir ciimle
kurmalari istenmistir. Katilimcilar, tiim kategorilerde toplam 192 adet farkli ve gegerli meta-
for gelistirmistir. Metaforlarin kullanim siklig1 ve gruplara gére dagilimi Tablo-2’de gosteril-
mistir. Aragtirma dahilinde katilimeilarin, tekrar sikligia gore en ¢ok irettikleri metaforlar
coktan aza dogru “Anadolu” (38), “ozan” (36) ve “toprak’tir (35). Arastirma kapsaminda
iiretilen metaforlar, 1. Tema: “Insani Ozellikler Temasina Ait Kategoriler”; 2. Tema: “Asik
Kimligi Temasima Ait Kategoriler”; 3. Tema: “Asik Veysel Satiroglu’na Ait Eserlerin Ozel-
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likleri Temasia Ait Kategoriler” bi¢ciminde {i¢ temada degerlendirilmis; 1. Tema, “bilge-
lik”, “kilavuz”, “duygu”, “iyilik”, “arkadaslik”, “zorluk”, “deger/kiymet”; 2. tema, “sanat”,
“miizik”, “gerceklik”, “ifade”; 3. tema, “doga”, “sonsuzluk”, “yasam”, “aitlik”, “gelenek/
mazi” olarak alt kategorilere ayrilmistir. Her tema igin alt kategorileri olusturan metaforlari
igeren tablolar hazirlanmis ve bunlar Tablo-3 (1. Tema), Tablo-4 (2. Tema) ve Tablo-5’te (3.
Tema) gosterilmistir. Her temaya iliskin tablonun altinda katilimcilarin iirettikleri metaforlar

ve aciklama climlelerinden 6rneklere yer verilmistir.

Farkli yas ve egitim gruplarindaki katilimcilarm iirettikleri metaforlar detayli bicimde
incelendiginde ilk grubu olusturan 5. smiftan itibaren ilkdgretim ve ortadgretim diizeyindeki
ogrencilerin, 228 metafor iireterek arastirmaya en zengin katkiy1 sagladigi goriilmiistiir. Bu
metaforlarin temalara gére dagilimi ise 1. Tema’da 137 metafor, 2. Tema’da 69 metafor ve
3. Tema’da 22 metafor geklindedir. Bu veriler dogrultusunda ilk grubun iirettigi metaforlar,
1. Tema’da “duygu” kategorisinde ve “dsik” (13) metaforunda; 2. Tema’da “ifade” katego-
risinde ve “siir” (11) metaforunda; 3. Tema’da “aitlik” kategorisinde ve “Anadolu” (4) me-
taforunda yogunlagmistir. Bu gruba dair veriler incelendiginde calisma kapsaminda toplam
kullanim siklig1 bakimindan ii¢lincii sirada yer alan “toprak™ (35) metaforunun bu grupta
hi¢ kullanilmamis olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu durum, dgrencilerin Asik Veysel’in toprak
temasini konu alan “Kara Toprak™ adli eserine yeterince vakif olmadigini diisiindiirmektedir.

Bu verilerden hareketle arastirmada en geng grubu olusturan 1. grup katilimeilarm Asik
Veysel’e dair gelistirdikleri metaforlar, onun sanatina ve ifade giiciine vurgu yaptiklarini gds-
termektedir. Bu gruptaki 6grencilerin egitim miifredatinda Asik Veysel’e iliskin bilgiler yer
almaktadir. Bunlardan bazilari, 2. simf miizik ders kitabinda yer alan Asik Veysel’e ait “Uzun
Ince Bir Yoldayim” ve 4. siif miizik ders kitabinda yer alan “Giizelligin On Para Etmez” adli
eserlerdir. Ayrica 3. sinif miizik ders kitabinin “miizik dagarcigimizi gelistirelim” boliimiinde
Asik Veysel’e ait bilgilendirme ve dinleme etkinligi mevcuttur. Ozellikle kiigiik yaslarda,
ilkokul doneminde 6grencilerin miizik igeren kiiltiirel dgelerle tanistirilmasi ve &zendiril-
mesinin gelecek kusaklarin kiiltlirel 6gelere bakis agisini1 degistirebilecegi diistiniilmektedir.
Ortaokul 6grencilerini popiiler kiiltiir yerine nitelikli kiiltlir-sanat etkinlikleriyle tanistirmak
onem arz etmektedir (Ustiin ve Demirtas, 2023: 364). Bu baglamda ilkdgretim ve ortadgretim
seviyesindeki egitim iceriginin asik sanatinin dnemli bir temsilcisinin taninmasinda 6gren-
cilere katki sagladigi ve bu igerigin zenginlestirilmesinin dnemli oldugu degerlendirilebilir.

Arastirmada ikinci grubu olusturan lisans ve lisansiistii egitim diizeyindeki dgrenciler,
Asik Veysel’e iliskin 223 metafor gelistirmistir. Bu gruptaki 6grencilerin gelistirdikleri me-
taforlarin temalara gore dagilimi ise, 1. Tema 86; 2. Tema 64; 3. Tema 73 metafor seklin-
dedir. 1. Tema igerisinde en yogun metafor iretilen kategori “bilgelik” ve kullanim siklig1
bakimindan en ¢ok tercih edilen metafor “cinar agaci”dir (7). 2. Tema’da grup katilimcila-
rinin yogunlastig1 kategori, “miizik”, en sik kullandiklar1 metafor ise “ozan”dir (9). 3. Tema
baglaminda en ¢ok metafor iretilen kategori “aitlik”; kullanim siklig1 en fazla olan metafor
“Anadolu” (22) olmustur. Calismaya katki saglayan lisans ve lisansiistii diizeyde dgrenim
goren ogrencilerin Asik Veysel’in bilge kisiligi, sanat ve Anadolu kiiltiiriine-gelenegine bag-
lilig1 konularinda yogunlagtiklar: goriiliir. Arastirmaya katilan bu gruptaki 6grencilerin bir
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kismi egitimlerine Tiirk Dili ve Edebiyat: alaninda devam etmektedir. Ogrenciler, dzellikle
“Tiirk Halk Edebiyat1” dersi miifredatinda yer alan 4sik edebiyati konusu baglaminda Asik
Veysel hakkinda bilgi edinmektedir. Bu gruptaki 6grencilerin akademisyenlere ve akademik
calismalara erisimi gorece daha fazla oldugundan UNESCO’nun 2023 yilin1 “Asik Veysel
Y1li” ilan etmesinden sonra gergeklestirilen akademik toplanti, etkinlik ve faaliyetlerin de
ogrencilerin bu konudaki bilgilerine katki sagladig: diistiniilmektedir.

Arastirmada artik 6grenci olmayan emekli veya c¢alisan katilimcilarin olusturdugu 3.
grup, 226 metafor gelistirmistir. Bu grupta yer alan katilimcilarin gelistirdikleri metaforlarin
temalara gore dagilimi, 1.Tema 97, 2. Tema 93, 3.Tema 36 metafor seklindedir. 1. Tema iceri-
sinde en yogun metafor iiretilen kategori “kilavuz”; en sik tekrar edilen metafor ise “asik™ (7)
olmustur. 2. Tema’da yogunlasilan kategori “sanat”; en ¢ok kullanilan metafor ise “toprak”tir
(27). 3. Tema’da en ¢ok metafor iiretilen kategori “aitlik” ve kullanim siklig1 en fazla olan
metafor “Anadolu” (12) olmustur. Bu grubun tirettigi metaforlar incelendiginde “asik”, “top-
rak” ve “Anadolu” metaforlarinin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Bununla birlikte aragtirmadaki
en geng grubu olusturan birinci grubun hi¢ kullanmadig: “toprak” metaforunun bu grubun en
¢ok kullandigi metafor olmasi dikkat gekicidir.

Arastirmaya katilan farkli yas ve egitim diizeyindeki katilimcilardan 1. grup “asik” (17);
2. grup “Anadolu” (22), 3. grup “toprak” (27) metaforunu en sik kullanmistir. “Anadolu” me-
taforunun, toplamda biitiin gruplarin en sik kullandig1 metafor olmasi bu tilkenin “Rum diyar1”
anlamina gelen “Rumeli” adindan Tiirk cografyasina doniisiinii simgeleyen adlandirmay: igaret
ettigi degerlendirilebilir. Katilimeilarin “Anadolu” ismini bu yoniiyle Tiirk medeniyetini inga
eden kiiltiirel bir maya olarak gordiikleri ve Asik Veysel’in sanatinda bu mayamn varligmi
vurguladiklari degerlendirilebilir. Katilimeilarmn sik tekrar ettigi “asik” metaforunun, Veysel’in
temsil ettigi gelenekteki gosterissiz ancak etkileyici aynt zamanda duru ve agik sanat dilini
isaret ettigi ifade edilebilir. Arastirmada “toprak” metaforunun siklikla tekrarlanmasinin bir ne-
deninin de bu metaforun Asik Veysel tarafindan da kullanilmas: oldugu diisiiniilebilir. Zira icra
ettigi usta mali eserlerle Anadolu’nun koklerini seslendiren asik, orijinal eserleriyle de gelenek
ile giincel arasina koprii kurar. Asik Veysel’in topragi, mistik bir diizlemde ele almas1, toprak
ve yaratilis arasinda baglanti kurmasi (Glimiis, 2019: 182) ve insanin ebedi meskeni olarak de-
gerlendirmesi (Giines ve Okten, 2022: 224) s6z konusudur. Bu degerlendirmeler, Anadolu’nun
yetistirdigi 6nemli mutasavviflar, asiklar, sairler ile Asik Veysel arasindaki etkilesimi ve ge-
lenegin devamliligini da ortaya koyar. Zira Veysel’in Yunus Emre’yi, Hac1 Bektas Veli’yi ve
Mevlana’y1 besleyen bu topraklari, Anadolu medeniyetini ve koklerini kendi varliginin 6ziine
yerlestirmesi (Ceribas, 2011: 72) ait oldugu degerler biitliniinii sergilemektedir. Tiim bu bul-
gulardan hareketle Asik Veysel’e iliskin 6ne ¢ikan algilarim farkli yas ve egitim gruplarinda
degisiklik gostermesiyle birlikte tiim gruplarda Asik Veysel’in olumlu metaforlarla algilanan,
eserleri hala giincelligini koruyan bir sanatkar oldugu tespit edilebilir.

Arastirma verilerden ¢ikan sonuca gore olusturulan temalar dikkate alinirsa Asik Veysel
her tiirlii ilgiden, iliskiden ve vasiftan bagimsiz insana dair evrensel ve nitelikli eserler tireten
bir sanatc1 olarak algilanmaktadir. Sanatini olusturan unsurlar ise Tiirk kiiltiiriin kadim gele-
neklerinden beslenmekte ve Tiirk medeniyetinin temelini olusturan degerleri yasatmaktadir.
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EEINT3

Ayrica Asik Veysel’i “151k”, “irmak”, “y1ldiz” gibi metaforlarla bir rehber niteliginde goren
katilimeilar, onun aydinlattigi yolun ge¢mise, bugiine ve gelecege uzanan “uzun ince bir
yol” oldugunu isaret etmislerdir. Metaforlar1 agiklayan ciimleler degerlendirildiginde, Asik
Veysel’in sanatinin derinligine siklikla vurgu yapildigindan ve degerinin daha iyi bilinme-
si gerektigine iliskin goriislerin yogunlugundan séz edilebilir. Mezkar goriislerden, Asik
Veysel’in sanatindaki basarisinin, insani ve yagsami biitiinciil bir bakigla ele almasindan kay-
naklandig1 sonucuna varilabilir. Zira agiklama ciimlelerinde, modern diinyada siirekli mutlu
olmas1 beklenen insan yerine Asik Veysel’in bir derdi, tasas1, kaygis1 ve hiiznii olan, yasami
cansiz bir esya gibi seyreden degil derin duygular1 hissedebilen ve duyarliliklar1 olan insan-
dan bahsetmesi vurgulanmistir. Bununla birlikte Veysel’in egitici-6gretici yanina deginen
climlelerle, sanatindaki orijinal Gislubuna ve halk felsefesinin derinliginin imkanlarint gorii-
niir kilmast ile gelenegi gelecege aktarabilmenin yollarini agmasina deginilmistir.

Konuyla ilgili yapilan diger arastirmalar da alan yazina katki saglamaktadir. “Ogret-
men Adaylarinin Goziinden Asik Veysel: Metaforik Algi Calismasi” (Celikten ve Dogan,
2024: 41-54) baghgiyla yayimlanan ¢alismada 200 6gretmen adaymin Asik Veysel’e iliskin
goriisleri degerlendirilmis ve en sik kullanilan metafor “ayna” olarak tespit edilmistir. Aras-
tirma sonucunda iiretilen metaforlarm, Asik Veysel’in Tiirk kiiltiiriine katkilari ve kimligine
iliskin goriislerde yogunlastig1 belirtilmistir. Tiirk halk edebiyat1 temsilcilerinden Nasrettin
Hoca (Baki, 2017: 114-134), Kéroglu (Ozcan ve Batur, 2023: 274-297), Dede Korkut (Batur
ve Ozcan, 2019: 83-99), Ahmet Yesevi’ye (Kilcan, Akbaba ve Giilbudak, 2017: 549-564)
yonelik yapilan metafor analizi calismalarinda da benzer ¢ikarimlarin mevcut oldugu go-
rilmektedir. Bahsedilen ¢alismalarin Tiirk kiilttiriiniin 6nemli temsilcilerinin toplumda nasil
algilandigin1 anlamaya katki sundugu disiinilmektedir. Bu arastirmanin da benzer konulu
caligmalara katki yapmasi beklenmektedir.

Calisma kapsaminda 6zellikle ilkogretim diizeyindeki 6grencilerin Asik Veysel’e iliskin
zengin gesitlilikte metafor gelistirmesi, ders kitaplarinda Asik Veysel hakkinda bilgilerin yer
almasiyla iligkilendirilebilir. Bu durum, Tiirk kiiltiiriyle sekillenen geleneksel sanatlar ve sa-
natgilar baglaminda genisletilerek egitimde kiiltiirel bellege yer verilmesinin olumlu katkilar
saglayabilecegini gosterir. Birinci grup ve tgilincii grubun ¢alisma kapsaminda gelistirdigi
metaforlar bakimindan farklilik arz etmesi de Asik Veysel’e iliskin 6ne ¢ikan hususlarin za-
manla degistigini gostermektedir. Sonug olarak Asik Veysel, Anadolu insanmin miisterek
dertlerine ortak olup bu dertleri estetik bir sdyleyisle sanatina konu etmis ve evrensel bir
dille duyurmustur. Veysel’in sesi kendi ¢aginda yankilandigi gibi bugiin de yankilanmakta
-oyle anlasiliyor ki- gelecekte de yankilanmaya devam edecektir. Asik Veysel’in sanatmin
niteligi, daha pek ¢ok arastirmaya konu olacak potansiyeli haizdir; bu yonde yapilacak her
ilmi tetkikin ve egitim ¢aligmalarinin sanatinin derinliginin kavranmasina katki saglayacagi
disiiniilmektedir.
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3 Ferit Edgii'de
Ben-Oteki Algisi ve Oksidentalist Tavir

Perception of Self and Other and Occidentalist Attitude in
Ferit Edgli

Yunus Emre Ozsaray’

Oz

Bu galismada 1950 kusagi hikayecileri i¢cinde Bat1 edebiyatin1 ve sanatini takip et-
mek anlaminda &nemli bir birikim ortaya koyan Ferit Edgii’niin, modernist sanatin
ilkelerine baglhiligiyla birlikte yerli bir 6zne insa etmek amacini hangi arglimanlari
ileri siirerek gerceklestirmek istedigi agikliga kavusturulmaya calisilmistir. Oksi-
dentalizmin Ben-Oteki arasindaki teorik anlamlandirmanim pratik karsiligi oldugu
varsayimiyla Ferit Edgii’niin Ben-Oteki arasindaki iliskiyi nas1l anlamlandirdigi, bu
anlamlandirma bigimi ekseninde de hangi tiir bir Oksidentalist tavir ortaya koydugu
gosterilmistir. I1. Diinya savasi sonrasi ortaya ¢ikan ulusguluk hareketlerinin kiiltiirel
anlamda antiemperyalizm tartismalarina ne gibi tesirlerde bulundugu, bu tartigmalar
ekseninde Edgii’niin Ben-Oteki meselesine, somiirgecilige, Avrupamerkezci zaman
kurgusuna nasil yaklastigi agikliga kavusturulmustur. Anouar Abdul-malek, Hasan
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Hanefi gibi isimlerin Marksist goriis ekseninde Oksidentalizm teorilerini gelistirdik-
leri g6z 6niine alindiginda benzer ideolojiye sahip Ferit Edgii niin bu isimlerle hangi
noktalarda yakinlastig1 belirlenmistir. 1980 sonrasinda Cin’de ortaya ¢ikan Meng-
long siir akiminin tavrini, Mao Dénemi resmi Oksidentalizm karsisinda gayri resmi
Oksidentalizm seklinde degerlendiren Xiaomei Chen’in yaklasimi dikkate alinarak
Edgii ve kusaginin tavrinin Cin’deki bu edebi egilimin benzer toplumsal siiregler ve
benzer tesirler altinda bir erken belirisi oldugu gosterilmistir.

Anahtar sozciikler: Ferit Edgii, oryantalizm, oksidentalizm, ben-éteki,
somiirgecilik

Abstract

This study aims to clarify the arguments through which Ferit Edgii, a notable
figure among the 1950s generation of storytellers for his engagement with Western
literature and art, seeks to construct an indigenous subject while adhering to the
principles of modernist art. Assuming that Occidentalism functions as the practical
counterpart to the theoretical interpretation of the Self-Other relationship, this
paper examines how Edgii conceptualizes this relationship and the particular
Occidentalist stance he adopts in this context. The impact of post-World War 1II
nationalist movements on cultural anti-imperialism debates, along with Edgii’s
perspectives on the Self-Other issue, colonialism, and Eurocentric temporal
constructs, is elucidated. Considering that figures such as Anouar Abdul-Malek and
Hasan Hanafi developed theories of Occidentalism within a Marxist framework,
this study identifies points of convergence between these thinkers and Ferit Edgii,
who shares a similar ideological orientation. Additionally, drawing on Xiaomei
Chen’s interpretation of the Menglong poetry movement, which emerged in post-
1980 China as an unofficial form of Occidentalism in response to the official
Occidentalism of the Mao era, the study demonstrates that the stance taken by
Edgii and his contemporaries represents an early manifestation of this literary
trend, shaped by comparable social dynamics and historical conditions.

Keywords: Ferit Edgii, orientalism, occidentalism, self-other, colonialism

Extended summary

In this study, it will be shown in which forms the occidental attitude developed in Turkish
literature is manifested in Ferit Edgili, who produced his works within the modernist literary
experience. Based on the assumption that occidentalism is not merely anti-Westernism, it
will be tried to show in which forms the idea of contributing to the cultural modernisation of
his nation by benefiting from the accumulation of the West becomes evident in Ferit Edgi,
who is considered one of the pioneers of modernist literature in Turkish literature. Base on
the information that Ferit Edgii was actively involved in the Turkish left after 1960, it will be
tried to show the interest in national liberation movements that emerged in Yon Magazine,
one of the important publications of the left, and the manifestations of this interest in Ferit
Edgii will be tried to be revealed.
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The effects of the debates on cultural imperialism arising from the independence movements
in the Third World countries on Turkey will be mentioned and it will be explained how the idea
of giving birth to a new ‘We’ emerging around these debates reveals a positioning in Ferit Edgii.
In relation to the opposition between the Self and the Other getting a political meaning it will
be tried to show the aspects of Eurocentrism and Colonialism in relation to the oppositions that
appear in Ferit Edgli’s thought. At the same time, the emergence of similar attitudes among
intellectuals with a common ideology in different nations characterised as the Other by the West
will be shown by trying to identify the points where the views of Hasan Hanefi and Anouar
Abdul-malek approach with Ferit Edgii. In the same way, in which ways the literary public,
which emerged after the principles of the cultural revolution determined by the official ideology
in countries that have undergone cultural revolutions, appropriated the West in the sense of
autonomy from the state and the general acceptance of society will be tried to be explained with
the guidance of Xiaomei Chen’s study on occidental attitudes in China.

Based on the assumption that literary works are directly related to the historical and
social context, the relation between the fiction and symbols in Edgii’s novels Kimse and
Hakkari’de Bir Mevsim and the interpretations of social processes in Edgii will be tried to be
revealed. It will be tried to prove that the symbols in Edgii’s novels Kimse and Hakkari’de Bir
Mevsim, which seem to reflect the conditions of the geography when read in the context of a
realistic literature, follow the traces of the East-West encounter and the relationship between
Self-Other in a cultural sense when a close reading is made in the context of Edgii’s ideas.
Of course, in order to make this association, the entire intellectuality of the author must be
reviewed. A thought in an interview or an essay can permeate a work of fiction through very
different symbols. The symbolic use of literary language offers a possibility to describe an
ordinary event by associating with more complex issues in the background. This attitude is
also noticeable in Ferit Edgii’s novels. In this context, his form of using symbolic language
in Edgii’s novels Kimse and Hakkari’de Bir Mevsim will also be clarified.

Giris

Bati’nin Dogu tarafindan incelenmesi ve tartisilmasi olarak adlandirilabilecek Oksiden-
talizm, 19.yy’dan itibaren Dogu’nun Bat1 karsisinda maglubiyeti kabullenmesiyle belirgin-
lesmeye baslar. Modernitenin evrensellik iddiasinin tanimlayici, nesnelestirici ve tahakkiim
altina alict tavrina karsi; Dogu’nun, Bati’y1 tanima, igten tahrip etme (Aydin, 2006: 371)
gayreti Oksidentalizm olarak diisiiniilebilir. Bat1’y1 sorunsallastiran ve Bati karsisinda mu-
vazeneyi saglamak amaciyla birikim ortaya koyan isimler, farkli fikrl cereyanlardan olsalar
da “Bat1 tasavvur ve tahayyiiliiniin benimsenmesi, Bati hakkinda fikir beyan edilmesi ve
Bati’nin bilimsel ya da bilimsel olmayan sekilde incelenmesi” (Metin, 2020: 183) seklinde-
ki en genis tanim1 esas aldigimizda daha sonra Oksidentalizm olarak kavramsallastirilacak
sOylem cergevesinde incelenmeyi de hak etmektedir. Bati’y1 merkeze alarak iiretilen nere-
deyse tiim sdylemler, Oksidentalizm’in farkli tanimlarindan en az birisiyle kesisir."! Dolay1-
styla Bat1 sorunsallastirildigi andan itibaren, ister biitiiniiyle reddedilmesi gereken katiiliik
kaynagy, ister birikiminden istifade edilmesi gereken hikmet menbay, isterse biitiiniiyle taklit
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edilmesi gereken model olarak goriilsiin?, Oksidentalizm’in kiyisinda dolasan bir mesele ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir. Oksidentalizmin tasnifinde karsilagilan temel sorun, anlamlandir-
ma bigimiyle ilgilidir. Kavram {izerinde ortaya konan birikimde Oryantalizmde oldugu gibi
mutabakat olmamasi neyin Oksidentalist tavir kapsaminda degerlendirilebilecegi sorusunu
cevaplamay1 zorlastirmaktadir. Oksidentalizm yerine Oksidentalizmler vardir ifadesi burada
onem arz etmektedir. Cevap verilmesi gereken soru ise evet Oksidentalizm ama hangisi sek-
linde belirmektedir.

Tiirkiye baglaminda hangi Oksidentalizm sorusuna verilebilecek cevap Tanzimat sonra-
sinda belirmeye baslayan “Biz”in konumlandirildig1 yere gore farklilagmaktadir. Baticiliga
kars1 yeni bir “Biz” anlayisini sekillendiren (Berkes, 2023: 186) Namik Kemal’den baslaya-
rak Cumhuriyet’e kadar gegen siirede farkli Oksidentalist tavirlarin Ben ve Oteki arasinda-
ki farklilasmaya gore bigimlenen yorumlari s6z konusudur. Cumhuriyet’in ilanindan sonra
“Biz kimiz?” sorusuna pozitivist diigiince ekseninde herhangi bir segmecilige tabi tutmadan
her yoniiyle Batililagmak isteyen 6zne cevabi verilmis olsa da 1950’lerden itibaren resmi
ideolojinin modernlesme projesinden farkli alternatifler islamcilar ve Sosyalistler tarafindan
tekrardan tartismaya acilmistir. 1960 sonrasinda Tiirkiye’nin Amerikan uydusu haline geldigi
yoniindeki kaygilar, II. Diinya Savasi’nin neticesinde ortaya ¢ikan ulusal bagimsizlik miica-
deleleri gibi olaylar, sosyalist cevrelerde kiiltiir emperyalizmi® etrafinda “Biz”i ve “Oteki’ni
tekrardan tartisma konusu haline getirmistir. Bu donemde Bati’y1 bilmek, Bati’ya kars1 yeni
bir kimlik sekillendirmek, donemin sosyalist ¢gevrelerinin nemli meselelesi haline gelmistir.

1960°tan sonra yiikselise gegen sosyalizmin etkisiyle kendilerini TIP ¢evresinde bulan
Ferit Edgii, Orhan Duru, Demir Ozlu gibi isimler, o donemde katki sunduklar1 Yon, Forum,
Ant, Eylem gibi dergilerin siyasal soylemlerini, her ne kadar teorik ¢ergeveye anlamli katkilar
sunmasalar da belli oranda takip etmislerdir. Bu edebiyatcilar kusaginin Bati karsisindaki ko-
num aliglart ve sdylemleri, Yon’deki teorik gergeveden Bati’ya karsi, Bati’nin tecriibesinden
istifade etmek veya Bat1’y1 hiimanist tecriibe ekseninde temelliik edilmesi gereken birikim
gormek noktasinda ayrisirken; modernitenin zaman kurgusuna ve Bati’nin somiirgeci tahak-
kiimiine karsi ¢ikislariyla yeni bir 6zne insa etme hedefine matuf olarak da gelisir. Makale-
de, Ferit Edgii’niin, Bati tahakkiimiinii kabul eden veya Bati karsitlig1 anlamina gelebilecek
Oksidentalist tavirlara sapmadan, nasil bir konumda yer aldig1 belirlenmeye calisilacaktir.
Edgii’'niin denemelerinde ve sdylesilerinde Ben’i ve Oteki’ni konumlandirdig1 yer diginda
onun kurmaca eserlerinde, ozellikle de ‘Kimse’ ve ‘Hakkari’de Bir Mevsim’ romanlarin-
da, Dogu-Bati meselesi kurmacanin sinirlari igerisinde tartigmaya agilir. Bu ¢aligmada farkli
Oksidentalizm yorumlari iizerinden Ferit Edgii’niin Ben-Oteki karsilasmas1 ve Dogu-Bati
sorununa kargr konumlanisi ile bu sorunun Kimse ve Hakkari’de Bir Mevsim romanlarina
yansimalar1 incelenecektir.

1. Yon dergisinin Oksidentalist soylemi ve Ferit Edgii’niin tutumu

Diinyadaki antiemperyalist hareketler 1960°lardan itibaren Tiirkiye’de Yon dergisinin
ilgilendigi bir konu haline gelmistir. Bu donemde 6zellikle Y 6n Dergisi’nde antiemperyalizm
etkisinde Dogu-Bati meselesi tartigmaya acilirken diinyadaki antiemperyalist baskaldirilarin
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ortaya ¢ikardig1 yeni fikri platform, Tiirk diisiincesinin Ben-Oteki meselesini Dogu Bat1 ek-
seninde diisiinmesine firsat sunar. “Tiirkiye kendini nerede tanimlamalidir?” , “Oteki olarak
tanimlananlarin yeni bir 6znelesme siirecine girdigi bu donemde Tiirkiye’nin 6znelesmesi
nasil olmalidir?” gibi sorular ekseninde 6zellikle Niyazi Berkes farkli agilimlar getirmeye ca-
lisir. Berkes, Tiirk toplumunun Bat1’ya ragmen Batililasabilecegini, Bati’ya kars1 gelmedikce
Batili olamayacagini ve ilerleyemeyecegini soyler (Berkes, 1965: 12). Bati’ya kars1 olmanin
Dogulu kimligin 6ne ¢ikarilmasi ve Dogu’nun Bati’dan ayrilmast anlamina gelmemesi gerek-
tigini ifade eden Berkes, somiirge tarihinin mirasi olan Sen-Ben ayrimi yerine, Sen ile Ben’i
bir araya getirecek bir anlamlandirma ve diyaloga vurgu yapar (Berkes,1966: 8). Berkes’e
gore “Batiliy1z veya Doguluyuz gibi uydurma ayrimlar yaptik¢a toplumcu hiimanizm ortaya
cikmayacaktir.” Mihri Belli de E. Tiifek¢i miisteartyla yine Yon’deki yazisinda hiimanizme
katki niteliginde tiim degerlerin kaynaginin Bat1 oldugu ve Dogulularin, neredeyse biyolo-
jik nedenlerle bu alanda bir sey yaratmadiklari inancini Bati’nin yaymaya c¢alistigint soyler.
Tiifekei, bu yaklasimin “insanlik tarihinin tahrifi” ve “sahtekarlik” oldugunu diisinmektedir.
Tiifekgi’nin ifade ettigi {izere Avrupa, Ortagagin en derin karanliklaria gémiilmiisken, Islam
uygarhigi Ibni Riisd ve ibni Haldun gibi isimleri ortaya ¢ikarmustir (Tiifekci, 1965: 9). Yine
bir baska yazida E. Tiifek¢i; Garaudy’nin Islam ve Sosyalizm isimli kitabindan yola ¢ika-
rak, Bati’nin evrensel degerlerin iliskilendirilebilecegi tek kiiltiir oldugu seklindeki iddianin
emperyalist yalani oldugunu, Dogu’nun Hegel, Ricardo gibi isimleri incelerken Bati’nin da
ibni Haldun, Ibni Riisd gibi isimleri izlemesi gerektigini syleyen Garaudy’nin bu anlamda
“somiirmeler tarihinin mirast olan Sen-Ben yerine Sen ile Beni birlestirecek™ bir teklif getir-
digini ifade etmistir (Tiifekei, 1966: 10).

Bu dénemde, Tiirkiye’nin Bati1 karsisinda 6znelesmesinin hangi usul lizere gerceklese-
cegi tartisilirken diger taraftan tartigsmalart atesleyen, Cezayir’in kurtulus miicadelesi, Giiney
Amerika’da ortaya ¢ikan bagimsizlik savasi, Israil karsisinda Filistin’in durumu gibi daha
pek ¢ok mesele Yon dergisinin giindeminde yer bulmustur. Ferit Edgii, Paris tecriibesini ya-
sarken kusagindaki birka¢ yazarla birlikte bu dznelesme siireci iizerine yapilan tartigmala-
ra katilir. Edgii, Yon’deki tartigmalarla birlikte Cezayir’in Fransa’ya karst verdigi 6zgiirlik
miicadelesinin Fransiz varoluggulari {izerindeki etkisinden kaynakli antiemperyalist soylem-
den de etkilenir. 1963 yilinda Istanbul’da bulunan Demir Ozlii’niin Paris’teki arkadas: Ferit
Edgii’ye yazdig1 mektupta, (Ozlii, Edgii, 2017: 13) ondan Misir iizerine bir yazi oldugu i¢in
Revolution dergisinin ikinci sayisini; Cezayir, Misir, Suriye, Irak, Fas’la ilgili yazilardan
dolay1 da Partisans’1n birkag sayisini istemesi mevcut ilginin agik bir drnegidir. Ferit Edgii,
1960°ta Yeni Ufuklar’daki “Cezayir Sorunu Karsisinda Fransiz Aydininin Durumu” baslikl
yazisinda Sartre’in Les Temps Moderns dergisinin sayfalarini Fransiz somiirgeciligine karsi
cikan yazarlara agmasindan &vgiiyle bahsederken, Tiirk aydinlarinin benzer bir sorumluluk-
tan kaginiyor olmalarini yiiz kizartici olarak goriir (Edgt, 1960: 232-233). Kendilerine biraz

da Cemil Merig¢’in istihzai yaklasimindan hareketle Paris’teki donemin “Jon Tirkleri”™

veya
Jon Jon Tiirkler diyen Edgi, Fransa’nin “onurlu aydinlari”nin Cezayir Savasi karsisindaki tu-
tumlarindan etkilendigini sdyler. Sartre’1 Fransiz solunun vicdani géren Edgii, onun Cezayir

konusundaki tutumundan 6vgiiyle bahseder (Edgii, 2016: 162).

631
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 123- Yunus Emre Ozsaray

Antiemperyalizm, 6zgilirlesme miicadelesi i¢indeki somiirge topluluklarinin miicadelesi
baglaminda tartigilirken, kiiltlir alaninda da farkli bir anti-somiirgeci sdylem insa edilmeye
calisilir. Ferit Edgii ve kusagindaki edebiyatgilarin dahil oldugu kimi tartigmalar meselenin
daha ¢ok kiiltiir boyutuyla ilgilidir. Ferit Edgii, 1967 yilinda kitaplasan Kiiltiir Emperyalizmi
Ustiine Konusmalar’a yazdig1 6n sdzde iiciincii diinya iilkeleri arasinda gelisen akimin ken-
dini Batr’ya kars1 olmakla tanimladigini ifade ederken tam anlamiyla Oksidentalizmi tarif
eder. Ortaya ¢ikan akimi “Bati’nin devam eden somiriiciiliigiine kars1 hakli bir tepki” olarak
nitelendiren Ferit Edgii, bu baglamda harekete gegen uluslarin ulusal degerler yaratma arzu-
sunun kokiinde, Batili degerler yaratma cabasinin yattigini tespit etmistir (Edgii, 1967: 4).
Edgii’ye gore Tiirkiye, Bati uygarliginin pargasi olmadan kiiltiiriinii bigcimlendiremeyecektir
cilinkii Bati, Yunan-Latin-Hristiyanlik asamalarindan gecerek moderniteyi ortaya ¢ikaran kiil-
tirdiir. Edgii, Bati modernitesinin mutlaklig1 karsisinda, Bati’ya verilecek tepki yine Batili-
lasmak olmalidir derken (Edgti, 1965a: 32-39) Couze Venn’in Avrupa’nin Batililasmasini ve
diinyanin modernlesmesini Oksidentalizm seklinde tanimlamasindaki noktada konuglanmis
olur. Kendini merkeze yerlestiren Avrupali “Ben”in karsisina konumlanan Oteki, moderni-
tenin mutlakligi karsisinda ve hegemonik sdylemine itaat ederek, modernlesme dongiisiine
dahil olur. Venn, simdiki zamanda kim oldugumuza dair anlayist olusturmak i¢in ortaya ko-
nan kavramsal araglar1 saglayan seyin modernitenin kendisi oldugunu séyler, bu durumda
modernitenin zaman kurgusuna dahil olmaya doniik ¢abalar Oksidentalizmin kapsamina
girecektir (Venn, 2000: 8). “Oksidentalizm, Dogu’nun kendi Dogulugundan kacarak Batili
olma seriiveninin adidir” (Ozgelik, 2017: 150) seklindeki tanimlamayi esas aldigimizda Ferit
Edgii’niin meseleye bakisi, modernlesmek i¢in Batililagsmanin kaginilmazligi noktasindadir.

Edgii, Tiirk modernlesmesinin basarisizligini Tanzimat’tan 1960°’lara kadar gegen siirede
bir Tiirk entelijansiyasinin ortaya ¢ikamamasina baglamakta ama kendi kusagindaki aydinla-
rin (Jon Tirkler) bu kisir dongiiden kurtulmak i¢in imkanlara sahip oldugunu da diisiinmek-
tedir (Edgti, 1965b: 35). Tiirkiye nin mevcut durumdan kurtulugunun, “kendimize dénmek”,
“gee¢misin mirasini diriltmek” gibi yaklagimlarla miimkiin olmayacagin1 iddia eder. Gelenegi,
“Batili bir kafayla degerlendirmeden, Batpnin yontemlerini edinmeden” gegmisin birikimin-
den faydalanmak miimkiin olmayacaktir. “Bat1 kiiltiiriinii, kendi diyalektigi icinde kavradik-
¢a, bu kiiltiire kendi yaraticiligimizin {iriinlerini katacagiz ve yaptigimiz katki oraninda Batili
olmay1 bagarabilecegiz.” diyen Edgii, (1965b: 38) Yon dergisindeki bir sorusturmaya verdigi
cevapta kendinin sadece yasadig1 ulusun kiltiiriiniin mirasgis1 degil yerytizii uygarliginin da
mirasgist oldugunu sdyler. “Kendimiz” olmanin yolunun Bat1 kiiltlirtine yapilacak katkilarla
miimkiin olacagini iddia eder (Edgi, 1965a: 14).

Edgii’niin goriisleriyle, Hasan Hanefi’nin ve Anouar Abdul-Malek’in fikirleri arasinda te-
orik diizeyde yakinlagma g6ze ¢arpmaktadir. Elbette burada her ti¢ ismin de Marksist goriisi
benimsemesi ve ii¢ ismin de Bat1’nin Oteki olarak gordiigii kendi toplumlarinin 6znelesmele-
rine bu ideolojik perspektiften kafa yorduklar1 goz dniine alindiginda Hanefi ile Edgii arasin-
da dogrudan bir iligki olmasa bile ortak gdzlem noktasindan Bati’y1 izledikleri ve Dogu’yu
konumlandirdiklari s6ylenebilir. 1960-70 arasinda Arap cografyasindaki 6znelesme hareket-
leri, sosyalist goriisii benimseyen Tiirk yazarlarda Arap cografyasina ilgi dogurmustur. Bu
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ilgiyi, Yon’tin 123-126. sayilarinda Fethi Naci’nin terciimesiyle yayinlanan (Naci, 1965: 14)
Cezayirli aydinlar arasindaki “Geg¢misin Kiiltiir Mirasindan Yararlanmak” “Bati Kiiltiirii ile
Iliskiler” konulu tartismadan miilhem, daha sonraki sayilarda Ferit Edgii’niin de aralarinda
oldugu Tiirk yazarlarla yapilan sorusturmada da gorebiliriz. Tartisilan konu Bati’nin kiiltiirel
hegemonyasina karsi ge¢misin kiiltiirel ve sanatsal degerlerinden nasil yararlanilabilecegidir.
Anouar Abdul-Malek, Krizdeki Oryantalizm’de, sosyalist bloktaki neo-oryantalizmin yakla-
simlarini agiklarken, sosyalist blok iilkelerindeki sorunun eski gelenegi yeniden ele alip, onu
Marksist metodolojiye ve Dogu’nun politik olusumuna uygun bir héale getirmek (Abdulme-
lik, 1998, s. 33) oldugunu sdylemistir. Daha sonrasinda meseleyi etraflica tartisacak olan Ha-
san Hanefi’nin goriisleri de zaten biiyiik oranda Marksist formasyona dayanmakta ve Sovyet
Oryantalistlerinin gériislerinden izler tasimaktadir. Ozellikle gelenekei olmadan yenilenme
konusundaki tutumlar1 bunun en acik delilidir. Krizdeki Oryantalizm isimli makalesiyle Ed-
ward Said’in Onciisli olarak bilinen Anouar Abdul-Malek’le Paris’te tanisan ve Glizin Dino,
Abidin Dino, Pertev Naili Boratav gibi isimlerle diizenledikleri “Kiiltiir Emperyalizmi” {ize-
rine oturumda Abdul-Malek ile bir sdylesi de yapan Edgii, ilk genglik dénemlerinden itiba-
ren modernist anlayis ¢cevresinde ilk eserlerini ortaya koyarken 1960’lardan itibaren kendini
sosyalist diisiince iginde bulmus olmasinin etkisiyle, Bati’y1 sorunsallastiran ve bu sorunsal
etrafinda bir tavir alis ortaya koyan isimler arasinda yerini almistir. Bu baglamda Edgii’de iki
farkli Oksidentalist tavrin ortaya ¢iktigi diisiiniilebilir. Birinci tavir, Ferit Edgii’niin eserleri-
ni ortaya koymaya basladig1 ilk donemlerde belirir. Bu donemde felsefi anlamda varoluscu
estetik anlamda bicimei II. yeni donemi hikayeci ve yazarlari bir taraftan siyasi anlamda
devletten 6zerklesmeye calisirlarken diger taraftan geleneksel kurumlara, edebi bigimlere
ve yonelislere karsi elestirel bir tavir takinirlar ki bu tavir Cin’de Mao sonrasi ortaya gikan
ve Xiaomei Chen’in incelemesine konu olan Oksidentalist tavrin Tiirkiye baglaminda erken
bir belirisidir. Ferit Edgli’de gozlemlenen ikinci Oksidentalist tavirsa, Tiirkiye’de sosyalist
cevrelerin Ben-Oteki iliskisi baglaminda Avrupa-merkezciligi 1960°lardan itibaren tartisma-
ya agmasi iizerinden belirginlesir. Bu donemde Arap fiilkelerindeki 6zgilirlesme hareketleri
Tiirk solunun ilgi odagindadir ve Arap cografyasindan kimi isimlerle miinasebetler kurulur.
Anouar Abdul-Malek bu isimler arasindadir. Bu baglamda Ferit Edgii’de 1960°larda ortaya
¢ikan tavir, Hasan Hanefi ve Anouar Abdul-Malek’in goriisleri {izerinden; 1950’lerden iti-
baren beliren tavir da Xiaomei Chen’in Oksidentalizm yorumlari ekseninde ele alinacaktir.

2. Ferit Edgii’de ben-oteki iliskisi ve Oksidentalist tavir

Ferit Edgii’niin eserlerinin okuru yonlendirdigi anlamlandirma dairesi, baz1 felsefi/sos-
yolojik meselelerle kesigimler gostermekte, metne iliskin anlam, bu kesisim kiimelerinde or-
taya ¢ikmaktadir. Edgii’niin edebi yolculugunda en goze ¢arpan husus Ben ve Oteki iliskisi-
ni, gerek bireysel gerekse toplumsal boyutta tartismaya agmig olmasidir. Meselenin bireysel
boyutu, ilk dénem Oykiilerinde karsimiza ¢ikan kendilik bilinci kazanmaya doniik siirecleri
icerirken; toplumsal boyut; Dogu-Bati meselesi etrafinda “Biz”in kendini konumlandirdig:
yer lizerinde diisiinmeyi gerektirmektedir. Bir baska ifadeyle Ferit Edgii’niin ilk dykiilerinde
bireysel Ben’in Oteki ile iliskisi, Kimse ve Hakkari’de Bir Mevsim romanlarinda toplumsal
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bir Biz ve Oteki iliskisine doniisiir. Kimse romanima vermeyi diisiindiigii isimlerden birinin
“Ben ve Oteki” olmasi, (Edgii, 2019: 88) Hakkari’'de Bir Mevsim romaninin ilk isminin ise
“0” oldugu bilgisi meselenin farkli diizeyde tartisilmasi gerektigini diisiindiirmektedir.

2.1. Ben-oteki kurgusu karsisinda Ferit Edgii’niin Oksidentalist tavri

Ben-Oteki iligkisinde en belirleyici husus, Ben’in kendi zaman kurgusunu olusturduktan
sonra Oteki’ni bu zamanin diginda bir tarihe yerlestirmesidir. Bdylesi bir yaklasimda Oryan-
talizm, Dogu’nun simdiden geri bir zamanda tanimlanmasinda, yansitilmasinda 6nemli rol
oynar. Ferit Edgii, bu noktada kendi zamanini yagayan, ge¢misin mirasini simdiye tasimaya
calisan kiiltiiriin insanligin ortak mali oldugunu kabul eden gériise yaslanarak, Ben-Oteki
iliskisindeki tavrini ortaya koyar. Bati emperyalist olsa da Bat1 kiiltiirli genel ¢izgileri iginde
emperyalist degildir. Bat1 kiiltiiriinii kopya etmeden anlamaya c¢alisarak, onun yontemlerini
kendi yapimiza uygulayarak ve bu kiiltiirii kendi kiiltiiriimiizle zenginlestirerek kendimize
maletmek bir ¢ikis yolu olacaktir diyen Edgii’niin diisiincesinde hedeflenen Ben-Oteki sek-
linde bir ayrimdan ziyade Ben-Oteki arasinda bir bilesime varmaktir (Edgii, 1967: 19). Bu
noktada Ferit Edgii’ntin gortiglerinin, Anouar Abdul-Malek’in ve Hasan Hanefi’nin Oksi-
dentalizme dair goriislerine yaklastig1 iddia edilebilir. Nitekim Edgii, Kiiltiir Emperyalizmi
eksenindeki konusmalarint yaparken, Abdul-Malek ile yaptig1 sdyleside kiiltiirlin biitiin in-
sanlarin ortak mali oldugu, bilimin evrensel olabilecegi ama evrensel kiiltiiriin olamayacagini
sOylenmistir. Abdul-Malek’e gore tarihin su ya da bu evresinde ortaya ¢ikmus kiiltiirler vardir
fakat evrensel kiiltiir diye bir sey yoktur. (Abdul-malek, 1967: 52) Edgii’niin de ifadesiyle
evrensel kiiltiir iddias1 monolitik bir kiiltiir (Edgii, 1967: 2) 6zlemine dayanmaktadir ve bu
kendini Batili 6zne olarak tanimlayan Ben’in kendi felsefesinden aldigi temelle Oteki iizerin-
de hakimiyet kurma fikrini mesrulagtirmasina yol agmaktadir.

Edgii, Hanefi ve Abdul-Malek’in kiiltiir, yenilenme ve Bati’ya bakis noktasinda benzer
zaviyeden olaylara yaklasmalarini saglayan ideoloji, her {i¢ ismin de dahil oldugu sosyalist
goriistiir. Karsilastirmay1 daha saglikli yapabilmek i¢in Hasan Hanefi’nin Oksidentalist tavirla
gelenek ve yenilenme konusundaki goriislerinden bahsetmek yerinde olacaktir. Oksidentalizm
cogunlukla Bati karsit1 bir durusu ifade etse de Hanefi’nin Bat1’y1 elestirisi Bati’nin toptan reddi
anlamma gelmez. Hanefi’ye gore “sentezci evrensel kiiltiir, tahakkiim altindakileri kandirmak
i¢in tasarlanmis bir mitdir”’(Tonnesson, 2006: 364). Hanefi’nin olmasini arzu ettigi Oksidenta-
lizm, Dogu’nun kendi mirasini yeniden ele almasini ve Bati’y1 sindirmesini gerektirir. (Polat,
2006: 85). Hanefi’nin Islami sol Oksidentalizmi, Bati’nin siyasal egemenligine kars1 ¢ikmak-
la birlikte, Aydinlanma’nin degerlerine yaslanmakta tereddiit etmez, bu yiizden bir yoniiyle
Bati’y1 Dogu’da insa etme girisimidir (Isik, 2016: 124). Tonnesson da Oryantalizm ve Oksiden-
talizmin Oteki konusundaki tutumlarim yorumlarken Dogu-Bat1 karsithina tez, antitez ve sen-
tez lizerinden yaklagilabilecegini sOyler. Ona gore tez, Bati’nin kendini yeniden daha bilingli
sekilde tanimlamasini; antitez, Bati’nin Dogu tizerindeki hakimiyetinin elestirel analizinin ya-
pilmasint ifade ederken asil tercihinin sentezci kiiresel medeniyet iizerine diisiinmek oldugunu
sOyler. Sentezci kiiresel medeniyet, ortak insani degerler temelinde tek bir diinya olusturmanin
yoludur (Tonnesson, 2006: 359-364). “Dogu’ya gittigimde Bat1 yanimdaydi, Bati’ya gittigimde
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de Dogu,” (Edgii, 2019: 143) diyen Ferit Edgii’niin sentezci bakis konusunda goriisleri Hanefi
ile benzer bir zeminde sekillenir. Edgili, Dogu Bat1 sentezi konusunda sunlari sdyler: “ Dogu-
Bat1 sentezine inananlardan degilim. Sentezin olmast i¢in, bir tezin ve antitezin olmasi gerekir.
Oysa, ne Dogu, ne Bati, ne tezdir ne antitezdir. Dolayisiyla sentez yoktur. Olsa olsa etkilesme
s0z konusudur. Bu da tek yonlii degildir.” (Edgii, 2019: 124).

Hanefi’ye gore Arap aydinlanmasmin ve rdnesansinin ortaya ¢ikamamasinin sebebi
gelenegin kendisidir (Isik, 2016: 135). Modern degerlerin Arap-islam diinyasinda viicuda
gelmesi ve kalict olmast i¢in bu degerleri laik/sekiilerler gibi Bati’dan ithal etmek yerine
gelenegin icinde yeniden iiretmek gerekir. Burada bir paradoks var gibi goriinmektedir ilk
basta ama Hanefi, gelenege asli degil ar1zi bir anlam yiiklemistir. Gelenegin hesaba katilma-
sinin yegane sebebi Arap-islam diinyasmin otantisitesini koruma ve modernitenin kitleler
nezdinde mesruiyetinin saglanmasidir. Diger tiirlii diistiniildiigiinde gelenek, Hanefi’ye gore
Ozgiirlik ve demokrasinin gelisimine engel durumdadir. Hanefi’ye gore geriligin sebebi ge-
lenek oldugundan, yenilgiyi agmanin yolu gelenegi modern duruma/gergeklige gore yeni-
den yorumlamaktir. Clinkii gelenek “olmus-bitmis bir seydir. Gelenegi yenilemenin yontemi
ise cagn ihtiyaglarini karsilayacak olan igtihattir,” (Isik, 2016: 136-137). Edgii’niin gelenek
konusundaki goriisleri de Hanefi ile benzer ¢izgide ilerler. Edgii kiiltiir mirasini i¢inde ya-
sanan zamana tasimaya olumlu bakarken gelenekle kiiltiir mirast kavramlarini birbirinden
aywrarak gelenege olumsuz bakar. Ona gore, gegmis kiiltiiriin mirasgisi, gelenegin mirasgisi
olmamalidir. “Gelenegin tuzagina diismeden kiiltiir mirasindan yararlanarak ¢agdas ve ile-
rici olunabilir,” (Edgi, 2019: 182). Edgii, Hanefi ve Abdul-Malek’in goriislerinin ideolojik
zeminini olusturan Marksist diislince, Bat1 karsisinda i¢inde bulunulan durumdan ¢ikis igin
de benzer Onerilerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Abdul-Malek, Bati’ya kars1 izlenecek
yol noktasinda sdyle bir 6neride bulunur: “Bir kez daha tekrarliyorum: Oniimiizde tek bir yol
var, bu da kendi yapacagimiz yoldur, ancak bu yolu tutarak sorunlarimiza bir ¢dziim yolu
bulabiliriz... Her birimiz kendi iilkemizde kendi 6zel kosullarimizi inceleyerek, bunlart izle-
yerek, degerlendirerek ulusal dzgiirligiimiizii, kisiligimizi bulacagiz,” (Abdul-malek, 1965:
64). Bedri Rahmi’nin “Ug Dil” siirinde ifade ettigi “Otobiisii ka¢irmis bir milletin ¢ocugu”
olma durumuna Ferit Edgii’niin verdigi karsilik da biiyiik oranda Abdul-Malek’in ortaya at-
t181 tezi dillendirir:

Obiir diinyaya goctiigiimde Bedri’ye soyle diyecegim: Otobiisii kagirmamisiz. Ciinkii
bizim hatta ¢alisan otobiis yokmus. Bu otobiisii bekleyen yolcu da yokmus. Bugiin ar-
tik iyice biliyorum. Herkesin kendi otobiisii var. Kafka’nin Kanun Oniinde’si gibi. Bir
kap1 ki o senin kapindir. (Yani kendi yolun) Ya acip girersin igeri, ya beklersin 6niinde
yillarca. Ben de kendi yolumda ilerliyorum. Ilerlemeye ¢alistyorum. (Edgii, 2019, s. 68)

Ben ve Oteki iliskisi konusunda Ferit Edgii’niin goriisleri Kimse ve Hakkari’de Bir
Mevsim romanlarinda daha belirgin sekilde karsimiza ¢ikar. Bu romanlar Edgii’niin Hakkari
tecriibesinin bakiyesi olsa da anlatilanlar Dogu ile karsilasmasinda Bati’nin nesnelestirdigi
kimlikten kopan 6znenin kendilik bilinci kazanma siirecinin anlatisi haline gelir. Edgii, Kim-
se romaninda Ben ve Oteki iliskisi baglaminda “bilincin” belirisini, Hakkari’'de Bir Mevsim
romaninda ise Bati’nin Oryantalist tavrini inceleme konusu héline getirmistir.

635
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 123- Yunus Emre Ozsaray

Hakkari’de Bir Mevsim romani, sathi bir okumada Dogu’ya giden bir gretmenin hatira-
larina dayaniyor gibi gériinse de roman metninin derin yapisinda tartisilan mesele Oryantalist
bakigin tahakkiim altina almak i¢in tanimladigi Dogu’nun diiriist bir nazarla yeniden tanimlan-
masidir. Bu tanimlama biiylik oranda Henri Michaux’un Asya ‘da Bir Barbar’da izledigi yolu
takip eder. Michaux, Uzakdogu ve Asya’ya yaptig1 seyahatlerde karsilastigi insanlar tanimlar-
ken bir Oryantalist olarak degil, diiriist bir gdzlemci olarak karsisindaki kimliklere yaklagmustir.
Michaux’un “Cinliler bizden nefret ediyor. Biz her seye burnunu sokan, higbir seyi rahat birak-
mayan lanet olasicalar.” (Michaux, 2018: 129) gibi ifadelerinde kendine doniik bir 6fkeyi, eser
boyunca devam eden gdzlemlerinde de Dogu’ya karst sempatiyi gézlemleyebiliriz. Edgii’niin
heniiz yazarhiginin ilk evresinde 1956 yilinda Michaux’un Asya’da Bir Barbar isimli eserini
okudugu ve ondan “O benim ustamdi” (Edgii, 2019: 178-179) diyecek derecede etkilendigi goz
Ontine alinirsa, onda Dogu’ya bakig, Hakkari’ye gitmeden ¢ok dnce bigimlenmeye baglamistir
denebilir. Michaux’un 6liimii lizerine yazdig1 yazida onu tanimlarken Yunan-Roma-Hristiyan
kiiltiir ve uygarligina sirtini ¢eviren bir sanatg1 oldugunu séylemis, (Edgii, 2019: 177) sanat¢inin
icinden ¢iktig1 kiiltiirli yadsiyarak Uzakdogu ve Asya’ya seyahatinde Avrupamerkezci anlayisla
degil, diinyaya yepyeni bir agidan bakabildigini ifade etmistir (Edgii, 2019: 174). Burada esas
vurgu yapilan toplumlarin kiiltiirel otantisiteleri i¢inde yasamalariin gerekliligi ve diinyanin
tek hakim kiiltiir ve onun 6tekisi olanlar seklinde bigimlendirilemeyecegine yapilan vurgudur.
Edgii de Hakkari’de Bir Mevsim romaninda bu yolu izler. Edgii’niin Michaux’tan yazisina alin-
tiladig1 su ciimle, kendi nazarin belirlenebilmesi i¢in 6nem arz eder: “Kardesler, karginmis
kardeslerim, giivenle izleyin beni... / Karanlikta 15181 gorecegiz kardeslerim./ Labirentte diiz
yolu bulacagiz,” (Edgii, 2019: 177). Buradaki labirent metaforu Hakkari’de Bir Mevsim ro-
maninda da karsimiza ¢ikar. Labirent, Borges’in kullandigi 6nemli bir sembol olmakla birlikte
Sarkiyatcilarin Dogu’yu tanimlamasinda dnemli bir metafor olarak kullanilmistir. Siiryani ki-
tap¢inin, anlatictya hediye ettikleri arasinda rulo seklinde harita olmasi fakat bunun bir kentin
haritas1 degil, bir labirent oldugunu gérmesi, dnemli ve giiglii bir sembol olarak romana girmis-
tir. Anouar Abdul-Malek Krizdeki Oryantalizm isimli makalesinde Jacques Berque’nin College
De France’1n agilis konusmasindaki su kismu aktarir: “[Islam] diinyasmin sahsiyeti ziyadesiyle
ketum goziikiir. Oraya giden herkeste bir ‘magara’ veya bir ‘labirent’ imaj1 uyanir,” (Abdulme-
lik, 1998: 21). Yine Oksidentalizm ile ilgili ¢aligmasinda Coronil, labirent semboliine dnem-
li bir yer ayirir ve Oksidentalizmin Batili Ben-Oteki paradigmasinin devam etmesine aracilik
ettigi siirece i¢inden cikilmaz bir labirent ortaya koyacagini ifade eder. Borges’in Oykiisiinden
ilhamla ortaya koydugu bu sembolde, haritalar hem cografi hem de tarihi kaderin, gelecegin
belirleyici grafikleridir, dolayistyla harita i¢inden ¢ikilmaz bir labirente dontisiir. Coronil’e gore
“yasanan diinyadan ¢ikis yoktur, sadece onun igindeki farkli konumlardan bakislar vardir. Sanki
diinya, tam ¢ikiyorum derken daha biiytik bir labirentin i¢inde diisiilen bir labirentmis ve harita-
lar bu labirentleri sadece modellemekle kalmamis, ayn1 zamanda onlar1 yaratmustir,” (Coronil,
1992: 22). Edgii’niin romaninda da labirent bu tarihsel gerceklige isaret eder. Biitiin bunlar
birlikte disiinildigiinde Hakkari’'de Bir Mevsim igin, labirentten ¢ikis, Oryantalist kurguya bir
tepki romanidir denebilir. Oryantalizmin Dogu’ya bakisinda belirleyici olan Ben-Oteki iliski-
sinin, ayriksi olani kendine doniistiirme veya tarih sahnesinden silme stratejisidir. Bu strateji

636
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 123- Yunus Emre Ozsaray

dahilinde kendini merkeze koyan Avrupali Ozne, Oteki olarak ifadelendirdiginin otantisitesini
yok sayar. Ferit Edgii, Kiiltiir Emperyalizmi Ustiine Konusmalar’da hicbir kiiltiiriin monolitik
olmamas1 gerektigini sdyler fakat Avrupa; Oteki’nin kiiltiiriinii yok sayarak, kendi adina mono-
litik bir zemin ortaya ¢ikarmistir. Bu daha 6nce de vurgu yapilan Antik Yunan mirasini devralan
Roma ve Avrupa kurgusuna dayanir. Bu kurguya gore ortada bir kiiltiir varsa bu ancak Antik
Yunan ve onun mirasini devralanlara 6zgtdiir. Gerek Yon dergisindeki tartigmalarda, gerekse
Edgii’niin muhtelif goriislerinde bu yaklasima karst ¢iktiklar ifade edilmisti. Bu karsi ¢ikist
Edgi’nlin Hakkari’de Bir Mevsim romaninda da 6rneklendirdigi goriiliir. Romanda 6gretmen
ile 6grencilerin karsilagsmasinda 6gretmen ¢ocuklara; okumayi, hesap yapmay1, diinyanin don-
diigiint, hastalik yapan mikroplar1 6gretir, biitiin bunlar gergekliginin yaninda aslinda Bati’nin
Dogu karsisinda takindigi 6gretmen roliiniin de simgeleridir ama son yaptigi konugmada sun-
lart sdyleyecektir: “Diinya doniiyor, evet ama belki de burda, bu dag basinda donmemesini
bilmek daha dogrudur....Unutmaym ki kitaplarda yazilanlar, okullarda 6gretilenler her zaman
dogru degildir....Benim i¢in dogru olan sizin i¢in gerekli degildir.” (Edgii, 2021: 243) Son ifade
emperyalizme tepki olarak yazilmis postkolonyal edebiyatin 6nemli eseri Par¢alanma kitabi-
nin yazart Chinua Achebe’nin “Bir halk i¢in iyi olan bir sey, digerleri icin tiksinti uyandirir.”
(Achebe’den akt: Kartal, 2021: 15) ifadesiyle neredeyse birebir ayni mantiga dayanmaktadir.
Edgii, bu baglamda Ben’in Otekine hakimiyet kurma fikrini kabul etmeyerek karsilikl1 bir 6g-
renme iligkisini gdzler dniine serer ve bunu “6gretmen ve 6grenciyim, demek dgrenmem gere-
ken seyler varmis,” (Edgii, 2021: 119) “bu arada ben de 6grendim, yasamin dnceden belirlen-
mis, ezberlenmis bir bigimi olmadigini” (Edgii, 2021: 242) gibi ifadelerle ortaya koyar.

Kimse romaninda ise oncelikli tartisilan mesele bilincin olusumudur, romanda biling, iki
farkl1 i¢ sesin karsilikli iletisimiyle ortaya cikar. Romanda “Birinci Ses” ve “Ikinci Ses” arasin-
da kendi zamanlarini kurgulamak i¢in diyalektik bir iliski gergeklesir. Bu diyalektik neticesinde
iki i¢ sesin sahibi olan Ben’de kendilik ortaya c¢ikacaktir. Edgii’niin Kimse romaninda bilingle
ilgili ortaya koydugu iliski bigimini agiklamak i¢cin Couze Venn’in Oksidentalizm iizerine ¢a-
lismasinda Dogu-Bati arasindaki iliskiyi aciklarken istifade ettigi Vygotsky’nin bilincin ortaya
cikisindaki yaklasimlarina bagvurulabilir. Vygotsky Luria ve Volosinov’un gelistirdigi bir go-
rlise gore, biling esasinda sosyal bir yapiya sahiptir. Bu isimler; bilincin, digaridaki unsurlarin
icsel bir yapiya doniismesiyle olustugunu 6ne siirer. Bu doniisiim, i¢sel konugmanin gelisimi ve
kiiltiirel anlamlarin zihin tarafindan benimsenmesi yoluyla gerceklesir. Bilincin ortaya ¢ikmasi
icin hem eylem hem dil gereklidir ve bu ikisi baskalarina yonelik olarak sekillenir. Bilincin
sosyal karakteri ve bilincin tarihsel gelisimi birbirine baglidir. Ricoeur’un benlik kavrami da
yine bu zaviyeden diisiiniilebilir. Ricoeur, benlik veya eylemin ve konugmanin 6znesi kavrami-
n1, anlati kimligi (narrative identity) ile agiklar. (Ricoeur’dan akt. Venn, 2000: 20) Ricoeur, bir
kiginin kendiyle ilgili veya baskalarinin onunla ilgili anlattig1 hikayeler tarafindan bir kimlik
olarak olusturuldugunu ve bu anlatinin bir hayatin gecmisini, bugiine ve gelecege baglama
islevi gordiigiinii soyler. Dolayisiyla dil, yasanan zamansalligin bilince ¢ikarildig: ve iletildigi
kiptir. Bir bagka ¢ikarim da dilin, genig anlamda bir anlamlandirma sistemi olarak, zamansal-
ligin taninmasina bagli oldugudur. Buradan, dilin ve dolayisiyla kiiltiirlin, bireysel-toplumsal
yasamlarin birlikte oriildiigii siirece igkin oldugu sonucu ¢ikar (Venn, 2000: 21).
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Romanda iki farkli i¢ sesin konusmalarinin hasilasinda anlatisal kimligi temsil eden Bi-
rinci Ses’te, Ricoeur’un ifade ettigi benlik kimligi olusur, bunun yazar tarafindan iki i¢ sesin
diyalogu seklinde kurgulanmis olmasi ise Vygotsky’nin i¢sel konusma ile kiiltiirel matrisin
zihne yerlesecegi ifadesine tekabiil eder. Birinci Ses’in zihnine yerlesen kiiltiirel matris, i¢in-
de bulundugu cografyanin kodlaridir. Bu matrisin zihinde ortaya ¢ikmasi, ferdin yalnizligimin
sonrasinda zihninde iki sesin kurgulanmasiyladir. Romanda Birinci Ses, ferdin i¢ diinyasindaki
icinde bulundugu zamanla uyum saglamak isteyen Dogulu kimligi temsil ederken Ikinci Ses,
zamansal agidan geri kalmishigi kabullenmis, ilerlemeyi Batili kimlige sahip olmakla miimkiin
goren kimligi temsil eder. Bu iki farkli kimligin roman boyunca birbirlerine hikayeler anlatma-
lart, iki i¢ sesin sahibi olan “Ben”de kendilik bilincinin kazanilmasini saglamak igindir.

Diisiiniiyorum, diyor Birinci Ses. Diisiinme anlat diyor kinci Ses....Birbirlerine diisle-
rini anlatan iki kisi. Kurduklari oykiileri birbirlerine anlatiyorlar. Yagsamlarini ve 6liim-
lerini. Diinii ve bugiinii birlikte yasiyorlar....sdzlinii kesiyor lkinci Ses. Anliyorum, artik
zamani geldi diye diistiniiyorsun, artik bilince erdim diye diistiniiyorsun. (Edgi, 2018,
s. 100-101)

Bu diyalogun sonrasinda olusan benlik bilinci, bir yoniiyle Ben-Oteki arasindaki zithga da-
yali iliskinin yikilmasi, ortak bir mirasin devamliligina dahil olarak 6znelligin kurgulanmasidir.
“Birinci Ses” ve “Ikinci Ses” seklindeki iki i¢ ses arasinda, Ricoeur’un ifade ettigi anlatilara
dontilerek bilince ulagilmaya calisilir. Boyle bir biling haline ulagilmasi, Attali’nin ifadesiyle
zamani kurgulayanin iktidar alaninin digina ¢ikarak, kendi zamanini yagsamak, kendi iktidarini
kurmak anlamina gelecektir. Ferit Edgil, iki ses arasindaki diyalog neticesinde Benlik bilincinin
olusmasiyla ortaya ¢ikacak kendi zamanini yasama meselesini kar metaforu ile 6rneklendirir.
Biling, daha 6nce ifade ettigimiz kendi zamanini1 yasamaya, kendi yolunda yiiriimeye baslaya-
caktir ama heniiz vakit vardir. Edgli’niin romanindaki kar metaforu {izerine kurgulanmus satirlar
7, “yipratict”, ¢
ta karlarin erimesini sabirla beklemek gerektigi, bu sabirli bekleyis sirasinda da yapilmasi gere-
kenleri 6grenmeyi, 6grenmenin neticesinde giinesin dogacagi, karlarin eriyecegi giiniin mutlaka
gelecegi ifade edilir (Edgii, 2018: 97). Kimse romanindaki “Diistimde dgretmen degil de 6gren-

bu bekleyisi isaret eder. iki ses arasmdaki konusmada, “korkung umut kirier” kis-

ci oldugumu gordiim ve yargilandigimi, diyor Birinci Ses.” (Edgii, 2018: 108) ciimlesi, 6gret-
men ve dgrenci ikileminin diisiinsel karsiligi konusunda Hasan Hanefi’nin goriislerini hatirlatir.
Hanefi, Batili’nin 6greten, Dogulu’nun dgrenen seklinde goriindiigii simdiki zamanin rollerinin
gelecekte degisecegi umudunu tagimaktadir (Polat, 2006: 83). Ne var ki bu rollerin degismesi
icin Ferit Edgii’niin kar metaforuyla ifadelendirdigi iizere bir siire daha beklemek, sabretmek
gerekir. Hasan Hanefi’ye gore bu sabirla bekleme siirecinde Bati felsefesinin Dogulu aydinlarca
sindirilmesi ve Bati medeniyetinin birikiminin insanlik tarihinde kiiciik bir parantez oldugunun
desifre edilmesi gereklidir (Polat, 2006: 85-86). Haldeki duruma gore “daha bir siire Bati efen-
di/iistat; Dogu ise kdle/talebe olmaya mahkim goziikmektedir,” (Polat, 2006: 86). Ferit Edgii de
Bati’ya bakis noktasinda Hasan Hanefi’nin burada ifade edilen goriislerine benzer bir zaviyeden
meseleye yaklasir. Daha 6nce de ifade edildigi tizere Edgii, Tiirk modernlesmesinin gergek-
lesmemis olmasini Tanzimat’tan 1960’lara kadar gecen siirede Tiirk intelligentsia’nin ortaya
¢ikmamis olmasina baglamakta, iginde bulunulan dénemin aydinlarinin bdyle bir ortaya ¢ikis
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umudunu yeserttiklerini dile getirmektedir. Romanda sabirla beklerken yapilmasi gerekenleri
yapanlar ona goére kendi doneminin aydimlaridir. Romanda, “O zaman, kuskusuz, goreceksin
ki, eli kulagindadir giinesin. Biliyorsun, birinci cemre diistii bile.” (Edgii, 2018: 97) ifadesinde
“cemre” kendi kusaginin aydinlarinin i¢inde bulundugu duruma tekabiil eder.

Edgii’ye gore siirekli ihmal edilen bir noktayr géz onilinde tutarak sorunlara bakmak ve
gerekli ¢ikar yollarmni arastirmak gerekir. Tanzimat sonrasi Tiirk aydini Bati ile kargilasmasinda
onun teknik Gstiinliigiini gdrmiis ne var ki bu tstiinliigii ortaya ¢ikaran tarihi ve sosyal gelisme-
leri ihmal etmistir. Kimse romanindaki iki ses arasindaki su diyalogta “Biz gorecek miyiz bari?
diyor Ikinci Ses. Neyi? diye soruyor Birinci Ses. Karlarin eriyisini, diinkii gibi degil, gercek yaz
giinesinin ¢ikisini?” (Edgti, 2018: 97) ifadesinde “diinkii gibi degil, gergek yaz giinesinin ¢ikisi-
n1” ifadesi de Edgii’niin Ahmed Midhat Efendi 6rnegi {izerinden Tanzimat dénemi aydinlarmin
durumunu gecici kis giinesine benzettigi ¢ikarimini yapmamiza sebep olur. Edgili, Ahmet Mid-
hat Efendi’nin Marsilya’y1 ziyaret ettiginde yalnizca bir miizede gordiiklerini, Paris ziyaretinde
de Eyfel kulesi, Singer makinasi, telefon, asansor gibi seyleri anlattigini, bunlart ortaya ¢ikaran
teknik ve sanat goriislerinden bahsetmedigini sdyler. O okuyucusuna terakkiyat-1 garbin hari-
kalarini anlatmistir ama olaylarin 6z, temsil ettigi gercegin sentetik vahdeti kavranmadigi i¢in
ortaya anlamsiz, gergekle ilgisiz bir caba ¢ikmistir. Ahmed Midhat Efendi, hayran oldugu terak-
kiyatin nasil bir fikrin ve sosyal bir gelismenin neticesi oldugunu ifade edememis, hatta anlama-
mustir. Edgili, Ahmed Midhat Efendi’den sonra ne gibi evrelerden gegildigini sorar ve Tiirkiye’de
Bat1 diistincesini gergekten anlamig ve bu bilgiyle Tiirk diisiincesinin yeniden dogup geligsmesi-
ne, kendi gerceklerine bir ¢dziim yolu bulabilmis aydinlar kusagi olmus mudur sorusuna olumlu
cevap verilemeyecegini ifade eder. Her ne olursa olsun, yukarida aktarilan drnege yaklasan bir
diisiinceyle ¢ekirdek durumunda da olsa bir Tiirk intelligentsia’siimn varolduguna ve bunun teo-
ride de pratikte de i¢inde bulunulan zamanda yaratici olmaya basladigina inanmaktadir. Edgii’ye
gore ortada yeterince eser olmasa da bir eserin uzun yillarin birikimlerinden sonra ortaya ¢iktig1
g0z Oniine alinirsa biraz daha beklemek gerekecektir. Edgii, Tiirk diisiincesinin heniiz birikim
devresinde oldugunu diistinmekte, ¢cok yakin bir gelecekte, Tiirk kiiltiir hayatinin her alanda
yeni bir canlanmaya ve verimlilige gegecegini umut etmektedir (Edgii, 1965: 43). Edgii’ye gore
unutulan noktalardan en 6nemlisi Bat1 uygarliginin bir biitiin oldugudur. “Hegel, bir diistincenin
tarihi o diistinceden daha dnemlidir diyordu. Biz de bugiin Bat1 uygarligini hazirlayan diisiin-
ceyi, yontemleri bilmek zorundayiz.” diyen Ferit Edgii (Edgii, 1965: 35) bu anlamda bu biling
diizeyine erisildiginde kendi zamanini yagsamak imkanina kavusulacagini ifade etmistir.

Bilincin ortaya ¢ikist, kiiltiirel devamlilik, Bati’nin tarih kurgusundan ve Avrupamerkezi an-
layistan ayrigan ve Ahmed Midhat Efendi’de “terakkiyat-1 garbin pariltilarina takili kalan ilerleme
tablosu”, biitiin bir bekleyisin sonunda 6gretmen-6grenci rollerinin degismesiyle farklilasacaktir
ki Ferit Edgii, bu durumu Kimse romanmin sonunda iki sesin diyalektik konusmasinda ortaya ko-
yar. Iki sesin diyalojik iliskisinde bilincin belirisiyle ortaya ¢ikacak sonug, yerli modernlik olarak
ifade edilebilecek bir ilerleme tablosudur. ki farkli kimligi ifade eden “Birinci Ses” ve “Ikinci
Ses”in diyalojik iliskisinde iki hususa 6zellikle vurgu yapilir. Birincisi devamlilik, ikincisi ise
kendine has bir ilerleme tablosudur. Dogu ile Bati arasindaki diyalojik iligkinin hangi zamanda,
kim tarafindan baslatildig1 belli degildir, dolayisiyla bir sahibi vardir da denemez.
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Nigin baslamistik séze? Hangi s6ze? diyor Birinci Ses. Bu séze, diyor Ikinci Ses. Bu
soze, diyor Birinci Ses, nerden basladigimizi ansimiyorum. Ama bizden dnce baslan-
mis olmali bu séze. Kimler? diyor Ikinci Ses. Nasil kimler? diyor Birinci Ses. Tabii ki
insanlar. Biz yalniz devam ediyoruz. (Edgii, 2018, s. 163)

Edgii’niin Oksidentalist tavrinda, Dogu ile Bati’nin karsilasmasinda 6¢ alma duygusu,
digerini yok etme fikri olmamalidir. Batt Dogu karsilagmasinda intikam alma diigiincesi ye-
rine bir devamliliga dahil olma fikri esastir. Bu fikirler romanda yukaridaki diyalogun deva-
mindaki su satirlarda karsimiza ¢ikar:

Bir 6¢ alma duygusu mu bizi konusturan? diyor Ikinci Ses. Bunu demek istemedim,
diyor Birinci Ses. Bagka ne gibi bir neden olabilir? diyor Ikinci Ses. Oldugumuz yer-
de ilerlemek i¢in de olabilir, diyor Birinci Ses. Oldugumuz yerde ilerlemek mi? diyor
ikinci Ses. (Edgii, 2018: 164)

Ben-Oteki karsilasmasinda tahakkiimi tavrin yerine toplumlarin otantisitesini dikkate alan
bir iligki belirleyici olmalidir. Edgii, Bat1 kiiltiiriine toplu cihat agmak isteminin altinda yatanin
monolitik kiltiir 6zlemi oldugunu diisiinmektedir. Béylesi bir anlayis da kiiltiir olgusunun tarih-
sel slirecini yadsimak, onun ortaya ¢ikis kosullarin, ¢esitli etkiler altindaki olusumunu unutmak
anlamina gelecektir (Edgii, 1967: 2). Edgi; ilerleme konusundaki goriislerini, Bedri Rahmi’nin
“Ug Dil” siirinde yansittigr Dogu-Bat iliskisini elestirirken dile getirir. Edgii, Eyiiboglu’nun
otobiis sembolii izerinden herkesin kendi yolunun yolcusu oldugunu, herkesin kendi otobiisii-
nii beklemesi gerektigini aksi bir durumun Kafka’nm “Kanun Oniinde” dykiisiindeki bekleyisi
doguracagmi diistinmektedir. “Bu yolun 6nii tikantk mi1 agik mu; ilerledim mi geriledim mi,
yoksa yerimde mi saydim. Bilmiyorum. Bildigim tek sey var: Caligmak.” (Edgii, 2019: 68)
diyen Edgili’niin benzer diisiinceleri Kimse romaninin son satirlarinda da tekrarladigini goriiriiz
“Ilerliyor muyuz dersin? diyor Ikinci Ses. Bilmiyorum, diyor Birinci Ses. Zamanla gérecegiz.
Giictimiizee, yeteneklerimizce, olanaklarimizca. Elbet ilerlemis olacagiz” (Edgii, 2018: 164).

2. 2. Avrupamerkezci anlayis karsisinda Ferit Edgii’niin oksidentalist tavri

Avrupamerkezcilik, farkli halklarm birbirine indirgenmesi imkansiz tarihsel gelisimlerini
bi¢imlendirici kiiltiirel degismezler bulunduguna inanan (Amin, 2014: 14) bir paradigmadir.
Avrupa ideolojisi, Ronesans’tan Aydinlanma’ya ve XIX. yiizyila kadar asama asama, bu mes-
rulastirmanin gerektirdigi ezeli hakikatler temelinde olusturuldu. Hristiyanhigin tstiinligii ef-
sanesi, Yunanl atalar efsanesi, karsitlik olustursun diye yapay olarak kurgulanan Oryantalizm,
yeni Avrupa kiltiirciiliigiiniin ve Avrupamerkezciligin alanini tanimlamistir (Amin, 2014: 93).
“Avrupamerkezcilik, Avrupa’nin diginda kalan diinyay1 en azindan kiiltiirel olarak “bos” ya da
“onda olmayanlar” nedeniyle geri kalmis ve bu ylizden Avrupa’nin miidahalesine muhtag bir
diinya seklinde temsil etmistir,” (Ozgelik, 2017: 71). Hasan Hanefi ve Abdul-Malek’in ortaya
koydugu, Edgii’niin de i¢cinde bulundugunu diisiindiigiimiiz Oksidentalist tavir, Avrupamerkez-
ci bu kurguya kars1 ¢ikar. Ferit Edgii’niin Avrupamerkezci zaman anlayisi karsisindaki tavrini,
Jacques Attali’nin Zamanin Tarihleri adli caligmasina yaptig1 atifta (Edgii, 2019: 25) goriiriiz.
Edgii, zamanm dogrusal bir sekilde ilerledigi ve biitiin toplumlarin bu dogrusal zamandaki
evrelerden gegmek zorunda oldugu anlayisinin aksine, her toplumun kendine ait bir zamani
yasamasi gerektigini diisiinlir ve bu diislincenin belirigini ¢ocuklugundan arta kalan kum sa-
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ati imgesinin yikilmasiyla iligkilendirir. Edgii, diinya tarihinin akisint biiyiik bir kum saati ile
orneklendirirken, Hakkari tecriibesinin, kum saatini pargaladigini, dogrusal ilerlemeci zaman
anlayisindan ¢ikisinda etkili oldugunu ve kendi agisindan zamansal kirilmayi ortaya ¢ikardigini
sOyler. Jacques Attali’nin Zamanin Tarihleri adli kitabi; altinda kaldigini sdyledigi kum saatinin
kumlarindan bir 6l¢iide kurtulmasina olanak saglamistir (Edgii, 2019: 25). Edgii’niin Attali’ye
yapmis oldugu atif, Attali’nin kitabinda zaman iktidarla iliskilendirmesi iizerindendir. Attali’ye
gore iktidara sahip olmak zamana da hakim olmak, baskalarinin zaman algilari iizerinde de be-
lirleyici olmaktir. Attali’ye gore iktidar; “bagkalarinin zamanini, simdinin-gelecegin zamanini,
geemigin ve mitlerin zamanini kontrol etmektir (Attali, 1982: 8). Edgii, iktidar bu kontroliini,
Goya’nin Prado miizesindeki “Cocuklarmni Yiyen Chronos” tablosu ile de yorumlar. Chronos,
eski Yunanlilarda zaman tanrisidir. Ogullarindan birinin onu 6ldiirecegi sdylendigi i¢in, tim
ogullarini birbiri ardina yemektedir. Kronos’un mitolojik bir figiir olmakla birlikte bir zaman
temsili de sunuyor olmasi, zamani kontrol ederek iktidarini kurma fikrini de beraberinde getirir.
Edgti, bu mitolojik anlatiy1 yagsanan zamana uyguladigini sdyler ve Kronos’un g¢ocuklarmi ye-
meye devam ettigini ama bir giin ¢ocuklarindan birinin de onu yiyecegine inandigini ifade eder.
Cocuklarmdan biri Kronos’u 6ldiirdiigiinde zaman durmus olacaktir (Edgii, 2019: 30). Kronos
anlatis1 Jonathan Spencer’in pozitivist Oksidentalizm tasnifindeki Dogu’nun simdiki zamani-
nin Bat’nin gegmisine yerlestirilmesi ve Dogu’nun Bati kargisindaki konumunun zamanla sa-
vasan kiiciik kardes olarak (Spencer, 2003: 241) tanimlanmasiyla da iligkilendirilebilir. Bu tas-
nife gére Dogu, Bati’nin “Kronos” ile savagmaya devam eden kiigiik kardesidir. Bat1 bu savasi
vermis, zamana hitkmiinii gecirerek iktidar elde etmis ve hegemonyasini kurmustur. Dogu’da
ise savas devam etmektedir. Bu savasin kazanilmasi baskasimin zamani yerine kendi zamanini
yagsamaya baglamaktir. Toplumlar kendi zamanlarint yasamaya basladiklart anda ancak iktida-
rin hegemonyasi kirilabilecektir. Buradaki ifadeler de yine Kimse romanindaki karlarm erime-
si metaforunu veya Edgii’niin kiiltiir emperyalizmi {izerine konusmalarinda vurgu yaptigi bir
intellegentsia’nin yetismesi i¢in sabirla beklenmesi gereken zamani ¢agristirmaktadir.

Bati diisiincesi diinyanin i¢inde bulundugu gelismislik diizeyini, Bati’nin kendini kaydet-
tigi bir soy kiitiigiine hasreder. Bu soy kiitligii Antik Yunan’dan Roma’ya oradan Ronesans’a,
Aydimlanma’ya ve Sanayi kapitalizmine uzanan bir silsileyi takip eder ve boylece Hegel’in
ifade ettigi evrensel ruhun viicut buldugu sahne Avrupa’da kurulur. Bati’ya gore bu sahnenin
diginda kalanlar evrensel ruhtan yoksun, bir ilerleme silsilesi olmayan tarihsiz milletlerdir.
Eric Wolf, Avrupa ve Tarihsiz Milletler isimli ¢alismasinda boylesi bir silsileyi hakli gerek-
celerle elestirir ve evrensel ruh diye bir sey varsa bunda biitiin topluluklarin katkist oldugunu
ortaya koymaya calisir. Wolf’a gore toplumlar ve kiiltiirler birbirlerinden tamamen farkls,
kapali nesneler gibi diisiiniilmemelidir. Wolf”un bilardo masas1 benzetmesiyle ifade ettigi,
kiiltiirlerin birbirinden tamamen farkli olarak diislintildiigii bir diinyada, iilkeler bilardo top-
lar1 gibi birbirine ¢arpar ama degismezler. Boylece, “Dogu Dogudur, Bat1 da Batidir, asla
bulusmazlar” demek kolaylasir. Bu sekilde, 6zcii bir Bati, ayni derecede &zcii -hayatin ucuz
oldugu, sefil insanlarin zorba yonetimler altinda yasadigi- bir Dogu vehmiyle karsitlastirilir
(Wolf, 2023: 6-8). ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan ulus¢uluk akimlar1 Wolf’un
isaret ettigi tarihsiz halklarin, kendi tarihlerini yazma miicadelesine denk diismektedir.
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Wolf’un bilardo benzetmesi baglaminda diisiiniirsek, diinya birbirine ¢arpan ama 6zlerinde
bir degisiklik olmadan yer degistiren toplarin oldugu bir bilardo masas1 degildir. Biitiin kiil-
tiirler kargilagsma esnasinda birbirlerinden etkilenirler. Bati kiiltiirii, gelisme siirecinde Dogu
biliminin, sanatinin ve fikirlerinin en iyilerini se¢erek 6ziimsemistir ve bu siire¢ Oryanta-
lizm olarak adlandirilmistir, i¢inde yasanilan donemde de Dogu bunu yapmaya baslamistir.
Boon’a gore Asyalilarin Bati’nin sanat ve fikirlerini segici bir sekilde zlimsemeleri siireci
tersine bir Oryantalizmdir ki bu siirece Oksidentalizm demek dogru olacaktir. Boon’a gore
“Oryantalizm”in tersi olan “Oksidentalizm,” siireci “Batililasma” kelimesinden daha iyi ta-
nimlamaktadir ¢linkii “Batililagsma” 6z kimligin kaybedilmesini ¢agristirirken, “Oksidenta-
lizm” Asyali karakterden vazgegmeden secici bir degisimi tanimlamaktadir (Yeo, 1991, s. 5).

Bu baglamda ortaya ¢ikan ¢abalar Ferit Edgii’niin de dikkatinden kagmamustir. Ferit Edgii;
Asya, Giiney Amerika iilkeleriyle birlikte, bagimsizliklarina yeni kavusmus ve toplumsal ku-
rumlar kabile niteligi gosteren Afrika iilkelerinde dahi ortaya ¢ikan yeni bir akimim, Bati’nin
somiiriiciiliigiine karst hakli bir tepki olarak siyasal alandan sonra kiiltiir alaninda da tebariiz
ettigini soyler. Edgii, yerylizliniin biitiin kiiltlirlerinin, biitiin medeniyetlerinin baska kiiltiir ve
medeniyetlerle ahigverisleri oraminda gelistiklerini, Islam uygarliginm en parlak ¢aginda Yu-
nan kiiltiirliyle derin iliskiler kurdugunu, Ortagag sonuna kadar, Bati diistincesini etkileyen en
onemli kiiltiiriin Islam kiiltiirii oldugunu ifade etmistir (Edgii, 1967, s. 1-2). Dogu-Bat1 arasin-
daki iliski, bir Ben-Oteki karsithg1 ekseninde degil devamlilik fikri etrafinda karsilikli beslenme
tizerine kurgulanmalidir. Ona gore kiiltiirler arasi iliskiler, politik bir Bat1 diismanligi saviyla
daraltilmamalidir. Bat1 kiiltiiriinii biitiiniiyle kotiileyerek ona “bir cihat agmak” monolitik kiiltiir
6zlemi sebebiyledir. Béylesi bir anlayis, kiiltiir olgusunun tarihsel siirecini yadsimak sebebiyle
ortaya ¢ikmaktadir. Edgii’ye gore “Bati emperyalizmine kars1 yiiriitiilen savasta emperyalizmin
kalmtilar temizlenmek istenirken, bu emperyalizmin buyrugunda olmayan eski ve yeni Bati
kiilttiriiniin degerleriyle iligkilerin kesilmesinden yine Dogu zararli ¢ikacaktir.” (Edgii, 1967: 2)

Edgii’niin de bahsettigi tizere kiiltiir devamlilik arz eder ve halklar arasinda karsilikli ilis-
kiler kagmilmazdir. Hiimanist kiiltiiriin, tek bir merkeze hasredilemeyecek kiiltiirler arasi bir
birikim ortaya koydugu diisiincesi, Edward Said tarafindan Oryantalizme kars1 sergilenecek
tavirda bir ¢ikis yolu olarak sunulmustur. Said’e gére madem ki Bat1, kendini merkeze koyarak
Otekine bir tarih yaziyor ve onu istedigi bigimde tanimlryor, bu durumda 6ncelikle tanimla-
manin tarihsel gecerliligi tartismaya agilmalidir. Said’in goriisiine gore tartisma agildiginda,
Bat1’y1 Bat1 yapan hiimanist diisiincenin aslinda Bati merkezinden neset etmedigi agiga ¢ikmis
olacaktir. Bu durumda Avrupamerkezcilik ekseninde “Oteki” tanimlamasinin gegerliligi ko-
nusunda stipheler olusacaktir (Said, 2022: vii). Dolayistyla Edward Said’in Oksidentalizme
yaklasimi, Bati’y1 diisman ve alt edilmesi gereken 6teki seklinde tanimlayan bir i¢erik sunma-
makta, Dogulu 6zneyi hiimanizm iizerinden kurma gayreti tasimaktadir denebilir.

3. Oryantalizme hiimanist reaksiyon/ yerel tahakkiime Oksidentalist muhalefet

Meseleye hiimanist kiiltiir ekseninde bakanlar Bat1 karsitligi anlamina gelebilecek Oksi-
dentalist tavra sicak bakmazlar. Edward Said, sarkiyatgiliga verilecek cevabin garbiyatcilik ol-
madigini soyler (Said, 2022: 342) ve hiimanist bir diinya anlayisina isaret eder. Alim Arl da,
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Dalmayr’in Goethe okumasindan miilhem ¢ok kiiltiirliiliik ekseninde benzer bir noktaya isaret
eder ve Goethe’nin Dogu Bati Divani’ndan su misralar1 6rnek getirir: “Diinya yarin batacak
da olsa/ Seninle Hafiz, sadece seninle/ Girmek isterim miisabakaya!/ Tasada ve kivangta/ ikiz
kardes olalim!” Arli, Dogu ile Bati arasindaki diyalojinin 6n kosulu olarak “6tekilestirici yakla-
stmin terkini” goriir ve Bryan Turnera atifla Oryantalizme gosterilebilecek alternatiflerden bi-
rinin; kiiltlirler arasindaki zitliklardan ¢ok, devamliliklarin vurgulanmasi oldugunu séyler (Arly,
2018: 75-76). “Bir diisiiniirli yalniz kendi ulusunun kiiltiirel degerlerinin degil, biitiin yeryiizii
uygarligiim mirasgisi olarak goriiyorum, gergekte de ulusal kiiltiir, evrensel kiiltiire yaptigi kat-
ki dlciistinde, kiiltiir niteligini kazanir,” (Edgi, 1965b: 15) diyen Edgii; kiiltlirti gelistirmenin,
Bati kiiltiiriine yapilacak katkilarla miimkiin olacagini “Kendimiz olmak” seklinde ifade edilen
durumun miimkiin kosulunun da yalnizca Bati tecriibesini Dogu’ya tatbik etmek (Edgii, 1965b:
15) oldugunu ifade ederken, benzer zemin iizerinde konuslanmis olur.

Edward Said’in Goethe 6rnegiyle dikkatlere sundugu hiimanist kiiltiir birikimi Xiaomei
Chen’in yaklagiminda da dikkat ¢ceker. Chen, bir devamlilik fikri iizerinden 1980 sonrast modern
Cin siirini agiklar ve Menglong akimi sairlerinin, Cin ideogramlarindan ilhamla siirini kuran
Ezra Pound’u hangi bicimlerde temelliik ettiklerini ortaya koymaya calisir. I¢inde bulunulan
halde modern Cin sairleri Pound’a yonelerek aslinda Turner’in igaret ettigi devamlilik mese-
lesine bir katki sunmaktadirlar fakat devamliliga siyasal bir anlam yiikleyerek, bu devamliligi
Mao sonrast donemde alternatif bir modernist ara¢ olarak kullanmaktadirlar (Chen, 1995: 69-
71). Xiaomei Chen, Cin’de resmi ve gayri resmi olmak iizere iki farkli Oksidentalist tavirdan
bahseder. Resmi Oksidentalist tavir, daha ¢ok Cin’in i¢ siyasetindeki kaygilarla ilgilidir. Chen,
Cin’deki resmi Oksidentalist tavri ele alirken, Batili Oryantalist tavirla, resmi Oksidentalizm
arasinda paradoksal iliski oldugunu iddia eder. Batili Oryantalist tavir, diinyay1 tahakkiim alma
amacini tagirken, resmi Oksidentalizmin amaci diinya hakimiyetinden ziyade siyasi muhaliflerin
iilke i¢inde bask altina almmasidirChen, 1995: 4-5). Benzer bir iligkilendirmeyi Tiirkiye igin
Kahraman ve Keyman’in da yaptigini goriiriiz. Bu isimlerin iddiasia gore Tiirk modernlesme
tarihi iginde, Oryantalizm, “Derrida’nin ‘kurucu-disarisi’ olarak ifade ettigi islevi gormiis, top-
lumsal yasamin {iretim ve yeniden iiretiminin “igsel” bir 6gesi roliinii oynamistir,” (Kahraman,
Keyman, 2019: 75). Kemalist modernite projesi, en ciddi disavurumunu, “kendisinin tiretimini
belirleyen Oryantalist sdylem yoluyla hem ge¢misini 6tekilestirmesinde ve yadsimasinda, hem
de giinlilk yasami modernlesmesi gereken bir “nesne” olarak ele almasinda bulmustur.” (Kah-
raman ve Keyman, 2019: 83) “Kemalizm, bir yoniiyle Bati’y1 reddeden, onu mahkum eden bir
ideolojidir. Ote yandan aym Kemalizm Bat1’y1 soyut bir hedef olarak belirlemekle dahi yetinme-
yerek, 6zellikle 1930’lu yillarda Batililasma hedefini ele gegirmek iizere toplumu drgiitlemeye
baglar.” (Kahraman, 2002: 15). Kahraman’a gére bu ikili bir siirectir. Bir yandan bu stirecte agik
ve keskin bir Oryantalizm yapilirken bir yandan da ayni 6zelliklere sahip bir Oksidentalizm
gerceklestirilmigtir.” (Kahraman, 2002: 155) Doguyu ve Dogulu degerleri kendi tirettigi oryan-
talizm ile reddeden Kemalizm, Bati1’y1 Oksidentalizm iizerinden 6rnek model olarak gormiistiir.

Kahraman ve Keyman’in tespitleri, Xiaomei Chen’in Cin’deki Mao donemi resmi Ok-
sidentalizmini, Oryantalizm ile paradoksal iligki (Chen, 1995: 5) iginde gdrmesiyle neredey-
se aynt mantiga dayanir. Bu baglamda Ferit Edgii’niin Hamid Ayta¢’in vefati miinasebetiyle
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yazdig1 bir yazi, benzer bir tavrin Tiirkiye’de de sdz konusu olduguna dair delil teskil edecek-
tir. Edgli mezkir yazida; yanlis yorumlandigini iddia ettigi laiklik anlayis1 sebebiyle Hamid
Aytag’in sanatinin gérmezden gelindigini sdyler ve “degerlerimize sahip ¢ikalim dedigimizde
kimi degerlerimize sahip ¢ikmis, kimi degerlerimize de sirtimizi donmisiizdiir. Bir {ilkenin
has kiiltiiriiniin ¢ok seslilikten, ¢ok renklilikten gegtigini, celiskilerin kiiltiiriin yaratici temelini
olusturdugunu gérmezden, bilmezden gelerek...” (Edgii, 1982: 35) ifadesiyle mevcut durumu
yorumlar. Dolayistyla Edgii’niin Tiirkiye’de eger ki bir resmi Oksidentalist tavirdan bahsedile-
cekse, bunun ge¢misi biitliniiyle yadsiyan tavrina elestirel bir yaklagim sergileyen Oksidental
tavirda oldugu one siiriilebilir. Edgii’nlin Bat1 tecriibesinden istifade ederken “Kim” oldugu-
muzun dncelikle belirlenmesi gerektigini ifade edisi de yine bu Ozne’ligin kurgulanmasina
yoneliktir. Bir sdylesiye verdigi cevapta; “Kimsiniz? Hangi halkin, toplumun iiyesisiniz? Hangi
kiiltiirden geliyorsunuz? Ne gibi inanglariniz var ya da inangsizliklariniz? Diinyaya nasil baki-
yorsunuz?” gibi sorularin éneminden bahseder. Bir vapur yolculugunda annesinin tanimadigi
kisilere sordugu “Kimlerdensin” sorusunun kiiltiir alaninda da gegerli olmasi gerektigini ifade
eder (Edgii, 2016: 71). Tirkiye’de iki farklt doneme tekabiil eden iki farkl kiiltiir politikast, tip-
ki Cin’de oldugu gibi iki farkli Oksidentalist tavr1 agiga ¢ikarir. Birincisi yukarida ifade edildigi
iizere, yerel otoriteyi saglamak maksadiyla Oryantalizmi kurucu digarisi olarak goren tavirken,
ikincisi daha ¢ok Hasan Ali Yiicel’in kiiltiirel devamliligin belirginlesmesini saglayan hiimanist
kiiltiir politikalarindan sonra gelisen Oksidentalist tavirdir. Birincisi resmi ideolojinin Oksiden-
talist tavriyken, ikincisi Said ve Chen’in ¢alismalarinda vurgu yaptig kiiltiirel devamlilik fikri-
ni esas alir. Edgii ve kusagindaki yazarlar, bu ikinci Oksidentalist tavir ekseninde hem kiiltiirel
devamliliga vurgu yapmislar, hem Bat1 aynasindan Dogu’yu izleyerek Oksidentalizme yeni
bir yorum getirmigler, hem de devletten 6zerklesmislerdir. Bu tavrin izlerini Ferit Edgii’niin
Hakkari’de Bir Mevsim’e yazmay1 diisiindiigli ama sonra vazgegtigi 6n sdzde gozlemleyebi-
liriz. Edgili 6n sozde; “herkesin kendince bir Dogu’su ve bir Bati’s1” oldugunu ifade etmistir.
Okur, kitapta yazarin Dogu’sunu kendi Dogu’suyla veya Bati’siyla karsilagtiracaktir. Boylece
ya benzerlikleri/karsitliklart bulup ¢ikaracak ya da goklarinin yaptig1 gibi aynadan korkarak
aynay1 kirmay1 tercih edecektir (Edgii, 2019: 77). Edgii, hem Dogu-Bati arasindaki kaginilmaz
iliskiyi, hem de aynanin kirilmasi1 metaforuyla, aynada kendini gdzlemleyen 6znenin kendinde-
ki eksikligi fark ederek otekiyle karsilasmaktan korkmasint ve ice kapanmasini ifade etmistir.
Edgii’ye gore evrensel kiiltiiriin bir biitiin oldugunu gérmeden zararli ve yararlt seklinde yapi-
lacak bir tasnif toplumlari aynay1 kirmak anlamina gelebilecek fanatizme gétiirecektir, boylesi
bir fanatizme Mao doénemindeki Cin’i drnek gosterir. Edgii Cin’in Bati’dan sadece Marxgilig1
aldigini, diger felsefe akimlarini ise yadsidigini, giderek kendi binlerce yillik kiiltiiriiniin bile
bir yanini yok saydigini séyler (Edgii, 1965: 15).

Ferit Edgii ve kusagimin 1950’lerde Kemalist modernlesme politikasinin resmi Oksiden-
talizmine, gayriresmi (sivil/6zerk) Oksidentalizm iizerinden tipki Cin’de Menglong sairle-
rinde oldugu gibi alternatif bir modernist yaklasim gelistirdikleri soylenebilir. Bu yaklagim
sanatcinin devletten 6zerklesmesini/kopusunu ifade etmektedir ki Tuncay Birkan’in tespitiy-
le “bir blok olarak Tiirk yazarlarimin devletin yanindan karsisina gegme siireci 50°lerin son-
larinda tamamlanmis, bu donemle birlikte yazarla hitap ettigi okur kesimi arasindaki iliski

644
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 123- Yunus Emre Ozsaray

biitiiniiyle doniismeye, 6zbilingli bir modernist poetika ortaya ¢ikmaya baglamistir (Birkan:
2019: 189). Yine Ece Ayhan’in II. Yeni siirini tanimlarken sanat¢inin Kemalist modernlesme
karsisindaki tavrint agiga ¢ikarma noktasindaki su ifadeleri de 6nemlidir: 40’11 yillarda pa-
rasiz yatili olarak okumus ve hig ‘Atatiirk siiri” yazmamis olmak.” (Kogak, 2006: 407) Ben-
zer bir ifadeye Cemal Siireya’da da rastlariz. “Bizim kusak ve bizden sonrakiler Atatiirk’e,
ozellikle de Atatiirk¢iiliige karstydilar. Ya da kendilerini 6yle goriiyorlardi. Nihilist bir yan-
lart vardi.” diyen Cemal Siireya, (2019: 340) Edip Cansever, Ece Ayhan, Ahmed Arif, Can
Yiicel, Orhan Veli, Oktay Rifat, Metin Eloglu, ilhan Berk, gibi isimlerin hi¢ Atatiirk siiri
yazmadiklarindan bahseder (Siireya, 2019: 327). Boyle bir yaklasim, Orhan Kocak’in ifade-
siyle (Kocgak, 2006: 407) sairin 6zellikle 1923-38 doneminin kiiltiir politikasinin ideolojik ve
sanatsal kaygilariyla iliskisinin kopmus ya da ¢ok zayiflamis olmasi anlamina da gelir.

Chen’in Oksidentalizm yorumuna dondiigiimiizde, onun Batili modeli aragsallastirarak
yerli bir ingay1, bu insayla birlikte sinirlayici gelenekseli ve yerel otoriteyi degistirme arzu-
sunu Oksidentalist tavir olarak niteledigi goriiliir. Chen, Mao sonras1 donemde Menglong
siirini Oksidentalizm agisindan incelerken, Ezra Pound’un Cin ideogramlarinda kesfettigi
imgesel yoniin, Pound iizerinden tekrardan Cin siirine uyarlanarak, siir geleneginde koklii
bir degisim ortaya ¢ikardigini sdyler. Menglong siiri, alisilmadik bir avangard yenilige isaret
etmistir. Menglong ifadesi tartigmali eserlerini 1978-1983 yillar1 arasinda yazan menglong
sairleri tarafindan, agik ve net bir siyasi mesajdan uzak, bir tiir siirsel niteligi ima etmek
icin kullanilmistir. Bu kelime ayn1 zamanda menglong siirini elestirenler tarafindan, onlara
gore “sosyalist gergekeilige sadik olmayan”, “belirsiz” ve “anlasilmaz” tarzi tanimlamak i¢in
de kullanilmistir. Mubhaliflerine goére menglong siiri yabanci, tuhaf, anlasilmaz, burjuva ve
“Batili modernist” goriilmiistiir. Menglong siirini savunanlar ise onu farkli, heyecan verici,
isyankar ve dolayistyla avangard, devrimci ve yenilik¢i olarak okumuslardir (Chen, 1995:
70). Tirkiye’de II. Yeni siiri ve 50 kusagi hikayesi i¢in yapilan yorumlar da Cin’dekinden
pek farkli olmamistir. Edgii’niin ifadesiyle “politik devrimcilikle sanattaki devrimciligin ara-
sindaki ayrimdan habersiz” olduklari i¢in “sol intelligentsia, onlarin yaptig1 edebiyati karam-
sar, bireyci bir edebiyat olarak gérmiistiir. Edgii, modern edebiyat diigskiinii genglerin ayni
zamanda devrimci politikanin i¢inde de yer almalarint ddnemin yazarlarinin anlayamadigini,
Asim Bezirci, Samim Kocagdz, Kemal Bilbagar gibi isimlerin “devrimciysen, toplumcuy-
san, siirin, 0ykiin, romanin da devrimci, toplumcu, gercek¢i olmali.” seklinde diistindiikle-
rini sdylemistir (Edgii, 2016: 79). Bu donem sair ve yazarlari, bir taraftan politik anlamda
ozerklesirlerken, diger taraftan hem resmi ideolojiden hem toplumsal geleneklerden bagim-
sizlagsmanin imkanlarint aramislardir. Bu da Menglong siiri tizerine Chen’in yaptig1 yorumla
tutarli bir sekilde Cin’de 1980’lerde ortaya ¢ikan Oksidentalist tavrin, Tiirkiye’de 1950 kusa-
&1 yazarlariyla daha erken bir belirisidir. Bu erken beliriste Sartre etkisi olduk¢a 6nemlidir ki
Cin’de 1980’lerde ortaya cikan kiiltiirel hareket, Wu Gefei tarafindan Cin’in Sartre ile Kar-
silasmasi: “Cin Edebiyatinda insan Paradigmasini Kesfetmek ve Yeniden Yapilandirmak”
isimli ¢aligmada neredeyse biitiiniiyle Sartre {izerinden okunmustur. Gefei, “yeni bir hiima-
nizm tiirii olarak Sartre’in varoluscu felsefesi ve edebi eserlerinin, yeni donem Cin Edebi-
yatinda insan paradigmasinin kesfedilmesine ve derinlestirilmesine biiytik katki sagladigini
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iddia eder. Bu dénemin yazarlari, Sartre etkisiyle Cin’de yerlesik olan kiiltiire ve geleneklere
bir bagkaldir1 i¢inde olmuslar, yerlesik degerlerle catismiglardir (Gefei, 2017: 138). Benzer
bir yonelimin Edgii’niin ilk dénem Oykiilerinde ve edebiyata bakiginda da bigimlendigini
gozlemleyebiliriz. Edgii, Yeni Ufuklar dergisine yazdig1 “Genelleme” baslikli bir yazida tipki
kusaginin diger yazarlari gibi ¢agin insaninin durumunu téreler ve aligkanliklardan inga edil-
mis beton duvarla ¢evrilmislik olarak tanimlar. Toplum begenisi, toplum tdresi ve toplum
yasalariyla siiren bir savas vardir ve sanatgi, bu duvarlari yikma giiclinii kendinde bulama-
yan toplumun savaginin sozciiliigiini tistlenmek durumundadir (Edgii, 1956: 540). Bu tutum,
tipkt Menglong sairlerine gosterilen tepkiyi erken bir donemde Tiirk edebiyatinda tezahiir
ettirecektir. Kemal Bilbasar, Ferit Edgii’niin gen¢ kusagin sozciiliigiine soyunarak, karamsar,
puslu bir tablo ¢izmesini elestirir ve toplum yapisinda degismenin olmadig: seklinde inanigi-
n1 gengligine baglayarak 1919°dan 1950°’ye gelene kadar devrimlerin, modernite anlaminda
geemisin pek ¢ok miiessesesini ortadan kaldirdigini ifade eder (Bilbasar, 1957: 939). Bu ifa-
delerde tam da Cin’deki iki farkli Oksidentalist tavrin (resmi ve gayriresmi Oksidentalizm)
arasindaki fikri ayriligin farkli bir cografyadaki erken donem izlerini gozlemleyebiliriz.

Bu anlamda Tiirk siirinde ve hikayesinde 1950’lerden itibaren belirmeye baslayan yeni-
likte, Bati’nin temelliik edilme bigiminin de Menglong sairlerine benzer bir tiir Oksidenta-
lizm dogurdugu da iddia edilebilir. Tirkiye’de 1950’lerde ortaya ¢ikan ve bir taraftan dev-
letten 6zerklesirken, bir taraftan da Dogu mirasini, Bat1 aynasindan izleyen yaklagimin tipki
Cin’de geg bir donemde ortaya ¢ikan Oksidentalist tavrin erken bir sergilenisi oldugu iddia
edilebilir. Ferit Edgii de 1950’lerden itibaren ortaya koydugu dykiilerle, boylesi bir hareketin
icinde yer almigtir.

Sonuc¢

Diinyadaki 6zgiirlesme hareketleri ve bilhassa Cezayir Kurtulus Savasi sonrasinda Yon
dergisinde beliren Oksidentalist tavir, Arap yazarlarimin kiiltiir emperyalizmine doniik gortis-
lerinin tercimesinin yaymlanmasinin yol gostericiligiyle benzer bir sorusturmanin Tiirk ya-
zarlar arasinda yapilmasi sonucunu dogurmus, bu sorusturma da ¢ok gegmeden Ferit Edgii,
Abidin Dino, Giizin Dino ve Pertev Naili Boratav’in 4Ant’ta tefrika edecekleri Kiiltiir Em-
peryalizmi iizerine tartismalarinin 6niinii agmistir. Edgti’niin Oksidentalist tavrinin en agik
ornegi bu tartismalarda ortaya ¢ikar. Edgii, Hakkari'de Bir Mevsim ve Kimse romanlarinda
ise her ne kadar mecburi gorev sebebiyle bulundugu Hakkari’nin bir dag koytindeki hatirala-
rin1 anlatiyor gibi goriilse de roman metninde daha derin planda Dogu-Bat1 arasindaki iligki
ve Ben ve Oteki arasindaki temel sorunsali tartismaya agmaktadir. Yazar’in Kimse romanina
Ben-Oteki ismini vermeyi diisiindiigiine dair Ders Notlar1’nda aktardigi anektod, bu roman-
lara yaklasirken meselenin gergekgi roman izleginde degil, daha genis bir perspektiften cle
alinmasi gerektigine dair ipucu vermektedir. Bu anektodu dikkate alarak yeniden bir oku-
ma yapildiginda, romandaki sembollerin Oryantalizm ve Oksidentalizm konusunda ortaya
konan birikimle birlikte anlam kazandig1 ispatlanmaya ¢alisiimistir. Ferit Edgii’niin sadece
romanlari degil, edebi hayatinda ortaya koydugu birikimin tamamina bakildiginda, temel
meselenin biiyiik oranda kiiltlirel anlamda yeni bir “Biz” insa etmek hedefiyle iligkili oldugu
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sOylenebilir. Edgii muhtelif sdylesilere ve sorugturmalara verdigi cevaplarda, bu hedefin izle-
rini agik¢a ortaya koymaya calismaktadir. Tiirk edebiyatinda 1950 kusag1 yazarlarinin edebi
kimlikleri, varolus-bunalim edebiyati ekseninde biitiinliiklii incelemenin konusu olmayan bir
degerlendirmeye tabi kilinir. Dolayisiyla genel kani onlarin toplumun meseleleriyle iliskili
olmayan i¢e doniik bir edebi birikim ortaya koyduklar1 noktasinda toplanir. Makale bu kusa-
§in Oncil yazarlarindan Ferit Edgili’niin Tiirkiye’nin Cumbhuriyet sonrasi kiiltiir politikalarin-
da durmasi gerektigi yere dair one siirdiigii fikirleri ortaya koymaktadir.

Diger taraftan, benzer toplumsal siireglerin farkli cografyalarda zaman agisindan farkli-
lasmalar s6z konusu olsa da edebi etki anlaminda ortak sonuglar dogurdugu, Xiaomei Chen’in
Oksidentalizme dair kapsamli ¢alismasindaki Mao sonrasi donemde Menglong siirinin Tiirk
edebiyatinda II. Yeni Siiri ve 1950 kusagi ile karsilastirmasi yapilarak ispatlanmaya galisilmis-
tir. Her iki cografyada oncelikle devletin ideolojik aygitlarinin giidiimiinde gelisen, Batililag-
may1 da yine bu araglar tizerinden anlamlandiran bir edebiyat s6z konusu olsa da edebi 6zerk-
lesmenin ardindan benzer degerlendirmelerin muhatabi olacak bir edebiyatin ortaya ¢ikmasi

CEINT3

s0z konusu olmustur. Cincede “koyu” “bulanik” “gdlge” “sisli” gibi anlamlara gelen “Meng-
long” kelimesi anlagilmaz gordiikleri tarzi sebebiyle elestirmenler tarafindan tercih edilmis-
tir. Bu kelime, Menglong sairleri tarafindan ise belirgin bir politik mesajdan bagimsiz bir tiir
siirsel kaliteyi ifade etmek icin kullanilmistir. Xiaomei Chen bu tarzi, Bati’nin birikimini resm1
Oksidentalist tavirdan farkli bicimde temelliik etmeleri sebebiyle Cin edebiyatinda devletten
Ozerklesmis edebiyatgilarin Oksidentalist tavri olarak degerlendirmistir. Makalede benzer bir
Oksidentalist tavrin Tiirk edebiyati baglaminda Ferit Edgii 6rnegi tizerinden 1950 kusagi ede-

biyatcilari ve II. Yeni sairleri i¢in de s6z konusu olabilecegi gosterilmistir.

Elbette bu konu, sadece burada gosterilenlerin sinirlarinda tartisiimamalidir. Ozellik-
le Edgti’niin Kimse ve Hakkari’de Bir Mevsim romanlari, Oryantalizm ve Oksidentalizm
lizerine ortaya konan birikimle birlikte okundugunda, arastirmacilara ve okurlara fazlastyla
yeni Ornekler sunacaktir. Eserlerin bu baglamda degerlendirilmesi iizerine yapilacak yeni
calismalarin, Edgii’niin bu konudaki tutumunun ag¢ikliga kavusturulmasina dair yeni katkilar
saglamasi beklenmektedir.

Notlar
1 Demet Kogyigit, “Tiirk Edebiyatinda Oksidentalist Tavir: Ahmed Midhat Efendi ve Gaspirali ismail Bey Or-
negi” isimli caligmasinda Oksidentalizme dair yaklasimlar konusundaki literatiirii kapsamli sekilde ortaya koy-
mustur. flgili calisma igin bkz: Kogyigit, D. (2021) Oteki Aynasinda Kendini izlemek, Ahmed Midhat Efendi ve
Gaspirali Ismail Bey'in Romanlarinda Oksidentalizm. Istanbul. Ketebe Yaymevi. 21-41
2 Buradaki ticlii tasnif i¢in bkz: ( Metin: 2011, 5.50)

3 llgili tarismalar icin bkz: Celik, H.S (2021) Kiiltiir Emperyalizmi: Bir Kavramin Tiirkiye’deki Tarihi Uzerine
Bir inceleme (1960-1980) DTCF Dergisi 61.2 (2021): 629-675

4 Cemil Merig, Pinar Dergisi ve Sebil Dergisi’nde yazdigi yazilarda aralarinda Ferit Edgii’niin de oldugu Kiiltiir
Emperyalizmi {izerine oturuma katilanlari, biraz da alayaci bir iislupla donemin jon tiirkleri olarak anmistir.
(Merig: 1978, 2-9) Diger taraftan Edgii’niin soylesilerinde birka¢ yerde kendilerin Jon Tirkler veya Jon Jon
Tirkler seklinde tanimlamasi, Bat1 karsisinda ilk defa yeni bir “Biz” anlayisii sekillendiren Jon Tirklerden

sonra ikinci kusak Jon Tirkler olmayi igsellestirdiklerini de gosterir.
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Halk Hekimliginde Kadin $ifacilarin Rolii:
Diyarbakir Ornegi

The Role of Female Healers in Folk Medicine:
The Case of Diyarbakir

Mehmet Yusuf Aslan”

Oz

Sifacilik uygulamalariin tarihsel gelisiminde dinsel ve biiytisel kokenli tedavi
uygulayan ve bunu gesitli ritiiellerle ortaya koyan kadin sifacilar vardir. Tecriibe-
ye dayanan ve sozlii kiiltiirel bellek yoluyla kusaktan kusaga aktarilan iyilestirme
yontem ve pratikleri, bu kisiler aracilifiyla ihtiya¢ duyan bireylere sunulmaktadir.
Bu ¢aligsma, 6zellikle modern tibbin heniiz gelismedigi donemlerden giiniimiize ka-
dar sifac1 kimligiyle 6ne ¢ikan kadinlarin halk hekimligindeki rolleri ile Diyarbakir
ve cevresindeki kadin sifacilarin tedavi ettikleri hastaliklar ve tedavi uygulamalari
ele almaktadir. Calismada, sifaci kadinlarla yapilan gériisme ve gézlemlerden elde
edilen veriler, betimsel olarak igerik analizine tabi tutulmaktadir. Diyarbakir’da
halk tarafindan kabul gérmiis, uzmanlasmis, dini-biiyiisel yontemler kullanarak
kutsallikla iliskilendirilen, gegmise gore sayilari azalmigsa da giiniimiize kadar
gelenegi devam ettiren kadin sifacilar halen varliklarini devam ettirmektedirler.
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Ellerinin sifal1 olduguna inanilan ocakli ve pirik gibi adlarla anilan kadin sifacilar,
birgok hastalikta bagvurulan 6nemli kisilerdir. Giiniimiizdeki ebe gorevini listlenen
pirik kadin sifacilar, daha ¢ok kadin hastaliklari, dogum &ncesi, esnasi ve sonra-
sindaki tiim islemleri ve bebekle ilgili tedavileri gerceklestirirler. Ocakli olarak
adlandirilan kadin sifacilar ise cocuk hastaliklar1, egzama, sarilik, sigil, kulung ag-
r1s1, boyun agrisi, kirik-¢ikik, nazar degmesinde tedaviler gergeklestirmektedirler.
Sifacilar, zengin bir bitki Ortiisiine sahip olan Diyarbakir ve il¢elerinde daglik ve
kirsal bolgelerde bulunan gesitli bitkilerden tirettikleri ilaglar ve kendilerine has
yontemlerle yaptiklar: tedavilerle insanlari iyilestirmeye devam etmektedirler.

Anahtar sozciikler: Diyarbakir, kadin sifacilar, tedavi yontemleri, halk hekimligi

Abstract

In the historical development of healing practices, there are female healers who
practice religious and magical-based treatments and express them through various
rituals. Healing methods and practices based on experience and passed down from
generation to generation through oral cultural memory are offered to individuals in
need through these individuals. This study examines the roles of women who have
come to the fore as healers, particularly from periods when modern medicine was
not yet developed to the present day, in folk medicine, as well as the diseases treated
and the treatment practices of female healers in Diyarbakir and its surroundings.
In this study, data obtained from interviews and observations with female healers
are subjected to descriptive content analysis. Female healers who are accepted by
the people of Diyarbakir, who are specialized, who use religious-magical methods
associated with sacredness, and who continue the tradition to this day, even though
their numbers have decreased compared to the past, still continue to exist. Female
healers known by names such as ocakli and pirik, who are believed to have healing
hands, are important figures consulted for many illnesses.n Today, female healers
who perform the duties of midwives mainly treat women’s diseases and perform all
procedures related to pregnancy, childbirth, and postpartum care, as well as treat-
ments related to babies. Female healers known as Ocakli treat children’s diseases,
eczema, jaundice, warts, earaches, neck pain, broken bones, dislocations, and evil
eye. Healers in Diyarbakir and its districts, which are rich in plant life, continue to
heal people using medicines produced from various plants found in mountainous
and rural areas, as well as their own unique treatment methods.

Keywords: Diyarbakir, Women Healers, Treatment Methods, Folk Medicine,

Extended summary

Mankind makes a great effort to preserve its body, which is its greatest capital and
greatest wealth, and to get rid of the material and spiritual problems it experiences. The main
purpose of folk medicine is to protect the health of the people with the help of material and
spiritual means, to seek remedies against diseases and to restore patients to health, especially
in periods and places where medicine has not developed. Diyarbakir and its surroundings are
known as the city of prophets, companions and saints with a history dating back thousands
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of years. Within the historical context of this ancient tradition, women healers, who practise
religious and magical-based treatment and demonstrate this with various rituals, have an
important place. Healing methods and practices based on experience and passed down from
generation to generation through oral cultural memory are presented through these people.
These people, known as folk healers, are not ordinary people. They are people whose
knowledge, knowledge, experience and experience are trusted and believed to have been
handed down from their grandfathers, fathers and mothers. The society highly values women
healers who have an important place in the history of healing. It has been determined that
each of these people, who have been healing their surroundings for years, has transformed
their work into an artistic ritual. They add their experiences to the healing practices they
received from their ancestors and pass them on to the next generations.

Women healers are elderly people who have gained experience in folk medicine. These
women healers are called pirik, piriké kurmanci; their treatment methods and the medicines
used are called dermané kurmanci. Piriks have undertaken important duties in folk medicine
in the society. Especially in women’s diseases, these healers were preferred. The reason for
this is that there were no doctors in the previous periods, women did not want to go to a male
doctor and women did not want to go to a doctor especially in women’s diseases because they
were ashamed. They play a very active role especially in the treatment and procedures related
to gynaecological diseases, infertility, birth and newborn children. In Anatolia, midwives
carried out all the work related to labour and childbirth, but in Diyarbakir, piriks, who were
healers, were in charge of all these tasks. Women who could not have children were taken by
their mothers or mothers-in-law to female healers who were believed to be successful in their
previous treatments. These people perform both infertility treatment and birth procedures.
After the birth, some practices are recommended by the woman healer because of the belief
that jinns can harm both the child and the mother. Since it is believed that delaying the
circumecision of boys born in Diyarbakir will cause diseases, female healers usually perform
circumcision within a week after birth. In Diyarbakir, female healers cauterise the abdomen
of babies with a swollen abdomen, abdominal pain, and pain in the abdomen with a heated
skewer, after which the pain ends. It is observed that religious, magical and realistic practices
are used together in the treatment of jaundice. While the removal of dirty blood from some
parts of the body gives the treatment a realistic quality, the practice of performing the
treatment on three Wednesdays, burying rusty needles in the ground and having the jaundiced
child look at the water gives it a magical quality; the recitation of water gives the treatment a
religious quality. It is believed that the hands of these women, who treat many diseases such
as jaundice, tonsillitis, warts, eczema, earache, neck pain, fracture-dislocation, evil eye and
demon possession, are healing.

The treatment practices and practices of women healers, who are considered to be folk
healers, are more common in rural areas rather than in the centre of Diyarbakir. Women healers
make their medicines from herbs and plants found in the mountainous regions of Diyarbakir
and its districts, which have a rich plant diversity due to the favourable climate. The treatment
is mainly based on herbal remedies such as garlic, onion and olive oil. In addition to these,
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animal-based products such as eggs and meat and mineral-based products such as salt, soap and
iron are also used. The religious practices such as the treatment by saying ‘My Lord, healing is
in your hand / Hz. Fatma is your saint’ and the recitation of prayers and verses in the treatment
of most diseases are religious practices, while wrapping the baby in a yellow sheet to prevent
jaundice, wearing gold, the belief that the treatments should last for three days, the practices in
the treatment of evil eye and demon possession are magical practices. Religious and magical
practices are usually performed together in treatments.

In this study, the role of women healers who have been treating diseases from the past to
the present has been tried to be determined. We tried to examine the role of women healers in
the society by revealing the methods they apply using religious-magical and herbal remedies.
For this purpose, studies on women healers and studies on folk medicine in Diyarbakir region
were examined. People living in the centre and districts of Diyarbakir and accepted as women
healers were interviewed. As a result of the study, it was determined that women healers are
actively involved in the treatment of diseases in Diyarbakir region even today and that they
use both herbal and religious-magical methods. People prefer these healers in addition to
modern medicine in the treatment of many diseases. These characteristics of women healers,
whose hands are believed to be healing, contribute to their status in society.

Giris

Insan, yaratilis1 geregi hastalanan bir varliktir. Hastalik neticesinde insanin viicudunda
yara, agr1, s1zt meydana gelebilmekte ve ruhen sikintilar yasayabilmektedir. Bu durum, birey
iizerinde onemli bir rahatsizlik yaratmaktadir. Insanin en biiyiik sermayesi ve en biiyiik zen-
ginligi olan bedenini muhafaza etmek ve yasadigi maddi ve manevi sorunlardan kurtulmak
i¢in biiyiik bir caba harcamaktadir. insan, bir yarasi oldugunda iyilesmek iin yarasina camur
stirer, yeri gelince bir yapragi yarasinin iistiinii kapatmak i¢in kullanir, deneme yanilma yo-
luyla cevresinde bulunan bitkisel, hayvansal ilaglardan yararlanmaya calisir. Inamis1 geregi
stkintilardan kurtulmak icin dinsel-biiyiisel islemler de yapar. Bu ¢aba ve miicadelenin in-
sanlik tarihin ilk devirlerinden beri siirdiiglinii sdyleyebiliriz. Bu nedenle halk hekimliginin
tarihinin insanlik tarihiyle basladig, yani ilk insanin tedavi uygulamasiyla halk hekimligi de
ortaya ¢iktig1 kabul edilebilir.

Ozellikle tibbin gelismedigi donemlerde ve yerlerde halkin maddi ve manevi araglar
yardimiyla sagligin1 korumak, hastaliklara kars1 ¢are aramak ve hastalar1 sagligina kavustur-
mak, halk hekimliginin temel amacidir. Gliniimiizde teknolojinin gelismesi ve bir¢ok alanda
yapilan arastirma sonucu modern tip dnemli derecede gelismis olmasina ragmen geleneksel
tip hala 6nemini korumaktadir. Siire¢ igerisinde zaman zaman islevini yitirse de uygulamalari
degigse de halk hekimligi uygulamalari, farkli sekillerde yeniden iiretilmis ve halkin vazge-
¢ilmez tedavi uygulamalar1 arasinda yerini koruyarak giiniimiize kadar ulagmistir.

Halk hekimligi uygulamalarini ger¢eklestiren kisiler daha ¢ok ¢cevremizde gordiigiimiiz,
halkin tevecciihiinii kazanmis, bilgisine ve gorgiisiine inanilan ve genelde biiyiiklerinden el
aldigina inanilan, tecriibeleriyle kendisini halka kabul ettiren veya peygamber soyundan gel-
digine inanilan insanlardir. Bu kisgiler ¢evrelerinden gordiikleri, duyduklar1 ve bizzat dene-
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meleri neticesinde elde ettikleri tecriibelerle halki tedavi ederler. Son dénemlerde bazi halk
hekimlerinin modern tip imkanlarini da kullanarak rontgen ve tahlil sonuglarindan da fayda-
landiklar1 da tespit edilmistir.

Bu calismada, c¢esitli hastaliklar1 bitkisel olarak tedavi eden kadin sifacilarin alternatif
tip tarihindeki roliinii tespit etmeye calistik. Kadin sifacilarin dini-biiyiisel yontemler ve bit-
kisel ilaglar kullanarak uyguladiklari tedavi bigimlerini inceleyerek toplum i¢indeki rollerini
anlamaya calistim. Bu amag dogrultusunda kadin sifacilar iizerinde yapilan ¢alismalar ve Di-
yarbakir yoresinde yapilan halk hekimligi ile ilgili ¢alismalari inceledim. Diyarbakir merkez
ve ilgelerinde yasayan ve kadin sifaci olarak kabul edilen kisilerle goriigmeler yaptim. Bu
calismalarin neticesinde kadin sifacilarin Diyarbakir yoresinde, giiniimiizde bile aktif olarak
hastaliklarin tedavisinde rol aldiklar1 ve hem bitkisel hem dini-biiyiisel yontemler kullanarak
sagaltim yaptiklarini tespit ettim. Halk, bir¢ok hastaligin tedavisinde modern tibbin yaninda
bu sifacilari da tercih etmektedir. Bu baglamda da elleri sifali olduguna inanilan kadin sifaci-
lar, toplumda 6nemlerini ve yiiksek statiilerini korumaktadirlar.

1. Halk hekimligi ve kadin sifacilar

Insan viicudunda ve ruh diinyasinda meydana gelen her sorun ve her tiirlii olumsuzluk
hastalik terimi ile agiklanmigtir. Samanlara gore hastalik, insani ¢evresindeki varliklarin et-
kilemesi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Insanoglunun, yasadigi doga ile iliskisi bozuldugunda,
dogaya zarar verildiginde ya da doga ihmal edildiginde veya viicuttaki mevcut elementler-
den biri azaldiginda insanda hastalik meydana gelir (Bayat, 2006; 205-252). Hastaliga sebep
olan durumlar bireyin sadece kendi viicuduyla ilgili bir durumlar degildir. Yaratilis1 geregi
tabiattaki her unsurla iliski i¢erisinde olan insanoglunun bu unsurlarla olan sorunlart ve bu
unsurlarla arasinda meydana gelen bozulmalar hastaliga sebebiyet vermektedir. Insanoglu-
nun karsilagtigt hastaliklara karsi ¢are aramast neticesinde halk hekimligi ortaya ¢ikmustir.

Uluslararasi literatiirde “folk medicine” kavramina karsilik gelen halk hekimligi Tiirkce
kaynaklarda ve halk arasindaki “halk tibbi, geleneksel tip, halk tababeti, kocakari ilaglari,
alternatif tip, tamamlayici tip, halk sagaltmacilig1” gibi terimlerle ifade edilmektedir.

Halk hekimligi konusunda hem popiiler hem de bilimsel diistincede en yaygin diisiince,
sosyal ve kiiltiirel “ana akim”dan ¢esitli sekillerde izole edilmis ve ilging bir sekilde “modern”
bilgiden etkilenmemis bir inan¢ ve uygulama biitiiniinii temsil ettigidir. Bu modelde, halk he-
kimligi genellikle hiyerarsinin zirvesinde yer alan resmi, bilimsel tip ile en alt katmanda yer
alan “ilkel” tip arasinda bir tiir alt orta kesimde konumlanir. Bu sema kismen, 19. yiizyilda
biiyiik etki yaratan Anglo-Avrupa kiiltiirel evrim teorisinin bir {irliniidiir (O’Connor, B. B. and
Hufford, D. J., 2001:15). Folkloristler genellikle sozlii aktarima yogun bir sekilde giivenmeyi,
halk kiiltiiriiniin tim yonlerinin belirleyici bir 6zelligi olarak goriirler. Halk hekimligi sistem-
leri, 6ncelikle s6zlii kanallar aracilifiyla 6grenilen ve stirdiiriilen sistemlerdir. Bu nedenle halk
hekimligi gelenekleri bolgesel farkliliklar gdsterme ve belirli yerel kosullara uyum saglama
egilimindedir. “Ayrica, belirli bir etnik kdken gibi 6nemli kimlik belirleyici 6zellikleri payla-
san gruplar veya niifuslarla yakindan baglantilidir (6rnegin, Pennsylvania Alman Briauche veya
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powwow gelenegi), genis ¢apta paylasilan kiiltiirel miras (rnegin, birgok farkli Latin niifusu-
nun gidalar, ilaglar ve bedensel durumlar igin sicak/soguk siniflandirma endeksini kabul etme-
si) veya ortak bolgesel etkiler (6rnegin, Appalachian Giiney’deki siyahlar ve beyazlar, bolgesel
halk bitki bilimi ve bununla ilgili diinya goriisii ve hastalik nedenleri teorilerinin bir¢ok yoniinii
paylasir)” belirleyicidir (O’Connor, B. B. and Hufford, D. J., 2001:16) .

Halk hekimligi sistemleri dncelikle sozlii olarak aktarilir ve resmi olmayan bir statii-
ye sahiptir; saglik, uyum veya denge olarak goriiliir; beden, zihin ve ruh arasinda karsilik-
It iliskiye inanir; vitalizmle iligkilidir; biiyiilii veya dogaiistli unsurlar igerir; diisiinceler ve
duygular, etiyolojik faktorlerden etkilenir. Altta yatan nedenlerle ilgilenilir; pozitif/negatif
enerjiler; enerjilerin aktarimi ve ahlaki tona sahiptir; hastaligin anlamina egilir (O’Connor,
B. B. and Hufford, D. J., 2001:18).

Halk hekimligi ile ilgili ¢esitli goriigler ve tanimlar bulunmaktadir. Pertev Naili Boratav,
halk hekimligini “Halkin olanaklari bulunmadig1 ya da baska sebeplerle doktora gidemeyince
veya gitmek istemeyince, hastaliklarimi tanilama ve sagaltma amaci ile bagvurdugu yontem ve
islemlerin timii.” (1994: 139) olarak tanimlamaktadir. Orhan Acipayamli, hastaliklardan ko-
runmak ve hastaliklart tedavi etmek amaciyla halkin bagvurmus oldugu dogal, dinsel-biiyiisel
yontemlerin tiimii “halk sagaltmanligr” olarak tanimlamustir (1978: 54). Eris Asil, halk hekim-
ligini imkansizliktan veya baska nedenlerden dolay1 halkin doktora gitmedigi ya da gitmek
istemedigi durumlarda hastaliklardan korunmak, hastaliklari teshis ve tedavi etmek maksadiyla
gerceklestirdigi pratiklerin tiimii olarak tamimlar (1989: 33). Ziileyha Ulger, 6zellikle tibbin
gelismedigi donemlerde ve yerlerde hem fiziksel hem de metafiziksel nedenlerden kaynakla-
nan, insanoglunun kendi imkanlarryla ya da baska bir insan, ruhani bir varlik veya riiya gibi
ruhani bir olay yardimiyla hastaliklar1 iyilestirmek amaciyla yaptig1 gercekei, sihri, dini yontem
ve uygulamalarin hepsine birden halk hekimligi denildigini ifade eder (2012: 15). Tanimlara
bakildiginda insanoglunun saglikl bir yasam siirdiirmek ve hastaliklara karsi miicadele etmek
amactyla bir¢ok tedavi yontemlerine bagvurdugunu gérmekteyiz. Ozellikle tip biliminin gelis-
medigi donemlerde insanoglu kendi imkanlari ile hayat miicadelesini vermis, karsilagtigi so-
runlara ¢éziim liretme yoluna gitmis, sagligini korumak icin ¢aba gostermistir.

“Halk hekimi” ve “sifac1” terimleri, genellikle birbiriyle ortiisen ancak bazi ince fark-
liliklara sahip kavramlardir. Her ikisi de geleneksel sifa yontemlerini kullanir ancak odak
noktalar1 ve uygulama bigimleri farkl olabilir. Halk hekimi, toplum i¢inde nesilden nesle ak-
tarilan bilgi ve deneyimlerle hastaliklari teshis eden ve tedavi eden kisidir. Bu kisiler, genel-
likle bitkisel ilaglar, masaj, dogal yontemler ve bazi pratik uygulamalarla sifa sunar. Sifaci,
fiziksel, zihinsel ve ruhsal rahatsizliklari iyilestirmek i¢in enerji ¢caligmalari, ritiieller, dualar
veya dogaiistii gliglere bagvuran kisidir. Sifacilik daha spiritiiel ve enerji odakli bir yaklagim
icerir. Her ikisi de geleneksel bilgi ve uygulamalara dayanir. Diyarbakir yoresinde kadin
sifacilar ayn1 zamanda birer halk hekimi olarak da gérev yapmaktadirlar. Bundan dolay1 bu
calismada kadin sifacilar tarafindan yapilan tiim tedavi ve uygulamalara yer verilmistir.

Hastaliklar1 tedavi igin yapilan her bir uygulama ve iyilestirme, gosterilen her gaba bir
hekimlik uygulamasi olarak kabul edilir. Insanoglu rahatina diiskiin bir varlik oldugundan
yasam kalitesini artirmak i¢in tarih boyunca her toplumda her cografyada halk hekimligi
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uygulamalar1 gergeklestirmistir. Diinyada kiiltiirel olarak birbirinden farkli olan ve farkli
cografyalarda yasayan toplumlar her ne kadar bagimsiz gelencksel tedavi sistemlerine sahip
olsalar bile amag fiziksel, psikolojik ve ruhsal olarak iyi olusu saglamak yani kisilerin yasam
kalitesini en iyi sekilde yilikseltmektir (Baysal, 2023: 199). Ge¢misten gelen bilgiler ve kiiltiir
kaybolmamis, zaman igerisinde form degistirerek inang ve cografya eksenli olarak gelisim
gostererek modern tibbin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur.

Halk hekimligindeki gelismeler ile toplumsal gelismeler paralellik gostermektedir. Her
toplum onceki donem ve toplumlardan aldiklar1 bilgilerin ve pratiklerin iistiine bir seyler
katarak halk hekimligini biraz daha ileriye tasgimislar. Diinyada hekimlik uygulamalarinin
ilk yapildigt sehir Eski Misir’da bulunan Thebai (Thebes) sehri kabul edilir. Tip kelimesi
kokiinii bu sehrin adindan alir. Cin’de tibbin babasi Shen Nung’dur. M.0O. 3000 yillarinda ya-
sayan bu Cin imparatoru bitki ve hayvan yetistirme konusunda yeni metotlar gelistirmesinin
yaninda birgok ilag¢ ve zehri kendi Gistiinde deneyerek tibba da 6nemli katkilarda bulunmustur
(Toziin ve S6zmen, 2014: 58-59).

Eserlerin terciime edilmesiyle Eski Misir’da, Cin’de ve Mezopotamya’da halk hekimligi
ile ilgili bilgiler ve gelismeler islam diinyasina gecmis. Bu yolla birgok bilgi Miisliimanlar
tarafindan 6grenildikten sonra zaman igerisinde bu konuda ilerlemeler saglanmistir. Milattan
sonra 6. ve 8. yiizyillarda bilim Batr’da gerilemis. Islam iilkelerinde Hint, Eski Yunan ve diger
uluslara ait pek ¢ok eser Arapgaya g¢evrilmesiyle ilim buralarda ilerlemeye baslamistir. Halk
hekimligine ait bilgilerin Islam diinyasina gegip bugiine ulagmasi bu terciimeler araciligiyla
olmustur (Demirhan, 1985: 195). Atalarimizin binlerce y1l 6ncesinde yasadiklari ¢evreyi tani-
ma, hastaliklarini tedavi etme, kars1 karsiya kaldiklari sorunlari anlamlandirma, problemlerle
miicadele etme cabasi neticesinde geleneksel halk hekimligi uygulamalarmim ortaya ¢iktigini
goriirliz. Her sifact gdzlem ve deneyimlerini nceki bilgilerin iistiine ekleyerek yazili ve sozlii
olarak sonraki kusaklara aktararak giiniimiiz tip biliminin temelleri atilmasina vesile olmustur.

Gilintimiizde bile baz1 Tiirk topluluklart arasinda canliligini siirdiiren Samanizm biiyiiye,
sihre ve halk hekimligine dayanmaktadir. Samanlik inancina gore kadin samanlar ruhlarla
gevrelenmis diinyamizda bizleri gézeten, koruyan ve 6tekilerin mesajlarini bizlere ileten se-
¢ilmis kigilerdir. Olaganiistii 6zelliklere sahip olan bu kisiler i¢i dist ruhani varliklarla dolu
olup daglarlar, riizgarlarla, agaclarla iletisime gecerler. Ayrica arkeolojik kazilar, sozli gele-
nekler ve tarihi veriler kadin samanlari; otaci, falci, kahin, kendinden gegen dansci, kozmik
yolcu olarak gosterir. Kadin samanlar en eski tedavi uygulamalarini iyi bilen ve bunu basa-
riyla uygulayan kisilerdir (Bayat, 2020: 19-21).

Abdulkadir Inan, Baskurtlar’da tedavileri gergeklestiren emci kadindan bahsetmektedir.
Emci kadin, korku ya da baska sebeplerden hastalanan kisileri ve dudaklarda ¢ikan uguk-
lar1 tedavi etmektedir. Sagaltici, tedavisinde ilag yerine biiyiilii islemlere basvurmaktadir.
Yapilan tedavi su sekilde anlatilmaktadir: Emci kadin, eline aldig1 bir pagavray1 tutusturup
hastanin basi iizerinde dolastirip tekrar ocaga atar. Sonra ekmek parcalarini uguk (Baskurtca
“usuk™) tizerine dokundurup kdpege yedirir. Bir nevi ameliyat olan bu yonteme “ucuklama
(usuktav)” denir. Kursun dékme emci kadinin uyguladigi diger bir yontemdir. Inanglarina
gore korkan ya da herhangi bir sebepten hastalanan kisiye “kut kuymak™ (kut, ruh, can de-
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mektir), yani “can dokmek” gerekir. Kapta bulunan suya eritilmis kursun dokiiliir. Bu sudan
bir hastaya bir yudum igirilir. Emci kadin kursunu dékerken efsunlu sézler sdyler. En sonun-
da kaptaki kursunun aldig1 sekle bakip hastalign nedenini soyler (Inan, 2017: 140).

Orta Cag’daki biiyiiciiliik, cadilik ve sagaltim yontemlerinden Samanizm’deki sifaci figii-
rline ve gliniimiiz Anadolu’sundaki “ocak” gelenegine kadar uzanan uygulamalar, halk hekimli-
ginde sifa anlayigimnin tarihsel siirekliligini yansitmaktadir. Bu pratikler iizerinden izlenen kadin
sifaci figlirli, kadinlarim tarihsel olarak saglik alaninda tistlendigi rollerin izlerini tagir (Kaplan,
2015: 190). Sifacilik, kiiltiirler aras1 farkli bigimlerde gelismis, hastalik tedavisi, bitkisel ilag
iiretimi ve ruhsal arinma gibi alanlarda uzmanlasmig bireylerce siirdiiriilmiistiir. Mitolojik anla-
tilar ve arkeolojik bulgular, sifacilik geleneginde kadinlarin ayricalikli bir konumda oldugunu
gostermektedir. Kadmin biyolojik olarak yagam verme kapasitesi, ona sembolik diizeyde iyi-
lestirici bir gii¢ atfetmis; bu da onu tarihsel-toplumsal bellekte hem yaratict hem de onaric1 bir
figiir haline getirmistir. Antropolojik veriler, kadinlarin iiretim ve ev i¢i alanlarda, erkeklerin
ise digsal faaliyetlerde uzmanlastigini; bu toplumsal ig bdliimiiniin kadini dogurganlik ve sifa
pratikleriyle 6zdeslestirdigini ortaya koymaktadir (Ozcan Giiler, 2022: 329).

Anadolu’da tarih boyunca yaygin olarak fiziksel hastaliklar, nazar, biiyii gibi ruhsal has-
taliklar gibi bir¢cok hastaligin tedavisi halk hekimleri ve sifacilar aracilifiyla gergeklestiril-
mistir. Anadolu, medeniyetler besigi olarak halk hekimliginin kokli bir tarihe sahip oldugu
bir cografyadir. Anadolu cografyasinda antik dénemde MO 1600’lii yillara ait Hitit Tablet-
lerinde bitkisel ilaglar ve biiyiisel ritiiellerle tedavi yontemleri kaydedilmistir. Kybela Kiil-
tiindeki Ana tanriga figiirli, bereket ve sifa ile 6zdeslestirilmis; kadin sifacilarin rolii 6n plana
cikmustir. Islamiyet sonrasinda Anadolu’da sifanin simgesi haline gelen Lokman Hekim’in
bitkisel regeteleri ve ahlaki 6giitleri nesilden nesile aktarilmistir. Selguklu ve Osmanli D6-
neminde Dartigsifalar (sifahaneler) kurulmus, ancak kirsalda halk hekimligi gelenegi devam
etmistir. “Ocaklilar” ad1 verilen aileler, belirli hastaliklarin tedavisinde uzmanlagmaistir.

Samanizm inanci ve buna bagl kiiltiir 6gelerinde oldugu gibi halk hekimligi uygulama-
larinin, Islam dininin kabuliinden sonra bu dinin icerisinde de yer edinerek giiniimiize kadar
ulastig1 goriiliir. Samanlarin hasta sagaltma gorevini Anadolu’da ocaklilar, otacilar, ebeler,
sifacilar, kirik- ¢ikikeilar (sinikgr), aktarlar, saz sairleri (asiklar, ozanlar), okuyucular-iifii-
riik¢iiler, masal analari tistelenmistir. Samanlarin temel gorevlerinden olan halk hekimligi
giintimiizde Anadolu’nun farkli bélgelerinde bu kisiler araciligiyla varligini siirdiirmektedir.

2. Diyarbakar halk hekimligi ve kadin sifacilar

Diyarbakir ve ¢evresi, binlerce y1l dncesine dayanan tarihinde peygamberler, sahabeler, ev-
liyalar sehri olarak bilinmektedir. Sehir sinirlari igerisinde bulunan bu Allah dostlarina ait tiirbe,
ziyaret ve sifali sulara halk hem hastaliklarinimn tedavisi hem de tiirlii sorunlarinin ¢6ziimii i¢in
gitmektedir. Halkin, gecmiste oldugu gibi giiniimiizde de hastalandiginda ya da bir problemi
oldugunda oncelikle halk hekimligi yontemlerine yoneldigini, ilk olarak bunlart tercih ettigi
goriiliir. Halk, soguk alginliginda dncelikle nane-limon veya thlamur kaynatip icmeyi, herhangi
bir agrisinda dnce hacamat yapmayi ya da ¢evrede bulunan kaplicalara gitmeyi, psikolojik bir
rahatsizliginda bolgedeki tiirbelere, seyhe ve imama gitmeyi tercih eder. Fiziksel bir darbe al-
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diginda, kirtk ve ¢ikikta doktora gitmeden dnce ¢evrede bulunan kirik-¢ikikeilara gitmektedir.
Cocuk sahibi olmayan kadinlar, anneleri veya kaynanalari tarafinda ¢evrede bilinen, giivenilen
ve daha 6nceden yaptiklari tedavilerde basarili olduguna inanilan kadin sifacilara gotiirilmek-
tedir. Yine ¢ocuklari siinnet etmek i¢in dzellikle kirsal kesimlerde hala hastane yerine bu islemi
yapan kadin sifacilar ve halk arasinda siinnetci olarak bilinen kisilere gidilmektedir. Egzama,
sigil, sartlik gibi hastaliklarda ilk tercih edilen kisiler, sifacilar olmaktadir. Sifacilar tarafindan
yapilan tedavi uygulamalart sonucunda iyilesme olmazsa baska care kalmazsa doktora gidi-
lir. Halkin modern tedavide kullanilan ilaglarin yan etkilerinin oldugunu diisiinmesi, hastane
is ve iglemlerin fazla olmasi, maddi agidan hastanelerin kiilfetli olmasi, halk hekimligindeki
tedaviler sonucunda iyilesme 6rneklerinin ¢oklugu ve bunun halk arasinda dillendirilmesi gibi
nedenler halkin hastane yerine sifacilari tercih etme sebepleri olarak gosterilebilir. Glintimiizde
tip alaninda meydana gelen gelismeler ve sifacilarin sayisinin azalmasi, sifacilarin her hasta-
lig1 tedavi edememeleri, modern cihazlarla hastaligin teshisinin daha rahat yapilmasi halkin
modern tibba yonelimini artirmaktadir. Buna ragmen modern tibbin halen bir¢ok hastalikta
insanlarin ihtiyacini karsilamada yetersiz kalmasi, bu hastaliklara bir ¢dztim bulamamasi kisi-
leri halk hekimlerine yonlendirmektedir. “Birgok hasta doktora gittikten sonra 6mriiniin ¢ok az
kaldig1 séylendiginde ve artik yapacak bir seyimiz yok denilip eve gonderildi. Bazilari ¢cevrede
bulunan giivenilen, tavsiye edilen halk hekimlerine gitti. Bu kisiler tarafindan gergeklestirilen
uygulamalarla bir siire sonra iyilestiklerini gordiik.” (KK1).

Halk hekimi olarak bilinen kisiler, siradan insanlar degildir. Bu kisiler bulunduklar1 ¢ev-
rede bilgilerine, gorgiilerine, tecriibelerine giivenilen, inanilan dededen, babadan, annelerin-
den el aldigina inanilan insanlardir. Bu kisiler, sahip olduklari tecriibe yardimiyla o giine ka-
dar ¢evrelerinde duyduklar1 ve bizzat deneyerek, sinayarak faydasini gordiikleri bitkilerden
faydalanarak kimi hastaliklara regete sunmalartyla dikkat cekmektedirler. Gliniimiizde bazi
sifacilar modern tibbin olanaklarindan yararlanmakta, hastanede yapilan rontgen, ultrasonog-
raf, tahlil sonug¢larini da hastalarindan istemektedirler (Sever, 2001: 144-145). Diyarbakir’da
sifacilik faaliyetleri hem kadinlar hem de erkekler tarafindan yapilagelmistir. Ancak, pirik
ad1 verilen sifacilar genellikle kadinlardan olusurken, erkek sifacilar da farkli adlarla bilinir
ve farkli alanlarda uzmanlagmiglardi. Erkek sifacilar daha ¢ok kirik-¢ikik tedavisi ve cin
cikarma gibi konularda uzmanlagsmislardir. Ancak bazi tedavi yontemleri her iki cinsiyet ta-
rafindan da uygulanabilmektedir.

Diyarbakir’da pirikler ve kadm ocaklilar kadin sifaci olarak bilinen ve kendilerine has
tedavi yontemleri olan kigilerdir.

2.1. Pirikler

Diyarbakir’da toplumun ileri gelenlerinden olan yasllar, seyhler, hocalar ve imamlar bu-
lunduklar1 bolgenin yoneticisi, lideri konumundadirlar. Bu kisiler arasinda, bu statiiniin disinda
hastaliklar1 tedavi etme, muska yapma gibi 6zelliklere sahip olanlar da vardir. Kadin sifacilar
ise halk hekimliginde tecriibe kazanmig yash kisilerdir. Bu kadin sifacilara ocakli, pirik (ebe,
nine, kocakart); tedavi yontemlerine ve kullanilan ilaclara yorede Kiirtce dermané kurmanci adi
verilir. Pirikler ve ocaklilar, toplumda halk hekimligi noktasinda 6nemli gorevler tistlenmisler.
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Diyarbakirda pirikler, halk hekimligiyle ugrasan, sifa dagitan ve manevi rehberlik yapan
bilge kadnlar olarak bilinirler. Geleneksel sifa yontemleri, bitkisel tedaviler, ruhsal ritiieller
halk arasinda 6nemli bir yer edinmislerdir. Pirikler, bitkilerden elde ettikleri ¢ay, macun,
merhem ve yaglar araciligiyla hastaliklarin tedavisinde etkin bir rol oynamaktadir. Korku,
nazar ve olumsuz enerjilerden arinma amactyla kursun dokme uygulamalar1 gerceklestir-
mektedirler. Manevi temizlik siireglerinde ise belirlenen dualar esliginde su ve tuz kullanimi1
one ¢ikmaktadir. Kirik ve ¢ikiklarla ilgili tedavi yontemleri uygulanmakta ve bu rahatsizlik-
larin diizeltilmesi i¢in 6zel el teknikleri tercih edilmektedir. Bunun yani sira, kas ve eklem
agrilarinin hafifletilmesi amaciyla zeytinyagi ve kekik yagi ile masaj uygulamalar1 gercek-
lestirilmektedir. Bu pratikler, piriklerin geleneksel saglik anlayisini ve ruhsal iyilestirme yon-
temlerini yansitmaktadir. Dogumu kolaylastirict bitki ¢aylart hazirlayan bu hekimler ayni
zamanda dogumu gerceklestirirler ve lohusa déneminde enerji temizligi yaparak annenin
ruhsal ve fiziksel iyilesmesini desteklerler. Pirikler, Diyarbakir ve ¢evresinde geleneksel halk
hekimligiyle halkin sagligini korumaya yardimci olan dnemli figiirlerdi. Bu sifa yontemleri,
glinimiizde alternatif tip ve dogal tedavi yontemleriyle benzerlik gostermektedir.

Kadm hastaliklarinin tedavisinde, 6zellikle gegmiste doktorlarin yetersizligi ve kadin-
larin mahremiyet gerekgeleriyle erkek hekimlere gitmek istememeleri nedeniyle pirik adi
verilen kadin sifacilar tercih edilmistir. Modern tibbin gelismesiyle bu geleneksel sifacila-
rin sayist azalmis olsa da kirsal bolgelerde halk hekimligi uygulamalari iginde varliklarimi
stirdiirmektedirler. Pirikler yalnizca dogumda degil gebeligin tespiti, dogum sonrasi anne
ve bebek bakimi gibi siireglerde de etkin rol iistlenirler. Diyarbakir’daki aktarlar, kadinsal
rahatsizliklarda bagvuran kisileri hala bu sifacilara yonlendirmektedir. Kadin sifacilar uy-
gulamalarint maddi beklenti olmaksizin “Allah rizas1” igin yaptiklarini belirtmekte; halk ise
onlara goniillii olarak para veya hediye sunmaktadir (Aslan, 2018: 154).

2.2. Ocakhlar

Birer sifaci olarak kabul edilen kadin ocaklilar, Diyarbakir yoresinde hastaliklarin teda-
visinde bagvurulan birer kadin sifaci olarak kabul edilebilir. Diyarbakir’da son dénemlerde
sayilart gittikge azalmakla beraber hala bu gelenegi yasatan aileler ve bireyler vardir. Bazi
hastaliklarda uzmanlasmis, tedaviyi daha ¢ok dini-biiyiisel yollarla yapan ve elinde sifa ol-
duguna inanilan aile i¢in “ocak” veya “ucag” terimi kullanilirken hastalig1 tedavi eden aile
fertlerine ise ocakli denilmektedir. Hem erkek hem de kadin ocaklilar vardir. Erkek hastalara
erkek ocaklilar bakarken kadin hastalara da kadin ocaklilar bakmaktadir. Ocakli olma duru-
mu soya bagli olarak devam eden bir durumdur. Gelenegin devam etmesi i¢in zamani gelince
aile biiytikleri kiigiiklere el verir. Diyarbakir’da bazi ocaklar seyit olduklarini ve ellerinin
sifali olmasini saglayan etmenin bu oldugunu ifade eder. Egzama, sigil, bademcik, kulung
gibi hastaliklar1 tedavi eden ayr1 ocaklar vardir. Hatta birden fazla tiirii olan egzamanin her
tiiriiniin de ayr1 ocagi vardir. Ocakli yanina gelen hastay1 inceler, kendisinin tedavi edecegi
tiir degilse onu bagka ocakliya yonlendirir. Bunlarin disinda karincalik/kumru ocagi, uguk
ocagi, daglama/alazlama ocagi, sihir/ bliyli/ tilsim ocagi, ahsun (Efsun- Afsun) ocagi, kursun
dokme ocag1 ve nazar degmesi ocaklar1 bulunmaktadir. Ergani’de tespit edilen bir mani, Di-
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yarbakir halk hekimliginde ocaklarin 6nemi vurgulamasi noktasinda dikkat ¢ekici bir 6zellik
arz etmektedir. Mani, ziyaret ve ocak kiiltiiriinii ortaya koymasi agisindan dnemlidir:

Ergani’miz bucaktir

Giilii deste kucaktir

Ergani’nin kizlar

Ziyarettir, ocaktir. (Ugak, 2007: 96-99)

Ocakli olma, el alma ve verme islemleri ile gergeklestirilirken bu durum “izinle” ve “kan
bag1” ile olmaktadir. Izin genellikle biiyiik baba, biiyiik anne, dede, baba, anne gibi kendi-
sinden dnce gelen biiyiiklerden alinmaktadir. Silvan’da soya bagli olmadan ocaklinin izin
verdigi aile digindaki kisiler de ocakli olabilmektedir. Daha fazla kisiye ulasmak ve ocaklinin
olmadig1 bolgelerdeki insanlara da yardim etmek i¢in aile bireyleri disindakilere de izin ve-
rilmektedir. Bir takim ayet, dua ve tekerleme gibi dini-biiyiisel nitelikli uygulamalarla izin
verme gerceklestirilmektedir. Yapilan islemin sonunda:

Ben bu izni sana verdim ki
Yanina gelen her Miisliimana

Yardim edesin, onlar1 bos gondermeyesin. (Aslan, 2018: 151) denilerek izin verme isle-
mi sonuglanir. Bu islemin sonunda ocaklida bulunan manevi gii¢ izinliye geger.

Diyarbakir yoresinde ocaklilar genelde kadinlardan olusmaktadir ve bunlarin kendilerine
6zgii tedavi uygulamalar1 vardir. Bu sifacilar hastaliklart genellikle dini-biiyiisel ve bitkisel-
madensel yontemler kullanarak tedavi eder. Hastaliga ve tedaviye gore sadece dini-biiyiisel
ya da sadece bitkisel-madensel yontemler kullanabildikleri gibi her iki yontemi bir arada
kullandiklar1 da goriilmektedir. Hastanin tedavi sonrasi iyilesmesindeki en énemli etken bu
uygulamalarin kendisine fayda saglayacagina olan inancidir. Inang boyutu ocaklarin tedavi
uygulamalarinda olduk¢a dnemlidir. Eger bir hasta bagkasinin zorlamasiyla ocaga gitmisse
ve ocakta iyilesebilecegine dair inanci yoksa tedavinin o kisiye bir faydas: dokunmayaca-
81 ifade edilir. (Aslan, 2018: 27-151). Yoredeki halk hekimligi uygulamalarinin basariya
ulagsmasindaki temel kosul hastanin sifa bulacagina inanmasidir. Bu inang halk hekimliginin
bir parcasi olarak islev goriir. Inanma ile 6nce hastanin daha sonra hastaligin iyilestirilmesi
amaglanmaktadir. Bu sebeple halk hekimine giden hastaya hem ¢evresindekiler hem de he-
kimler bu durumu anlatir.

3. Kadin sifacilarin kullandig: tedavi yontemleri

Halk hekimliginin amact, kullandig1 maddi ve manevi araglar yardimiyla halkin saglhigimi
korumak ve hasta kimseleri sagligina kavusturmaktir. Bu amag ¢ergevesinde farkli yontemler
kullanilmaktadir. Orhan Acipayamli yaptigi caligmalarda alti sagaltma tiirline rastlamistir.
Bunlar: Ivrasa yoluyla yapilan sagaltmalar, parpilama yoluyla yapilan sagaltmalar, dinsel
yolla yapilan sagaltmalar, bitki kokenli emlerle yapilan sagaltmalar, hayvan kdkenli emlerle
yapilan sagaltmalar, maden kokenli emlerle yapilan sagaltmalar (Acipayamli, 1989: 2-4).
Erman Artun da halk hekimligi sagaltma yontemlerini iki ana baglikta incelemistir: Biiyi
niteligi tasiyan halk ilaclar, korunma ve sagaltma yontemleri ile biiyiisel ve gercekgi nitelik
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tastyan halk ilaglari, korunma ve sagaltma yontemleri. Birinci bashk altinda yatirlar, ocak-
lar, tifiiriik-afsun-urasa ve kutlu yerler sayilabilecekken, diger baslikta irvasa, parpilama,
dinsel yolla yapilan, bitki kokenli emlerle yapilan, hayvan kokenli emlerle yapilan, maden
kokenli emlerle yapilan sagaltmalar sayilabilir (Artun, 2005: 203-206). Diyarbakir 'da kadin
sifacilarin genel olarak kullandiklar1 yontemler asagida verilmistir.

3.1. Dinsel-biiyiisel yollarla tedaviler

Toplumun inang yapisi, hayatin bir¢ok alanimi sekillendirdigi gibi halk hekimligini de
etkilemektedir. Kadin sifacilar hastaliklarla ilgili uygulamalarda dinsel-biiyiisel yollarla te-
daviyi olduk¢a cok tercih etmektedir. Sifacilar, uygulamalarinda ayetler okumakta ve dua
etmektedirler. Tekerleme gibi sozleri de yogun sekilde kullanmaktadirlar. Sifacilar, bu tiir
uygulamalarin yaninda bitkisel, hayvansal, madensel maddeleri de kullanirlar. Bu uygula-
malarm bir arada kullanildig1 da goriilmektedir. Bu tiir durumlarda ilk dnce dinsel nitelik
tastyan uygulamalar, sonra biiyiisel nitelik tasiyan uygulamalar, en sonda da bitkisel, hay-
vansal ve madensel uygulamalar gerceklestirilir. Ocakli, sarilik ve egzama tedavisinde kirli
kan akittiktan sonra sarilik ipi denilen bir ipi keser ve Felak, Nas ve Fatiha sureleri {i¢ defa
okuduktan sonra:

Rabbim sifa senin elindedir,
Hz. Fatma senin evliyandir
Ben de senin bir kulunum

Bu hastaligi iyilestirmeyi nasip et (KK2) der. Bu islemlerden sonra gerekirse bitkisel em-
lerle tedavi desteklenir. Aydin ilindeki hekimler arasinda da Diyarbakir’daki Hz. Fatma’nin
iyilestirici giicline olan inancin benzerine rastlamaktayiz. Ocakli, tedavi esnasinda dualar
ve bildigi dortliikleri okur. Ocakli, kendisindeki iyilestirici giicliin Fatma Ana’dan geldigine
inandig1 i¢in bu dortliiklerde genelde;

El benim elim degil, Fatma anamizin eli
Sebebi kuldan dermani Allah’tan
Hastanin sifas1 i¢in” seklinde baglamaktadir.

Dogu Tiirkistan’da da Miisliiman kamlar, Hz. Fatma’nin pirleri oldugunu ifade eder.
(Ulger, 2012: 191). Hz. Fatma’nin sifal1 olduguna inanilan ve kusaklar boyu aktarilan eli,
Kur’an okunmasi, tekerlemelerin s6ylenmesi ve sarilik ipinin kesilmesi ile halk hekimliginde
dini ve biiytisel islemlerin bir arada kullanildigini gostermektedir.

Kadn sifacilar, ayn1 zamanda nazar ve cinlerden kaynaklandigina inanilan hastalikla-
rin tedavisini de dinsel-biiyiisel yollarla gerceklestirmektedirler. Arapcada bakis ve bakma
anlamlarma gelen nazar bu anlamindan siyrilarak bakma aninda meydana gelen kotii enerji
manasinda kullanilmaya baslanmis. Herhangi bir varliga imrenerek bakma neticesinde o var-
likta meydana gelen olumsuz durum nazar degmesi olarak kabul edilir. Cekememezlik ve
kiskanglik gibi durumlar da nazar degmesi i¢in bir neden olarak kabul edilir. Nazar i¢in halk
hekimligine bagvuruldugu gibi nazarin kuvvetli olduguna inanildiginda iyilesmenin olama-
yacag1 ve durumun dliimle sonuglanabilecegine inanilmaktadir.
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Nazar degmesi neticesinde insanlarda ve hayvanlarda meydana gelen hastaliklari, sikin-
tilar1 ve diger olumsuz durumlari gidermek maksadiyla bir¢ok dini ve biiyiisel islem yapilir.
Halk bu durumlarda kadin sifacilar ve nazar ocaklarina bagvurmaktadir. Kur’an’dan ayetler
okunmasi, dua edilmesi, kursun dékme, ocakli tarafindan hazirlanan karisimlarin ve bazi
maddelerin yakilarak kokusunun nazar degdigine inanilan kisilere ulasmasinin saglanmast,
kara dikenin okunmus tuz igine konularak yakilmasi gibi uygulamalar Diyarbakir’da kadin
sifacilar tarafindan gergeklestirilen dini ve biiyiisel islemler arasinda sayilabilir.

Ocakli, nazar degmis olan kisi tarafindan kendisine getirilen herhangi bir hayvanin uyluk
kemigine bir seyler okuyarak nazar degdigine inanilan kisin basinda kirinca nazarin etkisinin
yok olacagina inanilir (Aslan, 2018: 112). Sifac1 kadin, tuza bir seyler okur ve i¢ine kara di-
kenler koyar. Bunlar1 nazar degen kisinin evinde yakarak kokunun ev halkina gitmesini saglar.
Bu uygulama hem nazarin etkisini yok etmek hem de nazardan korunmak i¢in yapilir (KK1).

Diyarbakir yoresinde kadin sifacilar tarafindan dini- biiytisel yontemlerle sagaltilan has-
taliklar genel olarak su sekilde siralanabilir: Agri/ates, bas agrisi, egzama (birov), nasir, sigil
(baltk), altina kagiran ¢ocuklar, korku olusan ¢ocuklar, cocugu olmayan kadinlar, sarilik olan
cocuklar ve nazar (goz) degmesi ile cin ¢arpmasi gibi durumlar.

3.2. Bitkisel, hayvansal ve madensel emlerle yapilan tedaviler

Insanoglu, 6zellikle sehirlesmenin ve teknolojinin gelismedigi donemlerde dogayla ic ice
yasamis ve karsilagtigi sorunlar ve hastaliklar igin ¢dziimleri dogada aramustir. Kiigiik bir agri,
¢ocuk sahibi olamama, sanct veya bas ve boyun agrist gibi durumlarda gareyi bitkiler, otlar,
taglar ve hayvanlar gibi dogal unsurlarda bulmus; kirik-¢ikikeilara, tiirbelere ve sifali sulara
bagvurmustur. Diyarbakir yoresi sahip oldugu daglar, ovalar ve iklim 6zelliklerinden dolay1
zengin bir bitki ortiisiine sahiptir. Sifacilarin hazirladiklari ilaglar daglarda ve nehir kiyilarinda
yetisen bitkilerden olugsmaktadir. Sarilik ve egzama gibi hastaliklarin tedavisinde bolgenin he-
men hemen her yerinde yetisen kantaron otu(botav), yorede iiretimi fazla olan iiziimden yapilan
pekmez kadin ve ¢ocuk hastaliklari basta olmak iizere birgok hastalikta, iltihaplanma ve mide
hastaliklarinda yabani nane(pung) kullanilmaktadir. insanlar igin kullanilan “hekim” terimi gi-
fali 6zelliklerinden, halk hekimligindeki 6nemi ve ¢ok faydali olmasi nedeniyle bazi bitkiler
icin de kullanilmaktadir. Bolge halk: birgok hastaligin dnlenmesi ve tedavisi i¢in kullandiklari
pekmez, kantaron otu (botav), sinirotu (pelgimhewéz) gibi bitkiler i¢in “bu bitkiler iyi birer he-
kimdir.” der (Aslan, 2018: 30). Tedavi, agirlikli olarak sarimsak, sogan, zeytinyag1 gibi bitkisel
kokenli emlerle yapilmaktadir. Bunlarin diginda bazi tedaviler de yumurta, et gibi hayvansal
kokenli emler ve tuz, sabun ve demir gibi madensel kokenli emlerle yapilabilmektedir.

3.3. Parpilama yoluyla yapilan tedaviler

Anadolu’nun degisik bolgelerinde bir sagaltma araci olarak kullanilan ve hastanin vii-
cudunu daglama seklinde yapilan bir uygulama olan parpilama, Diyarbakir ve ¢evresinde
kadm sifacilarin kullandig1 yontemler arasinda bulunmaktadir. Parpilama ates veya ateste
kizdirtlmig bir nesnenin hastanin belirli organlaria degdirilerek gergeklestirilen bir tedavi
teknigidir (Belek, 1990: 97-98). Diyarbakir’da da daglama olarak ifade edilen bu uygulama,

663
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 123- Mehmet Yusuf Aslan

karm agris1 ve siskinligi olan kisilerin karin bdlgesinin ateste 1sitilan bir metal veya tahtanin
degdirilmesi bi¢iminde yapilir. Daha ¢ok ¢ocuklarin karin agrisi tedavisinde kullanilirken
zaman zaman yetigkinler icin de yapildig: tespit edilmistir. Cok dut yiyen ¢ocuklarin karin
agris1 oldugunda biiyiik oranda bu uygulama yapilmaktadir.

4. Diyarbakir’da kadin sifacilar tarafindan gerceklestirilen halk hekimligi uygula-
malari

Sifacilik tarihinde 6nemli bir yere sahip olan kadin sifacilara toplum oldukca deger ve-
rir. Yillarca bulunduklari ¢evreye sifa dagitan bu kisilerin her birinin yaptig1 isi sanatsal bir
ritiiele dontistiirdigii tespit edilmistir. Atalarindan aldiklart iyilestirme pratiklerine dene-
yimlerini de ekleyerek sonraki kusaklara aktarirlar. Diinyanin gesitli yerlerinde oldugu gibi
Diyarbakir’da da kadin sifacilarin bir¢cok hastaligi kendilerine ait yontemlerle tedavi ettikleri
tespit edilmistir. Asagida, Diyarbakir ve ilgelerinde ocakli ve pirik ad1 verilen kadin sifacilar
tarafindan tedavi edilen hastaliklara ve tedavi uygulamalarina yer verilmistir:

4.1. Dogum oOncesi, esnasi ve sonrasi

Insan dogasinda neslini devam ettirme duygusu vardir. Bunu ancak ¢ocuk sahibi olarak
gerceklestirilebilir. Cocuk sahibi olan bireyler i¢in bu durum ¢ogu zaman bir gurur kayna-
giyken ¢ocuk sahibi olamayanlar i¢in ise durum tam tersi bir hal alir. Erkegin ve kadinin top-
lum igerisindeki statiisii ve degeri cocugunun olup olmamasi durumuna goére belirlenir. Evli
ciftler i¢in ¢ocuksuzluk, diger Anadolu illerinde oldugu gibi Diyarbakir halki tarafindan da
6nemli bir problem olarak goriilmiistiir. Evliligin ilk aylarindan itibaren 6zellikle akrabalar,
evli ciftlerden bebek beklentisi i¢inde olduklarini belirtirler. Evliligin tizerinden kisa bir siire
geemis olsa bile kadin hamile olmadigi takdirde, 6zellikle kadinda bir problem oldugu diisii-
niiliir. Bu stire uzadiginda kadin “kisirlik™ elestirisine tutulur. Toplumdan tamamen dislanir,
“hain veya kotii kadin oldugu i¢in Allah ona evlat vermiyor”, “soyu kurumus” ve “yarim ka-
din” gibi ithamlara maruz kalir. Toplum igerisinde acinacak bir pozisyona sokulur. Belirtilen
bu durumlar erkek ¢ocuk sahibi olmayan kadinlar i¢in de gergeklesir. Bu durum, bosanma-
lara ve kuma getirilmesine sebebiyet vermektedir. Toplum igerisinde bu sorunlarin kaynagi
kadin goriildiigiinden tedavilerin ve inaniglarin merkezinde de kadin vardir. Toplumsal baski
sebebiyle kadin, gocuk sahibi olmak igin her yolu dener. Ayni zamanda asagilanma ve tizeri-
ne kuma getirilme korkusu ve psikolojik baskilardan kurtulmak amaciyla kadin, ¢ocuk sahibi
olmak i¢in birtakim gareler arar (Biger, 1991: 1-2). Toplumda bir statii ve saygimlik kazan-
mada ve neslin devamini saglamada dogum hem erkek hem de kadin i¢in olduk¢a 6nemlidir.
Bu yiizden ¢ocuksuzluk toplum igerisinde hem erkek hem kadin i¢in bir agagilanma, kiigiim-
senme, bir eziklik nedenidir. Ancak erkek egemen bir toplum yapisina sahip oldugumuzdan
genellikle kadilar cocuksuzlugun sorumlusu olarak gériilmektedir (Ornek, 2000: 132).

Bolge halki ¢ocuk sahibi olmak i¢in modern tip tedavilerin yaninda baska yontemler de
dener. Cevrede adi san1 bilinen seyh ve hocalara giderek muska yaptirirlar, tiirbelere giderler
ve bitkisel-madensel ilaglar kullanirlar. Pirik olarak adlandirilan ve kadin dogum uzmani
olarak kabul edilen yasl kadinlara bas vururlar. Bu sifacilarin bazilariin ellerinin sifali ol-
duguna inanilir ve onlara kutsallik atfedilir:
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Anneannemin elinin sifali oldugunu herkes bilirdi. Elini stirdiigii hastalar sifa bulur,
cocugu olmayan kadinlarin ¢gocugu olurdu. Cocugu olmayan kadinlar yanina gelirdi ve
o da sifal1 elleriyle onlara dokunurdu, bir siire sonra ¢ocuklar olurdu. Kendisine gayb
aleminden ta¢ indigi sdylenirdi, bu kisilerin ellerinin sifali oldugu ve oliileri
gorebildik-leri ifade edilirdi. (KK4)

Kadinin ¢ocugunun olmamasinin sebeplerinin baginda gdbek diismesi gelir. Cocugu ol-
mayan kadmlarm gobeginin diistiigiine inanilir. Bu yiizden en ¢ok basvurulan ve pirikler
tarafindan gerceklestirilen yontemlerin basinda gobek kaldirma yontemi gelir. Bu yontem,
bazi yerlerde gobek kaldirma, karin kaldirma ve mide kaldirma seklinde farkli adlandirilsa
da kullanilan yontem aynidir. Bu tedaviyi daha ¢ok pirik adi verilen kadin sifacilar yapar.
Pirikler gobegi diistiigli soylenilen kadinin karnini sicak su ve sabunla yikar ve gébegini yu-
kar1 ¢eker. Bu uygulamayi ti¢ defa yapar. Bazen sadece bu uygulama yapilirken bazen de bu
uygulamayla birlikte bitkisel tedavi de uygulanir (Aslan, 2018: 60). Ergani’de kadinin ¢ocuk
sahibi olmamasinin sebebi olarak rahimin bozulmasi gosterilir. Bu yiizden koydeki piriklere
gidilip egri olan rahim diizeltilir. Bu kadinlar, kasik ve gobek ¢ekmenin yani sira yoreye 6zgi
cesitli uygulamalarla kisir kadinlari tedavi etmeye ¢aligirlar. Bu sifacilar, bolgede oldukca
cok bulunan ebegiimeci (tolik) kaynatip kadinin gébegine baglar ve kadini bu bitki suyunun
bugusu ilizerine oturturlar. Bu uygulamalar, dort giin devam eder (Akyol, 2013:13).

Pirikler tarafindan ¢ocugu olmayanlara yonelik yapilan bitkisel emlerle tedavi 6nemli
yer tutmaktadir. Bitkilerle tedavi pirikler tarafindan yapildig: gibi hasta kadinlara veya ya-
kin akrabasina tarif edilerek de kendilerince de yapilmast saglanir. Sifaci tarafindan en gok
ebegilimeci otu (tolik), giilhatmi ¢igegi (hiro ¢igegi), badem, hakiki zeytinyagi, dut, sogan ve
bunlarla yapilan karisimlar kullanilir.

Bir¢ok uygulama yapilir, en 6nemlileri sunlardir: Ceviz i¢i ve badem havanda doviiliip
krem haline getirildikten sonra balla karistirilir, kadina yedirilir. Cam sakizi ile siit ka-
risimu igilir. Taze toplanan ebegiimeci otu ve giilhatmi ¢icegi kiiciik kiiciik dogranarak
bir tencereye konulur ve suda kaynatilir. Bir legene bosaltilan bu karisimin tizerine
kadin oturur ve buhar ile tedavi edilir. Bir siire sonra eger kan akarsa kadinin hamile
kalacagia inanilir. (KKS)

Pirikler, ¢evrede bulunan bitkisel emlerden faydalanarak farkli karigimlar hazirlar ve
farkli tedavi yontemleri uygularlar. Sifali oldugu kabul edilen bitkilerle kisirlik giderilmeye
calisilir. Birgok faydasi olduguna inanilan sarimsak, kadinin rahmine konulur. Bu sekilde bir
gece uyumasi istenir, sabah oldugunda kadinin agzindan sarimsagin kokusunun gelip gelme-
digine bakilir. Agzindan sarimsak kokusu geliyorsa kadinin kisir olduguna inanilir.

Bir¢ok faydasinin yaninda yumurtaliklardaki mikroplari 6ldiirdiigiine inanilan aslanpen-
cesi otu, kaynatilip i¢ilir. Yine bolgede sifa kaynagi olarak kabul edilen ve bircok yemekte de
kullanilan yarpuz (yabani nane, pung) ve hardal otu kaynatilir ve sabah aksam yemekten dnce
icilir. Bu karigimlarin belli bir siire tiiketilmesi gerekir. Bunlarin nasil kullanilacagi ne kadar
kullanilacag sifacilar tarafindan hastaya anlatilir. Zencefil, karanfil, kara {iziim, sar1 kok, nebat
sekeri, cam sakizi havanda doviiliir. Hamur sekline getirilen bu karigim sabah, 6gle, aksam
vakitlerinde karnin iistiine birakilir. Hayi1z déneminde olan kadinin karninm {istiine zeytinyagi
ve lizim bulamaci konulur. Bu karigim aksamdan sabaha kadar orada kalir ve islem ii¢ giin
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boyunca yinelenir. Sabun, siit ve un karigtirilarak rahim agzina konulur. Bu islemlerle kisirlik
giderilmeye ¢alisilir (Aslan, 2018: 62). Tedavilerde bolgede bulunan bitkilerin yogun olarak
kullanldig1 gdze carpmaktadir. Ornegin, iiziim Diyarbakir ve gevresinde bolca yetistirilir. Te-
davilerde {iziimden yapilan pekmez ve bulamacin ¢ok kullanildig1 goriiliir.

Cok tanelere sahip olan nar, bu 6zelligiyle bereket ve liretkenligin sembolii olarak
degerlendirilir. Bu sebeple rahme konan narin, kadinda tiretkenligi saglayacagina inanilir.
Ezilerek sakiz haline getirilen kara liziim, bir tiilbent {izerine serilerek yaki seklinde gebe
kalmasi i¢in kadinin beline sarilir. Ocakli kadin/ebe, kii¢iik bir nara ip baglayarak ¢ocugu
olmasi istenen kadinin rahmine koyar (Sever, 2001: 98). Kaynak kisilerden Diyarbakir’da
da buna benzer bir uygulama oldugunu 6greniyoruz. “Kadimnin ¢ocugunun olmamasinin
sebebi rahimde mikroplarin olmasidir. Bu mikroplar1 6ldiirmek i¢in kadinin rahmine nar
suyu damlatilir.” (KK6).

Cocugun cinsiyetinin ne olacagi anne, baba ve akrabalarin en ¢ok merak ettigi konulardan
biridir. Soyun devamini saglayacak olmasi, evin ge¢imine katki saglamasi, ailenin giiciine gii¢
katacag1 ve mirasin erkege gegmesi gibi diisiincelerden dolay1 ilk ¢ocugun erkek olmasi istegi
hemen hemen her ailede vardir. Diger yorelerde oldugu gibi Diyarbakir’da da dogacak ¢ocu-
gun erkek olmasina ¢ok 6nem verilir. Cocugu olmayan kadinlar ve aileler i¢in kullanilan “soyu
kuru” ve “kor ocak” ithamlari, erkek cocugu olmayan aileler ve kadinlar icin de kullanilir.
“Ocaginin, evini kapisi kapanmamasi i¢in en azindan bir oglu olsaydi.” vb. sozler kullanilir.

Muhafazakar degerlere sahip olan bélgede, dogumdan 6nce cinsiyetin 6grenilmesi dogru
goriilmez ancak bununla ilgili bazi inanislar ve uygulamalar da tespit edilmistir. Uygulamalar
genelde pirikler tarafindan yapilir. Sifacilar, ilk 6nce hamile kadinin karnini el ile kontrol
ederler. Karnin sag tarafi kabarik ve sis ise erkek ¢ocuk olacagina ayni durum sol taraf i¢in
s0z konusu ise kiz ¢ocuk olacagina inanilir. Kadinin eline gelen et pargasi salatalik gibi ince
ve uzunsa ¢ocugun erkek, yuvarlak ise kiz olacagina inanilir. Ayn1 zamanda annenin karnina
bakilir; karm kismi sivri goriiniimdeyse yine ¢ocugun erkek olacagi, top seklindeyse kiz
olacagina inanilir. Yine el ile yapilan kontrolde ¢ocugun bast sol taraftaysa kiz, sag taraftaysa
erkek olacagi inanilir.

Diyarbakir’da dogumun kolay olmasi i¢in bir¢ok inanis ve uygulama bulunmaktadir.
Bu uygulamalar, Anadolu’nun birgok bolgesi ile benzerlik gdstermektedir. Dinsel-biiyiisel
uygulamalarin yaninda farkli inanislar da tespit edilmistir. Diyarbakir merkezi ve kdylerinde
rahat bir dogum i¢in hamile kadina okunmus su, cayj, siit ve sicak pekmez igirilir, baginda dua
edilir, hamile kadin odanin i¢inde gezdirilir. Baz1 yerlerde kadinin kocasinin ayakkabisina
su konur ve kadmna bu sudan igirilir. Dogumdan sonra dogumu gergeklestiren sifaci kadina
elbiselik, kumas, lif, yama ve para gibi hediyeler verilir (Akyol, 2013: 15). Dogum esnasinda
diger aile bireylerinin dogum kolay olsun diye Kur’an okumalari, anne adayma okunmus su
icirilmesi, Kastamonu Inebolu ilgesinde de uygulanmaktadir (Saygi, 2018: 98). Cocugu ol-
mayan kadinlarin seyhe, hocaya ve ziyaret yerlerine gotiiriilmesi, buralarda dua edilip muska
yapilmasi gibi uygulamalara Ergani halk kiiltiirii ile ilgili yapilan ¢aligmalarda da tespit edil-
mistir (Akca, 2009:28-29). Hz. Meryem’in bir hurma agacinin altinda dogum yaptig1 inan-
cindan dolayi -diger yorelerde oldugu gibi- Diyarbakir’da hamile kadin, eger hurma yerse
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dogumunun kolay gegecegine inanilir. Ayn1 zamanda kutsalliindan dolay1 zemzem suyunun
icilmesinin de dogumun kolay ge¢cmesine vesile olacagina inanilir. Bu inanislardan dolay1
sifact kadmn tarafindan dogumdan 6nce kadma hurma yedirilir, zemzem suyu igirilir. Yine
sifacilarin tavsiyeleri neticesinde dogumun kolay ge¢mesi icin 6ncesinde kadin ziyaretlere,
tiirbelere gotiiriiliir, dogum esnasinda okunmus su igirtilir, Kur’an okunur, bol bol dua edilir.

Dogumu yaptiracak kisinin se¢cimi dogum yaklastik¢a yapilan hazirliklar arasinda bagta
gelir. Geleneksel kiiltiirde bu kisi ebedir (Alp, 1964: 35-37). Son dénemlerde dogumun
daha ¢ok hastanelerde ve egitimli kisiler tarafindan yapildigi belirlenmistir. Yapilan arastir-
mada 2016 yilinda diinyada gergeklesen tiim canli dogumlarin %78’inin ebe, hemsire veya
doktor gibi alaninda uzman, egitim kisiler araciligtyla gergeklestigi tespit edilmistir. TNS
2018 verilerine gore Tiirkiye’de ise saglik personeli araciligiyla ger¢eklesen dogumlarin ora-
n1 %99,2dir. Tiirkiye’nin Dogu bolgesinde egitimli saglik personeli araciligiyla ger¢eklesme
orant %98,1 ile iilke ortalamasinin ¢ok az altindadir. Yine dogumun gerceklestigi yer, her-
hangi bir saglik kurulusu ise dogumun da bir saglik personeli tarafindan gergeklestirilme ihti-
malini artirmaktadir. TNS 2018 verilerine gore Tiirkiye’de ger¢eklesen dogumlarin %98,9°u
ve 2019 Saglik Bakanlig1 verilerine gore %97, bir saglik kurulusunda meydana gelmektedir
(Soysal, Ozcan ve Akin, 2022: 7). Son dénemlerde Diyarbakir’da gerceklestirilen dogumlar-
da hastane ve doktorlarin daha ¢ok tercih edildigi tespit edilmistir. Bununla beraber 6zellikler
kirsal bolgelerde geleneksel yontemlere de basvuruldugu goriilmektedir. Buralarda dogum
isini daha dnce de bahsettigimiz “pirik” adi verilen kadin sifacilar yapmaktadir.

Pirikler, dogumun zor olmasina neden olarak ¢ogu zaman bebegin ters donmesini goste-
rirler. Boyle durumlarda anne karnina zeytinyagiyla masaj yapilir, bebek diizeltildikten sonra
dogum yaptirilir. Bu islem sadece pirikler tarafindan yapilir. Ciinkii bilmeyen birinin yapma-
st cocugun sagligini tehlikeye atabilir. Normal dogumlarda da dogumdan 6nce mutlaka anne-
nin karni sicak su, sabunla yikanir ve masaj yapilir. Dogumdan sonra sifacilar gocugun gébek
bagin1 keser, pansuman yapar ve ¢ocugun ilk banyosunu yaptirir. Cocugun saglik kontrolii
yine bu sifacilar tarafindan yapilir. Gozlerine siirme ¢eker ve giizel gozlere sahip olmasi
icin bir tiilbentle ¢ocugun gozlerini baglarlar. Diizglin ve saglam bir viicuda sahip olmasi
icin alt1 ay boyunca siki bir sekilde kundaga sararlar. Dogum sonrasinda annenin sagligina
erken kavusmasi ve siitiiniin bol olmasi i¢in anneye bol bol pekmez igirilir, iiziim bulamaci
yedirilir. Sifacilar, pekmez ve {iziim bulamaciin kadinin gii¢ kazanmasinda, ayaga cabuk
kalkmasinda ve dogum kaynakli agrilarin kesilmesinde etkili oldugunu ifade ederler (KK10).

Dogum esnasinda baska zorluklarla da karsilagilabilir. Eger dogumu yaptiran pirikler
degilse anne ve ¢ocuk i¢in tehlikeli sonuglar ortaya ¢ikabilir. Normal dogum esnasinda bebek
sisman ise asir1 zorlanmadan 6tiirii kadinin rahmi disari ¢ikabilir. Tam tesekkiillii hastanele-
rin olmadig1 donemlerde bu hastalar ebe veya yasca biiyiik kadinlar tarafindan tedavi edil-
meye ¢alisilir. Hasta uzanir ve her iki bacagini yukartya dogru dogrultur. Daha sonra temiz
bir bezle var giicliyle hekim kadin, igeriye dogru rahmi iter. Kadin bir saate yakin bacaklarini
duvara dayar ve bekler. Ayni uygulama dogum esnasinda zorlanan makat icinde gecerlidir.
Disari ¢ikan boliim igeriye dogru itilmelidir (Uman, 2023: 73).
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Dogumdan sonra cinlerin hem ¢ocuga hem de anneye zarar verebilecegine inanisindan
dolay1 sifaci kadin tarafindan bazi uygulamalar onerilir. Bu 6neriler dogrultusunda ¢ocugun
ve kadinin basucuna Kur’an-1 Kerim ve ekmek birakilir. Kadin ve gocuk yalniz birakilmaz,
aile iiyelerinden biri mutlaka gece giindiiz onlarla birlikte kalir. Umay koruyucu iyesinin
z1dd1 olan °’Alkaris1” tiremenin ve ¢ogalmanin diigmani gibidir. Daha ¢ok yeni dogum yapan
lohusa kadinlara ve yeni dogan ¢ocuklara musallat olurlar. Bu iyeler Albasti, Alkarisi, al,
Albis, Almis gibi muhtelif adlarla anilir (Kalafat, 2006: 24-25). Diyarbakir yoresinde bu gibi
isimlerle anilmasa bile cin (pirelk, pirebok,) inanisinin bu iyelere oldukg¢a benzedigini gos-
terir. Pirikler tarafindan yeni dogum yapmis kadinlarin ve yeni dogmus ¢ocuklarin yaninda
siirekli Kur’an-1 Kerim’den sureler okunmasi, yataklarinin kenarina, altina, tizerlerine dzel-
likle demir veya demirden yapilmis nesnelerin bulundurulmasi gibi uygulamalarin yapilmasi
tembih edilir (KK13).

Diyarbakir’da yeni dogan erkek ¢ocuklarin stinnetlerinin geciktirilmesinin hastaliklara
sebep olacag diisliniildiigiinden genelde dogumdan sonra bir hafta igerisinde slinnet yapilir.
Erkek bebeklerin ¢ektikleri sancinin sebepleri arasinda siinnet edilmemeleri oldugu diisiinii-
liir. Bu ¢alisma esnasinda goriistiigiimiiz bazi piriklerin siinnet de yaptiklari tespit edilmistir.

4.2. Cocuk hastaliklar:

Kaynak kisilerin ifadesine gore Diyarbakir’da karn1 sisen ¢ocuklarin hemliki ad1 verilen
ve ¢ocuklarda karin sigsmesi ile belirti gosteren bir hastaliga yakalandiklar1 sdylenir. Bu tiir
durumlarda ve karni agriyan, sancisi olan bebeklerin karin bolgesi, pirikler ya da ocakl: ta-
rafindan 1sitilan bir sis ile daglanir, bu islemden sonra sanci biter. Cok dut yiyen ¢ocuklarin
karin agris1 oldugunda da karin bolgesi daglanir. Sifacilar tarafindan tahta kasik araciligiyla
gocugun gobek c¢evresine ince bir ¢izgi seklinde daglama yapilir. Bu islem konunun uzmani
olan pirik ad1 verilen kadin sifacilar ya da bu isi iyi bilen diger hekimler tarafindan yapilmali
yoksa ¢ocuga zarar gelebilir (KK11).

Geceleri uyumayan, siirekli aglayan ¢ocuklarin sancist ve gazi oldugu ifade edilirken bu-
nun da gamruktan (yeni dogan ¢ocuklarin yakalandig bir tiir tehlikeli hastalik) kaynaklandi-
&1 sOylenir. Bu tiir durumlarda ¢ocugun karin kismu jiletle ¢izilir, kirli kan akitilir daha sonra
pekmez ve tiitiin karistirilarak ¢ocugun karnina siiriiliir. Ayni1 uygulama ayak topuklarina ve
kulunglara da uygulanir (KK7). Gamruk hastaligi, cocuklarda daha ¢ok karin agrisi ile ayak
topugunda meydana gelen kizariklikla ortaya ¢ikar. Bu hastaligin tedavisi i¢in erkek ¢ocuklar
stinnet edilir. Kiz ¢ocuklar ise ayak topugu, ense ve bacak ¢izilip kanatilir. Kanatilan yerin
iizerine sap ve yumurta aki karisimi baglanir. Bazi aylarda viicutta meydana gelen kasintilt
alerjik sisliklerde Ergani’de sifacilar kulagin arkasini jiletle ¢izer ve alinan kan bu alerjilere
stirtiliir (Kasapoglu, 2022: 101).

Oksiiren ¢ocuklarin tedavisi igin de sifac1 kadinlara gidilir. “Cocuklar horoz gibi Gksii-
riikle karigik hiriltili bir ses ¢ikardiginda “eli tilsimli, ocakli” bir kadina gétiiriiliir. Képegin
yemek yedigi kaba cocugun boynu hafifce yaslanir, bigagin tersi cocugun boynuna siirtile-
rek, kesiyormus gibi yapilir, amag ¢ocugun korkmasi ve dksiiriigiin kagmasini saglamaktir.”
(Akca, 2013: 175).
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Diyarbakir’da sarilik olan ¢ocuklar tedavi i¢in kadin ocaklilara ve hocalara gotiiriiliir.
Kadm ocaklilarin en ¢ok kullandig1 yontemlerin basinda kulak arkasindaki damar ile dilin
altindaki ince damarin jiletle gizilerek kan akitilmasi gelir. Bu islem ¢arsamba giinleri ve ii¢
defa yapilir. Sarilik kesme isinde ocak almis kisiler bir tas suyun igine iki igne koyup lizerine
okur. Ocakli suya okurken sarilik olan ¢ocugun suya bakmasini ister. Cocuk baktikca sariligt
gozlerinden suya ve ignelere geger. Okutulmus suyun i¢inde bulunan igneler pas tutuncaya
kadar evin bir yerinde saklanir. Cocugun sarilig1 gegince okutulmus su ile paslanmis igneler
temiz bir topraga gomiiliir (Umani, 2023: 76). Sarilik tedavisinde dinsel, biiyiisel ve gercekei
uygulamalarin bir arada kullanildig1 goriilmektedir. Viicudun bazi bolgelerindeki pis kanin
atilmasi tedaviye gercekgi bir nitelik kazandirirken uygulamanin ti¢ carsamba yapilmasi, pas-
lanmis ignelerin topraga gomiilmesi ve sarilik olan ¢ocugun suya baktirilmasi biiyiisel bir
nitelik kazandirir; suya okunmasi ise uygulamaya dinsel nitelik kazandirir.

Jiletle pis kanin akitilmasi islemi baska cocuk hastaliklar1 tedavisinde de kullanilir.
“Diyarbakir’da bogmaca, oksiiriik tutmasi gibi birgok hastalikta jilet (hirik) vurulur. Bu uy-
gulama yash kadinlar tarafindan yapilir. Hastanin sirtina jiletle ¢izik atilarak hastanin agrisi
kesilmeye ¢alisilir, pis kanlar akitilir. Cocuk gelismediginde jiletle viicudundaki baz1 yerler
cizilip, kanatilir.” (Kasapoglu, 2022: 100).

Kadin sifacilarin karin agrisi1 ¢eken, sancist olan ¢ocuklar icin 6nerdikleri bazi tedavi
uygulamalar1 sunlardir: Rezene, anason ve ¢emen karisimi, anason ve thlamur ¢ayi, karin
bdlgesine tiitiin ve pekmez karisiminin siiriilmesi, bolgede yetisen meyremhort bitkisi ¢ay1-
nin igirilmesi, balmumunun karin bélgesine siiriilmesi, ac1 yavsan otu ¢ayinin igirilmesi, ha-
vanda doviilen taze kiiciik baliklarin gébege siiriilmesi, zeytinyagi ile gébek ve sirt bolgesine
masaj yapilmasi vb. (Aslan, 2018: 52).

Diyarbakir’da ishal ve aybasmasi hastaliklarinin nedeni olarak ¢ocuklarin geceleri yeni
dogan hilal seklinde “ay”1 gérmeleri gosterilir. Bu tiirlii durumlarda ¢ocugun agzi kokar,
atesi yiikselir. Haram siit de ¢ocugun ishal olma sebebi olarak kabul edilir. Annenin hamile
oldugu dénemde ¢ocuga emzirdigi siite, haram siit denir. Bu siit, karindaki cocugun hakkidir,
baskasina verilmez, verilmeye devam edilirse ¢ocuk ishal olur. Korku ve nazarin da ishale
neden olduguna inanilir. Bagirsaga giren korku, ¢ocukta ishale neden olur; nazar ete degerse
hastalik olur, kemige degerse ¢ocuk 06liir. Aybasmasina karsi ay hilal oldugunda tencerenin isi
cocugun alnina, boynuna, sag koluna ve sol bacagina stiriiliir. Alin bolgesine art1 (+) seklinde,
diger yerlere yuvarlak seklinde siiriiliir. {s siirme, dindar olarak bilinen yash kadin sifacilar
tarafindan yapilir (Akca, 2009:169).

4.3. Bademcik sismesi

Tonsilla ad1 da verilen bademcikler, bogazin her iki yaninda bulunan lenfoid doku toplu-
luklaridir. Disaridan bakilinca dil arasinda, yumusak damaga uzanan iki zar kivriminin ara-
sindaki bademcikler goriiliir. Bogaz agrisi, yiiksek ates, yutkunma giigliigii ve halsizlik gibi
belirtileri vardir (Brown, 1985: 72-73). Ozellikle kis aylarinda sik gériilen ve yutkunurken
agr1 yapan, bag agris1 ve viicut agrisina sebep olan bir hastaliktir.
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Diyarbakir’da bademcik aloq olarak adlandirilmakta ve halk bu hastaligin tedavisi igin
seyhlere, hocalara, ocaklara ve piriklere gider. Belirtilen kisiler disindaki kimseye tedavi yap-
tirllmaz. Yanlig bir islem tehlikeli sonuglar dogurabilir. Her sifacinin kendine 6zgii bir tedavi
yontemi vardir. Tedavilerinin ortak noktast sisen bademciklerdeki iltihabin bir arag vasitasty-
la patlatilmasi ve i¢indeki iltihabin disart atilmasidir. Kadin sifacilar sigsen ve iltihap toplayan
bademcikleri parmaklar veya tahta kasik araciligiyla patlatir ve igindeki iltihabi disari atar.
Bu islem yapildiktan sonra dis taraftan bogaz bolgesine kayisi ezmesi birakilip bezle baglanir
(KKS8). Ocakli kadin, bademcik tedavisi i¢in kazan karasini boynun altina siirer (KK12).

4.4. Boyun agrilar:

Diyarbakir’da halk arasinda boyun agrisi i¢in ikiz sahibi olan kadinlarin ellerinin sifali
olduguna inanilir. Bu kisiler her ne kadar sadece boyun agrilarinin tedavisini yapsalar da on-
lar da bir sifaci kadin olarak kabul edilebilir. Bu kisilerin eteklerini hastanin boyun bélgesine
stirmeleri veya elleri ile masaj yapmalari ile hastalarin sifa bulacagina inanilir.

Boyun agrist ¢cekenler i¢in ikizlerin romatizmasi boyunlarina gegmis denilir. Bu sebeple
hasta kisiler tedavi i¢in ikiz sahibi bir kadinin yanina gider. Bu kisilerin elleri, dirsekleri ve
elbiseleri sifalidir. ikiz sahibi anne besmele ile etegini hastanin boynuna siirer ve elleri ile
hastanin boynunu saga sola ¢evirir. Bu islem ii¢ defa yapilir (KK6). Diger bir uygulama ise
ikiz sahibi annenin elleri ile agr1 olan bolgeye masaj yapmasidir (KK3). Agri olan yere ikiz
sahibi anne dirsegini koyarak birka¢ kez bastirir ve bu sekilde agr1 geger (KK12).

4.5. Egzama (birov), sedef

Kronik bir hastalik olan egzama, ciltte pullu, yamal kizarikla kendini gosterir ve olustugu
bolgede yanma ve kagint1 ortaya ¢ikar. Sedef hastaligi ile de karistirilan egzamanin tedavisinde
kadin sifacilar, en ¢ok tercih edilen saglaticilarin baginda gelir. Hastaligin tedavisi i¢in kadin
sifacilarin modern tiptan daha fazla tercih edildigini sdyleyebiliriz. Egzamanin birden ¢ok tiirii
oldugundan her sifaci, farkli bir egzamay1 tedavi eder. Sifaciya gidildiginde sifact egzamay1
inceler, tedavi ettigi tiir degilse hastay1 bolgede bu tiirii tedavi eden baska sifaciya gonderir.

Egzama ¢esidinde kadin sifacilar, hastaya tedavinin ii¢ ¢arsamba iist {iste yapilmasi ge-
rektigini ifade eder. Her sifacinin kendine has yontemi vardir. Egzama nedeni olarak stres,
ruhsal sikintilar, hastanin alerjik oldugu maddeleri solumasi, sicak, soguk gosterilebilir. Ka-
din sifacilarin egzama tedavisi i¢in uyguladigi asil tedavi, sifali olduguna inanilan tiikiirii-
glidiir. Hastanin kulak arkasi kesilir, kan biraz akitildiktan sonra temizlenir ve sifaci oraya
tikirigini sirer (KK7). Sifact egzama olan bolgeyi kalemle daire igine alir ve okunmus
sarimsak ve kina karistirilarak yaraya siirer (KK11). Kaplumbaga kanimnin siringayla ceki-
lerek yaraya siirtilmesi baska bir tedavi uygulamasidir. Bu islemlerin iki veya li¢ ¢carsamba
yapilmasi tedavinin basartya ulagsmasi i¢in olduk¢a dnemlidir (KKS).

Sedef hastaligina yakalananlar kadin ocakliya gider. Ocakli, hastanin kulak memesini
jiletle dualar esliginde keser. Hastadan alinan demir para ile kulaktan alinan kan, sedefli bol-
geye siiriiliir. Bu isleme ii¢ ¢arsamba devam edilir. Sedefin erkek ve disisi oldugu sdylenir. Ug
carsamba uygulanan tedavi sonrasi sedef iyilesmezse bu kez tedaviyi farkl kisiye yaptirilir.
Ornegin; daha 6nce kesme islemini yapan erkek ise bu kez ayni islem kadin tarafindan yapi-

670
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 123- Mehmet Yusuf Aslan

lir (Ugak, 2007: 103). Egzama ve sedef hastaliginin tedavisi i¢in kadin sifacilarin daha ¢ok
biiyiisel halk hekimligi uygulamalar1 yaptiklari tespit edilmistir. Diyarbakir’da halk modern
tipta bu hastaliklarin ¢aresini bulamadiklarini ancak kadin sifacilarin yaninda ve inang gerge-
vesinde ¢6ziim bulduklarini ifade etmisler.

4.6. Kirik-cikik-incinme-burkulma

Diyarbakir gevresinde genelde erkek kirik-gikikgilar vardir. Ancak bazi yorelerde kadin
kirik-gikikeilar da bulunmaktadir. Kadin sifacilar, 6ncelikle kirik-¢ikik veya incinme olan
bolgeyi sicak su ve sabunla masaj yaparak yikarlar. Yarali bolge kontrol edilir, ¢ikik var-
sa oncelikle yerine yerlestirilir ve iki tahta araciligiyla sabitlenir. Cig yumurta sarisi, kadin
sifacilarin tedavi malzemesi olarak en ¢ok kullandiklart malzemedir. Bazi kadin sifacilarin
uyguladiklari tedavi yontemleri asagida belirtilmistir:

Yumurta sarisi kiritk-¢ikik oldugu diisiiniilen bolge tizerine dokiiliir, yumurta sarisinin da-
Sildig1 yerde ¢ikik oldugu tespit edilir. Kirik-¢ikik yer, sicak su ve sabunla yikanir. Daha sonra
iistline yumurta sarist siiriilerek bezle baglanir (KK2). Tuz ile karistirilan yumurta sarist kirik
olan yere siriliir (KK4). Cig yumurta sarisi, saf zeytinyagi, un ve tuz karistirilarak hamur
kivamina getirilir ve kirtk kolun iizerine bezle sarilir. On ya da on bes giin kadar bu sekilde
kalir (KKS5). Siréz ve yumurta saris1 kirik, ¢ikik olan bdlgeye siiriliir, bolge iki tahtayla sabit-
lendikten sonra baglanir (KK9). Yumurta sarist, tuz ve un karistirilip burkulma ve incinme olan
bolgeye siirtildiikten sonra bir bezle baglanir. Taze kirmiz et iyice ezildikten sonra dort kat ya-
pilarak incinme olan bdlgeye bir bezle baglanir ve bu sekilde ii¢ giin boyunca beklenir (KK 10).
Diisme sonucu kirik, ¢ikik veya burkulma olan kisinin ailesi koyun ya da kegi keserler. Keg¢inin
eti yoksullara dagitilir, derisi sifaci kadin tarafindan yarali blgeye sartlir (KK?7).

4.7. Kulun¢ (Koling) Agrisi

Halk arasinda daha ¢ok omuz baslarindan asagiya dogru meydana gelen agrilara, kulung
denir. Bu agrilar hasta i¢in oldukca yipratici olup hastanin giinliik yasantisini olumsuz etkiler
ve is giicii kaybina sebep olur. Bu agriy1 ¢eken hastalar, ¢dzlim yolu bulmak i¢in hem modern
tiptan hem de halk hekimlerinden faydalanma yoluna giderler. Bu amagla kadin sifacilar da
en ¢ok gidilen kisiler olarak géze ¢arpmaktadir.

Hastaligin tedavisi igin fiziksel tedavi ve hacamat gibi uygulamalar yapildig1 gibi elinin
sifali olduguna inanilan kadin sifacilar tarafindan kulung boélgesine elin siiriilmesi gibi uy-
gulamalar da yapilmaktadir. Kulung tedavisinde eli sifali olan kadin sifaci, bu 6zelligini bir
kopegin 6lii bir kdpegin etini yedigini gdrmesi ile kazandigini ifade etmis. Bu olaydan sonra
eller sifali olma o6zelligini kazanir ve sifact kadin ellerini hastanin kuluncuna sitirmesi ile
hasta gifa bulur (Aslan, 2018: 152).

4.8. Sarihk

En sik goriilen karaciger hastaliklarindan biri olan sarilik hastaliginin belirtileri géz akin-
da ve yiizde sararmadir. Sariligin Anadolu’da daha ¢ok ii¢ farkli tiirii gériilmektedir: Bun-
lardan birincisi yeni dogan bebeklerde goriilen sariliktir ki normal dogumlarda ii¢ veya yedi
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giin i¢inde goriilen, bir hafta kadar siiren ve sonradan kendiliginden gecen sariliktir. Tkincisi
ise kara sariliktir. Bu da hastaligin uzun siirmesi durumunda hastay1 bitkinlestirir. Hastanin
gbzleri ve idrar1 koyu sar, cildi kara sar1 bir renk alir. Ugiinciisii ise cocuk ve yetiskinlerde
goriilen sariliktir (Bayat, 1987:49). Diyarbakir’da da bu ii¢ ¢esit sariligin ayni sekilde goriil-
diigii arastirmamiz neticesinde tespit edilmistir.

Halk arasinda hasta kisinin ensesine fark ettirmeden ve aniden bir tokat atilmasi ile sa-
riigim gegecegine inanilir. Bu yontem soka sokma yoluyla tedavi esasina dayanmaktadir.
Diger tedavi uygulamalari ise uzun siire baliklara bakma, bélgede bulunan sifali sular1 igme
ve bu sularla yikanma, ¢evrede bulunan tlirbe ve ziyaretlere gitme olarak siralanabilir. Nohut,
mercimek gibi baklagillerin fazla kullanilmasi sarilik sebebi olarak gosterilir (Barnas, 2013:
104). Diyarbakir’da halk sarilik tedavisi i¢in kadin sifacilarin yani sira erkek hekimlere, ho-
calara ve sifali sulara gider. Kadin sifacilarin kendine has tedavi uygulamalar1 vardir. Sncak
hastalar1 Diyarbakir’da bulunan sifali sulara da yonlendirirler. Hani ilgesinde “Ankaris Sifali
Suyu” (Demirok, 2014: 122) ve Silvan ilgesinde “Erkenis Sifali Suyu” (Aslan, 2018: 96),
Ergani il¢esinde “Sultan Pinar1” adi verilen ve “Sarilik Cesmesi” (Ugak, 2007: 98) olarak
da bilinen sifali sulara gonderilirler. Hastalar bu sifali sulardan i¢ip yikanirlar. Sarilik olan
kisiler genelde bu sulara ii¢ defa giderler, baz1 yerlerde {i¢ cuma olmasi gerekmektedir. Bu
sifali sular bidonlara doldurularak eve getirilir ayni sekilde evde de kullanilir. Ancak suyun
bulundugu yerlerde suyu kullanmanin daha yararli olacagi ifade edilir. Buradaki soguk sulara
atlamak ile viicutta meydana gelen tirperti ve sok hali ile hastaligin disar1 atildigina inanilir.

Kadm sifacilarin kullandig1 yontemlerin basinda dilaltindaki ince damar ile kulak ar-
kasindaki damarin jiletle ¢izilerek kan akitilmasi gelir. (Aslan, 2018: 95). Sifact kadin sa-
rilik olan kisinin dilinin altindan bir par¢a keserek kirli kani digart akitir (KK1). Ergani’de
sarilik hastalig1 kadin sifacilar tarafindan gergeklestirilen farkli uygulamalarla tedavi edilir.
Ergani’de sarilik tedavisini yapan sarilik ocaklart vardir. Sarilik olanlar bu ocaklara gotiirii-
liir. Sarilik hastaligini tedavi eden farkli ocaklt vardir ve bunlarin farkli tedavi uygulamalari
vardir. Ortaaga¢ koytlinde oturan ocakli, dilin altindaki damari jiletle keserek bir miktar kan
akatir. Bagka bir ocakli ise sarilik olan kigiyi konusturur ve aniden tokat atmak suretiyle teda-
viyi gerceklestirir. Ugiincii uygulama ise elmacik kemiginin iistii ile kulak arkasi jiletle carp
(x) isareti seklinde kesilerek kan akitilmasi suretiyle yapilir (Ugak, 2007: 98).

4.9. Sigil (Balik-Belalik)

Diyarbakir yoresinde halk arasinda daha ¢ok eller ve ayak parmaklari gevresinde gorii-
len sigiller, genelde zararsiz olarak bilinir. Sigil ¢ikma sebebi olarak da kurbagalara zarar
verme, dokunma, onlarla oynama kabul edilir. Sigiller, zamanla yer degistirerek viicudun
baska bir yerine gegebilir. Bitkisel, madensel emlerle de tedavi yapilir ancak bunun i¢in
genel olarak dini-biiyiisel yontemler kullanilmaktadir. Diyarbakir’da balik ve belaltik ola-
rak adlandirilan sigili tedavi eden erkek ve kadin ocaklar bulunur. Her ocagin kendine ait
bir yontemi vardir.

Ellerdeki sigillerin gegmesi igin bir hayvanin dalagi ve bir avug arpa alinarak eli tilsimli
kadmin yanina gidilir. Sifaci/ocakli kadin eline aldigi bu arpalarin {istiine okur. Okumasi
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bittikten sonra bu arpalari birer birer dalaga batirir ve hastaya geri verir. Hasta bu dalagi ya
hi¢ kullanilmans, islenmemis bir kuyuya atar ya da ¢imenli bir yere gémer. Islem bittikten
sonra arkasina bakmadan yoluna devam eder. Sigillerin gegmesi dalagin ¢lirlimesine baglidir,
dalak ciirtidiikge sigiller de onunla beraber iyilesir (Akca, 2009:173).

Sigili olanlar, kadin sifacinin yanina gelirken viicudundaki sigil adedi kadar arpa tanesi
ve bir yumurta getirir. Ocakli arpa tanelerinin her iki ucunu makasla keser ve dua okur. Ocak-
I1 bu arpa tanelerini yumurtanin i¢ine koyup sahibine geri verir. Sigili olan kisi yumurtay1
zaman kaybetmeden c¢abuk bozulacak bir yere birakir veya topraga gémer. Sigillerin ¢abuk
gegmesi yumurtanin bozulma stiresine gore degisir (KK9).

Kadin sifacilar sigil tedavisinde kara diken kullanir. Viicutta ¢ikan sigil sayisi kadar kara
diken, sifaciya gotiiriiliir. Sifact bu kara dikenlerin {istiinde dua okur. Bunlar1 yeni kesilmig
kurbanlik koyunun cigerinin kanina bulastirdiktan sonra dua ile teker teker cigere batirir. Si-
gili olan kisi, bu cigeri topraga gomer. Dikenler orada ¢ilirliylince sigiller de kaybolur (KKS5).

Sifaci kadmin kullandig1 bir baska yontem ise domatese okunmus kina siiriildiikten sonra
sigillere siirtilmesidir. Egzama da oldugu gibi sigil tedavisi ¢arsamba giinleri ve en az ii¢ defa
yapilmaktadir. Sigiller iigiincii garsambadan sonra kaybolur (KK6).

Kadin sifacilarin egzama tedavisinde oldugu gibi sigil tedavisinde de sifali olduguna
inanilan tiikiiriiglinii kullanir. “Kalemle sigilin etrafini gizer dua eder ve hekim kadin tiikiirii-
glinti stirer.” (Uman, 2024: 46).

4.10. Diger hastahklar

Halk arasinda mantar enfeksiyonuna verilen ad olarak da bilinen temre hastalig, ciltte
pembemsi ve kirmizi halkalar seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Kadin sifacilarin bu hastaligin
tedavisi i¢in farkli hekimlik uygulamalar1 bulunmaktadir. Hani’de eli sifali olduguna inanilan
ocakl1 kadinlara basvurulur. Ocakli kadin, yiiz ve el bolgesinde bulunan temre igin bir igneyi
tiikiiriikle 1slatip temrenin etrafinda yedi defa dondiiriir. Hekim, uygulamayi {i¢ ¢arsamba iist
iiste tekrar eder. Bir diger uygulama ise temre olan yer distan ice dogru daire seklinde ¢izilen
hastalikli bolgeye Zuhruf suresinin 79. ayeti yedi giin, yedi defa okunup iiflenir ve buna yedi
giin, yedi defa devam edilir (Demirok, 2014: 125). Ergani’de halk, temrenin tedavisi i¢in
kadin sifac1 bulunmaktadir ve bu sifaci temrenin istiine tiikiirigiinii siirdiikten sonra etrafini
kalemle ¢izer ve dua okur (Akca, 2009: 131).

Diyarbakir’da bazi hastaliklarin tedavisi igin amcasinin oglu ile evlenmis olan, ikiz
cocugu olan ve hi¢ erkek kardesi olmayan kadinlarin elleri, siitleri, etekleri, yazmalar1 ve
saclarinin sifali olduguna inanilir. Bu kisiler de bazi hastaliklarin tedavisini yaptiklari igin
sifact olarak kabul edilebilir. Arpacik (Bikék) i¢in amcasi oglu ile evli kadinin siitii goziin
icine damlatilir. Ayrica bu kadin, arpacik olan yere sagindan bir tutam siirer ve soyle der:
“Ben akilsizdim amcamin oglu ile evlendim sen de akilsiz miydin burada ¢iktin.” ikiz dogu-
ran kadmin sa¢1 g6z kapagina siiriiliir. Bu iglemler birka¢ kez tekrarlanir (Uman, 2023: 68).
Amcasinin oglu ile evlenmis olan kadinin etek ya da yazmasinin goze siiriilmesinin bir goz
hastalig1 olan gelincik igin sifali olduguna inanilir (Aslan, 2018: 82).
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Deride sislik, agr1, kizariklik ve 1s1 artisi ile kendini gdsteren ve daha ¢ok bacaklarda
ortaya ¢ikan yilancik hastaliginin, disi ve erkek olmak iizere iki tiiriiniin oldugu sdylenir.
Halk arasinda disisi i¢in kadin sifaciya, erkek i¢in de erkek sifaciya gidilmesi gerektigi-
ne inanilir. Cermik ilgesinde kadin sifact da bu yaraya okumaktadir. Sifaci tedavi i¢in “El
benden sifa Allah’tan” diyerek elini yaraya siirer, sonra dua okur (Karakas, 2020: 161).

Ay diigsme (hiv ketin) hastaligi, ay dolunay halindeyken bazi kisilerde agzin kokmasi,
bas donmesi, gz kapanmasi, mide bulantisi ve kusma seklinde ortaya ¢ikan bir hastaliktir.
Bu hastaligin tedavisi i¢in ay 15181 altina birakilan suyla yikanilmasi ve ayakalti, alin, avug
icine is siiriilmesi gibi yontemler kullanildigr gibi hasta kisinin alnina hi¢ erkek kardesi
olmayan bir kadinin is ile t harfi seklini yapmasi gibi yontemler de kullanilir (Uman, 2023:
83).

Oksiiriik, bogmaca ve diger bircok hastaligin tedavisi i¢in genellikle yash sifact kadin-
lar, hastanin sirt kismina jilet vururlar. Buralarda birikmis olan kirli kan alindiktan sonra
yara temizlenip baglanir (Akca, 2009: 109). Yanik tedavisi icin de kadin sifaciya gidilir.
Sifac1 yumurtay1 ocaga koyup pisirirken ¢ikan yag1 soguttuktan sonra yaraya siirer. iki giin
yapilan bu islemden sonra yara izinin kalmadig1 tespit edilmistir (Ozdamar, 2019: 122).
Aragtirma ve yerinde gozleme dayanan bu veriler, halk hekimliginin modern tiptaki gelis-
melere ragmen giincelligini devam ettirdigi yoniindedir.

Sonug

Diyarbakir yoresinde, Anadolu genelinde de gdzlemlenen halk hekimliginin; bitki
ve hayvansal maddelerden ilaglar yapma, muska yaptirma, tiirbe ve ziyaretlere gitme,
bir ocakliya basvurma gibi tedavi uygulamalar1 goriillmektedir. Bélge halki, basit hasta-
liklarda tibbi tedaviden 6nce; ciddi hastaliklardaysa tibbi tedaviden sonug alinamadigin-
da son c¢are olarak halk hekimlerine bagvurabilmektedir. Halk, Diyarbakir’da bulunan
modern saglik kuruluslarina bagvuruyorlarsa da hastaliklari, sorunlar1 kendi geleneksel
yontemleri ile ¢6zmeyi tercih etmektedirler. Bu sorunlar1 ¢é6zmede, hastaliklar1 sagalt-
mada kadin sifacilar, 6nemli bir yer tutmaktadir. Biiylik cogunlugu deneme-yanilma
yontemiyle 6grenilen ve zamanla listiine konularak gelistirilen bu tedavi ve yontemler,
sozli kiiltiirel bellek yoluyla giiniimiize taginmistir. Diyarbakir’da “pirik”, “kocakar1” ve
“ocak (ucag)” olarak adlandirilan bu sifacilar, aslinda kendilerine 6zgii tedavi uygula-
malar1 bulunan birer halk hekimidirler. Gegmisten gelen bilginin iistiine deneyimlerini
de ekleyerek hekimlik uygulamalarinda agama kaydetmislerdir. Topluma faydali olma
ve Allah rizasin1 kazanma diginda maddi bir beklentileri olmayan bu sifacilar, halkin
tevecciihiinii kazanmaislar.

Halk hekimliginde tecriibe kazanmis ve genelde yaslt olan bu kadin sifacilarin, hemen
her hastalik i¢in gelistirdikleri tedavi yontemleri bulunmaktadir. Sifact kadinlar, 6zellikle
kadin hastaliklari, kisirlik, dogum ve yeni dogan ¢ocukla ilgili tedavi ve islemlerde ol-
dukea aktif rol iistlenirler. Cocugu olmayan kadinlar, anneleri ya da kaynanalar: tarafinda
daha dnceden yaptiklari tedavilerde basarili olduguna inandiklari kadin sifacilara gotiiriil-
mektedir. Sifacilar, hem kisirlik tedavisini hem de dogum islemlerini yaparlar. Anadolu’da
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ebeler tarafindan yapilan dogum ve dogumla ilgili tiim isleri, Diyarbakir’da pirikler iistlen-
mektedir. Bu kadin sifacilar, ayn1 zamanda hastanin viicudunu daglama seklinde yapilan
bir sagaltma olan parpilama yontemini kullanarak bazi ¢ocuk hastaliklarinda ¢ocuklarin
karin bolgesini daglarlar. Sarilik, bademcik, sigil, egzama, kulung agrisi, boyun agrisi, ki-
rik-¢ikik, nazar, cin ¢arpmast gibi bir¢ok hastaligin tedavisini gerceklestiren bu kadinlarin
ellerinin sifali olduguna inanilir.

Diyarbakir kirsalinda, halk hekimi niteligindeki kadin sifacilara, kent merkezine ki-
yasla daha sik rastlanmaktadir. Bu sifacilar, bolgenin iklimsel 6zellikleri sayesinde, zen-
gin bitki ortiisiine sahip daglik alanlardan topladiklar1 ot ve bitkilerle tedavi uygulamak-
tadir. Tedavi yontemleri cogunlukla sarimsak, sogan, zeytinyag: gibi bitkisel; yumurta,
et gibi hayvansal; tuz, sabun, demir gibi madensel kdkenli maddelere dayanmaktadir.
Uygulamalar, dua ve ayet okumalart gibi dinsel 6geler ile nazar, cin ¢arpmasi, sarilik
gibi durumlara yonelik biiyiisel nitelikli ritiielleri bir arada icermektedir. Bu tedavi bi-
cimleri dinsel inanc¢larla harmanlanmis geleneksel halk hekimligi pratikleri olarak 6ne
¢tkmaktadir.

Kadin ocaklar, son yillarda sayilar gittikge azalmakla birlikte, hastaliklarin tedavisin-
de bagvurulan ve ailesinden aldig1 gelenegi devam ettiren halk hekimleridirler. Soyundan
aldig1 yetki, bilgi ve tecriibe ile gelenegi devam ettiren ve “ucag” olarak da adlandirilan bu
sifacilar, birgok hastaligi tedavi etmektedirler. Peygamber soyundan gelmenin, ocakli ol-
mada ve ellerin sifali olmasinda etkisi vardir. Yorede birgok hastalig1 tedavi eden ocaklila-
ra gore, hastanin ocakli eliyle iyilesecegine yonelik inan¢ oldukg¢a dnemlidir. Hasta tedavi
uygulamalarmin olumlu sonug verebilecegine ait bir inanca sahip degilse bir fayda gérme-
yecegine inanilir. Hastanin kutsal ve mutlak gii¢ olarak kabul edilen degerlerin iyilestirici
giiciine yonelik psikolojisi, iyilesmenin temel kosulu olarak kabul edilir. Sifacilarin tedavi
uygulamalar1 esnasinda Kur’an-1 Kerim’den ayetler okumasi, dua edilmesi ve tekerleme
gibi sozlerin sdylenmesi toplumun inang¢ yapisinin halk hekimligi uygulamalarinin sekil-
lenmesinde de dnemli bir rol oynadiginin gostergesidir.

Hastaliklarin tedavisinde kadin sifacilarin tercih edilmesinde temel etken, bazi hasta-
liklarda modern tibbin insan ihtiyacin1 karsilamadaki yetersizligi diisiincesinden kaynak-
lanmaktadir. Doktorlar tarafindan “6mrii az kaldi, artik yapacak bir sey yok™ denilerek eve
gonderilen bazi hastalarin, halk hekimligi uygulamalar1 sonucunda sifa bulmalar1 ve bunun
halk arasinda siirekli dillendirilmesinin, halkin kadin sifacilara olan ydnelimini artirdigt
gdzlemlenmistir. Bununla beraber egitimsizlik, ekonomik nedenler, daha 6nceki baz1 uy-
gulamalarin olumlu netice vermesi gibi nedenler de kadin sifacilara bagvurma nedenleri
arasinda gosterilebilir.
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KK.1 AT Ergani 60 Okuryazar degil Ev Hanimu
KK.2 A U. Diyarbakir Merkez 75 Okuryazar degil Ev Hanimu
KK.3 C. M. Diyarbakir Merkez 68 flkokul Mezunu Ev Hanimu
KK.4 E. K. Diyarbakir Merkez 52 Okuryazar degil Ev Hanimi
KK.5 E.S. Bismil 63 Tlkokul Terk Ev Hanimi
KK.6 G.G. Silvan 62 Okuryazar degil Ev Hanimi1
KK.7 H. Ak. Silvan 79 Ortaokul Mezunu Ev Hanimi
KK.8 H. Ay. Silvan 71 Okuryazar degil Ev Hanimi
KK.9 L.A. Dicle 64 Okuryazar degil Ev Hanimi
KK.10 M. A. Cermik 72 Okuryazar Ev Hanimi
KK.11 N. B. Lice 59 ilkokul Mezunu Ev Hanimi
KK.12 S.B. Hazro 64 Okuryazar degil Ev Hanimi
KK.13 Z.C. Diyarbakir Merkez 54 Ilkokul Mezunu Ev Hanimi
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Selcen Ergun’un Kar ve Ay Filminde
Ayi Etrafindaki Bazi Inanmalar

Certain Beliefs About the Bear in Selcen Ergun’s Movie
Sow and the Bear

Berk Yilmaz'

Oz

Islamiyet &ncesi Tiirk inanisinda doga énemli bir yer tutmakta, etrafinda bir tabiat
kiiltii meydana getirmektedir. Doganin bir pargasi olan; sular, ormanlar, agaglar ve
hayvanlar da kiilt kabul edilmektedir. Tiirk boylar1 arasinda ayiya karsi saygi ve
korku hisleri beslenmekte; bu hayvanin, insanin atasi olduguna ve i¢inde kutsal
bir varlik tagidigina dair inaniglar bulunmaktadir. 2023 yilinda gdsterime giren,
Selcen Ergun’un ydnettigi, senaryosunu da Yesim Aslan’la kaleme aldig1 Kar ve
Ayt filminde Islamiyet dncesi animizm eksenli Tiirk Samanizminden Islamiyet
sonrast doneme kadar ay1 etrafinda olusturulmus inaniglarin izleri bulunmaktadir.
Kar ve Ayr’nin senaryosunun dnemli noktalarinda doga bilyiik bir rol oynamakta;
filmde, aymin ormanin ruhu oldugu ve insana mahsus bazi 6zellikler tasidigi, ay1
avlamanin bazi kacinmalar gerektirmesi gibi ay1 kiiltlinden dogan bazi inanmalar
yer almaktadir. Filmdeki karakterlerin kisilik yapilarinda da eski Tiirk inancina dair
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kimi izler bulunmaktadir. Ayrica filmde Saha Tiirkleri arasinda geleneksellesen
ay1 torenini animsatan bir sahne bulunmaktadir. Kar ve Ay:, bu ozellikleri ile
Tiirk sinemasindaki benzerlerinden ayrilmaktadir. Calisma bu dogrultuda filmin
insan-doga iligkisine yaklagimini tabiat kiiltii baglaminda ele almakta ve filmdeki
Samanizm yansimalarini irdelemektedir.

Anahtar sozciikler: samanizm, tabiat kiiltii, ayt kiiltii, Tiirk sinemasi, Kar ve Ayt

Abstract

Nature holds an important place in ancient Turkic beliefs. In the ancient Turkic
belief system, there is a “cult” centered on nature. Elements of nature such as
water, forests, trees, and animals are also considered sacred and are associated
with this cult. Among Turkic tribes, the bear has been regarded with both reverence
and fear. There are long-standing beliefs that the bear is the ancestor of humans
and carries a sacred essence within itself. The film Snow and the Bear (Kar ve
Ay1), directed by Selcen Ergun and written by Yesim Aslan and Selcen Ergun, was
released in 2023. The story of the film reflects traces of ancient beliefs surrounding
the bear, extending from the animistic period of Turkic Shamanism to the post-
Islamic era. Nature plays a central role in key moments of the film’s narrative. The
movie incorporates various beliefs related to the bear cult, such as the idea that the
bear is the spirit of the forest, that it embodies certain human qualities, and taboos
associated with bear hunting. Additionally, the film reveals traces of ancient Turkic
beliefs in the personality traits of its characters. With these features, Snow and the
Bear distinguishes itself from other works in Turkish cinema. This study examines
the film’s approach to the human—nature relationship within the context of nature
cults and analyzes the reflections of Shamanistic traditions in its narrative.
Keywords: shamanism, the cult of nature, the bear cult, Turkish cinema, Snow
and the Bear

Extended summary

There has been nature-human interaction for a significant part of human history. Since the
beginning of its existence, human beings have struggled with nature and tried to dominate it.
Within their nomadic living system, Turkic people have also established strong relationships
with nature. Altai, Sayan and Siberian Turks believed that the bear was the ancestor of
humans and considered it sacred. In Shamanism, the bear is considered sacred. After the
Turks accepted Islam, beliefs about the bear underwent negative changes.

Cinema plays a major role in representing cultural structure. There is a mutual interaction
between cinema and folklore. Turkish cinema has had an intense interaction with folklore in
the 2000s. In the 2020 film “Snow and Bear” (directed by Selcen Ergun), there are traces of
the beliefs formed around the bear from the Shamanism period to the post-Islamic period.
The screenplay of the movie “Snow and Bear” was written by Selcen Ergun and Yesim Aslan.
Merve Dizdar, Saygin Soysal, Asiye Dingsoy, Erkan Bektas, Derya Piar Ak, Onur Giirgay
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and Muttalip Miijdeci have the lead roles in this film. “Snow and the Bear” was screened at
national and international festivals and the film won awards at many of these festivals. The
film was shot in the winter months of 2020 in the Savsat district of Artvin.

The film can be summarized as follows: The movie starts with winter scenes. Young
nurse Asli (Merve Dizdar) is assigned to the town of Akgeken to fulfill her compulsory
service. Asli gets lost on the way to Akgeken. In the meantime, he accepts Samed’s (Saygin
Soysal) offer to give him directions to the town. Samed introduces Asli to Mukhtar Mahmut
(Muttalip Miijdeci). In her first days at the health center where she works as a nurse, Asli meets
Cemile (Asiye Dingsoy) who comes to prescribe medication. Cemile is having a problematic
pregnancy and needs bed rest. Asli wants to help the woman but faces a harsh reaction from
Cemile’s husband butcher Hasan (Erkan Bektas). One evening, Asli runs into Hasan on her
way home. Hasan frightens the young woman with his threatening behavior. Asli pushes him
hard to push him away from her. Then she returns home with quick steps without looking
back. The next day, Mukhtar comes to the health center and tells them that Cemile has fallen
ill and Hasan has disappeared. The townspeople start looking for Hasan everywhere. The
neighboring women think that Hasan has gone to his lover in another town. The mukhtar
thinks that the man was attacked by a bear. Asli suspects that the evening she pushed Hasan,
he fell down the slope. The townspeople, together with the gendarmerie, search for Hasan in
the forest. Meanwhile, a scarf is left in front of Asli’s house. This scarf is the scarf that Ashi
dropped on the ground when she pushed Hasan. Asli realizes that it was Samed who left the
scarf and goes to confront him.

This study examines the beliefs around the bear in the story of the movie Snow and the
Bear directed by Selcen Ergun. The sub-headings of the review in this study are as follows:
“Belief that the Bear is the Spirit of the Forest and the Characters (Samed and Aunt Hasene)
in the Movie”, “Bear Hunting Tradition and Beliefs (or Fears) Around Bear Hunting in
Akceken Town in the Movie”. Under these headings, Snow and the Bear’s approach to the
human-nature relationship is discussed in the context of the cult of nature. At the same time,
this study examines the traces of Shamanism seen in the personality structures of Samed and
Aunt Hasene, who are important characters of the movie.

In the scenario of the movie “Snow and the Bear”, nature is in such an important position
that it can be considered a “leading role”. Samed and Aunt Hasene’s thoughts and behaviors
are consistent with the belief in Shamanism. These characters believe that everything in
nature has a soul, just like in Shamanism. These two characters treat all elements of nature
with respect, especially trees and bears. In Turkish mythology, the bear is believed to have
some characteristics unique to humans. The people of the fictional town of Akceken, where
the story of the movie takes place, also think this way about bears. The Ak¢eken people share
commonalities with the Turkic peoples of Siberia in their beliefs and fears about the bear. In
conclusion, there are traces of Shamanism in the script of the movie “Snow and Bear” and
in the personality structures of the characters in the movie. With this feature, “Snow and the
Bear” differs from the films with folklore elements that have been seen in Turkish cinema in
recent years.
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Giris

Insanlik tarihinin énemli bir béliimiinde doga-insan etkilesimi bulunmaktadir. Varolu-
sundan bu yana insan, doga ile miicadeleye girerek ona egemen olmaya ¢alismis veya ya-
santisin1 dogaya gore diizenleyerek ona uyum saglamaya gayret etmistir. Insanin doga ile
olan miicadelesinde, hayvanlarla kurdugu iliskiler biiyiik bir yer tutmaktadir. Tarih boyunca
insanlar ve hayvanlar arasinda avlamak, tiikketmek, evcillestirmek, saygi duymak, sevmek
gibi ¢ok boyutlu iligkiler kuruldugunu sdylemek miimkiindiir. Avci-toplayict toplumlardan
tarim toplumuna gegis siireci, 18. yilizyilda yasanan endiistri devrimi ile sanayilesme dénemi
gibi tarihin biiylik degisimleri; insan-hayvan iliskisini de degistirmistir. Kentler olusurken se-
hirlilesmeye baslayan insanin yagsaminda hayvanlar bu yagam alanlarinin 6nce digina itilmis;
ardindan 18. ylizyilda ortaya ¢ikan “hayvanat bahgesi” kavrami ile yeniden insanin gilinliik
hayatina girmeye baslamistir. 19. yiizyilda ise John Berger’in (2009’dan akt. Gen, 2013) de
belirttigi lizere hayvanlar, atlikarinca gibi roprodiiksiyon oyuncaklarla nesnelesmistir.

1895 yilinda Lumiere kardeslerin “sinematographe” isimli aletlerinin patentini almasiyla
baslayan sinema; duygu ve diisiincelerin, kiiltiirlerin, inaniglarin, toplumlarin gorsel temsili
noktasinda insanlik i¢in dnemli bir yer tutmaktadir. Hayvanlar da bu gorsel temsil i¢inde ken-
dilerine “anlamin tasiyicisi” olarak rol bulmakta; bir imaj olarak goriinerek kendi dogasindan
uzaklagsmaktadir. Sinemada hayvanlarin anlami; semboller, metaforlar, anlatilar ve sdylem
imajlart ile degisim icerisinde olmaktadir (Duyar, 2019: 177-183; Kayhan Demir, 2023: 56).
Bu dogrultuda, ele aldig1 konular baglaminda hayvanlarin biiyiik bir yerinin oldugu halk
bilimi ile sinemanin kesistigi noktalara deginmek gereklidir.

Kiiltiirel kimligin gosterimi ve aktarimi noktasinda 6nemli bir islevi yerine getiren si-
nema (Kiigiik, 2016: 161); kiiltlire dair bir farkindalik olusturma, kiiltiirii giindemde tutma,
hatirlatma gibi islevleriyle halk bilimiyle karsilikli bir etkilesim olusturmaktadir (Giiveng,
2020: 62-63). 1950-1980 yillar1 arasinda halk anlatilarindan siklikla beslenen Tiirk sinemasi
(Y1ildiz, 2012), “Yesilgam™ olarak anilan dénemin bitisinin ardindan daha bireysel konula-
ra yonelmistir. 1990’11 yillarda ekonomik bir agmaz yasayan Tiirk sinemasi, 2000°1i yillara
gelindiginde daha genis bir kitleye hitap etmeye baslamis; ulusal ve uluslararasi festivaller-
de Tiirk yonetmenler daha goriiniir hale gelmistir. Film festivallerinin bagimsiz sinemay1
ve popiiler sinemanin pek tercih etmedigi senaryolar1 desteklemesi ile Tiirk sinemasi, Tiirk
halk bilimi unsurlariyla yeniden etkilesime gegmistir. Asiklik geleneginin ele alindigi Murat
Saragoglu’nun Deli Deli Olma (2009) filmi (Metin Basat, 2016), “yiiniim bdget senligi’nin
konu edildigi Dervis Zaim’in Devir (2012) filmi (Glindiiz Alptiirker, 2022), “monografi”
(Koktan, 2023) niteligi tasiyan Yiksel Aksu’nun Dondurmam Gaymak (2005), Entelkoy
Efekdy’e Karst (2011) ve iftarlik Gazoz filmleri (2016), 1shk dili geleneginin anlatildig1 Cag-
la Zencirci ve Guillaume Giovanetti’nin Sibe/ (2018) filmi (Elmas, 2024); 2000°1i yillar Tiirk
sinemast ile halk biliminin is birlikleri olarak 6rnek gosterilebilir. Selcen Ergun’un yonettigi,
basrollerinde Merve Dizdar, Saygin Soysal, Asiye Dingsoy, Erkan Bektas, Derya Pinar Ak,
Onur Giirgay ve Muttalip Miijdeci’nin bulundugu dram-gerilim tiiriinde bir film olan Kar ve
Ayt da bu 6rneklerden biridir. Cekimleri 2020°nin kig aylarinda Artvin Savsat’ta gercekles-
tirilen! Kar ve Ayr’nin ulusal/ uluslararasi festivallerde gésterimi yapilmis; film, bu festival-
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lerin pek ¢ogundan 6diiller kazanmistir>. Yonetmen Selcen Ergun’un “karanlik bir masal”
(Biite, 2023) olarak tanimladig1 Kar ve Ay1’da Animist/Samanist eski Tiirk inang sisteminden
Islamiyet sonras1 doneme kadar ay1 etrafinda olusturulmus inanislarin izleri bulunmaktadir®.

Calismada, Selcen Ergun’un yonettigi Kar ve Ayt filminin hikayesinde yer alan ay1 et-
rafindaki inanmalar, filmdeki ilgili sahneler ve kesitlerle iligkilendirilerek incelenmektedir.
“Aymin Ormanin Ruhu Oldugu Inamis1 ve Filmdeki Samed ve Hasene Teyze Karakterleri”
ve “Ay1 Avi Gelenegi ve Filmdeki Akceken Kasabasinda Ay1 Avi Etrafindaki Inanmalar/ Ka-
¢inmalar” basliklari altinda; Kar ve Ayr’nin insan-doga iliskisine yaklasimi, tabiat kiiltii ve
Anadolu’da bu kiiltten olusan inaniglar baglaminda ele alinarak filmin énemli karakterlerin-
den olan Samed ve Hasene Teyze nin kisilik yapilarinda goriilen eski Tiirk inang yapisinin
izleri irdelenmektedir*.

1. Tiirk kiiltiiriinde ayi ile ilgili tasavvurlara genel bir bakis

Islamiyet 6ncesi Tiirk inang sistemi, diisiince yapisi ve pratikler bakimindan bir cesitli-
lik ve katmanlasma igermektedir. Tiirk boylarinin tarihin farkli dénemlerinde genis bir cog-
rafyada varliklarint siirdiirmeleri siiphesiz bu sentez yapinin baslica nedenlerinden biridir.
Budizm, Maniheizm, Zerdiistlik, Mazdeizm ve Ibrahimi dinlerin etkileri siyasal hayatin
yant sira sosyal hayatta da 6zellikle edebi metinler olan; yaratilig, tiireyis ve kahramanlik
destanlarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bu yapimin geneline tek bir inang sistemi hakim
olmasa da temeline inildiginde Tengricilik ad1 verilen Gok Tanri inang sisteminin ana unsur
oldugu goriilmektedir. Uygur harfli Oguz Kagan Destani’ndan 6rnek vermek gerekirse Tiirk-
lerin tlireyis metinlerindeki hayat kurtarici, yol gosterici Bozkurt figiiriiniin Ergenekon’daki
vasiflarinin aynen korundugu ve Bozkurt’un Oguz Kagan ve askerlerine yol gosterdigi go-
rinmektedir. Ancak ayni metinde yukarida bahsi gecen farkli inang yapilarinin etkileriyle
Oguz Kagan’in kutsal 1siklarin, adaciklarin ve buradaki agaglarin bahsettigi kutsal iki kizla
evlendigi de goriilmektedir’.

Gok Tanr inancy/Tengricilik ana dini inang sistemi olarak kabul edildiginde bu yapinin
merkezindeki G&k Tanri’nin yani sira Tiirklerde ikincil yaratic1 dgeler olan Bay Ulgen, Erlik,
Ak Ana, Umay gibi tanrisal varliklar, Yer-Sub (Yer-Su) ve iye olarak bilinen koruyucu kutsal
ruhlar yer almaktadir. Bu ¢esitli yaratict ve koruyucu 6gelerin varliklari edebi metinlerde
siklikla iglenmigtir. Kahramanlar kutsal bir hayvanin yol gostericiliginin yan1 sira baslarina
kot bir sey geldiginde yine dogada 6nem atfettikleri varliklardan siklikla yardim istemek-
tedir. Dede Korkut Kitabr’'nda evi yagmalanan Salur Kazan’imn arayisi siiresince yurduyla,
akan suyla, kurtla ve kopekle dertlesmesi ve onlardan yardim dileginde bulunmasi en belir-
gin orneklerden biridir (Ergin, 1989: 100-103). Bu &rnekler Tiirklerin dogay1 ve kendilerini
anlamlandirma siireglerinde canli ve cansiz varliklara birer ruh atfettikleri, bu ruhlara saygi
duyduklari, animizm ¢ergevesinde yapilan uygulamalarda da ritiielistik olarak Samanist un-
surlarindan faydalandiklari goriilmektedir. Tabiat kiiltii icerisinde degerlendirilebilecek olan
hayvan ruhlarina olan inangta adina saman denilen kam/baksilarin bazi kutsal kabul edilen
hayvan ruhlartyla iletisime gegtikleri, bunlarla maddi ve manevi alemler arasinda habercilik
ettikleri gortliir.
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Konar-gdcer yasayis sistemleri igerisinde Tiirkler, doga ile giiclii iliskiler kurmuslardir.
“Kendi basina tek hayat kaynag1” (Lvova vd., 2013: 37) olan doga, islamiyet éncesi Tiirk inang
yapisi igerisinde kutsal kabul edilerek etrafinda bir tabiat kiiltii olusturulmustur. Doganin en
onemli bilesenleri olan; sular, ormanlar, agaclar ve hayvanlar da ayr1 ayri kiiltler meydana ge-
tirmis; “Tanr1 degil tanrisal olarak kabul edilmisler, 6zellikle de agac kiiltii, Tanr1’y1 sembolize
ederek Tanr1 kutunun kaynagi olarak goriilmiistiir” (Ergun, 2004: 16). Bu kiiltlerin biri de “or-
man tanrisi veya orman ruhunun semboli” (Coruhlu, 1999: 154) olarak diisiiniilen ayidir.

Aymin; Altay, Sayan ve Sibirya Tiirklerinde “ormanin hamisi” (Bayat, 2012: 170), Saha
Tirklerinde “ormanin efendisi” (Serosevskiy, 1993: 634-635’ten akt. Killi Yilmaz, 2023:
181) olduguna inanilmaktadir. Orhan Hangerlioglu’nun belirttigi {izere ayi, “iginde kutsal
bir varligin bulunduguna inanilan hayvan” olup “insana benzetilmis, insanin atast sayilmis
ve kutsanmigtir” (2000: 68). Tiirk mitolojisinde ayinin, kilik degistirmis bir erkek ¢ocugu
veya bir baba olduguna inanilmakta (Roux, 2000: 378); Tiirk boylar1 arasinda da “ay1” anla-
mina gelen sdzciiklerde ayinin insanin atasi olduguna dair inanisin izleri bulunmaktadir. Bu
hayvan i¢in Azeriler ve Tiirkmenler “ay1”, Nogaylar “ayuv”, Kip¢aklar “ay1g” veya “apa”,
Cuvaglar “upa” ismini kullanmaktadir. Hasan Eren, bu ismin diyalektlerde kullanilan “aba”
bicimiyle birlestirilecegini; Teleiit, Sor, Sagay gibi diyalektlerde “aba” kelimesinin “baba”
olarak da gectigini belirtmektedir (1999: 28). Altay, Sayan Tirkleri de ayiy1 “ata”, “baba”,
“ana”, “kardes” anlamlarina gelen sozciiklerle isimlendirmekte (Bayat, 2012: 171); Kipcak-
lar da ayiya “baba” demektedir (Hangerlioglu, 2000: 68)°.

Eski Tiirk inancinda kutsal kabul edilen ay1 ile ilgili inanislar, Tiirklerin Islamiyet’i ka-
buliinden sonra degisikliklere ugramistir. Ayiya, cesareti ve fiziksel giicii dolayistyla duyulan
korku ve saygt hisleri; bu hayvana dair olumsuz ¢agrisimlarla yer degistirmistir. Ay1, Divanii
Lugati t-Tiirk’te kurnazlikla (DLT, C. I: 63, 11); Mevlana’nin Mesnevi’sinin ikinci cildinde
ise (Golpnarli, 1984) hirs, kin ve bencillikle birlikte anilmaktadir’. Pertev Naili Boratav’in
verdigi bilgiler dogrultusunda Anadolu’da ayrya, bu olumsuz 6zelliklerinin yant sira cinsel
bir gii¢ de atfedilmis; “bir ay1 tarafindan kagirilip karist yapilan bir kizla beraberliklerinden
dogan ¢ocuklarla ilgili” efsane anlatilar1 olusmustur (2012: 37)%.

Anadolu’da ay1ya atfedilen olumsuz ¢agrisimlarin bir kismi, dogaiistii kotiictil varliklarla
iligskilendirilmektedir. Artvin’de (Saltas Korkmaz, 2024: 316), Adana’da (Hallag, 2017: 248)
ve Bingdl’de (Bazancir, 2010: 45) karabasanin ay1 kiliginda geldigine dair derleme kayitlar
bulunmaktadir. Dogu Karadeniz’de dogaiistii anlatilarinda siklikla konu edilen “cazi/ cazi”
isimli “albasti/ alkaris1” benzeri varligin; Artvin’de ormanda ayinin sirtina binerek gezdigine,
ay1 ile dostluk kurduguna, geceleri aytyla beraber ahirlara girip hayvanlart 6ldiirerek veya
tarlalara zarar vererek eglendiklerine inanilmaktadir (Diizen, 2021: 44-46, 107, 114; Havuz,
2018: 184). Yine Artvin’de cinlerin ayilarn iizerine binerek gezdigine, cinlerin ay1 suretine
girdigine iligkin anlatilar mevcuttur (Havuz, 2018: 172-173).

2. Kar ve Ay1 filminde ay1 etrafindaki bazi inanmalar
Kar ve Ay1 filminde, dogaya dair unsurlar ve insan-doga iliskisi biiyiik bir yer tutmakta-
dir. Tiirk mitolojisindeki doga kiiltiiniin Anadolu’da yasamakta olan bazi inanmalari, 6zellik-
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le Tirk kiiltiiriindeki ay1 ile ilgili tasavvurlarin izleri filmin senaryosunda yer almaktadir. Bu
dogrultuda film, Tiirk halk bilimi unsurlartyla inan¢lar noktasinda etkilesim igindedir. Calis-
mada, agagida yer alan basliklar esliginde; ay1 etrafindaki inanmalar, filmdeki ilgili sahneler
ve kesitlerle iligkilendirilerek incelenmektedir.

2.1. Aymin ormanin ruhu oldugu inams1 ve filmdeki Samed ve Hasene Teyze
karakterleri

Samanizm’de; daglarin, gollerin, irmaklarin, “yer ve su”yun (Inan, 1986: 50), canli oldu-
gu; diinyanin ruhlarla doldugu inanisi vardir. Kar ve Ayi’da da doga, “diger karakterler gibi
bir karakter olarak filmin iginde” (Biite, 2023) konumlanmaktadir. Ak¢eken kasabasinin ve
kasabaya giden orman yollarimin karlarla kapli manzaralariim biiyiik bir yer tuttugu filmde
doga; olay orgiisii igerisinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Asli’nin Samed’le tanismasi, Samed
ve Hasan’1n kiisliigii, Hasan’in kaybolusu, kasaba halkinin Hasan’1 aramasi ve sonunda or-
manda naagini bulmasi gibi hikayenin belirli noktalarini olusturan olaylarin merkezinde doga
bulunmaktadir. Doganin temsilinde ise mevsim kosullari ve ayimin varligi yer almaktadir.

Akgeken kasabasinin halki ormandaki ayilarin kis uykularindan erken uyandiklarini ve
geceleri kdyiin yakinlarina kadar geldigini diisiinmektedir. Ancak ayilart hi¢ kimse gérme-
mistir. Kasabadan kimsenin evinin yakinlarinda ayi ile ilgili izler de yoktur. Kasabalinin
ay1 ile ilgili inanmalar1 Islamiyet 6ncesi Tiirk inancinin bu hayvana atfettigi sayg1 ve korku
hislerini animsatmaktadir. Kipgaklar, ormana girdiklerinde ayinin ismini séylemekten ka-
¢inmakta (Hangerlioglu, 2000: 68); Yakut ve Altay Tiirkleri ayry1 orman ruhunun temsilcisi
sayarak onun admi sdylemenin ormanin ruhunu rahatsiz edecegine inanmaktadirlar (Uraz,
1994: 151). Mersin’de yasayan Tahtacilar (Selguk, 2004: 247; Ciblak, 2005: 215) ise bu hay-
vanin adini anmayarak “koca oglan, bocii, koca bocti” gibi isimlendirmeler kullanmaktadir.
Bu noktada Samed’in ve kasabanin yaslilarindan Hasene Teyze’nin kisilik oriintiilerindeki
Animizm/Samanizm etkileri dikkat ¢ekmektedir.

Kar ve Ayr’nin olay orgiisii igerisinde 6nemli bir yeri olan Samed’in yardimsever ve saygili
bir gen¢ oldugu; filmin ilk dakikalarinda Asli ile tanistiklart sahnede izleyiciye sezdirilmek-
tedir. Film boyunca Samed, ¢uvallar dolusu kemik ve et pargalarini ormanin gesitli yerlerine
yem olarak birakmakta; tasidig1 yemlerdeki kotli kokunun {izerine sinmesine ve bu sebeple
topluluk icerisinde alay edilmesine ragmen bu isi sevgiyle hatta bir gorev bilinciyle yapmak-
tadir. Asli’nin ona sordugu hayvanlara kasabaya inmemeleri i¢in mi yiyecek tasidigi sorusuna
verdigi “A¢ kalmadiktan sonra inmezler ki kasabaya. Ne yapsinlar seni beni. Kendi dertleri
baglarindan agkin. Asil biz onlarin basina belayiz” cevabi da Samed’in i¢indeki doga ve hayvan
sevgisinin derinligini ortaya koymaktadir. islamiyet dncesi animizm/Samanizm ekseninde kut-
sal kabul edilen ayi ile ilgili inanislar, Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra olumsuz yénde
degisikliklere ugramig olmakla birlikte; Erzurum’un Tortum ilgesinde (Kiziloglu, 2013: 202),
Bingdl’de (Bazancir, 2010: 40) ve Osmaniye’de (Diindar, 2021: 118) aymin kendisine sefkatle
yaklasan insanlara ayni sekilde karsilik verdigi anlatilar bulunmaktadir. Samed’in hayvanlara
besledigi merhamet ve saygi; Samanistlerin “her seyin ruhu vardir” (Inan, 1976: 34) inancim
hatirlatmaktadir. Hasan’in kayboldugu gece, kahvehanede aralarinda gegen tartigma esnasinda
ona soyledigi “Devlet hepsini 6ldiiriin dese yani hepsini vuracaksiniz abi? Bu hayvanin hi¢ mi
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caninin kiymeti yok anasi yok bebesi yok... Sen ben vuralim diye yaratmis bu cani1 Allah dyle
mi abi? Gitmis kapana sikismis hayvana sikiyor!” sozleri de Samed’in bu inanisi, yeri geldigin-
de devlet kurumundan da iistiin tuttugunun bir gostergesidir.

Filmin Samed’den sonra, dogayla yakin iliskiler icinde bulunan bir diger karakteri, ka-
sabanin yaslilarindan biri olan Hasene Teyze’dir. Bu yasl kadin, yonetmen Selcen Ergun’un
“Samanist 6gelerden de beslenen, dogaya dost “bilge kadin” arketipine denk diisecek bir renk
diinyasina ve detaylara sahip” (Caliskan, 2023) olarak tarif ettigi bir ¢izgide anlatilmaktadir.
Hasene Teyze bu yoniiyle Akgeken kasabasinin diger kadin karakterlerinden farkli bir yerde
durmaktadir. Bir sahnede Hasene Teyze, Asli’ya gengliginde tanik oldugu bazi olaylart anla-
tir: Samed’in babasi, bahgesindeki yas veren agaci kesmis ama sabah kalktiginda agacin tom-
ruklarinin bile filiz verdigini gérmiistlir. Sonrasinda ise bir ay1yr vurmaya kalkmis ama ayi,
adama saldirarak kendini kurtarmistir. Yagl kadina gore bunlarm yasandigi kis aylari, simdiki
gibi ¢etin gecmistir. Hasene Teyze nin agacin kesilmesi ve ayinin vurulmak istenmesi ile o y1l
kis sartlarinin zorlu gegmesi arasinda bir ilgi kurmast; Eski Tiirk inanisinda tipinin “karin bir
kizgmhgr”/“karin kizgirmast” ° (Ogel, 1995: 276) olarak kabul edilmesini animsatmaktadir.

Hasene Teyze, Hasan’in Samed’in babasinin izinden giderek bir ayiyr avladigini, bu
yiizden de tipki “o sene oldugu gibi” simdilerde de kdye belalarin geldigini diisiinmektedir.
Yukarida bahsi gegen sahnenin devaminda ise yagli kadinin evinin bahgesindeki biiytik, tize-
rinde renkli bez parcalari asili olan aga¢'® gosterilir. Hasene Teyze, Asli’dan agaca bir muska
baglamasint ister ve “Hey Yarabbim sen biiyiiksiin, bahar1 veren de sensin kist veren de
sensin, hayat1 veren de sensin alan da sensin. Merhamet et Yarabbim, su giinahkar kullarina
giinesi getir, sogugu bitir” diye dualar eder. Bahgedeki bu agag, Tiirk mitolojisindeki “evin
oniindeki evin agac1”dir (Ogel, 1995: 468) ve “Tanr1 kutunun kaynagr” (Ergun, 2004: 299)
olarak kabul edilir. Hasene Teyze’nin agaca muskalar, bezler baglayarak altinda dua etmesi
ile Samanizm’de sekli “Hakan Agac1” ya da “kutsal agaca” benzeyen hakan tugunun altinda
ibadet edilmesi arasinda da bir iligki bulunmaktadir.

2.2. Ay1 avi gelenegi ve filmdeki Ak¢eken kasabasinda ay1 avi etrafindaki inanma-
lar/kacinmalar

Tiirk mitolojisinde aymin aslinin insan olduguna dair inanislar, Sibirya ve Anadolu’da
aytya insana mahsus 6zellikler atfedilerek yasamaktadir. Ayiya; Hakaslarda utanma, Sorlar-
da bagislama, Sahalarda merhamet vb. insans1 davraniglar yiiklenmektedir''. Anadolu’da ise
kimi yorelerde ayilarin kendisine iyilikle yapan insana iyilikle karsilik verdigi inanislarina
karsilik olarak ayilarin dogaiistii kotiiciil varliklarla iliskilendirildigi veya gesitli sebeplerle
insanlar1 cezalandirdig1 korkutucu 6zellikler barindiran anlatilar da bulunmaktadir. Bitlis’te
(Dogan, 2020: 376, 381) ayilarin kendisine et vermeyen bir kdyii yiktig1 ve bir aymnin yardim
ettigi insandan kotiiliik goriince onu 6ldiirmesi {izerine efsaneler anlatilmakta; Mersin’de
yasayan Tahtacilarin (Selguk, 2004: 247; Ciblak, 2005: 215) ise ayilardan korktuklari, post-
larina dahi dokunamadiklari bildirilmektedir.

Tiirk topluluklarinin bir kisminda ayinin avlanmasi ve etinin yenilmesiyle, onun giicii-
niin insana gegtigine inantlmig (Coruhlu, 2002: 140) olmakla birlikte av gerceklestirilirken
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aver kimi gekinceler tasimaktadir. Ozellikle Sibirya Tiirklerinde yaygin olan, 6ldiiriilen ay1-
nin intikam alacagi inanigt avlanma esnasindaki geleneksel uygulamalarda yasamaktadir.
Buna gore avci, kendisini intikamdan korumak i¢in ayinin ruhunu kandirmaya ¢aligmaktadir
(Roux, 2005: 98). Tuhanks Tunguzlar1 av 6ncesinde yiizlerini boyamakta; ayry1 kandirmak
icin onun yanina gelenin Tunguz degil Yakut oldugunu séylemektedir (Harva, 2014: 430).
Sahalara gore, ¢cok ay1 6ldiiren bir kimsenin 6liimii, yine bir aymin elinden olmakta (Sero-
sevski, 1993: 637°den akt. Killi Yilmaz, 2008: 450); kis uykusunda avlanan bir ay1, o avci-
dan mutlaka intikamin1 almaktadir (Killi Y1lmaz, 2023: 181). Yine Yakutlardan derlenen bir
efsaneye gore iki yliz ayiy1 dldiirmiis olan avci, iki ay1 daha avlar; karist da ona, bu ayilar
6ldiirmemis olsa dmriiniin devam edebilecegini sdyler (Duranli, 2004: 443-444). Anadolu’da
ise eti yenilmedigi ve avi esnasinda tehlikeler ortaya ¢ikabilecegi igin ayilar pek avlanma-
maktadir. Ornegin, Balikesir’de (Olgunsoy, 2007: 187) ayilarin avlanmamasinin sebebi, de-
risi yiiziildiigiinde i¢inden insana benzer bir varlik ¢iktigina inanilmasidir.

Kar ve Ayt filminde Akgeken halkinin ayiya dair korkularini giiglendiren unsurlar, aymin
fiziksel kuvvetine ve sahip olduguna inanilan insana mahsus 6zelliklerine dayanmaktadir.
Insanin doga ile bitmeyen miicadelesi, Ak¢eken halki nezdinde de devam etmektedir. Kasaba
insani, korkularima ragmen hem ge¢mislerinde hem yasadigi donemlerde ay1 avina iligkin
belleklerinde anilar barindirmaktadir. Samed’in Asli’ya anlattigi, babasinin bagindan gegen
su hikdyede de ayinin avciya yalvarmasi ve sonunda onun merhametsizligini cezalandirmasi
gibi insan davranislarina benzer detaylar yer almaktadir'*:

Babam anlatip dururdu. Béyle benim yaslarda burun buruna gelmis bir tanesiyle. Elin-
de tiifek. .. Dayamis aymin alnina. Hayvan sinmis. Insan gibi boyle iki elini agmis buna.
Baslamis sanki... Bir seyler konusmus, yalvarmis. Insan gibi yalvardi derdi sanki el
acip. Babam da anlamamus tiifek onda ya... Heyecanla basmis tetige. Silahta bir sey
yok. Ayt bunu kaptig1 gibi oradan oraya artik. Ne olduysa bizimki bayilmis. Kendine
gelmis ki ne ay1 var ne bir sey. Ustii bast kan, boynunda koca bir penge yarasi. Ta bu-
radan buraya kadar. O kaldi derdi bana yadigar. Ders olsun diye. Hayvan bana el agt1,
dedi sanki beni vurma, beni elleme benim de bir yasantim var. Bu da bir firsatti bana
ya ben bilemedim derdi. Tiifek benim elimde ya iste bastim tetige. Onceleri hep onu
suclandirdim da sonunda anladim ki asil kabahat kendimde derdi.

Akgeken halki, Hasan’in ge¢mis yillarda usulsiiz bir sekilde ay1 avlamasi ve bu yiizden
hapis yatmasi sebebiyle ayilarin intikam alacagindan korkmaktadir. Hasan’in kayboldugu
gece kahvehanede muhtara, kasabadaki ¢ocuklari korumak i¢in ayry1r vurdugunu, hayvanin
aslinda onun ahirina girmeye ¢alistigini ve kasabadan kimsenin onu hakli bulmamasina duy-
dugu ofkeyi anlatir. Muhtar, ona karsilik olarak “Hasan sug iste yaptigin, devlet dyle diyor.
Cezasi var bu isin, kanun 6yle emretmis” sozleriyle avlanan ayilarin “intikamini alan” devlet
kurumunun varligint hatirlatir. Devlet, kasabalinin nezdinde kimi durumlarda doga kanunla-
rindan da giiglii bir cezalandirma mekanizmasidir. Ancak Hasan, yaptigindan pisman olma-
digin1 sdyleyerek diger ay1 da ag kalip kasabaya inerse onu da vuracagina yeminler eder. Bu
durumda “ormanin ruhu”nun Hasan’a ceza vermesi kag¢inilmaz bir sondur'>,
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Sonug¢

Selcen Ergun’un yonettigi dram-gerilim tiiriinde bir film olan Kar ve Ay:’nin hikayesinde
doga, “basrol” kabul edilecek derecede onemli bir konumdadir. Kar ve Ayr’nin agilis sahne-
sinden son sahnesine kadar doga; sesiyle, gorselligiyle ve olay orgilistiniin 6nemli noktala-
rina miidahale etmesiyle filmin merkezindedir. Filmde Tiirklerin islamiyet 6ncesi animist/
Samanist inang yapisindan baslayarak Islamiyet sonras1 doneme kadar gelen ay1 etrafinda
olusturulmus inaniglarin izleri bulunmakta; filmin hikayesinin doga-insan iligskisine bakisin-
da tabiat kiiltiinden esinlenmeler yer almaktadir.

Samed ve Hasene Teyze karakterleri, diislinceleri ve davranislari ile animizmdeki her se-
yin bir ruhu oldugu inancinin temsilcisi konumundadir. Bu iki karakter dogadaki tiim unsur-
lara, bilhassa agaglara ve ayilara saygiyla yaklagmaktadir. Samed’in karda yoniinii kaybeden
Asli’ya kasabanin yolunu tarif etmesi, arabasmin kirtlan camini tamir ettirmesi, Hasan’in
tehditlerine karsilik gen¢ kadint korumak istemesi; Hasene Teyze’nin kasabada yalniz olan
Aslr’yla arkadaslik etmesi ve sehirde dogup biiytlidiigii anlasilan geng kadina geleneksel halk
bilgilerini aktarmasi, bu karakterlerin insant da doganin bir pargasi olarak goriip merhamet
ve saygiy1 bir biitiin olarak dagittiklarini 6rnekler niteliktedir. Samed’in ve Hasene Teyze’nin
bu denklem diginda tuttuklar1 tek unsur, dogaya saldiran Hasan’dir. Dolayisiyla dogrudan
dile getirmeseler bile Hasan’1n karsilastig1 olaylari hak ettigini diistinmektedirler.

Akgeken halkinin ormandaki ayilarin kis uykularindan erken uyandiklarina ve gecele-
ri koyiin yakinlarma kadar geldigine dair korkulari ise eski Tiirk inancindaki bu hayvana
dair gelistirilen inanmalar1 hatirlatmaktadir. Tiirk mitolojisinde ayiya atfedilen insana mah-
sus dzellikler, Akceken halki nezdinde de kabul gérmektedir. Ozellikle Samed’in babasi-
nin gencliginde bir ayiy1 avlamak iizereyken yasadiklari, Hasan’in usulsiiz bir sekilde ay1
avladiktan sonra “basina gelenler”, Akgekenlilerde ayinin bir ruhu oldugu ve cezalandir-
ma, 6¢ alma gibi duygularinin oldugu inancini gelistirmektedir. Bu dogrultuda kasabalinin,
Samanizm’de olusan ve bu inang sisteminden Kipgaklara, Yakutlara ve Altay Tiirklerine,
onlardan da Anadolu’ya intikal eden, ayinin ormanin ruhu oldugu inanigini yasattiklar: an-
lasilmaktadir.

Kar ve Ayr’da animizm/Samanizm, tabiat kiiltii ve ay1 kiilti etrafindaki inanmalar dog-
rudan dile getirilmese de filmin bu unsurlardan beslenilerek olusturuldugu aciktir. Kurgusal
bir kasaba olan Akg¢eken’in kurgusal halki, ayi ile ilgili inanmalart ve kaginmalari hususunda
Sibirya Tiirk halklar1 ile ortak noktalar tagimakta; bu inaniglarin Anadolu’daki izlerini kur-
gusal bir evrende 6rneklemektedir. Ozellikle hayvanlara merhamet noktasinda islam dininin
emrettiklerine dair gondermeler yapilan film, tarih boyunca katmanlasan kimi inaniglarin
Tiirklerin Islamiyet’i kabulii ile degisim gdstererek farkli bir inang sisteminde de yasatildig:-
n1 6rneklemektedir. Sonug olarak Kar ve Ay, senaryosunda ve karakterlerinin kisilik oriintii-
lerinde beslendigi animist/Samanist unsurlar ve kiiltler sebebiyle; son yillarda Tiirk sinema-
sinda orneklerine rastlanan halk bilimi unsurlarinin yer aldig: filmlerden ayrilmaktadir. Bu
dogrultuda filmin, kiiltiir aragtirmalar1 ve kiiltiir aktarimi hususunda ilerleyen yillarda Tiirk
sinemasinda farkli bir konuma erisecegi dngoriilmektedir.
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Notlar
Kar ve Ayr, mekan agisindan degerlendirildiginde bir “tasra filmi”dir. Ancak olay orgiisiinde ve insan iliskilerin-
de doganin biiyiik bir yer tutmasi bakimindan 6zellikle 2000°1i yillardan bu yana 6rneklerine siklikla rastlanan
“tagra sinemasi1”’ndan ayrilmaktadir. Yonetmen Selcen Ergun, bu ayrimi su sekilde agiklamaktadir: “Kar ve Ayt
hayali bir kasabada gegiyor ama derdi kasaba ve kasaba insan1 ile degil” (Biite, 2023).
Kar ve Ayi, 8 Eyliil 2023 tarihinde iilkemizdeki sinemalarda gosterime girmistir. Filmin diinya promiyeri ise
2022 Toronto Uluslararas1 Film Festivali’nin Kesif Boliimii’nde yapilmistir. Kar ve Ayr’nin aldig: 6diiller su
sekilde listelenebilir (URL-1).
2022 59. Antalya Altin Portakal Film Festivali —En lIyi Ilk Film Odiilii, En Iyi Kadin Oyuncu (Merve Dizdar)
2022 Bogazici Film Festivali — En {yi Film En Iyi Kadin Oyuncu, En Iyi Senaryo, En Iyi Kurgu
2022 Briiksel Cinemamed Uluslararas1 Film Festivali — Cineeuropa Odiilii
Filmin olay orgiisiinii su sekilde 6zetlemek miimkiindiir:
Geng hemsire Asli (Merve Dizdar), Akgeken kasabasina mecburi hizmetini yerine getirmek iizere tayin olmustur.
Gorev yerine, karla kapl yollarda otomobiliyle giicliikle ilerleyerek gitmektedir. Yanlis yola sapip kayboldugu
esnada karsisina ¢ikan Samed’in (Saygin Soysal) kasabanin yolunu tarif etme teklifini kabul eden Asli; geng adami
arabasina alarak Akceken’e varir. Samed yardimsever bir genctir, Asli’y1 Muhtar Mahmut’la (Muttalip Miijdeci)
tanistirir. Asli, atandigr saglik ocagindaki ilk giinlerinde ila¢ yazdirmak i¢in gelen Cemile (Asiye Dingsoy) ile tani-
sir. Cemile, sorunlu bir hamilelik gecirmektedir ve yatarak istirahat etmesi gereklidir. Sonrasinda, kasap diikkanina
aligveris i¢in gelen Asli, burada Cemile’nin et kestigini goriince onun i¢in endiselenir ve kadini uyarmak ister.
Ancak Cemile’nin kocas1 kasap Hasan’mn (Erkan Bektas) sert tepkisiyle karsilasir. Sonraki sahnelerde ise Hasan
ve Muhtar Mahmut’un ettigi sohbetten; Hasan’in baska bir kasabada bir sevgilisinin oldugu ama bu iligkinin bittigi
ve Hasan’1n karist Cemile’ye bahar gelince Akceken’den tasinma sozii verdigi, Hasan ve Samed arasinda yillardir
stiregelen bir kiislikk oldugu 6grenilir. Bu kiisliigiin sebebi Hasan’in av yasagi olmasina ragmen ay1 avlamasi ve
Samed’in de onu ihbar etmesi sonucu hapse girmesidir. O aksam Asli evine donerken 6nce Samed’le ardindan da
Hasan’la karsilasir; kasap tehditkar tavirlariyla geng kadini korkutur. Asli, Hasan’1 kendisinden uzaklagtirmak igin
onu sert bir sekilde iter, arkasina bakmadan hizli adimlarla evine doner. Ertesi giin muhtar, saglik ocagina gelerek
Cemile’nin fenalagtigini ve Hasan’mn ortadan kayboldugunu soyler. Kasaba halki her yanda Hasan’1 aramaya bas-
lar. Komsu kadinlar, Hasan’in yine baska kasabaya sevgilisine gittigini diisiinse de muhtar, adamin ay1 saldirisina
ugradigini distiniir. Ash ise Hasan’1 ittirdigi aksam, onun yamagtan asag diistiigiinden siiphelenir.
Bu basliklar kendi iglerinde, ele alinan inanmanin filmin hikayesi igerisinde kapladig1 sahne dikkate alinarak
listelenmektedir. Ornegin, filmde aymin ormanin ruhu oldugu inanisi, olay drgiisiinde Snemli noktalarda kulla-
mldig1 i¢in “Ayimin Ormanin Ruhu Oldugu inamis1 ve Filmdeki Samed ve Hasene Teyze Karakterleri” baglig
ilk sirada gelmektedir. Bunun yani sira filmdeki karakterlerin dogaya yaklagimii geleneksel ekolojik bilgi ger-
cevesinde diisiinmek de miimkiindiir. Ancak caligmay1 smirlandirmak adina, Tiirklerin Islamiyet 6ncesi inang
yapilarmin bu karakterlerin kisilik yapilarindaki yansimalari ele alinmakla yetinilmistir.
Dede Korkut Kitabi’nda da pek ¢ok drnegini gordiigiimiiz son derece kabul edilebilir bu katmanlagmay1 Bahaed-
din Ogel, Tiirk Mitolojisi eserinde 6rnekler iizerinden titizlikle incelemis ve Oguz Kagan Destani’ndaki ana yapi
olan Gok Tanri inancina ait unsurlart belirlemeye ¢alismustir (1995: 128-144). Hatta eserinin dnsoziinde Alman-
larin kendi dil ve edebiyat metinlerindeki tespit ettikleri mitolojik unsurlarla diisiince tarihlerini aydinlattiklarini,
esasen bizim de kiiltiir tarihi hususuna bu perspektiften yaklagmamiz gerektigini ifade etmektedir (1995: 5).
Anadolu’da da aymin insanin atast olduguna dair inanisin izlerini gormek miimkiindiir. Amasya’da (Balaban, 2013:
60-61), Usak’ta (Celik, 2022: 184), Mus’ta (Ekmekgi, 2020: 71), Tokat’in Basgiftlik ilgesinde (Topag, 2024: 250),
Erzincan’m Kemaliye ilgesinde (Yakar, 2023: 136) ve Erzurum’un ispir ilgesinde (Baskapan, 2022: 195-196) aggzlii,
cimri bir insamin cezalandirilarak ayiya doniismesine ve ay1 neslinin ondan tiiremesine dair anlatilar bulunmaktadir.
Islamiyet’in kabuliiniin ardindan olusmus kimi efsanelerde de aytya iliskin olumsuz diisiinceler bulunmaktadir.
Konu ile ilgili ayrintilt bilgi i¢in bk. (Sarpkaya, 2014: 157-159).
Denizli’nin Cal yoresinden derlenen “Ayigabak” isimli masalda ayiya atfedilen cinsel giice dair izler bulunmak-
tadir. Bu masalda, geng bir kizin bir ay1 tarafindan kagirip ondan ¢ocuk sahibi olmasi anlatilmaktadir (Onay,
2011: 223). Bunun yam sira Artvin (Havuz, 2018: 216; Diizen, 2021: 135), Osmaniye (Diindar, 2021: 119),
Kastamonu (Yiiksel, 2011: 179), Mersin (Soysal, 2021: 132) ve Erzurum’un Ispir ilgesi (Baskapan, 2022: 265)
gibi bolgelerde bir ayi ile evlenip yari ay1 yar1 insan ¢ocuklari olan kizlarla ilgili anlatilar bulunmaktadir.
“Kizgur-ma” ibret igin cezalandirma anlaminda kullaniimaktadir (Brockelmann, 1928: 157°den akt. Ogel, 1995: 276).
Bu agacn tiirii filmde belirtilmemektedir. S6z konusu sahnede de bu agag, yapraklart dokiilmiis bir halde gos-
terildigi i¢in tiiriiniin ne oldugu anlasilamamistir.
Giilstim Killi Yilmaz, Sibirya Turk halklarinin ayiya yiikledikleri insani 6zellikleri, Hakaslar, Sahalar, Sorlar ve
Tofalar’dan kaydedilen efsanelerden, masallardan, inanislardan ve derlemelerden drnekler vererek ayrimtili bir
bi¢imde agiklamaktadir. Bk. (Killi Y1ilmaz, 2008: 441-449).
Kiitahya’nin Simav il¢esinin Akdag bolgesinde (Pala ve Erdogdu, 2007: 21) bir ayinin kendisini avlamak iste-
yen aveinin tiifegini kirip yiziine tikiirdiigiine dair bir anlati bulunmaktadir.
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13 Hasan; kasaplik meslegini icra etmesi, avlanmasi, hayvanlara dair disiinceleri, evliliginde sadakatsiz olmasi ve
kadinlara karg1 merhametsiz tutumu sebebiyle ekofeminizm kurami baglaminca incelenebilecek bir karakterdir.
Ancak ¢alismanin sinirlarini belirlemek adina Hasan’1n karakterine bu a¢idan yaklasilmamaktadir. Ekofemizim
kurami ve avlanma iligkisi hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. (Ergin Zengin, 2021).

Arastirma ve yayin etigi beyami: Bu makale, orijinal veriler temelinde hazirlanmis 6zgiin bir aragtirma
makalesidir. Yazar, arastirma ve yayim siirecinde etik ilkelere ve kurallara uymustur.

Yazarlarm katki diizeyleri: Birinci yazar %100.

Etik komite onayi: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal destek: Calismada finansal destek alinmamustir.

Cikar ¢atismasi: Calismada potansiyel ¢ikar catismasi bulunmamaktadir.
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Oz

Modern dénemde armalar, uluslarin tarihi ve kiiltiirel hafizasinin politik ve ku-
rumsal izdiisimlerini teskil etmektedir. Armalarda kullanilan semboller ise ulus-
larm koken anlatilarinin, evren, diinya, doga ve cografya tasavvurlarinin, kutsal
kabul edilen inang ve degerlerin, savas, devrim, ihtilal gibi biiyiik politik olay-
larmn biyografik hikayelerini bir biitlin olarak anlatacak sekilde secilmektedir. Bu
baglamda armalar gecmis ile gelecek ilizerinde kurulan hafiza kopriileri islevini
gormekte olup gegmisin hafizasini gelecek nesillere taginmasina yardimei olur. Bu
calismada, Osmanli Imparatorlugu’nda ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nde devlet armast
denemelerini, hafiza-kimlik-kiiltiir terkibi baglaminda ele aldim. Bununla birlik-
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te batili/modern kurumsallagma ile kiiltiirel hafiza arasinda arma {izerinden nasil
bir terkip kuruldugu sorusuna cevap aradim. Calismada oncelikle hatirlama figiirii
olarak armanin tarihi ve kiiltiirel kokenlerine yer verdim. Daha sonrasinda arma-
nin kiiltiirel hafizadan rafine edilmis sembolleriyle Osmanli Imparatorlugu’nda
ve Tiirkiye Cumhuriyeti’ndeki kullanim amaglarina, misyonlarina ve islevlerine,
doénemin politik iklimini de denklemin igerisinde tutarak yer verdim. Modern do-
nemde devlet armalari ulus (devlet) insalarinin bir pargasi olmasi sebebiyle Os-
manli ve Cumhuriyet donemlerinde devlet armalari, modern devlet diigiincesinin
izdiisimii olarak ortak zemine dayanmaktadir. Buna mukabil, armalar tasarlanma-
sinda kullamlan kiiltiirel hafiza sembolleri, Osmanli Imparatorlugu’nda ve Tiirkiye
Cumhuriyeti’nde farkli siyasi ve ideolojik saiklere gore belirlenmistir. Osmanl
devlet armasinda Tiirk halk kiiltiirii, slam dini, hanedanlik sembolleri ile modern-
lesme siireglerinin izlerini tagimistir. Cumhuriyet donemi devlet armasi, tesebbiis
asamasinda kalsa da armanin tasariminda Osmanli devlet armasindaki sembollerin
kullanilmamasi istenmistir. Devlet armasinin belirlenmesi icin yapilan miisabaka
sonucunda birinci segilen Namik Ismail Bey’in Cumhuriyet Armasi Tiirk mitoloji-
si ile modernlesme arasinda bir bag kurmus olsa da kabul edilmemistir.

Anahtar sozciikler: kiiltiirel hafiza, armalar, Arma-i Osmani, Cumhuriyet Armast

Abstract

In the modern era, coats of arms serve as political and institutional projections
of a nation’s historical and cultural memory. The symbols used in coats of arms
are carefully chosen to narrate the biographical stories of a nation’s origin myths,
perceptions of the universe, world, nature, and geography, as well as sacred beliefs
and values, and major political events such as wars, revolutions, and uprisings. In
this context, coats of arms function as memory bridges between the past and the
future, facilitating the transmission of historical memory to future generations. In
this study, I examine the attempts to create a state coat of arms in the Ottoman
Empire and the Republic of Tiirkiye within the framework of memory, identity,
and culture. Also, I explore how a synthesis was formed between Western/modern
institutionalization and cultural memory through coats of arms. The study first
examines the historical and cultural origins of the coat of arms as a figure of
remembrance. Subsequently, I analyze the purposes, missions, and functions of
coats of arms in the Ottoman Empire and the Republic of Tiirkiye, considering
the political climate of each period. Since state coats of arms in the modern era
are integral to nation-(state) building, those designed during the Ottoman and
Republican periods are based on a common foundation as reflections of modern
state ideology. However, the cultural memory symbols used in the design of coats
of arms varied according to different political and ideological motivations in the
Ottoman Empire and the Republic of Tiirkiye. The Ottoman state coat of arms
bore traces of Turkish folk culture, Islam, dynastic symbols, and modernization
processes. In contrast, although efforts were made to create a state coat of arms in
the Republican period, there was a deliberate decision to exclude the symbols in
the Ottoman coat of arms. Despite a competition to select the state coat of arms,
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the winning design by Namik Ismail Bey, which sought to establish a connection
between Turkish mythology and the modern era, was ultimately not adopted.

Keywords: cultural memory, coats of arms, Ottoman Coat of Arms, Republican
Coat of Arms

Extended summary

Memory serves as an inventory of the past, enabling a coherent relationship between
identity and action by addressing who the subject is and why and how actions are performed.
It plays a key role in how individuals define themselves, others, and their environment while
shaping their actions. The external expressions of this process are remembering and forgetting,
which selectively structure memory and reinforce biographical narratives through myths,
symbols, and rituals. In examining the social dimension of memory, Emile Durkheim viewed
collective memory as part of organic society. Maurice Halbwachs categorized memory into
autobiographical and historical memory, highlighting the latter’s role in shaping identity
and cultural accumulation. Paul Connerton classified memory into personal, cognitive,
and habitual memory, emphasizing cognitive memory’s role in interpreting the world and
habitual memory’s emergence through lived experiences. Jan Assmann further categorized
memory into object-based, mimetic, communicative, and cultural memory, stressing cultural
memory’s role in linking the past and present through rituals while fostering shared identity,
discourse, and behavioral norms. Societies with a strong connection to their past develop
symbols, rituals, values, and belief systems that shape both their present and future.

As visual symbols of cultural memory, coats of arms have played a crucial role in nation-
state institutionalization. This study examines state emblem initiatives in the Ottoman Empire
and the Republic of Tiirkiye within the framework of identity, memory, and modernization. It
explores how coats of arms function as cultural symbols in Turkish states, drawing attention to
the unresolved issue of Tiirkiye’s Republican emblem. A review of literature reveals a lack of
research specifically examining the relationship between cultural memory and coats of arms.

The study first explores the historical background of the concept of state emblems among
the Turks. Although the use of Western-style coats of arms in Turkish states began relatively
late, visual elements symbolizing the state and the ruling dynasty -such as the ongun (totem),
damga (seal), and tugra (calligraphic signature)- have been used since ancient times. In this
context, the study identifies the concepts of ongun, damga, and tugra, which have functioned
in place of coats of arms in Turkish tradition, and examines their roles. In Turkish states,
they not only served as symbols of religious and spiritual beliefs but also functioned as
emblems of sovereignty and legitimacy. Furthermore, elements from nature and animal
figures were incorporated into these symbols to represent power, prosperity, fortune, and
fertility, influencing social, cultural, and economic life.

The second part of this study examines examples of coats of arms associated with Turkish

states in Western heraldic collections. These collections depict elements believed to symbolize

695
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 123- N. Gamze llicak Yiicel

Turkish states, such as the sultan’s turban, stars, crescent, star-and-crescent, tugh (horse-tail
standard), fur, crescent-adorned tugh, and tugra (calligraphic signature). Additionally, they
often illustrate the coats of arms of conquered territories as representations of the ruling states.

Finally, the study analyzes the efforts to create a Western-style state coat of arms in the
Ottoman Empire and the Republic of Tiirkiye, considering the political climate, socio-political
transformations, and intended objectives. One of the institutional and political reflections of
Ottoman modernization was the development of a state coat of arms aimed at strengthening
the bond between the state and society and unifying the diverse communities of the empire
under a common identity. These efforts began after the Crimean War and culminated during
the reign of Sultan Abdulhamid II.

Abdulhamid II believed that the state coat of arms would establish a symbolic connection
between the monarchy and the people. He sought to convey the idea that the concept of
sovereignty represented an institution rather than an individual ruler. To achieve this, he
incorporated various symbols into the design. The Ottoman coat of arms (Arma-i Osmani)
made the sultan’s authority and symbolic presence visible across all segments of society,
from rural villages to urban centers. Aware of the political, economic, and technological
advancements of Western states and the growing global influence of modern statehood,
Abdulhamid II recognized that Westernization was no longer an option but a necessity for
the survival of the empire. In this regard, the design process of the Ottoman coat of arms
can be seen as a tangible manifestation of Westernization. The Arma-i Osmani incorporated
motifs related to Turkish identity and Islam. It aimed to emphasize various aspects of the
empire, including the sultan’s supreme authority, the empire’s historical legacy, its provinces,
the significance of both Sharia and modern legal systems, the military power of the army,
the warrior spirit of the empire, its peaceful aspirations, and its role as a unifying force.
The Ottoman coat of arms underwent some modifications after Abdulhamid II’s reign but
remained in use until the collapse of the empire.

With the establishment of the Republic of Tiirkiye, the Ottoman state coat of arms was no
longer in use. During discussions regarding the minting of gold and metal coins, the idea of
designing a state coat of arms for the Republic of Tiirkiye emerged. As a result, a competition
was organized to create a new state emblem, drawing inspiration from the deep historical
roots of Turkish heritage. Namik Ismail Bey’s winning design, however, was not accepted as
the official emblem of the Republic of Tiirkiye by the Council of Ministers (Heyet-i Vekile)
and Mustafa Kemal Atatiirk. During a meeting held on August 1, 1928, no final decision was
reached regarding the Republican Coat of Arms, and the process remained incomplete. To
this day, the Republic of Tiirkiye does not have an official state coat of arms.

As we move beyond the centennial anniversary of the Republic, Tiirkiye still lacks an
official state coat of arms that represents all periods of Turkish history. The Turkish people, who
have historically interacted with various societies across vast geographies, possess a rich and
expansive cultural memory. In the new century of the Republic, institutionalizing this memory
and crowning it with an official state emblem would serve as a tangible outcome of this study.
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Giris

Bir devrim olarak nitelendirilen unutma eylemi, kimi zaman biyolojik kimi zaman tinsel
kimi zaman ise norolojik sebepler sonucu vuku bulmaktadir. Yunan mitolojisinde bir yeralti
irmaginin ismi olarak kullanilan “unutma” kavrami Lethe kelimesi ile kargilanmaktadir. Let-
he, Troyali Aineias’in gelecegi 6grenme arzusu dolayisiyla dliiler diyarina gidip igtigi yeralti
irmaginin adidir. Lethe’den igtikten sonra kuracagi yeni sehrin zamanla iilkeye doniisecegini,
diismanlarinin kargisinda zafer kazanacagini, 6ldiikten sonra bile adinin anilacagini 6grenen
Aineias; bu bilgiler 15181nda yeni yasamina yelken agmistir (Hamilton, 2016: 170). Bu anlati;
insanoglunun dziinii kavramasi, maziyi idrak etmesi ve benimsemesi hatta istikbali tasarlaya-
rak varligini, kimligini inga etmesinde “unutma”nin ne kadar 6nemli oldugunu gostermekte
(Yaman, 2021: 614) olup; esasinda her “unutma”nin yeni bir “hatirlama”y1 da beraberinde
getirdigini ifade etmektedir. Bir diger tabirle unutma ile hatirlama es zamanl ve giidiimlii
olarak hafizada yaratici bir yikim1 dogurmaktadir.

Unutma ile hatirlama arasindaki es giidiim neyin akilda tutulacagi, korunacagi ve sakla-
nacagl baglaminda birbirini tamamlayan hafiza duraklarini teskil etmektedir. Hafizanin unut-
ma ve hatirlama fonksiyonlari, dolayli ya da dogrudan kazanilan birikim ve tecriibeleri hafiza
mekanlarina demirleyerek toplum hayatinda kiiltiirel unsurlara dontistiirmektedir. Bu baglamda
hafiza ile kiiltiir arasinda toplum merkezli bir iligki kurulmaktadir. Emile Durkheim (2005), bu
iliskiyi kolektif hafiza iizerinden kurmustur. Murice Halbwasch ise (1992: 23-26) hafiza tiirle-
rini, bireysel (otobiyografik) ve kolektif (tarihi) hafiza olarak ikiye ayirmis; bireysel hafizanin
miinferit bir 6zden gelmedigini, toplumsallasmanin bir sonucu olarak kolektif hafizayla anlam
kazandigini ifade etmistir. Halbwasch’a gore otobiyografik hafiza kisinin bireysel deneyimle-
rine dayal1 hafiza bi¢imiyken, otobiyografik hafizay1 da sekillendiren tarihi hafiza ise; toplum-
sal hafizanin imge, sembol, toren ve seremonilerle organize edildigi ve kurumlar araciligiyla
kayit altina alinarak yayginlastirildigi bir formdur. Hafizanin toplumsal yoniine vurgu yapan
bir diger diisiiniir olarak Paul Connerton ise (2014: 42-45) hafiza tiirlerini kisisel, biligsel ve
aligkanlik hafizalari seklinde kategorize etmistir. Connerton, bireysel yaganmishigin izdiisimii
olarak nitelendirdigi kisisel hafizay1; diinyayi, maddeyi ya da esyay1, sozli, gorsel ya da isitsel
olarak anlamlandirdigimiz biligsel hafiza ile hafizada seckiler olusturarak ani ve gelecegi sekil-
lendirdigimiz aliskanlik hafizasinin bir pargasi olarak izah etmistir. Ona gore ge¢misi anlam-
It mazi haline getiren, yasanmisliklara kimlik katan toplum ve toplumun nesneler diinyasiyla
kurdugu iliskidir. Bu konuda kapsamli ¢alismalara sahip olan Jan Assmann (2001: 25) hafizay1
dort kategoride tasnif etmistir. Bunlar; insanin taklit ile sagladigi mimetik hafiza; nesneleri
anlamlandirmada yardimci faktor olarak nesneler hafizasi; sosyal bir varlik olmasi dolayisiyla
bireyler arasindaki iletisim birligini saglayan iletisimsel hafiza; bu hafizalarin birlesimiyle geg-
misi anlama ve gelecegi inga etmek bakimindan kiiltiirel hafiza olarak tanimlanmaktadir. Bu
baglamda Assmann hafiza ile toplum arasinda iliskide kiiltiirel hafizay1 6n plana ¢ikarmistir.
Kiiltiirel hafiza, unutma/animsama ritiielleriyle mazi ile hal arasinda baglant1 kurarken bireyler
arasinda miisterek duyguyu, bag, bilinci, sdylemi ve davranig normlarini beslemektedir. Dola-
yistyla maziyle bagi kuvvetli olan toplumlar, halde kim olduklarini bilmeye ve geleceklerini ise
nasil insa edeceklerini belirlemeye dair miisterek semboller, simgeler, figiirler, ritiieller, deger
ve inang sistemlerine sahip olurlar.
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Bu noktada Halbwasch’1n tarihi hafiza tanimi ile Assmann’1n kiiltiirel hafiza tanimi bir-
biriyle ortiismekte olup; Connerton’un aligkanlik hafizasi ise toplumlarin tarihinde neyin
kiiltiirel secki olarak yer aldigi noktasinda Halbwash ve Assmann’1 tamamlamaktadir. Zira
insan 0mriiyle sinirlanamayan toplumsal hafiza, kodlama (edinme), depolama (kaydetme)
ve geri getirme (hatirlama) asamalarindan gegmektedir (Matlin, 1992: 208). Siire¢ icerisinde
hafizaya kodlanan ve toplumsallagan imgeler, semboller ve ritiieller; degisim ve doniisiim ge-
cirmekte, toplumsal aidiyet hatta sahsiyet kazanarak hatirlanabilir hale gelmektedir. Sembol-
lerin aktarimi kimi zaman s6zIii kimi zaman yazili bazen de gorsel olarak ger¢eklesmektedir.
Imge, sembol ve ritiiellerinin olusmasinda gorsel olan sézden ve yazidan daha énce gelmekte
olup; animsamay1 kolaylastirmada da 6n plana ¢ikmaktadir (Connerton, 2014: 129). Ciinkii
ilk dnce gérme eylemi gerceklesmektedir. Gorme edimi varligl, mevcudiyeti kanitlamakta;
animsamay1 kolaylagtirmakta oldugu i¢in insanin en giivendigi duyulardan biridir. Yasanilan
cevre, icinde bulunulan toplum; gérme eylemiyle algilanmakta ve anlamlandirilmaktadir.
Bireyi yonlendiren goérme edimi zihin diinyasi, hayata bakis acisi, inang sistemleriyle se-
killenmekte; bu dogrultuda goriileni ortaya koyma g¢abasiyla imgeler yaratilmakta; imgeler
yardimiyla hafizanin derinliklerinde muhafaza edilen kiiltiirel unsurlar giin yiiziine ¢gikmak-
tadir (Halbwachs, 2019: 48). Gorme eylemi sonrasi kalicilig1 ve animsamay1 saglama adina
gorseller kiiltiirel hafiza baglantistyla tekrar tiretilmektedir.

Armalar, kiiltiirel hafizanin somut ¢iktilar1 olarak toplum kimligini olusturan animsa-
ma figiirlerinin gorsel unsurlarindan bir tanesi olarak kabul edilmektedir. Dolayistyla kimlik
ile arma arasinda toplumun sosyolojik yapisini ve siyasi kiiltiiriinii tahlil etmeye yonelik
anlamli bir iliski bulunmaktadir. Bu ¢alismada, modernlesme siireci igerisinde Osman-
Ii imparatorlugu’nda ve Tiirkiye Cumhuriyeti’'nde kimlik-hafiza terkibi ile devlet armasi
arasindaki iliski ele alinmis; batili/modern kurumsallagma ile kiiltiirel hafiza arasinda arma
iizerinden nasil bir terkip kuruldugu incelenmistir. Arastirmada oncelikle hatirlama figiirt
olarak armanin islevine yer verilmistir. Daha sonrasinda Osmanli imparatorlugu’ndaki arma
calismalarina deginilerek armanin hangi sartlarda, hangi amagcla kullanildigi agiklanmaya ¢a-
listimistir. Son olarak Osmanli imparatorlugu’ndaki arma calismalarinin Cumhuriyet Tiirki-
ye’sindeki izdlisiimleri, siireklilik gdsteren yanlar1 ve farklilasan yonleri degerlendirilmistir.

1. Tiirklerde arma geleneginin tarihsel kokleri: Ongunlar, damgalar, tugralar

Evreninin, diinyanin, nesnenin, cografyanin ve yasamsal tecriibelerin rafine bir sekilde
6zetlendigi ve aktarildigi semboller, uluslarin birbirinden farklilagan biyografik hikayelerinde
gorsel, isitsel ve yazi yoluyla farkli kiiltiirel formlara sahip olmustur. Uluslarin benimsedikle-
11 inanglar, gog ettikleri cografyalar ve birbirleriyle girdikleri etkilesimlerin sonucunda sem-
boller kiiltiirel hafizada dinamik sekilde hayatini siirdiirmektedir. Bu dinamizm ayni sembo-
liin bagka cografyalarda farkli kullanimlarini isaret edebilecegi gibi uluslarin kendi kiiltiirel
hafizasinda degisime ugramasi ya da tamamen ortadan kalmasi seklinde tezahiir edebilir.

Sembollerin kiiltiirel hafizadaki arka plani muhtelif faktdrlerden olusmaktadir. Bu baglam-
da inang ve deger sistemlerinin koklerini ifade eden mitolojiler, cografya ve iklimin kazandir-
dig1 yasamsal deneyim, toplumsal iletisimin tesis edilmesinde kullanilan arkaik isaret, imge ve
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resimler toplumlarin kiiltiirel hafizasinda islenerek orijininden farkli anlamlari barindirabilir.
Bu noktada koken anlatisi, doga, kahramanlik ve mistik kiiltler, siirglin, go¢, savas, devrim,
ihtilal gibi biiyiik hadiseler, toplum hafizasinda semboller araciligiyla kiiltiirel ve siyasal nite-
lik kazanmaktadir. Bununla beraber {izerinde bulundugu mekana gore farkli mesajlar tagiyan
semboller; daglarm zirvelerinde, zor ulasilan bdlgelerde dini mahiyet igerirken; agil kenarlari-
na, hayvanlara, esyalara islenen semboller ise aile, boy veya “aitlik” mesajint vermistir (Mert,
2008: 285). Ornegin; Tiirk mitolojisinde diinyanin yasmi sembolize eden kaplumbaga, giindelik
yasamda agir ve aheste olmay1 ifade etmektedir. Benzer sekilde yuvasi daglarin doruklarinda
bulunan kartal, giicii, dayanaklig1 ve ululugu temsil etmesi bakimmdan pek ¢ok ulusun kiiltiirel
hafizasinda islenmistir. Gegmiste Selguklular tarafinda kullanilan kartal figiirli, buglin Ameri-
ka Birlesik Devletleri devlet armasinda ve Arnavutluk Devleti’nin bayraginda bulunmaktadir.
Yine kurt figiirii, Ttrklerin Tiireyis ve Ergenekon destanlarinda yeniden dogusu ifade ederken;
Roma Imparatorlugu’nun mitolojik kaynaklarinda da benzer anlamlara sahiptir.

Tiirk toplumu, genis cografyalarda farkl kiiltiirlerle etkilesim halinde olmasindan miite-
vellit gerek nicelik gerekse de igerik agisindan zengin bir sembol diinyasina sahiptir. Bu sem-
boller; Tiirklerin evreni, diinyayi, tabiati, degerler sistemini anlamada ve yansitmada kiiltiirel
oldugu kadar siyasi igerikleri de barindirmaktadir. Tiirklerin kullanmis oldugu siyasi icerikli
semboller; bir boyu, obay1 ya da bir ili (devleti) ve hiikiimdar: (hakani) yansitmasi bakimin-
dan birer egemenlik alametidir.

Tiirklerde siyasi, sosyal ve kiiltiirel yasami anlatan ve aktaran, ayni zamanda armalarin
tarihsel koklerini ihtiva eden ilk semboller damgalar (tamgalar) ve ongunlar olarak belir-
tilmektedir (Jabrayilov, 2023: 1). Ana kaynagi Tiirk mitolojisinin olusturdugu damga ve
ongunlarin; inang kiiltleri, ata kiiltleri, tabiat kiiltleri, ates ve ocak kiiltleri ve kahramanlik
kiiltlerinden beslendiklerini sdylemek miimkiindiir (Ogel, 2014). Dolayistyla Tiirk kozmo-
lojisini ve kozmogonisini olusturan kutsal, canli ve cansiz biitiin unsurlar, Tiirk diisiince ve
inang sisteminde, siyasi ve sosyal hayatta damga ve ongunlar vasitastyla somut bir ¢cergeveye
sahip olmustur. Ongunlar daha ¢ok Mogollarda kullanilmakla beraber ortak cografya kiiltiirii
baglaminda Tiirk sembol hafizasini da etkilemistir. Ornegin Cagatay Tiirklerinde ongunlar
daha ¢ok damga ve arma olarak kullanilmugtir. Islam dininin Tiirkler tarafindan yayginlasma-
st miinasebetiyle damga ve ongunlar, saman inang sistemindeki kurgu ve islevlerini yitirmis;
Islam medeniyet dairesine uyumlu olarak sosyal hayati tanzim eden yiiksek kiiltiir unsurlart
haline gelmistir (Ogel, 2010: 46). Damga ve ongunlarin, Tiirk sembol hafizasindaki islevleri
dini/inang¢ diinyas1, gdgebe kiiltiirli ve siyasi yap1 olmak {izere li¢ kategoride incelenebilir.

Bunlardan birincisi 6zellikle dini/inang diinyasinin parcast olan “Kok Tengri Inanc1” ve
“Samanizm” olusturmaktadir. Eski Tiirk inanisinda Kok Tengri, yaradilisi, ululugu, kudreti
ve erisilmezligi sembolize etmektedir. Bu baglamda kartal figiirii, Kok Tengri’nin ululugunu,
erisilmezligini ve kudretini sembolize etmesi bakimindan Tiirk damgalar1 ve ongunlarinda
genis bir yere sahiptir (Inan, 1980: 21, 46). Bununla beraber Samanizm inang pratiginde;
tabiaty, tiireyisi, dogurganligi, kadin ve ¢cocuklarin hamisi olarak Umay kiiltii, saman davulla-
rinda iki kaym agacinin arasinda resmedilmistir (Inan, 1986: 35). Diinyanin yaratilis anlati-
sinda ise Umay kiiltii, hiima kusuyla kutsallastirilmis hatta “bu kugun gélgesi birinin iizerine
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diiserse cihanda padisah ola” seklinde formiile edilmistir (Inan, 1986: 37). Nitekim Orhun
abidelerinde Bilge Kagan, Umay’in ilahi giiclinii “Umay gibi anam hatun sayesinde kiigiik
kardesim Kiil Tegin kahraman unvanint aldi” seklinde ifade etmistir. Saman davullarinda
Umay kiiltiine dair semboller yaninda giines, ay, y1ldiz, simsek imgeleri de yer almistir (Inan,
1986: 58, 64). Damga ve ongun Ornekleri kurganlarda da goriilmektedir. Altay-Hun ¢agi
kurganlarinda kullanilan kurt semboliiniin postu gece ile giindiizii isaret ederken, pengeleri
ise kartal baslar1 olarak nitelendirilmistir (Ogel, 2010: 26). Yine Altay-Hun ¢aginda geyik,
ejderha, at gibi ongunlar kurganlarda resmedilmistir (Ogel, 2010: 32).

Damga ve ongunlar ikinci olarak sosyal, kiiltiirel ve iktisadi hayati sekillendiren unsurlar
olmuslardir. Bu baglamda oba kimligini olusturdugu ve aidiyet duygusunu pekistirdigi gibi,
Tiirk toplumlar: arasinda iletisim araci iglevi gérmistiir. Oguz destanlarinda her boy, bir kus
sembolii ile kimliklendirilmis, bu kuslar bozkir kiiltiiriiniin ¢etin sartlariyla miicadeleyi gos-
termek bakimindan yirticr tiirlerden secilmistir (Ogel, 2010: 32). Din ve inang kiiltlerinde
ululugu sembolize eden kartal, bozkir hayatinda kudret ve aveilikla iliskilendirilmistir (inan,
1980: 21). Ayrica ugur, baht, talih gibi anlamlarla pekisen damga ve ongunlar, obanin manevi
hayatinda biiyiik bir yere sahip olmus; diger Tiirk obalariyla ortak ata mitlerinin olusmasina
katki saglamistir. Ornegin; Oguzhan’m ogullarinin dorder kabile olusturdugu ve bu dort ka-
bilenin ortak bir onguna sahip oldugu belirtilmektedir (Orkun, 1939: 30).

Damga ve ongunlar, toplumun estetik zevkini, begenilerini, hayat tarzini, duygu ve dii-
stincelerini biinyelerinde barindiran ilk anlati metinleri olarak kabul gérmektedir (Aksoy,
2011: 133). Dokuma sektoriinde, ev ve siis esyalarinda, mimari eserlerde ve yapitlarda, as-
keri techizatta hatta mezar taslarinda damgalara yer verildigi goriilmektedir. Tarihi veriler;
Tirklerin Yenisey ve Orhun Yazitlari’ndaki alfabelerinden evvel damga kullandiklarini orta-
ya koymaktadir (Giilliidag, 2015: 132). Yine Selguklularin paralarinda, yazili kaynaklarinda
kullandiklar1 ok ve yay, damga ve ongunlarin sosyal ve iktisadi hayattaki drnekleri olarak
gosterilebilir (Turan, 1945: 315).

Damga ve ongunlarin kullaniminda tigiincii unsur siyasi kullanimlaridir. Bu baglamda
damga ve ongunlar, Tiirk devletlerinin bayraklarinda ve armalarinda yer almis, bunlar bir
nevi yonetici smifin alameti olarak goriilmiistiir (Ogel, 1984: 135-136; 194). Yirtic1 kuslar ve
kutsal oldugu diisiiniilen bazi hayvanlar, Tiirk devletlerinde hanedan damgalarini ve devlet
armalarin1 sembolize etmistir (Milli Arma Miisabakas1 Sartnamesi, 1926: 12; Oziigetin ve
Altimsik, 2012: 334). Ornegin; Goktiirkler sancaklarmi kurt bash olarak belirlemisler,> Sel-
cuklular ise kartali devlet armasi olarak tercih etmislerdir. Selguklu kartali, birer devlet arma-
st olarak kullanilmistir. Hakanin, hitkkiimdarin hususi armasi sayesinde emrin kim tarafindan
verildigi anlasilir hale gelmistir. Okun ucunda yer alan bu damgaya; Oguz Tiirkleri tagrag
demis, sonralar1 kelime garp lehgesinde tugra haline dontismiistiir (Durmus, 2012: 53).

Bozkir kiiltiiriiniin tezahiirii olarak iktidar ve egemenlik alameti olarak kullanilan dam-
galar, Osmanli Devlet geleneginde; hanedan mensuplarindan hiikiimdar olanlarin miihriine
doniismistiir. Hilkiimdarin imzasi, miihri, tugrast devlet sembolii olarak kabul gérmiistiir
(Oziigetin ve Altimisik, 2012: 335). Tugranin kokeninin Tugrul kusu kaynakli Oguzlar oldugu
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g0Oriigii bulunmakla birlikte; hiikiimdarin miihiir veya imzas1 anlamina gelen Tug kelimesin-
den tiireyerek Tug-ra-g sekline geldigi diisiincesi de vardir (Derman, 2012: 336).

Orhan Bey zamaninda baslayan tugralarin gelisimi, Fatih Sultan Mehmed ile olgunlasti-
rilmigtir. Zaman i¢inde tugralarin goriintiisii az bir bi¢imde degismis olsa da Osmanli hane-
daninin ve imparatorlugunun kendine has bir sembolii olmustur. Tarihi vesikalarda hiikiimdar
tugralar1, sehzade tugralari, vezir-i azam tugralari; beylerbeyi, sancakbeyi, mutasarrif vb.
resmi yazilarda kullanildiklar1 penge adi verilen tugraya benzeyen isaretler de goriilmiistiir
(Uzungarsili, 1941: 101, 103-105, 110). Yazi-resim olarak ifade edilen semboller olan tugra-
larin efsanevi Tugrul Kusu mahiyetinde devletli olmaya isaret ettigi, bu yoniiyle diger boylari
hakimiyet altina alma ve onlar1 yonetme yetkisi baglaminda kut sahipligiyle iliskilendiril-
mektedir (Uzungarsili, 1941: 101).

Batili manada resmi bir arma kullanilmamakla birlikte; Tiirk devletlerinde toplumun,
toplulugun, yoneticinin, idari kesimdeki bireyin karakteristik 6zelligini yansitan arma
nev’inden sembollerin kullanildig1 yadsinamaz bir gercektir. Osmanli Devleti’nde gercek-
lestirilen bilingli arma ¢aligmalarindan 6nce Batili arma koleksiyonlarinda Tiirk devletlerini
sembolize eden armalara rastlanmaktadir. Arma konusunu anlamlandirabilmek adina; yaban-
c1 koleksiyonlardaki Tiirk armalar1 hakkinda bilgi sahibi olmak dnem arz etmektedir.

2. Modern anlamda Tiirk devlet armalarimin batih kokenleri

Armalar hakim giicii, otoriteyi ya da sosyal statiiyii temsil eden tanitici, ayirt edici sekil-
lerdir. S6valyelerin savas esnasinda kendilerini, soylarini taninir, bilinir kilmak i¢in sectikleri
bu semboller; Ortagag’dan itibaren yoneticileri, devletleri sembolize etmek amaciyla ve isle-
viyle yaygin bir sekilde kullanilir hale gelmistir (Miilayim, 1991: 382).

Zaman ig¢inde kayit altina alinan armalar, koleksiyonlari meydana getirmistir. Bati
Avrupa’da 1414 tarihinden itibaren pek ¢ok niishast muhafaza edilememis olan, biiyiik kii-
tiiphanelerde ender olarak yer alan, arma koleksiyonlart bulunmaktadir. En eski arma ko-
leksiyonlarindan biri olarak kabul goren, 1483 ve 1536°da iki baskis1i Augsburg’da yapilan,
Ulrich Richental’1n arma koleksiyonunda Tiirk armas1 bulunmamaktadir (Cetin, 2015: 183).

Armacilik gelenegine gore; bir devletin armasi olmamasi durumunda, koleksiyon-
cu tarafindan o devlete yonelik bir arma tasarlanarak koleksiyonda o devlet, koleksiyoncu
tarafindan tasarlanan armayla yerini almaktadir (Cetin, 2015: 182). Avrupa’da hakim gii¢
olma yolunda ilerleyen, bir ¢agin kapanip yeni bir ¢agin agilmasina sebebiyet veren Osmanli
Imparatorlugu’nun; bu koleksiyonda, armayla gdsterilmemesinin nedeni imparatorluga hak
ettigi degerin verilmemesiyle izah edilmektedir. Buradan da armanin, devletin goriiniir kilin-
masinda ve kabul gormesindeki 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.
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Resim 1: Conrad Griinenberg Koleksiyonu (Aktaran Cetin, 2015: 199: Filipovi¢, 2023: 132)?

Eskilik agisindan ikinci koleksiyon olarak kabul edilen 1483°te Conrad Griinenberg tara-
findan olusturulan arma koleksiyonudur. 1875°te fototip ve iki cilt olarak yayinlanan bu arma
koleksiyonunda, Tiirk armas1 iki defa yer almaktadir. Ilki, koleksiyonun XXVIIIb sayfasin-
daki sar1 zeminli kalkan seklinde verilen armadir. Kalkanin ortasinda bes yaprakl kirmizi
bir giil bulunmaktadir. Giiliin ortasinda sar1 yuvarlak halka, giiliin yapraklari arasinda ise bes
beyaz mizrak ucu vardir. Kalkanin iizerinde tag yer almaktadir (Cetin, 2015: 183; Filipovi¢,
2023: 132). Griinenberg’in koleksiyonundaki ikinci Tiirk armas1 XXIXb sayfasindadir. Bu
arma, dort biiyiik ve iki kii¢iik armanin toplamidur. 1k olarak verilen arma; yesil alanl kal-
kan bi¢iminde olup ortasinda padisah sarig1, lizerinde ise yildizlar bulunmaktadir. Armanin
altinda Sirbistan ve Bizans armast ile Tiirkler tarafindan fethedilen diger kralliklarin arma-
lar1 siralanmaktadir. Armalarimin tamaminin tizerinde bir baslik, bunun iizerinde ise siislii
kral taglt padisah sarig1 ve iki kalkan bulunmaktadir. Armalart ortasina almiggasina saginda
ve solunda iki hilal yer almaktadir. Griinenberg Osmanli Devleti armasini, imparatorlugun
fethettigi devletlerin armalarimin kombinasyonundan hareketle olusturmustur (Cetin, 2015:
184; Filipovi¢, 2023: 132-133).*

Armalarda; Osmanli Devleti’nin dini kimliginin, savas¢1 yapisinin vurgulandigr goriil-
mektedir. imparatorluga ait resmi bir arma olmamas1 sebebiyle koleksiyonu meydana geti-
renler, arma geleneginden hareketle Osmanli Devleti’ne uygun arma olusturmaya caligmis-
lardir. Kraliyet tact gelenegi bulunmayan Osmanli’nin padisah sarigiyla sembolize edilmesi
durumu Osmanlt armaciligina drnek teskil edecektir.
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Resim 2: Sebastiyan Miinster Koleksiyonu (Aktaran Cetin, 2015: 199; Filipovi¢, 2023: 134)

1544 yilinda, Richental ve Griinenberg’in arma koleksiyonlarindan istifade eden Sebas-
tiyan Miinster’in inlii “Cosmographia”s1 yaymlanmigtir. Bu koleksiyonda iki Tiirk armasi
bulunmaktadir. 1578’de yayinlanan Cosmographia’nin birinci sayfasinda bu Tiirk armala-
rindan ilki yer almaktadir. Bir Tiirk resmedilmis ve bu kisinin elinde, ayaklarina dogru uza-
nan Tiirk armasi bulunan Alman sekilli bir kalkan vardir. Uzunlamasina ikiye ayrilan Tiirk
armasinin sag tarafinda hilal, sol tarafinda ise Sirp armas1 yer almaktadir. Sirp armasini Tiirk
armasina dahil edilmesinin sebebi armacilik gelenegine gore fethedilen kralliklarin armalari-
nin fetheden devletin armasina dahil olmasi geleneginden kaynaklanmaktadir (Cetin, 2015:
184). Koleksiyonda yer alan ikinci Tiirk armasi, 1271. sayfada bulunmaktadir. Alman sekilli
kalkan seklinde olan dorde boliinmiis armada; {ist sol ve alt sag kosede Sirp armasi goriilmek-
te, list sag kosede kirmizi iistiine hilal ve alt sol kdsede ise mavi {istiine hilal yer almaktadir
(Cetin, 2015: 185).

Armalarda farkli renklere yer verilmistir. Yesil, kirmizi, mavi vb. renklerin armalarda
kullanildig1 goriilmektedir. Islamiyet’in ve de cennetin yesil renkle, savasciligin veya kan
dokiiciiliiglin kirmizi renkle, gok tanrinin ya da Tiirkliigiin simgesi bozkurdun mavi renk ile
sembolize edilmesiyle armalarda yer alan renk kullanimui iliskilendirilebilir. Ayrica renklerin
yonlerle ilgili gostergeler olmasindan kaynakli tercih edilme durumu da s6z konusu olabilir.

Eski yiizyillardan itibaren hilal, Tiirk devletleri tarafindan milli bir alamet olarak kulla-
mlmis bir semboldiir. Ayrica hilalin, Islam devletlerinde dini bir simge olarak yer aldigi da
bilinmektedir. X V1. yiizyilda ay yildiz Batida, Tiirk Devleti’nin alameti olarak kabul gérmiis-
tiir (Eyice, 1991: 297). Osmanli imparatorlugu’nda ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nde gercekles-
tirilen arma ¢alismalarinda; hilal, ay yildiz kullanimi siirdtiriilmiistiir.
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Resim 3: Virgile Solis ve J. Siebmacher Koleksiyonlart (Aktaran Cetin, 2015: 200).

Virgile Solis’in, Wappenbiichlein. Zu Ehrender isimli koleksiyonunda Tiirk armasina yer
verilmistir. 1883 ve 1886’da Miinih’te yaymlanan bu koleksiyonda, Tiirk armasinda Alman
sekilli bir kalkan vardir. Ust kisimda, iki siyah bashiga sahip iki anahtar; capraz bir sekilde yer
almaktadir. Kalkanin {izerine bir tag resmedilmis ve onun da tistiinde “Wasen Turkey” yazmak-
tadir. Bu arma, daha sonra Bosna’nin resmi armast olarak kullanilmistir (Cetin, 2015: 185).
1857°de son baskisi yapilan “J. Siebmacher’s grosses...” adli arma koleksiyonunun, birinci
cildinin ikinci boliimiinde tablo 132°de (Resim 3/2) Tiirk armas1 bulunmaktadir. Armanin orta-
sinda; beyaz zeminin iizerinde, bir tugranin yer aldig1 Alman sekilli kalkan vardir. Islenmemis
bir deriyle ¢evrili kalkanin tizerinde, {i¢ adet sartk mevcuttur. Ortadaki sarik; elmas ve bir tiiyle
bezenmis, sagda ve solda yer alan sariklara nazaran daha biiyiiktiir. iki tarafta birer adet tug
bulunmaktadir. Armanin iizerinde ise “Tiirkei” yazmaktadir (Cetin, 2015: 185).

Resim 4: J. Siebmacher Koleksiyonu (Aktaran Cetin, 2015: 201).
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Yine ayni cilt ve boliimde yer alan tablo 133’te (resim 4) de ii¢ adet Tiirk armasi vardir.
Roma rakamlariyla I, II, IIT seklinde verilen armalardan I ile gdsterilen arma, tablo 132°deki
(resim 3/2) armaya ¢ok benzemektedir. Tablo 133’te yer alan armalar igerisinde boyut ola-
rak en biiyiik sekilde verilen bu armanin kalkani, Alman sekilli ve yesil renktedir. Kalkanin
ortasinda sekiz ayakli beyaz bir yildiz, yildizin altinda ise beyaz bir hilal vardir. Kalkanin
gevresi, iki pence bulunan bir kege ile ¢evrilidir. Kalkanin iizerinde ortada tek tiiyii olan bir
sarik, sagda ve solda ise uclarinda hilal bulunan iki tug bulunmaktadir (Cetin, 2015: 185).

Tablo 133’teki (resim 4) ikinci armanin kalkani, tiggen bicimdedir. Yesil renkte bir ze-
mine sahip bu kalkanin {izerinde; Osmanli Devleti’nin yayildig1 ti¢ kitay1 temsil eden, saga
cevrili beyaz renkte {i¢ adet hilal yer almaktadir (Cetin, 2015: 185-186). Ucgen bicimde
kalkana sahip {igiincii arma, kirmizi renktedir. Armada beyaz hilal ve alt1 ayakli beyaz yildiz
bulunmaktadir (Cetin, 2015: 186).

Tirk devletlerinin yar1 gocebe yasam siirdiirmiis olmalari, kalkanlarinda kaba kumas
nev’inden kege, deri, post gibi unsurlari kullanmis olmalarindan 6tiirii Batili arma kolek-
siyonlarina bu durumun yansidigi ifade edilebilir. Sarik, tug kullanimlari; Osmanlt Devleti
arma Orneklerinde ve Tiirkiye Cumhuriyeti arma ¢aligmalarinda devam etmistir.

1701°de Viyana’da basildig diistiniilen, 1702°de ise Zagreb’de ikinci baskist yayinlanan
Pavle Riter Vitezovi¢’in “Stematografi”’sinde de Tiirk armasi yer almaktadir. Stematografi-
deki biitiin armalarin altinda, armalar1 agiklayan Latince dort misra bulunmaktadir. Kolek-
siyonda verilen ilk Tiirk armasinin {izerinde “Thracia Odrysiorum” yazis1 vardir. Ispanyol
kalkani seklinde olan arma, yesil renktedir. Uglar1 yukar1 dogru bakan bir hilal, armada goriil-
mektedir. Kalkanin iist kisminda miicevherlerle siislii bir padisah sarig1 vardir (Cetin, 2015:
186-187). Vitezovig’in Stematografi’sindeki ikinci Tiirk armasindaki kalkan da Ispanyol se-
killidir. Kalkan kirmizi renktedir (Cetin, 2015: 187).

1718’de basilan “Les Souverains Du Mond...” koleksiyonundaki Tiirk armasinin kalka-
n1 Fransiz bi¢imlidir. Mavi renkteki kalkanda, beyaz hilal yer almaktadir. Kalkanin iizerinde;
miicevherlerle siislii padisah sarig1, onun lizerinde ise kral tact bulunmaktadir. Koleksiyonda
verilen bu Tiirk armasinin {izerinde “Grand Seigneur” yazmaktadir (Cetin, 2015: 191).

Koleksiyonlarda kalkanlar Alman, Fransiz ve Ispanyol sekilli olarak verilmistir. Tiirk-
lerin kullandiklar1 kalkanlar ham maddesine, kullanilacagi cografyaya ve hizmete gore; yu-
varlak, dikdortgen, gobekli ya da diiz, yassi sekilde olmustur (Ahmed Cevat, 1882: 159).
Yabanci kaynaklardaki arma kullanimlar1 ¢ogunlukla kalkanla birlikte verildigi i¢in Tiirkle-
rin ordularinda yer alan farkl: sekillerdeki kalkanlarin yabanci kaynaklara yansimis oldugu
kabul edilebilir. Batilt arma koleksiyonlarinda padisah sarig1, hilal gibi sembollere siklikla
yer verildigi goriilmektedir.

1741°de yayinlanan Jefarovig’in “Stematografi”’sindeki Tiirk armasi, Vitezovig’in koleksiyo-
nundan alinmustir. Gelbke tarafindan “Abbildungun Der Wappen...” ismiyle 1833 yilinda basilan
koleksiyonda ise Tiirk armast olarak yalnizca tugraya yer verilmistir (Cetin, 2015: 193-194).

XIX. ylizyilin ilk yarisinda basildig1 diisiintilen “Wappen-Almanach”ta da Tiirk armasi
goriilmektedir. Fransiz bi¢imli kalkanin beyaz zemininin {izerinde, siyah bir tugra yer almak-
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tadir. Kalkanin etrafi post ile ¢evrilidir. Kalkanin tam iistiinde bir hayvan basi, onun da iize-
rinde fesli padisah sarig1 vardir. Sag ve sol tarafta hilalli iki tug (atkuyrugu) bulunmaktadir.
Armanin tizerinde hilal ile sekiz koseli yildiza yer verilmistir (Cetin, 2015: 195).

Osmanli Devleti arma 6rneklerinde tugra sembolii kullanilmaya devam etmistir. Toplum
tarafindan giiclii, kuvvetli ve en 6dnemlisi kiymetli kabul edilen ¢esitli hayvanlarin Tiirkiye
Cumhuriyeti arma ¢alismalarinda kullaniminin siirdiiriildiigii goriilmektedir.

Osmanlt Devleti’nde bilingli bir sekilde yiiriitiilen Batilt manada arma denemeleri I1. Ab-
diilhamit devrinden sonra goriilmektedir. Osmanli imparatorlugu’nda Tanzimat Fermani son-
rasinda Batililagmanin somut tezahiiriiymiiscesine “Osmanlt Armasi”nin meydana getirilis
stireci zuhur etmistir. Yiizyillardir farkli sembollerle arma ihtiyacini gidermis bir toplumun
Bati giidiimlii olarak arma yapilis slirecine girmesi ehemmiyet iceren bir konudur.

Osmanli armasini olugturan unsurlarda, II. Abdiilhamit’ten 6nceki imparatorlarin da tesiri
olmustur. Sultan Abdiilmecid, Sultan Abdiilaziz donemlerinde yapilan Tanzimat Madalyas1 ve
Nisan-i Osmani’de yer alan sembollerden bir kism1 Arma-i Osmani’de kullanilmistir (Ozde-
mir, 1997: 87-88). II. Abdiilhamit 6ncesi yapilan tasarimlar, arastirmacilar tarafindan Osmanli
Imparatorlugu’nun ya da hanedanliginin arma calismasi seklinde kabul gormemis, Batililasma
tesiriyle 6zenti sonucu ortaya konulmus tirtinler olarak degerlendirilmistir (Can, 2000: 78).

Ibrahim Miiteferrika tarafindan yapilan “Marmara Haritas1” {izerinde bulunan arma kom-
pozisyonu Batili sekilde meydana getirilen en erken tarihli arma ¢alismalarindan biri olarak
kabul edilmektedir. Bu arma tasariminda yukariya dogru bakan bir hilal, arma kalkaninin
cevresine de mizraklar, irili ufakli toplar, bunlarin altinda ise ok, yay ve zurna vardir (Ozde-
mir, 1997: 72-73). Kirim Savasi sonrasi Ingiltere ile Osmanli Devleti arasinda dostane ilis-
kiler kurulmug ve Arma-i Osmani’nin ortaya ¢ikis stireci baglamistir. “Osmanli Armasi”nin
meydana getirilisi ve son halini alma siirecini kavrayabilmek adina; devrin olaylarin1 ve
Arma-i Osmani’ye katkisi olan padigahlar1 anlamak mithimdir.

3. Devlet-i Aliyye-i Osmaniyye ve Arma-i Osmani

Arma-i Osmani’nin yapilis siireci Kirim Savasi sonrasinda baglamistir. 30 Mart 1856°da
yapilan Paris Antlasmasi ile Osmanli Devleti, Avrupali devletler statiisiine alinmustir. Ingil-
tere Kralicesi Victoria (1837-1901) Osmanli Imparatorlugu’yla yakin iligkiler kurma adina
Windsor Sarayi’nda Saint George Salonu siitunlari {izerine Osmanli Armast’nin konulmasint
istemis, Osmanl1 Imparatorlugu’nun devlet armasi olmadigini 6grenince Sir Charles Young’1
Osmanlt Armasi’n1 ¢izmekle gérevlendirmistir. Payitahta gelip bazi arastirmalar yapan Yo-
ung, ¢izdigi armay1 Londra Sefiri Kostaki Bey araciligiyla Sultan Abdiilmecid’e sunmustur.
Abdiilmecid tarafindan yapilan birkag kiigiik degisiklikle arma kabul edilmis ve orijinal niis-
ha Harbiye Nezareti’nde koruma altina alinmistir (Can, 2000: 53, 78).

Bati kiiltirline asina, iyi bir egitime sahip olan Abdiilmecid; donemine gore 1slahat-
¢1 fikirlere sahip bir padisahtir. Abdiilmecid Devri’nde meydana getirilen arma, Osmanl
Armast’nin niivesini olusturmustur. Osmanli Armasi; Abdiilaziz ve V. Murad’dan sonra II.
Abdiilhamit Dénemi’nde, Harbiye Nezareti’nde koruma altina alinan 6rnekten hareketle 17
Nisan 1882’de son halini almistir.’
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Tahta uzak bir namzet olmasindan kaynakli, rahat bir sehzadelik siireci gegiren II. Ab-
diilhamit; Misir ve Avrupa seyahatlerine gitmis, sahsi servete sahip bir padisahtir. Kendin-
den onceki hitkiimdarlardan farkli bir tutum izleyen II. Abdiilhamit; tahta ¢ikisinin ardindan
toplumla siki iliskiler kurmustur. Seraskerlik Kapisi’nda subaylarla yemek yemis, hiikiimet
iiyelerine Y1ldiz Sarayi’nda ziyafet vermis, tersanede bahriyelilerle asker yemegine katilmis,
Bab-1 Mesihat’ta ulemayla birlikte iftar yemegi yemistir. Balkan bdlgelerinden Haydarpasa
Hastanesi’ne gelen yaralilart ziyaret etmis, devlet gorevlileriyle farkli camilerde dolasip na-
maz kilarak halkla miinasebet kurmustur. Bir miiddet sonra II. Abdiilhamit’in tahttan indiril-
mesine yonelik komplolarin oldugu ortaya ¢ikmistir (Kiictik, 1988: 217).

I¢ kangikliklar, istenilen diizenin saglanamamasi, giivenlik endisesi dolayisiyla II. Ab-
diilhamit; Yildiz Sarayi’na ¢ekilmis ve klasik devir Osmanli padisahlar1 gibi gériinmeden
varligimni hissettirme politikasini tercih etmek durumunda kalmistir. Boylelikle padisah ula-
silmasi gii¢, gizemli bir figlir haline gelmistir. II. Abdiilhamit, saltanat kavraminin bir kisiden
ziyade bir kurumu temsil eder sekilde halka hissettirilmesini amaglamistir. Bunun igin de
sembollerden faydalanmistir (Giintan, 2007: 12-13, 48). Yabanci iilkelerde bulunmus, gelis-
mis bir diinya goriisiine sahip olan padisah tarafindan kullanilan en 6nemli simge ise Osmanli
Armas1 olmustur.

II. Abdiilhamit, devlet armasi araciligiyla toplumla saltanati arasinda bir bag kuracagini
diistinmiistiir. Doneminin yeniliklerini takip eden bir yonetici olan II. Abdiilhamit; Osmanli
Armasi’nda yer alan unsurlarla hakim gii¢ olan padisahi -yani kendisini-, imparatorlugun
geemisini ve imparatorluga bagh eyaletleri, seriata ve modern yasalara bagliligi, ordunun
askeri giicinii, Osmanli imparatorlugu’nun birlestirici, biitiinlestirici yapis1 gibi bir¢ok 6zel-
ligini vurgulamaya calismistir.

12 Mart 1890’da alinan kararla, Arma-i Osmani’nin resmi belgelerde bulundurulmasi
zorunlu kilinmigtir. Arma-i Osmani’nin 6zel kurum ve kuruluslarin tiriinlerinde kullanilmasi-
na da izin verilmistir. Boylelikle resmi dokiimanlardan devlet kurumlarina, kitap ciltlerinden
tiitlin ve sigara paketlerine kadar Arma-i Osmani biitiin meslek gruplarinda ve ticarethaneler-
de yaygin bir bigimde kullanilmistir (Can, 2000: 81, 143, 150). Bu sayede halkin gorebile-
cegi her tiirlii mekanda ve nesnede Arma-i Osmani kullanilir hale gelmistir. imparatorlugun,
imparatorun giiciinii; kdyden kente toplumun biitiin kesimlerinin hissetmesi, idrak etmesi
saglanmigtir. Arma-i Osmani ile padisahin hakimiyeti ve simgesel varlig1, imparatorluk sinir-
lar1 iginde gorilinir, alt1 ¢izilir hale gelmistir.

II. Abdiilhamit, devrinde yasanan olaylar sebebiyle siire¢ i¢inde tahta ¢ikis donemin-
deki gibi halkla iletisim kuramamis ve bunun yerine bu etkilesimi saglamak adina Osmanli
Armasi’ndan faydalanmistir. Kamu binalarina Arma-i Osmani’nin astirilmasi harcamalarin-
da, II. Abdiilhamit’in sahsi biit¢esinden yararlanilmis olmas1 da II. Abdiilhamit’in devlet ar-
masinin gorsel sembolizmine verdigi dnemi kanitlar mahiyettedir (Ozbek, 2002).

II. Abdiilhamit, Osmanli Armasi ile modern devlet kavramima miitenasip Osmanli
Imparatorlugu’na aidiyet duygusunu pekistirmeye ¢alismustir. XV. ve X V1. yiizyillarda ortaya
¢ikmis ve biitlin diinyaya yayilmis olan modern devlet anlayisiyla; iktidarinin tanri kaynakli
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oldugu inanci yerini iktidarin toplum kaynakli oldugu diistincesine birakmistir. Mesruiyetin
toplumda aranmasi gerektigi fikri onay gormeye baglamistir (Arslanel ve Eryiicel, 2011: 17).

II. Abdiilhamit Dénemi’nde Kantin-1 Esasi beklenilen tesiri saglayamamis, Rusya Os-
manlt Devleti’ne savas agmistir. Meclis-i Meb‘Gisan’1 siiresiz bir bi¢imde kapatan I1. Abdiil-
hamit (13 Subat 1878) ; devlet idaresini kendi tekeline almig olmasina ragmen Mesrutiyet ve
anayasadan vazge¢memistir (Kiiciik, 1988: 217). II. Abdiilhamit Osmanl Imparatorlugu’nun
diinyada yayilan modern devlet anlayisina, imparatorluga zarar vermeden ve kontrollii bir
sekilde gecis yapmasini saglamaya ¢aligmistir.

Osmanli Imparatorlugu’nda yaygim bir sekilde kullanilan Arma-i Osmani; kisla, karakol,
okul, hastane, gar vb. binalara da naksettirilmistir (Glintan, 2007: 13, 48). Toplumu olustu-
ran bireyler askeriyeye, egitim almak i¢in okullara, saglik hizmetlerinden faydalanmak i¢in
hastanelere gittiklerinde armayla karsilasmuslardir. Imparatorlugun neredeyse hayati Snem
arz eden her noktasinda Arma-i Osmani’yi goéren halkin, imparatorluga yonelik mensubiyet
hissinin artiritlmasi amaglanmaistir.

II. Abdiilhamit ulusal devlete gecise yonelik adimlar atmis, bunu uygulamalariyla somut
hale getirmistir. Yeni okullar vasitastyla ulus devlete giden siirecin temellerini olusturmaya
calismistir. Ders kitaplarina, basinda islenen konulara kadar ¢esitli miidahalelerde bulunmus-
tur. Millet kavramina vurgu yapmis, Tiirk mitolojisinin ders kitaplarinda iglenmesini destek-
lemistir. Adeta imparatorlugun en az zayiatla, modern bir devlete doniismesini saglamaya
calismistir (Alkan, 2004: 8).

Arma-i Osmani’de Tiirkliik ve Islamiyet ile ilgili motiflere yer verilmistir. islam top-
lumlari i¢inde en ¢ok Tiirklere giivenen, Tiirkliik suuruna sahip bir yonetici olan II. Abdiil-
hamit; Tirklere yonelik unsurlarin giiglenmesi gerektigini savunmustur (Kiigiik, 1988: 221).
II. Abdiilhamit imparatorlugun Tiirk kokenini vurgulamaya ¢aligmis, Tiirk kiiltiiriine yonelik
sembollerin kullanmasina tesvikte bulunmustur (Gencer, 2008: 526).

Arma-i Osmani’nin yapilis ve ortaya ¢ikis siirecine bakildiginda, Osmanli Armasi’nin
kabuliiniin Batililagmanin Osmanli diigiince diinyasindaki yansimasi olarak gérmek miim-
kiindiir. Batili devletlerin siyaset, ekonomi ve teknoloji gibi alanlarda 6n plana gegmesiyle
birlikte Osmanli Imparatorlugu’nun bu siireci zaman i¢inde kabul etme durumu zuhur etmis-
tir. Batidaki gelismeler, yenilikler imparatorluk tarafindan takip edilir hale gelmistir.
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Resim 5: Osmanli Devlet Armasi®

Osmanli imparatorlugu’nun armasinin ihtiva ettigi unsurlara bakildiginda tepe noktasinda,
sultanin “el-gazi” tinvanli tugrast bulunmaktadir. Tugra bir gilines tarafindan ¢evrelenmistir.
Giines adeta padisahin tebaay1 nasil aydinlattigin1 sembolize etmektedir. Armanin ortasinda ise
kalkan yer almaktadir. Kalkanin kenarlarina islenen on iki adet yildiz, Osmanli Devleti’ni ev-
renin merkezine koyma anlaminda olabilecegi gibi burglarla ilgili de yorumlanabilir. Osmanli
Imparatorlugu’na bagl bolgelerle alakali olarak da degerlendirilebilir. Kalkanim {istiinde yer
alan sorguglu serpus, Osmanli Imparatorlugu’nun kurucusu Osman Gazi’yi temsil etmektedir.
Bati’daki arma 6rneklerinde yer alan kraliyet tacina karsilik sorguclu serpusun tercih edildigi
kabul edilebilir. Armada kirmizi iizerine beyaz ay yildizli Osmanli sancag ve yesil iizerine yine
beyaz ay yildizli hilafet sancagi bulunmaktadir. Bu sancaklar Rumeli eyaletlerini, Anadolu ve
diger Asya eyaletlerini karsilamaktadir (Ozdemir, 1997: 112-115).

Seriat1 (Kur’an-1 Kerim) ve modern yasalar1 (kanunlar) sembolize eden iki kalin cilt-
li kitap, armada bulunmaktadir. Armada yer alan terazi ise adeta adaleti simgelemektedir.
Arma-i Osmani’de mizrak, tek tarafl teber, ¢ift tarafl1 teber, el siperlikli kilig, eski agizdan
dolma top, borazan, kili¢, bozdogan, mizrak, siingiilii tiifek, toplu tabanca, sesper veya asa,
tirkes (okluk), ok ve yay gibi eski ve yeni askeri techizata yonelik gelenegin ve modernitenin
kendi i¢inde dengeye sahip simgeleri vardir. Bu silahlar Osmanli ordusunu, cengaverligi,
ordudaki ¢esitli gruplar ifade etmektedir. Bereket boynuzu ve i¢inde bulunan giiller; devle-
tin birlestirici yapisini, yardimseverligini, ylice goniilliigiinii temsil etmektedir. Gemiciligin
sembolii gemi ¢apasi, mehter takimini temsil eden ve savas ilaninin duyurulmasini saglayan
zurna, gelecege yonelik iilkeleri ve egitimi sembolize eden mesale bulunmaktadir. Arma-i
Osmani’nin altinda, armanin tabanini olusturacak sekilde diizenlenmis ve kivrik dallardan
olusmus bitkisel motif de vardir. Tasarimin en alt kisminda, Osmanli nigsanlarinin tam dizisi
belirtilmistir. Arma-i Osmani eski ve yeninin, geleneksel ve modernin kombini bir armadir
(Deringil, 2002: 38). Arma-i Osmani’deki nisanlar, Osmanli Imparatorlugu’nun askeri-miilki
biirokrasisini sembolize etmektedir (Deringil, 1993: 6-7).
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II. Abdiilhamid’in 27 Nisan 1909°da tahtan indirilmesinden sonra ve Sultan Mehmet Resat
Dénemi’nde, Osmanli Armasi’nda herhangi bir degisiklik yapilmamustir. Bununla beraber devlet
armasinda kullanilan semboller, ittihat ve Terakki Cemiyeti tarafindan kurulan cesitli kurulusla-
rin amblemlerine eklemlenerek yayginlastiriimis ve kitlesel hale getirilmistir. Sultan Vahdeddin
ise kendi tugrasin1 armaya resmettirmistir (Ozdemir, 1997: 158). Osmanl Imparatorlugu’nun
yikilisina kadar Osmanli Armasi’na yonelik siire¢ bu sekilde devam etmistir.

4. Ulus devlete gecis: Tiirkiye Cumhuriyeti’nde devlet armasi denemesi

Tirkiye Cumhuriyeti, 29 Ekim 1923’te Cumbhuriyet’in ilan edilmesiyle kurulmus bir
devlettir. Tiirkiye, Avrupa ve Asya’da topraklar1 bulunan kitalararasi bir iilkedir. Tiirk ulusu;
Diinya’nin birbirinden farkli cografyalarinda, yiizyillar boyunca gesitli devletlerin ve im-
paratorluklarin kurulmasini saglamis bir millettir. Modern devlet baglaminda “Tiirkliktin
vurgulandigi ilk devlet Tiirkiye Cumhuriyeti devleti olmustur (Afetinan, 1983: 903).

29 Ekim 1923 itibartyla Arma-i Osmani’nin hitkmii kalmamigtir. Fakat armadaki tugra
kaldirilarak, yerine ay yildiz konarak, armadaki silahlarin da armadan ¢ikartilmasiyla birlik-
te; arma bir siire daha kullanilmaya devam etmistir (Ozdemir, 1997: 160).

Cumbhuriyet Armast’nin gerekliligi TBMM Zabit Ceridesi’nin yetmis ikinci igtima-
inda; altin ve madeni para basimi dolayisiyla goriisiilmeye baglanmigtir. Yikilan Osmanli
Devleti’nin muayyen bir isareti olmadigi, armasinin bulunmadigi ifade edildikten sonra yeni
kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin de bir armasinin bulunmadig1 vurgulanmistir. Cumhuriyet
Armasi’nin tespitinin zaman alabilecegi diisiincesinden hareketle altin ve madeni para basi-
minda kullanilmak iizere ¢esitli sembol ve tarihlere karar verilmistir (TBMM Zabit Ceridesi,
1339: 391-401).

TBMM Zabit Ceridesi’nin seksen ikinci igtimainda; Cumhuriyet Armast’nin olusturul-
masinin ilmi bir 6zellik tasidigi, gdrevlendirilen iki ressamdan hareketle armanin olusturu-
lamayacagi goriisleri benimsenmis ve miisabaka sonucunda Cumhuriyet Armast’nin belir-
lenmesi karar1 alinmistir. Armanin Tiirkliigi ve Cumhuriyeti temsil edecek sekilleri icermesi
gerektigi ifade edilmistir (TBMM Zabit Ceridesi, 1340: 52-53).

Maarif Vekaleti Hars Miidiiriyeti, fcra Vekilleri Heyeti’ne 3 Eyliil 1925 tarihli 27611/321
numarali tezkeresi ile Tiirkiye Cumhuriyeti’nin armasinin tespiti i¢in bir yarisma agilmasini
teklif etmistir. Icra Vekilleri Heyeti, 9 Eyliil 1925 tarih ve 2465 sayili karar ile Cumhuri-
yet Armast’ni1 belirleyecek bir yarigmanin agilmasina karar vermistir (Dasdemir, 2006: 64).
Cumbhuriyet Armas1 miisabakasina yonelik “Milli Arma Miisabakas1 Sartnamesi” yayinlan-
mistir. Burada on maddeye yer verilmistir. Sartnamenin ii¢iinci maddesinde armada kulla-
nilacak simgelerin Tirk tarihinden segilmesi gerekliligi vurgulanmisg, onuncu maddede ise
ay ve yildizin armada kullaniminin zorunlu oldugu ifade edilmistir (Milli Arma Miisabakas1
Sartnamesi, 1926: 3-4).

Cumbhuriyet Armasi’nin olusturulmasi siirecinde; Osmanli imparatorlugu armasinda bu-
lunan sembollerin, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’ni yansitmayacagt goriisii 6zellikle vurgu-
lanmis ve bu sembollerin kullanilmamasi noktasinda ihtimam gosterilmesi istenmistir. Hila-
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fet ve saltanatin hiikiim siirdiigii, yayilma politikasindan kaynakli savage¢1 bir imparatorluk
olan Osmanli Devleti’nin Armasi’nda yer alan silah sembollerinin, dini temsil eden simge-
lerin Tiirkiye Cumhuriyeti Armasi’nda yer almamasi goriisii vurgulanmistir. Yiizyillar boyu
varligini siirdiiren Osmanli Devleti: ulus kavraminin vurgulanmadigi, yonetim bi¢imi olarak
monarsinin hiikiim siirdiigii, Islamiyet’ten kaynakli gaza ve cihata énem veren, siirekli yayil-
ma politikasi giiden bir imparatorlukken; yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti ise: Tiirk unsu-
runa dayali bir ulus-devlet (milli devlet) olarak kurulmus, saltanati, hilafeti ve monarsiyi red-
detmis, sekiiler ve topraga bagl (teritoryal) devlet anlayisina sahip laik, demokratik ve kendi
anayasas1 olan Cumhuriyet yonetim sekliyle yonetilen bir devlettir. Tiirkiye Cumhuriyeti
ve Osmanli Imparatorlugu, birgok agidan farkli 6zelliklere sahip devletlerdir. Bu baglamda
Tiirkiye Cumhuriyeti, Osmanli Imparatorlugu’nun devami niteliginde bir devlet olarak go-
riilmemis ve bu imajdan 6zellikle kaginilmak istenmistir. Modern Tiirkiye’nin, cuamhuriyetin
temel niteliklerini, amaglarini ve kazanimlarini, Tiirk ulusal kimligine dair tarihi ve kiiltiirel
hafizay1 iceren bir devlet armasinin tasarlanmasinda karar kilmmis (Oziigetin ve Altinisik,
2012: 337-338), aymi zamanda Tirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin medeniyet perspektifini
simgeleyen bir armanin kabulii geregine isaret edilmistir (Dasdemir, 2006: 65-66, 99).

Cumbhuriyet Armast miisabakasinda gorevli olan jiiri heyetinin 23 Kasim 1926’da ger-
ceklestirdigi toplantida, yetmis eser arasindan en fazla oyu alan arma drneklerinden Namik
Ismail Bey’in eseri birinci, Muhsin Rifat Bey’in eseri ikinci, Liitfi Bey’in eseri ise ii¢iincii
olarak ilan edilmistir. Jiiri heyeti, Namik Ismail Bey’in arma 6rnegindeki bazi1 detaylarin de-
gistirilmesi talebinde bulunmus ve bir hafta siire tayin etmistir. Namik Ismail Bey armaya son
seklini verdikten sonra armayi jiiri heyetinin onayina sunmus ve arma “Tiirkiye Cumhuriyeti
Devleti Armasi” olarak kabul edilmistir (Dasdemir, 2006: 102-103).

Resim 6: Cumhuriyet Armasi Miisabakasinda Birinci Olan Arma (Ozdemir, 1997)

Kirmizi bir kalkan igerisine konulan armanin merkezinde, ay-yildiz yer almistir. Ay-
yildizin altinda kurt simgesi gortilmektedir. Oguz Destani’ndan hareketle milli iradenin tem-
sili olarak kurt semboliiniin kullanildig: ifade edilmistir. Kurdun ayaklarinin alt kisminda
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ise eski Tiirk silahlarindan kargiya yer verilmistir. Kalkanmn en altinda Istiklal Madalyas1
bulunmaktadir. Istiklal Savasi’nin ve bu savasin sonuclarinin temsili adia armada Istiklal
Madalyasi’nin kullanildigt belirtilmistir. Madalyanin igerisinde Tiirkiye Cumhuriyeti keli-
melerinin ilk harflerinin resmedildigi gériilmektedir. Kalkanin etrafi basak ve mese yaprak-
lar1 ile sarilmigtir. Armanin en iistiinde bulunan mesale; Tiirk milletinin iilkiislinii yansitan,
ilime ve egitime verdigi degeri gosteren bir sembol olarak armada kullanilmistir (Dasdemir,
2006: 104-105; Oziigetin ve Altinisik, 2012: 339).

Heyet-i Vekile’nin ve Mustafa Kemal Pasa’nin onayina sunulan Cumhuriyet Armasi,
Tirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin resmi armas1 olarak kabul edilmemistir. Osmanli Devleti’ne
ait arma, tugra ve kitabelerin kaldirilmasi siirecinde, Cumhuriyet Armasi’nin kullanilmasi ih-
tiyact ortaya ¢ikmis fakat armanin resmi olarak kabul edilmemesi dolayisiyla siireg istenilen
sekilde yiiriitiilememistir (Dasdemir, 2006: 106, 114).

Maarif Vekaleti’nin arzusu lizerine Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’ni temsil edecek ar-
manin tespitine yonelik Miidafaa-i Milliye, Hariciye ve Dahiliye Vekaletlerinden komisyon-
da bulunacak temsilciler se¢ilmistir. 1 Agustos 1928 tarihinde gerceklestirilen Cumhuriyet
Armasi’na yonelik toplantida herhangi bir karar alinamamustir. Bu tarihten sonra gercgekles-
tirilen ¢aligmalar hakkinda bilgi olmamasindan 6tiirii siirecin nasil devam ettigi bilinmemek-
tedir. Gliniimiizde Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’ni temsil eden bir Cumhuriyet Armasi’nin
bulunmamasindan hareketle siirecin bir sonuca varamadigi anlasilmaktadir (Dasdemir, 2006:
116-117, 121). Turk bayragindaki ay-yildizin arma olarak kullanimi benimsenmistir. Pasa-
portlar ve kimlik kartlar1 da bu sekilde diizenlenmistir (Pakalin, 1971).

Sonuc¢

Semboller, ulusun ortak gecmisinden, orf ve adetlerinden, kiiltiiriinden hatta diinyaya
bakis agisindan hareketle gecmisin hafizasini ulus bilincine demirleyen hafiza figiirlerinden
biridir. Bir diger tabirle insanlari bir arada tutan uluslara ait, uluslar1 yansitan gostergelerdir.
Semboller ayn1 zamanda ulusal kiiltiiriin unutulmamasi kadar dénemin sartlarina gore yeni-
den insa edilmesi agisindan da islevseldir. Bu baglamda semboller toplumsal bellekte hem
geemise hem de gelecege yonelik iki amaca hizmet etmektedir: Ulusun tarihi ve kiiltiirel
birikimlerini ortaya koymak bakimidan ge¢mise; dilek ve ideallerini ortaya koymak adina
bugiine ve gelecege yonelik miiktesebati olusturmaktadir. Dolayisiyla sembollerin giiglii, gii-
venilir olmast, ulus kimligini desteklemekte, ulus imajimni olumlu y6nde sekillendirmektedir.

Giglii gorsellikleri barindiran semboller, toplumun igsel ve dissal faktorlere gore siirek-
lilik ve degisim gosteren anlamlara sahiptir. Bu baglamda bazi gorsel semboller, islevselligi
acisindan anlamini yitirirken bazilar1 gegmisinden daha farkli siyasi ve kiiltiirel baglamlar
kazanmaktadir. Armalar, bu baglamlarin gozlemlenebilecegi, tarihi ve kiiltiirel hafizanin
ulusal kimlige tasindigi siyasi ve kurumsallagsmig sembollerdir. Armalar araciligryla ulusun
geemisine yonelik birikim ve tecriibeleri korunurken, ayni zamanda hakimiyeti sembolize
etmesi adina uluslararasi iletisim rolii de tesis edilmektedir.

Tarih boyunca kurulan Tiirk devletlerinde, Batili anlamda arma kullanim1 gériilmemek-

712
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 123- N. Gamze llicak Yiicel

le birlikte; toplumu, devleti ve hakimiyeti yansitan arma nev’inden karakteristik semboller
kullanilmistir. Kutsal kabul edilen yirtic1 kuslar, tiretimin sembolii basak ve mese yapraklari,
Tiirklere ait eski askeri techizat, kurt sembolii... vb. kullanilan simgeler arasinda yer al-
maktadir. Tiirk devletleri iktidar ve hakimiyet alameti olarak kendi sembollerini belirlerken
oteki olarak addettigi Avrupa tarafindan armalar araciligryla da resmedilmistir. Batili arma
koleksiyonlarinda, Osmanli imparatorlugu’na yonelik yapilan armalarda, padisah sarigi, hi-
lal, ay-y1ldiz, yildizlar, tug, hilalli tug, tugra gibi semboller kullanilmis; Tiirklige yonelik ve
imparatorlugu yansitan unsurlar tercih edilmistir. Imparatorlugu dair Batili arma ¢aligmalari-
nin, Kirim Savast sonrasinda Osmanli’da modern anlamda arma ¢alismalarini etkiledigi dii-
stiniilmektedir. Bu siire¢ ayn1 zamanda Osmanli’nin kurumsal olarak batililasmaya basladig1
doneme tekabiil etmektedir. Nitekim Sultan II. Abdiilhamid doneminde son halini alan ve
olarak toplumun ge¢cmisine ve degerlerine, devletin karakteristik 6zelliklerine dayali Osman-
1t Armasi, devlet-toplum iliskisini yeniden tanimlama ve Osmanli topraklarini biitiin tebaay1
kapsayacak sekilde anayurda doniistiirme ¢abasinin bir iiriinii Osmanli modernlesmesinin
izdiislimiini teskil etmektedir.

Osmanli Imparatorlugu’nun yikilmasi sonrasinda kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti’nde
arma sorunu giindemini korumustur. Yeni kurulan Tirkiye icin devlet armasi calismalari,
cumhuriyet devrimleri ve ulus devlet niteliklerini ¢ergevesinde gerceklesmistir. Bir diger ta-
birle Cumhuriyet Donemi arma ¢aligmasindan beklenen Tiirk toplumunun koklii hafizasi ile
muasir medeniyetlere erisme gayesinin harmanlanmasi olmustur: Tirklik ve Baticilik. Tiirk
devletlerinde kutsal kabul edilen unsurlarin ve arma nev’inden kullanilan sembollerin yeni
devletin armasinda yer almasi olumlu goriilmiistiir. Batili arma koleksiyonlarinda Osmanli
Imparatorlugu’nu sembolize eden simgelerin, yeni Tiirk Devleti arma galismalarinda da yer
verildigi goriilmektedir.

Cumhuriyet Armasi meydana getirilirken déonemin siyasi ve kiiltiirel slirecinden kaynak-
I1, Turkiye Cumhuriyeti’nin Osmanli Devleti’nin devami olarak algilanmasi istenmemistir.
Bu yiizden Osmanli Armasi’nda yer alan unsurlarin, Cumhuriyet Armasi’nda kullanilmamasi
durumu s6z konusu olmustur. Cumhuriyet Armasi’nda Tirkliige yonelik unsurlarin, sembol-
lerin tercih edilmesi; Tiirk ulusunun gegmisinden, hatiralarindan hareket edilmesi arzu edil-
mistir. Ay-yildiz sembollerinin kullanimi zorunlu tutulmustur. Miisabaka sonucunda birinci
secilen Namik Ismail Bey’in Cumhuriyet Armast, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin resmi ar-
masi olarak kabul gormemis ve Cumhuriyet Armasi olusturulmasi siireci sonugsuz kalmaistir.

Cumbhuriyetin 100. yilin1 geride biraktigimiz bu yillarda Tiirkiye Cumbhuriyeti, Tiirk ta-
rihinin biitiin devirlerini kapsayacak sekilde resmi bir devlet armasi bulunmamaktadir. Genis
cografyalarda farkli toplumlarla iletisim icerisinde olmus ve olan Tiirk toplumu, zengin ve
genis bir kiiltiirel hafizaya sahiptir. Cumhuriyetin yeni yiizyilinda bu hafizanin kurumsallas-
masi ve devlet armasiyla tagclanmasi ¢aligmanin somut sonuglarini olusturmaktadir. Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin ulus imaji a¢isindan da toplum tarafindan kabul géren, uluslararasi arenada
Tirkliigiin temsilini saglayacak bir armanin kabulii 6nem arz etmektedir.
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Notlar

Ongun kavrami Mogollarda daha ¢ok kullanilan totemizmle ilgilidir. Lakin ortak cografya kiiltiirii baglaminda
Tiirk sembol hafizasini da beslemistir (Inan, 1980: 17-20).

Kurt bagli sancaklar Goktiirk Devleti yikildiktan sonra da unutulmamis, Cin i_mparatorlarl Tiirk kavimlerine
kagan unvanlar1 verecekleri zaman kurt bash bayrak ve bir davul vermislerdir (Ogel, 2010: 40).

Farkli koleksiyonlarda yer alan Osmanli Devleti’ne yonelik arma denemeleri resimleri, Erol Cetin’in “Avrupa’da
Osmanli Imparatorlugunun Heraldik Gériintiisii ‘Heraldicko Prikajuvane Na Osmanskata imperiya Vo Evropa’”
ve Emir O. Filipovi¢’in “Imagining the Arms of the Ottoman Empire in Early Modern Europe” adl1 ¢aligmala-
rindan alinmistir.

Farkl1 koleksiyonlarda yer alan Osmanli Devleti’ne yonelik arma denemeleri, Erol Cetin tarafindan Rus¢adan
Tiirkceye cevrilen “Avrupa’da Osmanli Imparatorlugunun Heraldik Goriintiisii ‘Heraldicko Prikajuvane Na
Osmanskata Imperiya Vo Evropa’” calismastyla hem Batili devletlerin Osmanli Devleti’ne bakis agisin géster-
mekte hem de Osmanlida armacilik ¢alismalartyla kurulacak bag agisindan 6nem arz etmektedir.

Abdiilaziz 1876 senesinde tahttan indirilmis, V. Murat ise saglik problemleri sebebiyle hiikiimdarlik yapama-
mustir. Mesrutiyetin ilam1 serhine bagh bir sekilde tahta cikarilan I1. Abdiilhamit (Iprisli, 2014: 90), sadece idari
acidan degil ayn1 zamanda ictimai ve ekonomik yonlerden de Osmanli Imparatorlugu’nun zorlandig: bir yilda
tahta ¢ikmustir. Balkanlardaki sorunlar, Ermeni meselesi II. Abdiilhamit’in tahta ¢ikisi ile yiizlesmek zorunda
kaldig1 siyasi meselelerden bazilaridir (Eviz, 2014: 51).

Kapaligarsi’nin Nuruosmaniye Kapisindaki Osmanli Devlet Armasi (Miilayim, 1991: 382).

Arastirma ve yayin etigi beyani: Bu makale, orijinal veriler temelinde hazirlanmis 6zgiin bir aragtirma
makalesidir. Daha 6nce hicbir yerde yayimlanmamis olup bagka bir yere yayimlanmak iizere gonderil-
memistir. Yazar, aragtirma siirecinde etik ilkelere ve kurallara uymustur.

Yazarlarm katki diizeyleri: Makale tek yazarlidir, yazarin katki diizeyi %100°diir.
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Elif Safak’in Ozkurmaca Romanu: Siyah Siit
An Example of Autofiction: Elif Shafak’s Siyah Stit
Esra Sazyek™

Oz

Bu makale, ¢agdas Tiirk romaninin 6nemli yazarlarindan Elif Safak’in Siyah Siit
(2007) adli romanindaki “6zkurmaca” (autofiction) 6zelliklere odaklanmaktadir.
Safak; evlilige, hamilelige, ¢ocuga mesafeli duran bir kadinken otuz ii¢ yasinda
asik olup evlenir ve iki yil sonra hamile kalip kirk haftalik siirecin sonunda bir
kiz bebek diinyaya getirir. Siyah Siit, Safak’in bu yasam kesitini, bizzat kendisinin
anlaticihigiyla kurmacalagtirdigr igin “otobiyografik roman” olarak nitelendirilir.
Ancak eser okundugunda, bilinen “otobiyografik roman”dan oldukga farkli yapisi
ve kurgusuyla dikkat ¢eker. Zira Safak, romanindaki ana olay baglaminda kronolo-
jik bir diizen uygulamakla birlikte sadece hamilelik ve dogum siirecini anlatmak-
la yetinmez; bu siirecin biitiinliigiinii kesintiye ugratan ara boliimlerde yazarligin
giizel ve zorlu yanlarini, kendisinin bir kadin yazar olarak toplumdaki konumunu
da irdeler. Ayrica Jane Austen, Virginia Woolf, Fatma Aliye, Halide Edip, Adalet
Agaoglu gibi kadin yazarlar hakkinda da toplumsal cinsiyet baglaminda béliimler
olusturur. Aile ve toplum i¢inde engel ve gii¢liiklerle karsilasan bu yazarlar aracili-
giyla “kadin yazarlik” ve “feminist yazi” olgularini irdeler. Safak sadece yazarlig
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6n plana ¢ikarmaz; kadinlhigin dogasini da romaninin odagi yapar. Bu baglamda,
hamilelikteki fizyolojik ve psikolojik degisimlere ayr1 boliimler agar. Ayrica en-
telektiiellik, yazarlik, hirs, inang, cinsellik gibi kimligini ve kisiligini olusturan
farkli yonleri bes minik parmak kadinla kisilestirmek suretiyle romana fantastik
bir boyut da katar. Hamilelik haftalarinda tutulan giinliik ile hamilelik testi ise
metni postmodernist romanin formatlarina iyice yerlestirir. Dolayistyla Siyah Siit,
otobiyografik romanin ¢ok Gtesinde, postmodernist romanin 6nemli bir dali olan
“0zkurmaca”nin yetkin bir drnegidir.

Anahtar sozciikler: Elif Safak, Siyah Siit, 6zkurmaca, postmodernist roman

Abstract

This article focuses on the autofictional features of Siyah Siit (Black Milk, 2007)
by Elif Shafak, one of the most prominent authors of contemporary Turkish fiction.
Shafak, who had previously avoided marriage, pregnancy, and motherhood, fell in
love and married at the age of thirty-three. Two years later, she became pregnant
and gave birth to a daughter. Siyah Siit is often described as an “autobiographical
novel” because it fictionalizes this episode of Shafak’s life through her own
narration. However, the work stands apart from typical autobiographical novels
through its narrative structure and fictional elements. Shafak recounts the process
of pregnancy and childbirth, employing a chronological structure centered
around this personal journey. At the same time, she reflects on the aesthetic and
challenging aspects of writing and examines her societal role as a female author
through interludes that disrupt the linear flow of the narrative. Shafak also
introduces chapters on women writers such as Jane Austen, Virginia Woolf, Fatma
Aliye, Halide Edip, and Adalet Agaoglu, framing their lives within the context
of gender. Through these figures, who faced familial and societal obstacles, she
explores the concepts of “women’s writing” and “feminist writing.” Beyond
authorship, Shafak places the very nature of womanhood at the center of her
novel, devoting entire sections to the physiological and psychological changes
associated with pregnancy. Adding a fantastical dimension, Shafak personifies
different facets of her identity-intellectualism, authorship, ambition, faith, and
sexuality-through five imaginary “finger women.” The inclusion of a pregnancy
diary and the depiction of the pregnancy test itself further transform the narrative
into a distinctly postmodern novel. Thus, Siyah Siit transcends the boundaries of
the conventional autobiographical novel and stands as a compelling example of
autofiction, an important branch of the postmodern literary tradition.

Keywords: Elif Shafak, Siyah Siit, autofiction, postmodern fiction

Extended summary

The focus of this article is on the “autofictional” features of Siyah Siit (Black Milk)
(2007) by Elif Shafak, one of the most important authors of contemporary Turkish fiction.
Self-fiction, first mentioned by the French author and critic Serge Doubrovsky in the preface

to his 1977 novel Fils, refers to literary works, such as novels or stories, wherein the author
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recounts personal experiences using their own name. The text within a self-fiction work
represents a paradox in the traditional division of “genre” because of its claim to be both
fictional and autobiographical. Doubrovsky asserted that his work was not “autobiography”
and felt compelled to establish a new genre, positioning self-fiction-defined as a contemporary
variant of the autobiographical novel-in a distinct realm due to its element that undermines
its cohesive structure. He believed that “self-fiction” was grounded in psychoanalytical
techniques and encompassed intricate narrative elements absent in autobiographical novels,
such as “fictional excerpts”, “disorganized chronologies”, and “metafiction”. These elements
represent the progression of the “autobiographical novel” into “self-fiction and its transition
into the realm of the postmodernist novel. Each “self-fiction” indicator pointed out by
Doubrovsky finds its counterpart in Shafak’s novel Siyah Siit. Siyah Siit is regarded as a
“autobiographical” novel as it explores a brief period in Shafak’s life, during which she fell in
love and married at thirty-three, became pregnant two years later, and gave birth to a daughter
after a forty-week pregnancy, despite her previous avoidance to marriage, pregnancy, and
children. However, the work stands out from the typical autobiographical novel due to its
structure and fiction.

This article, which examines the question of whether Siyah Siit is an “autobiographical”
novel or a work of “autofiction”, first summarizes the definition of “autofiction” and the
process of its emergence by making use of the pioneering views of different researchers from
the global literature. Subsequently, an attempt is made to illustrate the distinctions between
autofiction and autobiography, a venerable genre, and how these traits are manifested in Siyah
Siit. Almost all self-fiction researchers such as Doubrovsky (1977), Colonna (1989), Zipfel
(2005), and Tilbe (2019) share a common view that with the reflection of postmodernism
on literature since the early 1980s, the boundaries between fiction and reality have become
blurred, and therefore “self-fiction” has become a genre that cannot be ignored.

The persistent characterization of Siyah Siit as an “autobiographical” novel in prior
studies emphasizes the primary motivation for composing this article. The autobiographical
novel employs a contemplative perspective while translating the reality of the external
world into a fictional realm; excludes fragmented structures that would undermine the
fictional integrity of the work, as well as elements of form and content that contradict the
conventional format of the novel genre; offers a depiction in which time progresses in a linear
sequence, and space and figures lack embellishments of an extraordinary nature. Whereas,
self-fiction, characterized by the intermingling of reality and fiction, exhibits a fragmented
structure wherein the primary narrative is interspersed with ancillary stories and internal
texts. Shafak, disrupts the integrity of the novel by interrupting the course of events with
interludes that deviate from the main plot in Siyah Siit, which she constructs herself. She also
creates chapters on women authors such as Jane Austen, Virginia Woolf, Fatma Aliye, Halide
Edip, and Adalet Agaoglu in the context of gender. Through these authors who face obstacles
and difficulties in the family and society, she examines the phenomena of “women writing”
and “feminist writing”. Shafak not only emphasizes authorship but also makes the nature
of womanhood the focus of her novel. Crucially, she enhances the novel by embodying her
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fragmented identity and personality through the experience of depression, stemming from the
physiological and psychological transformations associated with pregnancy, represented by
five diminutive female figures. The “polyphony” of the finger women illustrates the challenges
women face in forming a cohesive and integrated identity within a patriarchal framework,
effectively contesting the “silencing” efforts of this societal structure and aligning with the
postmodernist tenet of pluralism.

Consequently, Shafak crafted Siyah Siit, wherein she articulates the anxieties and
challenges of womanhood and female authorship, as well as the anguish of author’s block, by
interweaving her experiences with the subjectivities of others, encapsulated in the subtexts
that pervade her journey and often disrupt its continuity, resulting in a multifaceted narrative.
Moreover, she embodied this fragmented structure and the various facets of her identity and
personality by personifying them as five tiny finger women. This illustrates that Sivah Siit
does not conform to traditional autobiography, as commonly assumed, but rather aligns with
the “self-fiction” characteristic of postmodernist literature.

Giris

Tirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan Elif Safak, romanlarint postmodernizmin ¢o-
gulculuk ilkesinden yararlanarak kaleme alir. Modernite ile gelenek arasinda adeta bir koprii
islevi goren bu romanlarda yazar, s6z konusu baglantiy1 Pinhan ve Ask romanlarinda tasav-
vufa; Sehrin Aynalari, Bit Palas, Araf ve Baba ve Pi¢ romanlarinda sosyolojik temellere
dayandirir. Mahrem ve Siyah Siit romanlarinda ise bu olguyu, fantastik agirlikli bir icerik
araciligiyla okuruna sunar (Sazyek, 2013: 223-224). Gergekligi parcalama ya da bir diger
ifadeyle gergek ile kurgu arasindaki sinirlari bulaniklastirma girisiminin tiriinii olan bu yapi,
bir tiir “lst kurgu” insa eder.

Siyah Siit, Safak’in diger romanlar1 gibi ¢ok sayida 6znenin ¢ok sayida sesine yer veren
cogulcu bir romandir ancak onu ayricalikli kilan esas 6zgiin yon, yazarin 6z yasamina ait bir
kesiti kurmaca zemine yerlestirmesinden kaynaklanir. Feminist hatta evlilik karsit1 bir kadin
olan Safak, bir yildir bulundugu Boston’dan birkag haftaligina geldigi istanbul’da gazeteci
Eyup Can’la tanisir. Birbirlerine asik olan Safak ve Can, kisa siirede evlenirler. Bir buguk
yil sonra hamile kalan Safak kirk bir haftalik bir gebelikten sonra sezaryenle dogum yapar
ve postnatal denilen depresyon siirecine girer. 2007’ de yayimlanan Siyah Siit, Safak’in ya-
saminin bu kiigiik kesitini konu alir. Yazar, dogum sonrasi yasadigi depresyon siirecini hem
modern tip hem de geleneksel dgeler 1s18inda yorumlar ve aktarir. Bu bakimdan Siyah Siit,
kisiselligi asar ve oldukca zengin epistemolojik ve kiiltiirel bir zemine yerlesir. Safak, s6z
konusu zengin ve karmasik malzemeyi, “otobiyografik roman” olarak nitelendirilen bu ki-
tapta igler. Bununla birlikte, roman okundugunda, bilinen “otobiyografik roman”dan oldukg¢a
farkli yapisi ve kurgusuyla “6zkurmaca” bir roman oldugu anlasilir.

Ozkurmaca, yazarm kendi yasamina dair olaylari yine kendi adiyla aktardigi, roman ya
da hikaye formundaki metinleri tanimlayan bir terimdir (Baldick, [1990] 2008: 30; Zipfel,
2005: 36). Bu terim ilk kez, Fransiz yazar ve elestirmen Serge Doubrovsky’nin 1977°de ya-
yimladig1 Fils adli romaninin 6n soziinde geger. Metin, hem kurgusal hem de otobiyografik
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olma iddias1 nedeniyle geleneksel “tiir” ayrisiminda bir paradoksu temsil eder. Yazdiklarinin
“otobiyografi” olmadigini soyleyen ve kendini yeni bir tiir yaratmak zorunda hisseden Do-
ubrovsky, otobiyografik romanin modernize olmus bigimi olarak tanimladigi 6zkurmacayzi,
onun biitiinciil yapisini bozan yoniiyle ayri bir yere konumlandirir. Ona gore “6zkurmaca”,
psikanalitik yontemlere dayanir ve otobiyografik romanda bulunmayan “kurgusal pasajlar1”,
“diizensiz kronolojiyi” ve “listkurmaca” gibi alisilmadik anlati 6gelerini igerir (Zipfel, 2005:
36). Bu bir anlamda, “otobiyografik roman”m “6zkurmaca”ya evrilerek postmodernist roma-
nin sinirlari igine siiriiklenisidir (Encica, 2015: 108).

1980’lerin basindan itibaren kurmaca ve gergek arasindaki sinirlarin muglaklastig: hatta
ikisinin birbirine karigtigt metinlerin sayisindaki artis, “6zkurmaca’nin goz ardi edileme-
yecek bir tiir haline gelmesine sebep olur. 1971 yilinda Strasbourg’da dogan, ¢ocuklugunu
Avrupa ve Amerika’da gegiren Safak da Dogulu kokleri, mistik ve inangli yonleriyle harman-
lanan modern kimligini, kendi kendini kurguladig1 Sivah Siit’te, “kiiciik parmak kadinlar”
araciligiyla su yiiziine ¢ikarir. Romana fantastik boyut kazandiran parmak kadinlar, Safak’in
sosyokiiltiirel anlamda sahip oldugu parcali/cogul “benlik”’in temsiline doniisiir. Kadinin, ata-
erkil toplum yapisi i¢inde tutarl ve biitiinciil bir benlik inga etmesinin ne denli zor oldugunu
(Sen Akdemir, 2022: 159) anlatan parmak kadinlarin “coksesliligi” ise s6z konusu diizenin

~ G

kadinlara yonelik uyguladig: “sessizlestirme” girisimine kars1 giiclii bir meydan okumay da
icerir. Dolayisiyla Safak kadin olmanin ve bir kadin olarak yazmanin kaygilarini, zorluklarini
ya da yazamamanin sancilarini dile getirdigi Siyah Siit’1i, kendi kisisel siirecini sarip sarmala-
yan, bu siireci sik sik kesintiye ugratan yan metinlerin barindirdigi, baska kisilerin 6zneligin-
deki yasantilarla i¢ ice gegirmek suretiyle kurgulamis ve ¢cok parcali bir metin olusturmustur.
Tiim bunlar Siyah Siit’tin, geleneksel otobiyografinin degil postmodernist roman tarzina 6zgi

“6zkurmaca’nin kapsaminda yer aldiginin kanitidir.

1. “Otobiyografi”-“Ozkurmaca” Ayrim

Otobiyografi, Aziz Augustinus’tan bu yana kullanilan bir itiraf modelidir. Onun din de-
gistirmesini anlattig1 Confessiones (itiraflar; 397) adli kitab1, barindirdig1 bireysellik sebe-
biyle otobiyografi tiiriiniin ilk 6rnegi sayilir. Rothfield’in (1981) ifadesiyle edebi ve teolojik
bilgilerin uyumlu bigimde yan yana geldigi bu eser, “benligin otobiyografik yazimi”ndan
baska bir sey degildir (209). Dolayisiyla otobiyografi, 6znel bir séylem alanidir ve bu neden-
le ani1, giinliik, mektup gibi kisisel itiraf niteligi tasiyan diger tiirlerle siki bir iligki igindedir
(Ozyer, 1993: 73-75). Otobiyografi, kisinin kendi yasamini “kurmaca olmayan” bir metnin
icinden aktarmasi demek olsa da kurmaca metinlerle de bag kurar. Adak’a (2004) gore kur-
maca tarzda kaleme alinmis biitiin eserler “otobiyografik itiraf’tir. Bu nedenle otobiyografi,
kurmacaya en yakin tiirdiir (162).

Otobiyografik bilgilerin kurmacalastirilmasiyla ortaya ¢ikan “otobiyografik roman”; za-
man, mekan ve figiir diizleminde yazarin 6z yasamini yansitir (Narli, 2009: 902). “Anlatict” ile
“anlatilan” kisinin ayn1 oldugu bu yontemde roman kahramaninin yazarla 6zdeslesen 6zelligi,
“anlatilanlara gergekei bir nitelik” katar (Tekin, 2001: 41-42). Otobiyografik romanda yazar, dis
diinyanin gercekligini kurmaca evrene aktarirken yansitmact bir tavir giider. Bu nedenle eserin
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kurmaca biitiinliigiinii bozacak parcali yapilara, roman tiirliniin bilindik formatina aykirt bi¢im
ve igerik dgelerine yer vermez (Sazyek, 2006: 93). Kisaca zamanin kronolojik bir diizen i¢inde
akt1g1, mekanin ve figiirlerin olaganiistii 6zelliklerle kusanmadig1 bir temsil sunar.

Yansitmaci edebiyatin bir tiirii olan “otobiyografik roman”da, 6zellikle bagkisinin mace-
ras1 oldukca genis bir zamana yayilarak islenir. Okurun, uzun siirmiis bir yasantiya taniklik
ettigi bu roman tarzinda kisinin ait oldugu ¢evre icindeki degisimi, gelisimi, olgunlagma-
st iglenir. Dolayistyla, “otobiyografik roman”da hem figiiratif hem de aksiyonel baglamda
tamamlanmig bir macera, uzun bir yasant1 vardir. Ustelik, bu yasantinin anlatilmasi, olay-
lar zincirinin yasanip bitmesinden sonra gerceklesir. Bir bagka deyisle, “anlatma zaman1”,
“olay zamani1”ndan ¢ok sonraya sarkabilir. Bu teknik yoniin diginda, anlatilarin i¢clemi de
mimetik bir biitiinliige sahiptir. “Otobiyografi”nin yillara yayilabilen olduk¢a genis bir
dilimi, saglam bir neden-sonug iliskisi i¢inde ve kronolojik bir diizenle aktarilir. Bu akta-
rim, psikolojik boyuta ¢ok yiiklenmeksizin, aksiyonel bir diizlemde yapilir. Dolayisiyla,
“otobiyografik roman”da, her biri biitiinciil bir oylum olusturan yasanti dizileri anlatilir.
Ancak giiniimiizde farkli sekillerde uygulanmaya baslanan otobiyografik teknik, “otobiyog-
rafik roman”in geleneksel 6zellikleriyle uyusmayan ¢ok sayida anlati stratejileri tiretir.

Amerika’da baslayip Avrupa’ya yayilarak yirminci yilizyilin son ¢eyreginde Michel Fou-
cault, Richard Rorty, Roland Barthes, Jacques Derrida, Jean Baudrillard, Jean Francois Lyo-
tard gibi entelektiiel ve diisiiniirlerce kapsami ve yonelimleri belirginlestirilen postmodernizmin
(Saylan, 2002: 27) edebiyata da yansimasiyla birlikte, romanin formatlarinda 6nemli degismeler
olur. Bu siirecte eski/alisilmis tarzda romanlar da yazilmaya devam eder; ama 6zellikle iistkur-
maca ve metinlerarasilik yontemlerinin kurmaca yapi lizerinde egemen olmaya baglamasiyla,
icerigin yaninda bi¢imsel ogelerin de 6nem kazanmaya basladigi yeni bir roman tarzi ortaya
cikar. Yazma eylemini oyunlastiran, dili gostergesel islevinin Otesine gegirerek etkinlestiren
bu yeni roman anlayisindan otobiyografik anlatilar da paymi alir ve yazarlarin kendilerini fi-
giirlestirdikleri ve bizzat yasadiklar bir yasantiy1 anlattiklart yeni bir tiir olan “6zkurmaca”
ortaya cikar.

Ozkurmaca, kurmaca ile biyografinin sentezinden olusan bir tiirdiir. Kurmaca olma iddia-
st tagtyan ancak biyografik gergekligi de giiclii bicimde yansitan bu anlati tiiriiniin en 6nemli
ozelligi, metnin yazarinin, aym anda hem anlatict hem de baskisi olmasidir. Ozkurmaca, otobi-
yografik romanda oldugu gibi yazarin hayat: hakkindaki gercekleri séylemesini talep eden “oto-
biyografik s6zlesme”ye sadik kalir ancak yazarin romaninda hem anlatici hem de figiir olarak
bulunmasi, okurun, igerikteki siirecin/maceranin/yagantinin hem kurmaca hem de reel diizlem-
de gegtigini kabul ederek/benimseyerek okumasini saglar. Hatira tiirline benzese de kurgulanisi
bakimidan romanesk bir igerik olusturan ve “ben anlatis1” olarak da adlandirilan bu yeni tiir
(Tilbe ve Turgut, 2013: 653), okura bir yandan anlatiy1, “yazarin hayatiim gergek bir goriintii-
sti” olarak gérmesini sdylerken diger yandan onu, “bu gériintiiniin kurgusallig1” yoniinde uyarir.
Genette (1993), 6zkurmacanin bu geliskili yoniinii “o benim ve o ben degilim” (77) 6nermesiyle
formiile eder. Buradaki “ben”, bizzat yazarin kendisidir. Bu baglamda “otobiyografik™ nitelikli
bir romanda yazarin adi ile anlaticinin ve figiiriin ad1 ayn1 olmayabilirken “6zkurmaca” bir
metinde bu {i¢ kisinin ayni1 insanlar olmast mutlak bir zorunluluktur. Dolayistyla, yazar ile okur
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arasinda adeta bir “ad sdzlesmesi” (protocol nominal) (Colonna, 1989: 43; Tilbe, 2019: 39)
imzalanmigtir. Ayrica ana olay Orgiisiiniin yan hikayelerle ve i¢ metinlerle boliinmesi, parcalt
bir kurgusal yap1 olusturur. Bir bagka deyisle, otobiyografik anlatilarin biitiinciil ve diizenli kur-
gu yapist, postmodernist sistemde yerini pek ¢ok farkli tiire, soyleme ait metinlerin eklendigi,
diizensiz kurgulu ve toplumsalliktan ziyade 6znenin/benin merkezde oldugu metinlere birakir
(Cetisli, 1998: 145). Yazar gercekten yasamis oldugu bir siireci olanca ayrintilariyla aktarmakla
birlikte bunu ayni zamanda romanesk bir ortam olusturarak yapmaktadir. Dolayisiyla 6zkur-
maca tarzinda kaleme alinan Siyah Siit; anlaim modeli, kurgu tarzi, kisi kadrosu gibi 6nemli
yapisal yonleri bakimindan “otobiyografik roman”dan ve “hatira”dan ayrilir; igerigi, saglam
dokularla driilmiis estetik bir objenin iginde sunmay1 6nceler. Zira Safak’in amaci, hayatindaki
olaylar1 aktarmak degil bunlari okur {izerinde estetik bir etki yaratacak sekilde sunmaktir.

2. Benligin kurgusal varhga doniismesi: Ad sozlesmesi

Bir romanin “6zkurmaca” olabilmesi i¢in yazarin adi ile karakterin adinin ayni olmasi ge-
rekir. Yazarin yapmasi gereken tek sey, kurgusunun kahramanina adin1 vermektir. “Yazar-an-
latici-karakter” denklemini kurmaya davet edilen okur, bu sayede kurmacanin otobiyografik
yoniinii gortlir ve yazarin aslinda kendini kurguladiginin idrakine varir. Yazar ile figiir arasin-
daki fiziksel, psikolojik, biyografik benzerliklerle yetinmek, hem 6zkurmacay1 otobiyografik
romandan ayirmay1 imkansiz hale getirir hem de biitiin bir edebiyati kendi kendini kurgulama
girisimi olarak kabul etmeyi gerektirir (Colonna, 1989: 43-44). Buna karsilik “ad sdzlesmesi”
barindiran bir romanda yazar ile karakter arasindaki cinsiyet, yas, mizag, milliyet ya da mes-
lek farkliliklarinin higbir dnemi yoktur (Colonna, 1989: 48). Dolayisiyla 6zkurmaca, yazarin
kendi yasamini kendi adiyla kurgulamaya yonelik anlatisal bir siireci ifade eder. Siyah Siit de
Elif Safak’n artsliremsel olarak yasadiklarin1 animsamasiyla baslar. Yazar, “yazinsal yasami-
nin, 6zyasamina agilan bir pencere” islevi gordiigii bu anlatida (Tilbe ve Budak, 2021: 2092),
kendilik deneyimini agimlamaya bir yabancilagsma antyla baslar: “Yatak odasindaki komodinin
iizerinde yuvarlak bir ayna var. [...] Aynanin ortasinda bir kadin duruyor” (Safak, 2014: 21).

Bu sahne, yazarin kendine disaridan bakma girisimini ve benligini nesnellestirme ¢abasini
simgeler. Ancak bu yabanci bakis kisa siirelidir; Safak, aynadaki kadinin aslinda kendisi
oldugunu birkag satir sonra agikca ilan eder: “Aynadaki o kadin kim miydi? “Yazmakta ol-
dugum bir romanin ana karakterlerinden biriydi...” diyebilmek ve boylece gegistirebilmek
isterdim bu sevimsiz soruyu. Ama bu dogru degil. Degil ¢iinkii o bendim” (Safak, 2014: 26).

Goriildiigh lizere ayna sahnesi, 6znenin kendilik algisini sorguladigi ve bu sorgulamanin
6zyasamla kurmaca arasindaki sinirlar1 bulaniklastirdigi simgesel bir anlatt aracina dontisiir.
Yazar, hem anlatinin baskisisi hem de anlatilan yasantinin dogrudan tanigidir; boylece metin,
bireyin kendi benligini kurgulama cabastyla i¢ ice gecer. Ustelik hem yazar hem anlatic1 hem de
figiir olarak, romaninin bigiminde ve igeriginde merkezi kendisinin olusturdugunu her firsatta
okura iletir. Bu tavir, romanin i¢ kapagindaki “Yazan: Elif Safak” (Safak, 2014: 4) ibaresiyle de
desteklenir. Yazar, i¢inde bulundugu kimlik karmasasini hayati boyunca kendisine eslik eden
kiigiik kadimlar araciligiyla yasar. Onun sufi yoniinii temsil eden Can Dervig Hanim, ettigi dua-
nin iginde “Ya Rabbim, [...] Elif’in yiiregini genislet, idrakini arttir.” (Safak, 2014: 73) der. Pra-
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tik Akil Hanim ise Sinik Entel Hanim’la tartigirken, “Ne demeye karistiriyorsun ha bire Elif’in
kafasmi?” (Safak, 2014: 94) diye ¢ikisir. “Adimu isitince sigriyorum oldugum yere.” (Safak,
2014: 94) diyen yazar ise hamileligi boyunca tuttugu giinliige, “Sabirsizlikla gelisini bekleyen
annen Elif” (Safak, 2014: 221) notunu diiser. Tiim bu 6rnekler, yazarmn adi ile karakterin adi
arasindaki “esadlilik” iligkisini ortaya koyar. Ustelik bu ad sézlesmesi, romanda sadece “Elif”
adinin gectigi yerlerde degil “ben” adilinin siklikla kullanildig: yerlerde de siirdiiriiliir. Zira
birinci tekil sahis agzindan yazmak, yazarin kendi hayati hakkinda konusmasi ve benliginin
gizli yonlerini agiga ¢ikarmast igin en uygun yontemdir:

Sessizligimi tasdik sanmig olmali ki aynen devam ediyor Can Dervig Hanim: “Senin mi

simdi bu yazdigin romanlar? Sen misin onlart kaleme alan?” Bu mevzu benim bamte-

lim. Dayanamuyor, atiliyorum: “Aman Dervis, ne yaptin? Tabii ki benim romanlarimin

6znesi de nesnesi de. Degil mi ki kalemi tutan el bana ait? Demek ki 6zne benim. Birin-

ci tekil sahis” diyorum gururla. Sesim kulagimi tirmaliyor. (Safak, 2014: 74)

Yazar/anlatici/baskisi arasindaki kimlik s6zlesmesinin en agik haliyle agiga ¢iktig1 bu pa-
saj, yazarin kimliginden kusku duymayan okuru, okuduklarinin bir yanryla gercek diger yaniy-
la kurmaca oldugu ikilemine siiriikler. Gergek ile kurmaca arasindaki sinirin eridigi bu celigki
hali, 6zkurmacanin en karakteristik yoniinii olusturur (Dorrit, 1999: 94). Zira “otobiyografik
roman”, anlattig1 dykiiniin/igerigin gergek olduguna okuru inandirmaya ¢aligir; bunu da onun
mantigina, algisina aykir1 diismeyecek sekilde diizenli bir kronolojik yap1 ve saglam bir neden-
sellik bagi ile yapar. Bu tutarli kurgusal yap1 “6zkurmaca”da ise alabildigine dagitilir ¢linkii
postmodernist bir kurmaca metin, anlattigi dykiiniin yapint1 ya da ger¢ek oldugu noktasinda
okuru ikilemde birakir. Kendi kendini yazmay1 bir yazma stratejisi haline getiren ¢ogu yazar,
6zkurmacay1, kurmaca ile gercek arasindaki ayrimin asla ortadan kalkmadig1 bir evren insa
etmenin en uygun yolu olarak goriir. Bu nedenle kurmaca karaktere, kendi yazdigi romanlarini
atfederek kimligini bir sekilde agiga ¢ikarir (Colonna, 1989: 58-59). Ancak okurun gerekli bag-
lantiy1 kurabilmesi, yazarin biitiin romanlarindan haberdar olmasina baglidir:

Her sabah erkenden kiitiiphaneye kapaniyorum Sinik Entel Hanimla beraber. Aramiz-
dan su sizmryor artik. Her sey onun ve Hirs Nefs Hanim’m istedigi gibi gelisiyor. De-
vamli okuyorum. Aksama dogru bilgisayarin basina gegiyor ve gece geg saatlere kadar
notlar, giinliikler tutuyorum. Yazi ve kitaplar disinda hicbir seyin hayatima sizmasina
izin vermiyorum. Anag Siitlag Hanim kiisiiyor. Konusmaz oluyor benimle. Geceleri
yatakta agladigini duyuyorum bazi bazi. Can Dervis Hanim karigmiyor hic. Ne o taraf-
tan yana koyuyor agirligini ne bu taraftan. Sessizce taniklik ediyor olan bitene. Ve iste
asag1 yukar1 ayni glinlerde, gokten inmisgesine aniden gelen bir ilhamla yeni romanimi
yazmaya basliyorum. Adi: ARAF. Bu kitap aidiyet ve aidiyetsizlik, kokler ve koksiizliik
iizerine... (Safak, 2014: 178)

Postmodernist estetigin kapsamindaki “6zkurmaca”, kurmaca olan ile gergek olani i¢ ice
gecirir. Hatta giinliik, an1, mektup gibi “i¢e doniik benli anlatilar” araciligiyla, hem eklektik bir
yapi olusturur hem de bu yeni ¢agda, kisinin konusma hakkini kullanarak sesini duyurmasina
imkan sunar. Safak, Siyah Siit romaninin iginde sadece Araf’1 yazmaz; hamilelik siiresince tut-
tugu giinliik ve giinliigiin i¢inde bebegine hitaben yazilmis mektuplarla da benlik anlatisini siir-
diirtir. Giinliik ya da hatira defteri gibi geler, yazarin kendini yansitma ve kurgulama bigimidir:
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“25. Hafta/Sevgili Bebek (ismini heniiz bilmedigim i¢in sana bdyle hitap etmemde bir sakinca
yoktur umarim), Bu sana yazdigim ilk mektup. Bebeklerin annelerini sectiklerine dair bir yazi
okumustum vaktiyle bir dergide. Giiliip gegmistim o zamanlar (....)” (Safak, 2014: 220).

Otobiyografik roman dissal gergekligi, 6zkurmaca ise i¢sel gercekligi yansitir. Zira otobi-
yografik s6ylem, psikolojiyle daha az ilgilenir. Ancak modernist ve postmodernist otobiyografi,
bilingli olarak psikolojik ¢ikarimlara odaklanir. Dolayisiyla 6zkurmaca; kendine yogunlagma,
kendi derinliklerine dalma ya da ige bakis egilimidir. Ozkurmaca, kurmaca bir metnin itiraf
edilmis bir biyografi icermesi anlamina gelir. Bir yazar olarak Safak da Siyah Siit’te kisisel psi-
kolojiyi dikkatli bir sekilde dlgme egilimindedir. Postmodernist yazarlarm tercih ettigi bu “ken-
dini sunma hali”, Gronemann’a (2019: 241) gdre varoluscu yazi stilinin siirselligiyle yakindan
ilgilidir: “Tek bildigim ¢ocuklugumdan beri bu bdyle. Yastyorum ayakli koro halinde. Simdi ta-
nistirmaya kalksam sizi tek tek her biriyle, aksama kadar siirer bu goriisme...” (Safak, 2014: 48).

Yukaridaki ornekte gortildiigii gibi 6zkurmaca, bir serlivenin anlatimindan ziyade, bir
yazinin seriivenidir. Ozkurmacay1 otobiyografiden ayiran en énemli gostergelerden biri de
dilin bi¢imsel yoniinde agiga ¢ikan kural dig1 sd6zdizimleri, kelime oyunlari, asonans ve ali-
terasyonlardir (Colonna, 1989: 19-20). Ozkurmaca, bir varolus bigimi olarak dilin siirselligi
kadar, psikanalizden de beslenir (Gronemann, 2019: 241). Bu nedenle Zipfel (2005) 6zkur-
macayl, egonun giiclii arzularindan vazgecip id’in konugmasina izin veren “bilingdisinin
otobiyografisi” (36) seklinde tanimlar. Elif Safak, “Ben Siyah Siit’li yazarken, kendimi yer-
den yere vurdum. Hig isime gelmeyen yanlarimi ifsa ettim, bunlarla dalga ge¢tim. Cok canim
yandi yazarken. Ama ortaya samimi, hakiki bir kitap ¢ikti.” (akt. Akar, 2015: 240) derken,
6zkurmacanin, “ben”in digavurumu demek oldugunun altini ¢izer. Bu, ayn1 zamanda sz
konusu tiiriin, neden -erkeklere kiyasla i¢ gézlem ve itiraf egilimine daha yatkin olan- kadin
yazarlarin eline birakildiginin cevabini da verir.

Fransiz edebiyatinin ideolojik ve estetik gelenegi iginde filizlenen ve sadece bireysel anla-
tinin bigimsel doniistimiinii degil ayn1 zamanda kendine ait bir kimlikten yoksun goriilen kadi-
nin kimlik arayisini temsil eden bu tiiriin s6z konusu yonii, Simone de Beauvoir ile agiga ¢ikar.
Onun goriiniirlik kazandirdigr kadin yazarlik s6ylemi, Marguerite Duras ve Nathalie Sarraute
gibi isimlerle birleserek, 6zkurmacanin kadin yazarlar nezdinde ivme kazanmasmin zeminini
hazirlar. Ozellikle 1980’lerde L ’Amant ile Marguerite Duras’nin kadin bedeni ve cinselligini
dogrudan temsil etmesiyle kirilan sessizlik, 1990’lardan itibaren 6zellikle 6zkurmaca formun-
da, eril yazi gelenegine kars1 edebi ve politik bir miidahaleye evrilir. Annie Ernaux’nun “kiirtaj”
(L’Evénement), Christine Angot’nun “ebeveyn istismar1” (L Inceste), Camille Laurens’in “co-
cuk kayb1” (Dans ces bras-la) gibi travmatik deneyimleri kendi adlartyla (ad sdzlesmesi) metne
tagimalar1, 6zkurmacanin psikanalitik iglevini agiga ¢ikararak kadin kimliginin yeniden insasina
olanak tanir (Pirjol, 2018: 147-148). Bu tiirlin ¢agdas Fransiz kadin edebiyatindaki geligimini
kapsamli bigimde inceleyen Philippe Gasparini (2008), kadin yazarlarin 6zkurmaca metinlerini
iki temel anlat1 egilimi gercevesinde siniflandirir. ilki, 1970’lerin ikinci dalga feminizminden
beslenen ve kisisel, travmatik ya da cinsel deneyimlerin duygusal, igten ve siklikla bedensel
bir anlatimla dile getirildigi “duygusal yazi”dir. Bu ¢izgide eser veren yazarlar arasinda Chris-
tine Angot, Virginie Despentes, Marie Darrieussecq, Marie Ndiaye, Catherine Cusset, Lorette
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Nobécourt, Chloé Delaume ve Elisabeth Barillé yer alir. Ote yandan, 6zkurmaca tiirii icinde
daha diistinsel ve mesafeli bir yaklagimi benimseyen ikinci bir egilim, “geleneksel akilci yaz1”
olarak tanimlanir. Bu yonelim, Simone de Beauvoir’n otobiyografik metinlerinde oldugu gibi,
bireysel deneyimi toplumsal baglam icerisinde ¢oziimlemeye odaklanir. Bu kategoriye Claire
Gallois, Annie Ernaux, Camille Laurens, Paule Constant, Catherine Millet, Emily Tanimura ve
Pauline Flepp gibi yazarlar 6rnek gosterilebilir (akt. Pirjol, 2018: 146). Bu gruptaki yazarlarm
romanlarinda yer alan “ben” zamiri, yalnizca bireysel bir anlaticiy1 degil ayni zamanda yazarin
icinde bulundugu toplumun temsili bir sesi olarak da iglev goriir.

Tiirk edebiyatinda da Adalet Agaoglu, Sevgi Soysal, Tezer Ozlii, Nazli Eray, Leyla Erbil
ve Latife Tekin gibi birgok kadin yazar, kisisel deneyimlerinden yola ¢ikarak kaleme aldiklart
metinlerde kendilerini dogrudan ya da dolayli bi¢imde kurmaca evrenin merkezine yerlestirir;
benlik, beden, hafiza ve travma ekseninde sekillenen bireysel anlatilarini toplumsal, kiiltiirel ve
politik katmanlarla 6rerek ¢ok boyutlu bir anlati yapisi insa ederler. Ozellikle 1980 sonrasin-
da belirginlesen kadin yaziniyla birlikte, bu metinlerde otobiyografik unsurlar, yalnizca kisisel
bir hafiza alan1 yaratmakla kalmaz; ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet rolleri, kadin kimligi-
nin tarihsel doniisiimii ve bireyin kolektif bellekteki konumuna dair elestirel bir sdylem {iretir.
Bununla birlikte, bu eserler arasinda yazarla baskisinin adlarinin ortiisti§ii ve yazarin anlati
evrenine dogrudan, ismi araciligiyla dahil oldugu &rnekler oldukga simirlidir. Ornegin, Adalet
Agaoglunun Olmeye Yatmak (baskisi: Aysel), Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim (baskisi: Dir-
mit), Sevgi Soysal’in Safak (baskisi: Oya) ve Leyla Erbil’in Tuhaf Bir Kadin (baskisi: Nermin)
romanlari, yazar adini agik¢a tasimayan ve dolayistyla 6zkurmacanin “ad s6zlesmesi” kosulunu
karsilamayan metinler arasinda yer alir. Gasparini’ye (2008: 31) gore, 6zkurmaca ile otobiyog-
rafik romani birbirinden ayiran temel unsur, yazarin kendi adin1 metin i¢inde dogrudan ve agik
bi¢imde kullanmasidir. Bu durum, 6zkurmacay:1 karakterize eden bir “ad s6zlesmesi”nin varli-
Sina igaret eder. Buna karsilik, otobiyografik romanlarda yazar kimligi dogrudan belirtilmeyip
yalnizca ima edilir; bu baglamda Tilbe nin (2019: 213) ifadesiyle “sezdirilmis kimlik”ten s6z
etmek miimkiindiir. Ancak bazi 6rneklerde anlaticinin birinci tekil sahisla konugmasi ve 6zel-
likle “ben” zamirine dayali s6ylemle metni yapilandirmasi, yazarla anlatict ve baskisi arasinda
bir 6zdeslik izlenimi yaratarak ayn1 islevi iistlenebilir. Bu dogrultuda, Tezer Ozlii’niin Cocuklu-
gun Soguk Geceleri adli romant, birinci tekil sahis anlatimiyla 6zkurmaca tiirline yakinlik gos-
terir. Ancak Ozlii’niin metni, yalnizca bireysel bir hafiza anlatis1 olmanin 6tesinde; aile, okul,
din, cinsellik ve gelenek gibi toplumsal yapimnin kurucu 6gelerini sorgulayan, otobiyografik de-
rinligi yiiksek bir varolus anlatisidir. Ozlii, bireyin i¢ diinyasindaki kirilmalar1 ve yabancilasma
deneyimlerini merkeze alirken nesnel gergekligin birey tizerindeki baskisini modernist estetik
baglaminda isler. Dolayisiyla Ozlii’niin edebi pratigi, kurmaca bir evren yaratmaktan ziyade
deneyimlenmis bir yagamin tiim bunalimlarini yansitan, modernist ¢izgide konumlanan bir an1
roman anlayistyla ortiismektedir.

Nazli Eray’m Ay Falcist (bagkisisi: Nazlt) adli romani ise gerceklik ile fantezinin i¢ ice geg-
tigi, yazarin kigisel yasamina dair aci, keder ve evlilik deneyimlerinin diissel imgeler (6liimden
donen dede, Giselle karakteri, bilyiiler vb.) araciligtyla yeniden insa edildigi lirik bir metin ola-
rak one ¢ikar (Atasii, 2015: 46-47). Romanin ¢ok katmanli yapisi, kurmaca ile nesnel gerceklik
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arasindaki sinirlari bilingli bigcimde bulaniklastirmakta; fantastik unsurlarla otobiyografik kat-
manlart birbirine gegirerek postmodernist anlatinin olanaklarimi kullanmaktadir (Sazyek, 2002:
497-498). Bu yoniiyle Ay Falcisi, basit bir 6zyasamoykiisii olmanin 6tesinde, postmodernist
Ogeler tasiyan bir 6zkurmaca anlatisi olarak degerlendirilmeye agiktir. Ancak romanda yazma
ediminin, anlatinin asli bileseni haline gelmemesi; bagka bir deyisle yazarin metin i¢inde ken-
dini yazmamasi, Eray’in 6zkurmacay1 kuramsal bir farkindalikla degil daha ¢ok sezgisel bir
yaklagimla uyguladigini diisiindiirmektedir. Bu fark, Elif Safak ve Nazli Eray’in metinlerine
bigimsel ve tematik diizeyde yansimaktadir. Buna kargin her iki yazar da Tiirk edebiyatinda
6zkurmaca tilirliniin 6ncii isimleri arasinda yer almakta; otobiyografik malzemeyi postmoder-
nist romana 6zgili yontem ve tekniklerle harmanlayarak kisisel deneyim ile yazinsal insay1 ke-
sistiren masals1 bir anlat1 evreni kurmaktadirlar. Bu baglamda Elif Safak’in Siyah Siit romani,
6zkurmaca tiirii i¢inde kadin deneyimine sozciiliikk eden; bireysel travmayi toplumsal baskilar
ve kiiltiirel normlarla birlikte ele alan, bilingli bir yazinsal stratejiyle inga edilmis dikkate de-
ger bir drnek olarak 6ne ¢ikar. Siyah Siit’te, toplumsal baskilar nedeniyle kadnlar tarafindan
ifade edilmesi zor ya da yasaklanmis duygu ve diistinceleri, “Elif” adin1 tasiyan anlatici figiirii
iizerinden goriiniir kilmay1 amaglayan Safak, yazma edimini sadece bir ifade bigcimi degil ayni
zamanda yazarin igsel hesaplagsma ve armnma siirecine doniistiiriir ve soyle der:

Siyah Siit'i yazarken benim icin esas olan hafizamda bahar temizligi yapmakti. Ben

bu kitab1 hatirlamak i¢in degil unutmak i¢in yazdim. [...] Ciinkii bu kitap kadmligin,

kadinlarin hayatinin kasvetli ve karanlik ama son tahlilde gegici bir donemiyle ilgili.

Birdenbire gelen ve geldigi gibi hizla dalgalar halinde ¢ekile ¢ekile giden bir haletiruhi-

ye burada incelenen. Bu haliyle elinizde tuttugunuz kitap bir nevi taniklik. Ama gecici

bir mevsimin, dogumdan sonra gelen bir ara donemin taniklig1 burada s6z konusu olan.

(Safak, 2014: 11)

Bu ifade, Siyah Siit’iin yalnizca dogum sonrasi depresyonu konu alan bireysel bir hikaye
olmadigint; kadinlik deneyiminin gegici ancak sarsici evrelerine taniklik eden ¢ok katmanl
bir anlat1 olarak kurgulandigini ortaya koyar. Her ne kadar roman feminist kuram agisindan
okunmaya uygun olsa da Safak’in temel anlatis1 yalnizca kadm kimligiyle sinirli degildir.
Eseri salt kadin yazin1 ya da feminist perspektiften degerlendirmek, metnin otobiyografik de-
rinligini smurlar; zira Safak’in alter egosu sadece “kadin” degil yazarin kendilik deneyiminin
dogrudan yansimasidir. Postmodernist zeminde yapilandirilan romanda, yazma ve okuma
edimleri, Gstkurmaca ve metinlerarasilik teknikleriyle merkeze yerlestirilir. Boylece okur,
dis gézlemciligin 6tesinde, yazarin i¢ diinyasina acilan bu kisisel yolculugun aktif tanigi olur.
Yazar Elif Safak, “Elif Safak™ adli roman kisisi araciligtyla okuru 6zel ve mahrem bir yasam
kesitinin tanig1 olmaya davet eder. Bu taniklik, figiiriin bastirilmis duygusal derinliklerinin
seffaflastigi bir anlati siirecidir. Safak’in “unutmak i¢in yazmak™ vurgusu ise yazma edi-
mini bireysel bellegin yiiklerinden arinma ve edebiyatin doniistiiriicii islevine dikkat ¢eken
bir ara¢ olarak romana konumlandirir. Bu yaklasim, travmatik yasantilarin kurmaca yoluyla
doniistiiriilmesini saglayan 6zkurmaca tiiriiniin isleviyle ortiisiir. Kadin bedeni, annelik ve
yazarlik ¢evresindeki bastirilmis deneyimleri dile getiren Safak, bireyseli toplumsallastirarak
6znel anlatiy1 kolektif hafizaya doniistiirtir.
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3. Geleneksel olay orgiisiiniin reddi: Parcal anlati

Postmodernist romanin teknikleri ve bigimsel stratejileriyle yapilandirilan 6zkurma-
ca tiiriinde, aralarinda anlamli bir biitiinliik bulunmayan, rastlantisallik temelinde birbirine
eklemlenen pargali anlatilar roman evrenini kusatir (Tilbe, 2019: 146). Ana olay orgiisii,
yan hikayelerle ve i¢ metinlerle boliiniir. Olay orgiisiiniin biitiinliigiinii bozan farkl: tiire ve
sOyleme ait metinler, pargali bir kurgusal yap1 insa eder. Metnin bu pargalt yonii, hem ger-
cekligin hem de yazarim belleginin parcali ve bulanik dogasini yansitir. Bu baglamda Siyah
Siit’tin i¢lemi; Elif Safak’in kendisi(nin merkezde oldugu kisimlar, ki bunlar1 “kadmligr” ve
“yazarlig1” olarak ikiye bolmek miimkiin); yazarlik ve kadin yazarlik {izerine genellemeler;
baska kadin yazarlarin biyografik hikdyeleri ve yazarm i¢ diinyasi(m olusturan “I¢ Sesler
Korosu”nun, dteki adlariyla “minik parmak kadinlar’in figtirlestigi sahneler/pasajlar) seklin-
de dort ana gruba ayrigtirilabilir.

Siyah Siit, on bir ana boliimden olusmaktadir. Bunlarin -dokuzuncu bdliim disindaki- he-
men hepsi, yukarida, giris’in hemen basinda ana ¢izgileriyle verdigim, ana dykiiniin degigik
kesitlerini kapsamaktadir. Bu ana bdliimler esas alinarak romanin aksiyonel omurgasi/olay
orgiisti soylece aktarilabilir:

-Birinci bolim— 2003 yilinin basinda, bir soylesi doniisii vapurda hamile bir kadinla
yan yana oturan Safak, feminist bir tutumla orada “evde kalmis kiz manifestosu”nu yazar
(Safak, 2014: 35-37).

-Ikinci boliim— Ayni yilin kisinda, Tiirkiye’nin bir bagka iinlii kadin yazari Adalet
Agaoglu’nun evine ¢aya gider (Safak, 2014: 43).

-Ugiincii béliim— Bir ay sonra, bir Pazar sabah1 Bogaz sahilinde vyiiriiyiis yapar (Safak,
2014: 94).

-Dordiincii bolim— Yaz basinda, Amerika’ya gitmeye karar verir ve bu kararin1 giiglen-
dirmek i¢in Haydarpasa Gari’na gidip orada dolasir (Safak, 2014: 111/119).

-Besinci boliim— Bir yillik bir kadin programi kapsaminda Boston’a gider (Safak, 2014:
147).

-Altinc1 Bélim— Boston’da feminist kimligi daha da gii¢lenir ve “evde kalmis kiz ye-
mini” eder. Unlii roman1 4raf’1 yazar. Bu arada sagligi bozulur. Yaz aylarinda bir haftaligina
geldigi Istanbul’da Eyup’le tanisir ve ona stk olur. Bundan sonra, dteledigi, igine bastirdig
kadins1 duygulari hizla baskinlagir. Bedenine iyi bakmaya baslar. Ve Eyup ona Kapaligarsi’da
cay igerken evlilik teklif eder (Safak, 2014: 176-193).

-Yedinci bolim— Evlendikten bir buguk yil sonra hamile oldugunu 6grenir (Safak,
2014: 198).

-Sekizinci boliim— Giinliik yerine haftalik tutmaya baglar. Kirk hafta sonra sezaryenle
dogum yapar (Safak, 2014: 205/233).

-Dokuzuncu bolim— Ayn Rand adli Rus yazarin hikayesi ile kitap yazmak ve dogum
yapmak arasindaki iligki tizerine bir metin (Safak, 2014: 237-241). Bu boliim, Safak’mn bir
figiir olarak bulunmadigi tek boliimdiir.
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-Onuncu bdliim— Dogumdan yedi hafta sonrasinda agir bir logusa depresyonuna girer
(Safak, 2014: 249).

-On birinci bdliim— Depresyondan ¢ikan Safak, on ay sonra bir kokteyle katilmak i¢in
evinden ¢ikar (Safak, 2014: 298).

Gorildugh gibi Siyah Siit’te, yazarin yasaminin sadece birkag¢ yilin1 kapsayan ve 6zel-
likle tek bir “olay” tizerine odaklanan konusal bir siirlilik vardir. Bu “olay” da yukarida
degindigimiz tlizere Elif Safak’in evlenmesi, hamile kalmasi ve dogum sonrasi depresyona
girmesi ekseninde gelismektedir. Ana olay orgiisii Safak’in hamileligi odaginda gelisse de
romanda bu orgliyii dagitan pek ¢ok i¢ metin ve hikaye de bulunmaktadir. Postmodernist
romana 6zgii listkurmaca ve metinlerarasilik yontemlerinin kapsamindaki bu uygulama, kro-
nolojik olarak birbirini izleyen ana olay orgiisiinde zamansal sapmalara sebep olur. Ana olaya
dair akisin sik sik kesilmesi, yazarn, siiredizimsel bir ¢izgi izlemedigini, duygularini geli-
sigiizel dykiilemekte oldugunu ifade eder. Bu aktarim, “Aylardan ekimdi. Kasimdi, ocakti,
martt1, nisandi. Zamanlardan sonsuz an, dipsiz zamand1” (Safak, 2014: 26) sozleriyle adeta
bir boslugu yansitir.

3.1. Yan hikayeler

Romanda yedi yan hikdye bulunmaktadir. Bu hikayeler, aslinda Tiirk ve diinya edebiya-
tinin 6nde gelen kadin edebiyat¢ilarinin biyografilerine dayali olarak kurulmustur. Bu bakim-
dan Siyah Siit, tek bir kadin yazarin kisisel yasantisint merkeze almakla birlikte, geri planda
uluslararasi 6lgekte bir kadin yazarlar gecidi barindirir. Yan hikayelerin hemen hepsi, kendi-
lerine ayr1 birer baslik agilmak suretiyle ana olay drgiisiine katilir. Sadece ilki, -o da ayr1 bir
basliga sahip olmakla birlikte- Safak’in, ¢aya davetli oldugu Adalet Agaoglu’nun evindeki
bir “dalma an1” aracilifiyla viicut bulur ve sayfalar boyu (Safak, 2014: 49) siirdiikten sonra
Adalet Hanim’mn “Ne o, daldiniz bakiyorum” (Safak, 2014: 57) sozleriyle toparlanip sohbete
donmesiyle sona erer. Bdylece s6z konusu uzun pasaj, sonraki yan hikayelerin ayriksiligin-
dan farkli olarak bir i¢ konusma gibi ana olayin i¢inde konumlandirilmis olmaktadir.

Judith ve Firuze bu yan hikayenin figiirleridir. Aslinda iki kadin da hayalidir. Judith’i
Kendine Ait Bir Oda’da Virginia Woolf yaratmistir; Shakespeare’in kiz kardesidir Judith.
Safak da ona benzer olarak Firuze’yi yaratir zihninde. O da Fuzuli’nin kiz kardesidir (Safak,
2014: 49). Diinyanin farkli cografyalarinda ve kiiltiirlerinde yasayan; hayalleri ve yetenekleri
olan ama aileden baslayarak toplumun eril kosullarinca engellenen, evlendirilip annelige iti-
len iki kadindir Judith ve Firuze. Onlar, erkek egemen toplumun birer “6teki”sidirler.

Siyah Siit’teki diger yan hikayelerin figiirleri, Judith ve Firuze’den farkli olarak gergek
kisilerdir. izleyen yan hikdyede Sylvia Plath’tir yenik kisi. Unlii bir edip olan Ted Hughes’le
evlenen Plath da evlilik, eslik ve annelik sarmalinda bogulan bir kadindir. Eril diizene bir
stire katlanan geng kadin yetkiyi yetke sahibinden ¢ekip alacak kadar giigliidiir hala. Nitekim
otuzlu yaslariin basinda yasamina son verir (Safak, 2014: 103-108).

“Ismini Sevmeyen Kadinlar” baslikli yan hikaye, eril edebiyat ortaminda kendilerini
kabul ettirmek, kendilerine bir yasam alani olusturabilmek i¢in takma ad kullanan ve bu
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adlariyla tinlenen kadin edebiyatgilar hakkinda biyografik bilgi barindirtyor. Tabii, bu tak-
ma adlarin birer erkek adi oldugunu da belirtmek gerekiyor. Vincent Ewing olarak bilinen
Nihal Yeginobali; George Eliot ismiyle meshur olan Mary Ann Evans; George Sand takma
adli Amantine Aurore Lucile Dupin bunlardan birkagidir (Safak, 2014: 126-127). Ayrica ro-
manlarint adinin sadece ilk harfleriyle yayimlayan J(oanne) J(0) Rowling de bu bas harflerle
kadmligimi gizlemeye ¢abalamis ve takma degilse de kisaltilmig bir isimle kendisini genis
kitlelere duyurabilmistir (Safak, 2014: 128).

Sonraki yan hikayeler tizerinde ayr1 ayri durmak yerine bunlarin ortak 6zelliklerini vur-
gulamak daha dogru olacaktir. Yukaridaki {i¢ yan hikdyeden de anlasilacagi iizere hepsinde
kadin yazarlarin magdurlugu ve buna karst miicadelesi islenmektedir. Simone de Beauvoir,
Sevgi Soysal, Yuko Tisusima, Zelda Sayre Fitzgerald, Ayn Rand, Halide Edip Adivar bu
hikayelerin kahramanlaridir. Elif Safak, biitiin yan hikayelerde diinyanin farkli cografya-
larindan, farkli donemlerinden, farkli siyasal ve ekonomik sistemlerinden 6zenle segip bi-
yografilerinden kesitler verdigi bu isimler araciligiyla, varliklart annelige ve ev i¢i yasama
indirgenen kadinlarin diisiinsel ve sanatsal kimliklerini kurma ¢abalarinin ezeliligini ve ev-
renselligini haykirmaktadir adeta. Bu baglamda 6zkurmacanin, kadinlarin pargali yasamini
ve onlardan beklenen tiirlii tiirlii rolleri aktarmadaki giicli ortaya cikar.

Shirley Jordan, genellikle erkek yazarlarin eserleriyle iligkilendirilen 6zkurmacanin, fe-
minist yazarlarin kendi kendini sunma bi¢iminde oynadig1 islevsel role dikkat ¢eker. Ona
gore 6zkurmacanin gergek ile kurguyu birlestiren yoniinden gii¢ alan kadin yazarlar, dene-
yimledikleri travmalari kurmaca ile harmanlayarak tecaviiz, ensest, siddet, hastalik, intihar
gibi durumlara/siireglere yonelik tepkilerini 6zgiirce ortaya koyarlar. Boylece kendilerine
disaridan bakarak bir tiir tedavi siirecine girerler (Jordan, 2013: 78-79). “Virginia Woolf’un
intihar girisimlerini kitap yazarken degil yeni bir kitap bitirdikten sonra yapmasi”nin (Safak,
2014: 245) tesadiif olmadigini diisiinen Safak’in sozleri de bu kapsamda degerlendirilmelidir.

4.2. i¢ metinler

Siyah Siit’te yan hikayelerle ayni sayida i¢ metin bulunmaktadir. Bu yedi metnin “Dis-
tan Normallik” (Safak, 2014: 156-158) ve “Kitap Dogurmak” (Safak, 2014: 242-245) bas-
likl1 ikisi, deneme formundadir. Herhangi bir olay 6rgiisii ve romanesk bir figiiratif kadrosu
bulunmayan bu iki metinden 6zellikle ikincisi, Siyah Siit’iin degisik yerlerine serpistiril-
mis bir baska boyutu olan kurmaca {izerine diisiinceleri irdelemektedir. Aslinda roman bu
yoniiyle de dikkate deger malzeme barindirmaktadir. Elif Safak, kadin yazar olmanin ig-
lemini ve kapsamini belirlerken yer yer roman sanatina ve roman yazarligina da deginir.
Postmodernist romanin {istkurmaca yontemine 6zgili s6z konusu pasajlarda yazarin yazma
eylemini, daha genis dlgekte ise roman teorisi baglaminda degerlendirilebilecek diisiin-
celerini gormek miimkiindiir: “Roman yazarken kendini Tanr1 zannedersin. Karakterler
yaratir, karakterler oldiiriir, hadiselere yon verirsin. Istedigin yone gider kurgu -ya da dyle
sanirsin. Hikdyenin lizerine yerlestirirsin yazan kalemi. ‘Semavi akil’a dykiiniirsiin.” (Sa-
fak, 2014: 242).
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Gorsel 1: Bagskisiyle 6zdeslesen yazar
(Safak, 2014: 251)

I¢ metinlerin 6nemli bir 6zelligi, sdylem fark-
lilig1 olusturmaktir. Romanin ana olay orgiisii ek-
senindeki boliimlerde egemen olan -kisisellige,
yasanmigliga dayanan Oykiilemeci, dolayisiyla
kurmaca- edebi metinlere 6zgli sdylem tarzinin
yerini, i¢ metinlerde ¢ok farkli sdylem tarzlari
alir. Dolayisiyla, yukarida degindigim iki dene-
me metninin yaninda “Evde Kalmig Kiz Mani-
festosu™ (Safak, 2014: 55-57); “Poton Kimdir?
Onu Nasil Taninz?” (271-274); “Test” (275-279);
“Tedavi Yontemleri” (280-282) baslikli i¢ metin-
ler -bildirge, makale ve bilimsel metin gibi- farkl
alanlara ait sdylem ogelerini barindiran parcalar
halinde, ana sdylem biitiinliiglinii kesintiye ugrata-
rak romana girerler. Kii¢lik birer kolaj uygulamasi
olan bu farkli sdylem adalar1 (Sazyek, 2006: 98),
yazma eyleminin, igerigi/konuyu onceleyen kon-

vansiyonel roman formu iizerinde yogunlasan bir

oyuna doniismesinin agik birer gostergesidir. Bu 6nemli gostergelerden biri de yazarin baski-
siyle 6zdeslestigi karikatiir ¢cizimler (Gorsel 1) ve bu ¢izimlerin eslik ettigi, dolayistyla gergek-
le kurgunun harmanlanarak 6zkurmacanin izdiistimiine doniistiigii -romanin sonundaki- yazar
biyografisidir (Gorsel 2).

Elif Safak

Strasbourg dogumlu Elif Safak, co gunu ve gengligini Anka-

ra, Madrid, Amman, Kln, istanbul, Boston, Michigan ve Arizona’da
gesirdi. ODTU Uluslararast Iliskiler Boliimi’nii bitirdi, yiiksek li-
sansini ayni iniversitede Kadin Cahsmalar: Bélimi'nde, doktorasi-
n1 ise siyasetbilimi alaninda tamamladi. ilk romani Pinhan'la 1998
Mevlana Bityiik Odili’nii aldi. Bunu Sehrin Aynalart (1999) ve Tiir-
Kiye Yazarlar Birligi Odiili'nii kazandigi Mahrem izledi (2000). Ar-
dindan her ikisi de cok satan ve genis bir okur kitlesine ulasan Bit
Palas (2002) ve ingilizce kaleme aldig1 Araf (2004) yayimland1. Med-
Cezir'de (2005) kadinlik, kimlik, Kkiiltiirel boliinme, dil ve edebiyat
konulu yazilarini topladi. 2006'da senenin en ok okunan kitabi olan
Baba ve Pi¢ yayimlandi. Ardindan aylarca satis listelerinden inmeyen
ilk otobiyografik kitabi Siyah Siit’ii yazdi. Dogan Kitap tarafindan
2009 Martrnda yayimlanan Ask Tiirk yaymecilik diinyasinda dnemli
bir rekora imza atarak, en kisa siirede en gok satan roman oldu. Tiim
eserlerinden segkiler niteliginde olan Kagit Helva (2009), gazete yazi-
larindan derledigi Firarperest (2010), Ingiltere’ye go etmis Tirkiyeli
bir ailenin dramini anlattig1 Iskender (2011), yine gazete yazilarindan
derledigi Semspare (2012) ve yeni roman1 Ustam ve Ben (2013) Dogan
Kitap tarafindan yayimlandi.

2010 yilinda Fransa’nin Sanat ve Edebiyat $ovalyesi nisanina layik
goriilen ve eserleri kurk bir dile cevrilen Elif Safak’in romanlary, Vi-
king, Penguin Random House, Rizzoli ve Phebus gibi diinyanin en
onemli yayinevleri tarafindan yayimlanmaktadir.

www.elifsafak.com.tr

Gorsel 2: Yazarin baskisiyle 6zdeslestigine

dair biyografik metin (Safak, 2014: 307)

Bir i¢ metin olmamakla ve olay orgiisiiniin
akisinin i¢inde kalmakla birlikte, besinci haftada
tutulmaya baglanan “hamilelik haftaligi”m (Safak,
2014: 205-234) da romana “disaridan” eklemlenen
farkli bir sdylem uygulamasi olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Safak, bir “giinliik” olarak tasarladi-
81 bu pargada hamileliginin hafta hafta ilerleyisini
kaydederken hem dogal fizyolojik seyrine iliskin
durumu not etmekte hem de bu siirecin kapsamini
somut bir ¢ergeve icine almay1 amaclamaktadir.

Romanin baginda ve sonunda yer verilen “ek”
metinler de ana olay orgiisiinii bir ambalajin i¢inde
tutarak okura ulastirma niyetinin iriintidiir. Oguz
Atay’mn Tutunamayanlar’in basinda yer verdigi,
gazetecinin (“Sonun Baglangic1”) yayimncinin (“Ya-
yimlayicinin Agiklamasi1”) notlarindaki islevsellige
sahip olmasa da, “Okuma Yontemi” (Safak, 2014:
11-17) ve “Onsoz” (Safak, 2014: 21-28) baslikli
giris boliimlerini, metni katmanlastirma ¢abasinin
bir {iriinii olarak gormek miimkiindiir.
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4. Figiirlestirilen psikolojik dgeler

Postmodernist donemin iiriinii olan 6zkurmacada, yan hikayeler ya da i¢ metinlerin ana
olay orgiisii iizerinde sebep oldugu bicimsel parcalilik, yazarin tinsel durumundaki parga-
lilikla ortiisiir. Yazar, kisiligi parcalanmis bir 6zne olarak kendi anlatisinda varlik kazanir.
Oznenin degisik goriiniimler altinda anlatiya dahil oldugu bu igsel parcalanma hali, adeta
bir “oyun sahnesine doniisen metni” (Eliuz, 2016: 168); benligin sorgulandigi, karsitlikla-
rin ¢arpistigi bir “savag alani”na (Tilbe, 2019: 6) cevirir. Bu baglamda Siyah Siit’iin dikkat
¢ekici ve oldukca 6zgiin bir diger yonii, psikolojik boyutun somutlagtirilmasidir. Yazar, i¢
diinyasinin, kisiliginin 6nemli dgelerini kisilestirme yoluyla olay orgiisiiniin bir pargasi
haline getirir. Akilciligini, maneviyatgiligini, hirsliligini, entelektiielligini sembolize eden
Pratik Akil Hanim, Can Dervis Hanim,
Hirs Nefs Hanim, Sinik Entel Hanim
olaylarin basindan beri “kii¢iik parmak
kadinlar” olarak onun yani bagindadir-
lar. Onlara daha sonra Saten Sehvet Ha-
nim da katilir. Elif Safak bu yonlerini,
derin, genis psikolojik ¢oziimlemelerle,
i¢ konusma ya da biling akiglariyla isle-
mek yerine kisilestirme teknigiyle figiir-
lestirir ve “I¢ Sesler Korosu” (Gérsel 3)
adin1 verdigi bu minik kadnlarla girdigi
soylesi, diyalog, eylem ya da tartigma
sahneleriyle benligini sorgulamaya yo-
nelir. Safak bu “kendilik kurgusu”nda,
hem yazar kimligiyle kendini nominal
olarak sahneye koyar hem de onu so-
mutlastirarak ve c¢ogaltarak gercekdist
bir temsille sunar. Yani gercegi kurma-

\\

Gorsel 3: I¢ Sesler K fak, 2014: 256 .
Grsel 3: Ig Sesler Korosu (Safa ) calastirarak edebi bir yaratim yapar:

Igimde bir minyatiir harem var. Birbirine laf anlatamayan, gelme takan, pusu kuran,
fal bakan, name yazan, darilan birtakim disi yaratiklar. Parmak kadarlar, minicik mi-
nicik. Boylar1 10-12 cm, kilolar1 300-400 g civarinda. Aksamlar1 icimden ¢iktikla-
rinda golgeleri vurur odamin duvarina. Olurlar kocaman... Kimi zaman 1sinlanarak,
kimi zaman bana yapisarak bir yerden bir yere gidebilirler. Ekseriya i¢imde ikamet
ederler. Her birinin kosesi ayri. Kimselere agcamiyorum bu sirr1. Deli diye tikarlar
yoksa en yakin timarhaneye. Diyemiyorum ki: Igimden Sesler Korosu’nun her bir
ferdi ‘ben’ oldugunu iddia eder. Kardestirler aslinda ama huylar1 bagka bagka. Firsat
bulsalar birbirlerinin goziinii oyarlar. Hemen hepsi de tahta ¢ikmak ister. Okumus
gibi Fatih kanunnamesini, korkarim her tahta ¢ikan kardeslerini 6ldiirmeye tesebbiis
eder. (Safak, 2014: 48)
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Kendini metinlestirmek suretiyle hayatini edebiyata doniistiiren Safak, baskisiyle 6z-
desleserek “gercek” olana dair bir protokol imzalar. Ozdeslestigi bu karakterin boliinmiis
benligini fantastik bir i¢lemle sunmasi ise eserin “kurgusalligini” onaylar. Dolayisiyla hem
gercege hem de kurguya dair iki ayri protokolii de imzalayarak 6zkurmaca bir metin ortaya
koyar. Kimi elestirmenler, 6zkurmaca tiirlinde eser veren yazarlarin, etnik ya da cinsiyete da-
yal1 azinliklarin tiyeleri oldugunu ileri siirer (Zipfel, 2005: 37); kimileri de bu tiirii, kadinlik
deneyimlerinin aktarilmasi i¢in en miistesna tiir olarak goriir. Jordan (2013), kadin yazarlarin
6zkurmaca romanlart ile travma arasindaki baglantiya dikkat ¢eker. Ona gore dzkurmaca,
kadin yazarlarin kendini kavrama, bélme ve ayristirma arzusuna cevap verirken bir tiir terapi
stireci de igerir (78-79). Bu baglamda Safak, Siyah Siit’teki parmak kadinlar araciligiyla “par-
calanma” ve “onarim” arasindaki gerilim siirecini cisimlestirir. Siddetli travma ve kendini
yeniden kurmaya odaklanmis 6zkurmaca romaniyla postnatal depresyonu sorgular. Yazma
siirecinde bellegin katmanlari arasinda istemsizce dolagmasi ise gormezden gelmeyi tercih
ettigi duygusal yaralartyla ylizlesmesini saglar:

“Heyyy, hos geldin” diyorum, Anag¢ Siitlag Hanim’1 kaptigim gibi avucumun {istiine
oturtarak.

‘Siz tanistyor musunuz?’ diye hayretle soruyor Hirs Nefs Hanim.

Durumun vahametinin ancak o zaman farkina vartyorum. “Yeni tanistik” diyebiliyorum
sadece.

“Oyle mi, nerde?” diye kaslarimi gatiyor Sinik Entel Hanim. “Niye haberimiz olmadi?”
Once sasirtyor kekeliyorum. Sonra da “en iyi savunma saldiridir’ diyerek, taarruza ge-
¢iyorum.

“Size sormali. Bunca zaman Anag Siitlag Hanim’m varligindan nicin bahsetmediniz?
Neden bana anag bir yanim oldugunu sdylemediniz?”

“Soyleyecektik de ne olacakti? Gereksiz yere ne demeye sulart bulandiralim?” diye
sinirli sinirli cevap yetistiriyor Hirs Nefs Hanim.

“Bir bu eksikti” diyor Sinik Entel Hanim homurdanarak. “Biz bu yapiskan hanfendi-
den kurtulmak i¢in okyanus gectik. Kalktik Istanbul’dan buralara geldik, kar etmedi. O
geldi burada da buldu bizi.”

Birden jeton diisiiyor. Daha evvel hi¢ diisinmedigim bir seyin farkina vartyorum.

Istanbul’dan bdyle apar topar uzaklasmamin ardinda icimdeki anag sesten kagmak ar-
zusu vardi demek. (Safak, 2014: 168-170)

Safak, psikoterapi seansini andiran yukaridaki pasajda, kendisiyle 6zdeslesen birin-
ci tekil sahis anlaticiy1, bir “6zanaliste” dondstiiriir. Kisiliginin ve psikolojik yapisinin
parcalar1 olan bes farkli parmak kadinla kurdugu diyalog ise bu tedavide “konusarak te-
rapi” yonteminden yararlandigini gosterir. Benligin kendini parcalara ayirmak suretiyle
girdigi bu sorgu/savas hali, her ne kadar fantastik bir zeminde olussa da -yan hikayelerde
kopan- nedensellik baginin hi¢ degilse kendisinin merkezde oldugu boliimlerde siiregen-
lik kazanmasin1 saglamasi1 acisindan 6nemli bir noktadir. Ozellikle olay &rgiisiiniin tepe
noktasint olusturan “Beyin Agact” boliimii, bu noktada dnem kazanir. Clinkii Elif Safak,
kadinlik ile entelektiiellik arasindaki ikircikli durumu giderip kesin kararii bu béliimde
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verir. Yazar, olagan bir romanesk pasajda psikolojik ¢dziimleme teknikleri araciligryla ger-
ceklestirilebilecek i¢sel degisimi aksiyonel bir sahneye doniistiirerek somutlastirir. Karli
bir gecede minik parmak kadinlarla birlikte tiniversite yerleskesinin bahgesindeki “Beyin
Agac1”nin yanina giden Safak, Sinik Entel Hanim ile Hirs Nefs Hanim’in 6nceden kaleme
alip “bir agizdan soyledikleri ciimleleri harfiyen tekrar etmek suretiyle, “Evde Kalmis Kiz
Yemini”ni eder (Safak, 2014: 176). Oldukca fantastik nitelikli bu pasaj ayni zamanda sine-
matografik bir gorsellige sahiptir:

Kar ani bir riizgarla hizlaniyor birden. Déne done hortum gibi aliyor bizi ortasina, es-
rar kiipii dokiiliiyor taneler. Kendimi Dr: Jivago filminin setinde hissediyorum. Biiyiik
duygusal degisimlere eslik ediyor kar taneleri. O ulu agacin altinda duruyoruz hepimiz.
[...]“Illa da segmek zorundaysam tabii ki kadin-kadncik-hanim-hanimcik degil beyin-
beyin olmak isterim” diyorum.

“Ama bana soz vermistin” diye haykirtyor Anag Siitlag Hanim.

“Uzgiiniim” diyorum, gozlerine bakmaya cesaretim yok. “Ama seni secemem.”

“Heyoo00” diye havaya zipliyor Sinik Entel Hanim.
“Heyo heyo heyooo” diye yanki yapiyor Hirs Nefs Hanim daldan asagi atlayarak.

[...]

Sov bitince durgunlasiyoruz hepimiz. Derin derin igini ¢ekiyor Can Dervis Hanim; yii-
ziinil 6telere ¢eviriyor Pratik Akil Hanim; sessizce agliyor Anag Siitlag Hanim. [...] Ve
iste o delici sessizlikte, Sinik Entel Hanim ile Hirs Nefs Hanim’in bir agizdan soyle-
dikleri climleleri harfiyen tekrar etmek suretiyle, “Evde Kalmis Kiz Yemini” ediyorum.
Kar soguguyla oriilmiis bir aralik gecesi, Boston’da Mount Holyoke Kampiisii’nde,
o muhtesem Beyin Agaci’nin altinda kendime ve ciimle aleme sunlari haykiriyorum:
“Az gittim uz gittim, hayatimin merkezine yazmay1 koydum. En nihayetinde gele gele
Beden ile Beyin arasinda bir ikileme vardim dayandim. Bu bir doniim noktas: 6mrii ha-
yatimda. Ve and olsun ki ben, Beyin’i se¢tim. Bundan bdyle Beden degil Beyin olmak
istiyorum yalnizca. Kadinlikta kadmsilikta, ev hanimliginda, karilikta, anaglikta do-
gurganlikta yok géziim. Ben sadece ve sadece yazar olmak ve dyle kalmak istiyorum”.
(Safak, 2014: 174-176)

Elif Safak’in “kiigiik parmak kadinlar”la birlikte oldugu kisimlar -aslinda birer psiko-
lojik durum saydamlastirmasi olmakla birlikte- okurda yarattig1 gorsel algi dolayisiyla olay
akisinin kopmadan ilerlemesini saglar. Bu sahneler, Turgut Ozben’in Olric’le diyaloglarim
cagristirir. Ancak Olric sadece bir sesten ibaret iken Safak’in i¢ diinyasinin sesleri, romanin
figiiratif kadrosu i¢inde “kiiciik parmak kadinlar” olarak iglevsel birer figiire dontistirler. Do-
layisiyla parmak kadinlar, aslinda neredeyse tek figiirlii olan bir olay orgiisiiniin yaratacagi
romanesk risklerin giderilmesinde de adeta kurtarict bir rol oynar. Nitekim, hem romanin
figlir sayisin1 oldukga artirirlar hem de -ve daha 6nemlisi- olay 6rgiisiiniin bir “catigma’”ya
dayanmasini saglarlar. Ruhsal 6geler “i¢ ¢oztimleme”, “i¢ konusma” ya da “biling akis1” gibi
-psikolojik diinyanin karmasik, bunalimli dogasini birebir yansitan ve aksiyonel yapinin tem-
posunu azaltan- tekniklerle verilmeyip figiirlestirilir. Bu 6zellikleriyle de Elif Safak’in yam
basindaki eylem ve sozleriyle -bir romanin temelinde olmasi gereken- “catigma’”y1 var kilar-
lar. Boylelikle, hem olay drgiisiiniin siirekliligini besleyen entrik yap1 belirginlesmis olur; hem
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de Safak’in iginde iyilesme temelli hizli bir degisim baslar. Safak, “alabildigine kabuklan(ip)
saklandi1g1” (Safak, 2014: 287) dipsiz ve karanlik “kuyu”dan (Safak, 2014: 286), bellegin en
kuytu koselerinde sakli kalmig gizleri tek tek agiga ¢ikararak ya da “sogan gibi kat kat giyin-
digi” (Safak, 2014: 186) kiyafetlerinden tek tek soyunarak kurtulmayi basarir. Beyin Agaci
‘ _ _ _ _ onu azat edince bedeniyle barisan
Llali ten @il b= SNy Safak’in soydugu her bir kabuk, o

il el S - o zamana kadar goriinmez olan bir
; diger kabugu, tipki romandaki her
bir parmak kadinin goriinmeyen
bir digerini ortaya ¢ikarmasi gibi,
g0z yasartarak da olsa agiga ¢ika-
rir. Safak’m yasadigi bu degisim ya
da soyunma siireci, “Sogan Kadin”
baslikli boliimde ayrintili olarak is-
lenir. Bellegin sogana benzetildigi
bu metaforik ifade, Giinter Grass’in
Sogani Soyarken [Beim Héuten der
Zwiebel; 2006] adli otobiyografik
eserine atifta bulunur. Bellek iz-
leklerine vurgu yapan “birden ¢ok
metnin sanal gerceklik ortaminda
gezintiye cikarilan okur” (Sazyek,
2002: 499-500) ise ilk sayfalardan

Gorsel 4: Postnatal depresyonun bedenlenmis hali; itibaren gergek kisilerden s5z eden
Lord Poton (Safak, 2014: 266) romandaki metinlerarasi baglantiy1

el
o L

su sozlerle kurar:

Kabugunun soyulmasini bekleyen bir sogana benzer bellek: [...] En istteki, heniiz
kuru kuru ¢itirdayan kabugun altinda ikinci tabaka vardir, kaldirilir kaldirilmaz altindan
nemli bir tiglincii tabaka ¢ikar ortaya, onun altinda dérdiincii bekler ve besinci; fisildagirlar.
[...] Sogan kat kat. Pek ¢ok kat var. Birini kaldirinca yenisi ¢ikiyor ortaya. Dograninca in-
sanin goziinii yasartiyor. Ancak kabugu soyulurken dogruyu sdyliiyor. (Grass, 2008: 10-11)

Safak, kisilestirme islemini sadece kendi kisiliginin 6geleri lizerinde yapmaz. Roma-
nin sonunda, dogum sonrasi depresyonunun bitis siirecini bir diyalog sahnesi seklinde is-
ler. “Lord Poton” (Gorsel 4) adiyla figiirlestirdigi ve siitiiniin “siyah” akmasina sebep olan
depresyonla, yine bir diyalog sahnesiyle vedalasir. Yazar, kendi i¢ diinyasinda, dolayisiyla
goriilmeyen yasantisinda bir siire¢ halinde baslayip biten depresif durumu, somut bir di-
yalog sahnesi temelinde goriiliir kilmak suretiyle psikolojik boyuttan ¢ikarip aksiyonel
yapiya katar:
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Lord Poton: “Bu sabah bir farklilik var sende.”

Ben: “Oyle mi? Olabilir. Diin gece tuhaf bir riiya gordiim de.”

Lord Poton: “Kabustur insallah... Ha! Ha! Affedersin, boyle demek zorundayim. Ma-
lum kotii bir cinim. Iyi bi sey isteyemem senin hakkinda. Oziime aykir1 bu.”

Ben: “Onemli degil. Zaten haklisin, kdbus gibi bir seydi bu riiya.”

Lord Poton: (ilgisi artmis bir halde.) “Ya dyle mi? E ¢atlatma adamu, anlatsana.

Ben: ‘Biz bir limandaymisiz. Meger sen gidiyormugsun. Elinde bavul veda ediyor-
sun. Bir gemi varmis logusalara dadanan cinleri bu dlemden bir baska aleme gotiiriip
getiren. Boyle kocaman, 1sikli bir gemi. Liman nasil kalabalik, ana baba giinii. Bir
stirli karn1 burnunda hamile kadin orada toplanmis. Mendil salliyorlar. Alkarist da var
geminin i¢inde. Sen de biniyorsun. Ben de arkandan el salliyorum. Cok iiziiliiyorum.
[...] Rityamdaki geminin bir ismi vardi biliyor musun? Once secemiyorum ne yazdigini
iizerinde. Harfler boyle ecis biiciis. Ama sonra bir bakiyorum AURORA yaziyormus
meger. Biliyor musun manasini?”’

Bos bos bakiyor.

Ben: “Ispanyolca SAFAK demek.”

Bos bos bakmaya devam ediyor.

Ben: “Anlamiyor musun? O gemi benim. Seni hayatima getiren benmisim. Bu liman-
dan alip uzaklastiracak olan da ben.” (Safak, 2014: 293-295)

Cesitli sebeplere bagli ruhsal travmalarin agiga ¢ikarilip psikanalitik yontemlerle ¢oziil-
meye ¢alisildig bir tiir olan 6zkurmaca, yazarin kendi yaralartyla yiizlesip onlart iyilestirdigi
bir karsilasma alanidir (Colonna, 1989: 22; Jordan, 2013: 80). Bu nedenle Siyah Siit, bir
yandan Safak’in ask-evlilik-hamilelik-dogum-depresyon gibi siireclerini igeren otobiyogra-
fik baglamdaki ilerleyisini kaydeder; diger yandan onun, bilingdisina bastirmis oldugu diir-
tilleri ve diisiinceleri goriiniir kilan parmak kadinlarla iligkisi ve yagantisini igler. Bu durum,
6zkurgusal “ben”in hem “anlatan” hem de “anlatilan” olma 6zelliginden kaynaklanir. Dola-
yistyla Siyah Siit, iki ayr1 olay orgiisiinii i¢ ige gegiren bir yapiya sahiptir, denilebilir. Parmak
kadinlar ayn1 zamanda igerigin oyunlagmasi bakimindan da islev sahibidir. Romanin aslinda
kasvet yogunluklu, bunalim dozu yiiksek olan i¢clemi, kisilik 6gelerinin figiirlestirilerek birer
minik parmak kadin haline getirilmesiyle 6nemli dl¢lide profanize edilir. Bu, Postmodernist
roman anlayisinin dncelikli tutumlarindandir ve olay akisinin i¢ine konumlandirilan diisiince
Orgiistinlin okur tarafindan daha kolay algilanmasini ve alimlanmasini amag edinir. Nitekim
postmodernist roman, elit okura da harcidlem okura da hitap etmeyi hedeflemektedir (Ecevit,
2002: 55). Belki de sayfalar boyu siirebilecek ve okur nezdinde agirlagabilecek psikolojik
boyut pasajlari, boylelikle daha kolay ¢oziimlenebilecek ve siiriikleyici sahneler sayesinde
daha kolay geride birakilabilecektir.

Sonuc¢

Siyah Siit, sadece bir kadinin hamilelik siirecini isleyen bir roman degildir. O ayni za-
manda, ana olay orgiisiiniin i¢ine serpistirilmis metinler araciliiyla edebiyat, kadin, yazma
eylemi gibi meseleleri sorunsallastiran bir eserdir. Dolayisiyla roman, yazarinin anilan konu-
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lar {izerine diigiincelerini paylastigi, Batili ve Tiirk kadin edebiyatcilarin birer kadin olarak
yasadiklart sikintilar, eril sanat ve aile ortaminda maruz kaldiklar1 negatif ayrimciligi/ote-
kilestirilmeyi barindiran yan hikayeleri aktardigi feminist temelli bir edebiyat tirtintidiir. Elif
Safak, ana olay orgiisliniin yan1 sira yan metinlerin varligi sayesinde romanini ¢ok katmanli
ve zengin bir igerige kavusturmustur. Bu yan hikayelerin ve i¢ metinlerin temel islevi, kadin-
ligin ve anneligin sadece Elif Safak’in kisisel olarak yasadig1 bir deneyim olmadigint; biitiin
kadinlarin yiizyillar boyunca yasadigi evrensel bir magduriyet sebebi oldugunu gostermektir.

Ancak tiim bu unsurlart alisilagelmis roman formunun 6tesine tasiyan Siyah Siit, olay

CEINT3

orgiistine eklemlenen “yan hikayeler”, “i¢ metinler” ve “kisilestirilmis psikolojik 6geler”
aracilifiyla ¢ok boyutlu bir anlat1 yapis1 kurar. Metin, yalnizca igerdigi tematik cesitlilikle
degil ayn1 zamanda bicimsel diizlemde de postmodernist roman tekniklerinden yogun bi-
¢imde yararlanmasiyla dikkat ¢eker. Ustkurmaca, oyunlastirma ve kolaj gibi postmodernist
romanin karakteristik dgelerini barindiran eser, otobiyografik malzemeyi kurgu icinde yeni-
den insa ederek Tiirk edebiyatinda gorece yeni bir yonelim olan “6zkurmaca” (autofiction)
tiiriine dahil olur. Boylelikle Siyvah Siit, bireysel deneyimi kurmaca bir diizlemde ele alirken,
ayn1 zamanda yazarin kimligini ve yazma edimini sorgulayan bir metne doniistir. Bu yoniiyle
eser, hem Tiirk edebiyati genelinde hem de 6zellikle Tiirk kadin yazini baglaminda, tematik
ve bicimsel ac¢idan 6zgiin ve dikkat ¢ekici bir 6zkurmaca 6rnegi olarak konumlanir.

Notlar
‘Otobiyografik roman’1 tartigsan bir ¢aligma igin bk. (Narli, 2009).

2 Ozgiin ad1 “autofiction” olan “ézkurmaca” iizerinde, iilkemizde ilk énemli caligmalari yapan ve bu baglamda
ogrencileriyle pek ¢ok ortak ¢alismaya imza atarak giiglii bir literatiiriin olugsmasini saglayan kisinin, Prof. Dr.
Ali Tilbe oldugunu vurgulamak gerekir.

3 Siyah Siit ilk kez Dogan Kitap tarafindan 2007°de yayimlanmistir. Bu ¢aligmada romanin 2014 tarihli 93. bas-
kisindan yararlanilmistir.

4 “Benli anlati(lar)” terimine dair genis bilgi i¢in bk. (Tilbe, 2019).

5 Anlatici, yazar ve baskisinin ayn1 adi tasidigi Adalet Agaoglu'nun Go¢ Temizligi (Adalet Stimer), Sevgi
Soysal’in Yildirim Bolge Kadinlar Kogusu (Sevgi) ve Nazli Eray’in birinci tekil sahis anlatimiyla kaleme aldig1
Tozlu Altin Kafes: Yasamimdan Anilar ile Bir Riiya Gibi Hatirliyorum adli roman formu disindaki eserler,
kurmaca ile yasanmislik arasindaki gecisken yapiya ragmen biyografik nitelikleri ve tarihsel/kisisel gergeklige
dayali oluslari nedeniyle 6zkurmaca degil 6zyasamoykiisii (otobiyografi) kapsaminda degerlendirilmelidir (Bk.
Gokalp Alpaslan, 2015: 154; Gokalp Alpaslan, 2016). Philippe Lejeune’iin tiiriin kuramsallasmasina sagladigi
katki 6zellikle 6nemlidir; Lejeune, “ad sozlesmesi”’ni 6zyasamoykiisiiniin ayirt edici etkeni olarak tanimlar ve
yazarm metin iginde kendi adiyla yer almasini bireysel hafizanin yazinsal oliimsiizliige donistiirilmesi olarak
yorumlar (Tilbe, 2019: 47). Bu gercevede, her iki tiirde de anlatinin 6znesi “ben”dir; ancak 6zyasamdoykiisii
gergege dayaliyken 6zkurmaca, kurmacanin olanaklariyla bu gergegi yeniden kurgular (Ferreira-Meyers, 2008:
65; Tilbe, 2019: 48). Gonca Gokalp Alpaslan’in Ozyasaméykiisiinde Yazarin Yeniden Dogusu adli galigmasinda
sundugu etimolojik ¢oziimleme -“6z”lin anlatma niyetini, “yasam”in ge¢misin hatirlanmasini, “6ykii”niin ise
bireysel kurguya isaret ettigini belirten yaklagim- bu farki daha da goriniir kilar (2016: III). Postmodernitenin
kapsaminda ortaya ¢ikan ve “her seyden 6nce (...) bigimsel olarak olgusal degil romansal” olan 6zkurmaca ise
anlatt iginde anlatt kurmasi, yazma eylemini oyunlastirmasi ve fantastik unsurlar icermesiyle
6zyasamoykiisiinden ayrilan (Tilbe, 2019: 56/146) ve adeta “ritya”y1 andiran bir anlati formudur (Doubrovsky,
1977).

6  Yeniotesi (postmodern) ¢agin edebi egilimleri icerisinde gelisen 6zkurmaca tiirli ise modernizmin usa dayali
gercekei tutumuna karsi ¢ikar ve 6zyasamoykiisiiniin sinirlarini genisleten 6zgiin bir yazinsal tiir olarak 6ne

cikar (Tilbe, 2019: 125/128-129).
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Oz

Dil bilimi, tarih, cografya gibi disiplinlerle iliskili olan toponimi (yer ad1 bilimi) ytiz-
yildan uzun siiredir bilim adamlari i¢in bir arastirma alanini teskil ediyor. 1900’14 yil-
larda Fransa’da baslayan toponimi calismalari Belcika, Isvicre, Italya, Ispanya, Porte-
kiz ve Almanya’da devam etti. Daha sonra Slav iilkeleri tarafindan toponimi arastir-
malart siirdiiriildii. Fin ve Macar bilim adamlar1 da bu konuya yoneldi. Tiirkiye’de ise
ilk olarak Fuad Kopriilii, Nihal Atsiz, Mehmet Sakir gibi arastirmacilar toponim (yer

Gelis tarihi (Received): 05-09-2024 Kabul tarihi (Accepted): 06-05-2025

*  Doktora Ogrencisi, Al-Farabi Kazak Ulusal Universitesi Dogu Arastirmalar1 Bolimii Almati-Kazakistan/ PhD.
Stud. Al-Farabi Kazakh National University, Department of Oriental Studies. Ayzhan.k.s@gmail.com. ORCID
ID: 0000-0002-5298-0667

** Prof. Dr., Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Halk Bilimi Boliimii. Ankara-Tiirkiye/Prof. Dr.
Hacettepe University Faculty of Letters, Department of Turkish Folklore.abdulselamarvas@hacettepe.
edu.tr. ORCID ID: 0000-0002-7553-183X

*##* Prof. Dr., Kazak Ablai Han Uluslararasi iliskiler ve Diinya Dilleri Universitesi Yabanci Filoloji Teorisi Boliimii.
Almati-Kazakistan/Prof. Dr., Kazakh Ablai Khan University of International Relations and World Languages,
Department of Theory of Foreign Philology. tolkyn.kalibek@mail.ru. ORCID ID: 0000-0003-0188-4488

741
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 123- Aizhan Koibakova-Abdulselam Arvas-Tolkyn Kalibekuly

adr) hakkinda caligmalar yapti. Ruslar yani sira Tiirk kdkenli Sovyet bilim adamlari
da toponimiye iligkin kitaplar yazdi. Mezkir eserlerde Uygur toponimlerine yer ve-
rildi. Benzer sekilde, Tiirkiye’de yapilan bazi ¢aliymalarda da Dogu Tiirkistan’daki
toponimler incelendi. Ancak Tiirkiye’de, buradaki toponiminin giincel durumunu ele
alan bir aragtirma bulunmuyor. Onun i¢in ¢alismamizda, Cin’in Dogu Tiirkistan bol-
gesindeki (Sincan Uygur Ozerk Bolgesi) toponimleri ele aldik. Arastirma materyalini,
literatiir taramasina dayal1 toponimler olusturuyor. Literatiir taramasinda elde edilen
malzeme hem eski Tiirk¢e hem de Kazakea, Kirgizca, Uygurca gibi ¢cagdas Tiirk leh-
celerine ait drnekler igeriyor. Bu incelemede Sincan Uygur Ozerk Bélgesi’ndeki topo-
nimleri yapi, anlam ve kiiltiir agisindan tasnif ettik. Aragtirmada, bu temel tasnifin hari-
cinde, Tiirk-Cin tarihi iligkileri neticesinde bolgede ilk Tiirk¢e toponimlerin olusumu-
na kisaca degindik. Ayrica Tiirk dillerine ait toponimler Cinceye doniistiiriildigii icin
ortaya ¢ikan problemleri ifade ettik. Arastirmamuz, Sincan Uygur Ozerk Bolgesi’nin
toponomisine ait giincel bir durum incelemesi oldugu igin 6nem arz ediyor.

Anahtar sozciikler: Cin, Sincan, Tiirk dilleri, toponimi, toponim, kiiltiir

Abstract

Toponymy (the science of place names), which is related to disciplines such as
linguistics, history, and geography, has been a field of research to scientists for
over a century. Toponymy research, which began in France in the 1900s, continued
in Belgium, Switzerland, Italy, Spain, Portugal and Germany. Later, toponymic
research was continued by the Slavic countries. Finnish and Hungarian scientists
also addressed this issue. In Turkey, researchers such as Fuad Kopriilii, Nihal Atsiz,
Mehmet Sakir first worked on toponyms (place names) too. Besides Russians, Soviet
scientists of Turkic origin also wrote books on foponymy. In these works, Uyghur
toponyms were included. Similarly, in some studies conducted in Turkey, toponyms
in East Turkestan were examined. However, there is no research in Turkey that
addresses the current situation of the foponymy here. Therefore, in our study, we
examined the foponyms of East Turkestan region (Xinjiang Uyghur Autonomous
Region). The research material consists of toponyms based on literature review.
The material obtained in the literature review includes examples of both old
Turkish and contemporary Turkic languages such as Kazakh, Kyrgyz and Uyghur.
In this study, we classified the toponyms in Xinjiang Uyghur Autonomous Region
in terms of structure, meaning and culture. In the research, apart from this basic
classification, we briefly mentioned the formation of the first Turkic toponyms
in the region as a result of old Turkish and Chinese historical relations. We also
expressed the problems that arose when toponyms belonging to Turkic languages
were converted into Chinese. Our research is important because it is a current
situation study of the toponymy of the Xinjiang Uyghur Autonomous Region.
Keywords: China, Xinjiang, Turkic languages, toponymy, toponym, culture

Extended summary
Toponymy (the science of place names) has been drawing a significant attention in the
scientific community for a long time. Scholars note that this discipline encompasses several
sub-disciplines, such as hydronymy, oronymy, and oikonymy, all of which are crucial for
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understanding toponyms (place names). These branches provide valuable data regarding the
language, history, and culture of a nation. Therefore, toponymy has a direct relationship with
sciences such as linguistics, geography and history. This discipline is generally defined as a
science that examines place names, their origin, meaning, structure etc. In this sense, it can be
said that foponymy reflects the geographical environment and natural ecology and it’s a socio-
cultural phenomenon that emerges in all areas of life. As a science, toponymy describes the totality
of nature and humanity, recording the living conditions and activities of people in different parts
of the world. A toponym, or place name, serves as a record of human history and the activities
of people within nature. 7oponyms emerge as the result of a deep historical accumulation and
a rich cultural background. These data are therefore a form of cultural heritage, shaping and
preserving people’s unique understanding of particular natural and cultural environments.

There is a wide variety of languages across different continents of the world, whether
geographically close or far apart. Because of this diversity, toponyms from foreign languages
can seem mysterious and incomprehensible to people. If a particular place name exists in
the language of a nation, it does not necessarily mean that the nation has a large population.
Alternatively, it may suggest that the nation had local dominance or significant influence at some
point in history. In general, even though many years have passed and ethnic groups have shifted
or changed over time, place and water names that have been passed down from generation to
generation often retain their original forms. Therefore, by analyzing foponyms, it is possible to
gain insights into the history, culture, and uniqueness of a region from various perspectives.

In this article, the current situation of place names in some Turkic languages in the Xinjiang
Uyghur Autonomous Region of the People’s Republic of China is discussed. For this reason,
the framework of the research has been outlined, the materials used have been mentioned, and
brief information is provided about the relevant literature on the subject. The sources for this
study include place name dictionaries, historical, linguistic, and ethnographic works, as well
as scientific literature on place names. This study also briefly addresses the historical relations
between the Turks and the Chinese, based on written sources. Additionally, an overview of the
emergence of Turkic place names in the Xinjiang Uyghur Autonomous Region is presented.
After this introduction, the article proceeds to the sections that form the core of the study.

In the first section, the structure and creation methods of Turkic toponyms are analyzed.
For example, the following types of toponyms are considered: simple toponyms such as grape
and camel, which are mostly nouns and do not contain suffixes; compound toponyms such as
Uskent and Aksu, which are formed by the combination of two words; and derived toponyms
such as Aktereksay and Buriltogay, which consist of two or more syllables. In the other section,
it is noted that there are various semantic forms of Turkic toponyms. For example, these include
toponyms related to settlements, rivers, lakes, religious institutions, urban structures, military
structures, topography, etc. This section also mentions that proper nouns such as those referring
to animals, plants, seasons, people, and colors will be examined in separate categories. Under
the heading of cultural characteristics of Turkic language toponyms, the following idea is
presented: societies create place names based on their history, knowledge, and cultural heritage.
In this context, the old Turks created place names in nowadays territory of China in ancient
times (BC. 200), and these foponyms originated from their lifestyle, understanding of their
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world’s perception and making sense. For example, the name of the city of Urumchi (Ulumugqi
‘B & K35F), the administrative center of the Xinjiang Uyghur Autonomous Region, means
“beautiful valley” in Mongolian. It has also been pointed out in the article that some problems
arise when foponyms of Turkic languages origin are written in Chinese script or transliterated
into Chinese. For example, Altai, meaning “golden mountain”, holds significant linguistic,
historical, and cultural meaning for all Turkic peoples. In contrast, the word Aertaishan, when
translated into Chinese or written in Chinese script, has become completely meaningless to the
Turkic peoples. The study also cites many similar foponyms related to the economy, such as
those referring to agriculture, husbandry, farming, and mining.

This research has several important aims. The first aim is to make a lexical and semantic
analysis of Turkic peoples’ toponyms in Xinjiang Uyghur Autonomous Region of China. The
second aim is to reveal the worldview and specificity of the Turkic peoples in this region.
The third one is to provide new data about their mentality based on toponyms. In this context
lexical, semantic and grammatical features of place names originating from Turkic languages
were determined. Thus, the methods of their formation were identified, and a structural
analysis was carried out about them. This analysis provided information about the culture
and life of the Turkic peoples living in the region, such as Uyghurs, Kyrgyz and Kazakhs.
Accordingly, it seems that toponyms contain extensive linguistic and background information
about all kinds of historical, social, cultural events in the life of Turkic peoples.

As aresult, this study classifies Turkic place names in East Turkestan based on their structural,
semantic, and cultural characteristics, analyzing them according to this classification. Additionally,
the study discusses the translation, transcription, and analysis of Turkic foponyms into Chinese,
examining the structure and formation methods of these names. The interrelationships of various
ethnic groups in China, particularly linguistic connections, are most clearly reflected in these
place names. However, it has been observed that toponyms translated into Chinese have lost
their original meaning, and new Chinese names have been introduced in their place. In short,
Turkic toponyms have been systematically erased. Therefore, this study proposes that the Turkic
toponyms in the Xinjiang Uyghur Autonomous Region be protected by UNESCO as a cultural
heritage of humanity.

Giris

Toponimi, kiiltiirel dil bilimi yontemlerini kullanarak yer adlarinin etimolojisini, seman-
tigini ve tarihini inceleyen kapsamli bir disiplindir. Temelde toponimlerin koken ve evrimini
konu edinen bu disipline ait malzemeyi derinlemesine ve tiim cepheleriyle incelemek dnem
arz etmektedir. Zira toponimler sadece cografya ve tarihle degil ayni1 zamanda ulus, dil, kiiltiir
gibi bir¢ok unsurla yakindan iligkilidir. Aslina bakilirsa toponiminin bahsi gegen bilimlerle
baglamsal iliskisi agiktir. Mesela toponimler her zaman belirli bolgeleri, cografi yasalar1 ve
kavramlar1 temsil eder; bu yoniiyle yer adlar1 cografya bilimine aittir. Dil ile ifade bulan
toponimik adlar bir millete ait kalic1 ve uzun 6miirlii tarihi kayitlar olduklari i¢in farih kate-
gorisine dahildir. Toponimler genelde dile ait malzeme, 6zelde ise bir halkin dil yadigarlari
oldugu i¢in dil bilimi kategorisine girer. Bu ilgilerinden 6tiir{i yer adlari cografyacilar tarafin-
dan toponimi, tarihgiler tarafindan tarih bilimi ¢ergevesinde ele alinirken dilciler tarafindan
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dil bilimi kapsaminda tahkik edilir. S6z konusu bilim dallar1 ise bir cepheden de olsa kiiltiirle
iliskilidir. Kisaca, toponimik adlarin incelenmesi arastirmacilarin dil, tarih ve cografya ile
ilgili bir¢ok 6nemli teorik problemi ¢ézmesine yardimct oldugu sdylenebilir. Mesela Hasan
Eren (2010: 13) Macaristan ile Romanya arasinda Transilvanya konusunda yapilan tartisma-
larda yer adlarinin tanikligina sik¢a bagvuruldugunu ifade etmistir.

Eski caglardan beri gocebe hayat tarzi yasayan Tirk halklart i¢in de toponimler kiiltiirel
anlamda 6nemli bir faktor olmustur. Zira Tiirkler yiizyillar boyunca Asya’nin dogusundan ba-
tisina ve Avrupa’nin giineydogusuna kadar ugsuz bucaksiz bir alanda uzanan bolgelerde biiyiik
devletler kurmustur. Neticede onlar modern Rusya, Cin, Mogolistan, Hindistan, Pakistan, Af-
ganistan, Iran, Irak, Suriye, Arabistan ve baska bir¢ok iilkeyi kapsayan engin topraklarda uzun
stire yasadigi ve bu cografyalari kendi dil malzemeleriyle adlandirdiklari i¢in buralar Tiirkge
toponimler agisindan oldukca zengindir. Mesela Tiirkler tarafindan tarihi dénemlerde kullani-
lan “Takla” foponimi Cin’den Balkan Yarimadasi’na kadar olan genis bolgelerde yaygin olarak
kullanilmis ve Uygurlardan Oguzlara kadar birgok Tiirk kavmi yasadiklar yerlere bu ad1 ver-
mistir. Ciinkii icat edilen her adda bir milletin diinya goriisti, psikolojik durumu, gelenek ve go-
renekleri mevcuttur. Bu kapsamda Tiirkce toponimler onomastik (6zel ad) kavramlar agisindan
zengindir. Ornegin, Osagand: toponimi ‘bol miktarda devedikeni var, hayvancilik igin uygun
degil’ ve Terekti ise ‘kavaklarin ¢ok yetistigi yer’ anlamina gelir. Ayni sekilde Sulisay, ‘vadide
¢ok su’ oldugunu; Taldisay, ‘vadide ¢ok sayida sogiit agaci” bulundugunu ve Kamustibulak,
‘pmarin yakiminda ¢ok sayida sazligin’ varligint bildirmektedir. Yani her 6zel ad o mekanin
benzersiz bir 6zelligini ve topografyasini dogru bir sekilde tavsif etmektedir. Bu da Tiirklerin
yer-su ad1 olustururken mantik ve bilimsel veri temelinde hareket ettigini gostermektedir.

Bilindigi iizere Orta Asya topraklarmin etnik yapisi ¢ok gesitlidir. Bugiin Cin’in, Sincan
Uygur Ozerk Bolgesi olarak adlandirdigi Dogu Tiirkistan her biri kendi dilini konusan 10’dan
fazla halka ev sahipligi yapmaktadir. Burada Cincenin yan1 sira kadim zamanlardan beri Uy-
gurca, Kazakea, Kirgizca gibi Tiirk lehgeleri veya Mogolca ve Sibe gibi akraba diller konu-
sulmaktadir. Bu uluslar Cin foponimisinde derin izler birakmistir. Bunlarin arasinda Sincan
topraklarinda yaygin olan Tiirkge foponimler 6zel bir yer tutmaktadir. Nitekim Cin’in Sincan
Uygur Ozerk Bolgesi’ndeki (Dogu Tiirkistan) foponimlerin ¢ogunun Tiirk dili kdkenli oldugu
Orta Cag’a ait yazili kaynaklardan bilinmektedir. Islamiyet’in bélgede yayilmastyla birlikte
Arapca-Farsca toponimler, yakin donemlerde ise Cin hiikiimetinin politikalarindan 6tiirii Cince
toponimler bu bolgeye dahil olmaya baglamustir. Tiirk¢e foponimlerin ¢ogu Cin hiyeroglif yazi
sistemine aktarilmig, bir kismu ise tahrif edilmis ve fonetik ‘ses bilimsel’, gramatik “dil bilim-
sel’, semantik ‘anlam bilimsel’ ve structural “yapisal’ degisikliklere ugramustir.

Tiirk toponimisine iligkin yazilan birkag¢ ¢alismaya' genel olarak deginmek literatiir agi-
sindan faydali olacaktir. Bu kapsamda Tiirk onomastigine iligkin ilk eserlerden biri Mahmud
Kasgari’nin “Divanu Lugati’t-Tiirk” adli eseridir. Bu eserde genel Tiirk¢e kelimelerin yani sira
Oguz, Kipcak, Kirgiz, Uygur gibi Tiirk boylarina 6zgii kelimeler ile yalnizca belirli bir bolgede
kullanilan lehgelere ait sézctikler de yer almaktadir. Ayrica antroponim (kisi adlart), etnonim (et-
nik adlar) ve toponimlere odaklanilmasi ve bunlar hakkinda ayrintili bilgi verilmesi esere sadece
bir sozliik degil ayn1 zamanda ansiklopedik bir deger kazandirmaktadir. O sebeple “Divanu
Lugati’t-Turk” eserine Tirk halklarmin ansiklopedik rehberi denilse yanlis olmayacaktir.
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Bu eserin haricinde Farabi, Biruni ve Dulati gibi meshur alimlerin eserlerinde Tiirkge
konusan halklarin onomastigi hakkinda 6nemli bilgiler mevcuttur. Ayrica basta Vasili V. Rad-
loff, Vasilij V. Barthold, Grigoriy N. Potanin, Sokan Valihanov, Aleksandr N. Samoilovig,
Petr P. Semenov-Tyan-Sanskiy gibi taninmis Tiirkologlar olmak {izere Eduard M. Murzayev,
Evgeniy M. Pospelov gibi son dénem arastirmacilarin Tiirk onomastigi hakkindaki ¢alisma-
lar1 da konuya iligkin miithim eserlerdir. Meshur Sinolog Nikita Y. Bicurin’in 150 yil énce
yazdig1 eserlerde Cin tarihi ve cografyasi hakkinda kapsamli bilgiler bulunmaktadir. N. Y.
Bigurin’in transkripsiyonuna gore Hazar Denizi Qinhai, Aral Denizi Vinansa, 1ssik GOl Je-
hay ve Tsing Ci olarak yazilmistir (Biyarov, 2012: 37).

Peter A. Boogberg, Cin’deki eski Mogolca foponimlere iliskin yaptig1 bir arastirmada
MS. 976-983 yillarinda yazilan Song kayitlarinda, Cin Imparatorlugu’nun kuzeyinde Tiirkce
ve Mogolca kelimelerin transkripsiyonuna karsilik gelen pek ¢ok yer adinin bulundugunu
belirtmektedir. Mesela “Kole” nehri anlamina gelen Cince Kuli ‘& #) hidronimindeki “kul”
kelimesi Tiirk lehgelerinde “kdle” kelimesine karsilik gelmektedir. Benzer sekilde, Yinchuan
(bugiinkii Shaanxi Eyaleti) topraklarinda Kutuo ‘% #% (eski Cincede “Kuo da”) nehri vardir.
Bu, akrabalik anlamina gelen Mogolca kuda ‘diiniir’ kelimesinin transkripsiyonudur, yani
evlenen iki gencin akrabalar birbirlerine diiniir olurlar. Bu nehrin adindan, Cin ve Tiirk boy-
lar1 arasinda kiz alip verme iliskileri oldugu anlasilmaktadir (Boodberg, 1956: 407).

Tiirk onomastik alammn incelenmesi, Tiirk dili konusan tiim iilkelerde gelismistir. Ozellikle
Tiirkiye, Kazakistan, Kirgizistan, Tiirkmenistan, Azerbaycan, Baskurdistan gibi tilkelerde bilim-
sel ve teorik ¢alismalarin sayist son zamanlarda artmustir. Mesela 2009 yilinda Tayipjan Okap ve
Ismadil Suken tarafindan yazilan “Sincan’daki Yer-Su isimleri Sézliigii” (Okap ve Suken, 2009)
adli eser Urumgi’de yayimlanmustir. Gene, Kazakistan’da Sincan yer adlarina iligkin bir referans
kitap ile bir sozlikk yayimlanmistir. 2024 yilinda yaymlanan “A Guide to the Names of Settle-
ments Inhabited by Kazakhs in China” adli eserde yerlesim yerlerinin adlar1 Cince olarak verilmis
ve Kazak Kiril alfabesiyle, Kazak Latin grafikleri ve Arap harfleriyle sunulmustur (Kalibekul,
2024). Bu eserde sehir, ilge, kasaba ve kdy adlar1 ingilizce, Rusca ve Kazakca olarak aktariimistir.
2024’te yayinlanan “The Chinese-Kazakh-English Dictionary of Xinjiang Settlements’ Names”
adl sozliik de Sincan’daki il, ilge, bdlge, sehir, kasaba ve kodylerin Cince, Kazakca ve Ingilizce
adlarini igermektedir (Kalibekuli vd., 2024). Tiirk boylarinin foponimisine iligkin ¢ok sayida aras-
tirma olmasina ragmen galismamiz Sincan Uygur Ozerk Bolgesi’ne odaklanmuistir.

Bu baglamda, ¢aligmanin arastirma malzemesini basta Sincan Uygur Ozerk Bolgesi ol-
mak iizere Cin topraklarinda bulunan ve bu bolgelerin toponimi sozliiklerinde yer alan Tiirkge
kokenli foponimler olusturmaktadir. Arastirmanin metodunu ise dil bilimsel yontemler teskil
etmektedir. Calismada kullanilan malzeme yapisal, anlamsal ve kiiltiirel agidan tasnif edilerek
incelenmistir. Bu, Tiirkge foponimlerin anlam gruplarini sistemlestirmeye ve analiz etmeye ola-
nak saglamistir. Yapilan tasnif sistemiyle ise Tiirk foponimik adlarinin olusumuna ait genel il-
keler belirlenmistir. Karsilastirmalt yontemle foponimlerin ¢esitli anlamlart agiklanmis, betim-
leyici yontem ise foponimlerin toplanmasini, sistemlestirilmesini ve tanimlanmasini miimkiin
kilmustir. Belirtilen yontemler gercevesinde Sincan’daki yer adlarini incelemeden 6nce bdlgede
Tiirkge foponimlerin ilk olusum evresi hakkinda kisaca bilgi vermek yararli olacaktir.
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1. Tiirk-Cin iliskileri ve Tiirk diline ait foponimlerin bolgede olusumu

Tarihi kaynaklardan hareketle Tiirklerin, Cinlilerle yakin baglarinin oldugu sdylenmek-
tedir. Nitekim “History of Zhou of the Northern Dynasties” (Zhoushu ‘B 45°), “History of the
Northern Dynasties™ (Beishi ‘3t 32°), “History of the Sui Dynasty” (Suishu ‘¥ 4), “Book
of Han” (Hanshu “X4%) gibi Cin hanedanlarmin kroniklerinde eski Tiirk boylar1 ve tarihi
hakkinda bilgiler bulunmaktadir. Bu tarihi kaynaklarda Tiirk dilini konusan halklarm, Tanr1
Daglari’nin Orta bélgesinde Muharip Devletler Déneminin (MO 481-220) sonundan itibaren
yasadig1 yazilmaktadir (Ekrem, 1997: 1016).

Niu Ruji’ye gore Tiirkler, Han Hanedanligi doneminde Tyansan Daglari’nin kuzey etek-
lerinden batiya ve Tyansan Daglari’nin giiney eteklerinden Tarim Havzasi’nin dogu ucuna
dogru ilerlemis, Tang Hanedanlig1 doneminde ise battya dogru, Tyansan Daglari’nin kuzey
ve gliney bolgeleriyle Tarim Havzasi’nin bati ucuna kadar olan bélgelere dogru genislemis-
tir. Onlar, Song Hanedanlig1 doneminde Tarim Havzasi’nin kiy1 bolgelerinde yasamislardir.
Sui Tang Hanedanlig1 déneminde Bat1 Tiirk Kaganlig1 (552-657) tiim bati1 bolgelerini fethet-
mis, boylelikle bu bdlgelerdeki etnik gruplarin ve dillerin durumunda degisiklikler olmus ve
Tiirklesme siireci yasanmustir (Ruji, 1994: 21).

Bu siiregler Karahanli Devleti’nin kurulmasini biiyiik 6l¢iide hizlandirmstir. O tarihten
itibaren Sincan bolgesindeki Tiirkge toponimlerin sayisi artmis, 6zellikle Tarim havzasindaki
vahalarin, Sincan’daki daglarin, nehir ve gollerin adlar1 Tiirkgelestirilmistir. Sincan toprak-
larinda Tiirk dilini konusan halklara ait foponimik adlarin yaygin olusunu “Modern Sincan
toponimisindeki en giiclii ufuk Tirkgedir” climlesiyle vurgulayan E. M. Murzayev tarafindan
da dogrulanmaktadir (Murzayev, 1974: 271). Tiirklerin, Cin ile iliskileri 6zellikle Ipek Yolu
lizerindeki ticaret yoluyla gelismistir. Nitekim Tiirkce toponimlerin Biiyiik Ipek Yolu’nun
yoniini ve glizergahini belirleyen noktalar olduguna inanmak i¢in elde saglam nedenler var.
Bu gilizergadhm 6nemli durak yerlerini Ugturfan ‘Uqturpan/Ugturpan’, Turfan ‘Turpan’, Al-
tay, Tarim ‘Tarim’, Taklamakan, Yarkent ‘Yarkant’, Kasgar ‘Kasgar’, Kucar ‘Kuqa’ vb. gibi
sehirler teskil etmektedir. Bu nedenle Kazakistan, Orta Asya ve Sibirya bolgelerindeki eski
etnik adlar ve foponimlerle ilgili tarihsel veriler Cin kayitlarinda aranmalidur.

Antik ¢aglardan beri Cin ile Bat1 halklar1 arasindaki ticaret, kiiltiir ve dillerin 6nemli bir
bulusma noktas1 olan /7i, Sincan Uygur Ozerk Bélgesi’nin batisindaki {li Vadisi’nde yer alan
birgok etnik gruptan olusan bir bolgedir. /77, antik caglardan beri adin1 Ili Nehri’nden almistir.
1li kelimesi Mogolcadaki acik, net anlamina gelen “il, ila” kelimesine yakindr. li Nehri’nin
kaynagi, Cin’deki Tekes ve Kunes nehirlerinin birlestigi yerdedir ve Kazakistan’daki Balkas
Golii’ne akar. Han Hanedanligi doneminde //i Nehri, Yilie “4# %) ad1 altinda “Han Kayztla-
rinda” Hanshu <X 4 olarak kaydedilmisse de daha sonralar1 Yili “4#®i°, Yici ‘8 &), Yilie
5, Yili ‘3 & olarak terciime edilmis ve farkli hiyerogliflerle yazilmistir. /i adi, Cing
Hanedanligi déneminde resmi olarak Yili ‘4% & seklinde onaylanmistir.

Mahmud Kasgari, “Ila/ile bir nehrin adidir. Bu nehir Tiirk iilkelerinin Ceyhun’u olarak ka-
bul edilir. Bugiin Orta Asya’da Amuderya olarak bilinen nehrin eski adi Ceyhun’dur” diye be-
lirtmistir (Kasgard, 1997: 121). Bu nehrin adinin anlami1 hakkinda Kazak bilim adamlar1; “Isim
iki bilesenden olusuyor: i+la. / kelimesinin Tiirkgede ‘nem’, ‘su” anlamlarinda da kullanildig:
bilinmektedir. Ismin ikinci unsuru olan -/a ise eski ve ¢agdas Tiirk lehgelerinde isme eklenen
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ve yeni bir kelime olusturan verimsiz bir sonektir” (Abdirahmanov, 1975: 202) ve “ile isminin
eski Tirk¢edeki yel veya yil kokiiyle iliskili oldugu sdylenebilir, anlamsal olarak jelek/espe
kelimelerine yakindir” (Koysibayev, 1967: 245) seklinde farkli yorumlarda bulunmuslardir.

2. Tiirk diline ait toponimlerin yapisi ve olusturulma yontemleri

Tirk dilinde yer adlari, yapisal karakter sistemine gore basit, birlesik ve tiiremis seklin-
de olusturulur. Basit toponimler ¢ogunlukla isimlerden olusur ve ek icermez: bulak, iiziim,
deve vb. gibi. Birlesik toponimlere de su drnekler verilebilir: Uskent, Aksu, Karabulak, Sor-
kol. Tiiremis toponimik adlar ise iki veya daha fazla heceden olusur: Aktereksay, Buriltogay,
Karabulgin, Jeksenbibazar, Taskorgan, Sagantogay vb.

Yer adlari yapilirken -1, -dI, -tI, -1Ik, -dIk, -tlk, -gAn, -kAn, -sI, -sIl son ekleri eklenir: Jiland:
kasabas1 Yilahuzhen “4F¥.#48°, Zekti kasabas1 Zeketai ‘M| 5,4, Tald: kasabas1 Taledezhen ¢
B84, Almal kasabasi Alemalezhen ‘T ¥ ¥4, Kujirn Mungil ulusal kdyii Hujierte-
menggu minzuxiang ‘¥ & RAFF ¥ Rk 9°, Tikenlik kasabas1 Tieganlikezhen “4k-F R StA4R°,
Togiraklik kdyii Tuogelakelekexiang ‘¥4 5t.%h 3% %, Koramulik koyt Kulamulekexiang ‘&
¥ K¥) 5% 9, Tagars: kasabas1 Tuhagizhen ‘¥5%5 348> vb. Yer admm yapisinm degisiminde bu
eklerin 6zel bir yeri vardir. Tiiremis yer adlarmi olusturmaya yonelik yapim eklerinin ve bag-
laglarin varligi dilin i¢ yasasiyla dogrudan baglantili olan dogal bir olgudur (Januzak, 2007: 51).

Cin’deki Tiirk diline ait foponimlerin yapisi esas olarak Tiirk lehgelerine 6zgii kurallara
tekabiil etmektedir. Ciimle bi¢imindeki foponimler, Tiirkce yer adlarmn ayirt edici dzelligidir.
Isvegli bilim adami Gunnar Jarring (1961: 8) Orta Asya’nin cografi adlartyla ilgili makalesin-
de ozellikle bu yer adlarina odaklanir. O, Kulan oldi ‘geyik 0ldi’, Palta tiisti ‘balta diistii’ ve
Kabak iskan ‘kabak asan’ gibi yer adlarini “6znesi ve yliklemi olan tam ciimlelerden olusan
toponimler” olarak adlandirtyor. Bdyle karmasik bir yapiya sahip foponimler Kazakistan top-
raklarinda da bulunur. Kizilorda bolgesindeki bir adanin ve koruma alaninm adi olan ve ‘geri
doniisti olmayan yer’ anlamina gelen Barsakelmes ayni mantikla olusmus bir 6rnektir.

Yer adi olusturma yéntemleri genellikle kullanildiklart dile baglidir. Ornegin Avrupa dilleri
ve Tiirk lehgeleri cografl ad olusturmak i¢in son ekleri, ekleri ve baglaclar kullanirken, Cince
toponimler i¢in yer ad1 olusturmanin bu tiir yontemleri yoktur. Bunun nedeni, Cincenin morfolo-
jik ozelliklerinin cogunlukla bulunmamasi, tamamen farkli formattaki dillere ait olmasidir. Do-
lay1siyla cografi adlarin olusumu ve baglanmasi tamamen kelime yerlestirme sirasina baglidir.

3. Tiirk dilinde foponimlerin anlamsal gruplar:

Cincede toponimler ekseriyetle genel ve 6zel ad olmak iizere iki boliimden olusur. Orne-
gin, Sangay sehrinin Shanghaishi ‘L4 adinda, “Sangay” 6zel ve “sehir” ise genel addir.
Oysa Tiirk lehgelerinde foponimler ¢ok farkli anlamsal bicimlere sahiptir. Bu agidan aragtir-
macilar, Tiirk lehgelerine ait toponimlerin genel adini gesitli tiirlere ayirmaktadir. Bu genel
adlarin baginda cografi ve idari adlar gelmekte ve bir¢ok alt tiirleri icermektedir. Bunlarin
bazilarini asagida siralayabiliriz.

i) Yerlesim birimlerine dair genel adlar: sehir (shi ‘77°), kasaba (zhen “4), il (qu ‘&), ilge (xian ‘B
), bdlge (shiqu ‘7 X), sosyal alan (she ‘4t”), kdy (xiang ‘%’), kislak (cun ‘4}), sokak (jiehang ¢
B47), yol (lu ‘38°), smir (jingchang ‘¥23°) vb.

748
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 123- Aizhan Koibakova-Abdulselam Arvas-Tolkyn Kalibekuly

ii) Nehirler, goller, daglar ve yamaglarla ilgili genel adlar: dag (shan 1), nehir, derya (he "), gol

(hu “¥0), zirve, doruk (feng *¥%°), bulak (quan ‘3&’), kuyu (jing ‘%), ada (dao © ) vb.

iii) Dini kurum ve yerlerin genel adlari: kilise, mezar, cami vb.

iv) Kentsel ingaatla ilgili genel adlar: kaps, koprii vb.

v) Askeri ve ticari alanlarla ilgili genel adlar: saray, durak vb.

vi) Toprak ve topografya ile ilgili genel adlar: arazi, kum, bataklik, tashk, orman, koru, bahge, kavak,
cam, deve dikeni vb.

Ozel veya benzersiz adlar da gesitli kategorilere boliinebilir ve bunlara &rnek verilebilir:
i) Rakamlarla birlestirilmis toponimler: bir, iki, dort, yedi, on, dokuz vb.

ii) Hayvan adlari: tavsan, balik, kurt, kegi, at, leopar, deve vb.

iii) Bitki adlar (fitotonim): bugday, iziim, igde, ¢igek vb.

iv) Yildizlar, mevsimler: yildiz, ay, yaz, kis, bulut, yagmur vb.

v) Kisi adlart (antropotoponim): Barat, Tolkin, Ahun, Niyaz, Memat vb.
vi) Renk adlari: beyaz, mavi, siyah, gri, ala, sari vb.

Tiirk lehgelerinde toponimler kismen birka¢ anlamsal gruba ayrilabilir. Bunlar goriiniis ve
hava durumu, nehirlerin, géllerin, sularin biiytikliigii ve tads, bitki ve hayvan adlarmin yani sira
tiir adlari, renkler ve sayilar, maden kaynaklarinin adlar1 ve topografya ile ilgili kelimelerden
olusan yer adlaridir. Mesela bitki adlarindan meydana gelen foponimler bu bolgede bulunan so-
giit, kavak, sazlik, aga¢, cam, karaagac, erik, bogiirtlen, pelin, kamis, ardi¢ agaci, hus agaci, ha-
nimeli, elma vb. kelimelerin birlestirilmesiyle olusturulan yer adlaridir. Meyve, bitki, agac adla-
rindan olusan foponimlere su iki 6rnek verilebilir: Almali (4lemalecun ‘777 ¥ 3 ¥ 4+°) ‘elmanmin
cok yetistigi yer’; igdeli (Jidielecun ‘% #% ¥ 4}") ‘igdenin bol oldugu yer’. Hayvan, bocek ve
kus adlarindan yapilan yer adlarma ‘zootoponim’ dair 6rnekler de coktur: Maralt1 (Mareletecun
‘P RA’) ‘geyikli yer’, Bakal (Bahalekecun ‘€% %) t.AL) ‘kurbagasi ¢ok olan yer’, Ji-
lantil (Zhilantilecun ‘H =3 ¥ 4F) ‘yilan dili’, Soskatiibek (Qiaoshekatubiekecun ‘F-H"%&wt
#| J.4+°) ‘domuz yarimadasr’, Botamoyin (Botamuyincun ‘14332 4 4+) ‘bot boynu’. Topog-
rafya ile ilgili foponimlere de birkag¢ drnek vermek miimkiindiir: Takirtdbe (7akeertubiekecun
SR wE A SLAP) kel tepe’, Sorbulak (Xiaoerbulakezhen ‘% /R Av 42 %48 ‘tuz kaynagr’,
Tastogan (Tasituogancun ‘¥ 36+ 41) ‘tas golet’, Saz (Sazicun ‘B IxA+) ‘kil’.

Tiirkgede renk bildiren sozciiklere ait toponimler de yer adi olusturmada etkindir. Bagka de-
yigle renk anlamu tastyan sifatlar (beyaz, kirmizi, siyah, mavi) Tiirk lehgelerindeki yer adlarinda
daha yaygin kullanilmistir. Bunlarm birden fazla anlama sahip olanlari da vardir. Renk adlari ve
stfatlar genellikle toponimlerin ilk hecesinde goriiliir. Onlarin temel anlamlar renk olup geri ka-
lan1 onlardan tiireyen yan veya mecaz anlamlardir. Nitekim Berdibek Biyarov bu hususta sunlari
dile getirmistir: “Sifatlarmn yer adlarinda siklikla goriilmesi iki farkli durumdan kaynaklanmakta-
dir. Birincisi, sifatlar tek bagina olduklarinda tam bir anlam tasimadiklarindan, bir sonraki kelime-
ye baglanma egilimindedirler (¢ogunlukla adlara eklenirler); ikincisi, cografl nesneleri birbirin-
den ayirirken renkler genellikle ayirt edici bir isaret olarak secilmektedir” (Biyarov, 2012: 156).

Genel olarak Tiirk onomastiginde renklerle ilgili sozctikler 6zel bir yere sahiptir. Bu tiir
adlar bazi durumlarda cografi nesnenin dogal rengiyle ilgiliyken, baz1 durumlarda ise rengi
ifade eden kelimelerin kutsal anlami 6n plana ¢ikmaktadir. Renk semasini ifade eden keli-
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meler ayn1 zamanda mekan ve zaman bilgisinin dilsel birimlerine aittir (Bayimbetova, 2011:
12). Bu kapsamda ak, kara ve gék renkleri en yogun kullanilan kelimelerdir. Tiirk diinya
goriigiine gore “ak” sozcligli, doguyu ve giineyi temsil etmenin yani sira her tiirli iyiligin
simgesi olarak kabul edilir. “Sincan Yer-Su Isimleri Sézliigii” (Okap ve Suken, 2009) adli
eserde “ak” kelimesinin yer aldig1 366 mekan adi bulunmaktadir. Eserde “ak” kelimesiyle
iligkili olan foponimlerden bazilar1 soyledir: Aktogay koyii (Aketuohaixiang ‘W &3 2°),
Akjar koyii (Akeyaxiang ‘17T .5 9°), Aksaray koyii (Akesalayixiang ‘FT 5.5 347 5°), Ak-
buzaw nehri (Akebuzaohe VT 37 T, Akkiimis golii (Akekumusxihu ‘FJ 5t B AF#0),
Akkoltik kdyti (Akekuoleteke ‘7T 5. W8 $h 4% 52) vb.

“Kara” kelimesi Uygurcada genis, ulu, saf gibi anlamlara gelirken Kazakc¢ada daha farkli
ve derin manalar icerebilmektedir. Ornegin Kazak diinya gériisiinde “kara” sdzciigii rengin
yant sira kutsal, ulu, miibarek anlamlarini da tagimaktadir. “Kara” kelimesinin kutsal mecazi
anlami yer adlarina da yansimigtir. Nitekim Kazak foponiminde Karataw (sehir, dag ve kdy
adlar1), Karakum (¢ol), Karagand: (sehir) ve hidroniminde de Karasor (g6l), Karajilga (ne-
hir), Karasu (nehir), Karatal (nehir), Karakengir (nehir) gibi adlar mevcuttur. “Kara” keli-
mesiyle olusturulmus foponimler, modern Cin yer adlarinda da olduke¢a yaygindir: Karamay-
l1 sehri (Halamayishi ‘B #3548 ), Karatal koyii (Halataxiang ‘“*54:3% %), Karakas ilgesi
(Moyushi % ££), Karakol golii (Kalakulihu ‘T 32 )% L3, Karasay kdyl (Kaersaixiang
“FRE D), Karasu kdyii (Kalasuxiang ‘B B 9°), Karajide (Kalajigedai "% ¥ % #AK),
Karatogay (Halatuohai "% ¥:36/’) vb. Bunlarin tamaminin Tiirk ve Mogol dillerinden tii-
redigi bilinmektedir. “Sincan Yer-Su Isimleri Sézliigii’nde (Okap ve Suken, 2009) “kara”
kelimesinin yer aldig1 425 yerlesim adi bulunmaktadir.

Niu Ruzhen ise Sincan toponimlerinde kara ‘"%3%> kelimesini iceren 410 yer adinm
bulundugunu belirtmektedir (Ruzhen, 1984: 144). Bu kelime sadece modern adlarda degil,
ayn1 zamanda tarihi koleksiyonlarda da bulunmaktadir ve hala “*5%%), kela %35, hala %5
42 seklinde bagka varyantlar1 da yazilmistir. Giiniimiiz Turfan ilgesinde bulunan Karakoja
(Halahezhao “%¥5F=2’) “Altin Tarih” (Jinshi ‘4 3£), “Giineye Seyahat Kayitlar” (Nan-
youji ‘¥ #32) isimli kitaplarda “Xizhou” (Hezhou ‘#=’) olarak terciime edilmistir. “Yuan
Tarihi’nde ise “Xihuozhou” (Yuanshi ‘70 %.°), (Hacehuozhou “®& %) X IW) ve “Xizihuozhou”
(Hecehuozhou “&-#] X M) olarak gevrilmistir.

Eski Tiirk yazitlarinda mavinin (kok/gok) cok eski zamanlardan beri Tiirk halkinin en
sevdigi renk oldugu goriilmektedir. Gogebe halklar i¢in mavi (kok/gok) kelimesi kutsaldir
clinkii mavi gokyiizii, ilkbahar, yaz ve sigirlarin beslendigi zaman ile iliskilendirilir. Kisin
sert gegmesinden zayif diisen sigirlara, bahar geldiginde “Hayvanlarin agzi kokke (goge)
ulast1” diyen Kazaklar, bitkinin yesil rengine de “kdk’ demistir. Cin topraklarinda Tiirk dilin-
den gecen ve “kok” kelimesiyle birlestirilen toponimler sik¢a bulunur. Onlar genellikle bitki
ve yesillik anlamma gelir. Koksu Koyii (Kekesuxiang ‘F+ 375 %), Kokterek Koyil (Keheti-
erekexiang ‘FHTH I & ), Kokyar (Kokjar) Kdyii (Kekeyaxiang ‘#7 %3 4°), Kokboyin
(K6kmoy1n) su deposu (Kekebuyunshuiku ‘Ft %7 & K &), Koktal Koyt (Keketalecun ‘F+
FBEA), Kokdala sigr ciftligi (Kekedalamuyecun ‘¥T 5535 34 W A), Koktobe kislag
(Keketuobiecun “F 5533 A7) vb. “Xinjiang Yer Adlar1 S6zI0gi” (Xinjiang diming cishi ‘#f
#2314 13 3%°) (Okap ve Suken, 2009) “kdk” sdzciik birimiyle 148 yerlesim ad1 igermektedir.
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Bu ii¢ temel renk haricinde baska renklerle kurulan toponimler de mevcuttur. “Sincan
Yer-Su Isimleri Sozliigii” (Okap ve Suken, 2009) adli eser “kizil” sozciik birimiyle 200,
“sar1” kelimesi ile 29 yer adi igerir. “Kizil/kirmiz1” sézciik birimi ile iliskili toponimler sun-
lardir: Kiziljingil kislagi (Kezilejingelecun ‘5.3 ¥ & # ¥ 41), Kizilbel kislag: (Kexilebiele-
cun ‘B R PAD), Kizilkabak kislag (Kezilehabakecun * %3 3% € %A, Kiziltas kis-
lag1 (Keziletasicun ‘%330 R 5 4+) vb. “Sar1” sézciik birimi ile iliskili toponimlere drnekler
ise soyledir: Sarsoki kislag (Saergiaokecun ‘% /R 7+ %A, Sariozek kislag (Saerwuzekecun
BEREFAA), Sartkamis kislag (Saerhamusicun ‘B R™E KAL), Sartkobr kislag: (Sa-
erruobucun ‘% R R A AY), Sartkum kislagy (Saerhumucun ‘% R KAL) vb.

Ayni eserde boz rengiyle ilgili ise su 6rnekler var: Boz kislagi (Bozicun ‘¥43X4%), Boz-
dak kasabasi (Bozidakezhen ‘¥4 3 i 544°), Boztal kislag (Bozitalecun ‘¥4 3 3B ¥ 44). Ko-
nir ‘kahverengi’ rengiyle ilgili Konwrdén kiglagi (Kuonuerduncun /R /R 3 4%), kiiren ‘bordo’
rengine iliskin Kurentobe kislagl (Kuluntuobiecun ‘BEASIEHIAY) ve ala igin Alakir dag
(Alakeshan ‘P74 3% /R W), Alahak nehri (Alahakeshan ‘F 3295 %77, Alasay (Alasayi ‘T
FEIR), Alatas (Alatasi ‘FT33ER), Alataw (Alataoshan ‘FTF%00°) toponimleri tespit
edilmistir (Okap ve Suken, 2009). Tiirkge yer adlar1 arasinda ak, kara, kék, kizil, konir, kiiren,
boz, ala gibi renk anlami tastyan sifatlarin yani sira yeni, uzun, karl, tuzlik, dabasun ‘tuzlu’,
acik ‘act’, kuruk ‘kuru’, ¢ol ‘¢ollik’, saylik ‘kayalik’, batpakt: ‘camurlu’, kamisti ‘sazlik’,
tald “sogutli’, sulu gibi bagka sifatlar da mevcuttur.

Toponimler araciligtyla belirli bir yerin dogal cografi durumu, ekonomisi, tarihi, siyaseti,
kiiltiiri ve gelenekleri hakkinda bilgi edinilebilir. Genel olarak toponimler yalnizca cografi gev-
reyi degil ayn1 zamanda toplum ile cografi ¢evre arasindaki baglantry1 da temsil eder. Yer adla-
rinin se¢imi ve belirlenmesi dogal cografi kosullara, insanin ekonomik faaliyetinin dogasina ve
kiiltiirel 6zelliklere baghidir. Ornegin, Tiirkge yer adlarmin en yaygin oldugu Sincan bélgesinin
dogal cevresi ve ekolojik 6zellikleri, oradaki “su ve ot i¢in yasayan” eski gég¢ebe gruplarin ve
Sincan’in giineyindeki ¢ift¢i gruplarinin gesitli vahalara dagilma 6zelliklerine ve yasam kosul-
larma yol agmistir. “Suyun oldugu yerde vaha vardir, vahanin oldugu yerde insan faaliyeti var-
dir” denebilir. Bu nedenle “su” ile ilgili kelimelerin yer adi olarak kullanilmasi gayet olagandir.

Sincan su kitlig1 ¢ceken bir bdlge olmasina ragmen burada “su” ile ilgili pek ¢ok Tiirkce
yer adt bulunmaktadir. Onlar su, gol, derya, bulak, kuyu kelimeleri ile birlestirilmistir. Bu
toponimler sehir, koy, kiglak adlarinin yani sira tamamen suyla ilgili hidronimlerin de adidir.
“Su” kelimesiyle iliskili toponimlere su ornekler verilebilir: Aksu sehri (Akesushi ‘FT 557
"), Karasu (Halasu “%3:75), Kizilsu (Kezilesu ‘T3 7), Yamansu (Yamansu ‘Hei# %)
vb. “Gol” kelimesiyle iliskili toponimler ise sunlardir: Conkol (Qiongkulexiang ‘3% % ¥ %),
Aynagél (Anakulexiang ‘148 B %) 9°), Avgol (Ayinhexiang ‘M5 # %), Akgol (Akekulehu ¢
T S8 B 3 #0°), Bargol kislagi (Balikunzhen ‘@ 2.3 44°) vb. “Bulak” kelimesine iliskin topo-
nimleri ise Uzunbulak koyii (Wuzunbulakexiang ‘% ¥ ¥ %, %), Saribulak (Saerbulake
B RAIK), Karabulak (Halabulake 53577 35 3% %), Aykinbulak (Aikenbulake ‘377
¥ %), Aynabulak kislagy (Ayinabulake ‘FTAR #h A 32 .4, Bulaksu (Bulakesuxiang ‘i ¥
%% %), Kayindibulak (Hayingdebulake ‘VEIERFMHIT), Bayinbulak (Bayinbulake ‘€.
A ¥ %), Bulakbas: kislag1 (Bulakebeixicun ‘7 35 % W A 4+”) seklinde siralamak miimkiin-
diir (Kalibekuli, 2024: 58).
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4. Tiirk diline ait zoponimlerin kiiltiirel 6zellikleri

Toplumlar yer adlarmi sahip oldugu bilgi, birikim ve kiiltiir temelinde meydana getirmek-
tedir. Bugiinkii Cin topraklarinda Tiirklerin gegmiste ortaya koydugu toponimler de onlarin ya-
sam tarzindan, diinyay1 algilayis ve anlamlandirma anlayisindan kaynaklanmistir. Bu baglamda
bazi cografi adlar ekonomik hayatla dogrudan ilgilidir. Buna iligkin olarak tarim ve hayvanci-
likla ilgili birgok toponimik ad vardir. Ornegin, Sincan Uygur Ozerk Bélgesi’nin idari merkezi
olan Urumgi (Ulumugi ‘% 4 K 57) sehrinin adi Mogolcada “giizel vadi” anlamina gelir. Altay
Dagi (Aertaishan ‘FT %17) ise Tiirk dilindeki “Alfintag, Altintaw” oriniminin Cinceye cevirisi
“altin maden dag1” anlamina gelen, yani adin1 maden yataklarindan alan yer adlarma aittir.
Altay, “altin dag” anlamia gelir. Tiirk halklarinin altin besigi olarak kabul edilen Altay bolgesi
her ne kadar Kazakistan, Mogolistan, Cin ve Rusya olmak iizere dort iilkenin sinirlarindan
gegse de dagin dort tarafinda yasayan asil niifus Kazaklar da dahil olmak {izere Tiirk halklaridir.

Gene, Karamayl: ‘karayagli’ sehri “petroliin ¢iktig1 yer” anlamia geliyor. Tuzdigol, adindan
da anlasilacagi lizere, adin1 zengin tuz yatagindan aliyor; Toksun ilgesindeki Kumus sehrinde antik
caglarda giimiis tiretimi yapilmistir. Kumis Uygur dilinde “giimiis” anlamina gelir ve Kumis’in
ana faaliyet alan1 tarimdir. Dogu Tiirkistan’da benzer sekilde Mis ‘bakir’ kislagy (Misicun ‘K3
), Munayli ‘petrolliy’ yeni kislagi (Shuishuixincun 7R 7K#74), Akkiimis ‘beyaz’ kislagi (Ahe-
kumusicun ‘T & AT, Altin Koyl (Aletengxiang ‘FT ¥ %°) gibi toponimler de vardir.
Bunun nedeni, Sincan Uygur Ozerk Bélgesi’nin zengin cevher rezervlerine sahip olmasi ve ige-
risinde 138’den fazla cevher tiiriinti barindirmasidir. Bunlardan 26°s1 Cin rezervleri agisindan ilk
5 sirada yer aliyor. Altay’in altinlari, safirleri ve incileri diinyaca tinliidiir. Ayrica Sincan’da bol
miktarda petrol, dogal gaz, komiir, petrol tast ve turba rezervleri bulunmaktadir. Tiirkler, tam da
bu dzelliklerden hareketle s6z konusu cografyada boyle yer adlarmi olugturmustur.

Tiirk halklarinin geleneklerini, degerlerini, estetik zevklerini ve refahini ifade eden to-
ponimler, oradaki halkin gelismesinin ve refahinin bir gostergesidir. Ornegin Uygurlar bahge
yetistirme konusunda ¢ok bilgilidir, bu nedenle Sincan’in giineyinde “bahge, bahgesi” s6z-
ciikleriyle adlandirilan birgok yer vardir. Kazak ve Uygur lehgelerinde “bak” kelimesi “bag,
bahce” anlamina gelir, bu da meyve agisindan Tiirk dilinin zengin oldugu anlamina gelir:
Arslanbag kasabasi (4silanbagexiang ‘FT# 2 &A% 5°), Samalbag kasabasi (Samalebage-
xiang ‘B % ¥ C.#% %), Dauletbag kasabas1 (Duolaitibagexiang ‘% k3% B4 %°), Nurbag
kasabas1 (Nuerbagexiang ‘% R ©.#% %), Janabak kasabas1 (Yinbagexiang ‘3% B.# %), Say-
bagi caddesi (Sayibagelu TR BAEFE) vb. “Avat/auat” (Awati ‘FT BLI3’) sdzciigil ise Uy-
gur ve Kazak lehgelerinde “glizellestirmek, ¢igeklendirmek™ anlamina gelir: Giil Avat ilgesi
(Guleawatexiang ‘¥ ¥ T L3 %), Bay Avat ilgesi (Bayiawatixiang ‘CAR K3 %), Jana
(veni) Avat ilgesi (Yingawatixiang ‘¥ FL3t %), Kos (¢ift) Avat ilgesi (Hexiaawatixiang
e B T B4 %) vb. (Kalibekul1, 2024: 102).

Netice olarak yer adlarmin genel kiiltiirel cagrisimlari vardir. Tiirkce foponimler ise Cin’deki
Tiirk halklarinin bolgesel, kiiltiirel dzelliklerini ortaya koymaktadir. Bunlardan Cin’in Sincan
bolgesindeki Tiirk halklarinin entegrasyonu, farkli donemlerdeki sosyal ve politik kavramlari,
yerel tirlinler ve maden yataklari, yerel dogal gevre, cografi 6zellikler ve bitki ortiisii hakkinda
bir¢ok bilgi edinmek miimkiindiir. Ayrica Tiirk halklarinin gog tarihi, refah, bars, birlik ve hu-
zurlu yasam kosullari i¢in dua eden insanlarin psikolojisi de Tiirk yer adlarina yansimistir.
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5. Tiirk diline ait toponimlerin Cinceye cevirisinde bas gosteren problemler

Cin Hiikiimeti, yakin zamanda Dogu Tiirkistan’da Uygur a¢ilimi ad1 altinda bdlgenin kim-
lik dokusuna yonelik dil, din, kiiltiir ve demografik yapisini1 degistirme politikas1 uygulamaya
basglamistir (Ekrem, 2011: 66; Acar ve Bulut, 2021: 19). Bundan hareketle Tiirk diline ait yer
adlart Cinceye g¢evrilmekte ve ¢eviride orijinal adlar Cincenin fonemlerine uyarlanmaktadir.
Ornegin Altay, biitiin Tiirkler icin anlaml bir sdzciikken Cinceye cevrilmis hali olan Aertaishan
anlamsizdir. Yani mevcut toponimler farkl bicimler alarak aslindan uzaklagmakta ve yavas-
c¢a Tiirkgeden kopmaktadir. Dogu Tiirkistan hari¢ higbir Tiirk devletinin Cin alfabesini/dilini
bilmemesi ise Cin dil politikasinin bdlgede Tiirk dili ve kiiltiirii i¢in ¢ok vahim sonuglar do-
guracag ongiiriilebilir. Nitekim I. Ahmet Aydemir (2023: 350) Cincenin etkisiyle Uygurca ve
Salarcada fonetik ve morfosentaktik degismeler meydana geldigini belirtmistir.

Bazi Tiirk foponimleri eski ¢aglardan beri kullaniliyor olsa da zamanla gesitli degisikliklere
ugramis, bazilar1 genislemis bazilari kisalmustir. Bu olgu genellikle siyasi merkezlerin veya idari
birimlerin degismesiyle iliskilidir. Ornegin 10. yiizyildan beri varligim siirdiiren Kas/Kasgar
(hashilhashiheer ““&H/ <& 4175 &%) seklindeki yer adiyla sadece Kasgar kenti degil, Kasgar’
cevreleyen ilgeler de adlandirilmustir. Ayn1 zamanda bu ad, Kizilsu Kirgiz Ozerk Bolgesi’ndeki
bircok ilge ve sehri de kapsiyordu. Simdilerde Kasgar (Hashi “*£41’) ad1 yalmzca sehrin (Has-
hishi ‘&4t 7/ Kasgar sehri) ve bolgenin (Hashidiqu ““%4+ 3.5/ Kasgar ili) adin1 ifade etmek-
tedir. Benzer sekilde Turpan (Tulufan ‘»t-4 %) seklindeki yer ad: da literatiirde 10. yiizyilin ilk
yarisinda ortaya ¢ikmistir. Onun Cince adi (Huierban ‘& 7R ¥£7) 1276 yilindaki belgelerde bu-
lunmus, daha sonra Tuerfan ‘R %, Tulufan ‘% 3% olarak terciime edilmis adlar1 da kesfe-
dilmistir. Bu yer ad1 baslangigta “Huizhou Sehri” (bugiinkii Gaochang ‘& &’/ Karahoja) ve “Yar
sehri” (bugiinkii Jiaohe Sehri ‘3 ") yani Tang Hanedanligindaki An/i sehri (bugiinkii Yingsha)
arasinda bulunan bir kenti belirtmek i¢in kullanilmig, daha sonra Pican (Uygurca Pichan) ile
Toksun’u ekleyerek yavas yavas bolge ve havza adi haline gelmistir (Ruzhen, 1984: 145).

Tiirk diline ait yer adlarmin gogu Cinceye aktarildiginda fonetik degisikliklere ugramis,
anlam ve ses Ozelliklerini kaybetmistir. Buna; Altai — Aletai, Barkél — Balikun, Turpan — Tu-
lufan, Bestobe — Biesituobie, Sarkamis — Sa’erkamusi, Akbeldeu — Akebielidou vb. 6rnekleri
gostermek miimkiindiir. Bu, cografi adlarin baska bir dilin alfabeleriyle verilmesi sirasinda kar-
silasilan degisimlerdir. Bazi yer adlariin Cinceye ¢evrilmesinde kisaltma veya kelime ekleme
yontemleri kullanilmis, genellikle sadece ilk ses veya ilk hece korunmustur. Ornegin Kasgar
Kas (Kashi “"#4), Ugturfan Ug (Wushi ‘% 41) olmustur. Baz1 yer adlarinin Cince versiyonu
ortaya ¢iktig1 icin iki farkli ismin birlikte kullanildig1 durumlar da vardir: Biigiir lgesi, Cin-
ce Luntai (Luntaixian ‘3% £); Cocek (sehir), Cince Tacheng (Tachengshi ‘#:3%7"); Togsu,
Cince Xinhe ‘##=; Ucturfan, Cince Wushi ‘&ZH; Gulca (bdlge), Cince Yining (Yiningxian
“7 B); Alatau (sehir), Cince Alashankou (Alashankoushi ‘T #2.4 @ W) vb. (Ruji, 1995: 97).

Cin’de, birgok etnik grupta ortak olan eski foponimik adlarin ¢ogu dogrudan geviride kul-
lanilmaktadir. Bu toponimlerin fonetik bi¢imleri Cince ve azmlik dillerinde benzerdir: Kor-
gas, Huo erguosi ‘& R RI7; Sapsal, Shabusha’er 5577 & i%°; Tanbali, Tangbula ‘B ¥,
Araltébe, Alaletuobie ‘T 3393630 ; Teriskeytau, Tie ersikaitao ‘s R ¥ AR £, Kabanbay,
Habanbayi ““%3E B4R gibi. Bu yer adlarinin anlamsal yoniine deginmek faydah olur. Korgas

~ 9

Mogolcada “deve ve koyunun kurutulmus giibresi/tezegi” ve “i¢gi ¢okmiis gegit” anlamlarina
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gelir. Kazak lehgesinde Tanbali “tamgalar/semboller yazili tas” anlamina gelir. Turpanjuzi,
Uygur lehgesinden geliyor ve yiizlerce Turpanlinin yasadigi yeri bildirir. Muzart, Kazakca-
da “buz donmusg zirve, buzdagr” anlamma geliyor. Araltobe Kazakcada “ada gibi tepe” ma-
nasina geliyor; Kazak lehgesinde Teriskeytau “gélgeli dag” anlamina gelirken, Kabanbay ise
Kazak halkinin bir bahadirinin adidir. Tacheng ‘3%’ adindaki 3% ‘ta’, Kazak lehgesinde Tar-
bagatay toponiminin transkripsiyonlu ve kisaltilmis adidir ve asil anlami “dag faresi ¢ok olan
topraklar”dir (Zhao, 2003: 65). Bu yer adlarmin anlami, kelimenin kokeninin tiiredigi millet
diginda baska milletlerin temsilcileri tarafindan bilinmemektedir. Buna karsin bu degisimler yer
adlarmin anlamsiz hale gelmesine ve zamanla unutulmasina da yol agmaktadir.

iki kelimenin birlesmesiyle olusmus birlesik toponimler de vardir. Onlar genellikle ida-
ri bolgeleri belirtmek icin kullanilir. Ornegin, Karabulak koyii (Kalabulake “F K Y 5%)
Kazakcada “kara kaynak/bulak”; Han Taniri zirvesi (Hantenggeli ‘T J5#2’) Kazakca ve
Uygurcada “daglarim krali, han1”; Temirlik nehri (Tiemuerleke “# AR $) %) Kazakga ve Uy-
gurcada “demirli” anlamma gelir. Kas veya Kas (Kashi “"%4}>), Ili’'nin basindaki en biiyiik iic
nehirden biridir. Diger ikisinin simdiki adlar1 Tekes ve Kunes’tir. Hotan’da Orinkas (Yoriinkas,
Ak kas) ve Karakas adinda iki nehir vardir. Karakas Nehri’nin Cince ad1 “Kara Yesim” anla-
mina gelen Moyu ‘& E’dur. Aslinda Hotan bolgesi antik ¢aglardan beri, yukarida adi gegen
iki nehrin tagarak bu taslari getirdigi yesim iiretimiyle taninmaktadir. Benzer sekilde Kaskar/
Kasgar (Hashiheer “"£4+°% /%) toponimi de eski zamanlardan gelen bir addir. Kaskar admin
anlami konusunda bilim insanlar1 farkli agiklamalar yapmaktadir. E. Murzayev, Kas’m “ye-
sim”, kar veya gar’in “dag, tas”, Kaskar’m ise “yesim tasi, yesim dagi” anlamina geldigini
soyliiyor (Murzayev, 1974: 289). Kazakcada kirmiz1 tuglaya “kis” denir. Eski Kazakcada ise
“has, kas, kag” kelimeleri “has, gercek, cok, cok fazla, asir1” ve ayrica lehce sdzciigii olarak kas
“cim, otlak alan” anlamina gelmektedir (Ibirayim vd., 2011: 537). Kazakc¢ada bununla ilgili bir
atasozii bulunur: “Has yiiriik atta kusur olmaz / Has giizelde kusur olmaz”. Kazak lehcesinde
“kas” kelimesi herhangi bir kelimeyle birlestirilemez. Sadece birkag¢ kelimeyle birlestirilir ve
“benzersiz”, “lstiin”, “mikemmel” anlamlarinda kullanilir. Eski Tiirk dilinde kas kelimesi “te-
miz”, “saf” anlaminda kullanilirdi: has giimis, saf glimiis (Radloff, 1893: 106). Boylece biitiin
bu tarifler kelimenin anlamsal cephesine atifta bulunmaktadir, denebilir.

Sonuc¢

Dilin kendisi kadar eski olan toponimiye, bir iilke veya milletin tarihi ile kiiltiiriinii an-
latan ansiklopedi denilse yanlis olmayacaktir. Zira foponimik adlar sadece basit cografi te-
rimler olmayip, zengin bir sosyal tarihe ve ulusal-kiiltiirel icerige sahiptir. Toponimi tarihi,
ayrica toplumdaki her siyasi ve ekonomik degisimin, o toplumun foponimler sistemi iizerinde
derin bir iz birakmistir. Bu kapsamda Tiirk diline ait yer adlarinin bir cografyada tarihi sii-
recte degisimini etkileyen onemli faktdrlerden biri Tiirk devletlerinin ve imparatorluklarinin
kurulus ve refah donemlerinde bu foponimlerin yeni bigimsel ve anlamsal 6zellikler kazan-
masidir. Tirk halklarinin bagka devlet ve imparatorluklara dahil oldugu dénemlerde ise bu
toponimler belirli siyasi, ideolojik veya dini sebeplerden dolay1 degistirilmis ve yerine yeni
adlar verilmistir. Bunlar Cin topraklarindaki yer adlarinda, 6zellikle de Sincan Uygur Ozerk
Bolgesi’nde, ¢ok agik bir bicimde goriilmektedir.
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Tiirk diline ait yer adlarinin yapisal, anlamsal ve kiiltiirel analizi ¢ok miihim bir mevzu-
dur. Bunun temel sebebi Tiirk¢e toponimlerin anlam biliminin karmasik bilgiler igermesidir.
Bunlar, herhangi bir toponimik ismin etimolojisinin dogru anlasilmasina, yer adlarmin olu-
sum bi¢iminin bilinmesine, nadir olan veya hi¢ kullanilmayan, yalnizca yer adi sozliigiinde
korunan toponimlerin tanimlanmasina katkida bulunmaktadir. Toponimlerin anlam bilimi,
hem bahsedilen belirli nesneler hakkinda yeterli bilgi saglamakta hem de insanin o yerle
olan iligkisini ve buraya verilen adi gostermekte ve belirlemektedir. Bu nedenle belirli bir yer
adinin anlaminin ortaya ¢ikarilmasi ve belirlenmesi stirecinde yapisal, anlamsal ve kiiltiirel
siniflandirma etkili bir yontemdir.

Bu calismada, yapilan incelemeler neticesinde Tiirk diline ait yer adlarinin yapisal, anlam-
sal ve kiiltiirel analizi yoluyla baz1 sonuglara ulagilmistir. Bunlarim ilki renklerin Tiirk halkla-
rinm hayatinda kutsal olduklari igin biiyiik 6nem tasimasidir. Ustelik eski Tiirklerin gecmiste
renklere ve sayilara karsi gelistirdigi 6zel tutumundan 6tiirii genel olarak biitlin modern Tiirk
lehgelerinde giiniimiizde de yer adlarinin olusturulmasinda hem renkler hem sayilar korunmus-
tur. Bununla birlikte toponimik adlar, cografi bir nesnenin sosyal ve siyasi degerlendirmesinden
etkilenebilir. Cin topraklarindaki Tiirk lehgelerine ait foponimler sisteminden ti¢ farkli dil dis1
durum goéze ¢arpmaktadir. Birincisi, Tiirk boylarinmn hakimiyeti sirasinda Tiirkge yer adlari-
nin artis egilimidir. Bu, ytiizyillardan giiniimiize ulasan yer adlarindan agik¢a goriilmektedir.
Ikincisi, Cinli yetkililerin politikast nedeniyle yerel ulusal toponimlerin degistirilmesi veya
asimilasyonudur. Bu da canli olarak miisahede edilmektedir. Ugiinciisii, Cince ve Tiirk dilinin
farklilik ve yapisal 6zelliklerinden dolay1 Tiirkce yer adlarinin fonetik (ses) degisime ugramasi-
dir. Bu ise Tiirklere ait foponimlerin hizla yok olmasia ve bir milletin kiiltiiriiniin ortadan kalk-
masina neden olmaktadir. Onun i¢in yer adlarinin somut olmayan kiiltiirel miras baglaminda
UNESCO’ya miiracaat edilerek korunma altina alinmasi gerektigini diisiiniiyoruz.

Notlar

1 Biitiin foponimik ¢aligmalardan bahsetmek makalenin sinirlarini agacagi i¢in burada bazi ¢aligmalarin adin

anmakla yetindik.

Arastirma ve yayin etigi beyani: Bu makale, orijinal veriler temelinde hazirlanmis 6zgiin bir aragtirma
makalesidir. Daha 6nce higbir yerde yayimlanmamis olup baska bir yere yayimlanmak iizere gonderil-
memistir. Yazarlar, aragtirma siirecinde etik ilkelere ve kurallara uymustur.

Yazarlarin katk diizeyleri: Birinci Yazar %40, ikinci Yazar %30, Ugiincii Yazar %30.

Etik komite onay1: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal destek: Calismada finansal destek alinmamuistir.

Cikar ¢atismasi: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.
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Abstract

The localization process that began with the written Chagatai language as a result
of political developments in Central Asia during the 18" and 19" centuries paved
the way for the emergence of new written languages. The Turks of East Turkestan,
who had used the written Chagatai language for centuries, integrated many words
and structures from regional dialects, such as Kashgar, Yarkent, and Altisehir, into
their written language during this period of social transformation. The process
marked the transition to modern Uyghur Turkish, also referred to as Eastern Turki,
during which the rich oral culture of the Uyghurs began to be documented in a
written form. Significant studies have been conducted on the linguistic materials
of East Turkestan by Swedish travelers and missionaries. As part of these studies,
a printing house was established in Kashgar by the missionaries under the auspices
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of the Swedish Mission to East Turkestan (Svenska Missionsférbundet) which
focused on the Muslim population of East Turkestan. This study examines the
stylistic features of the narrative entitled Ciriylamaydurgan Tilla [The Gold Coin
That Doesn t Jingle] (1913), published by the Swedish Mission Press in Kashgar.
Although the text was created with the intent to propagate Christianity, it makes
use of Islamic religious terminology. The study includes a diachronic analysis
of notable Eastern Turki words found in the text and considers their historical
evolution. A transcription of the text can be found at the end of the study.

Keywords: Eastern Turki, East Turkestan, narrative, Swedish Mission Press,
Kashgar dialect

Oz

Orta Asya’da 18. ve 19. ylizyillarda yasanan siyasi gelismeler sonucunda yazili
Cagatayca ile baglayan mahallilesme siireci, yeni yazi dillerinin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlamistir. Yiizyillar boyunca Cagatay yazi dilini kullanan Dogu Tiirk-
istan Tiirkleri, bu toplumsal doniigiim doneminde Kasgar, Yarkent ve Altigehir gibi
bolgesel agizlardan pek ¢ok kelime ve yapiyr yazi dillerine aktarmiglardir. Dogu
Tiirkgesi olarak da adlandirilan modern Uygur Tiirkgesine gegisin yasandigi bu
stiregte, Uygurlarin zengin sozlii kiiltiirii yazili olarak belgelenmeye baslamistir.
fsvegli gezginler ve misyonerler tarafindan Dogu Tiirkistan’m dil malzeme-
leri lizerine onemli c¢aligmalar yapilmistir. Bu ¢aligmalarin bir pargasi olarak,
Kasgar’da, Dogu Tiirkistan’in Miisliiman niifusuna odaklanan Isve¢ Dogu Tiirk-
istan Misyonu (Svenska Missionsforbundet) himayesinde bir matbaa kurulmustur.
Bu calisma, Kasgar’daki Isve¢c Misyonu Yaymlar1 tarafindan yayimlanan
Cirmplamaydurgan Tilla (1913) baglikli anlatinin iislup 6zelliklerini inceleme-
ktedir. Metin Hristiyanlig1 yaymak amaciyla olusturulmus olsa da Islam dinine
ait terminolojiden yararlanmaktadir. Calisma, metinde yer alan &nemli Dogu
Tiirkgesi kelimelerin artzamanli bir analizini igermekte ve tarihsel gelisimlerini ele
almaktadir. Calismada, Ciriplamaydurgan Tilla adli metinde kullanilmasi dikkat
ceken kelimeler (¢éketkii ‘gekirge’, alvan ‘vergi’, cik ‘cok, fazla’, dada ‘baba’,
togiil ‘degil’, aka ‘kardes’, yarasa ‘uygun, yarasir’, tos- ‘kapatmak’, 6tne ‘borg’,
olda- ‘onarmak, tamir etmek’) degerlendirilmistir. Bu kelimelerin se¢ilmesindeki
temel sebep, 19. ylizyila kadar Dogu Tiirkistan’da kullanilan Cagatay yazi dilinde
goriilmeyip bolgesel agizlarin etkisiyle Dogu Tiirkgesinde ses/anlam degisikligiyle
varligini siirdiirmesinin tespitine veri olusturmalaridir. Metinde kullanilan bu ke-
limeler degerlendirildiginde bolgesel agizlarin yazi diline etki ettigi goriillmektedir.
Ayrica Curiglamaydurgan Tilla adli metinde kullanilan bicem 6zellikleri dikkate
alindiginda, kullanilan dilin okuyucu-dinleyicinin kolaylikla anlayacagi sade bir
dille yazildig1 ve metnin hedef kitlesi olan Islam diline inanan okuyucu-dinleyi-
cinin mesaj1 reddedemecegi Islam dinine ait terminolojinin kullamldig1 goriilme-
ktedir.

Anahtar sozciikler: Dogu Tiirkcesi, Dogu Tiirkistan, anlati, Isve¢ Misyonu
Matbaasi, Kasgar agzi
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Introduction

The 19" century was a tumultuous period politically for the Uyghurs of East Turkistan.
Although their political influence in the Central Asian region diminished during this period',
their cultural contribution did not, and many Western travelers were attracted to the region
by the dynamic cultural and social structure of the Uyghurs. These Western travelers, whose
journeys often began in India and extended through East Turkistan, not only published
accounts of their travels, but also conducted studies on various topics, including population,
geography, and religion (see Shaw, 1869—1870; Hayward, 1869—1870).

The Swedish travelers are of particular importance among the Western travelers who
visited East Turkestan due to their systematic diligence. Operating within the framework
of the Swedish Mission (Svenska Missionsforbundet)?, which they established in Kashgar,
these travelers documented and carefully catalogued information and materials gathered
from studies in regions such as Khotan, Yarkent, Yengihisar, Kashgar, Aksu, and Uturfan-
collectively known as the Six Cities of East Turkestan. The Swedish Mission made these
resources available for the benefit of scientists who would follow in their footsteps. Although
the Swedish Mission’s expeditions to East Turkestan were primarily aimed at spreading
Christianity, the missionaries made significant contributions to uncovering and preserving
the linguistic material of the region. In this endeavor, the printing press (Swedish Mission
Press)® established in Kashgar played a crucial role in allowing numerous works written in
Eastern Turki to endure into the present day.

These missionaries and travelers, whose primary goal was to spread their Christian faith,
also made significant discoveries related to the Turki language in the region known as Eastern
Turkistan (Johanson, 2003: 257). Among this group, Gustaf Raquette (1871-1945) and
Gunnar Jarring (1907-2002) are notable for their contributions to the study of the linguistic
material of East Turkistan. In particular, Gunnar Jarring’s work in the Tarim Basin resulted
in the documentation of numerous works in Chagatai Turkish and post-19®%-century New
Uyghur Turkish. These materials are preserved in The Jarring Collection at Lund University
Library (see Berbercan, 2017).

The Uyghurs, like other Turkic communities in Central Asia, used the standardized Chagatai
written language from the 15" to the 19" centuries. Chagatai Turkish served as the lingua
franca during this period across a broad geographic and societal spectrum. However, various
factors after the 19™ century, such as the evolving cultural, social, and commercial landscape
in East Turkestan, led to the development of Eastern Turki from the Chagatai written language.
Although Eastern Turki retained the orthographic characteristics of Chagatai, it incorporated
words and structures reflecting the dialectal features of East Turkestan society (Erbay, 2023a:
437-438). Wei attributes the rapid transition of Chagatai Turkish to Eastern Turki to two factors
which occurred simultaneously: the development of a standardized written language from
numerous regional dialects, and the replacement of the Chagatai language, which had been in
use since the 15" century, with a newly agreed-upon written language (Wei, 1989: 235-236).
As aresult, a new written language, Eastern Turki?, emerged, which was rooted in Chagatai but
also enriched with numerous elements of the spoken language.
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1. The role of storytelling in spreading the word

Storytelling, or narration, is one of the methods frequently employed by missionaries
to spread religious teachings. It is well established that sacred texts believed to be divinely
inspired contain stories, through which their messages are conveyed. For these parables to
be successful it is, of course, essential that the audience fully comprehends these messages.
As such, storytelling, recognized as one of the most effective methods for enhancing
comprehensibility, holds significant importance in religious studies (Erbay, 2023b: 472).

The tradition of storytelling undoubtedly predates the advent of writing. In ancient
cultures, oral traditions was the fundamental means of communication and the preservation
of cultural memory. Sharing both personal and communal stories provides opportunities to
convey, understand, and interpret experiences. Furthermore, storytelling can be a powerful
tool for teaching ethics, values, and cultural norms, as well as highlighting the differences
between cultures (Kollontai, 2015: 217-218).

The Uyghurs are known to possess a rich storytelling tradition which is deeply rooted in
their culture. This narrative tradition is evident not only in folk tales, but also permeates nearly
every aspect of their oral culture. In East Turkestan, particularly in the context of the Swedish
Mission, this oral culture has been preserved to some extent through the efforts of missionaries
and voyagers’, as well as the activities of the Swedish Mission Press established in Kashgar.

It is clear from the works published by the Kashgar printing press that the Swedish Mission
frequently employed storytelling in their activities in the region. These texts, designed for
individuals with basic literacy skills (or intended to be read aloud by someone literate), were
crafted as concise narratives which were accompanied by explanations of the stories.®

2. Cirwglamaydurgan Tilla and stylistic features of the narrative

If one views a text as a set of codes for communication, it can be argued that a literary
texts is comprised of unique codes, with the aesthetic code being the most prominent. This
‘aesthetic code’ consists of linguistic, rhetorical, stylistic, historical, sociocultural, and
other elements. In the deciphering of a text to understand these embedded codes, the reader
undergoes a cryptological process, and if a code is missing then this leads to an incomplete
decoding. Thus, if the reader lacks fundamental knowledge, such as cultural context or
vocabulary, the communication —and by extension, the analysis— of the text cannot be
fully realized (Talun Ince, 2011: 114).

The dissemination of a written work across cultures is achieved through translation. This
process involves transferring the artistic expression of experiences and narratives, conveyed
through language, from one linguistic, cultural, and intellectual system to another. Authors encode
the multifaceted messages and meanings of literary texts using stylistic devices which are then
presented to their readers. Consequently, when transferring a literary text from its source language
to a target language, special attention must be given to preserving the style (Talun ince, 2011: 105).

Most of the works published by the Swedish Mission Press in Kashgar were translations
from Swedish and English into Eastern Turki. Examples include ‘Sahra-y: Kebirde Azikkan
Iki Birtogkanmy Hikayesi® (1913), ‘Barasidin Mukaddes Kitablarda Kelgen Peygamberlik
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Sozler’ (1931), and ‘Kitab-1 Mukaddesnin Beyani’ (1931), all of which were translated from
English, and ‘Sadhiu Sundar Singhniny Bir Nege Va zlari’ (1933), which was translated from
Swedish (Erbay, 2024: 89). While there is no explicit record of the source language for the
translation of other stories, it is believed that the narrative portion of Ciriylamaydurgan Tilla
was translated from English.

The artifacts acquired by Gunnar Jarring from East Turkestan were initially taken to
Sweden, and then later transferred to the Swedish Research Institute in Istanbul in 2012. This
collection, which subsequently became known as the Jarring Collection, was digitized and made
available online as The Gunnar Jarring Digital Library’. One of the earliest stories printed
by the Swedish Mission Press at their Kashgar printing house in 1913 is Ciriplamaydurgan
Tulla. This story is cataloged in the Jarring Collection with the reference number 1913-2. The
text spans eight pages, including the cover and, like other religious narratives printed by the
Swedish Mission Press, the story is structured into two sections. The first section presents the
story itself, while the second, entitled Kissadin Hisse, provides the main message and explains
the parables within the narrative. The language of the text is intentionally simple and accessible,
and has clearly been designed to be instructional and easily comprehensible for readers.

The choice of names for main and supporting characters in the texts produced for the
Muslim Uyghur community in East Turkestan as part of missionary activities is particularly
notable. For instance, in the story Hasanniy Oyi (1913), the narrative revolves around the events
experienced by a father’s two sons, named Hasan and Miibarek in which Hasan symbolizes an
Islamic/Muslim identity, while Miibarek represents a Christian identity (see Erbay, 2023b).
Similarly, Crriylamaydurgan Tilld recounts the experiences of a character named Abdullah.

In the narrative part of the text, metaphors are extensively used to help the reader better
relate to the intended message. Every element in the narrative—such as characters, places,
and objects—is presented as a religious simile: the Sultan symbolizes God, Abdullah’s friend
represents the missionary, Abdullah stands for the Muslim, tax signifies sacrifices, money
that is not pure gold represents Islam, money that is pure gold signifies Christianity, a letter
written on white paper symbolizes one’s conscience, a letter written on blue paper represents
the Torah and the Bible, and a letter written on red paper symbolizes death. In the Kissadan
Hisse (The Moral of the Story) section, which provides an explanation of the narrative, the
language is straightforward and avoids marginalization, which is in harmony with the general
tone of religious discourse. The recurring addresses, such as “O my brother, O brother,” in
this section should be interpreted within this inclusive and explanatory framework.

The text demonstrates that Christianity is explained using the terminology of Islam. For
the concept of “God,” expressions borrowed from Arabic and Persian are used: A/lah te ‘ala
(CT 5/17), Huda (CT 5/19; 7/5), and Huday te ‘ala (CT 7/10). The Arabic phrase bareke 'llah
(<) &1dd), meaning “Well done, congratulations, may God bless it,” is also included in the
text: bareka’llah degen dék bolup kénliinga hosluk keltiire-diir (“Well done, congratulations’
“It brings joy to the heart as soon as you say it”) (CT 6/4). Similarly, terms well-known in
Islamic terminology, such as giinah (sin), itikat (faith), riyazet (spiritual discipline), nefis (self),
and haram (forbidden [by Islamic law]), are used in the text to ensure full comprehension of
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the text by the reader. Examples of this include: halis bolmagan giinah bilen aralas ‘ibadetler
‘ibadetler ‘Insincere worship mixed with sin’ (CT 7/21); sundag i ‘tikadiyni hem tahkiklep
kaylagil “Thus, examine and reflect on your faith’ (CT 7/16); nefsinge riyazet tartdurmak
‘Disciplining one’s self” (CT 7/12); agziydin haram ve na-megsrii* sozler ¢ikmadi mu ‘Did
forbidden and unlawful words escape your mouth?’ (CT 7/13).

3. Eastern Turki words used in the text

The text Cirmylamaydurgan Tilla, written in Eastern Turki, was generally composed
within the framework of the Chagatai literary language and influenced by the dialects of East
Turkestan. Therefore, in recognition of previous studies, words that exhibit the orthographic
and semantic characteristics of the Chagatai literary language have not been evaluated here to
avoid repetition. The selection of the words ¢éketkii, alvan, cik, dada, tégiil, aka, yarasa, tos-,
otne, olda- for this study was primarily based on the fact that these words were either absent
from the Chagatai literary language used in East Turkestan until the 19" century, or they have
continued to exist in Eastern Turki following phonetic or semantic changes made under the
influence of regional dialects. The following words in the text are notable in terms of archaism:

ceéketkii® z S-S ‘grasshopper’: The word for “grasshopper,” identified in early Middle
Turki® and Chagatai Turki'® with various phonetic correspondences, appears in the text as
¢éketkii. In Eastern Turki, the term malah (2J¢), borrowed from Persian, is frequently used in
texts for the concept of “grasshopper” (see Jarring, 1964). However, in texts collected from
the East Turkestan region, the form ¢értkd is also encountered (see Katanov, 1976).

The word can be found in contemporary Uyghur Turkish as ¢éketke (see Necipovig
Necip, 1995). Considering this usage, it can be observed that the final rounded vowel in the
word ¢éketkii in the text has expanded in the transition from Eastern Turki to contemporary
Uyghur Turkish: ¢éketkii > ¢éketke. In the narrative, it appears as follows: Any iistige gazab-1
ilahiniy numiinesi bolgan ¢éketkiiler kara bulut dék kiinniy niirini tosup kelip ot-yaslarni
vep harab kildi. Céketkiilerdin kalgan ot-yas satmak tiigiil yegeli hem yetmedi “After that,
as a sign of divine wrath, the ¢éketkiiler came like dark clouds, blocking the sunlight and
destroying the plants by eating them. The vegetables left over from the grasshoppers were
not enough to eat, let alone sell” (CT 2/22 and 3/1); Hem-sayesidin otne alip berey dése aniy
hem zird ‘atlarimi ¢éketkii yep-diir “When he says, ‘I’ll borrow and pay my neighbor,” it’s
because his crops have been eaten by the grasshoppers.” (CT 3/5).

alvan 15l ‘tax’: It is known that Turkish borrowed this word from Mongolian', and it
has been attested in many historical Turkic dialects (Old Uyghur Turkic a/ban; Chagatai Turkish
alban). Radloff (1960) also included the word alban in his dictionary, noting its presence in
Siberian Turkic dialects (such as Chulim, Shor, and Altai). While the Persian words bac ( <\z)
[‘tax’] and bac-gir ( <zSs.) [‘tax collector’] are commonly used in Modern Uyghur Turkish
to refer to ‘tax’ or ‘tribute’ (see Tuzgen, 1989: 991) in Eastern Turki, the Mongolian word alban
has evolved into alvay, alban > alvay. It appears in the text as follows: padisah alvay salip her
kisidin bir mikdar pul almake¢t bolup ak kdagizga pitiilgen hatlar ¢ikardi “The sultan sent letters
written on white paper with the intention of imposing a fax and collecting some money from
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each person.” (CT 2/2); alvay dék artuk ¢ikimlarni bermek nihayet ziyade agir is édi “Paying
excessive expenses, such as faxes, was ultimately a very burdensome task.” (CT 2/14).

ck'? z¢sG ‘a lot, much’: The word and its derivatives are not found in historical Turkic
dialects. In his dictionary, Gunnar Jarring assigns the meaning ‘much’ or ‘a lot’ to the word
cik [dzigq/dsiy] (1964: 95). 1t is also known to be used as cik (‘much’) in contemporary Uyghur
Turkish (Necipovic Necip, 1995: 62). In the Eastern Turki text Ciriylamaydurgan Tilla, published
in 1913, it is found for the first time with the +rAK strengthening suffix: pulni vaktide bermegen
tictin cerimanesini evvelki pulga kosup cikrak kilip ikingi mertebede kok kagizga pitiilgen hatlar
¢tkard: “For those who did not pay the money on time, he increased their penalty by adding it to
the previous fee and sent letters written on blue paper for the second time” (CT 2/5).

dada 2\ “father’: The word’s usage in the sense of ‘father’ or ‘grandfather’ is attested
from the Old Turki period. In Divanu Lugdti t-Tiirk, the word dada is given the meaning of
‘grandfather’ (Ercilasun-Ziyat, 2014: 631). In the et-Tuhfetii z-Zekiyye fi’l-Lugati t-Tiirkiyye,
belonging to the Mamluk Kipchak dialect, it is used as ‘grandfather’ (Boeschoten, 2023: 121),
while in the Chagatai Turkish texts, dada is used to mean ‘father’ (Seyh Siileyman Efendi,
1882; Radloff, 1960/1I1: 1640) and ‘uncle’ (mother’s brother) (Courteille, 1870: 315). In
contemporary Uyghur Turkish, the word dada retains its meaning as ‘father’ (Necipovi¢ Necip,
1995: 92). In the text, it is used in the sense of ‘father’ as follows: bu maya dadamdmn kalgan
émes mii “Isn’t this an heirloom from my father?” (CT 3/24); sen neme iska dadalarimga
diisnam kilur-sen oylap bak dadalarim yahsi bilen yamanni bilmes mii dédi “He said: “Why do
you curse my fathers? Think about it, don’t my fathers know good from bad?’” (CT 4/4-5); ey
aka dadalariyny isini men bilmey-men “O brother, I do not know the business of your fathers.”
(CT 4/6); ol koylide dadalarim neme iska avare bolup otmeydurgan nemeni kémiip koyadur
menin hi¢ korkadurgan yerim yok dép hayal kilur édi “In his heart; “Why do my fathers bury
things that have not passed by,” he thought, ‘I have nothing to fear’.” (CT 4/13).

togiil> ©s<sJ ‘not’: The first mention of the word expressing negativity appears in
Divanu Lugati t-Tiirk. Kashgarli Mahmud indicates that the word is of Oghuz origin
(Ercilasun-Ziyat, 2014: 631). In contemporary Turki dialects of the Kipchak group, words
such as emes/émes/imes'* are mostly used for ‘not” (with variations like degiil/ dégiil/ dogiil/
diigiil)) to express negation. In contemporary Uyghur Turkish, which is one of the Karluk
group dialects, dmudis is used for negation (Nadzhip, 1971: 71). However, the form fogiil is
also attested (UTIL 1991: 5/404). In the East Turki text, the word ‘not” appears only once in
the form fogiil: ¢éketkiilerdin kalgan ot-yas satmak togiil yegeli hem yetmedi “There was not
enough to eat, let alone sell, the vegetables left over from the grasshoppers.” (CT 3/2).

In the text Ciriplamaydurgan Tilla —following the Chagatai writing tradition— the use
of the word émes is more frequent: bu mana dadamdin kalgan émes mii neme iska sen yahsi
émes dér-sen dédi, “He said: ‘Isn’t this an heirloom from my father, why do you say it is
not good?’” (CT 4/1); bilgil ki her bir parkiraydurgan nerse altun émes, “Know that not
everything that glitters is gold.” (CT 6/23); biliir-sen ki aralas tilla makbiil émes-diir, “You
know that mixed gold coins are not acceptable.” (CT 7/9).
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aka \S) ‘brother/sister’: In the Etfymological Dictionary of Altaic Languages, Tungusic aka
and Mongolian kaka are used in the sense of ‘brother/sister’ (Starostin et al., 2003: 281). In the
first known Turkish dictionary, Divdanu Lugati t-Tiirk, the word eke is used to mean ‘older sister’
(Ercilasun-Ziyat, 2014: 635). Sheikh Suleyman Efendi included the words aga (‘great master,
elder brother’), ake/eke (‘elder brother, agha, big brother’), and ek¢i/ekece (‘elder sister’) in
his dictionary (LC 1882). In contemporary Uyghur Turkish, the word aka is used to mean
‘elder son’ (UTIL 1990: 1/143). In the text, the word is used in the sense of ‘brother’: beg
yumsak soz birle aytti ey aka dadalariyniy isini men bilmey-men likin bir isni bile-men ki bu
tilla cirmlamaydurgan hem 6tmeydiir “He spoke softly: ‘O brother, I do not know the business
of your fathers, but [ know one thing: this coin neither jingles nor holds value.”” (CT 4/6).

yarasa ¢! Jl0% ‘suitable, worthy’: The word is attested as yarasi ‘suitable’ (Gabain, 1950:
352) from the Old Turki period. In Chagatai Turkish, it appears with sound changes as yarasa
and yarasu (/1/ > /u/ and /1/ > /a/), as seen in phrases such as yarasa yarak kilip ‘to provide
suitable equipment’ (Courteille, 1870: 520) and yarasu libds ‘suitable clothing, appropriate
dress’ (Berbercan, 2011: 161). Contemporary Uyghur Turkish uses yarisa ‘worthy, suitable,
appropriate’ (UTIL 1998: 6/441). In Eastern Turki, the word appears as yarasa: bu yil bi-¢are
ikbali kackan ‘Abdu’llahniy bahtige yarasa yagin az bold: anwy iigiin ot-yaslar ohsamadi
“This year, the unfortunate Abdullah’s bad fortune seemed reflected in the lack of rainfall,
and as a result, the vegetables did not grow well.” (CT 2/20).

tos-< s+ ‘to close’: The verb fu-, the root of this word, has been attested since the Old
Turki period with the meaning ‘to close, shut’ (see Gabain, 1950: 344; Ercilasun-Ziyat, 2014:
898). In Chagatai Turkish, it appears as fos- with the expanded meaning ‘to block the way,’
formed with a verb-verb suffix (LC 1882). In Eastern Turki and its descendant, contemporary
Uyghur Turkish, the word fos- retains the meanings ‘to close, to block, to hinder’ (UTIL
1991: 5/243). It is used in the text as follows: ¢éketkiiler kara bulut dék kiinniy niirini tosup
‘Grasshoppers blocked the light of the sun like a black cloud.” (CT 2/22).

otne 's2e‘debt’: The concept of ‘debt’ is expressed in Old Uyghur Turkish with
the word dtdg/otik (‘debt’) (Gabain, 1950: 324), derived from the verb éte- (‘to pay’). In
Divanu Lugati t-Tiirk, the term appears as otnii (‘loan, debt”) (Ercilasun-Ziyat, 2014: 793). In
Chagatai Turkish, the concept is conveyed by the word dtiing (‘debt’) (Courteille, 1870: 46).
In both Eastern Turki and contemporary Uyghur Turkish, the word appears as étne (‘debt’)
[derived from 6t(e)-n-e] (UTIL 1995: 3/795). Examples from the text include: Hem-sayesidin
otne alip berey dése amiy hem zird ‘atlarint ¢éketkii yep-diircece, “If he said, ‘I will borrow
and lend from his neighbor,” grasshoppers ate what he sowed” (CT 3/5) and kisidin pul hem
otne almay bélek yol bilen hem pul rastlamay tamakusini tartip ting yatti “Without borrowing
money from anyone (for tax payment) or arranging funds in another way, he smoked his
tobacco and rested” (CT 3/16).

olda- 153y ‘to mend, to repair’: The word appears to have been derived from the Old
Turkic noun oy (‘right side; right”) with the noun-to-verb-forming suffix -A (cf. opal- / oyul-/
oyar-; Gabain, 1950: 321). The verb oya- (‘to correct’) is also attested in Divanu Lugdti t-
Tiirk (Ercilasun-Ziyat, 2014: 776). In Eastern Turki, the verb appears with various phonetic
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changes, such as oyla- /oyna- / oyno- / oplo- (‘to repair, to fix’; Maimaitiaili, 2019: 311). In
the text, the word is used in the form o/da- with the meaning ‘to repair, to mend’: émdi neme
kilisint bilmey hayran bolup turgan vaktide 6yni oldamak lazim bold: “Now, confused and
not knowing what to do, he had to repair his house.” (CT 3/7).

Conclusion

The Swedish Mission Press, established by Swedish missionaries working in East Turkestan,
has produced numerous publications in Eastern Turki. A substantial portion of these works
are religious texts aimed at influencing the Muslim Uyghur community toward Christianity.
Ciriglamaydurgan Tilla (1913), or The Gold Coin That Doesn t Jingle, is one such text.

The text employs a simple and accessible language to ensure that its message is easily
understood by readers. Additionally, the text incorporates terms familiar to the East Turkestan
Uyghur community —its intended audience— that are traditionally used to reference Islamic
religious concepts, such as Allah te ‘ala, Huda, Huday te ‘ala, and bareke’llah. Religious ideas
are also expressed using Arabic and Persian terms widely recognized within the society, such
gtinah (sin), itikat (faith), riyazet (spiritual discipline), nefis (self), and haram (forbidden [by
Islamic law]).

The Eastern Turki words identified in the text (¢éketkii ‘grasshopper,” alvay ‘tax,” cik
‘a lot, much,” dada ‘father,” togiil ‘not,” aka ‘brother/sister,” yarasa ‘suitable, worthy,” fos-
‘to close,’ dtne ‘debt,” olda- ‘to mend, to repair’) were analyzed in terms of their historical
progression from Old Uyghur Turkish to contemporary Uyghur Turkish. It has been observed
that these words are used in Eastern Turki with phonetic changes, and that these sound
changes are attributed to the influence of East Turkestan dialects.

Endnotes

1 The main causes of this decline of this influence were the entry of the British and Russians into the region
through trade agreements, as well as the oppressive policies of China. For detailed accounts of British and Rus-
sian activities in the region, see Morris (1977) and Vernadsky (1936).

2 For detailed information on the Swedish Mission (Svenska Missionsforbundet), see Erbay (2023b).

3 For detailed information on the printing press (Swedish Mission Press) established by the Swedish Mission, see
Siileyman (2013).

4 While the written language used in the East Turkestan region from the late 19th century to the mid-20th century
as part of the Chagatai orthographic tradition was referred to by various names, the term ‘Eastern Turki’ has
been adopted in this study. For further information on the term Eastern Turki, see Erbay (2023c: 4).

5 These works can be examined in two ways: first, through the acquisition (including the purchase) of linguistic
material collected by travelers and missionaries in the region; and second, through the transcription of these
materials by Eastern Turki literates, often in collaboration with the missionaries themselves.

6  For narratives written in Eastern Turki and previously published in scholarly form, see: ‘Hasanniy Oyi’ and

“Biilbiilniy Hikayesi’ (Erbay 2023b); ‘Sahra-yi Kebirde Azikkan Iki Birtogkanniy Hikéyesi’ (Erbay, 2024).

http://www.jarringcollection.se (accessed 01.10.2023).

8  Demir (2014) documented the word ¢ekirge in its various forms across historical Turkic dialects (sekirge/sekirtge
> cekirge). However, his study did not consider the Mongolian terms ¢iki- [¢iheh] [to eat to excess, overeat],
¢ikice- [¢ihseh] [to be gathered or clenched], ¢ikigiir [¢ihiir] [greedy, gluttonous], and ¢ikilge- [¢ihelseh] [to
swarm, flock] (Lessing, 2003: 290-291).

9  For attestations, see: cdkiirgd / cekiirgd / cokiirgd / cdkiirtgd / éakirtgd / éokiirtgd / Cakdrtigd (Boeschoten, 2023).

10 In particular, Chagatai Turki utilized numerous terms for “grasshopper,” including ciyiirtke, civirtke, cortge,
coviirtge, coyiirtke, ¢ortge, ¢oviirtke, ¢avurtga, ¢ekiirge, ¢eviirtke, ¢ikiirtgey, and ¢aviritkan. The form sagirtka,
which is mentioned in Seyh Siileyman Efendi’s (1882) dictionary, is of particular note.
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' For further information see: alba/n] ‘tax’ (Buell, 2003: 103; Lessing, 2003: 45).

12 For the word ¢k in Old Turki texts, see: ¢ig (< Chinese ch T < t$ ’icik) meaning ‘(Foot) measure of length’ (Gabain,
1950: 307).

13 For more information on the word “not” see: (Ozmen, 2012).
14 For the word ‘not’ used as an Oghuz element in Kipchak group Turki dialects, see Omuralieva (2022).
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EK:

Ceviriyazi1 Metni

[1] ! Ciriglamaydurgan Tilla

2 Kaggar sehride basildi

[2] ! Cirmlamaydurgan Tilla

2 Bir vaktde el-Cezire dégen vilayetde padisah alvary salip her * kisidin bir mikdar
pul almake1 bolup ak kagizga pitiilgen hatlar * ¢ikardi. Halk pulni vaktide bermegen tigiin
cerimanesini evvelki * pulga kosup cikrak kilip ikingi mertebede kok kagizga pitiilgen © hatlar
¢ikardi. Muniy bilen hem pat tiigetmegen {i¢iin Gi¢lingi 7 mertebe her kisi derhal bermese
zindanga salinur dép kizil kagizga ® pitiilgen hatlar ¢ikardi.

? Ol zamanda bir sehrge yakin kigikkine bir 6yde olturugluk '° ‘Abdu’llah dégen bir kisi
bar édi. Ol ot-yas tarip ¢ikgan husiihini "' bazarga alip barip satip suniy bilen tiriggilik kilur
édi. '? Bi-¢are ‘Abdu’llahniy éki ogl yas vaktide vefat bolgan ve 6zi " karigan {iglin ot-yas
tarimak miiskil édi. Tapis1 bolmagandin '* kin 6z karzin1 bermek hem miigkil édi ve alvan
dék artuk ¢ikim- ' larn1 bermek nihayet ziyade agir is édi. Bir kiini beg ‘Abdu’llahga !¢ ak
kagizga pitiilgen bir hat berdi ol hatda ti¢ yarim t111a 7 bersiin dép pitiilgen édi. An1 alip okup
koriip beredurgan vakti '® tiglin éken ot-yas yahst bolsa satip beriir-men dép hayal ' kilip hig
ansiramay hatni bir yerde koydi. Amma bu yil bi-¢are 2° ikbali kagkan ‘Abdu’llahniy bahtige
yarasa yagin az bold1 anin 2! {i¢iin ot-yaslar ohsamadi. Aniy {istige gazab-1 {1ahinin numii- 22
nesi bolgan ¢éketkiiler kara bulut dék kiinnin nairini tosup [3] ! kelip ot-yaslarni yep harab
kildi. Céketkiilerdin kalgan 2 ot-yas satmak togiil yegeli hem yetmedi. Su kiinlerde beg ana
kok * kagizga pitiilgen yana bir hat berdi. An1 okup koriip pul beredur- 4 gan vakt yakin
bolgan sebebdin endisege tiisti. Hem-sayesidin ° 6tne alip berey dése aniy hem zira‘atlarini
céketkii yep-diir ve 6zi ¢ kem-bagil bolup kalgan ii¢iin karz soragali bolmadi. Emdi neme ’
kiligini bilmey hayran bolup turgan vaktide 6yni oldamak ® 1azim boldi. Tamniy ba‘Z1 yerlerini
tiigiirgende arka tamdin bir ° tosiik ¢ikt1. Kaylasa tosiiknin i¢ide bir sifal kaga tura- '° dur. Am
alip aldirap neme bar é¢ken dép tokiip baksa agzida !' azgina lata andin kin anga munca hat
pitiilgen bir kohne kagiz 2 ve anip astida kararip kalgan tillaga ohsa bir pul ¢ikti. An1 2 alip
stirlip édi altun dék parkiradi tenlikdin basi 1langan '* kem-bagil ‘Abdu’llah muninga tola hos
bolup émdi kagan sorap ' kelse beriir-men dép kolidaki 6tmes tillaga isandi. Hig '® nersedin
pervay1 yok boldi. Kisidin pul hem 6tne almay bélek yol 7 bilen hem pul rastlamay tamakusini
tartip ting yatti. Bir kiin !* beg keldi bu beg aniy dost1 bolgan tigtin hal ahval sord1 ©° kizil
kagizniy ¢ikadurgan vakti hem yakin édi. Bir dem geplesip 2° olturgandin kin ‘Abdu’llah tilla
tapip alganini aytip mina émdi ?' aram alip ting uhlay-men dédi. Beg muni aglap tillan1 alip %
kel men korey dédi. Alip kelgende beg tillan1 taska urup 2* bakip koliga alip singilap kaylap
ey dostum bu tilla cirigla- * maydur éken dédi. ‘Abdu’llahniy agig1 keldi. Bu mana dadamdin
[4] ! kalgan émes mii neme iska sen yahs1 émes dér-sen dédi. Beg ? yana koliga alip obdan
kaylap aytt1 tillaniy igide yahsist 3 hem bar yamani hem bar sen haraclagende kisi almas
dédi. ‘Abdu’llahniy * agig tehi ziyade boldi. Sen neme iska dadalarimga diisnam 3 kilur-sen
oylap bak dadalarim yahs1 bilen yamanni bilmes mii ® dédi. Beg yumsak soz birle aytt1 ey aka
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dadalarigniy isini 7 men bilmey-men likin bir igni bile-men ki bu tilla ciriglamaydurgan ® hem
6tmeydiir. Men sana muni aytmasam senin yalgan dostun ° bolur-men. ‘Abdu’llahniy agigt
ziyade bolgan tiglin s6z hem '° kilmadi. Andin beg kopup hoslasip kitti.

1 Abdu’llahniny konlige gliman tiisti ve endige kilip ol '? kéce aramida uhlayalmadi amma
ciriplamamdur dép 6zi korip * sinap bakmadi. Ol konlide dadalarim neme iska avare bolup
6tmeydurgan nemeni kémiip koyadur menin hi¢ korkadurgan yerim '* yok dép hayal kilur édi.
Bu hayal bilen 6zige teselli berip ' aram tapti ve evvelki dék hi¢ neme bilen kar1 bolmadi. Bir
kiinni 7 kizil kagiz keldi. Muni koriip pul beredurgan vaktni yad kilip '® korkup kitti. Na-¢ar
tillan1 alip hem-yanga salip ordaga bardi. ' Nevbeti kelgende kizil kagiz bilen tillani hazineginin
koliga berdi. ° Hazinegi tillan1 koliga alip begke ohsa urup ¢liriip koriip 2! tagka urup bakti.
Avazi yahs1 ¢ikmagan {igiin koliga alip » sandiikga salmay ‘Abdu’llahnin 6zige yandurup berdi.
Ey birader 2 bu tilla 6tmeydiir bolekni bergil dédi. Bi-¢are ‘Abdu’llahniy kor- 2* kungidin rengi
riiy1 bozuldi. Min megakkat bilen mende bolek [5] ! tilla yok dédi. Hazinegi cevab berip aytti ey
adem 6ziin ? biliir-sen ki bu padisahnir hitkmi-diir an1 tutmasan seni zindanga 3 saladur. Padisah
iltifat kilip ii¢ kiin miihlet berdi. Barip * rastlap kel dédi. ‘Abdu’llah aytt1 taksir ii¢ kiinnin icide
5 tort tillan1 ne yerdin tapa-men bu kanga bolsa sungaga hisablap ¢ algil saf altun bolmasa hem
arasida rasti bar-dur. Hazinegi 7 cevab berip aytti igide azrak saf altun barliki rast-dur ® likin mis
aralaskan-dur. Halis bolmay aralas bolgan nerseni * munda almaydur. Padisahniy hazinesige
salgali saf altun kérek '° sana ti¢ kiin miihlet bergen-diir barip 6ziiy caylap kel dédi ' “Abdu’llah
kitti. Bu tograda hi¢ gam kilmadi. ‘Aybni hem 6zige almadi '? {i¢ kiin hem tos1 dék 6tiip kitti.
Ug kiindin kin mir-sebler * zindanga salmak ii¢iin an1 algal kelgende hiisiga kelip yalguz ' bir
ag1z gep kildi bu islerni hemmesi mana 6ziimdin bold1 '* neme iska men ani1 dikkat kilip koriip
taska urup bakmadim.

16 Kigsadin Hisse

17 Allah te‘ala insanni ti¢ tarika bilen 6zige kigkiradur. Biz '® kiyamet kiini seksiz ani
aldiga bara-miz. Hudaniy biringi ¥ kigkirgani evvel insaf vasitasi birle 6zige kigkiradur ya ‘ni
Huda % her ademnir koglide insaf (viicidan) dégen bir nerse halk kilip- 2! dur. Bu insaf nefs
bilen seytanniy hilafida bolup ademni 2> Huda tarafige kickiradur. Megelen sen bir yaman igni
kilsan senin [6] ' konliinde bir nerse neme iska bu yaramas isni kildip mundag ? is bolmay-
dur dép melamet kilgan dék bolup konlinni * bi-aram kiladur eger yahsi bir is kilsan yana
koépliinde * bir nerse bu yahsi-dur bareka’llah dégen dék bolup kopliinga ° hosluk keltiire-diir.
Mina bu Huda tarafige baslaydurgan insaf- ¢ dur. Bu insafniy kickirisi ak kagizga pitiiliip
kelgen hatge 7 ohsay-dur.

$ Kin Hudani emri pitiiliip keldi. Ol Tevrat ve incil-diir. * Bu kitablar tahi riisenrek kilip
insan 6lgendin kin tirilmek- ° nin barlikini ve kiyamet kiini hilkm boladurganini yahsi ve
yaman !! 2 kigiler her kays1 6z ‘amellerinin cezalarini koredurganini bildiir- 2 ediir. Bu kok
kagizga pitiiliip kelgen hatge ohsay-dur. Emdi * ahirks kigkiris kaldi. Ol 6liim-diir. Kagan ki
ecel yakanni ' tutsa ol sana hi¢ firsat bermey-diir ve kackali hem koymay-dur. Bu '¢ kizil
kagizga pitiiliip kelgen hatge ohsay-dur.
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17 Ey birader fikr kilgil evvelki kigkirguei keldi ana anga '® kulak salmadiy ikingisi hem
keldi an1 kordiip endise kildig " likin kolunda ata babalaripdin kalgan bir tilla bar. Apa
isanur- % sen hayal kilur-sen ki saf altun-dur her yerge barsam ve her kim- 2! ge bersem
ote-diir. Amma 6ziiy yahsi1 kaylap taska urup sinap ? bakmay-sen saf altun mu bilmey-sen
parkiraganiga kiil bolur-sen. 23 Bilgil ki her bir parkiraydurgan nerse altun émes. Bu tograda
2% sen neme ata babalaripga i‘timad kilur-sen aytur-sen ki ata babam neme * igka 6tmes
nemeni saklap-dur. Bu galat bir fikr-diir. Sen 6ziin) [7] ! yahs1 kortip cirmlatip bakgil bolmasa
kin ‘Abdu’llah dék ? tutulganda 6ziindin bolek kisige melamet kilalmas-sen.

3 ‘Ibadetleringe ya'ni okugan namazlarmga tutkan riizeleringa * kilgan hayr-sehavetleringa
kaylagil halis Huda ii¢iin kildig 3 mu ya riya t¢lin mii. Saf konil bilen Huda ii¢iin kilgan ©
bolsap tara tillaga ohsa boladur. Eger riya ligiin halkniy 7 aldida 6ziigni din-dar ve takvayi
korsetmek ticiin kilgan bolsan ® ana galdugas aralaskan-dur. Biliir-sen ki aralas t1l1a makbal
? émes-diir.

10 Kolupga tesbih tutup Huday te‘alaniy mukaddes ismlerini ' aytip yad kilganda
konlinge diinyaniy fikri tiismedi mi '? nefsinge riyazet tartdurmak ve muniy birle 6ziigni
Hudaga yakin ' kilmak ti¢iin ruze tutkanda agzindin haram ve na-mesra‘ sozler '* ¢ikmadi
mu. Kigige azar bermedin mii kisige hiyanet kilmadin mu ! ‘ibadet niyeti bilen her bir kilgan
‘amelleringe dikkat kilip bakgil ¢ halis mu-dur. Sundag i ‘tikadigni hem tahkiklep kaylagil.
Sayed " Hudaniy ‘inayeti bilen hakikatge vakif bolur-sen. Ata babalarim '® mundag kilgan
¢ken dép taklid kilip ‘Omriigni zayi® kilip *° firsatn1 6tkermegil ¢iinki insanniy hemmedin
zardr isi din isi- 2° diir. Her birimizge ahirki kigkiris1 yakin-dur. Sen Huday te ‘ala- 2! niy aldiga
barganda halis bolmagan giinah bilen aralas ‘ibadetler 22 birle barsan vay senin halinga ¢tinki
padisahniy hazinesige ** saf bolmagan ti1l1a kabil kilinmagan dék giinah aralas ‘ibadetler [8]
!'kabal kilinmas. Ol vakt ziyan-karlarniy ziyan-kari bolur-sen. Anda 2 pesiman fayda bermes.
Padisah-1 Hakikinin aldida sermende bolup * ebedi cehennemde kalur-sen. Zinhar ey birader
bu isler {i¢iin firsatn * tkermegil. ‘Alemde firsatdin kiymet nerse yok-dur.

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisansi ile lisanslanmistir.
(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).
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Hayati Baki ve Octavio Paz'da Yaratici Yalnizlik

Creative Solitude in Hayati Baki and Octavio Paz
Tiirkan Yesilyurt

Oz

Bu yazida Hayati Baki’nin “ev: yalnizlik senfonisi” ile Octavio Paz’in “Toz Bulutu
Sozciikler” baglikli siirleri yaratici yalnizlik baglaminda irdelenerek karsilagtiriima-
ya ¢alisilmistir. Baki’nin ve Paz’in siirlerinin ortak paydasi ev ve yalnizliktir. Octa-
vio Paz’in “Toz Bulutu Sozciikler” ve Hayati Baki’nin “ev: yalmizlik senfonisi” adli
siirlerinin ortak izlegi yalmzliktir. Onlar yalnizliklarin: siirlerini meydana getirmek
icin bir giice doniistiiriirler. Bu nedenle her iki sairin yalnizli§1 da yaratici yalniz-
liktir. Yalmzhigin yasandigi yer evdir. Theodor Reik’e gore evin bilingdist anlami
“rahim”dir. Bagka bir deyisle ev, kadini isaret eder. Ne var ki Otto Rank, zaman ige-
risinde ev simgesinin koruyucu kadindan yaratic1 egoya doniistigiinii belirtir. Hayati
Baki’nin siirinin bigimi simetrik, Octavio Paz’mn siirinin bigimi hareketlidir. Yer, iki
siirde de evdir. Bu ev siirin ortaya ¢iktig1 yerdir. Ne var ki Baki’de sair, Paz’da siir,
One ¢ikar. Paz’da pencere disartya kapaliyken, Baki’de agiktir. Acik olan davetkardir.
Paz’m siirinde yalnizlik sezdirilirken, Baki’nin siirinde alt1 ¢izilerek belirginlestirilir.
Her iki sairde de igsel yalnizlik s6z konusudur. Paz yalnizlik baglaminda siir olusum
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stirecini dile getirirken, Baki siir yazmak i¢in yalnizhigin gerekliligine ve dnemine
dikkat ¢eker. Paz’mn siirinde yalnizlikta kadinin rolii yokken, Baki’nin siirinde ka-
dinin 6nemli bir rolii vardir. Siirde farkliliklarin yani sira ortakliklar bulunmaktadir:
Siirlerin ortak sdzciikleri ev, pencere, riizgar ve tozdur. Her iki siirde de evde sairden
baska kimseye rastlanmaz. Ev yaratici egoyu temsil eder. Evin dort yanini saran yal-
nizliksa Baki’ye de, Paz’a da diis olanag1 sunarak onlari siire gotiriir.

Anahtar sozciikler: ev, Hayati Baki, Octavio Paz, yaratici ego, yaratict yalnizlik

Abstract

In this article, Hayati Baki’s “home: symphony of loneliness” and Octavio Paz’s
“Dust Cloud of Words” are analyzed and compared in the context of creative loneli-
ness. The common denominator of Baki’s and Paz’s poems is home and loneliness.
The common theme of Octavio Paz’s “Dust Cloud of Words” and Hayati Baki’s
“home: symphony of loneliness” is loneliness. They transform their loneliness into
a force to create their poems. Therefore, the loneliness of both poets is creative
loneliness. Home is where loneliness is experienced. According to Theodor Reik,
the unconscious meaning of home is “womb”. In other words, the house signifies
woman. However, Otto Rank states that over time the symbol of the house trans-
forms from the protective woman to the creative ego. The form of Hayati Baki’s
poem is symmetrical, while Octavio Paz’s poem is mobile. The place is the house
in both poems. This house is the place where poetry emerges. However, the poet in
Baki and the poem in Paz come to the fore. While in Paz the window is closed to
the outside, in Baki it is open. The open one is inviting. While loneliness is intuited
in Paz’s poetry, in Baki’s it is underlined and made explicit. Both poets have an in-
ner loneliness. While Paz expresses the process of poetry formation in the context
of solitude, Baki draws attention to the necessity and importance of solitude for
writing poetry. While women play no role in loneliness in Paz’s poetry, they play
an important role in Baki’s poetry. There are commonalities as well as differences
in the poems: The common words of the poems are house, window, wind and dust.
In both poems, there is no one in the house except the poet. The house represents
the creative ego. The loneliness that surrounds the house offers both Baki and Paz
the possibility of dreaming and leads them to poetry.

Keywors: home, Hayati Baki, Octavio Paz, creative ego, creative solitude

Extended summary

In this article, Hayati Baki’s “home: symphony of loneliness” and Octavio Paz’s “Dust
Cloud of Words” are analyzed and compared in the context of creative loneliness. Baki’s and
Paz’s poems rise on the common ground of home and solitude. Home and loneliness offer
poets the opportunity to dream and lead them to write poetry.

Hayati Baki was born on August 17, 1949 in Tonya/Trabzon. After completing primary, se-
condary and high school in Tonya and Vakfikebir, he graduated from Ankara University, Faculty
of Language and History Geography, Department of Turkish Language and Literature. He teaches
Turkish Language as an instructor in various faculties of Ankara University. Baki publishes po-
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ems, essays and interviews in many journals, including Ankara Sanat Rehberi, Bireylikler, Ede-
biyat Nobeti, Hayal, Izlek, Kiyr, Kum, Kurgan, Kiil, Otiiken, Promete, Sinope, Siir Odast, Tonya
Serenderi, Tiirk Dili and Tiirk Edebiyati. The poet’s poetry books are listed as follows: Sonrasiz
Déniig Yalmzligi [The Loneliness of Return Without Return] (Promete Publications, 1992; Meda-
Book, 2021); Usulca ve Yegnik (Ekin Publications, 1996); Harfler Kitabi [The Book of Letters]
(Ekin Publications, 2004) and Patetik Senfoni [Pathetic Symphony] (Artshop, 2020).

Octavio Paz was born in Mexico City in 1914. He is one of the most prominent poets not
only in Mexico but also in Latin America and Europe. He joined the Republican side in the
Spanish Civil War in 1937. Upon his return, he began publishing the magazine 7aller in Mexico
City. Due to his diplomatic duties, he lived in many countries. He resigned from his post as Me-
xican ambassador to India in 1968 due to the Mexican government’s massacre of students. Paz
taught at Cambridge University in 1970. Returning to Mexico in 1971, the poet began publishing
Plural, an art, literature, criticism, and politics magazine that resonated in Latin American cultu-
ral life. Meanwhile, he translated many world poets into Spanish. Due to government pressure,
Paz withdrew from Plural and, together with his friends on the editorial board, launched the
magazine Vuelta. He later edited Revista Vuelta, the successor to this magazine. He passed away
in Mexico City in 1998. His poetry books include Luna Silvestre (1933) [Wild Moon], Bajo tu
Clara y Otras Poemas sobre Espand (1937) [Under Your Clara and Other Poems about Spain],
Raiz de Hombre (1937), Entre la Piedra y la Flor (1941) [Between Stone and Flower], A I Orilla
del Mundo (1942) [At the Edge of the World), Libertad bajo Palabra (1949) [Parole], Aguila o
Sol? (1951), Seminnas Para un Himno (1956) [Seminnas for a Hymn), Piedra de Sol (1957) [Sun
Stone], La Estacion Violenta (1958) [Violent Station], Salamandra (1962), Viento Ladera Este
Entero (1965) [Full Wind], Blanco (1967) [ White], Discos Visuales (1968) [ Visual Discs], (1969)
[East Slope), La Centena (1969) [One Hundred], Topoemas (1971), Renga (1971), Passado en
Claro (1975) [Past in Claro], Vuelta (1976) [Return] are included.

Wherever there are human beings, there is loneliness. Loneliness is still not included
in the basic emotions of disgust, sadness, happiness, fear, anger and bewilderment. In other
words, it is a neglected emotion. It would be more accurate to consider loneliness not as a
single emotional state but as a mixture of different emotions ranging from resentment, anger
and sadness to shame, jealousy and self-pity. Loneliness is not simple and monotonous; it is
a state of many contrasts, many facets, many layers.

The common theme of Octavio Paz’s “Dust Cloud of Words” and Hayati Baki’s “home:
symphony of loneliness” is loneliness. They transform their loneliness into a force to create
their poems. For this reason, the loneliness of both poets is creative loneliness. The poet ne-
eds loneliness to break free from the bonds of everyday and ordinary life. He can only reach
the endless horizons of meaning through poems born from the traces of an exuberant and
ardent loneliness.

Home is where loneliness is experienced. According to Theodor Reik, the unconscious
meaning of home is “womb”. In other words, the house signifies woman. However, Otto
Rank states that over time, the symbol of home transforms from the protective woman to the
creative ego. In this respect, solitude is necessary for a high concentration. It is in this con-
centration that the poet reaches poetry.
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The title of Octavio Paz’s poem “Dust Cloud of Words” reveals the connection between
words and poetry. Hayati Baki’s poem “home: symphony of loneliness” in his book Pathetic
Symphony recalls Piyotr Ilyich Tchaikovsky’s Symphony: “B minor”, No. 6, Op.74. The
former refers to the material of the poem, the latter to its rhythm.

The form of Hayati Baki’s poem is symmetrical, while Octavio Paz’s poem is mobile.
The place is the house in both poems. This house is the place where poetry emerges. Howe-
ver, the poet in Baki and the poem in Paz come to the fore. While in Paz the window is closed
to the outside, in Baki it is open. The open one is inviting. While loneliness is intuited in
Paz’s poetry, in Baki’s it is underlined and made explicit. Both poets have an inner loneliness.
While Paz expresses the process of poetry formation in the context of solitude, Baki draws
attention to the necessity and importance of solitude for writing poetry. While women play no
role in loneliness in Paz’s poetry, they play an important role in Baki’s poetry.

There are commonalities as well as differences in the poems: The common words of the
poems are house, window, wind and dust. In both poems, there is no one in the house except
the poet. The house represents the creative ego. The loneliness surrounding the house, on the
other hand, offers both Baki and Paz the possibility of dreaming and leads them to poetry.

Giris

Hayati Baki’nin siirlerinde isledigi temel izleklerinden biri yalnizliktir. Octavio Paz’in
yapitlarinda da yalnizlik konusu 6nemli bir yer tutar. Baki de Paz’in Yalmizltk Dolambact
adl1 yapitinda koklerindeki yalnizliga gittigini ifade eder (2015: 153). Bozkurt Giiveng ise
yazarin bu yapitinda “Insan yalnizhiginin evrensel gizini” arastirdigimi belirtir (1990: XII).

Bu ¢alismanin odag1 Hayati Baki’nin “ev: yalnizlik senfonisi” ile Octavio Paz’in “Toz
Bulutu Sozciikler” baslikl siirlerinin “yaratict yalnizlik” baglaminda karsilastirmali olarak
incelenmesidir. Yaratict kisi lizerine ¢aligsan psikanalistlerden Otto Rank’a gore sanat yapiti
sanatgt ile algilayan kisiler arasinda ruhsal birlik halini 6ngoriir. Béylece sanatci, sanat yapiti
araciligiyla diger insanlara ulasir:

Psikolojik meseleyi estetik etkisinin giicii izerinden tek tarafli incelemekten ve boyle-
ce sanatgidaki asli ifade diirtiisiinii ihmal etmekten kacinmak zorundayiz. Burada her
iki vegheyi ayni anda sunarak agiklamamiz gereken dualizm, sanat¢inin psikolojisinde
tezahiir eden dinamik ifade ile alimlayicinin psikolojisinde tezahiir eden estetik haz
diializmidir. (2022: 96)

Makalede de “ev: yalnizlik senfonisi” ve “Toz Bulutu Sozciikler” siirleri lizerinden sa-
irlerin psikolojilerinde ortaya ¢ikan dinamik ve bunu alimlama deneyimi sunulmaya calisil-
mistir. Bu baglamda siirlerin izleksel dokusunda yer alan “yaratici ego”, “yaratici yalnizlik”
ve “ev” kavramlar1 sanatcilara doniik psikanalitik yaklasim 1s1ginda yorumlanmistir. Ancak
daha 6nce Otto Rank’in elestirdigi ve gelistirdigi Sigmund Freud’un yaratici kisi ile ilgili
diislincelerine bakmak gerekir.

Freud’un “Yaratict Yazarlar ve Giindiiz Diisleri” adl1 yazisinda ortaya koydugu iizere im-
gelemsel etkinligin ilk izlerini ¢ocuklukta bulmak miimkiindiir: “Yaratict yazar oyun oynayan
cocugun yaptigmin aynisini yapar. Bir yandan keskin bir bi¢cimde gerceklikten ayrilirken te
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yandan ¢ok ciddiye aldig1 -yani biiylik 6lgekte duyguyla donattigi- bir diislem diinyasi yaratir”
(2016: 126). Freud gergekte vazgegmenin bir vazgegme olmadigini onu bir baskasiyla degis-
tirdigini ifade eder: “Biiyliyen ¢cocuk oynamayi1 biraktiginda hicbir seyden degil ama gercek
nesnelerle oyun arasinda bag kurmaktan vazgecer; oynamak yerine artik diislemeye baslar.
Gokyiiziinde kaleler insa eder ve gilindiiz-diisleri olarak adlandirilan seyleri yaratir” (2016:
127). Freud, mutlu kisinin degil, yalnizca doyumsuz kisinin diislem kurdugunu ileri siirer:

Dislemlerin giidii gii¢leri doyurulmamis istekleridir ve her bir diislem bir istek do-

yurma, doyurucu olmayan gergekligin bir diizeltmesidir. Bu giidiileyici gii¢ler diislem

kuran insanin cinsiyetine, kisiligine ve kosullarina bagl olarak farklilik gdsterir; ama

dogal olarak iki ana gruba ayrilirlar. Bunlar 6znenin kisiligini yiiceltmeye hizmet eden
hirsli istekler ya da erotik isteklerdir. (2016: 128)

Otto Rank’a gore yaratici kisi, kendini yasadig1 toplumdan ayirip soyutlayarak varliginin
Oziine, deha kavramindaki tretici diirtiiye yogunlastirir (2022: 49). Rank, yaratict diirtiiniin
Freud’un sandig1 gibi cinsellik degil, bireysel iradeye hizmet eden yasam diirtiisii oldugunu
ifade eder. Yaratici kiside irade baskin ¢ikarak icgiidiiler iizerinde kontrol uygular. Yaratici
kisi, ideolojik olarak insa edilmis bir ego ile sonu¢lanan kendini yeniden yaratma ile ise
baslar. Bu ego, yaratici irade giiciinii kendi kigiliginden o kisinin ideolojik temsillerine kay-
dirarak onu nesnellestirecek konumdadir (2022: 57-59).

Rank’a gore Freud’un sanat hakkinda sdyledigi az sey, siirsel imgelem ile oyunun ve ar-
zunun tatmin edilmesi kuraminin Gtesine gecemez. Bu nedenle sanat yapitinin 6zgiil anlamini
anlamak i¢in yaratici diis giiciiniin bir agiklamasini ararken, yalnizca arzunun giderilmesi ku-
ramindan degil, ayn1 zamanda nevrotigin korku sorunundaki 6liimsiizliik ideolojisinin olumsuz
yanina bakmak gerekir. Sanatc1, kisisel dliimsiizlikk sembolizmi i¢in toplumun onayni alarak
6liim korkusunu asar; oysa nevrotik 6liim korkusunun iistesinden gelemez. Bu bakimdan nev-
rotik basarisiz bir sanatg¢idir. Yiiksek bir diis giiciine sahip olan sanatgi ise diis diizleminde ayn1
anda hem goriinim hem gergeklik, hem bir par¢a hem bir biitiin olan temel insani diializmi
yaratict bir bigimde agsma ve bundan haz alma imkanmi bulur (2022: 192-103, 110).

Sanatc1 da nevrotik de ortalama insandan daha ¢ok “diinya acisi”n1 paylasir. Ne var ki
sanatg¢1 bu acty1 sanat yapiti i¢inde eritir:
Sanatg1 bu i¢e doniik diinyay1 yalnizca bir koruma olarak degil, bir malzeme olarak da
kullanabilir; bu nedenle higbir zaman onun tarafindan tamamen baski altina alinmaz,
¢ogu zaman yeterince derin bir depresyona girse de; yine de kendi kisiligiyle ona niifuz
edebilir ve sonra onu tekrar kendinden uzaklastirip yeniden yaratabilir. Bu disa atma
hem dogum hem de dogurma siirecidir. (2022: 335)

Serife Cagin’a gore “Adeta sanatin dogmasi ve sanatgmin var olmasi igin ‘korku’, ‘yal-
nizlik’, ‘can sikintist’ ve buna imkan tantyan mekanlara ihtiyag vardir” (2017: 23). Baki’nin
ve Paz’m siirlerinde de yer evdir. Gaston Bachelard’a gore “Insanin yalmz kaldig1 ev, oda,
tavanarasi ona, sonu gelmez bir diislemenin gergevesini sunar ve kurulan bu diisti yalnizca
siir, ortaya koydugu yapitla bitirebilir” (2014: 46). Baska bir deyisle ev ve yalnizlik diis ola-
nag1 sunarak siirin dogmasina yol agar.

Hayati Baki, 17 Agustos 1949 tarihinde Tonya/Trabzon’da dogar. ilkokul, ortaokul ve
liseyi Tonya ve Vakfikebir’de tamamlayarak Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fa-
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kiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimiinii bitirir. Ankara Universitesi’nin ¢esitli fakiiltelerin-
de okutman olarak Tiirk Dili dersleri verir. Baki, basta Ankara Sanat Rehberi, Bireylikler,
Edebiyat Nébeti, Hayal, 1zlek, Kiyr, Kum, Kurgan, Kiil, Otiiken, Promete, Sinope, Siir Odasi,
Tonya Serenderi, Tiirk Dili ve Tiirk Edebiyati olmak tizere bir¢ok dergide siir, deneme ve
roportaj yayimlar. Sairin Sonrasiz Doniis Yalnizligi (siir, Promete Yayinlart, 1992; MedaKi-
tap, 2021); Usulca ve Yegnik (siir, Ekin Yayinlar1, 1996); Harfler Kitab: (siir, Ekin Yayinlarti,
2004); Patetik Senfoni (siir, Artshop, 2020); Sair ve Otorite Siir ve Yanilsama (deneme, Sute-
ni Yaynlari, 1996; ikaros Yayinlari, 2008); Siir ve Hakikat: Sairin Zihin Temrinleri (deneme,
Yazili Kagit Yayinlari, 2015); Tanzimat Edebiyatinda Roman ve Insan (inceleme, Promete
Yayinlar1, 1993); Siirin Kesik Damarlar1 1: intihar Eden Sairler Kitab1 (biyografi, Promete
Yayinlari, 1994; Artshop, 2021) ve Siirin Kesik Damarlar1 2: Oldiiriilen Sairler Kitab1 (bi-
yografi, Promete Yaynlari, 1994; Artshop, 2022) adli kitaplar1 vardir.

Octavio Paz, 1914 yilinda dogar. O, yalniz Meksika’'nin degil, ayn1 zamanda Latin Ameri-
ka ve Avrupa’nin da sayili sairlerinden biridir. I¢ savastaki Ispanya’nin Cumhuriyetci kesimi-
ne 1937°de katilir. Meksika’ya doniince Taller dergisini ¢ikarmaya baslar. Diplomatik gérevi
nedeniyle birgok iilkede bulunur. Meksika hiikiimetinin 6grenci katliami nedeniyle 1968’de
Hindistan Biiyiikelgiligi gérevinden istifa eder. Paz, 1970’ de Cambridge Universitesi’nde ders
verir. Meksika’ya 1971°de donen sair, Latin Amerika’nin kiiltiirel yasaminda yankilar uyandi-
ran sanat, edebiyat, elestiri, politika dergisi Plural’i yayinlamaya baslar. Bu arada birgok diinya
sairini Ispanyolcaya cevirir. Hiikiimetin baskis1 nedeniyle Plural’den ¢ekilen Paz, yaz1 kuru-
lundaki arkadaslariyla birlikte Vuelta adli dergiyi ¢ikarir. Daha sonra bu derginin devami olan
Revista Vuelta’y1 yonetir. 1998 yilinda hayata veda eder. Siir kitaplar1 arasinda Luna Silvestre
(1933) [Vahsi Ay], Bajo tu Clara y Otras Poemas sobre Espand (1937) [Senin Altinda Clara ve
Ispanya Hakkinda Diger Siirler], Raiz de Hombre (1937), Entre la Piedra y la Flor (1941) [ Tas
ve Cigek Arasindal, A I Orilla del Mundo (1942) [ Diinyanin Kiyisinda), Libertad bajo Palabra
(1949) [Sartli Tahliye], Aguila o Sol? (1951) [Kartal mi Giines mi?], Seminnas Para un Himno
(1956) [Bir Mars icin Seminnas], Piedra de Sol (1957) [Giines Tast], La Estacion Violenta
(1958) [Siddet Dolu Istasyon], Salamandra (1962), Viento Entero (1965) [ Tam Riizgar], Blanco
(1967) [Beyaz), Discos Visuales (1968) [Gorsel Diskler], Ladera Este (1969) [Dogu Yamact],
La Centena (1969) [ Yiiz], Topoemas (1971), Renga (1971), Passado en Claro (1975) [ Ge¢miste
Claro’da], Vuelta (1976) [Doniis] yer alir. Deneme-elestiri kitaplar1 arasinda E/ Labirento de
la Soledad (1950) [Yalnizlik Dolambact], El Arco y la Lira (1956) [Yay ve Lir], Las Peras del
Olmo (1957) [Elma Agacindaki Armutlar)], Cuadrivio (1965) [Dértlii], Los Signos en Rotacion
(1965) [Dénen Isaretler), Piertas al Campo (1966) [Kur Kapilari], Corrienta Alterna (1967)
[Alternatif Akim], Claude Levi-Strauss o el Nuevo Festin de Esopo (1967) [Claude Levi-Stra-
uss veya Esopo 'nun Yeni Ziyafeti], Marcel Duchamp o el Castillo de la Pureza (1968) [Marcel
Duchamp veya Saflik Kalesi]|, Conjunciones y Disyunciones (1969), Postdata (1970) [Not], El
Mono Gramtico (1971) [Gramer Maymunu), El Signo y el Garabato (1973) [Isaret ve Kara-
lama] Los Hijos del Limo (1973) [Camurun Cocuklari], Marcel Duchamp: Aparencia Desun-
da (1978) [Marcel Duchamp.Desunda Gortinimlii], Xavier Villarrutia en Persona y en Obra
(1978) [Xavier Villarrutia: Kisiligi ve Eserleri], EI Obro Filantropico (1979) [Haywrseverlik
Calismalart], In Mediaciones (1979) [Arabuluculuk] sayilabilir (Paz, 1984: 9-10).
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Octavio Paz, yasami soze, imgeye, sese, ritme ve anlama doniistiiriirken dil {izerine ca-
lisir. Bilinenin disina ve 6tesine ge¢mek ve yaraticiligin 6znel deneyimini yasamak i¢in yal-
nizlig1 yer edinir.

Hayati Baki’de ev

Hayati Baki, Patetik Senfoni adli kitabinda yer alan “ev: yalnizlik senfonisi” siiriyle
Piyotr ilyi¢ Caykovski’nin Senfoni: “Si mindr”, No. 6, Op.74’iinii animsatir. Caykovski, bu
senfonisini ilk kez 16 Ekim 1893°te Petersburg’da kendi yonetiminde ¢aldirttiktan yirmi bir
giin sonra koleradan 6liir (Yener, 1981: 85).

Siirdeki yer evdir. Cimen Giinay-Erkol’a gore; “Mekan, farkinda olmadan birakilan bir-
cok izi bugiine ulastiran, i¢inden geg¢ilen zamanlara dair ipuglarini biriktiren genis bir albiim
gibidir” (2023: 169). Siirdeki evde de zamanin izleri vardir. Zamanin izleri daha ¢ok yalniz-
likla ilgilidir.

Yalnizlik insana dairdir. insan nerede ise yalnizlik oradadir. “ev: yalmzlik senfonisi”
siirinde de sair, evde yalnizdir. Fay Bound Alberti’nin belirttigi gibi yalnizlik, bugiin hala
temel duygular olarak goriilen tiksinti, tiziintii, mutluluk, korku, 6fke ve sagkinlik i¢inde yer
almamaktadir. Yalnizlik ihmal edilmis héllerden biridir (2022: 25-26). Alberti, yalnizlig tek
bir duygu durumu olarak degil; igerleme, 6fke tizlintiiden utang, kiskanglik, kendi kendine
acimaya uzanan farkli duygularin bir karisim1 olarak degerlendirir (2022: 23).

Sair adeta yalnizligini ¢ogaltmak igin evde beklemektedir. Beklemek bakmak, 6tekine bak-
mak ve bakilmay1 beklemek demektir. Tiirk¢cede beklemek ve bakmak, umutsuzluk ve mutsuz-
luk 6rneginde oldugu gibi, yalnizca bir harf degisikligiyle ortaya ¢ikan ritmi ve prozidisi benzer
iki sozciiktiir (Goka, 2020: 125). “ev bombos: burda yalnizlik bekler:” dizesindeki bombos
pekistirme sozcligiiyle sair, yalnizliga vurgu yapar. Yalnizlik, sessizlik ile iligkilidir. Jean Baud-
rillard, sessizligin her tiirlii giiriiltiiden arindirilabilecek bir sey olmadigina dikkat ¢eker (2013:
83). Siirde de sessizlige ragmen yalnizligin yarali bir geyik gibi iniltisi, karli aksamin fisiltist
duyulur. Atmosfere giiven degil, giivensizlik hakimdir. Giiven ile hem itimat ve emanet hem
asayis ve emniyet kastedilir (Goka, 2020: 184). Giivenli olmayan yer tekinsizdir.

Ev tekinsiz bir yer olarak yabanla baglantilidir. Halim Safak’a gore Baki’nin siirlerine
bakildiginda ormana yakin, etrafinda hayvanlarin, i¢inde bir¢ok kitap ve derginin oldugu ev,
yalnmizligin yasandig1 ve yabanla iliskinin kuruldugu yerdir (2022: 76). Yaban, insan yasa-
mayan 1ssiz yerdir. Burada oplisme olmayan agk, yuva olmayan ev s6z konusudur. Adriane
Blue’ya gore “Opiismenin paradigmast kargilikli iligkilidir, kaynasma, igine almadir. Mii-
kemmel &piismede, arzu bedensel ve duygusal olarak karsiliklidir” (2015: 47). Bu nedenle
Opiissiiz ask kanatan bir yalnizliktir:

ev bombos: burda yalnizlik bekler: / 1s1lt1 ve golge; sesin gizlendigi / sinip sigindig1
kap1 arkasi. odada / sessizliginden korkan sessizlik, / burada bekler: boslukta tutunan
korliigii. ev bombos: burda yalnizlik bekler: / yaral bir geyik gibi: iniltili / balkon bek-
ler soluk soluga kuslarin: / orman ne yapar?: esikte biriken / tozlu 151k ne yapar?: ¢iplak
ellerini. ev bombos: burda yalnizlik bekler: / riizgar dylesine tuhaf, kaygisiz gecerken
/ kanayan karli aksamin fisiltis1, Opligsiiz: / kalir kederden sirilsiklam agk; / korelir bak-
manin bekleyisi, pencere. ev bombos: burda yalnizlik bekler. (Baki, 2020: 14)
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Necati Nesimi, Hayati Baki’nin takma adidir. Evde sair Hayati Baki yani yalnizlik oturur.
Insan, yalmz dogar; yalniz éliir. Omrii boyunca da 6liimle i¢ icedir. Sevdiklerinin dliimlerine ta-
niklik etmek zorunda kalir. Bagka bir deyisle yagamin 6ziinde yalnizlik vardir. Bu 6z, sevginin
degerini fark ettirir. Erich Fromm’a gore yalnizligin farkindaligi sevgi arayisina yol agar: “Sev-
gi, sevdigimiz seyin yasamasi, geligmesi i¢in duydugumuz etkin ilgidir” (1995: 32). Sair de
sevgisini doga, hayvan ve akrabada goriiniir kilar. Ne var ki bu durum yalnizligin eve egemen
oldugu gercegini degistirmez. Evde sairin sdziine ve bakisina karsilik verecek kimse yoktur:

burda yalnizlik oturur: kitap tozlari. / burda yalnizlik oturur: salincakta gece. / burda yal-
nizlik oturur: ince 6fke, hiiziin. / burda yalnizlik oturur: emicem, kediler. / burda yalmzlik
oturur: duvarlar, palto. / burda yalnizlik oturur: yilki atlart. / burda yalnizlik oturur: cesaret
ve korku. / burda yalnizlik oturur: deniz ve derinlik. / burda yalnizlik oturur: giinaydin
oteki. / burda yalnizlik oturur: hayalin hélleri. / burda yalnizlik oturur: korliik, sagirlik. /
burda yalnizlik oturur: sade yalnizlik. / burda yalnizlik oturur: iginde ates. / burda yalnizlik
oturur: dikkat, dikkat et. burda yalnizlik oturur: necati nesimi, iyilik. (Baki, 2020: 15)

Sair gegmisinin bir yanilsama oldugunu hatirlar. O, artik geng degildir; yasam yorgu-
nudur ve yalnizligiyla bas basadir. “Ev bombos™ ifadesi Behget Necatigil’in “Evin Halleri”
siirindeki “Bombos, ev” dizesini animsatir: “Evin yalin hali / Ister ciice ister dev / Camla-
rinda perde yok / Bombos, ev” (2012: 85). Baki’nin siirinde de ev bombostur, ¢linkii erkek
kadinda, kadmn erkekte var olamamistir. Onlarin ¢ocuklari yoktur. Ask kadina ve erkege yal-
nizlik olmustur. Baska bir deyisle yalnizlig1 paylasmislardir. Frédéric Gros’un belirttigi gibi
“Ciinkt yalmzlik da tipki ekmek ve giin 15181 gibi paylasilir” (2017: 54). Yalnizlik onlar1
giderek birbirinden uzaklagtirmistir. Lars Svendsen, yalniz kisinin kendi degerine iligkin bas-
kalarindan bekledigi taninmay1 elde edemedigine, en azindan istedigi dl¢iide alamadigina
dikkat ¢eker (2021: 177). Siirde de erkek ve kadin kendi degerlerine iligkin birbirlerinden
bekledikleri taninmay1 gergeklestirememis; iki yabanciya dontismiislerdir:

yalnizlik neyi besler?: ev bombos. / saksilarin topragini suyun dilini. / altigizili beynin
magmasint. / ask yalnizliktir, onu: kimsesiz olmay1, / sarap vaktini sevisme zamanini.
yalnizlik neyi besler?: ev bombos. / duyulmayan sesi besler, ¢it yok. / metal yorgun-
lugunu kardes kireglenmeyi. / uzak aglamay1 ¢cocuklart: igrenmeyi / borsadan silahlar-
dan: ebleh duygudan. yalnizlik neyi besler?: ev bombos. / bellek yenilenir: unutmaz,
animsar. / bu harika, diyen sesi: yanilsamay1. / yogunlasir akil, diislem ve ufukla. / kiraz
ciceklerini severim: genglesirim. yalnizlik bu: bombos evi besler.-- (Baki, 2020: 16)

Ayni1 evde yasasalar da sairle kadinin arasina mesafe vardir. Henry David Thoreau’ya
gore kisi, ne kadar ugrasirsa ugrassin bagka biriyle arasindaki uzakligi ona yaklasarak kapa-
tamaz (2023: 12). Bu nedenle sair, kadinla ask1 degil, yalnizlig1 paylasir. Yalniz sairin iligki
kurdugu kisi kendisi olur. Adam Phillips’e gore de “Sanatgi, asli iliskiyi kendisiyle kuran biri
olarak diistiniilebilir” (2021: 67).

Yalnizligin yasandigi yer evdir. Sigmund Freud’a gore diiste goriilen ev, insan bedenidir:
“Bir biitiin olarak insan bedeni, diis imgelemi tarafindan bir ev olarak, bedenin ayr1 ayr1 organ-
lar1 da bir evin kesimleri olarak resimlenir” (2001: 274). Theodor Reik, evin bilingdist anlami-
nin “rahim” oldugunu ifade eder (2009: 132-133). Baska bir deyisle ev, kadini imler. Ancak
Otto Rank, zaman igerisinde ev simgesinin koruyucu kadindan yaratict egoya donistiigiinii
ifade eder: “Ev, tiim cismani sembolizmine ragmen anag¢ korumanin dogasinin salt kopyasin-
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dan c¢ok daha fazlasidir; bunun ¢ok 6tesine gecmistir ve anag¢ koruyucu ortiiden 6zgiirlesmis
ve kendi bagimsizligima kavusmus yaratici egonun simgesi haline gelmistir” (2022: 180). Bu
bakimdan ev yaratici egoyken, yalnizlik onu besleyen bir kaynaktir. Rainer Maria Rilke, bosu-
na “Yalnizhiginizi sevin” (2019: 28) dememistir. Sair, yalnizligin en derin yerinde siire ulasir.

Octavio Paz’da ev
Octavia Paz’1n “Toz Bulutu Sozciikler”inde Hayati Baki’nin “ev: yalnizlik senfonisi”nde
oldugu gibi yer evdir. Baslangicta karanlik vardir. Evin penceresi disa degil ice dogru agilir.
Pencereyi goz olarak disiiniirsek goz evin disina degil, igine bakar:
Agiyorum pencereyi
bakmiyor
higbir yere
pencere
ice dogru acilir (1991: 18)
Ev yaratict egoyu temsil eder. Yaratici ego siiri dogurmak i¢in en derinindeki yalnizliga do-
kunur. Paz’in belirttigi gibi “Yalnizlik, insan duygusunun en derindeki gercegidir” (1990: 215).
Eugenio Borgna, siirin ger¢ek yalmzliktan dogdugunu diisiiniir. Borgna’ya gore giindelik ve
siradan yasamin baglarindan kurtulmak i¢in sair yalnizliga ihtiya¢ duyar. Ayrica ugsuz bucaksiz
anlam ufuklarina da ancak coskun ve atesli bir yalnizligin izinden dogan siirlerle ulagilabilir:
Her siirsel yarat1 -Oyle diizyazi metinler vardir ki onlara siirsel dememek miimkiin degildir-
ancak, diisiinmeyi ve ige bakisi ¢oraklastiran giinliik ve bilindik mesgalelerden esash sekil-
de kopma kaydiyla igsel olarak yeniden yaganacak bir yalnizliktan dogabilir; ayrica dyle
siirsel deneyimler vardir ki, onlarda 6ne ¢ikan tema yalnizliktir. Coskun ve atesli bir yal-
nizligin izinden dogan siirsel yaratilar1 yeniden okumazsak, yalnzligin, ruhun yalnizligiimn
ugsuz bucaksiz anlam ufuklarma yaklasmamiz, bana kalirsa miimkiin degildir. (2019: 215)
Gaston Bachelard, diis kuran yalniz kisinin tek basina olmadigina, kendini ikiye boldii-
gtine dikkat ¢eker: “Yalniz basinayim, dyleyse yalnizligima derman olmus varligi, yalnizlik-
larima derman olabilecek varligr diisliiyorum. Yasamiyla yasamin ideallestirmelerini getiri-
yordu bana, yasamu ikiye katlayan, yasami kendi doruklarina dogru siiriikleyen, diis kuranin
da, kendini ikiye bolerek yasamasina yol acan ideallestirmeleri getiriyordu” (2012, s. 88).
Paz da sairin yalnizliginda kendisinden imge dogurdugunu ifade eder. Ona gore sair ve imge
iki varlik olur. Onlar yabanci ve estir. Paz’a gore sair imgeye yaslanirken, imge ondan kacar.
Yiizii de ad1 da olmayan imge, sairin yaninda oldugu halde ondan gizlenir. Gece saire birkag
saatligine gelse bile sabahleyin gider. Sair imgenin oyugu, boslugunun izidir:
Kendisiyle gercekten yalniz kalan kisi, kendi yalnizlig1 i¢inde kendisine yeten kisi bir
bagina degildir. Ger¢ek yalmzlik insanin kendi varligindan ayrilmast, iki varlik olmasidir.
Yabanci olan, 6teki bizim esimizdir. Stirekli olarak ona dayanmaya ¢alisiriz. O da stirekli
olarak bizden kacar. Onun ne bir yiizii, ne bir ismi vardir, fakat her zaman orada saklan-
maktadir. Her gece birkag saatligine bize karigir sabah olunca da ¢ekip gider. (2024: 142)

Paz’1n sairin yalnizliginda esini dogurmast durumu, Bachelard’in ikizini dogurmasi ile
benzerlik gosterir: “Ontolojik paradokslarin ilki su degil midir: diisleme, diis kurani baska
bir diinyaya tasirken, onu kendisinden bagka biri kilar. Ne var ki yine de kendisidir bu &teki,
kendisinin ikizidir” (Bachelard, 2012, s. 86).
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Gergek yalnizlik basit bir sey degildir. Eugenio Borgna’nin belirttigi gibi “Gortinitirde
basit ve tekdiize duran yalnizlikta, pek ¢ok tezat, pek ¢ok karsitlik, pek ¢ok yon, pek ¢ok da
katman vardir” (2019: 216).

Siirde yel sozciigiiyle ifade edilen esinin sairi harekete gegirmesiyle yaratici egodan toz
bulutu halinde dagilan sozciikler, imge olma yolunda hareket eder. Sozciikler imge olmak
icin siirde ait oldugu yeri bulmalidir. Octavio Paz’mn belirttigine gore “Siirin i¢cinde iki karsit
giic bir arada yasar. Birincisi sozciigii koklerinden kopartip ytikselten giig, ikincisi de onu
gerisingeri yere indiren yercekimi giici” (2024: 41). Paz’in gorsellestirdigi siirin bigiminde
yiikselen, diigen, dagilan sozciikler bir araya gelir:

Yel
kaldirir
hafif apansizliklari
doner toz kuleleri
daha
yiikselir bu evden
Sigarlar
bir yapraga
Bir diiser bir kalkarlar
Séylemeden once
bir sey
kirtlinca yaprak
dagilirlar

Yanki kasirgalari
solunan esinlenen
kendi dontisiiyle (1991: 18)

Paz’m belirttigi gibi “Siir bu sdylenmemis ve belki de sdylenemez soziin pesindedir”
(2024: 171). Daha 6nce hi¢ sdylenmemis olan1 sdyleyebilmek, bir imge meydana getirmektir.
Paz da “Imge bir yaratistir, asli bir duyguda bulunmayan bir sey, adlandirilamaz olan1 adlan-
dirmak ve sdylenemez olani sdylemek i¢in yaratmis oldugumuz bir sey” demektedir (2024:
180). Siradan ve giinliik dilin var olan diizenini bozan sair, bu dili asan yeni bir diizen kurar.
Dil alanindaki sonu, sinirt yikmaya galisarak sonsuzlugu yoklama olanaklarint dener:

Simdi

acilmaktalar baska bir uzayda

Diyorlar ki
sOylemedik biz onu
baska sey hep baska
hep ayni1 sey
Siirin sozciikleri
hi¢ séylemedik onlari
Siir sdylityor bize (1991: 18)

780
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 123- Tiirkan Yesilyurt

Sair, “yalnizlik hali”’nde bir anlamda bu diinyanin gergekliginden siir diinyasinin ger-
cekligine gecer. Siir diinyasiin gergekliginde kendisinden baska kimsenin tanik olamaya-
cag1 6zginliige ulasir. Bu 6zgilinliik deneyiminde Gaston Bachelard’mn ifadesiyle sdylersek
“poetik esriklik” (2012: 186) iginde varligindan siir dogurur. Paz, “Toz Bulutu S6zciikler”de
adeta sairin siir dogurma halini yani bir siirin olusunu gozler 6niine serer. Boylece yalnizlig
yaratici giice doniistiirmiis olur.

Sonuc¢

Hayati Baki’nin “ev: yalnizlik senfonisi” ve Octavio Paz’in “Toz Bulutu Sézciikler” adli
siirinin izlegi yalnizliktir. Sairler yalnizliklarimi siirlerini meydana getirmek i¢in bir giice
dontstiiriirler. Bu bakimdan onlarin yalnizliklart yaratici bir yalnizliktir.

Octavio Paz’1n siirinin “Toz Bulutu Sozciikler” ad1 sozciik ile siir arasindaki bagi ortaya
koyar. Hayati Baki, Patetik Senfoni adli kitabinda yer alan “ev: yalnizlik senfonisi” siiriyle
Piyotr Ilyi¢ Caykovski’nin Senfoni: “Si mindr”, No. 6, Op.74’{inii animsatir. Birincisi siirin
malzemesine, ikincisi ahengine isaret eder.

Octavio Paz’1n siirinin bicimi hareketli, Hayati Baki’nin siirinin bicimi simetriktir. ki
siirde de yer evdir. Bu ev siirin ortaya ¢iktig1 yerdir. Ne var ki Paz’da siir, Baki’de sair one
cikar. Paz’da pencere disartya kapaliyken, Baki’de agiktir. Agik olan davetkardir. Paz’n si-
irinde yalnizlik sezdirilirken, Baki’nin siirinde belirginlestirilir. Her iki sairde de igsel yal-
nizlik s6z konusudur. Paz yalnizlik baglaminda siir olusum siirecini dile getirirken, Baki siir
yazmak i¢in yalnizligin gerekliligini ve 6nemini gosterir. Baki’nin siirinde yalnizlikta kadin
6nemli bir rol oynarken, Paz’da kadin yoktur.

Siirde yalnizca farkliliklar degil, ayn1 zamanda ortakliklar bulunmaktadir: Siirlerin ortak
sozciikleri ev, pencere, riizgar ve tozdur. Her iki siirde de evde sairden bagka kimse yoktur.
Ev yaratict egoyu temsil eder. Evin dort yanini saran yalnizliksa iki saire de diis olanagi su-
narak onlar1 giire gotiiriir.

Arastirma ve yayin etigi beyani: Bu makale, orijinal veriler temelinde hazirlanmis 6zgiin bir arastirma
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Fransiz Edebiyati’nin Nobel Odiillii yazarlarindan Patrick Modiano, yapitlarinda
yagsanmigliklarint konu edinir ve daha ¢ok 6zkurmaca tiiriinde 6rnekler verir. Giinii-
miize gelinceye degin otuzdan fazla roman yazan Modiano’nun bu romanlarindan
sadece biri, 2005 yilinda yaymlanan Bir Secere (fr: Un pedigree) 6zyasamdykiisii
tiirtiniin 6zelliklerini tasimaktadir. Ancak yazarin tiim romanlar1 g6z 6niinde bulun-
duruldugunda, 1998’de yayinladigi Babam ve Ben (fr: Catherine Certitude) isimli
yapitinin bir karsi-6zyasamoykiisii (fr: anti-autobiographie) tiiriinde oldugu gortil-
mektedir. Modiano’nun 6nce bir karsi-6zyasamdykiisii yazmasi ve ilerleyen yillarda
bir 6zyasamdoykiisii yazmasi bu yapitlar arasinda byle bir karsilastirma yapabilmeyi
olanakli kilar. Yazarin yazdig: tiim romanlarinda kimlik, anne-baba sorunsali ve sa-
vas gibi temalar belirgin bir bigimde karsimiza ¢ikar. Yazarin ailesi, onun hayatindaki
en travmatik durumlari yasamasina neden olmustur. Bu durum onun tiim eserlerinde
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ortak bir zemin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aslinda ¢cocuk edebiyatinin bir rnek-
lemi olarak kabul edilen Babam ve Ben’i, dzyasamdykiisel tek roman1 Bir Secere’nin
tam karsisina konumlanir. Babam ve Ben bu durumda ideal bir ¢ocukluga sahip bir
6zyasamdOykiisii hayal eden bir cocuk romant olarak, Bir Secere nin karsisinda anlam
kazanir. Makalemizde yazarin karsi-6zyasamdykiisii olarak ele alacagimiz Babam
ve Ben isimli yapitiyla klasik bir 6zyasamdykiisli tanimina uyan Bir Secereyi karsi-
lagtirarak, yazarin hayatindaki travmatik olaylarin iki farkli agidan ele alinmasini ve
bir anlamda bunlarin 6z-gondergeler araciligryla yeniden yazilmasini irdeleyecegiz.

Anahtar sozciikler: Patrick Modiano, ozyasamoykiisii, karsi-ozyasam Oykiisii,

cocukluk donemi travma, yeniden yazma

Abstract

Patrick Modiano, one of the Nobel Prize-winning writers of French literature,
constantly focuses on his personal experiences in his works and mostly gives
examples in the genre of autofiction. Having written more than thirty novels up to
the present day, only one of these novels, Pedigree: A Memoir (fr: Un pedigree),
published in 2005, has the characteristics of the genre of autobiography. However,
when all of the author’s novels are considered, it is seen that his work Catherine
Certitude published in 1998, is a anti-autobiography (fr. anti-autobiographie). The
fact that Modiano first wrote an anti-autobiography and then wrote an autobiography
in the upcoming years makes it possible to make such a comparison between these
works. In all of the author’s novels, themes such as identity, the problematic of
parents and war appear significantly. The author’s family caused him to experience
the most traumatic situations in his life. This situation appears as a common
background in all his works. In fact, Catherine Certitude, which is accepted as an
example of children’s literature, is directly opposite to his only autobiographical
novel, Pedigree: A Memoir. In this case, Catherine Certitude, as a children’s
novel that imagines an autobiography with an ideal childhood, finds meaning in
the opposite of Pedigree: A Memoir. In this article, we will compare the author’s
work Catherine Certitude, which we will consider as an anti-autobiography, with
Pedigree: A Memoir which is a classic autobiography, and we will analyse the
traumatic events in the author’s life from two different perspectives and, in a sense,
their re-writing through auto-reference.

Keywords: Patrick Modiano, autobiography, anti-autobiography, childhood
trauma, re-writing

Extended summary

Patrick Modiano’s Catherine Certitude and Pedigree: A Memoir are two works that focus
on how the author reflects himself and his experiences from different perspectives through
the genres of autobiography and anti-autobiography. These two works of Modiano represent
a genre called anti-autobiography in literary theories, which offers a critical perspective on
the traditional autobiography. In this genre, the author presents his life by presenting it as an
ideal or an imaginary fiction and challenges the reality presented in the autobiography.
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Catherine Certitude is Modiano’s only work in which he contributes to children’s
literature. In this work, the author, through a character named ‘Catherine’, idealises his
childhood through happy, warm, and nostalgic memories of the time he spent with his father in
Paris. The details, such as the scenes in which ‘Catherine’ takes off her spectacles and dances,
create a world that passes between fantasy and reality. In this narrative, the father figure is
tender, protective and caring for his child. However, when we look at the biographical reality
of the author, we see that his real father was a cold and indifferent person who was engaged
in illegal activities. At this point, Catherine Certitude is a fictionalized version of a happy
childhood that the author imagines making up for his childhood traumas.

Pedigree: A Memoir, on the other hand, is Modiano’s classic autobiography, in which
the real, suffering and traumatising details of his childhood are simply narrated. The author
describes the first twenty-one years of his life in chronological order, in an objective and
neutral language. The book focuses on his family origins and the traumas of his childhood,
particularly his father’s illegal activities, his mother’s indifference and the death of his
younger brother. Modiano looks at his past from a distance and this distance gives the
narrative a sense of authenticity.

One of the most obvious differences between the autobiography and the anti-
autobiography can be seen in the structure of the texts. While the classical autobiography
presents the experiences in a chronological and coherent way, the anti-autobiography is
narrated in a fragmentary and fictionalised style. The difference between these structures is
connected by the concept of intertextuality. In Modiano’s works, the autobiography and the
anti-autobiography are in a sense rewritten with references to the author’s own life. The fact
that these two works refer to each other enables the author to present different perspectives
on his own past.

Modiano’s character Catherine in Catherine Certitude represents the author’s own
childhood imagination. This character reflects a warm father-child relationship and a
peaceful childhood that was deficient in the author’s own life. Thus, Modiano transforms his
childhood traumas in a positive way through an imaginary autobiography. On the other hand,
‘A Genealogy’ reveals the realities and traumas that Modiano had to accept.

The different narrative styles in these two works of Modiano can also be analysed in a
psychoanalytic context. The ideal father figure created in Catherine Certitude appears as a
defence mechanism against the author’s childhood traumas. In psychoanalysis, idealisation
is seen as an action of self-protection by distancing oneself from painful realities. Instead of
confronting the traumas of his childhood, Modiano overcomes this deficiency with an idealised
father figure and an optimistic childhood fiction. The imaginary childhood presented through
the character of Catherine can be considered as an expression of the author’s effort to find peace
in his internal world. In this respect, the optimistic father-child relationship presented in the
author’s anti-autobiography aims to compensate for the painful past in real life.

Patrick Modiano’s Pedigree. A Memoir and Catherine Certitude tell the story of how
the author comes to terms with his past, how he deals with his traumas and how he tries to
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express his search for identity through the genres of autobiography and anti-autobiography.
While ‘A Genealogy’ deals with the author’s life from a realistic point of view, ‘My Father
and I’ presents an idealised childhood and a loving father figure, offering an alternative
perspective to the traumas the author experienced. These two works are different genres
that show the author’s internal conflicts, his desire for a happy childhood and his search for
compensation for his childhood traumas.

In this perspective, Modiano’s works appear as a fictional recreation of the traces of
the author’s life, while questioning the truth of the classical autobiography. The opposition
between these two works of Modiano invites the reader to a dynamic reading experience by
exploring the fine line between reality and fiction regarding the author’s life.

Giris

Patrick Modiano “yasanmusliklarini” (fr. le vécu) genellikle 6zkurmaca tiiriinde okuyu-
cuya aktaran bir yazar olarak bilinmektedir. Romanlarinda hafiza sanatini ustaca kullanmasi
nedeniyle 2014 yilinda Nobel Edebiyat ddiiliine layik goriilen Modiano’nun, roman yazmaktan
baska sarki s6zii yazarligindan film senaristligine kadar uzanan gergekten de genis bir yelpaze-
de iiretken bir yazar oldugunu belirtmek gerekir. Yazar, 1998 yilinda yaymnladig1 Babam ve Ben
(fr: Catherine Certitude) isimli yapittyla genclik yazin diinyasina da katki saglamustir. Yazarin
genglik yazini igin kaleme aldigr ilk ve tek yapitidir Babam ve Ben. Bu yapit1 digerlerinden ayi-
ran ozellik, yazarin ilk defa kendi yagamini gergekligin tam karsisina konumlandirarak kendi
6zyasamoOykiisiinden izleri iyimser bir kurguyla okuyucuya aktarmasidir. Ancak s6z konusu
yapitta, yazarin aslinda tam olarak bir karsi-6zyasamdykdisii (fr: anti-autobiographie) 6rnegi
verdigini de sdylemek miimkiindiir. Yazar, 2005 yilina geldigimizde ise Bir secere (fr: Un pe-
digree) isimli 6zyasamdykiisiinii yayilamigtir. Modiano, bu yapitinda ise yasaminin ilk yirmi
bir yilin1 daha ¢ok klasik bir 6zyasamdykiisii seklinde kaleme alir. Okuyucu, ilk defa bu roma-
ninda yazarin kurgudan ayrigmis saf bir 6zyasamoykiisii ile karsilasir. Bir secere’de de tipki
diger romanlarida oldugu gibi yalin, minimalist bir yazin tutumu sergileyerek gercek anlamda
herhangi bir kurguya yer vermeden yasaminin ilk yirmi bir y1lini, yani ¢ocuklugunu ve benligi-
nin olusumunu anlatir. S6z konusu bu romanda kdkenlerini, anne-baba sorunlarini, travmalarini
ele alan yazar aslinda diger romanlarindaki kurgu ve gerceklik arasinda kalan tiim bosluklarin
da dolmasini saglar. Dolayisiyla, s6z konusu galismamizda yazarin 6zyasamdykiisiine olan iki
farklt bakis agisint Babam ve Ben ve Bir Serece isimli yapitlari tizerinden karsilagtirmali bir
bakis acisi ile analiz etmeye calisacagiz.

1. OzyasamoyKkiisii ve karsi-6zyasamoykiisii iizerine

Ozyasaméykiisii kokenleri ¢ok eskiye dayanan yazinsal bir tiirdiir ve yiizyillar boyunca
bircok degisime maruz kalmistir. Yazin tarihinde, yazarlarin yasanmigliklarini mitsel bir anla-
tim tarziyla kendi “ben”ini ve kimligini olusturan unsurlart anlatmanin bir yolu olarak kabul
gormiistiir. IX. yiizy1lda Aziz Augustinus’un [firaflar’mmdan (fr: Les confessions) modern 6z-
yasamoykiilerine gelinceye degin “ben” algisina ve “ger¢ege” olan yaklasimlar yazarlar araci-
ligryla stirekli olarak doniismiistiir. XX. ytizyila geldigimizde, Philippe Lejeune tarafindan ku-
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ramsal tanimlar1 yapilan 6zyagamdykiisii, yazarin hayatindaki olaylart gergekleri ¢arpitmadan,
seffaf bir sekilde anlatildigina dair okuyucu ve yazar arasindaki bir anlasmaya dayanan bir tiirii
imler. (Lejeune, 1996, sy: 9) Zaman i¢inde gesitlige ugrayan 6zyasamoykiisii, gerceklige kurgu
karigtirilarak 6zkurmaca tiirliniin olusmasina olanak saglamistir. (Gasparini, 2004:15) Bundan
boyle, dzyasamoykiileri yazarlarin basit bir sekilde kendi yaganmisliklarimni ya da itiraflarin
anlatmaktan oteye gecer. Kurgunun bu tiire dahil edilmesiyle yazarlarin 6znelliklerinin, ken-
di igsel celiskilerinin ve hatta varolugsal durumlarini sorgulayan ve sdylesimsele (Gasparini,
2008, sy:56) kapi aralayan bir tiir olarak kargimiza ¢iktigini sdyleyebiliriz. Serge Doubrovsky
tarafindan 1977’de ortaya atilan bir terim olan 6zkurmaca tiiriiniin en belirgin 6zelligi gerceklik
ve kurgu arasindaki sinirlarin bulaniklagmasi hatta ortadan kalmasidir. (Gasparini, 2008: 17)
Bu tiir, 6zyasamdoykiisel unsurlart kurgunun anlatt araglariyla harmanlayarak yazarin kendini
yeniden kesfetmesine ve geleneksel 6zyasamoykiisiiniin kisitlamalarindan kurtulmasina olanak
saglar. Ozkurmaca tiirii, boylece yazarm kendi hayatindan unsurlar1 kullandig1, ancak hayal
giicline de yer acarak, gercek ve kurgunun birbirine karistigi ve bununla birlikte aslinda bir
anlamda “smirli” diyebilecegimiz 6zyasamoykiisiine yaratici bir kapi aralar. Bu durumun so-
nucunda da ortaya gercek ve kurgu karisimi melez (fr: hybride) bir anlati bigimi ortaya ¢ikar.
(Gasparini, 2008, sy:34) Ozkurmaca tiiriine evrilen 6zyasamoykiisiine, daha sonralar1 Roland
Barthes’in ayn1 isme sahip 6zyasamoykiisii izerinden bir tanim daha eklenerek “karsi-6zyasa-
moykiisii” kavrami ortaya ¢ikar. Ancak, klasik 6zyasamdykiisii geleneklerine bir tepki olarak
ortaya ¢ikan karsi-6zyasamoykdisiine net bir tanimlama yapilmamustir. Dolayisiyla, karsi-6zya-
samOykiisiiniin tanimlamalar1 6zyasamoykiisii tiirlinden hareketle ortaya ¢iktig1 i¢in dncelikle
6zyasamdykiisii tlirtiniin tanimin1 yapmak kanimizca daha dogru olacaktir.

Ozyasaméykiisii, yazarin kendi hayatim okuyucuya aktarmak icin yola ¢iktig1, kendi kisisel
anilarmi, diisincelerini ve onun varligini sekillendiren dnemli olaylari ya da bir baska sdylemle
“yasanmughklarint” (fr: le vécu) bir araya getirerek yaziya doktiigii yazimsal bir tiirdiir. Ozya-
samOykiisiiniin tanimlamalar1 Fransa’da Philippe Lejeune tarafindan yapilmistir. Lejeune’tin
tanimina gore, 6zyasamoykiisii “gercek bir kisinin kendi varolusuna dair geriye doniik diizyazi
anlatimi, bireysel yasamina, ozellikle de kisiliginin tarihine ve olusumuna” odaklanir. (Lejeune,
1996: 14) Lejeune, boyle bir durumda okuyucu ve yazar arasinda bir 6zyasamoykiisel anlagma-
nin (fr: le pacte autobiographique) olmasi gerektigini de dile getirir. Bu anlagmada yazar, anlati-
c1 ve roman ana karakteri ayni1 kimlige sahip olmalidir ve okuyucuya bunu agikg¢a belirtmelidir.
(Lejeune, 1996:15) Bir yazarin, 6zyasamOykiisiinii anlatmasi genellikle kisinin bellek, 6znellik
ve benliginin olusumu gibi konular1 giindeme getirir. Bu gibi konular kronolojik bir sirayla
ya da bir bagka sekilde sdyleyecek olursak ¢izgisel olarak aktarildiginda ve yazar ile okuyucu
arasinda bir “anlagma” oldugu durumda, ortaya klasik bir 6zyasamdykiisii ortaya ¢ikar. Ancak,
postmodernizmle birlikte bir¢ok 6zyasamdykiisii bu klasik 6zelliklerin disina ¢ikarak parcali
bir bicimde kronolojik siraya uymadan, okuyucu ve yazar arasinda bir anlasma olmadan ve
aktarilan olaylarin gercekligi sorgulanarak da yazilmaktadir. Bu durumun dogal bir sonucu ola-
rak karsi-6zyasamoykdisii (fr. anti-autobiographie) tanimlamalart yapilmistir. Bu kavrami daha
iyi konumlandirmak adina ilk 6nce anti- 6nekini ne ifade ettigini sdylemek dogru olacaktir.
Larousse sozliigline gore Yunanca anti’den gelen 6n ek, “6niinde, karsi, bir¢ok kelimenin bi-
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lesiminde muhalefet, diismanlik, kars1 savunma fikrini” ifade etmek icin kullanilir (Larousse).
Dolayisiyla, klasik 6zyasamdykiisiine bir anlamda bir baskaldiri ya da elestirel bir bakis agist
sonucunda karsi-6zyasamdykiisiiniin temelleri atilmustir. Karsi-6zyasamoykdisii tanimlamala-
11 arastirildiginda 6niimiize Roland Barthes ayni isme sahip yapiti ¢gikmaktadir. (Whiteside,
1981:174) Barthes’m s6z konusu yapitindan hareketle diyebiliriz ki karsi-6zyasamdykiilerinde
olaylarin siklikla ¢izgisel (fr: linéaire) olarak degil parcali (fr. fragmentaire) olarak karsimiza
ciktigr goriiliir. Aktulum’a gore, par¢a yazi kurgu araciligiyla pargali bir goriiniimle aktarila-
bilir. Bu durumda, zaman, uzam bakis acilari gibi bir¢ok sey parcalanabilir. Dolayisiyla da
anlatida bir siireksizlik durumu ortaya ¢ikar. (Aktulum, 2023a:46) Ancak bu durumda, siirek-
sizlik de bir anlam tagimaktadir. Metnin siireksiz dzelligi ise bir metnin yerlesik diizene karsi
¢ikmasidir. Parcalilik yapist metne bilmecemsi ya da simgesel bir goriiniim de kazandirir. Bu
tiirden bir oyun, metne anlamsal zenginlik katacagi gibi bir ¢oksesli ve ¢cokanlamli boyut da
katar. Dolayistyla, siireksizlik 6zelligine sahip bir karsi-6zyasamoykdisii ideolojiye ve anlamla-
maya kars1 ¢ikar ve bir anlamda tutarlilik ¢abasina bir tepki koyar. Siireksizlik ya da pargalilik
normlart ytkmasi nedeniyle bir olumsuzlamadir. Anlasilmazliga kapi aralasa da aslinda amaci
bu degildir. Alicidan, dolayisiyla okuyucudan bir kiiltiirel ve diigiinsel bir birikim bekler (Aktu-
lum, 2023a: 47-48). Kisacast, bir karsi-6zyasamoykiisiinde parcalilik ve siireksizlik esastir ve
yazarm i¢sel karmasikligini, coksesliligini ve belirsizligini ortaya ¢ikarir. Ozyasamdykiisiinde-
ki mutlak dogruluk kurgunun dahil olmasiyla karsi-6zyasamoykiisiinde yikilir ve birtakim ger-
cekliklerin pargali ve siireksiz olarak verilmesi sonucunda 6z-gondergelerin takibi zorlasir ve
yapit bilmecemsi bir havaya biirliniir. Bu noktada, 6zne de biitiinsellikten ¢ikarak, tam olmayan
kurgusal yontii agir basan bir yazin olusturur. Bu baglamda, pargali yazi kars1-6zyasamdykiisii-
niin bir temel bilesenidir, ¢linkii klasik 6zyasamdykiisiiniin biitiinselligine karsi ¢ikar.

Klasik 6zyasamoykiisiiniin en temel 6zelligi olan “gerceklik” olgusu karsi-6zyasamdy-
kiisiinde ortadan kalkar. Kurgusal sozceler iireten 6zyagamdykiisel romanlar olarak bir ta-
nimin yapilabilecegi karsi-6zyasamoykiisii, okurla higbir sdzlesme yapmaz ve herhangi bir
gondergesellik kaygisi tagimaz. Ancak bunlardan bazilari, bir dizi géndergeler igerebilir ve
romansal soylemden ayrilabilir. (Tilbe, 2017:62) Yazar, okurla bir s6zlesme yapsa da bu s6z-
de ya da bir bagka ifadeyle sahte bir sozlesmedir (fr: pseudo-autobiographie). (Whiteside,
1981:173) Dolayisiyla, bir karsi-6zyasamoykiisiinde yazar, kendi anlatisinin dogrulugunu
okuyucuya sorgulatir. Yazar, bu sorgulamay1 genellikle kendi yasamiyla ilgili gergekleri ¢ar-
pitarak, kimlik algisin1 bozarak, kendini kurmaca bir karakterin yerine koyarak okuyucunun
gilivenini kazanma amacinda olmaz. Bununla birlikte, yazar kendisini kurmaca karakterlerle
iligskilendirebilir ya da 6zyasamdykiisel unsurlart sadece satir aralarinda okuyucuya sunarak
gerceklik ve kurgu arasinda keskin bir ¢izgi ¢ekebilir. Bu noktada, 6zkurmaca tiiriinii karsi-
6zyasamoykiisiinden ayiran unsurlar vardir. Bu iki tiir birbiriyle benzesen yonlere sahip olsa
da amaglar1 ve anlati stratejileri bakimindan farklilik gésterirler. Ozkurmaca, otobiyografik
unsurlart kurgusal olanlarla karigtirir. Yazarin hayali ya da kurgusal unsurlar ekleyerek ken-
dini tasvir ettigi yazilar1 ifade eder. Yazar kendisi hakkinda yazmasina ragmen, yasanmiglik-
larinin belirli yonlerini ve agamalarini doniistiirerek, biiyiiterek ve hatta yeniden kurgulama
Ozglirligiine sahiptir. Bu nedenle 6zkurmaca tiirii, okuyucuya belirsiz bir “gercek” anlati
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alani sunar: okuyucu s6z konusu yapitin yazarin hayatinin sadik bir versiyonu mu yoksa
kurgusal bir iiretim mi oldugunu sorgular durur. Oysaki, karsi-6zyasamoykiisiinde bigemsel
karsiliklardan baska bir de kurgunun agir basan yazarin yasanmisliklarinin “gercekliginin”
tam karsitligint anlatan bir durum s6z konusu olabilir. Bu durumda, bir yazarin yapitinin
kars1-6zyasamoykiisii olup olmadigini anlamak i¢in okuyucu, yazar hakkinda bir kiiltiirel
birikime sahip olmalidir. Okuyucu yazarin hayatini bilmek durumunda olup, yine yazarin
satir aralarinda bir “iz” olarak biraktig1 6z-gondergeleri takip etmelidir.

Karsi-6zyasamoykiisiinde bir “tersine ¢evirebilirlik” (fr. réversibilité¢) durumundan -bah-
sedilebilir. Bir karsi-6zyasamoyksiisiinde yazarin gergek 6zyasamoykiisiinlin bir anlamda
“tersi” yazilabilecegi durumlarda olusabilir. Bu “tersine ¢evirme” olay1 zamansal, uzamsal,
yapisal olabilecegi gibi “yasanmis” olanin kurgu yoluyla “tersine” ¢evirebilirligi olarak yo-
rumlanabilir. Maurice Merleau-Ponty’e gore, tersine g¢evirebilirlik kisinin psikolojisindeki
alg1 hareketinden ortaya c¢ikabilir. Merleau-Ponty’de tersine cevrilebilirlik kavrami, alginin
genel yapisint belirtir. (Laouyen, 2002: 4) Burada s6z konusu olan sadece gergek ve hayali
olanin sembolik bir iliski araciligtyla farklilastigini sdylemek degil, ayn1 zamanda birbirleri-
nin tersi olduklarini sdylemektir. Boylelikle, bu dolaysiz sembolizm 6zneyi kendi fantezile-
rine geri gotiiriir ve onu o6tekilige acar.

Biz bu calismada, karsi-6zyasamOykiisii kavramimi yapisal olarak ele almaktan ote,
“Ben” ve “Oteki” arasinda ontolojik bir tersine gevrilebilirlikten bahsetmek istiyoruz. (Laou-
yen, 2002: 4) Bu durumu, “ben”de eksik olan1 “6teki” ile anlatma, agiklama ya da tamamla
olarak anlamak da miimkiindiir. “Oteki” “ben”in kimliginde eksik olan1 anlatabilir, bu du-
rumda “ben” 6zyasamoykiistinii, “6teki” de karsi-6zyasamoykiisiinii imler. Soyleyebiliriz ki,
karsi-6zyasamoykiisiine kurgu dahil oldugunda 6zne tek bir anlama saplanip kalmaz, siirekli
bir degisim iginde olur. (Aktulum, 2023b:13) Bu noktada, sdylemin yananlamlari aranir. Bu
duruma “batmoloji” diyen Barthes’a gore, sozciiklerin yananlamlari sorgulanir. Bu karsitlik
kavraminda dogal olarak bir paradoks vardir. Batmolojide bir sdylem, &tekinin yerini alir
dolayisiyla bigim gibi icerik de bu yolla yenilenebilir. (Aktulum, 2023b: 14)

Kars1-6zyasamoykiisii denince akla gelen ilk 6rnek Fransiz yazar Roland Barthes ayni
isme sahip 6zyasamdoykiisiinde boyle bir tutum sergilemistir. Ozyasamdykiilerinin temelinde
kurgusallik bulunmaz, yazarin yasamina dogrudan géndermede bulunur. Ancak karsi-6zya-
samoykdiisiinde bu durumun ortadan kalktigini belirtmistik. Roland Barthes, bu yapitlarinda
kimligini sabit bir ger¢eklik olarak ele almaktansa yasamini “pargali” (fr: fragmentaire) ya-
zimi kullanarak dinamik ve geligkili bir yap1 olarak gostermeyi hedefler. Kubilay Aktulum,
Roland Barthes & Parga Yazi isimli yapitinda bu durumla ilgili olarak sdyle aktarir:

“Parca”, yalin bir yazi bi¢imi olarak kalmayip sanki tiim yasamin en belirgin 6zelligi
durumuna gelmistir. Kanimizca Roland Barthes’da par¢a, hem bir yazi bigimi, hem
bir izlek, hem bir metafordur. Yazin ve yontem konusundaki yaklasimi ancak onunla
yeterince kavranabilecektir. Barthes, “kapaliliga, “dizgelestirme” ¢abasina, “diizgiiles-
tirmelere” kars1 ¢ikan “agik” sGylemini metinlerarasi gondermelerle, anigtirmalarla dol-
duran, benzesiklik kargisinda ayrigikliga baglanan, metin karsisinda okuru her adimda
dikkatli olmaya zorlayan ¢ogul, ¢ok sesli bir yazardir. (Aktulum, 2023b: 8)
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Kars1-6zyagamoykiisii kavrami aslinda 6zyasamdoykiisii kavramina karsit bir bigimde ko-
numlandirilir. Karsi-6zyasamdykiisii geleneksel 6zyasamdykiisiiniin yapilarmi bozarak gergek-
ligi kurgunun giiciiyle yikar, yazar ile anlatict arasindaki iliskiyi dolayisiyla kimlik olusumunu
belirsiz hale getirir. Karsi-6zyasamdykiisii, bu gercevede, hayali 6zyagamdykiisii olarak tanim-
lanabilir. Modiano yazdig1 yapitlar1 Bir secere hari¢ hayali 6zyasamdykiisti (fr: autobiographie
révée ou imaginaire) olarak tanimlamustir. (Modiano, 2013:9) Dolayisiyla karsi-6zyasamoykiisii
bir anlamda yapibozuma ugrayarak kisinin yagamini zit bir anlamda anlatmasina olanak saglar.
Geleneksel 6zyasamdykiisiine karsit bir konumda tanimlanir. Oyleyse, karsi-6zyasamoykiisiinde
yazar, anlatici ve ana kahraman arasinda bir gerceklik vardir fakat bu gerceklik bir kurguyla, ya-
sanmisliklara gonderilen ortiik gondergelerle ortaya ¢ikabilir. Dolayistyla, Patrick Modiano’nun
Babam ve Ben (Catherine Certitude) ve Bir secere (Un pedigree) isimli yapitlarinda karsi-6z-
yasamoykiisii ve 6zyasamOykdisi tiirlerinin farkliliklarini bu ¢ergevede ele almak miimkiindiir.

2. Babam ve Ben ve karsi-ozyasamaoyKkiisii iizerine

Modiano bu yapitint 1988 yilinda genglik yazini kategorisinde yaymlamistir. Yazarin bu
anlamda ilki olan Babam ve Ben ilk bakista kurgusal bir yapit 6zelliklerini tasidigr goriilmekte-
dir. Ancak Modiano’nun diger kitaplarini okuyan ve onun dzyasamdoykdisii bilgisine biraz tani-
dik olan okuyucu, bu kitabin aslinda basit bir kurgu olamadigini, ancak yazarin hayali ya da bir
karsi-6zyasamdykiisii oldugu kanisina varabilir. Modiano, bu yapitinda New York’ta yasayan
ve kendi dans okulunda 6gretmen olan Catherine Certitude isimli ana karakterin ¢ocukluk ani-
lart tizerine yogunlasir. Catherine, bir giin gegmise dogru yolculuk yapar ve Paris’in nostaljik
sokaklarmda babasiyla beraber gecirdigi samimi ve sicak iliskisini anlatir. Cocukken gozliik
takmak zorunda olan Catherine, dans ederken gozliiklerini ¢ikarmasiyla yasadigi diinyayi daha
hayalperest bir bigimde goriir. Gergeklik ve hayal arasinda bu ince ¢izginin ayrimi Catherine’in
gozliigiiyle ifade edilir. Anilarinda babasiyla beraber Paris’te sade ve sevgi dolu bir yasamlari
vardir. Catherine, babasimin ne isle ugrastigini higbir zaman tam olarak anlamaz ve babasinin
stirekli olarak gizemli arkadaslariyla bulusmasi onda hep bir merak uyandirir. Ancak bu du-
rumdan sikayetci degildir. Catherine bu siirecteki en biiyiik tutkusu bale olur ve bale ona hayal-
perest bir diinyanin kapisini aralar. Hikayenin sonunda ‘Catherine’ ve babasi, isleri nedeniyle
New York’ta bulunan annesinin yanina giderek mutlu yasamlarini orada devam ettirirler.

Modiano’nun bu yapitin1 digerlerinden ayiran en dnemli 6zellik hayali bir 6zyasamdy-
kiisii olmasidir. Ancak bu hayali 6zyasamdykiisii, yazarin 2005 yilinda yayimladigi Bir Se-
cere (Un pedigree) isimli gercek ve klasik tiir 6zellikleri tasiyan 6zyasamdykiistiniin tam
olarak “tersini” yansitmaktadir. Modiano 6zyasamdoykiisii Bir Secere’de yapamadigini bir
baska sekilde sdyleyecek olursak gecmise dogru samimi ve sicak ideal gocukluk anilarini
anlatamayisini hayali bir 6zyasamoykiisii ile anlatmistir. Bu nedenle, Modiano’nun kaleme
aldig1 bu hayali 6zyagamdykiisii bir karsi-6zyasamdykdisii ya da bagka bir sekilde ifade ede-
cek olursak tersine bir yasamoykiisii olarak diigiinebilir. Yazar, olusturdugu kurgusal diizen
ile 6zyasamoykiisiiniin ger¢ekligini tamamen bir karsitlik olarak aktarmistir. Burada Philippe
Lejeune’iin “Ozyasamdykiisel antlasmas1” (fr: Le pacte autobiographique) yapitinda belirtti-
8i gibi okuyucu ve yazar arasinda herhangi bir gerceklik sézlesmesi bulunmaz. Bu nedenle,
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okuyucu yazarin anlattig1 olaylarin hangisinin gercek hangisinin kurgu oldugunu anlayamaz.
Yazar, bu yapitinda kimligine dair herhangi bir agik bilgi vermez, ancak satir aralarinda oku-
yucu kiiltiirel birikimi sayesinde Modiano’nun yaganmigliklarini izlerine rastlayacaktir. Ya-
zar bu yapitiyla bir karsi-6zyasamoykiisi 6rneklemi vererek kendi anlati kimligini bir anlam-
da yapisokiime ugratir ve klasik 6zyasamdykiisiindeki samimiyet ve siireklilik beklentilerini
reddeder. Aslinda kars1-6zyasamdykiisiiyle, yazar tutarli veya tek sesli bir yazin sergilemesi-
nin Stesine gecerek genellikle kendisiyle arasina mesafe koyar, ironi yapabilir veya kendini
inkar etme tekniklerini kullanabilir. Patrick Modiano’da aslinda Babam ve Ben yapitinda bir
anlamda kendi ¢ocuklugunu inkar ederek bir ironik tutum sergilemistir.

3. Bir Secere ( fr: Un pedigree) ve 6zyasamaoyKkiisii iizerine

Patrick Modiano Bir Secere isimli 6zyasamdykiisiinii 2005 yilinda yayimlar. S6z konusu
yapit, dogrudan yazarin hayatinin ilk yirmi bir yilina odaklanir. Modiano, ¢ocuklugunun ve ilk
donem gengliginin olaylarini ve yasanmisliklarini aktardigi bu yapitinda ¢ogunlukla kronolojik
siralamaya sadik kalmistir. Yazar, 6zyasamdykiisiine kendi kimlik bilgilerini vererek baglar: “30
Temmuz 1945 te Boulogne-Billancourt’da, 11 numara Marguerite’'de, isgal sirasinda Paris te
tamisan Yahudi bir adam ve Flaman bir kadinin ¢ocugu olarak diinyaya geldim.” (Modiano,
2005: 7) Daha sonra anne ve babasinin ve onlarin ailelerinin kimlik bilgileriyle devam eder.
Modiano yasanmisliklarini “ben” 6znesini kullanarak ve kurguya hi¢ yer vermeden anlatsa da
kendi hayatini sanki bir baskasi anlatiyormus gibi mesafeli ve notr bir sekilde aktarir okuyucu-
ya. Yazarin 6zyasamOykiisiinii yazarken sergiledigi sogukkanli tutum ve minimalist yazim tarzi
bu mesafeyi ya da bir bagka sekilde sdyleyecek olursak tarafsiz yazimi daha da belirginlestirir.

Modiano hayatinin aslinda yasamaktan hi¢ de zevk almadig1 yirmi bir yilin1 okuyucuya
aktarirken kendi kimliginin arayisindadir. Yapitin basligi her ne kadar kokensel bir anlam ifa-
de etse de, bu daha ¢ok ailesinin kokenlerine bir gondermedir. Aile gegmisini kokensel bilgi-
lerini paylassa da, kendisi bu kokeni sadece bir zorunluluk olarak tasimaktan ibaret oldugunu
satir aralarinda belirtir. Yazarin bu tutumu da onun kdkenleriyle arasinda olan mesafeyi imler.

Ozyasaméykiisiinde genellikle kisinin bireysel ve entelektiiel gelisimine 151k tutmasi
beklenen yasanmisliklarinin kisiligin olusumunda 6nemli rol oynamasi, anilarinda ve belle-
ginde idealize edilen ¢ocukluk cagini kapsar. (Aksoy Alp, 2020: 238) Ancak Modiano’nun
ortaya koymus oldugu yasanmisliklar1 onun hayatinin ilk yirmi bir yilin1 degersizlestiren
tavrini bizlere gosterir. Hayal kirikliklart ve degersizlikler ile dolu bu ¢ocukluk ve ilk geng-
lik donemini aktarirken, klasik 6zyasamoykiilerinde olan yasami yiiceltme ve iyi animsama
gibi 6zelliklerinden yoksundur. Bu durum klasik 6zyagamdykiilerinde goriilmese de Modia-
no mesafeli bir sekilde kaleme aldig1 ve se¢mis oldugu baslik itibariyle kendi kimligini bir
anlamda agagilamistir. Modiano, s6z konusu yapitinda yazar, anlatict ve roman kahramani
arasindaki kendi kimlik iligkisini kurup olaylar1 idealize etmeden yasandig1 gibi aktararak
ortaya koyup, okuyucu ile arasinda bir “6zyasamdykiisel anlasma” yaptigini sdylemek miim-
kiindiir. Yapitin geriye kalan kisminda, yazar ¢ocuklugunu, ilk déonem gencligini, ailesini ve
ozellikle, 6grenci yurtlarinda, okul pansiyonlarinda gegen giinlerini, babasiyla olan karmasik
iliskisini detaylandirir. Ozellikle babasmin yasadisi islere karismasi, annesinin ve babasmin
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ona kars1 ilgisizligi ve ailesinin daginik yapisi, kardesinin 6liimii ve bu donemde yaptigi
okumalar1, Modiano’nun yasaminda travmatik izler birakan unsurlar olarak karsimiza ¢ikar.

4. Analiz: Karsi-ozyasamoykiisii ve oOzyasamoykiisiinde oz-metinlerarasihk ve
yeniden yazma

Karsi-6zyasamoykiisii ve 6zyasamdykisii tiirlerinde, yazarm kendi yasanmisliklarimi
anlatma ve onu yeniden kurgulama bigimleri olarak, 6z-metinlerarasilik ve yeniden yazma
kavramlar arasinda bir iligki kurmak miimkiindiir. Metinlerarasilik Genette’in tanimina gore
“iki ya da daha fazla metin arasindaki ortakbirliktelik iligkisi, yani temel olarak ve ¢ogu za-
man bir metnin baska bir metindeki somut varlig:” olarak tanimlamistir (Aktulum, 2007: 86).
Ortakbirliktelik iligkisi ayn1 yazarin yapitlarinda s6z konusu oldugunda bu durumda ortaya
0z-metinlerarasilik kavrami ¢ikar.

Ozyasaméykiisiinde 6z-metinlerarasiligin ve yenidenyazmanin pay1 nedir diye diisiine-
cek olursak, 6zyasamoykiisiinde yazarin kendi yaganmisliklar: yeniden yazilarak yani kur-
gulanarak stiredizinsel olarak anlatinin ayrilmaz bir parcasi yapilir diyebiliriz. S6z konusu
icerik, yasamoykiisiiniin ana malzemesini olusturur. Bu igerik, mantiksal bir yap1 igerisinde
yeniden kurgulanir. Karsi-6zyasamdykiisiinde ise bu igerik, siiredizinselligin disinda rastlan-
tisal olarak, bilingalt1 serbest birakilarak, bir diizen kaygist gézetilmeden aktarilir. Karsi-6z-
yasamoykiisiinde parca yazi kullanilmasinin nedeni budur. Kisacas1 6zyasamdykiisii mantik-
sal bir yap1 iizerine oturtulurken, karsi-6zyasamoykiisii mantiksal yapiy1 bir yana birakarak
gercekiistliciilerin uyguladiklari gibi serbest ¢cagrisim ilkesine kosut bir anlati bicimi benim-
ser. Boyle bir yazi bigimi pargali bir yontem iizerine oturtuldugundan, mantiksallik dogal
olarak devre dis1 birakilir. O zaman karsimiza iki tiir anlatim bigimi ¢ikar. Her ne kadar 6z-
metinlerarasilik her iki anlatim bi¢iminin 6ziinii olustursa da klasik diizen fikrinin karsisina
bu diizeni tersyiiz eden bir yazma bigimi ¢ikarilir. Bdylelikle yagamdykiisel icerik tizerinde
iki farkl (ancak birbirinden kopuk olmayan) alg1 yaratilir.

Bir yazar yagamini durmadan siirekli olarak yazabilir. Modiano bu duruma romanlarinda
siklikla bagvurur. Yapitlarinda dncelik ya da sonralik siras1 fark etmeksizin yazar, yasanmuslikla-
rin1 6z-gdndergeler araciligryla (fi: auto-référence) siirekli olarak yeniden yazar. Modiano’nun
bu tutumu bir 6z-metinlerarasilik (fr:auto-textualité) ve 6z-yenidenyazma (fi: auto-réécriture)
orneklemi olarak karsimiza ¢ikar. Aktulum’a gore, boylece yazarin yapitlart arasinda bir bii-
tiinliik ve ¢izgisellik kisacas1 bir gecis saglanmis olur. (Aktulum, 2007: 237) Modiano’yu ye-
niden yazmaya iten neden ¢ocukluk déneminde yasamis oldugu travmalaridir. Modiano’nun
cocuklugundaki belirgin travmalarin anne ve babasinin ona kars1 olan ilgisizligi, savas sonrasi
donem, kardesinin 6liimii, okul yatakhanelerinde gecen giinleri ve yalnmizligi oldugunu bir kez
daha yineleyelim. Yazar, cocukluk ve genclik donemlerini her zaman her romaninda konu edi-
nir, bunlar1 pargali bir sekilde serpistirir ancak 6zyasamoykiisii Bir secere bu durumu goster-
mek icin her zaman ilk bagvuru kitabi niteliginde olacaktir. Dolayisiyla, 6z-gondergesellik bu
durumda “yaputlar: arasindaki bir dizi unsurun yinelenmesine, bir metinden otekine izleklerin,
kisilerin, imgelerin vb. aktarimina dayanir.” (Aktulum, 2007:241) Modiano’nun kdkenmetin
olarak konumlandirabilecegimiz 6zyasamdykiisii Bir secere, yazarin her yapitinda 6zmetinle-
rarast iligkiler agisindan bir tamamlayicilik roliine sahiptir. Dolayistyla, Modiano her ne kadar
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kars1-6zyasamdykiisii olarak nitelendirdigimiz yapiti Babam ve Ben kurgusal bir 6zyagamdy-
kiisti 6rnegi olsa da, satir aralarinda okuyucunun yazarin hayatindan unsurlari bulabilmesi i¢in
Ozyasamoykiisii Bir Secere’ye metinlerarasi referanslar araciligiyla gondermelerde bulunur.

Modiano, Babam ve Ben isimli yapitinda anlatici ve ana karakter ‘Catherine Certitude’ is-
minde bir geng kiz olsa da, yazar aslinda gergekte sahip olmadigi ¢ocuklugunun ana kahramant
olarak ‘Catherine Certitude’li olusturur. Cocuklugundaki kiigiik Patrick’in mutlu anilari olmadi-
&1 i¢in, yazar yazmis oldugu bu hayali 6zyasamdykiisiinde annesi ve babasinin ayrilmadigi bir
hayatta Amerika’da mutlu olarak yasamlarini devam ettirdikleri bir tabloda kendine “kars1” bir
karakter olarak ‘Catherine Certitude’ii olusturur. Yapitta ‘Catherine’ isimli ana karakterin Patrick
Modiano’ nun yasamindan izler tasidigini, 30 y1l dncesinde Paris’in 10. bolgesinde babasiyla ge-
¢irmis oldugu ¢ocukluk dénemindeki yasanmisliklarina gondermede bulunmasiyla anliyoruz.

Babamin tam olarak ne is yaptigini hicbir zaman ¢6zemedim. Annemle birlikte, bu-
giinlerde Amerika’daki kiigiik bir evde yasiyor. Aslinda bizimle ilgili sdylenecek ¢cok
bir sey yok. New York’un siradan insanlariyiz. Biraz tuhaf olan tek sey, Amerika’ya ta-
sinmadan once 10. bolgede gecirdigim ¢cocuklugum. Bundan neredeyse 30 yil dnceydi,
babam ve ben... yalnizca ikimizdik. (Modiano, 2023:6)

Modiano Bir secere’de ise babasmin 10. bdlgede gegen ¢ocuklugundan ve babasinin
yaptigi isleri tam olarak bilememesinden sdyle bahseder: “Hauteville semtinde, 10. bolgede
gegen cocukluk.... On sekiz yasindayken Paris otobanlarinda benzin kagak¢iligi yapmaya
basladi.” (Modiano, 2005: 13) .... Eyliil 1944 "in basinda, Paris te, babam polisin bu kez ka-
raborsadaki yasadisi faaliyetleri nedeniyle kendisinden hesap soracagindan korkarak hemen
Conti rihtimindaki eve donmek istemedi.” (Modiano, 2005: 29)

Burada gorebilecegimiz gibi, Modiano Babam ve Ben’de kendi 6z babasinin hayatindan
birtakim ipuglar1 vererek kendi 6zyasamdykiistine gondermelerde bulunur. S6z konusu yapitin-
da ‘Catherine’ isimli kiigiik kiz cocugun annesi ile ilgili ¢ok az bilgi bulunur. Annesinin turnelere
katilan ve miizikhollerde gosteri yapan bir dans¢1 oldugu bilgisine yer verilir tipkit Modiano nun
6z annesinin gergekten de miizikhollerde dansc1 olmasi gibi: “Annem Amerika lidir: Yirmi ya-
sindayken, Paris’e turneye gelen bir dans toplulugunun iiyesiymis. Babamla tamismiglar ve ev-
lenmisler. Annem Paris teki miizikhollerde dans etmeye devam etmis: L’Empire, Le Tabarin,
L’Alhambra... Biitiin bu gosterilerin program brogiirlerini sakladim.” (Modiano, 2023:11).

Bir secere’de de Modiano annesi hakkinda ayni bilgileri vermektedir:

Annem 1918 yilinda Antwerp’te dogmus. Anvers ve Briiksel’de miizikhol gésterilerin-
de yer alan bir kizdi... Haziran 1941°de, Todt organizasyonundaki Flaman is¢ilere ve
daha kuzeyde Hazebrouck’ta Alman havacilara gosteri yapmak i¢in Atlantik ve Kanal
limanlarini kapsayan bir turneye katildi. Haziran 1942°de Paris’e vardi. Babam ve an-
nem, Ekim 1942’de bir aksam “MmeSahuque” olarak bilinen Toddie Werner’in 16.
bolgedeki 28 rue Scheffer’deki evinde tanistilar. (Modiano, 2005: 8-19)

Patrick Modiano’nun annesi ile ilgili romanlarinda verdigi bilgiler her zaman daha azdir.
Genellikle annesinin tiyatro turnelerinde olmasindan bahseder ve onun ilgisiz bir anne oldu-
gunu siklikla belirtir. Yazarin diger tiim romanlarinda oldugu gibi, babasi ile ilgili bilgi ve
anilara daha ¢ok yer vermistir. Ancak Modiano’nun 6zyasamoykiistinde bahsettigi kadari ile
babastyla ilgili tim anilar1 olumsuzdur, okuyucuya ¢ocuguyla ilgilenmeyen, sadece zorunlu
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ihtiyaglarimi karsilayan bir baba figiirii olarak aktarir. Babam ve Ben yapitinda ise yazar baba
karakterini, ¢ocuguna mutlu anilar biriktirmek icin ¢abalayan, komik, ¢ocuguyla oldukca
ilgili bir karakter olarak yansitir.

Babam tiras olurken uyguladigimiz bir ritiiel vardi: Tiras firgasiyla yiiziime kopiik bu-

lastirmaya calisarak, evin iginde beni kovalamak. Sonra da tiras kopugiiyle lekelenen

gozliik camlarimizi 6zenle temizlerdik. (Modiano, 2023: 32-33)

Dersler her Persembe aksamiyd: ve bana babam eslik ediyordu. Dans stiidyosunun bii-

yiik pencerelerinden Kuzey Gari’na bakiyordu. Ogrencilerin anneleri kirmizi kadife

kumasla kapli uzun bankta otururdu. Biitiin bu kadinlar arasindaki tek erkek olan ba-

bam bankin ucunda, digerlerinden uzakta dururdu. (Modiano, 2023: 42)

Modiano’nun babasi1 Albert, Bir secere’de gocuguna herhangi bir sevgi géstermeyen bir
baba figiirii olarak karsimiza ¢ikarken, Babam ve Ben’de bunun tam tersi bir durum soz
konusu olur. Babam ve Ben’de Catherine’in babasi onu her persembe giinii bale derslerine
gotiriip dersin bitimine kadar kizint beklemektedir. Oysaki Modiano’nun gergek hayatinda
babas1 onu ve kardesini her zaman yalniz biraktigindan séyle bahseder:

Onun sayesinde beni biiyiileyen bir baleye katildim: La Somnambule. Bir giin babama
Hotel Royal’in lobisine kadar eslik ettim, orada bana bir yaris atlar ¢iftligi sahibi oldu-
gunu sOyledigi Bayan Stern ile randevusu vardi. Bu Bayan Stern’in onun i¢in ne gibi bir
faydasi olabilirdi ki? Her persembe, 6gleden 6nce, kardesimle birlikte kilisenin karsi-
sindaki gazete bayiinden Tarzan almaya giderdik. Hava ¢ok sicakti. Sokakta yalnizdik.
Giines ve golge kaldirimda. (Modiano, 2005:41)

Bu iki yapitta ortak olan bir diger bilgi ise yazarm babasinin sevgilisi oldugunu anladi-
gimiz ‘hostes Nathalie’ karakteridir. Yazar, Babam ve Ben’de babasinin hostes sevgilisi ile
ilgili detayi su sekilde verir:

Eski donemlerden kalma, Chevreau tarafindan ¢ekilmis bir fotograf buldum. Bir Per-
sembe gilinliniin 6gleden sonrasi, dans dersinin hemen Oncesiydi. Diikkanin &niinde
babamla Bay Casterade’in keyfi yerindeydi ve beni taklit etmek i¢in bir dans adimi
yapmaya girismisti. Fotografin sag tarafinda bende yavas yavas belirsiz bir aninin
uyanmasina neden olan bir kadin var. Bir aksam bu kadini babamin ofisinde gérmiis,
cikmadan once soyle dedigini duymustum: “Goriistiriiz Georges.” Babama onun kim
oldugunu sordugumda bu sorudan rahatsiz olmusa benziyordu: “Ah sey... O sadece bir
hostes.” Yirmi y1l sonra ona ayni soruyu sordugumda gozlerini gokytiziine dikti ve bana
sOyle tekrar etti: “Ah sey, o sadece bir hostesti.” (Modiano, 2023:46-47)

Yazar, 6zyasamoykiisii Bir secere’de de Hostes Nathalie’yi babasinin sevgilisi olarak ve
yazlar1 beraber tatile gittikleri kisi olarak anlatmistir: “Babam zaman zaman arkadaslariyla

ve Brazzaville’e yaptigi seyahatlerden birinde tanistigi Nathalie adinda geng ve sarisin tatl
bir hostesle birlikte bizi ziyaret ederdi.” (Modiano, 2005:36).

Ancak yazar Babam ve Ben yapitinda babasiyla ilgili en acik bilgiyi yapitin sonlarina
dogru gercek ismini kullanmasiyla verir: “Artik zaman geldi. Amerika’da birbirimize ka-
vusacagiz. Annen bunlarin hepsini ongérmiistii. Tanistigimiz anda, senin dogumundan bile
once, bir bale grubunda dansc¢iyken, bana soyle diyordu. Albert — o zamanlar adim Albert ti-
evlenecegiz, kiiciik bir kizimiz olacak ve Amerika’da yasayacagiz.” (Modiano, 2023:83).
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Bir secere’de ise yapitin ilk basarinda babasiin kimlik bilgilerini okuyucuyla paylas-
maktadir: “Adit Alberto’ydu, ama ona Aldo denirdi.” (Modiano, 2005:13).

Dolayisiyla, yazar, iki yapit1 arasinda 6z-gondergeler araciligiyla ortak bir zemin olug-
turur. Bu ortak zemin yazarin yasanmisliklarindan baska bir sey degildir. Yasamini bir
taraftan hayali ama ayni1 zamanda karsit bir 6zyasamdykiisiinde satir aralarinda okuyucuya
aktarirken, diger yandan da 6zyasamdykiisiinde yalin gercekligi tarafsiz anlatimiyla kale-
me almistir. Modiano kendi 6zyasamoykiisiinde cocuklugunu tiim gergekleriyle anlatirken,
kars1-6zyasamdykiisiinde idealize edilmis ve yiiceltilmis bir ¢cocukluk ve baba figiiriinii
imler. Psikanalizde idealize etmek, bir anlamda ac1 ¢ekilmesine neden olan seyin yerine
kontrol edilmesi kolay ve gercekligin ¢arptirilmis haline dontistiiriilmesi ve bir tiir savun-
ma mekanizmasidir. (Tomasella, 2015:25) Modiano, Babam ve Ben adl1 yapitinda ¢ocuk-
luk travmalarina, yitirilmis ve sorunlu bir baba figiiriine karsilik, idealize edilmis bir baba
imgesini one ¢ikarir. Bu ideal baba figiirii, gercekte yasanamamis bir ¢ocukluk hayalinin
ve 0zleminin bir yansimasidir. Boylelikle yazar, karsi-6zyasamoykiisii araciligryla yasini
tuttugu cocuklugunu kendince yeniden insa eder. Bu idealize edilmis anlatim bicimiyle
Modiano, bir anlamda ¢ocukluk acilarini hafifletme ve onlar1 ¢ocuk edebiyatina kazandir-
ma yolunu se¢mistir.

Babam ve Ben Kkarsi-6zyasamOykdisiiniin temel 6zelliklerini yansitan pargali (fr:fragmen-
taire) bir yapiya sahiptir. Kurgusal yoni agir basan yapitta, olaylar ¢izgisel bir zaman akis1 i¢in-
de degil, bellegin parcalanmig dogasini yansitan bir sekilde sunulur. Bu durumda, Aktulum’un
tanimladig1 gibi, metinde gecen “yasanmusliklarin™ siireksizligini vurgular ve bu siireksizlik,
metnin biitiinliigiine kars1 bir durus sergiler. Anlaticinin babasina dair kurguladigi iyimser hati-
ralari, yazarin gercek hayatindaki ve Bir secere’de karsimiza ¢ikan “yasanmugliklar” pargali bir
bi¢imde aktarilir. Bu parcali yapi, anlatiyr hem bilmecemsi bir hale getirir hem de okura metni
anlamlandirma siirecinde yazarin 6zyasamoykiistinii diisiinmesini saglar. Babam ve Ben, 6z-
gondergelerin dogrudan takip edilemedigi, aksine okuyucuyu bu gondergeleri zihninde diisiin-
me stirecinden gecirdikten ve bu bilmecemsi durumun ¢dziilebilmesinden sonra yazarin klasik
6zyasamoOykiisiinii bilmeye ya da okumaya sevk ettigi bir yap1 sunar. Bir Secere’de karsiligin
bulan 6z-gondergeler sadece bir anlati unsuru degil ayn1 zamanda bir yeniden yazma unsuru
olarak kargimiza ¢ikar. Bu yeniden yazma siireci ile yazar metinleri araciligtyla “gercekligini”
yeniden yazar ve yapitina pargali bir boyut katar.

Patrick Modiano, karsi-6zyasamdykiisii olarak degerlendirdigimiz Babam ve Ben adli
yapitinda, “tersine ¢evirebilirlik” (fr: réversibilité) kavramini gerek karakter secimi gerek de
kurgunun “iyimser” olmasi 6zelligiyle yansitmistir. Yazar, mutsuz ¢ocuk ‘Patrick’ i¢in “mut-
lu bir kiz ¢ocugu figiirii olan ‘Catherine’i se¢mistir. Bununla birlikte, mutsuz ¢ocuklugunu
mutlu ve iyimser bir kurguyla ideal bir anlati sunarak hem kendini hem de ger¢ek yasan-
misliklarini, 6zellikle de babasiyla olan iligkisini tersine ¢evirmistir. Bu baglamda, yazarin
“gergek” olarak kabul edilen yasanmisliklarini, kurgusal bir tersine ¢cevirme araciligiyla yeni-
den insa ettigi sdylememiz miimkiindiir. Bu tersine ¢evirilebilirlik, metni sabit bir anlamdan
uzaklagtirarak, stirekli doniistim halinde olan bir yap1 haline getirir ve okuyucuya, sdylemin
yananlamlarini ve paradokslarini sorgulamasini saglar.
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Babam ve Ben’deki 6z-gondergeler dogal olarak Modiano’nun 6zyasamoykiisel anlatisi
Bir secere’yi kars1-6zyasamoykiisii bir par¢as1 durumuna da getirmis olur. Metinde, anlatici-
nin sevmedigi ge¢misi ile hesaplagmasi, bir siireklilik icinde degil, parcali bir anlatim {izerin-
den gergeklesir. Bu durum metne bir ¢okseslilik kazandirir. Modiano’nun bu yapiti, 6zneyi
biitiinsellikten uzaklastirir ve sonugta parcali bir hale gelen ve kurgusal yonii agir basan bir
yazin ornegi olarak degerlendirilebilir.

Modiano’nun karsi-6zyasamoykiisii, cocukluk anilarindaki aci ve travmalardan bir kagis
alan1 saglar. Yazar, kendi yasamini yeniden yazarak, bu anilar1 aslinda bir anlamda yeniden
yasar. Bastirilan, hatirlanmak istenmeyen anilar, yazma edimi ile bilingle birlikte a¢iga hatta
her defasinda yeniden agiga ¢ikar. Yazarin, karsi-6zyasamoykiisiinde ortaya koydugu savunma
mekanizmasi bile, onu hayatiin gergeklerinden bir yere kadar uzaklastirabilecektir. Patrick
Modiano bir anlamda Babam ve Ben isimli yapitinda yansittigi hayali ideal cocuk ve ideal baba
figiirii ile yasini tuttugu kendi ¢ocuklugunu bir savunma mekanizmasi olarak karsi-6zyasamdy-
kiisii 6rneklemi ile ¢ocuk edebiyatina katki saglamistir. ideal baba figiirii ve ¢ocukluk, bu sa-
vunma mekanizmasindaki en gii¢lii unsurlardir diyebiliriz. Modiano’nun karsi-6zyasamoykiisii
orneklemini ¢ocuk yazini olarak sunmasindaki amacin belki de ¢cocuklugun iyimser ve umut
dolu dogasina yonelik bir sayg1 ifadesi olarak da gordiigiinii soylemek de yanlig olmayacaktir.

Sonug¢

Philippe Lejeune Arthur Rimbaud’nun siirinden hareketle 6zyasamoykiilerinde kimi
zaman “ben”’in bir baskasi (Je est un autre) ile anlatilabilecegini soyler. (Lejeune, 1996:7)
Modiano analizini yaptigimiz yapitlari araciligiyla, yalnizca gegmise bir bakis sunmakla
kalmaz, ayn1 zamanda “ben”in eksikliklerini “6teki” lizerinden anlamlandirmaya galigir.
Philippe Lejeune’un 6zyasamdykiilerinde “ben”in bir baskasiyla anlatilabilecegi fikri, Pat-
rick Modiano’nun Babam ve Ben adl1 yapitinda somut bir sekilde kargimiza ¢ikar. Modiano,
kendi gegmisini aktarirken, siklikla gercek ile hayal etrafinda, “ben” ile “6teki” arasinda bir
tersine ¢evrilebilirlik iligkisi kurar. Kisacasi, 6zyasamoykiisiindeki eksik olan mutlu anlart,
kars1-6zyasamdykiisii araciligiyla tamamlamaya calisirken, kendi “ben”ini, idealize ettigi ve
hayal ettigi bir “baska” ile yeniden yaratir. Modiano, Babam ve Ben’deki Catherine karak-
terinin gozIligli gibi semboller araciligiyla, gercekligin oldugu gibi kabul edilmek zorunda
olmadigini ve kurgusal bir diinyada alternatif bir hayatin miimkiin oldugunu anlatmaya ¢a-
lisir. Boylelikle, yazar hem kendi yasanmisliklarina hem de 6zyasamdykiisel yazinin klasik
dogruluk 6zelligine bir kars1 durus sergiler.

Kisacasi, Modiano kendinin “bagka” versiyonunu karsi-6zyasamdykiisii ile anlatmig-
tir. Buradaki “bagka”lik aslinda tam olarak “hayal” edilen bir baskaliktir. Bir anlamda ideal
“ben”, ideal “gocukluk” doneminin anlatildig ideal bir “baba” figiiriiniin oldugu hayattir. Ya-
zar, Babam ve Ben yapitinda ‘Catherine’ karakterinin gozIigii ile anlatmak istedigi, hayatta
gercekligi temsil eden gozligii ¢ikardigimizda her seyin daha farkli olabilecegini yani daha
iyimser bir diis etrafinda bir 6zyasamdykiisii olabilecegini diisiindiiriir okuyucuya. Yazar,
Babam ve Ben’de bir karsitlik kavrami etrafinda konumlandirdigimiz karsi-6zyasamoykiisii-
nii bir anlamda kendi 6zyasamdoykiistiniiden hareketle “ideal” olan hayalini ele almistir. Bir
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secere ise kabul etmekte zorlandig1, sorunsal ebeveynlerin oldugu, travmalarla dolu ¢ocuk-
luk donemini ele almasiyla yasanmisliklar: “gergeklik” penceresinden ele alarak aktarmistir.
Modiano’nun Babam ve Ben’deki anlatisiyla aslinda kendi 6zyasamoykiisii “Bir Secere” ye
bir baskaldiridir, bir ‘kars1’ harekettir.

Bu perspektifte, Modiano’nun karsi-6zyasamoykiisti anlatisi, yeniden yazma siireciyle
yakindan iligkili oldugu sonucuna varabiliriz. Yazar, kendi yasantilarini, idealize ettigi bir
geemisi ve arzuladigi aile iliskilerini tamamen kurgu araciligiyla anlatir ve kendine alternatif
bir “ben” yaratir. Ancak satir aralarinda kendi 6zyasamdykiisne yaptigi 6z-gondergeleri ya-
pitlar1 arasinda bir 6z-yeniden -yazma siireci oldugunu gostermistir.

Kisacasi, Aktulum’un Roland Barthes i¢in sdylediklerini Patrick Modiano i¢in de sdyle-
mek miimkiindiir. Modiano yasanmisliklarini pargali bir sekilde anlatarak, anlatisina kurguyu
dahil ederek gergeklik algisini yikmaya ¢alismastyla, “acik” sdylemini metinlerarasi gonder-
melerle ve anistirmalarla doldurarak, benzesiklik karsisinda ayrisikla baglayarak, okuyucuyu
her daim dinamik tutan ve bunu 6zyasamdykiisii ve karsi-6zyasamoykiisii anlatilarryla yapan
cok sesli bir yazardir. Yazarin, Babam ve Ben isimli yapitinda karsi-6zyagamoykiisii tanimina
karsilik gelebilecek sozii ise su sekildedir: “Insanlara hayallerindeki kisiyi yasamalart icin
sans vermeliyiz.” (Modiano, 2023:76)

Notlar
1 Patrick Modiano’nun Un pedigree isimli romanimin baslig1 ve metinde gegen diger alintilar makalenin ya-
zari tarafindan Tiirk¢eye ¢evrilmistir.
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Yaygn goriise gore, kaynagmi Sindbad-namelerden alan Yedi Bilge hikayeleri, diinya
genelinde farkli kiiltiirlerde manzum veya mensur bigimlerde ve ¢esitli adlarla temsil
edilen ortak bir anlati gelenegini olusturmaktadir. Bu makalede, Kirim Karaycasi
ile yazilmus ve fbrani harfleriyle kaleme alimis 6zgiin bir Yedi Bilge hikayesi ilk
kez bilim diinyasina tanitilmaktadir. S6z konusu metin, Bat1 grubu anlatilar arasin-
da yer alan ve The Seven Sages of Rome basligiyla bilinen ana versiyonun Historia
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Septem Sapientum adli alt versiyonuna dahil bir 6rnektir. Calismamizda, Yedi Bilge
hikayelerinin kokenleri ve tarihsel gelisimi hakkinda literatiirdeki ¢esitli gortisler
tartigilmig; Karay Tiirkgesiyle yazilmis versiyonun bu gelenek i¢indeki yeri belirlen-
migstir. Helezonik (doniislii) bir olay orgiisiine sahip oldugu tespit edilen hikayenin
cerceve anlatisi ve i¢ hikayeleri, diger Yedi Bilge versiyonlariyla karsilastirmali ola-
rak analiz edilmistir. Ayrica anlatiya yon veren yedi sembolizmi, say1 ve bilge motifi
baglaminda degerlendirilmistir. Karay Tiirkgesiyle yazilmis bu versiyonun igerdigi
dilsel ve kiiltiirel unsurlar, hem bu dilin s6z varligma katkida bulunmakta hem de
Karay toplumunun kolektif hafizasinda yer eden deger ve sembollerin ¢oziimlenme-
sine olanak tanimaktadir. Bu ¢alismada veri toplama teknigi olarak dokiiman analizi
kullanilmig, metin odakli incelemede ise betimsel igerik analizi yontemi tercih edil-
mistir. Elde edilen bulgular, hikdyenin hem anlat1 gelenegi i¢indeki konumunu hem
de Karay toplumu 6zelinde tasidigi anlamlari ortaya koymayi amaglamaktadir.

Anahtar sozciikler: anlati, Sindbdd-ndme, Yedi Bilge Hikdyesi, Yedi Ilimdar,
Karayca

Abstract

According to a widely accepted view, the Seven Sages tales, which originate from
the Sindbad-ndmes, constitute a shared narrative tradition represented in various
cultures around the world in both verse and prose forms under different titles. This
article introduces, for the first time, an original version of a Seven Sages tale written
in Crimean Karaim and transcribed in Hebrew script to the academic world. The
examined text is a representative of the Historia Septem Sapientum, a sub-version
of the main Western group narrative known as The Seven Sages of Rome. In this
study, various scholarly opinions on the origins and historical development of the
Seven Sages tradition are discussed, and the position of the version written in Karaim
Turkish within this tradition is identified. The tale, which is found to have a helical
(recursive) narrative structure, is analysed comparatively in terms of its frame story
and embedded tales in relation to other versions of the Seven Sages narratives.
Furthermore, the symbolic significance of the number seven, as well as the motif of the
sage, are examined. The linguistic and cultural elements in the Karaim Turkish version
not only contribute to the lexicon of the language but also help uncover reflections of
the collective memory of the Karaim community. In this study, document analysis was
used as the data collection technique, and descriptive content analysis was employed
as the main methodological approach. The findings aim to reveal the tale’s position
within the broader narrative tradition as well as its particular cultural significance for
the Karaim community.

Keywords: narrative, Sindbdad-name, the tale of the Seven Sages, Seven Scholars,
Karaim Turkish

Extended summary

The Seven Sages stories, known by various names around the world such as Sendebad,
Sindibad, Sendebar, Seven Sages, Seven Wise Men, and Seven Viziers, are a narrative found
in both poetic and prose forms. There are various views supported by justifications regarding
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the source of these tales, and it is known that the oldest form of these stories is the Sindbad-
names. Due to the unavailability of the original text, the origins of these stories have been
attempted to be identified by tracing the frame narrative tradition. In this context, three
hypotheses have been put forward: one from India, one from Persian, and one from Hebrew.
Since the original text is not available, the findings in studies regarding the source of these
tales remain mere claims.

When evaluating the changes in the frame narrative, such as whether the names of the
sages are included, the number of internal tales, or the absence of certain stories, it is found
that there are two main variants of the Seven Sages tales: Eastern and Western. There are
eight versions of the Eastern variant, while approximately forty versions of the Western
variant exist. The Western variant is much larger and more complex. Among the researchers
who claim that the Western variant is derived from the East, the debate continues over which
Eastern version the Western variant is based on.

This article aims to introduce a Seven Sages story written in Crimean Karaim language
and Hebrew alphabeth to the academic world. The Seven Sages narrative, which is the subject
of the article, is included in the Historia Septem Sapientum sub-version of The Seven Sages
of Rome, one of the main versions in the Western group. This version is the version that has
been translated into many languages around the world and appears in many geographies.

What makes our study unique is its focus on how this Seven Sages story has been processed
in the Karaim Turks and the Karaim language. The Karaims are a Turkish community that
has adopted the Karaim sect of Judaism, from which they derive their name. The Karaim
language is classified by researchers of Turkic languages as belonging to the Western,
Northwestern, and Kipchak group. The language spoken by the Karaims is crucial, as it is
classified by UNESCO as an endangered language and is under protection. Furthermore, the
Karaim language contains archaic words not found in other Turkic languages, which further
increases its importance.

Karaim literature consists of religious texts such as Torah translations, folk literature
products found in Mecumalar (collections), works in the segirndme genre, dowry documents
known as Settar, and various literary products written in journals. The Karaim Seven Sages
story, which is the subject of our paper, is a version of a tale that has become global and
whose original dates back to ancient times, now written in the Karaim language. The Karaim
Seven Sages story consists of seventy-six pages, with thirty-two lines on each page except for
the first pages where the stories begin. It is written in Hebrew alphabeth. The authorship and
the date of writing are not specified in the text. Our research reveals that this text constitutes
the third section, Mesalim u Ma ‘asiyot, of a book called Chuf Dewash, which was published
in 1835 by M. Kazaz in Hebrew alphabeth.

In our study, we discuss various views and justifications about the origins and versions
of the tales. We reveal the place of the Karaim Turkish version among these tales. The main
narrative, created using the frame story technique involving embedded tales, is structured with
a perfect helical plot. This helical structure is built with internal tales that provide moral lessons
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and give rise to new developments. The internal stories are predominantly constructed with a
single chain of events. Within the frame story, there are fifteen internal tales, narrated by seven
queens, seven sages, and one prince. The sequence of the stories is as follows: Arbor, Canis,
Aper, Puteus, Gaza, Avis, Sapientes, Tentamina, Virgilius, Medicus, Senescalcus + Roma,
Amatores, Inclusa, Vidua, Vaticinum + Amici. We compare the frame story and internal stories
of the Karaim Seven Sages tale with those of other versions of the Seven Sages tales.

We believe that the number seven in the Seven Sages narrative is not randomly
constructed. We evaluate the symbolism of the number seven and the motif of wisdom in the
story. The presence and adoption of these narratives in both the East and West suggest that
the Seven Sages and the number seven symbolism have found counterparts in all cultures
and beliefs. In the frame story, we see the number seven used as a reflection of collective
consciousness, attributed with sanctity, and symbolizing perfection and completeness. In
the internal stories, however, the number seven is used in a negative sense, associated with
magic, deceit, trickery, and evil, as the narrators change.

The identification of the source on which the Karaim Turkish version is based and the
motifs in the narrative are valuable not only in terms of contributing to the vocabulary of
Karaim Turkish but also for understanding the reflections of the collective memory of the
community in the tale.

Giris

Insanoglu, diinyanin neresinde olursa olsun var oldugu giinden bugiine dile gelme, an-
latma, bir araya getirme, anlattiklarini biriktirme ve biriktirdikleriyle kiltiirii insa etme ¢a-
basi igerisinde olmustur. Dilin sundugu imkanlar, metaforlar diinyas: ve zengin ¢agrisimlar,
biiyiilii anlatilara hayat verirken insana da kadim bir bilgelik bahsetmistir. Ciinki dil, hikaye
anlatmay1 zorunlu kilmis, bdylece insan hem evrendeki yagamini anlamlandirmis hem de
kiiltiirel miras, anlatilar yoluyla gelecek nesillere aktarilmistir.

Dogas1 geregi deneyimlerinden, iligkilerinden, kendinden anlam ¢ikaran bir varlik olan
insan, anlattig1 hikayelere kendi benini 6tekinden ayiran bilgeligini kodlamak iizerine bir
deneyimin &znesidir (Randall, 2014: 15). Bu baglamda insan yasaminin manasinin gizlen-
digi ve biitiin kimlik referanslarinin kodlandigi anlatilar, canli olmanin koklerinden gelen
bir bilgeligi de tagimaktadir ¢iinkii onlar ayni zamanda insan olusun, kiiltiirin DNA’sidirlar
(Gezgin, 2020: 58).

Anlat1 metinlerindeki seriiven, Joseph Campbell’in (2012) monomit olarak kavramlag-
tirdig1 kahramanlik mitosu ve kahramana sunulan arayis-bulus-¢ikis yollart insanin tamam-
lanmasina yonelik bir ¢abanin iirtiniidiir. Hem agir bir yiik hem 6diil hem basaridir. Bu
baglamda hikaye anlatmak, evrensel bir olgudur ve varlik i¢in gereklidir. Diinya edebiyatina
mal olmus, manzum veya mensur formlarda degisik isimlerde temsilleri bulunan Yedi Bilge
anlatilar1 da bu gelenegin tirtinlerinden biri olarak viicuda getirilmistir.

Yedi Bilge anlatilar1 yaygin goriise gére Hindistan’da dogan, diinyanin farkli yerlerine
ve dillerine yayilan, ¢ergeve hikdye formunda sekillenmis hikayeler toplamidir. Yedi Bilge
anlatisi; ¢esitli cografya ve dillerde Sendebad, Sindibad, Sendebar, Yedi Bilge, Yedi Alimler,
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Yedi Vezir gibi degisik isimlerle anilmaktadir. Anlati ¢er¢evesi neredeyse tiim kadim toplum-
larda izleri stiriilebilen tarihi, mitolojik ve edebi hafizadaki yedi sembolizmi ve yedi sayisi
iizerine kurulan metaforlarla sekillenmistir. Zira yedi sayisina sembolik deger atfedilmesi,
milattan dnceki donemlere dayanmaktadir. Yedi Bilge kiiltiinlin toplumlarin kiiltiirel belle-
gine kazidig1 manevi gii¢ yaninda yedi sayisinin ruhen arinmaysi, zihinsel aydinlanmayi, bil-
gelik bilincini, tamamlanmayi, yasantisal gegislerde ulasilmasi istenen manevi seviye gibi
sembolik degerleri tagimas1 (Sentiirk, 2020: 81) Yedi Bilge anlatilarinin da bu sembolizmden
etkilenerek olusturuldugunu ortaya koymaktadir.

Anlatilarin ortaya ¢ikmasinda toplumlarin ortak hafizasi, mitler, semboller biiyiik paya
sahip olsa da William Randall’in ifadesiyle “Her dilin, hikaye icin elbette kendi sozii vardir”
(2014: 37). Bu noktada hikayeler; benlik, 6z yaratim ve 6z biling ac¢isindan igerisinde olustu-
rulan topluma 6zgilin duyuslar, ifadeler, kodlar ve deneyimler igerir. S6z konusu deneyimler
hic stiphesiz psikolojiden sosyolojiye, antropolojiden siyasete, felsefeden dine uzanan hemen
her alana iligkin veriler sunar. Bu bakimdan degerlendirildiginde makaleye konu edilen Yedi
Bilge Hikayesi, Kirim Karaycasi ve Ibrani alfabesiyle kaleme almmis olmasindan dolayi
UNESCO tarafindan koruma altina alinmis ve tehlikedeki diller arasinda siniflandirilmis Ka-
rayca icin dil, s6z varligina katki ve kiiltiirel kodlarin anlatiya yansimalarinin tespiti acisin-
dan son derece dnemlidir. Zira s6z konusu edilen Yedi Bilge Hikayesi, diger biitiin toplumlar
gibi Karaylarin kimlik referanslarini, hikayeler anlatarak ortaya koyma ve bu yolla yasamin
sonraki siireclerinde karsilagilabilecek zorluklara kars1 iyi ve giiclii bir hikaye birakmak ca-
basini 6zetleyen bir anlatidir.

Hazarlarin varisleri olarak goriilen Karay Tirkleri, Museviligin Karaim mezhebini be-
nimsemis ve bu mezhepten ismini almis bir Tiirk toplulugudur. Bu Tiirk toplulugu giiniimiiz-
de Kirim, Litvanya, Polonya, Ukrayna, Tiirkiye (Istanbul), Amerika gibi ¢esitli iilkelerde
daginik ve kiigiik gruplar halinde yasamaktadir (Kuzgun, 2015: 232-267: 305-307).

Karaylarin kullandiklar1 dil (Karayca) UNESCO tarafindan tehlike altindaki diller ara-
sinda siniflandirilmast ve koruma altinda olmasi agisindan olduk¢a mithimdir. Karay Tiirk-
¢esinin bir diger 6nemi ise biinyesinde eskicil 6zelliklere sahip sézciikleri bulundurmasidir
(Culha, 2015: s. 17-18). Arastirmacilar, Karaycay1 Tiirk dilleri arasinda Bati, Kuzey Batt,
Kipgak grubu igerisinde siniflandirir (Aktaran: Tekin, 1989). Tekin ise Karaycanin iki diya-
lektine gore bir tasnif yapmistir: Karaycanin Hali¢ diyalektine tawl: grubunun kos- alt gru-
bundaki y:/ alt boliimiiniin izs boliimiinde yer vermistir. Trakay diyalektini ise tawl: grubunun
kos- alt grubunun altindaki kel- bolimciigiiniin toguz alt boliimciigiinde siniflandirmistir (Te-
kin, 1989: 168). Jankowski, Tekin’in siniflandirmasini temelde dogru bulmakla birlikte Ka-
rayca soz konusu oldugunda, yalnizca fonolojik 6l¢iitlere dayali bir siniflandirmanin yetersiz
kaldigini, bu nedenle morfolojik 6lgiitler uygulanarak geleneksel siniflandirmanin yeniden
degerlendirilmesi gerektigini vurgular (Jankowski, 2003: 136-137).

Karay edebiyatinin igerigini; Tevrat ¢evirileri, Koltcha ad1 verilen dua kitaplar1 gibi dini
metinler, biinyesinde halk edebiyati iiriinlerini barindiran Mecumalar, Segirname tiirtinden
eserler, Settar ad1 verilen ¢eyiz belgeleri ve ¢esitli dergilerde yazilmis olan edebiyat {irtin-
leri olugturmaktadir. Bunlardan en 6nemlisi gerek i¢inde gesitli halk edebiyati iiriinlerinin

803
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 123- Giilgin Tanribuyurdu-Tiilay Culha-Serife Hasanoglu

bulunmasi gerek s6z varligina daha c¢ok katkida bulunmasi agisindan cdnk mahiyetindeki
mecmualardir (Culha, 2010: 36).

Karayca Yedi Bilge Hikayesi, Prof. Dr. Henryk Jankowski tarafindan fotograflandirilmis
olan matbu bir ilmihal kitabinin' i¢inde yer almaktadir. Jankowski’nin Kirim’dan temin ettigi
bu eser, Cuf Devag isimli ilmihal kitabinin ti¢iincii bolimiinii olusturmaktadir. Siyasetname
tiirii icerisinde degerlendirilebilecek hikayeler; iyi bir devlet adami olmanin yolunu erdem,
fazilet ve bilgelik iizerinden insa ederken anlatinin doniistiiriicii giiciiyle toplumsal bilin-
ci yiikseltmeyi hedeflemektedir. Hikayelerdeki yasli bilge motifi; modern psikolojinin en
onemli isimlerinden Jung’un insanliga ait ortak sembol yahut imgeler barindiran ve zihnin en
karanlik ve derin bolgesi olarak nitelendirdigi kolektif biling disiyla baglantili olarak ortaya
koydugu arketipler agisindan da son derece dnemli olup bu arketipin Karay toplum hafiza-
sindaki goriiniimiinii ortaya koymaktadir.

1. Yedi Bilge anlatilarinin kokeni

Yedi Bilge hikayelerinin kdkeni Dogu’dur ve bu hikayelerin Dogu’dan Bati’ya gogiinii
metinler tizerinden izlemek miimkiindiir. Hikayelerin kaynagi hakkinda gerekgelerle destek-
lenen cesitli goriisler bulunmakta ve Yedi Bilge hikayelerinin en eski bigiminin Sindbad-
nameler oldugu bilinmektedir. S6z konusu hikayelerin kokeni ilk eserin elde olmamasi sebe-
biyle ¢erceve hikaye geleneginden yola ¢ikilarak tespit edilmeye ¢alisiimigtir. Bu baglamda
Hint, Iran ve Ibrani kokenli olmak iizere ii¢ varsayim ortaya atilmistir. Orijinal metnin yok-
lugundan dolay1 bu hikayelerin kaynagina yonelik ¢aligmalardaki bulgular birer iddiadan
ibarettir. Yedi Bilge hikayelerinin Dogu varyanti1 sekiz versiyondan olusurken Bati varyanti
yaklasik kirk versiyondan olusmaktadir. Bugiine kadar Yedi Bilge hikayelerinin versiyonla-
rina dair yapilan hicbir ¢alismada s6z edilmeyen Karayca yazilmis Yedi Bilge Hikdyesi, bu
gelenegin The Seven Sages of Rome 'un Historia Septem Sapientum versiyonuna dahildir.

Sindbad-namelerin kaynagi {izerine arastirma yapan Theodor Benfey (1866: 177), bu
hikayelerin Hint hikayelerinin ¢ercevesiyle benzerliklerine deginen ilk aragtirmacidir. Tho-
mas Wright (1845: I-IT), Yedi Bilge hikayelerinin dogus kaynagi bilinmeyen ¢ok eski bir za-
manda yazildigi diisiiniilen Sendebad isimli Hint hikayesi oldugunu ve Yedi Bilge hikayesinin
Hindistan’dan Bati Avrupa’ya olan gociinii izleyebilecek materyallere sahip olundugunu be-
lirtmistir. Yedi Bilge hikyesinin ingilizce siir versiyonunu yayimlayan Wright, farkl1 versi-
yonlara ait hikaye 6zetlerine ve degerlendirmelerine de yer vermistir.

Arap tarih¢isi Mesudi (1841: 175), bu kitab1 Kurus/Kus isimli Hindistan’daki bir kralin
cagdasi olan Sendebad adl1 bir Hint filozofunun yazdigini ve s6z konusu eserin kralin kiitiip-
hanesinde bulundugunu ifade etmistir.

Arastirmact Clouston (1884: XXI), Sanskritce ilk niishasi elde olmayan Kitab-1
Sindbad’1in Hint masallarindan en eskisi 6. yiizyila dayanan iinlii Panca Tantra’nin hikaye
cercevesiyle benzerliklerinin tesadiifi olamayacagini gostererek Sindbad-namelerin Hint ko-
kenli oldugunu savunmustur. Bu goriisii destekleyen baska bir Hint hikayesi ise Budizm’in
bliylik savunucusu Asoka’nin hayatint anlatan hikayenin g¢ergevesiyle Sindbad-nadmelerin
hikaye cergevesinin benzer olusudur (Clouston, 1884: XXIX).
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B. E. Perry, “The Origin of the Book of Sindbad” adli makalesinde bu hikayelerin Hint
kokenli oldugunu reddetmis ve kdkeninin Farsgaya dayandigini iddia etmistir. Gerek hikaye
icerigi cergevesi gerek Panga Tantra, Kelile ve Dimne hikayeleriyle zit olan bigim kaliplari
gerek en eski versiyonlardaki ana karakterlerin isimleri ve gerekse Hintli isimlerin yoklugu
gibi bulgulardan yola ¢ikarak Sindbad-ndme’nin Hint kdkenli olmadigini kanitlamaya ¢alisir
(1960: 84). Bu iddiasini desteklemek i¢in Hamza-i Isfahani, Musa, Semerkandi gibi yazarla-
rin tanikligina bagvurarak hikayenin Farsgaya dayanabilecegine yonelik alintilar yapmis ve
ozellikle de Semerkandi’nin Farsca Sindbdd-ndme eserinin 6n soziliyle Yunanca Syntipas’in
On soziinde hikayelerin Fars¢a oldugunun sdylenildigini belirtmistir (1960: 27-28).

Stephen Belcher, 1987°de yayimladigi “The Diffusion of The Book of Sindbad” adli maka-
lesinde Perry’nin genis kapsamli arastirmasina katilmakla birlikte Perry’nin cevap veremedigi
bazi agiklari oldugunu iddia etmistir (1987: 34). Sindbad-name’nin gerek eski fran dini olan Zer-
diistliik ile iliskisi gerek Iran’in tarihi ve felsefi malzemesinin bir karisimini yansitmasi gerekse
Sindbad-ndme anlatistyla Iranlilarin anlati geleneginin arasindaki benzerliklerden yola ¢ikarak
Sindbad-namelerin Iran kaynakli olma ihtimalini gdzler &niine sermistir (Belcher, 1987: 34-58).

Morris Epstein, Tales of Sendebar adli kitabinda, Sindbad-namenin Ibrani kokenli oldu-
gunu iddia etmistir (1967: 35). Ozellikle “A Hypothesis” béliimiinde bu iddiasin giiclendir-
mek igin bircok defa Ibrani literatiiriine ait eserlerin binlerce yil sonra ibrani kékenli oldugu-
nun ortaya ¢ikmasi gibi bir durumun mevcut Sindbdd-name igin de gecerli olabilecegi; Ester
Kitabr ile paralelliklerin olmasi, eski devirlerde Ibrani sair ve yazarlarin ask, methiye vb.
konularda kutsal kitabin dilini kullanmakta tereddiit ettikleri i¢in ¢ogu eserlerin gliniimiize
Ibranice orijinal haliyle gelememesi dolayisiyla da eldeki metinlerin iddiasin1 desteklemek
icin yetersiz olusu, Ibranice dil ve anlatim zellikleriyle Sindbad-nAme’nin dilinin, ifade bi-
¢iminin uygunlugu gibi drnekler vermistir (1967: 31-37).

Goedeke, “Liber de Septem Sapientibus” isimli yazisinda hem Latince Liber de Septem
Sapientibus’u yayimlamis hem de bu ¢alismasinda Yedi Bilge hikayelerinin ilk tasniflerinden
birini olusturmustur (1866). Hikayelere vermis oldugu Latince isimler, Yedi Bilge hakkindaki
literatiirde genel bir gecerlilik kazanmustir.

Yedi Bilge hikayelerine yonelik en detayli ¢aligma, Killis Campbell’a aittir. Campbell (1907),
Ingilizce versiyonlarini ¢ok daha detayl bir sekilde ele aldig1 The Seven Sages of Rome isimli
kitabinda Yedi Bilge hikayelerinin kaynagina, Dogu ve Bati versiyonlarina da yer vermistir.

Bati’da Yedi Bilge hikayeleri, kaynaklar1 ve versiyonlar1 tizerine pek ¢ok ¢alisma bu-
lunmaktadir. Bu ¢caligmalarda yalnizca Bati varyantiyla sinirli kalinmamis, Dogu varyantina
da mutlaka yer verilmistir. Bati’daki caligmalarda Istanbul’da basilan Ermenice Yedi Bilge
hikayelerine yer verilmesine ragmen Tiirkge Yedi Alimler Hikdyesi ve Karayca Yedi Bilge
Hikayesi’nden bahsedilmemistir.

Tiirkiye’de Yedi Bilge hikayeleri lizerine yapilan tek inceleme, Ermeni harfli Tiirkce Yedi
Alimler Hikdyesi’nin ¢eviri yazisinin ve dil incelemesinin yapildigi Seda Kaya’nin (2021)
calismasi olup burada Yedi Bilge hikayesinin kaynagina, versiyonlarina ve bu konuda yapi-
lan galismalara yer verilmemistir.
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2. Yedi Bilge anlatilarinin varyantlar:

Cergeve hikayedeki degisiklikler, bilge isimlerine yer verilip verilmemesi, i¢ hikayelerin
sayilarl, bazi i¢ hikayelerin bulunmayis1 gibi agilardan degerlendirildiginde Yedi Bil-
ge hikayelerinin Dogu ve Bati olmak {izere iki varyanti bulunmaktadir. Bati varyantinda
Sindbad’dan hi¢ bahsedilmezken Dogu varyantinda Sindbad, merkezdeki karakterdir. Bati
varyantinda bilgeler yalnizca her biri tek bir hikaye anlatirken (toplamda on bes i¢ hikaye)
Dogu varyantinda bilgelerin her biri iki ya da daha fazla hikaye anlatir. Bu da Dogu varyanti-
nin hikaye sayisini ve ¢esitliligini artirmistir. Bat1 varyantinda orijinal hikayelerden yalnizca
dordiiyle karsilagilirken bu dort hikaye (Canis, Aper, Senescalcus ve Avis), Dogu ve Bati
sahasinin ortak hikayeleridir (Campbell, 1907: XV).

2.1. Anlatilarin Dogu varyanti

Yedi Bilge hikayelerinin kokeni Dogu’dadir. Hikayenin Dogu varyantlarindaki ismi,
Sindbdd-name’dir. Sindbdd-ndme, Tiirk halk edebiyatinda Yedi Vezirler ve Yedi Alimler
hikayesi olarak meshur olmus biitiin diinyanin halk ve yiiksek sinifinda yer almis sayisi az
sayidaki hikayelerinden biridir (Ates, 1948: 1). Yedi Bilge adiyla Bati’da hemen hemen
her dilde ¢esitli versiyonlari bulunan Sindbad-namelerin Dogu’da Siiryanice (1), Yunanca
(1), Tbranice (1) Eski Ispanyolca (1), Arapca (1) ve Farsca (3) olmak iizere sekiz versiyo-
nu bulunmaktadir (Campbell 1907: XI; Epstein, 1967: 329). Ahmet Ates, s6z konusu ana
versiyonlarin isimlerini verip Sindbad-namelerin Dogu’da; 4 Arapca, 5 Farsca ve 3 Tiirkce
versiyonunun bulundugunu bildirmistir (1948: 2-25).

Wright, orijinal kaynagindan benzer sekilde yazilis tarihi bilinmeyen ii¢ hikaye tiiretildi-
gini belirtmistir. Bu hikayeler arasinda ¢ok az farkliliklar bulunmaktadir: 1800°de Jonathan
Scott tarafindan ingilizceye terciime edilen kral, oglu ve yedi vezirin Arapga hikayesi;
Ibranice Sendabar hikayesi; Yunanca Syntipas hikyesidir. Bunlarin her birinde geng bir
prens, kral ve esi tarafindan haksiz yere suglanir, yedi bilge tarafindan savunulur (Wright,
1845: 1I). Campbell ise Dogu grubunun en eski versiyonunun Siiryani Sindban oldugunu ve
tarihinin Theodor Noldoke tarafindan 10. yiizyil olarak belirlendigini ifade etmistir (1907:
XII). Ayrica Musa’nin 8. yiizyilda yazdig: fakat kayip olan Arap¢a metninin varligindan bah-
seden Campbell, Musa’nin metninin bu Siiryani versiyonun kaynagi olabilecegini de ekle-
mistir (1907: XIII).

Clouston, Sindbdd-ndme’nin ana vatani olan Hindistan’dan Iran’a getirilip Pehleviceye
(Orta Farsga), Pehleviceden Musa’nin Arapgaya; Arapcadan Siiryaniceye, eski Ispanyolcaya,
Ibraniceye; Siiryaniceden de Yunancaya cevrildigini iddia etmistir ve Binbir Gece
Hikdyeleri’nin iginde bulunan Yedi Vezir hikayesiyle Dari’nin eserinin de Arapgaya dayandi-
gin1 ifade etmistir (1884: XXXIX-XLIV).

2.2. Anlatilarin Bati varyanti
Yedi Bilge hikayesi, Bati’da Dogu’dakinden ¢ok daha biiyiik ve karmasik bir yapiya sa-
hiptir. Yaklasik kirk versiyonu olan Yedi Bilge’nin iki yiizden fazla yazmasi ve yaklasik iki
yiiz elli baskis1 bulunmaktadir (Campbell, 1907: XVII).
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Ana kaynaginin kayip olmasindan dolayr Bati varyantinin nasil olustugunu agiklamak
oldukga giictlir. Agirlikli goriis, Bat1 varyantinin ana kaynaginin Dogu varyanti olmasidir.
Bati varyantinin kaynagini Dogu’dan aldigini iddia eden arastirmacilar arasinda sdz konusu
varyantin hangi Dogu versiyonuna dayandigi konusu tartigmalidir.

Bazi arastirmacilar Bati varyantlarinin kaynaginin Yunanca versiyon oldugu iizerinde
hemfikirdir fakat arastirmacilarm biiyiik bir cogunlugu Ibranice versiyonun da Bat1 varyant-
larmin ana kaynagi olabilecegini iddia etmektedir (Campbell, 1907: XVI).

Epstein, Ibraniler araciligiyla séz konusu hikdyenin Dogu’dan Bat1’ya aktarildigi gorii-
stinii savunmustur (1967: 1I) Campbell da Ibrani versiyon ile Bati tipi varyantin ortak 6zel-
liklerini alt1 maddede ac¢iklamistir: Birincisi, bilgelerden isimleriyle bahsedilmesi; ikincisi,
prensi egitme gorevinde ve kendilerini giivence altina alma ¢abalarinda bilgeler arasinda bir
rekabet olmasi; ticiinciisii, bilgelerin kralin danismanlari olmamalari ve prensi savunmalari;
dordiinciisii, Aper hikayesinde bir maymunun degil bir adamin macerasinin yer almasi; be-
sincisi, Avis hikayesinde evin tepesindeki bir aciklik araciliiyla kusun aldatilmast; altineist
ise ayn1 hikdyede bir hizmet¢inin, adamin karisinin uyguladigi aldatmacanin ortagi olarak
kurgulanmasidir (1907: XVI-XVII).

Campbell (1907: XVI), Dogu ve Bat1 varyant1 arasindaki oldukga fazla olan farkliliklara
dayanarak Bati varyantinin herhangi bir Dogu varyantinin terciimesi olmadigimni ve bu Bati
varyantinin sozIlii anlatimlardan ortaya ¢iktigini savunmustur.

Ana kaynagi konusunda farkli goriisler bulunan Yedi Bilge hikayesinin ilk olarak
Fransa’da genis bir popiilariteye ulastig1 ve oradan Avrupa’nin hemen her dilinde ortaya ¢i1-
kana kadar yayildig1 kabul edilmektedir (Epstein, 1967: 334).

Hikayelerin Bati1 varyanti temelde iki ana versiyona ayrilir: Dolopathos ve The Seven
Sages of Rome. Bat1 grubunun korunan en eski versiyonu Dolopathos’dur (Epstein, 1967:
334). Dolopathos’un en eski versiyonlarindan biraz daha sonrasinda yazilan pek ¢ok yazma-
da korunan Sept Sages de Rome ise Bati’nin temel versiyonudur (Campbell, 1907: X VIII).

3. Karayca Yedi Bilge anlatisi

Karay Tiirkg¢esinin Kirim agziyla yazilmis Yedi Bilge anlatis1 38 yaprak (76 sayfa) olarak
tasarlanmis olmasima karsm 11 ve 12. yapraklar1 kopuk oldugu icin 36 yapraktan olusur.
Anlatinin sayfa numaralandirmasi, Ibrani alfabesine gore yapilmistir. Bu numaralandirmada
bir karisiklik s6z konusudur. 38 numarali yaprakta bitmesi gereken hikaye, 34. yapraktan
sonra miikerrer 31-32-33 ve 34 olarak numaralandirilmasindan dolay1 34. yaprakta bitmis
gibi goriiniir. Ayrica hem 15. yaprakta hem de 15. clizde 15 sayist (°77) seklinde yazilmasi
gerekirken (v) 9+ (1) 6 = 15 mantigindan hareketle 1)) seklinde yazilmistir. Metinde ilki
3b’de goriilen dort yaprakta bir verilen numaralandirma sistemi de vardir. Ciiz ya da bolim
diye adlandirabilecegimiz bu sayilar 10’dan baglayip 18’e kadar devam etmektedir.? Metin,
hikayelerin basladig1 sayfalar disinda 32 satirdan olusmaktadir.

Metin lizerinden yazar1 ve basim tarihi hakkinda bilgi sahibi olunamiyorsa da arastir-
malarimiz sonucunda c¢aligsmaya esas olan metnin Veronika Klimova’nin Karay ilmihalleri
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iizerine hazirlamig oldugu doktora tezinden hareketle M. Kazaz tarafindan 1835 yilinda
yayimlanan ve {i¢ boliimden olusan Cuf Devas isimli bir ilmihalin {iglincii boliimii oldu-
gu anlasiimaktadir (Klimova, 2017: 88-95). Incelenen hikaye, Jankowski’nin 2012 tarihli
Literatura Krymskokaraimska baglikli ¢alismasinin bibliyografyasinda, 13 numarali kayit
olarak Meshalim u Ma ‘asiyot adiyla yer almaktadir (58). S6z konusu eserin 21 yapraktan olu-
san ilk bolimii dini siirleri; ikinci bolimii 7uv 7a ‘am isimli 13 yapraklik ilmihali ve tigiincii
boliim, Mesalim u Ma ‘asiyot isimli 94 yapraktan olusan cesitli didaktik hikayeleri icermekte-
dir (Zajaczkowski, 1926: 10). Calistigimiz metin, baski karakteri ve metin kenar siislemeleri
acisindan Klimova’dan edindigimiz Cuf Devay isimli metnin ilk sayfasinin fotografiyla gor-
sel olarak eslesmektedir. Ayrica metinde Mesalim u Ma ‘asiyot bolimii oncesi Tuv Ta ‘am bo-
limiiniin son sayfasi bulunmaktadir. Bu agilardan degerlendirildiginde bahsi gecen eserlerin
ayni eser oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Elimizdeki metin eksik sayfalar dahil 38
yapraktan (76 sayfa) olusmaktadir fakat Zajaczkowski’nin verdigi bilgiye gore bu boliim 94
yapraktan olugsmalidir. Her ne kadar eldeki metnin son sayfasinin ardinda herhangi bir sayfa
goriinmese de Yedi Bilge Hikayesi’nin ardindan bagka bir hikayenin bagladigi muhtemeldir.
Metnin sekiz sayfada bir numara verilerek boliimlere ayrilmasindan hareketle metinden 6nce
8-9 boliimliik bir eksiklik oldugu tarafimizca tespit edilmistir. Bu da Cuf Devas ve Tuv Ta ‘am
boliimlerinin toplam yaprak sayisiyla ortiismektedir.

Cerceve hikayenin i¢inde; yedisi kralige, yedisi bilgeler ve bir tanesi de prens tarafin-
dan anlatilan on bes hikdye bulunmaktadir. Hikaye siralamasi su sekildedir: Arbor, Canis,
Aper, Puteus, Gaza, Avis, Sapientes, Tentamina, Virgilius, Medicus, Senescalcus + Roma,
Amatores, Inclusa, Vidua, Vaticinum + Amici. Kitapta altinct hikaye Avis’in sonu (Tiiccar
ile Dudu Kusu) ile yedinci hikdye Sapientes’in basinda (Yedi Alim Arkadasi Olan Padisah)
eksiklikler, kopuk sayfalar vardir. Bu koparilmis sayfalar 11. ve 12. yapraklardir.

Hikayede yer alan karakterlerin bazilarinin adlarinda farkliliklar s6z konusudur.
Hikayede Urum padisahinin adi Ponciyanus; Ponciyanus’a kizin1 ve kralligini veren padi-
sah Mozlis’tir. Prensin adi da Tuqqiyadinus/ Tuqqidinus/ Tuqyanus seklinde gecmektedir.
Prensin ne 6z annesinin ne de iivey annesinin ismine yer verilmistir. Yedi Ilimdar, Ustaz
olarak adlandirilan bilgelerin isimleri: Ponsilyanus, Centiili, Gerdiin, Malxiorek, Avustupus /
Avutpus, Qavqyanus / Cicishavus / Cicisavus ve Avgus’tur.

Diger hikayelerde de oldugu gibi prens, yedi yasinda bilgelere verilmis ve yedi yillik bir
egitim almistir. Karayca Yedi Bilge Hikayesi varyant-versiyon agisindan degerlendirildigin-
de Sindbdd’in yer almamasi, bilgelerin isimlerine yer verilmesi, isimlerin Latince olmasi,
her bilgenin bir hikaye anlatmasi ve dolayisiyla on bes hikayenin bulunmasi gibi verilerden
hareketle Bat1 varyantina bagli bir versiyondur.

Karayca Yedi Bilge Hikdyesi’nin Bati’daki ana versiyonlardan biri olan Dolopathos ile
Dolopathos™un Sicilya Adasi’nda hiikiim siirmesi, prensin adinin Lucinius olmasi, 6z anne-
nin adinin Auguste olmasi, livey annenin ve bilgelerin isimlerine yer verilmemesi, bilgeler
yerine, ayni Sindbad gibi, prensi egitmede Virgil’in 6n plana ¢ikarilmasi, prensin hi¢ hikaye
anlatmamasi, prensin yerine Virgil’in hikaye anlatmasi ve son olarak farkli i¢ hikayelere yer
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verilmesi acgisindan degerlendirildiginde uyusmadigi goriilmektedir. Hikayelerin yedi tane-
sini kraligenin, yedi tanesini bilgelerin, bir tanesini de prensin anlatmasi ve toplamda on bes
hikayenin olmasi, yedi bilgenin her birinin esit neme sahip olmas1 ve isimlerinin Latince
olarak verilmesi gibi hususlar degerlendirildiginde s6z konusu Karayca anlatinin Seven Sa-
ges of Rome versiyonuyla paralellikler gosterdigi gozlenmektedir.

3.1. Anlatidaki olay orgiisii

Olay orgiisii, olaylarin sayisi ve anlatilis bigimlerine gore ii¢ kategoride degerlendirilir:
Tek bir kisi veya tek bir olaya bagli bir anlatim s6z konusu ise tek zincirli olay 6rgiisii, birden
fazla olay akisina sahip ise ¢ok zincirli olay orgiisii, olaylar i¢ ice girmis bir olay zincirine
sahipse helezonik olay orgiisii olarak tanimlanmaktadir (Cetisli, 2016: 85-86).

Olay igine yerlesmis olaylardan olusan ¢ergeve hikaye teknigiyle olusturulan ana metin
tam bir helezonik olay orgiistine sahiptir. Bir sonraki gelisme i¢in ders ¢ikarilmasini saglayan
ve yeni gelismeleri doguran i¢ hikayelerle bu helezonik yap1 kurulmustur. i¢ hikayelerde ise
tek zincirli olay drgiisiiyle kurgulanmis anlati hakimdir.

Karayca Yedi Bilge anlatisinin ana ¢ergevesini bir kral ile oglunun 6ykiisii olusturur. Kra-
lin bir oglu olur ve esi vefat ettikten sonra oglunu egitim i¢in bilge ya da bilgelere teslim eder.
Bu sirada baska bir kadinla evlenir. Egitim sonunda saraya donme vakti geldiginde prens,
yildizlar araciligtyla basina gelecekleri ve buna ¢dziim olarak yedi giin hi¢ konusmamasi ge-
rektigini 6grenir. Saraya gittiginde hi¢ konusmaz, tivey annesi prense iftira eder. Prens, yedi
giin boyunca kendini hi¢ savunmaz. Prensin 6ldiiriilmesi i¢in {ivey anne, krala her giin bir
hikaye anlatir. Buna karsin prensi kurtarmak tizere yedi bilgenin her biri her giin bir hikaye
anlatir. Sekizinci giin prens de bir hikaye anlatir ve 6liimden kurtulur.

Metin hikaye teknigi agisindan degerlendirildiginde ilk olarak ¢ergeve hikayenin do-
gast geregi yapisal tekrarlar ve yinelemeler goze carpar. Bilgelerin her birinin isimlerine
yer verilmesine ragmen higbirinin bir digerinden farki yoktur. Bilgeler, anlatinin akisini
bozmadan serbest¢e degistirilebilir sekilde esnek bir bicimde tasarlanmistir. Gerek Dogu
gerek Bati’da Yedi Bilge anlatilarinin pek ¢ok versiyonu olmasinin temel sebeplerinden
biri de gerceve hikaye teknigine bagli olarak olusturulmus olmasidir. Bilgeler; farkl: ver-
siyonlarda, farkli isimlerde, farkli sayida ve farkli hikayeler anlatsalar da ¢ergeve hikaye
teknigi catist altinda anlatinin akisit bozulmamistir. Karayca versiyonda oldugu gibi anlati-
cmin engelleyici, geciktirici veya onleyici ¢abalarla, yani zaman kazanma maksadiyla, i¢
hikayelerden yararlanmasi da ¢ergeve hikayenin temel yontemlerinden birisidir. Metinde-
ki i¢ hikayeler sunlardir:

Arbor (Meyveli Agacin Hikayesi) 5a/17-5b/13: Sultan, bu meselde 6len agaci padisah;
fidan1 ise sehzade ile es tutar. Padisahin sifali aga¢ gibi herkesi iyilestirdigini, fakir fukaray1
doyurdugunu; sehzadenin ise bir fidan gibi agaci, yani padisahi, yerinden etmek istedigini
ifade eder. Her ne kadar fidan, agaci yerinden etse de yasayamaz yani sehzade, padisahi alt
etmek istese de kendisi padisah gibi hiikiim siiremez. Arbor hikayesi yalnizca The Seven
Sages of Rome versiyonlarinda bulunan bir hikayedir (Campbell, 1907: LXXVIII).
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Canis (Finonun Hikdyesi) 6a/31-7a/29: Bilge, anlattig1 bu meselde padigaha kadin so-
ziiyle bir kopegi dldiirenin son derece aci bir sonu oldugu gercegine kiyasla evladini 61dii-
renin acisinin ve sonunun tahmin edilemeyecek derecede kotii olabilecegini ifade etmistir.
Canis hikayesi; Sindbdd-ndame, Dolopathos, The Seven Sages of Rome dahil tim Yedi Bilge
versiyonlarinda bulunan ortak hikdyedir. Dogu varyantinda Canis, Bat1 varyantina gore ¢ok
daha kisa ve basittir. Sindbdd-name’de koruyucu hayvan kedidir (Campbell, 1907: LXXVIII;
Clouston, 1884: 56; Fidan, 2012: 38). Dolopathos’ta ise yoksul bir aile {izerinden islenen
hikayede kopegin yani sira babanin bir de kartali vardir (Campbell, 1907: LXXVIII-LXXIX).

Aper (Padisah ile Cobanin Hikdyesi) 7b/13-8a/12: Sultan, bu meselde ormandaki domu-
zu herkese saldig1 korkudan dolay1 padisaha benzetir. Coban, sehzade; agac ise bilgelerdir.
Coban nasil ki agac1 kullanarak domuzu uyutup kandirarak 6ldiirdiiyse sehzade de bilgele-
11 kullanarak padisahi kandirip yok edecektir. Aper, Yedi Vezir ve Nahsebi versiyonu harig
Sindbdd-ndme’de ve The Seven Sages of Rome’un tim versiyonlarinda bulunan hikayedir
(Campbell, 1907: LXXXII).

Puteus (Kocasini Rezil Eden Kadinin Hikayesi) 8b/1-9b/1: Bu mesel, kadin s6ziine inan-
manin insanin basina ne gibi belalar getirecegini padisaha anlatmak igin bilge tarafindan an-
latilmistir. Bilge, anlattig1 hikayeyle padisaha, esinin sdziine uyarsa ihtiyar adam gibi aleme
rezil riisva olacag1 mesajini verir. Puteus, The Seven Sages of Rome’un Varnhagen tarafindan
diizenlenen italyanca nesir versiyonu disindaki tiim versiyonlarinda ve Dolopathos’ta bulu-
nan hikayedir (Campbell, 1907: XC).

Gaza (Babasimin Kafasini Kesen Eviat Hikdyesi) 9b/14-10b/3: Sultan, bu meseli zamane
cocuklarinin insanin bagina ne gibi felaketler getirebilecegini padisaha gostermek icin nak-
letmistir. Padisah, oglunun soziine giivenirse bu adam gibi zarara ugrayacaktir. Gaza, Dolo-
pathos dahil Bat’nin tiim versiyonlarinda bulunan hikayedir. Bu hikaye, The Seven Sages of
Rome versiyonlarinda daha basit bir sekilde ele alinirken Dolopathos versiyonlarinda daha
detaylandirilarak ele alinir (Campbell, 1907: LXXXV-LXXXVI).

Avis (Tiiccar ile Dudu Kusunun Hikdyesi) 10b/19-10b/31: Eksik olan bu i¢ hikaye, Bil-
ge tarafindan yine kadmlarm aldaticiligini anlatmak i¢in nakledilmistir. Buradaki sayfalar,
diizgiin bir sekilde bilerek ve isteyerek koparilmis izlenimi uyandirmaktadir. Bu bdliimiin
eksik olmasimin sebebi olarak hikdyenin miistehcen bir sekilde devam etmesi gosterilebilir.
Dolopathos’ta bulunmayan bu hikaye, The Seven Sages of Rome’un Galler versiyonu di-
sindaki tiim versiyonlarinda ve Sindbdd-ndme’nin tiim muntazam versiyonlarinda bulunur
(Campbell, 1907: XCVII).

Sapientes (Yedi Alim Arkadasi Olan Padisalin Hikdyesi) 13a/l-13a/17: Bast eksik
hikayenin sonundan anlasildigina gore bu hikaye, yedi alim arkadasi olan padisahin hikayesidir.
Sultan, bu hikayeyi sihirbazlarm yaptiginin aynisini sehzadeyi yetistiren bilgelerin de padisaha
yapacagini, bilgelerin sdziine giivenilmemesi gerektigini vurgulamak icin anlatir. Sapientes
yalnizca The Seven Sages of Rome versiyonunda bulunur (Campbell, 1907: C).

Tentamina (Fitneci Kadinin Hikdyesi) 13b/1-15a/26: Bilge, burada yine kadina giivenil-
meyecegini, kadinin sugu bagislansa da yine bildigini okuyacagini padigaha bu meselle anla-
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tir. Tentamina yalnizca The Seven Sages of Rome versiyonunda bulunur. Versiyonlar arasinda
¢ok sayida kiigiik farkliliklar mevcuttur (Campbell, 1907: XCIII).

Virgilius (Tamahkdar Padisahin Hikayesi) 15b/7-16b/23: Sultan, bu meselde tilsimi padi-
saha benzetir. Sehri, hitkiimdarligi koruyan o tilsim, padisahtir. Dort akilli kisi ise padisahin
yedi bilgesidir. Bu yedi bilgenin meseldeki dort akilli kisi gibi amaci1 padisahi kandirmak ve
hiikiimdar1 devirmektir. Sultan, bu meselle kotii diistinceli bilgelerin sdziine kanip yanlis ka-
rarlar almamasi igin padisahi uyarir. Virgilius yalnizca The Seven Sages of Rome’da bulunur
(Clouston, 1884: 337).

Medicus (Talebesini Oldiiren Tabibin Hikdyesi) 17a/6-18a-14: Son pismanligin fayda
etmedigini anlatan bu meselde bilge, padisaha oglunu 6ldiirdiigiinde bir giin oglunun lazim
olma ihtimalini diigiinmesi gerektigini vurgular. Bdyle bir durumda karisinin soziine inanip
oglunu oldiirdiigline pisman olsa da fayda gelmeyecegini belirtir. Medicus yalnizca The Se-
ven Sages of Rome versiyonunda bulunan bir hikayedir (Campbell, 1907: LXXXIV).

Senescalcus + Roma (Alimlerin Aldattigi Padisahin Hikdyesi) 18b/4-20a/3: Bu me-
sel yedi bilgeye giivenilmemesi gerektigini vurgulamak icin sultan tarafindan anlatilmistir.
Sultana gore meseldeki bilgelerin yedi giin boyunca padisahi oyalayip ardindan kandirip
padigahin Sliimiine sebep olmalari, bilgelere inanmaya devam ederse kendi padisahinin da
basina gelecek olan sondur. Senescalcus, Yedi Vezir’in Habicht metni, Nahsebi versiyonu,
Dolopathos, “Versio Italica” ve Orta Ingilizce el yazmalarindan Cambridge University Ff.
II. 38 haricinde tiim Bat1 ve Dogu Yedi Bilge hikayelerinde bulunur (Campbell, 1907: XCI).

Amatores (Bir Thanet Hikdyesi) 20b/13-22a/2: Bilge, bu meseli kadinlarin kotiiliigiinii,
kadinlara uyuldugu takdirde basa gelebilecek felaketleri padisaha anlatmak i¢in nakleder.
Zira kadinlarin soziine gliven olmaz, onlarin ipiyle kuyuya inilmez. Amatores, The Seven
Sages of Rome’un yalnizca Historia Septem Sapientum versiyonunda ve Sindbdd-ndame’de
goriilen hikayedir. Campbell, 2811 numarali notunda bu hikayenin aslen Sindbad-name’ye
ait bir hikaye oldugunu ifade etmistir (1907: 177).

Inclusa (Kiskan¢ Adamin Hikdyesi) 22a/17-24b/15: Bilge, karist elinden alinan sahin
basina gelenlerden hareketle kisinin ne bulursa sevdiginden bulacagini ifade etmek i¢in nak-

letmistir. Bu hikédye, Dolopathos versiyonlarinda Puteus hikayesiyle birlestirilerek sunulur
(Campbell, 1907: CIX).

Vidua (Sézde Asik, Sozde Muhabbet Hikdyesi) 25a/2-26a/15: Bilge, bu meseli padisaha
ne olursa olsun asla kadin soziine inanilmamasi gerektigini anlatmak i¢in nakleder. Vidua
yalnizca The Seven Sages of Rome versiyonunda bulunur (Campbell, 1907: CI).

Vaticinum + Amici (Evladini Denize Atan Babanin Hikdyesi) 28a/8: Sehzade bu mesel-
de kendini Iskender ile es tutmustur. Iskender’in ailesinin oglunu katletmek istemesi gibi
padisah da sehzadeyi yedi kere katletmeyi istemistir. iskender’in hikdyesinde de oldugu gibi
Tanr’nin buna izni olmadigi ve Tanri, dogru olanin yaninda oldugu i¢in sultan ve padisah
da bu dilegine kavusamamustir. Vaticinum + Amici, The Seven Sages of Rome’un Leroux de
Lincy versiyonu digindaki tiim versiyonlarinda bulunur (Campbell, 1907: CXII).
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3.2. Yedi Bilge sembolizmi

Metinde sik¢a sozii edilen yedi sayisi ve yedi bilge, kadim ¢aglardan beri kolektif bilin-
caltinda 6nemli bir sembol olarak yer almstir. “Cok eskiden beri 7, insanlig1 kendine hayran
birakmistir” (Schimmel, 1998: 140). Yedi sayisina atfedilen kutsallik genel bir inangtir (Han-
gerlioglu, 2000: 557). Tiim bu yedi bilge ve yedi sembolizmi disiiniildiigiinde Yedi Bilge an-
latilarinin rastgele kurgulanmadig asikardir. Bu anlatilarin hem Dogu’da hem Bati’da benzer
sekillerde bulunmasi ve benimsenmesi aslinda Yedi Bilge ve yedi sembolizminin tiim kiiltiirler-
de ve inanglarda karsilik buldugunun bir gostergesidir. Tarihsel olarak, Yedi Bilge anlatilariin
yazili gelenegi esasen aydin ya da segkin edebiyatina 6zgii bir olgu olsa da, bu etkinin yalnizca
bu alanlarla sinirli olmadigi agiktir. Tam tersine, 19. ve 20. yiizyillarda s6zli gelenekte yer alan
cok sayida yaratici yeniden anlatim, bu hikayelerin ¢ok ¢esitli uluslararasi dinleyici kitleleri
iizerindeki kalici cazibesini belgelemistir (Marzolph, 2004: 203). Cergeve hikaye, yedi sayisi-
nin goriiniimleri bakimindan degerlendirildiginde padisahin yedi yasinda olan sehzadeyi, yedi
bilgeye, yedi yilligina ilim irfan 6grensin ve tahta oturmaya yarasir biri haline gelsin diyerek
teslim etmesi; sehzadenin remil bakarak yedi glin boyunca konugmazsa basina gelecek olan
beladan kurtulacagini gérmesi ve ayrica bu yedi giinde yedi kere katledilmeye gotiiriilecegini
ve yedi kere bu durumdan bilgeler araciligiyla kurtulacagini gérmesi; yola ¢gtkmadan 6nce gece
yarist uyurken sehzadenin rilyasinda gordiigii yedi dali olan agacin bilgeler tarafindan yedi giin
olarak yorumlanmasi; yedi giin boyunca her giin sultanin bir hikaye anlatmasi ve karsiliginda
bilgelerin bir hikdye anlatmasi; padigahin yedinci giin yedinci bilge tarafindan anlatilan yedinci
hikayenin sonunda oglunu 6ldiirmediginden dolayi i¢inin rahatlamasi ve yedinci giiniin sonun-
da oglunun konusma yasaginin oldugunu 6grenmesi; yedinci giiniin bitmesinin ardindan tim
gerceklerin giin yiiziine ¢ikmasi ve sehzadenin iyi bir kral olarak yetismesi i¢in yedi sayisinin
kolektif bilingteki izdiistimii ve kutsallik atfedilen sekliyle kullanildigini géstermektedir.

Yedi Bilge hikayelerinde bilgelerin gizli ilimleri sehzadeye d6gretmeleri, sehzadenin arin-
ma ve bilgi yollu aydinlanmasini saglamalart ve hatta sehzadenin bilgelerden ¢ok daha iistiin
hale gelmesi, Enki kiiltiindeki rittiellerin Yedi Bilge anlatilarinda da yansimalarini gosterir.
Ayrica Enki kiiltiinde 6nemli bir yeri olan, ritiiellerini etrafinda gerceklestirdikleri yedi dalli
hayat agacina da sehzadenin riiyasi vasitasiyla deginilmistir. Hayat agact; insanin deneme-
lerden gegcirilerek olgunlagmasina, her seyi bilmeye, bilgelige ve hatta Tanr1’ya isaret et-
mektedir. Sehzadenin yola ¢ikmadan 6nce hayat agacini rityasinda goérmesi de tam olarak
bu smanmanin baslayacagini ve basarili olmast durumunda bilgi agisindan en {ist seviyeye
ulasacaginin gostergesidir. Sehzade, yedi glin boyunca higbir surette konusmayarak tivey an-
nesinin oyunlarina gelmeyerek verecegi sinavla kemale erisecektir. Bu noktada dikkati ¢eken
husus, Stimerlerin Yedi Bilge’sine atfedilen pek ¢cok 6zelligin Yedi Bilge anlatisindaki bilge-
lerde de gortldiigiidiir. Stimerlerde medeniyeti dgreten, devlet ideolojisinde 6nemli bir yeri
olan, saraymn korunmasi ve kotiilerin (kotii ruhlarin) uzak tutulmasi i¢in koruyucu figiirler
olarak goriilen bilgeler, Karayca Yedi Bilge anlatisinda da devletin 6nemli bir figiirii ve koru-
yucusu olarak kurgulanmistir. Nitekim sehzadenin 6ldiiriilmesini engellemeleri, iftiralardan
kurtulmasini saglamalar1 ve krali bu konuda ikna etme ¢abalar1 hep devleti korumak, segil-
mis kisiyi (sehzadeyi) kollamak amaghdir. Islam mistisizminde Yedi Abdal olarak bilinen bu
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bilgeler; diizenin korunmasi, kotiiliiklerin giderilmesi, belalarin defedilmesi gibi gorevler
bakimindan s6z konusu edilen anlati metnindeki bilgelere denk diigmektedir.

Yedi sayisinin tasidigi belki de en 6nemli sembolik deger; bir isin birlesmesini, tamam-
lanmasini, pargalarin bir araya gelmesini ve ulasilmasti istenen seviyenin sonunu anlatmasidir
(Sentiirk, 2020: 81). Kisaca yedi sayisinin sembolik degeri, bir isin en miikemmel halini ifade
eder. Sehzadenin yedi yaginda egitilmesi icin bilgelere verilmesi; yedi yasin egitim i¢in en
uygun, dogru yas olmasiyla iligkilidir. Yine sehzadenin egitiminin yedi yil siirecek olmast,
sehzadenin en miikemmel derecede egitiminin tamamlayabilmesinin sartidir. Insan gelisimi-
nin yedi yillik asamalar1 oldugu ve bu yedi yillik asamalarla ahlaki ve ruhsal miikemmellige
erisildigine yonelik inan¢larin varligi s6z konusu sartin nedenini agiklamaktadir (Schimmel,
1998: 141-142). Yedi giin siirecek olan smnama sonucunda sehzadenin kurtulusu ise sehza-
denin milkemmellige ulagsmadaki son adimidir. Nitekim hikayenin sonunda sehzade, bilgi
acisindan tiim Ustatlarini ve hatta Aristo gibi tiim baska tistatlar1 gegen, mertebe acisindan bir
iilkenin padisah1 makamina yiikselen halkin en sevdigi ve saydig kisi olur. Ozetle sehzade;
kemale erer, miikemmellige ulasir.

I¢ hikayelerde, cergeve metinden farkl1 bir sekilde, yedi sembolizmiyle karsilasilir. Yedi
Alim Arkadasi Olan Padisahin Hikdyesi'nde (13a/1- 13a/17) yatagin altindan yedi suyun
fiskirmasi, kotii yedi bilgenin padisah1 bu yedi su vasitasiyla biiylilemesi, bu bilgelerin 6ldii-
riilmesiyle sularin kesilmesi ve bilyiiniin bozulmasi konu edinilir. Burada Yedi Bilge, sihirbaz
ve biiyiicii olarak gosterilmistir. Bilgelerin bilyii i¢in yine yedi sayisini kullanarak bir biiyi
olusturmalari da tesadiifi degildir. Yedinin olumsuz manada kullanilan biiyii ve biiyiiciiliikle
iliskisi de ¢ok eskilere dayanmaktadir. Yedi sayisinin biiyii sayisi olarak uzun siire kullanil-
dig1 biiyii ve 6zellikle simyadaki siireglerden agik¢a anlagilmaktadir (Schimmel, 1998: 164,
166). Stimer, Hitit, Asur, Urartu vb. medeniyetlerde Yedi Bilge heykellerinin devleti korumast
maksadiyla saraylarin girisine, binalarin zeminlerine gémiilmesi, daha 6nce de belirttigimiz
iizere, bu Yedi Bilge’nin biiyiilii dogasini ve yedinin biiyiiyle bagini gozler 6ntine sermektedir.

I¢ hikayelerde yedi rakamu; biiyii, hile, aldatmaca ve kétiiliikle birlikte olumsuz manada
kullanilmistir. Bunun temel sebebi, i¢ hikayelerden 6rnek verdigimiz meselleri sultanin, yani
yedi bilgeye kars1 olan {ivey annenin, nakletmesidir. Cergeve hikayede olumlu anlamda bilgi,
bilgelik, miikemmellik sembolleriyle karsimiza ¢ikmasinin sebebi ise temel olarak Yedi Bilge
ve sehzadeyi konu edinmesinden kaynaklanmaktadir.

Sonu¢

Insanhigin varolus seriivenine eslik eden anlati gelenegi, mitolojik ¢aglardan bu yana
hem bireysel hem toplumsal hafizada iz birakarak giiniimiize ulagmis, 1518101 ve cazibesi-
ni higbir zaman yitirmemistir. Bu anlat1 geleneginin en belirgin ve evrensel 6rneklerinden
biri de hi¢ kuskusuz Yedi Bilge hikayeleridir. Dogu’da dogup Bati’ya uzanan bu anlatilar,
kolektif bilingdisinda yer eden bilge arketipi ile yedi sayisinin evrensel sembolizmi etra-
finda sekillenmis; toplumlarin ortak kiiltiirel mirasinda ¢ok katmanli anlamlar kazanmustir.
Calismamiza konu olan, Karay Tiirkcesiyle yazilmis ve Ibrani harfleriyle kaleme alinmis
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Yedi Bilge hikayesi hem dilsel hem de kiiltiirel anlamda 6nemli veriler sunmaktadir. Cergeve
anlat1 yapis1 ve i¢ hikayeleriyle, bir sehzadenin ¢ocukluktan erigkinlige, yani siradanliktan
kahramanliga gegis siireci, bilgelerin rehberliginde metaforik bir yolculukla sunulmaktadir.
Bu yolculuk yalnizca bireysel bir gelisimi degil, ayn1 zamanda iktidarin nasil elde edilmesi
gerektigine dair ahlaki, siyasal ve toplumsal normlari da i¢inde barindirir.

Karayca versiyonda yer alan hikayeler bir yandan siyasetname niteligi tasirken, 6te yan-
dan Karay toplumunun sosyo-kiiltiirel yapisini, kadina bakisini, tivey annelik figlirin, ikti-
darm babadan ogula gegisindeki torel ve sembolik unsurlart da yansitir. Bu baglamda anlati,
yalnizca edebi degil, toplumun zihinsel yapisini ve kolektif bilingaltindaki degerler sistemini
de ¢oziimleme olanagi sunar. Yedi sayisinin inang sistemlerinde, tasavvufl diisiincede ve halk
anlatilarinda sahip oldugu 6zel konum, bu anlatinin her versiyonunda oldugu gibi Karayca
versiyonda da korunmus, sembolik diizeyde gii¢lendirilmistir. Bu say1 yalnizca yapisal bir
unsur degil, ayn1 zamanda bilgeligin, stnamanin ve doniisiimiin semboliidiir. Bu ydniiyle
Yedi Bilge hikayeleri, yalnizca bireysel bir egitimi degil, bir toplumun nasil ideal birey ye-
tistirdigine dair kiiltiirel kodlar1 da tasir. Yaptigimiz ¢éziimlemelerde, metnin hem yazili hem
sOzIi anlat1 gelenegiyle bag kurdugu goriilmiistiir.

Bu ¢alismada, Karay Tirkgesiyle yazilmis Yedi Bilge metninin, yalnizca edebi degil,
toplumsal tarih ve kiiltiirel bellek acisindan da arastirilmaya deger oldugu ortaya konmustur.

Notlar
1. Ilmihaller, diger inang ve toplumlarda oldugu gibi, Karaylar ve 6zellikle Karay gengleri i¢in son derece énemli
bir bigimlendirici rol oynayan igerige sahiptir. Tanri’nin kanununu 6gretmek ve Karay tarihini tanitmak ama-
ciyla yazilan ilmihallerde dini konularin disinda Karay takvimi, manevi hayata yonelik birtakim bilgiler de yer
almaktadir (Klimova, 2017: 32). Hatta baz1 ilmihallerin son bolimi, 6ykii ve masallara ayrilmaktadir (Klimova,
2017: 89; Zajaczkowski, 1926: 10).

2. 3b-10;7b— 11; 11b — eksik sayfa; 15b — 13; 19b — 14; 23b — 15; 27b — 16; 31b — 17; 35b — 18.

Arastirma ve yayin etigi beyan1: Bu makale, orijinal veriler i¢eren bir arastirma makalesidir ve daha
once yayinlanmamis veya yayinlanmak iizere baska bir yere gonderilmemistir.

Yazarlarn katki diizeyleri: Birinci yazar %40, ikinci yazar %30, iiglincii yazar %30
Etik komite onay1: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal destek: Calismada finansal destek alinmamustir.

Cikar ¢catismasi: Caligmada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

Research and publication ethics statement: This is a research article, containing original data, and it
has not been previously published or submitted to any other outlet for publication.

Contribution rates of authors to the article: First author %40, second author %30, third author %30.
Ethics committee approval: Ethics committee approval is not required for the study.
Support statement (Optional): No financial support was received for the study.
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EK
Karayca Yedi Bilge hikayesinden kiigiik bir boliim:

1b/11 6miirler vere seniy hokiiminde filan seherde yedi
1b/13 ta‘lim étsinler: ol dem emir[-i] hiimayun étti

1b/14 qapucibasi irsal ogluni getirdiler: gelip divana
1b/15 saha ¢ixip yer Optiler emirine muntizar oldular:
1b/16 ve padisah dedi elimdar ustazlara izzet[-]i ikramdan
1b/17 sonra ki sizleri da‘vet idiip getirmemnin sebebi bu
1b/18 olmali ki diinyada bir evladim vardir heniiz yedi

1b/19 yasina geldi meramim bu ki size teslim ideyim

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisansi ile lisanslanmistir.

(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).
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Arastirma makalesi/Research article

Judith Hermann'in Kirmizi Mercanlar Adh Oykiisiinde

Mucize Kadinin Portresi

The Portrait of the Miracle Woman in Short Story

Red Corals by Judith Hermann

Hatice Genc¢’

Oz

1990’11 yillarda Almanya’da edebiyat ve medya endiistrisinde one ¢ikan “Edebi
Kadin Mucizesi” (literarisches Frauleinwunder) kavrami, genellikle 1965-1975
yillart arasinda dogmus gen¢ kadin yazarlari ve onlarin edebi basarilarin ifade
etmektedir. Bu kusagin 6nemli temsilcilerinden biri olan Judith Hermann, ulusal
ve uluslararasi edebiyat ¢evrelerinde kendine kalici bir yer edinmistir. Yapitlarinda
kadin-erkek iligkilerini merkeze alan yazar, degisen toplumsal doniisiim siiregle-
rinde kadmlarin s6z sahibi olmasi ve seslerinin duyulmasi gerektigine inanmakta-
dir. Yazar, 6zellikle kadinlarin 6zgiirlesme ve 6z kimlik arayisi lizerine yogunlas-
maktadir. Modern zamanin yalnizlik ve iletisimsizlik gibi bireysel sorunlarim ele
alan “Yaz Evi, Daha Sonra” adl1 6ykii kitabinda kadin figiirler, fiziksel ve duygusal
temastan, her tiirlii iletisimden ve disavurumdan uzak mutluluklarinin arayisi i¢in-
dedirler. Bu makalede, “Edebi Frauleinwunder” hareketi baglammda Hermann’mn
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bu dykii kitabinda bulunan Kirmizi Mercanlar adl1 6ykiisii metin odakli bir yakla-
simla incelenmistir. Hermann’in kadin anlatilarindaki sessizlik, yalnizlik ve ileti-
simsizlik temalari, bu dykiide kusaklar aras1 aktarim ve kimlik arayisi ekseninde
ele alinmaktadir. Biiyiik-biiylikanne ve torun figiirleri lizerinden ataerkil toplum
yapisinda kadinin konumu, bastirilmis duygular ve sessiz direnis anlatilmaktadir.
Oykii, kadilarin gegmisten giiniimiize uzanan ancak siiregelen miicadelelerini ev-
rensel bir bakisla yansitmaktadir.

Anahtar sozciikler: Judith Hermann, toplumsal cinsiyet, kadin, literarisches
Frauleinwunder, iletisimsizlik

Abstract

The concept of the “Literary Miracle of Women” (literarisches Friuleinwunder),
which emerged prominently in the German literary and media industries during the
1990s, refers to a group of young female authors—typically born between 1965 and
1975—and their notable literary achievements. One of the prominent representatives
of this generation is Judith Hermann, who has secured a lasting place in both national
and international literary circles. In her works, Hermann places particular emphasis on
the dynamics of male-female relationships and advocates for the empowerment and
visibility of women within the processes of societal transformation. Her narratives
often focus on women’s pursuit of emancipation and self-identity. In her short story
collection Summer House, Later, which addresses individual problems of modern
life such as loneliness and lack of communication, female characters are portrayed
in search of happiness devoid of physical and emotional contact or any form of
expressive interaction. This article analyzes the short story Red Corals, included
in the aforementioned collection, through a text-oriented approach within the
framework of the Frduleinwunder literary movement. Themes of silence, loneliness,
and communicative disconnection—central to Hermann’s female narratives—are
explored in relation to intergenerational transmission and identity construction.
Through the figures of the great-grandmother and granddaughter, the story examines
the position of women within a patriarchal social structure, repressed emotions, and
forms of silent resistance. Ultimately, the story reflects the persistent, multi-layered
struggles of women across generations from a universal perspective.

Keywords: Judith Hermann, gender, women, literarisches Frduleinwunder, lack
of communication

Extended summary

The “Literarisches Frauleinwunder” movement, which emerged in Germany during the
1990s, has had a profound influence on German literature and media. Centered around the
literary achievements and innovative approaches of young female authors born between

1965 and 1975, this movement has redefined contemporary German literature. Judith
Hermann, a prominent figure within this movement, has gained international recognition for
her distinctive style and thematic contributions. Hermann’s works have been translated into
numerous languages and achieved a wide international readership beyond Germany.
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Judith Hermann consistently highlights the challenges women encounter within societal
structures, in her short stories and novels. Her short story “Red Corals” is a significant text
that serves as a prime example of the “Friauleinwunder” movement. . By focusing on the
narratives of a narrator and her great-grandmother, the story explores the historical impact of
gender roles and patriarchal structures on women. It delves into the dynamics of female-male
relationships, women’s societal roles, and the pursuit of self-identity.

In the story, the figure of the great-grandmother presents a portrait of a woman shaped
by the societal gender roles of the early 20th century. Her life, shaped by her husband’s
profession, unfolds in St. Petersburg, a foreign city where she is isolated due to language
barriers and a sense of displacement. Condemned to loneliness and isolation during her
husband’s work, she internalized the submissive wife role imposed on her by societal norms.
Despite her husband’s neglect, she strives to be a model wife and mother to society. However,
this relentless pursuit of conformity ultimately leads to her isolation and a growing sense of
alienation from herself.

The narrator, living in a more modern era, explores her own quest for identity, through
the lens of her great-grandmother’s story. Despite the opportunities for liberation offered by
societal changes, the narrator, as a modern woman, grapples with similar feelings of isolation
and alienation within her relationship. The parallels between the great-grandmother and
the narrator highlight the enduring nature of challenges faced by women across different
time periods. Through these two characters, Hermann delves into the historical evolution of
gender roles, illuminating both the individual and societal dimensions of women’s ongoing
pursuit of liberation.

Through her minimalist approach, Hermann combines the mundane details of everyday
life with powerful symbolism. In “Red Corals”, the red coral bracelet emerges as a symbol
both of intergenerational connection and the silent resistance of women. For the great-
grandmother, the red coral represents silence and repressed emotions, while for the narrator,
it becomes a key to her search for identity and a confrontation with the past. This nuanced use
of symbolism reflects the Frauleinwunder movement’s commitment to exploring women’s
experiences through innovative narrative strategies.

The “Frauleinwunder” movement is characterized by a new and original narrative style
and focusing on female voices. The works are often written in the first person and and present
a realistic narrative by focusing on the ordinary details of everyday life. Hermann’s works
delve deep into the inner worlds of female characters, exploring their experiences, emotions,
relationships, and social positions. The author makes a conscious effort to give voice to
women and highlight their perspectives. In “Red Corals”, a realistic world is presented to
the reader through everyday life snippets, dialogues, and characters’ thoughts. Hermann
employs a minimalist style, narrating her stories with short, concise, and impactful sentences.
By avoiding excessive detail, Hermann invites readers to engage in active interpretation,
fostering a deeper connection to the text. This story creates a dense atmosphere and leaves a
lasting impression on the reader’s mind.
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Giris

Edebiyat ve sanat, bireyin i¢ diinyasini yansitan 6znel ifade bigimleri oldugu kadar, ayni
zamanda toplumun ve kiiltiiriin birer aynasidir. Toplumda yasanan savaslar, dogal afetler, eko-
nomik ve teknolojik doniisiimler bireyler araciligiyla deneyimlenmekte; bu deneyimler edebi-
yat yapitlarinda yeniden sekillenmektedir. Bu baglamda kadinin aile ve toplum igindeki roliin-
deki degisimler edebiyat ve sanat yapitlarinda islenen temalardan biri haline gelmektedir.

Gliniimiiz anlatilarinda, toplumsal cinsiyet rollerinin yogun bi¢cimde hissedildigi toplum-
larda, kadinin i¢sel yalnizlig1 ve suskunlugu 6n plana ¢ikmaktadir. Toplumsal roliintin bir ge-
regi olarak tiim giiclinli evin ge¢imi i¢in harcayan erkek, benimsedigi bu toplumsal roliin bir
geregi olarak, tiim giiniinii evde gegiren kadini ¢ogu zaman goérmezden gelmektedir. Bu du-
rumu, giiniimiiz yazinda 1990’11 yillarda Almanya’da ortaya ¢ikan “Edebi Frauleinwunder”
akimi dile getirmektedir. Bu akimin yazarlari, giindelik yasantilarini ve bireysel deneyimle-
rini edebiyata tastyarak, kadinlarin i¢ diinyalarindaki karmasikliklart gézler 6niine sermek-
tedir. “Frauleinwunder” edebiyatinda, birinci sahis anlatimimin hakim oldugu yapitlar araci-
ligiyla, kadnlarin i¢ diinyalarina daha derinlemesine inebilmek ve onlarin perspektifinden
olaylar1 degerlendirebilmek miimkiindiir. “Fréuleinwunder” akimmin gen¢ kadin yazarlar
yapitlarinda temelinde farkli konulara sahip olmasina ragmen ayni olay orgiilerini benzer bir
iislupla ele almaktadir (Koher, 2005: 71).

Almanya’da “Frauleinwunder” akimin onde gelen geng¢ kadin yazarlarindan biri olan
Judith Hermann, 6ykii ve romanlarinda kadin olarak toplumda karsilastig1 sikintilart 6ne ¢i-
karmak istemektedir. Kirmizi Mercanlar adli 6ykiisti, bu baglamda dikkat ¢ceken 6rneklerden
biridir. Oykiide okurun karsisina iki farkli kadin figiirii ne ¢ikmaktadir: Yalmzhgmnimn ve ses-
sizliginin intikamin disiligiyle almak isteyen biiyiik-biiyiikanne ile modernlesmenin etkisiyle
kendi kimligini arayan geng ve 6zgiivenli bir torun. Hermann bu iki figiir izerinden, toplumun
degisen yapisini resmetmektedir. Anlatici konumundaki torun figiirii, biiyiik-biiyiikannesini an-
lama cabasindayken, ayni zamanda kendi i¢ diinyasinda derin bir sorgulama ve hesaplagma
yasamaktadir. Torunun sesinin giderek yiikselmesi, toplumsal cinsiyet imajimnin kadn agisin-
dan yeniden tiretimi olarak okunabilmektedir. Hermann’m bu 6ykiisii siradan bir aile ve ask
hikayesinin 6tesinde, ayn1 zamanda kadinlarin radikal bir 6zgiirlesme siirecinin anlatisidir.

Tematik olarak Hermann’in figiirleri, bir bireyin duygusal yasamini tanimlayan 6nemli
konular arasinda bulunan; ask ve askin kayb, iligkiler, hayaller ve umutlar etrafinda sekil-
lenmektedir. Burada yazarin tim Sykiilerini birbirine baglayan en belirgin motif ise siiphesiz
mutluluk arayisidir (Biendarra, 2004: 221). Ote yandan Hermann, bu evrensel duygular1 birey-
sel deneyimlerin 6tesine tastyarak, figiirlerini toplumsal degisimin aynasi haline getirmektedir.

1. “Literarisches Friauleinwunder” kavram

1970’lerin sonlarindan itibaren Alman edebiyatinda, 6zellikle yabanci tilkelerin edebi-
yatlarina ilgi artmistir. Okurlar, yaymevleri ve edebiyat elestirmenleri ilgilerini Anglo-Sak-
son ve Anglo-Amerikan dili alanindaki yeni yaymlara yoneltmislerdir. Hollanda veya Iz-
landa gibi kiigiik cografi bolgelere ait edebiyatta bile Alman okur kitlesi agisindan basari
sansl, iilkenin kendi yerli tirtinlerinden daha yiiksek goriinmekteydi. Ancak 1990’11 yillardan
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itibaren bu tablo degismeye baslamistir. Cok sayida yayinevi, yeni yetismekte olan geng
yazar adaylarimi tesvik etmekte ve 6zellikle yeni yazar tipine dikkat gekmekteydiler. Helmut
Bottiger’in belirttigi gibi, Almanca konusan geng bir yazarin ilk kez kamuoyu 6niine ¢ikmasi
artik bir etkinlik, bir olay olarak sahnelenmekte, sarmal da giderek daha hizli ve coskulu bir
bicimde yukart dogru yiikselmektedir.

“Frauleinwunder” kavramu ilk kez Volker Hage tarafindan 1999 yilinda “Der Spiegel” adl1
dergide kullanilmis ve bu nedenle 1999 yil1, kavramin dogus y1li kabul edilmistir. Hage, cagdas
Alman kadm yazarlart hakkindaki yazisinda bu kavrami kullanarak, taze bir dile ve yeni bir
anlatim bi¢imine sahip gen¢ kadin yazara génderme yapmustir (Miiller, 2004: 13-14). Bu kav-
ram, yalnizca yazarlarin basarilarini ve bunlarin medyadaki yansimalarini degil, ayn1 zamanda
metinlerin igerik ve iislup agisindan benzerliklerini vurgulamaktadir. Ancak,”Frauleinwunder”
terimindeki “naif” ve “deneyimsiz” gibi ¢agrigimlar, ayn1 zamanda edebi metinlerin kadinlar
tarafindan gizliden gizliye elestirel sekilde algilanmasini yansitmaktadir (Mingels, 2006: 20).

Volker Hage Judith Hermann, Karen Duve ve Zo¢€ Jenny gibi yazarlarin, taze ve rahat
bir dille kaleme aldiklar1 yapitlariyla dikkat ¢ektigini belirtmektedir. Ona gore bu geng kadin
yazarlar, diyalog agisindan zengin ve ayrintili yapitlarinda yogun duygusal deneyimlerini is-
leme cesaretini gostermektedir (Hage, 1999: 244). Miiller (2004: 20), bu yazarlarin edebiyat
tutkusunu kliselerden uzak oldugunu ve duygusal yogunluktan korkmayarak “iyi hikayelerin
eglencesi” olarak kabul edilen bir yaklagimla iliskilendirmektedir. Bu yazarlarin ortak 6zel-
ligi hikaye anlatma tutkusuyla beraber, her tiirlii biiyiik duygu durumlarindan korkmayan bir
tutum sergilemeleridir.

“Frauleinwunder” kavram etkisinde bulunan geng kadin yazarlarin bir diger ortak 6zelli-
8i; benzer yaslari, kokenleri ve kiiltiirel baglamlaridir. Yaklasik olarak ayni yasta olan, benzer
kosullardan gelen ve belli bir nesle it olan s6z konusu yazarlar i¢in bu terim, ¢agdas Alman
edebiyatinda bir ilham kaynagi olmustur. Fiziksel ¢ekicilik ve yas konusu, “Frauleinwunder”
olarak anilmanimn 6nemli 6zelliklerindendir. Ancak bu kadin yazarlarin dis goriiniislerine ilis-
kin yapilan yorumlar, dikkatlerin edebi olmayan alanlara ve erotik unsurlara ¢ekilmesine yol
acmaktadir. Bu noktada yazarlarin dis goriiniisleri ve yapitlart i¢in ‘tabudan arinnus’ olarak
nitelendirilen erotik bilesene vurgu yapilmaktadir (Miiller, 2004: 20) ve yapitlardaki erotik yon-
lerine dikkat ¢ekilmektedir. Burada ortiilii olarak erotize edilmis bir yazar imajinin yayilmasi
oncelikle bir diglama ilkesi islevi gormekte ve yazarlar1 aydin bir edebiyat anlayisinin disina
konumlandirmaktadir (Miiller, 2004: 25). Bu baglamda yazarin daha ¢ok fiziksel ¢ekiciligi ya
da cinselliginin 6n planda tutulmasi vurgulanmaktadir. Ayrica bu dzellikler kadin yaziminin
karakteristik 6zellikleri olarak sunularak sadece eglenceyi seven bir baglam fikri yaratmaktadir.
Volker Hage bu konu dogrultusunda yazarlarin 6zellikle medyadaki varliginin yalnizea yeni
yazim tarzlarindan kaynaklanmadigina dikkat ¢ekmistir. Burada Hage, fotograf seckisiyle bu
kadin yazarlarin gengligini ve gekiciligini vurgulamistir. Bu fotograflar, yeni gelenleri “erotik,
gizemli ve sehvetli pozlar” i¢inde gostermekte, bu durum “edebiyatlarina atfedilen sehvetli
kaliteyi” desteklemektedir. Okurun dikkati metinden hizla uzaklagip, kadinlarin erotik etkisine
dogru yonlendirilmektedir. Heidelinde Miiller’in belirttigi gibi aslinda “bu gelisme yeni de-
gildir ancak dikkat ¢ekici olan, edebiyat diinyasinda ticarilesme ve medyalasma egilimlerinin
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artmas1” dir (Miiller, 2006: 40). Bu elestirmenlerin “Frauleinwunder” ¢atis1 altindaki kadinlara
yonelik ve onlarin anlatim tarzini ifade etmek i¢in kullandiklar1 ifadelerde 6zellikle ataerkil bir
tutumun hakim oldugu goriilmektedir. Elestirmenler “son derece naif” ve “komik” gibi nitelik-
lere sahip oldugu sdylenen bu kadin yazarlarin, genellikle kaygisizlik ve merakla karakterize
edilen yeni bir {isluba sahip oldugunu iddia etmektedir. Ayrica bu sdylemler yazarlarin iislup ve
yazi tonlarmin ¢esitliligin arka plana itilmesi anlamina gelmektedir. Buna gore Tanja Rauch su
ifadeyi kullanmustir: “Entelektiiellik, bigimlendirme istegi ve sanatsal yansima erkek edebiya-
tina, kaygisiz ve teorik olmayan edebiyat ise kadin edebiyatina atfedilmektedir” (Miiller, 2004:
21). Dolayistyla kadin yaziminin, erkek yazimima gore daha az ciddi ve entelektiiel oldugu
yoniindeki yaygin bir dnyargt, bu yazarlarin eserlerinin degerlendirilmesinde etkili olmustur.

Geng kadin yazarlar, cogu zaman Sykiileriyle okurlarina giindelik yasamin kapilarmi agar-
lar. Kendi i¢ diinyalarint ve deneyimlerini mercek altina alarak, derinlemesine bir i¢ gézlem
yaparlar. Dolayistyla her seye hakim olan ve olaylara yukaridan bakan bir anlatici figlirinden
ziyade, karakterlerin i¢ diinyasina sizan i¢ gdzlem odakli bir anlatim tarzin1 benimserler (Min-
gels, 2006: 30). Yeni olusan bu kadin edebiyatinda bu dykiilerin 6zellikle kisa bir olay 6rgiisiiy-
le islenmesi dikkat ¢ekicidir. Burada 6nemli olan bu olay 6rgiisiiniin maceraci bir kimlige bii-
riinmek yerine, giindelik yagamin durgun ve hatta duygusuz bir tonda aktarilmasidir (Mingels,
2006: 23). Dolayistyla yapitlarinda giinliik yasamin siradanligint merkeze alarak, herhangi bir
olaganiistii durum ve olay1 dile getirmezler. “Frauleinwunder” olarak adlandirilan bu geng ya-
zarlar, ¢ogunlukla ask temali giinlilk yasam &ykiilerini kaleme almaktadirlar. Bu dykiilerin,
gercekei bir bakis acisiyla kentsel yasami ve giincel sorunlara odaklanmast s6z konusudur.

“Frauleinwunder” dykiilerinde agk, ana tema olmakla birlikte, 61iim motifi de metinlerin
derinliklerine igleyen dnemli bir gercektir. Bu motif yalnizca geng yaslari nedeniyle degil,
ayn1 zamanda tanimladiklari sarhos edici diinya (partiler arasinda gidip gelme, uyusturucu
kullanimi, seyahat ve eglence) nedeniyle tezat olusturarak paradoksal bir etki olusturmakta-
dir. Oliim temasiyla neseli, bazen korku dolu bir diinya yonelimi arasindaki etkilesim, me-
tinlerin temelinde yatan bir melankoliyi, ige doniik, neredeyse barok bir diinya yorgunlugu,
“hayatin ortasinda dliimle kusatilmis olmanim” farkindaligini yaratmaktadir. Bu gergevede
ask, hizla degisen olaylarda tamamen fiziksel bir boyuta sahip olsa bile hayata olumlu bir
baglilik, insana unutturan bir uyarici olarak anlagilmalidir. Erkek yazarlarin pek ¢ok yapitin-
da bilinen bir topos: Burada sonbahar déneminin kahramani kendisinden ¢ok daha geng bir
kadin tarafindan canlandirilarak genglestirilmektedir (Mingels, 2006: 28). Bu durum, erkek
yazarlarin genglige ve kadina yonelik bakis agilarini yansitmakla birlikte, ayn1 zamanda yas-
lanma ve 6liimliiliik korkusunun bir yansimasi olarak yorumlanabilmektedir.

“Frauleinwunder” yazarlarini cagdaslarindan ayiran en belirgin 6zellik, benimsedikleri
farkli anlatim tarzidir. Yapitlarinda teorik iist yap1 ve ahlaki bilgilendirmelerden kaginmalari,
okur tarafindan takdir edilen bir durum olmustur. Bu durum, yapitlarin edebiyat bilimine ait
temel bilgiler olmadan okunabilecegi anlamina gelmektedir. Burada kisa ve 6z ctimlelerin
varligiyla olay orgiisiinii yogunlastiran ve okuru eklemeler yapmaya zorlayan zekice do-
niisler mevceuttur. Bu sayede okurun ilgisini canli tutmay1 basarmakta (Kocher, 2005: 54) ve
metinle aktif bir etkilesim kurmasinit saglamaktadir.
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2. Bir Friuleinwunder 6rnegi olarak Judith Hermann

Almanya’da yetisen geng kadin yazarlardan biri olan Judith Hermann, yapitlariyla ve
basina yaptig1 agiklamalarla son yillarda edebiyat diinyasinda dikkat ¢eken isimlerden biri-
dir. 15 Mayis 1970 tarihinde Bat1 Berlin’de diinyaya gelen yazar, dnce Alman Filolojisi ve
Felsefe, ardindan miizik egitimini almis, son olarak gazetecilik 6grenimi gérmiistiir. Ancak
Amerika’ya giderek burada yazma tutkusuna yenik diismiistiir.

New York’ta yasadig: siire icerisinde ailesi i¢in uzun ve bilingsiz mektuplar yazmustir.
Boylece anlatma ve yazma ihtiyacini gidermeye baslamistir (Voigt, 2003: 141). Ayrica yazdigt
bu mektuplar sayesinde “yazmanin, kisinin kendi sagduyusuna karsi, anlagilmaz gerceklige
yaklagmanin bir yolu oldugunu” (Kasaty, 2007: 104) fark etmistir. New York’ta yayinlanan
“New Yorker Staatszeitung” ve “Aufbau” adli Alman gazetelerinde staj yapma firsat1 bulan
Hermann, 1997 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan verilen Alfred Doblin 6grenim
bursunu kazanmistir (Otte, 2023). Hermann, ailesinde bir sanat¢i bulunmadigr igin, kendisini
baslangicta bir sanatg1 olarak hissetmemekteydi. Ancak 1998 yilinda Almanya’ya dondiigiinde,
bilingli olarak dykiiler yazmaya baslamis, kaleme aldigi ilk yapit1 “Yaz Evi, Daha Sonra” adli
oykii kitabi, Fischerverlag tarafindan 6zel bir baskiyla yaymlanmistir. Hermann’in bu yapit,
1990’larin sonunda Berlin’de yasayan sanatgi-6grenci-igsiz bohemlerden olusan kendi neslinin
hayata kars1 tutumunu tasvir etmeyi basardig i¢in dvgiiyle karsilanmistir (Pasko, 2012: 78). Bu
yapit Tiirk¢e dahil olmak iizere 19 farkl: dile ¢evrilerek sadece Almanya sinirlari igerisinde de-
gil, cevrildigi tilkelerde biiyiik bir yanki uyandirmistir. Geng bir kadin yazar olarak adim attig1
bu edebiyat sertiveninde kamuoyu begenisine kayitsiz kalamayan Hermann, yazarlik kariyeri
boyunca ¢ok sayida oykii ve romanla ¢agdas Alman edebiyatinda énemli bir yer edinmistir.
Yazar, bu basarisiyla pek ¢ok edebiyat 6diiliine layik goriilmiistiir. Hermann, geng yasi, giizelli-
§i ve 1990’larda yayimlanan kisa dykiileriyle ¢ok gegmeden Almanya’da “Frauleinwunder”in
sembolik figiiri haline gelmistir. Yeni milenyumun tiim beklentilerini karsilamasi gereken bir
projeksiyon yiizeyi olarak goriilen Hermann, yeni nesil, yeni Berlin, yeni Alman edebiyatinin
sembolii olmugtur. Ne o donemde ne de daha sonrasinda bu 6ykii kitabinda yazarin bu imaj-
dan daha fazlasimi sundugunu iddia edebilecek neredeyse kimse bulunmamaktadir (Koreck,
2006: 61-62). Oyle ki yapitin arka sayfasinda bulunan Burkhard Spinnen ve Marcel Reich-
Ranicki’nin 6vgii dolu su s6zleri onun edebi mucizesi olusunu desteklemektedir:

Judith Hermann’in Sykiileri o kadar kolay anlatiliyor ki, sanki 6ykii anlaticiligina karst
modern firtina hi¢ yasanmamis gibi. Ama yine de higbir sey eskisi gibi degil. Son za-
manlardaki yerel ayaklanmalar Oykiilerinde sessizce titresim halinde bulunmakta ve
orada meydana gelen giinliik olaylar kirk yagindaki birine bile bilinmez ve duyulmamis
gOriinebilir [...] Yeni bir yazarimiz var. Basarisi biiyiik olacak. (Hermann, 2001)

Bu baglamda Helmut Bottiger’in Judith Hermann’in performanslarina iliskin agiklamasi

onun edebiyattaki yeni bir soluk olusunu vurgulamaktadir:

Judith Hermann ile okumalar [...] bir olaydir. Onda bir tiir pop yildizi havasi var. Belli

bir isaret dili var, aidiyet yaratan belli bir kiyafet var, belli bir atmosfer duygusu var.

Kisisellestirmeye yonelik bu egilim, izleyiciye ilgi ¢ekici yeni yiizler (6rnegin pipo

icen yabani ot) sunmaya veya provokasyonlar sahnelemeye caligsan Leipzig medyasinin

ilgisinden kaynaklanmaktadir. (Miiller, 2004: 38)
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Hermann’in anlatilari, gegmise ya da gelecege kesin bir baglilik tasimamaktadir. Anlati-
lar1, o gliniin anilartyla yasayan gengleri isaret etmekte ve bu figiirleri sogukkanli ve siradan
goriiniimle sunmaktadir. Yiz yil 6nceki ¢okiisiin kahramanlari gibi yorgun olan bu figiirle-
rin, gelecege veya kurtulusa dair belirsiz hayalleri bulunmamaktadir (Rothmann, 2011: 474).
Oliim ve kay1p deneyimlerini yasayan bu figiirler araciligtyla yazar, dykiilerinde, diinyas1 ka-
yitsizlik ve boslukla karakterize edilen, gergek ve kararli bir iligskiye giremeyen veya girmek
istemeyen Berlin 6rnegi gibi modern biiyiik sehir varoluslarinin bir portresini ¢izmektedir
(Sorensen, 2010: 456). Oykiilerindeki figiirler, Berlin’de yasamakta veya seyahatlerinin ar-
dindan mutlaka Berlin’e donmektedir; boylece Berlin sehri tiim dykiilerinde mevcuttur veya
arka plan gorevi gormektedir. Dolayisiyla oykiileri, 6ncelikle Berlin dykiileri olarak algilan-
masi nedeniyle “Berlin Kusag1” kavramryla anilmaktadir.

Yazar, yapitlarinda glinlimiiz insaninin karmasik i¢ diinyasina 1s1k tutmay1 hedeflemistir.
Dolayistyla bu diinyada bilinmeyen ve benzeri goriilmemis hicbir olay veya durum yer alma-
maktadir. Hermann bu iislubunu su sekilde gerekcelendirmektedir:

Belirli bir tarzda otobiyografik olarak yaziyorum, kelimenin tam anlamiyla degil elbet-
te, ancak oziinde. Hikayelerim gordiiklerim ve yasadiklarim ile yakindan baglantilidir.
(Eden, 2001. s. 37)

Hermann, farkli grup ve katmanlardan bireylerin yasantilarina dayanarak yazdigi bu ya-
pitlarinda, cesitli noktalarda kesisen giindelik olaylarii ve anilarin1 6zel mekan ve odalarda
melankolik betimlemelerle sunmaktadir. Yazar i¢in 6énemli olan an, i¢inde bulundugu andir.
Yazarm figiirleri insan yagaminda aktif bir role sahip degildir, onlar hayattaki anlarini pa-
sif bir sekilde gecirmektedir. Hermann’in figiirleri diger insanlara ve ¢evreye karsi sikilmis,
melankolik ilgisizlikleri olan tiplerdir. Onlarmn bu hali kendilerinin i¢inde buldugu duygusuz
bir melankoli ile karakterize edilen riiya gibi varolus olarak tanimlanabilmektedir. Bu varo-
lusu aktarabilmek i¢in Hermann farkli bir iislupla yazmaktadir. Onun metinlerinde amag, bir
durum veya bir olay hakkinda bilgi vermekten ziyade, bu durumun veya olayin dilsel yansi-
malarmi incelemek ve ortaya ¢ikarmaktir; aslinda onun hedefi sadece anlatmaktir. Onun igin
onemli olan gercekligin tam ve kesin olarak kavranip kayit altinda alinmasi degildir, aksine
bu gergekligin dildeki tezahiiriinii gormek ve gdstermek istemektedir. insanlarin yasam tarz-
larin1 okura oldugu gibi aktarmadan ziyade bu tiir yagam tarzlarmin altinda yatan hayata kari
tutumu uyandirmay1 hedeflemektedir (Schiitz, Déring, 1999: 87). Baska bir deyisle, amag sa-
dece bir yasam tarzin1 betimlemek degil, bu yasam tarzinin okurda bir diisiinsel ve duygusal
karsilik bulmasini saglamak ve onun hayat anlayisina katkida bulunmaktir.

Hermann’in apolitik dykiileri, benlige ve 6zel olana odaklanarak iliskiler, arkadaglik ve
ask gibi evrensel temalara yogunlasmaktadir. Varolussal sorular sorarak, eski moda kavram-
larm &ziinii ve giiniimiizdeki karsiliklarini anlamaya ¢alismaktadir. Ozellikle ask ve dzlem
duygularini isledigi dykiilerinde, geleneksel romantik anlatilardan farkli olarak, gercek bir
ask sahnesi, hatta neredeyse gergek igten bir Opiiciik dahi bulunmamaktadir (Illies, 1998).
Ask ve cinsellik gibi konular 6lgiilii bir sekilde anlatilmaktadir. Ote yandan figiirlerin sevgi
ihtiyaclari tam olarak karsilanmamaktadir. Bu durum onlarin hayal kirikligina ugramasina ve
dile getiremedikleri beklentilerin karsilanmamasina sebep olmaktadir. Bu durum, yapitlarin-
da 6zellikle hayal kiriklig1 temasinin sikca iglenmesini dogal bir hale gelmektedir.
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3. Hermann’in “Kirmizi1 Mercanlar” éykiisiinde mucize kadin kimligi

Judith Hermann’1n “Yaz Evi, Daha Sonra” baslikli 6ykii yapit1, dokuz kisa ykiiden olus-
maktadir. Bu yapit, 6zellikle farkli kusaklara mensup kadinlarin deneyimlerini derinlemesine
irdeleyen tematik yapisiyla 6ne ¢ikmaktadir. Bu agidan yazar gelenek ve modernite karsithi-
&1 i¢inde bulunan bireyleri ve 6zellikle gengleri tasvir etmektedir. Ancak Hermann, agirlig:
kendi neslinin portresine vermektedir. Yazarm bu 6ykiilerindeki figiirleri depresif, melanko-
lik, yorgun, hayatta higbir hedefi olmayan, siirekli erteleyen, yoniinii kaybetmis ve cesareti
kirilmig kisilerdir. Bu nedenle Hermann, karakterlerinin i¢ diinyasint yansitabilmek adina
Oykiilerin anlatim tarzi oldukg¢a yavas, dis dinamiklikten yoksun ve duygusuz gériinmektedir.
Yazar, figiirlerin psikolojik derinliklerine inerek okurlar1 diisinmeye davet etmektedir. Ayrica
oykilerinde felsefe ve tarih gibi disiplinlere géondermeler yapilmaktadir. Barindirdigi bu arka
plana ragmen yazarin {islubu, yapitlarinin genel itibariyle okurlar tarafindan alimlanmasini
ve kavranmasini kolaylastiracak kadar sade olup ciimleler ise oldukca kisa ve 6zdiir.

Hermann’in dykiileri, yetiskinler ile gengler arasindaki ugurumu ve nesil farkini ortaya
koyan geng kiz diizyazilaridir. Hermann, yapitlarinda siklikla anneler, biiyiikanneler ve bii-
yluk-biiylikanneler hakkinda yazmakta ve bu figiirleri kizlar1 veya torunlartyla kiyaslamakta-
dir. Ujma’ya (2006: 80) gore bu yasli kadinlarin bireyselligi ve karmasik iliskileri, kiz gocuk-
larina gore daha belirgin goriinmektedir. Ornegin bu 6ykii kitabinin ilk dykiisii olan Kirmiz
Mercanlar’daki ana figliriinde oldugu gibi, Hermann, sectigi figiirleri bu farki vurgulayacak
sekilde gerekgelendirmektedir:

Sanirim hayata, kendi hayatima ve birlikte oldugum insanlarin hayatlarina, bu konuda
neler hissettigime dair yazmaya ¢aligtim. [...] Yani benim hayata kars1 tutumumda ha-
yata yansiyan bir tavir, gercek bir hayat bilgisi var. Daha sezgisel ve tamamen bilingsiz
bir sey, belki de dykiilerde dile getirilen, hayata kars temel sezgisel tutum gibi bir sey.
[...] Tim karakterlerin 6zlemi normal bir hayat gibi bir seyin 6zlemidir. Ben 6zlemin,
baslangigta sanildig1 gibi, hi¢ de sira disi, alisilmadik, ¢ok 6zel bir hayat yasamay1
istemekle ilgili olmadigina inantyorum. Ancak gergekte tiim 6zlem, duygusal baglarin
acikca dagildigi, aidiyetlerin net oldugu, giindelik, diizenli bir yasam gibi bir seyi siir-
diirmektir. (Prangel, 2006)"

Hermann’a gore, kendi nesli, her kdsede gizlenen macerali yasamlar yerine, giindelik
yakinlig1 6zlemektedir. Bu yakinlik 6zlemi, belirsizlikler iginde duygusal baglarin giiclendi-
rilmesiyle giderilebilecegi diisiincesiyle sanat¢ry1 etkilemektedir. Hermann dykiilerinde bu
6zlemi ozellikle kadin anlaticilar araciligiyla gidermeyi amaclamaktadir. Bu yilizden kadin
anlaticilardan ve kadin kahramanlardan yana olan Hermann, Kirmizi Mercanlar 6ykiisii igin
siradan figiirlerin yan1 sira giizel biilyiik-biiylikannesinin hikayelerinde yasayan, kafasi ve
duygular karigmis yirmi yasinda bir kadin anlatici kullanmaktadir. Birbirinden ¢ok farkli
zaman dilimlerinde ve mekanlarinda yasayan bu iki kadinin arasindaki ortak noktalardan biri
yalmzlik ve iletisim eksikligidir. Tki figiiriin hayatindaki iletisim eksikligi, yabancilasma ve
yalnizlik, 6ykii boyunca tekrar eden bir temadir. Bu evrensel konular, “Fréuleinwunder” ya-
zarlarmin ortak 6zellikleri arasinda yer alan taze ve rahat bir iislupla islenmekte ve karmasik
climle yapilarina veya agir bir dile bagvurulmamaktadir.

** Aksi belirtilmedikge alintinin ¢evirisi bana aittir.
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Kirmizi Mercanlar 6ykiisiinde biiylik-biiyiikanne ve torun paralelinde gelisen olaylar s6z
konusu olmasina ragmen aslinda ti¢ farkli hikayeyi igermektedir. Bu ii¢ olay orgiisiinii, “Be-
nim anlatmak istedigim hikaye bu mu? Emin degilim.” (Hermann, 2004: 13) ve “Anlatmak
istedigim hikaye bu mu? Bilmiyorum” (a.g.e., 19) sorusunu siklikla tekrarlayarak birbirine
baglamaktadir. itiraf havasina sahip bu sorular ayn1 zamanda baska bir olay &rgiisiine gegisin
habercisidir. Bu sorularin siirekli olarak tekrarlanmasi, yasanan belirsizlikler konusunda an-
laticinin duydugu kuskulart ve kararsiz ruh halini ortaya koymaktadir.

Anlatici, bilyiik-biiylikannesinin gecmisiyle kendi kimligini Gylesine 6zdeslestirir ki,
“Biiyiik-biliyiikannemin hikayesi benim hikayemdi. Ama biiyiik-biiyiikkannem olmasa benim
hikdyem olur muydu?” (a.g.e., 21) diye sormaktadir. Bu itiraf, 6zdeslesmenin derinligini ve an-
laticinin kimlik arayisindaki karisikligini gézler oniine sermektedir. Giiniimiiz zamana ait olan
anlatici, gegmis yolculuguna, kendi kimligini ayiramadigi 1900’1l yillarm baslarina ait olan bii-
yiik-biiylikannesinin Petersburg ve kirmizi mercan bilezigin hikayesiyle baglamaktadir. Ayrica
anlatict, siirekli olarak sevgilisine bu Petersburg hikayelerini “onlardan kurtulmak, uzaklasabil-
mek i¢in anlatmak™ (a.g.e., 22) istemektedir. Clinkii bilyiik-biiylikannenin masalsi bir sekilde
anlatt1g1 feminist kurtulus dykiileri, aslinda torunun hayatini giiclestirmektedir (a.g.e., 24). An-
laticinin, biiytiik-biiyiikannesinin hikayelerini anlatarak bu giicliikten kurtulmasi gerekmektedir.

3.1. Figiirlerin toplumsal cinsiyet baglaminda incelenmesi

a) Ataerkil diizende parlayan mercan: Biiyiik-biiyiikanne

Judith Hermann’in Kurmizi Mercanlar Oykisiiniin ilk boliimii, biiyilik-biiyiilkanne ve
bliylik-biiyiikbabasinin hikayesi lizerinden donemin toplumsal cinsiyet rollerini ve ataerkil
yapty1 mercek altina almaktadir. Anlaticinin giizelligini vurguladig: biiyiik-biiyiikannesi, ya-
banct sehir olan St. Petersburg’daki dairesinde, esinin mesleki yasami nedeniyle izole bir
hayat siirmek zorunda kalan ve derin bir vatan 6zlemi yasayan bir kadindir. Kocasi Rus halki
icin firmlar insa ettigi sirada, kadin su alt1 diinyasini andiran evinde bir mahkiim gibi yasa-
maktadir. Bu durumda kadin kendisine dayatilan yalnizliga ve yabancilagsmaya karsi ¢aresiz
kalmaktadir. Biiylik-biiylikanne, yasadigi sehirde kendini evinde hissetmemekte, yasadigi bu
yabanct iilkenin dilini bilmemekte ve bunlar onun {isiimesine neden olmaktadir.

Biiyiik-biiyiikbaba ise donemin galiskan ve sadece isine diiskiin erkegini temsil eder.
Rusya’nin soguguyla basa ¢ikabilmek i¢in firinlar insa ederken ve siirekli is seyahatlerinde
dogayla miicadele halinde iken, karis1 mutsuz ve yalniz olmasina ragmen onu evde beklemek-
tedir. Kadin, bu durumda kendisine dayatilan pasif ve bekleyici rolii igsellestirmek zorunda
kalir. Biiytik-biiyiikanne ve biiyiik-biiyiikbaba figiirleri yilizyil basinda yasamis, varoluslari
ve toplumsal cinsiyet rolleri bu dénemin sartlari tarafindan sekillenmistir bireylerdir. Her
ikisi bu donem sgartlar1 baglaminda 6rnek bir vatandas portresi ¢izmektedir. Ataerkil toplum
yapisinin egemen oldugu bu donemde 6zellikle biiyiik-biiylikanne toplumun kadinlara yiik-
ledigi davraniglari sergilemektedir. Kocasi tarafindan ihmal edilen kadin, donemin ataerkil
toplum yapisinin kadinlara yiikledigi rolleri igsellestirmek zorunda kalir. Bu ataerkil toplum
yapisinin kurallarina gore: kadin kocasina bagli olmakla ve onu mutlu etmekle ylikiimludiir.
Kocasi tarafindan ihmal edilen ve kendisine dahi yabancilasmis biiyiik-biiyiikanne toplumun
benimsedigi ornek bir es ve geleneksel bir ev kadinidir.
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Almanya’y1 6zleyen biiyiik-biiylikanne ¢evresinde bulunan kisilere kargt “pek az ko-
nusurmus, pek bir sey anlamazmus, yar1 kapali goz kapaklarinin arasindan agir ve dalgin
gozlerle” (a.g.e., 15) bakmaktadir. Kadin vatan, dil ve aile kaybimin etkisiyle giderek i¢ine
kapanmakta, problemlerini paylagabilecegi birinin eksikligi i¢inde yasadigi topluma yaban-
cilasmaya baglamaktadir. Yalnizlik, iletisimsizlik, vatan hasreti ve dilsizlik icinde yasadigi
evinde biiyiik-biiyiikanne giin 1s18indan ziyade karanlikta ve adeta su alt1 diinyasinda yasa-
may1 tercih etmektedir.

Biiyiik-biiyiikannenin esine taninan ayricaliklardan ve sosyal yasamdan bir kadin olarak
mahrum kalmaktadir. Sessiz ve kelimesiz bir sekilde ac1 ceken ancak yine de topluma rol mo-
del olmaya ¢alisan biiylik-biiyiikanne zamanla ¢aginin kirilgan ve hassas kadini femme fra-
gile (kirilgan kadin) imgesinden femme fatale (6ldiiriicii kadin) imgesine doniistir. Giizelligi
dikkat ¢eken kadin, kendisine pahali esyalar hediye eden gesitli sanatci1 ve akademisyenleri
evine davet etmeye baslar. Ozel yasaminda sosyallesebilecegi bir ortam, yine kadmin kendi
evidir. Dolayisiyla 6zgiirliik alani sinirhi kalmaktadir. Cevresindekiler biiyiik-biiyiikannesini
“deniz kadar karanlik, yumusak ve serin bir evde oturdugu sdylenen, hemen hemen hep yal-
niz olan, sar1 sagli, giizel, beyaz tenli bir kadin” (a.g.e., 15) olarak tanimlamaktadir. Sahip
oldugu “hiiziin, giizellik ve yabancilik Rus ruhunun temel 6geleri oldugundan™ (a.g.e., 15)
herkesin gizemli giizel olarak hayran kaldig1 biiyiik-biiyiikanne yalnizligini sayisiz ask ilis-
kisi ve evlilik dis1 iligkiler telafi etmektedir. “Frauleinwunder” metinlerinde agk, genellikle
gelencksel romantik kaliplarin disinda ele alinarak kadin figiirler i¢in bir 6zgiirlesme araci
olarak islev gdrmektedir. Biiytiik-biiylikanne nin deneyimi bu baglamda degerlendirilebilir.

Biiyiik-biiytikanne disiligi ile kendi bedeni tizerinden toplumdaki varligini sekillendi-
rebilecegini diisiinmektedir. Kadin, kendi var olusunu karsi cins tarafindan begenildigi ve
sevildigi anda anlamaktadir. Ancak erkek tutsakligindan kurtulma arzusu iginde olan biiytik-
biiylikannenin kendini bir birey olarak gdsterme ¢abasi aslinda geleneksel olan anne ve es
imgesine ters diigmektedir. Ayn1 zamanda baskalar1 tarafindan bir nesne olarak goriilmesini
pekistirmektedir. Bu durum “Frauleinwunder” metinlerinde sik¢a goriilen toplumsal beklen-
tilere kars1 gelerek kendi arzularini takip eden kadin figiirlere bir 6rnektir.

Giiniin birinde ii¢ yillik is seyahatinin ardindan biiyiik-biiyiikannenin kocasi nihayet St.
Petersburg’a dondiigiinde, onunla Almanya’ya donmeden once tekrar gitmesi gerektigini Rus-
ca olarak sdylemektedir. Esler arasindaki duygusal ve iletisimsel yabancilasma, biiytik-biiyiik-
babanin doniisiinden sonra birlikte yenilen bu aksam yemegi sahnesinde acikca goriilmektedir.
Biiyiik-biiyiikbabanin Vladivostok’a gitmesi gerektigini sdylemesi kadinin toplumun ataerkil
kurallarina baskaldirmas igin en uygun bir zamandir. Clinkii biiytik-biiyiikanne esaretinin be-
delini yillardir yalniz ve dilsiz olarak dort duvar arasinda bekleyerek 6demektedir. Yabanci bir
iilkede susturulan kadin, kocasinin bu Rusca konusmast karsisinda sessizligi devam etmelidir.
Oysa kadinin artik bu olumsuz sartlara katlanacak giicli kalmaz ve ona meydan okumakta-
dir. Biiyiik-biiyiikanne, kocasiyla olan iligskisinde dogrudan bir ¢atismaya girmek yerine, daha
dolayli bir yontem olan pasif-agresif davraniglar sergilemektedir. Ask iliskilerini her zaman
dikkatli ve ihtiyath bir sekilde gizleyen kadin, sevgilisinin hediye ettigi kirmizi mercan bi-
lezigi sogukkanlilikla ve tahrik ederek kocasina gostererek sadakatsizligini ortaya koymakta
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(a.g.e., 16-17) ve uzun siiredir bastirdig1 duygularini disa vurmaktadir. Bu agidan bakildiginda
“Frauleinwunder” akiminin yazarlarinin ortak egilimi olan toplumsal normlara meydan okuyan
kadin figiirlerin varligi goriilmektedir. Karisinda fark ettigi kirmizi mercan bilezigin kimden
geldigini sormasi lizerine, kendisine asik ve hayran olanlarindan biri olan sevgilisi Nikolaij
Sergejevitsch tarafindan hediye edildigini femme fatale edastyla itiraf etmektedir (a.g.e., 17).
Kadinin bu kisisel intikami, ayn1 zamanda biiyiik-biiylikannenin kimligini kiskirtic1 bir sekilde
ortaya koymasi ve erotik arzusunu itiraf etmesi, toplumsal ve ahlaki geleneklerinden koparak
kendini 6zgiirlestirmesi anlamina gelmektedir. Ote yandan esi tarafindan aldatilma gergegi, bir
erkekte giiclerinin zayiflamasi ve hatta yok olmas diisiincesini beraberinde getirmektedir. An-
cak biiyilik-biiylikannenin bu isyani, trajik sonuglar dogurur ve biiylik-biiyiikbaba ile karisinin
sevgilisi arasindaki husumet, biiyiik-biiylikbabanin hayatini kaybettigi bir diielloya yol agmak-
tadir (a.g.e., 18). Bu olay, ataerkil yapinin siddet egilimini gozler oniine sermektedir.

Kocasinin vefatindan yedi ay sonra ruhsal acidan tilkenmis bir halde olan biiyiik-biiyti-
kanne, yillardir hayalini kurdugu Rusya’dan ayrilip Almanya’ya go¢ etme kararini hayata
gecirmektedir. Kadin, kocasi yerine sevgilisi Nikolay Sergeyevi¢’e benzeyen bebegi ve sa-
dik yardimcisi Isaak Baruw ile birlikte, Ekim Devrimi’nden 6nce Rusya’yi terk etmek icin
son trenle Berlin’e ulasmaktadir (a.g.e., 18). Bu goc¢, kadimin hayatindaki ikinci bagkaldirist
olarak yorumlanmaktadir. Berlin aynt zamanda “Frauleinwunder” yazarlarinin ¢ogu tarafin-
dan mekan olarak segilmekte ve bu sehrin atmosferini, toplumsal ve kiiltiirel 6zelliklerini ve
insanlarin1 yansitmaktadir. Hermann bu gelenege uygun olarak Berlin sehrini se¢mektedir.
Boylece kirmizi mercan bilezik ve Berlin kendini St. Petersburg’daki dairenin su alt1 diinya-
sindan ve kocasinin himayesinden kurtarmaktadir. Kadinin kirmizi mercan bilezigi, bu kurtu-
lusun bir sembolii haline gelmektedir. Tatminsiz bir yagsam siiren kadinin kendi bireyselligini
ve ozgirliiglinii aramasi “Frauleinwunder”a uygun bir harekettir.

b) Sessizlikten sese: Torun

Birinci tekil sahis anlatict roliinii Gistlenen torun figiirii, biiyilik-biiyiikannesini idealize
ederek onun hikayelerinde ve gegmisinde siirekli olarak kendi kimligini aramaktadir. Ken-
disine kalan kirmizi mercan bilezikle ayn1 zamanda biiyiik-biiyiikannenin hayati anlaticiya
sembolik olarak miras kalmaktadir. Anlatici/torun bu bilezige ¢ok dnem vermektedir. Anlati-
c1 bu bilezigi bir kimlik simgesi olarak benimsemektedir, hatta onu biiyiik-bilylikannesi gibi
takmakta ve bununla biiyiik-biiyiikannesinin roliinii {istlenmektedir. Oyle ki anlaticinin sev-
gilisi, biiyiik-biiytikannesinin yardimcisi Isaak Baruw’un torunu olmasi (a.g.e., 19), bir bagka
acidan bakildiginda biiyiik-biiyiikannenin kaderinde ortaklik arayist iginde oldugu sonucuna
varilabilmektedir. Anlaticinin sevgilisi, Rus-Alman ge¢misiyle yasayan tek bagi temsil et-
mekte ve St. Petersburg gecmisinin son tanigidir. Bu ylizden anlatici giiniimiiz zamana ait
olmasina ragmen hikayesiyle 6zdesleserek siirekli olarak gecmisle ve biiylik-biiyiikannesiyle
iliski kurmaktadir. Ciinkii bu ge¢mis ve hikayeler aile kimligini sekillendirmektedir.

Torunun sevgilisi, kendisine ve topluma karst yabancilagmis bir figiir olarak ¢izilmek-
te, ‘sosyal fobi’ olarak tanimlanan bir psikolojik rahatsizlik kendisinde bas gostermektedir.
Bu rahatsizliga maruz kalan birinin toplumdan kagmasi ve kendini toplumdan soyutlama-
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st normal bir durumdur. Derin bir depresyon ve sosyal izolasyon i¢inde yasayan torunun
sevgilisi, melankolik ruh halini yogun olarak sergiledigi bir figlirdiir. D1s diinyayla baglanti
kurmayan ve iletisimden uzak yasayan sevgilisi, torunu ruhsal agidan etkilemektedir. Kirmizi
Mercanlar’daki torun giinlerini siirekli depresyonda olan ve iletisim kurmay1 reddeden erkek
arkadasiyla dis dinamiklikten yoksun, tipki su altindaymis gibi sakin gegirmektedir. Ciinkii
kendisini bu duruma iten sevgilisinin “balik grisi gozleri, balik grisi teni vardi, 6li bir baliga
benziyordu, biitiin giin yatagindan kalkmiyordu, buz gibiydi ve konugsmuyordu” (a.g.c., 19).
Dolayistyla ¢ift, sosyal etkilesimlerden uzak melankolik bir ruh haline biiriinmektedir.

Sevgilisinin iletisimsizligi karsisinda zamanla anlatict benzer bir sessizlige biirliniir.
Onun sessizligi kendisine sirayet ederek yasamlarini sekillendiren bir unsur haline gelmekte-
dir: “Sevgilimle birlikte oldugumdan beri uzun zamandir ger¢ekten konugsmamistim, onunla
pek konusmuyordum, o da benimle neredeyse hi¢ konusmuyordu.” (a.g.e., 21). Oyle ki an-
latic1, 6zellikle biiyilik-biiyiikannesinin Rus hikayeleri araciligiyla kendi gegmisini giintimiiz-
le bulusturarak, 6z kimligini insa etmeyi planlamaktadir. Oysa erkek arkadasinin kendisini
dinleme isteginin olmamasi, anlaticinin gegmisini ve kimligini pekistirme ¢abasini engeller;
kendi hikayesini baska hikayelerle karigtirmamasi gerektigine dair anlaticiyr uyarmaktadir.
Sessizligi engelleme ¢abasi iginde anlatict siirekli biiyilik-biiyiikannesine dair hikayeler anlat-
ma arzusuyla, gegmisi bugiine tasiyarak kendi hikayesini genisletmeyi ve kaliciligini sagla-
may1 ummaktadir. Ayni eylemi sevgilisinden de beklemektedir. Ciinkii sevgilisinin kendisine
ait bir hikayesinin olmadigimni diisiinmektedir (a.g.e., 20). Anlaticinin siirekli anlatma eyle-
mi, biyiik-biiyiikannesinin sessizligiyle tezat olusturarak kendi sesini duyurma ¢abasi olarak
okunabilmektedir. Boylece torunun her firsatta kendi varligimi gosterme ve sesini duyurma
imkanina sahip olmaktadir. Bu anlamda sessizligi se¢en biiyiik-biiyiikannesinden farkli olarak
torunu, atalarmin sergiledigi geleneksel kadin roliinden uzaktir. “Frauleinwunder” edebiyatin-
da iletisimsizlik ve anlati 6nemli temalar olup, torunun biiyiik-biiyiikannesinin bu hikayelerini
anlatma istegi, bu akimin bir gerekliligi olarak yorumlanabilir. Sevgilisinin iletisimsizligi ise
torunun kendi sesini bulmasini zorlastirir. Kendi sesini duyurmak isteyen torunun dik durusu,
geleneksel olarak kadina bigilen toplumsal rolde kirilmalara sebep olmaktadir. Bu durum,
anlaticinin bagimsiz bir “Frauleinwunder” figiirii olarak konumlanisini ortaya koymaktadir.

Biiyiik-biiytikanne kirmizi mercan bilezikle yillardir siiren sessizligine son vermistir.
Benzer bir sekilde torun aile yadigart bu bilezigi sevgilisine gostererek nesiller boyu sii-
regelen sessizligin yarattig1 mesafeyi asmayi planlamaktadir. Ancak bilezigi gosterdiginde,
duygusuz ve icine kapanik, balik gibi uyusmus olan sevgilisinden beklenmedik bir tepkiyle
karsilasmaktadir. Sevgilisi, mercan bilezik hakkinda bir bilgi derinligi sergileyerek bir ansik-
lopedi bilgisi gibi detayl1 ve teknik bilgiler sunarak anlaticry1 sasirtmaktadir:

Sardunya’nin ve Sicilya’nin kiyilarinda tirerler. Trablus’ta, Tunus’ta ve Cezayir’de. De-
nizin turkuvaz rengini aldig1 yerlerde, ¢ok derinlerde; orada yiiziilebilir ve dalinabilir,
su da iliktir... (a.g.e., 22)

Bu durum sevgilisi hakkinda daha 6nce farkinda olmadigi bir entelektiiel derinligi oldu-
gunu ortaya koymaktadir. Ozellikle bir zamanlar biiyiik-biiyiikbabanin yazdigi duygusuz ve
firinlar hakkinda teknik bir dille yazilmis mektuplart, bu kopuklugun bir gostergesi olarak
yorumlanmaktadir. Yaptig1 bu soguk tanimlamalarin ardindan sevgilisi yine eski ruh haline
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kavusur, “bana yeniden sirtin1 dondii ve derin derin i¢ gecirdi, ayaklarini iki kez duvara vur-
du, sonra sakinlesti.” (a.g.e., 22) der anlatici. Anlaticiya gore bilezigin kisisel ve duygusal
anlami zayiflayarak, siradan bir obje haline gelmektedir.

Anlaticinin sevgilisi, 6zellikle kendisini ve ge¢misini anlaticiya paylasmak konusun-
da zorlanmaktadir. Bu nedenle, sevgilisi kendisi hakkinda konusmak i¢in profesyonel bir
destekle haftada birkag kez terapist seanslarina katilmaktadir (a.g.e., 20). Ozellikle gegmi-
si geride birakmak isteginde olan bireyler igin terapi, iyilesme ve kisisel gelisim siirecinde
onemli bir rol oynamaktadir. Ancak anlatici, sevgilisiyle daha fazla yakinlik kurma ve onun
i¢ diinyasina dair daha fazla bilgi edinme arzusuyla terapinin bu bireysel siirecine katilmak
istemektedir. Anlaticinin 1srarli davranisi, ikili iliskiyi gerginlestirmektedir. Aile gegmisine
tutunma ve kendi kimligini tanimlama arayis1 gibi temel motivasyonlarla hareket eden anla-
tici, 1srartyla kendi gegmisini ve giincel iliskisini riske atar.

Hermann, dykiilerinde 6ncelikle bireyler arasindaki iletisimin imkansizligiyla ve onlarin
suskunluk durumlartyla ilgilenmektedir. Bu iletisim yetersizligi ve eksikligi 6zellikle kadin
figiirlerin suskunluklarinda belirginlesmektedir. Naumann (2002), bu durumu Hermann’in
dil ve iislubunda sikga karsilasilan duraklamalar ve gizemlerle dolu, tutumlu bir yapiya sahip
olmasina baglamaktadir. Bu nedenle kadin figiirler genellikle suskun kalmay: tercih etmek-
tedir. Florian Illies Hermann’in Kirmizi Mercanlar Sykisiindeki kadm figiirlerinin iletisim
kuramamasini su sekilde yorumlamaktadir:

Sessizlik, dykiilerinde asiklar igin sik karsilagilan bir yasam durumudur: Birbirleriyle
nasil dogru bir iletisim kuracaklarini bilmemektedir. Birbirleriyle pek konusmazlar ve
bir noktada asklarina sessizlik girer, bir noktada da artik birbirlerine sdyleyecek hicbir
seyleri kalmaz. (Illies, 1998)

Illies’e gore, bu figiirler birbirleriyle anlamli bir diyalog kurma yetisinden yoksundur. Bu
iletisimsizlik 6rnegi, biiyiik-biiylikannenin kocastyla olan iliskisinde ve torunun sevgilisiyle
olan iliskisinde gézlemlenmektedir.

Biiylik-biiytikannenin gegmis yasamina dair anilari torunun giiniimiizdeki sade ve sikin-
tisiz yasantisiyla paralel bir bigimde anlatilmaktadir. Bu iki kadmn figiirii arasindaki belirgin
farklilik, yalnizca yasadiklar1 donemlerin getirdigi zorluklardan degil, bireysel dzelliklerinden
kaynaklanmaktadir. 1900’lerin basinda biiyiik-biiytikanne figiirii geng kiz torununa kiyasla ¢ok
daha giiclii bir bireysellige ve karmasik iliskilere sahipken, gliniimiizde torun daha silik ve pasif
bir karaktere sahiptir (Hermann, a.g.e., 20). Ancak bu suskunluk, bir iletisimsizlik bi¢imi olarak
goriinmesine ragmen aslinda direnisin sessiz sembolii olarak dykiide yerini almaktadir.

Biiyiik-biiyiikanne ve torunu disaridan bakildiginda pasif bir rol sergilemelerine ragmen,
aslinda duygusal agidan karsi cinse bagimli degillerdir. Onlar sadece kendilerini yaralayan
ortamdan uzaklasmalar1 gerektiginin farkindadirlar ve bu mesafeyi muhafaza ederek ken-
dilerini glivende tutmay1 ve evlerinde hissedecekleri bir ortama sahip olmay1 amaglamak-
tadir. Kendilerini o ortamdan uzak tutmanin yolu olarak stratejik davraniglar sergileyerek
cinsel gekiciliklerini kullanma konusunda 6zgiivenlidirler ve bunu bir arag olarak kullanirlar
(Biendarra, 2004:229). Kadinlarin bu duygusuz tavirlari, aslinda erkek egemenligine karsi
dogrudan bir tepki degildir.
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Biiyiik-biiyiikanne ve anlaticinin deneyimleri arasindaki 6nemli bir fark, onlarin hayat-
larma dahil ettikleri erkek segimleridir. Anlaticinin pasif bir erkek arkadasi varken, biiytik-
biiylikanne, zamanint Rusya’y1 dolasarak geciren ve ardindan onun i¢in diiello yaparak ha-
rekete gegen aktif bir adamla iligkisinin acisin1 gekmektedir. Anlaticinin sevgilisi yataginda
tiim giin sessizce yatmakta ne anlaticiyla bir sohbette bulunmak ne de onu dinlemek iste-
mektedir. Eyleme gectigi tek an ise sevigme sirasinda gerceklesmektedir. Ancak anlaticinin
kendisini dinlemek istemeyen sevgilisinin terapistine gitmek istedigini ifade etmesi iizerine,
sevgilisi gururunun incindigini hissetmektedir. iki erkek arasindaki benzerlik bu noktada
devreye girmektedir. Gururlarinin tehdit altinda oldugunu hissettikleri an, saldirgan ve sid-
detli tepkiler gostermektedir. El kaldirmak seklinde erkegin toruna gosterdigi siddet dolu
eylemle bu noktada kadina siddet uygulanmakta ve erkegin bir kadin iizerinde her hakka
sahip oldugunu disiindiigiini gostermektedir. Biiyiik-bilylikbaba ise fiziksel siddeti kadina
degil, esinin sevgilisine yoneltmektedir. Her ne kadar siddeti uygulama bicimleri farkl: olsa
da, her iki erkek kadinlar1 nesnelestirerek onlara zarar verme hakkini kendinde gérmektedir.
“Frauleinwunder” metinlerinde kadinlar, genellikle daha aktif, kararli ve kendi hayatlarinin
kontroliinii ele alan figiirler olarak tasvir edilir. Anlaticinin terapiste gitme 1srar1 ve orada
yasadigi igsel catigsmanin diga vurumu bu kadinlarin tipik 6zelligini yansitmaktadir.

3.2. Su alt1 diinyasinin sessiz ¢18hig1

Hermann’in Kirmizi Mercanlar 6ykiisii 6ncelikle anlaticinin biiyiik-biiyiikannesinin gec-
misine ve erkek arkadagiin i¢inde bulundugu mevcut yasam kosullarina odaklanmaktadir.
Oykiiniin ¢cok katmanli ve gecmisle simdiki zamani i¢ ice gegiren bir yapida olmasi, nesiller
arasindaki baglari ortaya koymaktadir. Ben-Anlatici konumundaki torun, biiyiik-biiyitkanne-
sinin anilarini, sevgilisinin davraniglarini ve terapistin odasinda yasadiklarini dile getirirken
tamamen kendi duygularini ve diisiincelerini aktarmaktadir. Oykiiniin bu derecede dznel bir
bakis agisiyla sunulmasi, “Frauleinwunder” akiminin kisisel deneyimlere odaklanma 6zelli-
gini yansitmaktadir. Oykiiniin geneline bakildiginda, farkli zaman dilimlerinde, ii¢ kisiye ait
olan ancak birbirine benzer 6zelliklere sahip olmakla birlikte ortak temalar gonderme yapan
ti¢ farkli oda dikkat ¢cekmektedir.

a) 1900’lerin St. Petersburgu: Kirmizi1 oda

Petersburg’un Wasiliy Ostrow Adasi’'nda Maliy Mahallesi’nde biiyiik ve gosterisli bir evde
yasayan biiyiik-biiylikannenin yasadigi i¢sel ¢okiis, fiziksel mekaniyla paralellik gostermekte-
dir. Vatan1 Almanya’y1 6zleyen kadinin yasadigi bu “evin i¢i ¢ok losmus, tipk deniz dibindeki
gibi” (a.g.e., 13-14) goriinmektedir. Los, kapali ve sessiz bir ortam, biiyiik-biiyiikkannenin igsel
diinyasinin karanlik ve yalmzlik dolu oldugunu gostermektedir. “Deniz kadar karanlik, yumu-
sak ve serin bir evde oturdugu sdylenen, hemen hemen hep yalniz olan” (a.g.e., 15) bu kadi-
nin dis diinyayla tek baglantisi, esinin is seyahatindeyken gonderdigi duygusuz mektuplaridir.
Biiylik-biiytikanne “bu mektuplar geldiginde [...] pencerelerdeki agir kirmizi kadife perdeleri
azicik araliyor ve igeri incecik bir ¢izgi halinde sizan giin 15181inda onlari okuyormus” (a.g.e.,
14). Boylece kadinin gergeklikle temasi, odaya giren dar bir gilin 15181 seridi araciligryla ger-

831
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 123- Hatice Geng

ceklesmektedir. Dis diinyadaki giin 15181 iletisim ve gerceklik ile iliskilendirilirken, odasindaki
kasvetli los ortam ise kadinin yalnizligini ve iletisim eksiligini temsil etmektedir. “Deniz dibi
kadar karanlik ve sessiz” (a.g.e., 18) odanin siirekli kapali olan bu perdeleri, biiyiik-biiyiikan-
neyi Rusya’da yasadig siire boyunca dis diinyadan ve sosyal hayattan soyutlayan bir aragtir.
Agir kirmizi kadife perdeler boyutlart ve agirligi nedeniyle odada bulunan en ufak giiriiltiiyii
hapsetmekte ve kadin her aksamin sessizliginde diisiincelerinde kaybolmaktadir (a.g.e., 14).
Geriye kalan ortam kadinin kii¢iik diinyasini olusturmaktadir.

Kocasmin is tutkusunu ayrmtili anlattigi mektuplarini okumak ve o esnada odaya sizan
giin 15181, biiyilik-biiylikannenin daha fazla yorgun diismesine neden olmaktadir. Ciinkii yasam
yorgunlugu i¢inde olan kadin, iletisim kaynag1 olan bu mektuplar sayesinde gelen gerceklikle
ugragmaktan yorulmaktadir. “Usiiyen ellerini semaverde, donan yiiregini agiklarimin kor gibi
yiireklerinde” (a.g.e., 15) 1sitan biiylik-biyiikanne firinlarin anlatildigi mektuplart somineye,
atesin dibine atmaktadir. Oykii geleninde sicaklik, firin, semaver, kor ve atese yapilan gonder-
melerle biiyiik-biiylikannenin 6zledigi sicak yuva ve sevgi dolu bir iliski isaret edilmektedir.
Bu detaylar, evin fiziksel sogukluguna ve biiyiik-biiyiikannenin yalnizligina isaret etmektedir.

b) Erkek arkadasinin odasi: Gri, tozlu oda

Oykiiniin ikinci mekansal katmanini olusturan erkek arkadasinin odasi, hem fiziksel be-
timlemeleri hem de ¢agrisimlart bakimindan igsel bir ¢okkiinliigiin ve duygusal kopusun
temsilidir. Anlaticinin sevgilisini ifade ederken kullandig1 gri rengiyle onun cansiz, sikici,
bitkin olusunu vurgulamaktadir. Bu grilik ayn1 zamanda sevgilisinin ruh halinin yansitildig1
odada, yasamlarinda goriilmektedir: “Gol dibindeki 151k kadar griydi odada 151k™ (a.g.e., 26)
ve bu “odanin i¢inde ugusan toz zerrecikleri de yosunlara, deniz otlarina benziyordu.” (a.g.c.,
20). Dolayistyla torunun sevgilisiyle yasadig: “Giinler sakin geciyordu, tipki suyun altinday-
mis gibi” (a.g.e., 21). Anlaticinin gilinlerce soguk odasinda hareketsiz yasayan sevgilisiyle
paylastig1 yorgun hayatini “bos, durgun giinler, denizdeki baliklarin yagami™na (a.g.e., 24)
benzetmektedir. “Frauleinwunder” akiminin yalin ve etkileyici tislubuna ait olan bu betimle-
meler mekanin soguklugu ile ¢iftin iligskisinin soguklugun birebir ortiistiigiinii gdstermekte-
dir. Ayn1 zamanda mezarliga bakan ve siirekli cenaze ¢anlar1 sesine gahit olan (a.g.e., 20) bu
oda dliimiin ve gegmisin golgeleri altindaydi. Dolayistyla dykiide sikca tekrarlanan gri renk
ilgisizligi, duygusuzlugu ve yasamdan ve sicakliktan yoksunlugu temsil etmektedir. Oday1
kaplayan bu gri renk ayni zamanda odanin her yerine hakim olan toz taneciklerine de gon-
derme yapmaktadir. Erkek arkadasinin ilgi ve istek eksikligi odanin ihmal edilmisligini ve
iliskinin dogal akisindan uzaklagmasi, 6ykii boyunca toz kelimesinin giderek daha sik anil-
mastyla desteklenmektedir. Oyle ki erkek arkadasinin terapistine gitme istegine gosterdigi
siddetli tepkiyle “Odadaki sessizlik, i¢ine bir tas atilmis gél yiizeyi gibi” (a.g.e., 22) titresme-
sive “toz zerrecikleri sabun kopiigii gibi disar1” (a.g.e., 23) ugusmasi odadaki toz bulutlarin
harekete gegmesiyle sembolik bir boyut kazanmaktadir.

Tozu havaya kaldiracak kadar verdigi bu tepkiden sevgilisinin i¢ine doniik oldugu anla-
stlmaktadir. Toz ayn1 zamanda ge¢mis anlamina gelmektedir. Anlatici, erkek arkadasinin evin-
deki odada biriken tozun fiziksel varligini hissettigini, adeta yiliziine ve ayaklarina yapistigini
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ifade etmektedir (a.g.e., 23). Cilinkii hali hazirda stirekli yaninda tasidig biiyiik-biiyiikannenin
geemisi ve erkek arkadaginin Petersburg gegmisiyle birlesmesi bu durumu izah etmektedir. An-
latict ayrica hayal diinyasinda yasattigi merhum biiyiik-biiylikannenin onunla “tozun iginden”
(a.g.e., 21) konusmasina izin vermekte ve bu toz ile gergek ve sanri arasindaki baglantiy1 vur-
gulamaktadir. Bu baglamda toz, yalnizca zamanin birikimini degil, ayn1 zamanda anlaticinin i¢
diinyasinda yasayan belirsizlikleri ve gegmisle kurdugu iliskiyi de temsil etmektedir.

c¢) Terapistin odasi: Deniz mavisi hali ve baglardan kopus

Yalnizlastirilan anlatici, kendi sesini duyurmak i¢in kendisine kars1 siirekli suskun kalan
sevgilisinin terapistine gitmeye karar verir. Bu karar, gegmisin yiikiinden kurtulma ve sim-
diki zamandaki sorunlartyla basa ¢ikma ¢abasi olarak yorumlanabilir. Terapistin odasi, anla-
ticinin sevgilisinin karanlik ve tozlu odasimin aksine, genis ve ferah bir mekandir. Terapistin
sahip oldugu “Oda gercekten ¢ok biiytiktii, ¢alisma masasi, masada oturan terapist ve dniinde
duran kiiciik bir iskemle disinda hemen hemen bostu. Odanin zemininde yumusak, deniz
mavisi, koyu mavi bir hali” (a.g.e., 23), sonsuzlugu, ugsuz bucaksizligi, uzakligi ve berrak-
lig1 ifade etmekte ve ayni zamanda anlaticinin i¢ diinyasinin derinliklerindeki karisikligi ve
calkantiy1 yansitmaktadir. Bu a¢idan anlaticinin bityiik-biiyiikannesi ve sevgilisi gibi terapist
su alt1 diinyas1 metaforuyla sik sik ¢agristirilan bir figiirdiir.

Terapist aslinda sevgilisi gibi anlaticiya eziyet edecek boyutta olan sessiz bir figiirdiir.
Anlaticinin, terapistte ve sevgilisinde gozlemledigi bu sessizlik ve tepkisizlik, onda giderek
artan biiyiik bir gerilim ve 6fke duygusunu tetikler. Aslinda terapist sessiz kalarak anlaticinin
kendi i¢ diinyasini kesfetmesini beklemektedir. Ancak bu sessizlik, anlaticinin bastirtlmis
duygularinin ve hikayelerinin kontrolsiiz bir sekilde ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Te-
rapistin bu sessizligi, suyun durgunlugunu sonlandiran biiyiik bir dalga gibi, anlaticinin i¢
diinyasinda biiyiik bir etki yaratmaktadir. Bu igsel ¢alkanti, anlaticinin bilingsizce mercan
bilezigi parcalamasina ve saldirganlagmasina yol acar. Bu tahrip edici hareket, sadece bir
nesnenin zarar gérmesiyle simirli kalmaz; ayni zamanda anlaticinin biiyiik-biiylikannesi-
nin 6zenle insa ettigi aile tarihine yonelik sembolik bir saldir1 olarak yorumlanabilir. Utang
icinde terapistin odasina dagilan boncuklari toplamak isteyen ve terapistin “deniz mavisi,
lacivert halis1” (a.g.e., 27) iizerinde yerde siiriinen anlatici, birdenbire, o zamana kadar ses-
sizce barindirdig1 6fkenin yogunlastigini hissetmektedir. Anlatici, bileziginden etrafa sagilan
mercan boncuklarini toplama ¢abasiin anlamsiz oldugunu fark edince, bir kez daha 6fke
patlamasi yasamakta ve o an toplayabildigi boncuklar: terapiste firlatmaktadir. Anlaticinin
bu eylemi, sadece bir 6fke patlamasi degil, ayn1 zamanda ge¢misin ve eski hikayelerin yii-
kiinden kurtulma ve kadinlara yonelik baskilara sembolik bir isyan olarak okunabilmektedir.

Boncuklarin terapiste isabet etmesiyle birlikte, anlatict o an gelisen bu durumu eski
hikayeleri ve terapistin temsil ettigi mevcut diizeni silip siipiiren bir su seline benzetmekte-
dir (a.g.e., 25). Bu su selinde, St. Petersburg hikayeleri yuvarlanan su kiitleleri gibi anlaticty1
geemiginden armdirmakta ve temizlemektedir. Bu noktada anlaticinin i¢ gerilimi doruk nokta-
sma ulasir ve gerceklik ve hayalin i¢ ice gectigi biiyiilii gercekei bir an yasanir. Oykii, suyun
duragan ve sessiz olma 6zelliklerini yitirerek yerini yikict ve doniistiiriicli bir giice biraktigini

833
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 123- Hatice Geng

gostermektedir: “Diinya denizlerinin suyu kocaman, yesil bir dalga halinde terapistin ¢alisma
masasinin iizerini kapladi, terapisti koltugundan ¢ekip aldi, hizla yiikseldi ve masay1 havalan-
dird1” (a.g.e., 26). Bu imge, 6zgiirlesme ve baglardan kurtulma girisiminin bagarili olabilmesi
icin bireyin iki 6zelligi tasimasi gerektigini vurgulamaktadir. Dolayisiyla diigiince ve eylem 6z-
giirlesme siirecinde birbirini tamamlayan iki dnemli boyut olarak okurun karsisina ¢ikmaktadir.
Terapistin odasinda yiikselen bu dalga metaforu, adeta bogulan anlaticinin sevgilisiyle kurama-
digr iletisimin yarattig1 sessizlikten kurtulma ve 6zgiirliigiine kavugmasini arzusunu sembolize
etmektedir. Benzer sekilde, kirmizi mercan bilezigin parcalara ayrilmasi anlatictya ¢ok katman-
l1 bir anlam sunmaktadir. Bilezikteki mercanlarin ayrilmasi, sadece anlaticinin sevgilisiyle olan
iliskisindeki kopusu degil, ayn1 zamanda aile gegmisiyle ve 6zellikle biiyiik-biiylikannesinin
hikayesiyle olan baglarini da temsil etmektedir. Boylece nesiller arasinda baglarin koptuguna
isaret etmektedir. Torun/anlatici, geng neslin bir ferdi olarak kendinden 6nceki nesillere ait olan
annesi, biiyiik annesi ve biiyiik-biiylikannesinden uzaklagsmaktadir. Bu kopus, geleneksel de-
gerlerin ve aile baglarinin zayiflamasiyla birlikte bir anlamda nesiller arasi iletisimin ¢okiisiine
isaret etmektedir. Ayn1 zamanda anlaticinin bilezigi parcalayarak kendine nefes alabilmesi i¢in
bir alan yaratmasi, bu kopusun bireysel diizlemdeki bir yansimasi olarak degerlendirilebilmek-
tedir. Dolayistyla anlaticinin sevgilisinin terapistine yaptigi bu ilk eve son ziyaret, yeni bir bag-
langi¢ yapmasina olanak saglamaktadir.

Bu odalarda ortak bir motif olarak su 6n plana ¢ikmaktadir. 1900’lii yillarin baslarinda
Petersburg’da yasayan biiyiik-biiyiikannenin odasi “tipki denizin dibindeki gibi” (a.g.e., 14)
seklinde tanimlanan los bir 1s1kla betimlenirken, gliniimiizde gecen bdliimde ise torunun sev-
gilisinin odasi, “ugusan toz zerrecikleri de yosunlara, deniz otlarina benziyordu” (a.g.e., 20)
seklinde suyla 6zdeslestirilmektedir. Suya merkezi bir konum veren 6ykii, biiyiik-biiyiikanne
ve torununun sevgilisi gibi figiirleri, sualt1 diinyasinda sessizce yasayan birer su canlisi olarak
gostermektedir. Ancak biiytlik-biiyiikanne, bastan ¢ikarict bir deniz yaratigina benzetilirken
(a.g.e., 15), geng adam cansiz bir balik (a.g.e., 19) imgesiyle travmatik bir deneyimin izlerini
tastyan, yorgun ve bitkin bir varlik olarak tasvir edilmektedir. Bu betimlemeler, suyun farkl
zaman ve mekanlarda ortak bir sembol olarak kullanildigin1 gostermektedir. Ayrica anlatici-
nin sevgilisinin “annesiyle babasi yazin ¢ikan bir firtinada bir gélde (a.g.e., 19) bogularak ve-
fat etmeleri ve terapistin odasinda yasanan su sahneyle yasami, 6liimii, temizligi ve derinlik-
leri, diger bir ifadeyle “Frauleinwunder” akiminin ruhuna uygun bir atmosfer yaratmaktadir:

Diinya denizlerinin suyu kocaman, yesil bir dalga halinde terapistin ¢calisma masasinin
tizerini kapladi, terapisti koltugundan ¢ekip aldi, hizla yiikseldi ve masay1 havalandirdi,
dalgalarin arasindan terapistin yiizi bir kez daha goriindii, sonra kayboldu, sular siril-
dadi, koptik kopiik dagildi, sakirdadi, yiikseldi ve hikayeleri alip siiriikledi, sessizligi
ve mercanlart da, onlar1 yeniden yosun ormanlarina tagidi, midye kolonilerine, denizin
dibine. (a.g.e., 26)

Biiyiik-biiylikannenin St. Petersburg’taki yalnizligi, torunun sevgilisinin iletisimsizligi
ve torunun terapistle yasadigi gerilim, “Frauleinwunder” metinlerindeki gibi, bireylerin giin-
liik yasamlarindaki inis ¢ikislarin ve zorluklarin merkeze alindigi gostermektedir.
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4. Nesiller arasinda aktarilan bir mucize: Kirmizi mercan bilezik

Biiyiik-biiyiikannenin ge¢misi, anlaticinin iligkisi ve terapistle yasanan biiyiilii gergekgi
an, birbirinden kopuk gibi gériinmesine ragmen kirmizi mercan bilezik bu ti¢ hikayeyi bir-
lestirmektedir. Sembol yogunluguna sahip kirmizi mercan bilezik 6fke, 6zgilirlesme, baglar-
dan kurtulma, duygusallik, ask ve tahrik olma seklinde yorumlanmaktadir. 1900°1i yillarda
Rusya’dan Almanya’ya taginirken yaninda gotiirdiigii kirmizi mercan bilezigi onun ve anla-
ticinin ge¢cmigine olan bagliligimin semboliidiir.

Oykii, biiyiik-biiyiikanne ve torunu {izerinden kadin hareketinin farkli donemlerindeki
Ozgiirlesme miicadelesini ele almaktadir. Bliylik-biiyiikannenin hikayesi sinirli imkanlara sa-
hip kadin hareketinin ilk hedeflerine ulasabildigi bir donemde gegmektedir. Torunu ise bilyiik
Alman kadin hareketi sonrasi daha fazla 6zgiirliige sahip oldugu bir donemde yasamaktadir.
Her biri kendisini cagia gore 6zgiirlestirmistir: biri biraz daha temkinli, digeri ise cok daha
giiclidiir. Her ikisi de 6fkelerini ifade ederek kendilerini dzgiirlestirmislerdir. Mercanin kir-
mizi rengi bu 6fkeyi simgelemektedir. Biiyiik-biiyiikanne, yasadigi esaretin ve asagilanmanin
sembolii haline gelen kirmizi mercan bileziginin yardimiyla bu durumdan kurtulur. Torunu
icin bu bilezik daha ¢ok bir hatira demektir. Kendi hikayesini ve kendi kimligini ararken,
kendini aramaya baglamak i¢in bilezikteki hikayelere veda etmesi gerekmektedir. Mercanla-
rin “okyanus tabaninda ¢ok uzun siire kalirlarsa” (a.g.e., 25) siyaha doniismesi metaforuyla,
bastirilmig 6fkenin birey tizerindeki olumsuz etkilerini vurgular. Eger 6fke bireyde ¢ok uzun
siire birikirse ve ifade edilmezse, o zaman bireyin i¢ diinyas1 siyaha donmektedir. Oykiide
wsrarla gormezlikten gelinen her iki kadin zamanla kendilerini &zgiirlestirmeyi bagararak bu
siyahliktan uzak kalarak mucize gergeklesmektedir.

Terapi sonrasinda eve dondiigiinde, 1slak yataginda gobegini havaya dikmis bir sekilde
yatan sevgilisine, denizin derinliklerinde uzun siire kalan mercanlarin karardiklarini anla-
tarak gergeklesmeyen iletisime ve iletisim eksikliginin sonuglarina dair ¢arpict bir metafor
sunmaktadir (a.g.e., 26). Aslinda anlaticinin anlatmak istedigi hikaye budur. Anlatic1 en ba-
sindan beri yasadigi iletisim sorununu, bagkalarimin hikayelerini kullanarak anlatmaya calis-
maktadir. Ancak sevgilisi, anlaticinin bu s6ziine yanit vermez, artik onu duymamakta (a.g.e.,
26) ve sular altindaki depresyon ve suskunluk diyarina gdmiilerek sevgilinin sembolik 6limii
gerceklesmektedir. Bu durum, biiyiik-biiyiikanne ve torunu erkek figiirleri zihinsel olarak
etkisiz hale getirerek femme fatale imgesine yaklasmalarini saglamaktadir.

Sonug

Bu calismada “Literarisches Frauleinwunder” akimimin temsilcilerinden olan Judith
Hermann’in Kirmizi Mercanlar adli 6ykiisii izerinden toplumsal cinsiyet ve kolektif hafi-
za baglaminda kadm figiirlerin degisen rolleri ele almmustir. Oykiide biiyiik-biiyiikanne ve
torun figiirleri arasindaki paralellikler ve farkliliklar, kadinlarin 6zgiir olma ve seslerini du-
yurma ¢abalar1 yansitilmaktadir. Kirmizi Mercanlar, “Frauleinwunder” edebiyatinda siklikla
goriilen iletisim eksikligi, yalnizlik, yabancilasma, kadinlarin 6zgilirlesme g¢abalari, kimlik
arayislari, gegcmisten kopamama ve toplumsal cinsiyet normlari gibi konular1 islemektedir.
Yazar bu durumlari aktarirken, 6te yandan da kirmizi bir mercan bilezik nesnesini kullanarak
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kusaklar1 birbirine baglamaktadir. 20. yiizy1l baglarinda geleneksel cinsiyet degerleri altinda
ezilen pasif bilylik-biiylikanne i¢in bu bilezik, sessizlik ve bastirilmis duygular anlamina gel-
mektedir. Giiniimiizde modern bir kadin olarak okurun karsisina ¢ikan torun figiirii i¢in bu
bilezik, gecmisiyle yiizlesme ve bireysel kimligini arama aracidir. “Frauleinwunder” akimi-
nin karakteristik 6zelliklerini tagtyan bir 6rnek olarak Kirmizi Mercanlar 6ykiisii bireylerin,
ozellikle kadinlarin giindelik yasamlarina ve ruhsal durumlarina odaklanmaktadir. Hermann,
kadimnlarmn 6zgiirliikklerinin pesinde kosmasini ve kendilerine bir anlam yiiklemeyi ifade eder-
ken, karmasik bir dil kullanmak yerine agik, anlasilir ve akict bir iislup tercih etmektedir.

Elde edilen bulgular toplumsal miicadele gibi evrensel konularm etkisiyle,
“Frauleinwunder” akiminin, sadece Alman edebiyatina 6zgii bir olgu olmadigini géstermek-
tedir. Bu akim, uluslararasi bir edebiyat incelemesi ger¢evesinde ele alinarak, farkl: kiiltiirel
baglamlarda da yeniden degerlendirilmeye agiktir. Ornegin Tiirkiye’de, 6zellikle 1970 son-
ras1 donemde Adalet Agaoglu, Tezer Ozlii, Tomris Uyar gibi kadin yazarlar, yapitlarinda top-
lumsal degerleri sorgulayan, bireysel kimlik arayisinda olan ve gii¢lii duruslari 6n plana ¢ikan
“yeni kadin” figiirii insa etmislerdir. Bu kadmn figiirler yalnizlik ve aile i¢i iletisim eksikligi
gibi sorunlarla miicadele ederken, ayn1 zamanda onlarin 6zgiirlesme arayislarinin bireysel
sinirlar1 asarak toplumsal miicadeleye doniistiigli goriilmektedir. Dolayistyla toplumsal cin-
siyet rollerine dair benzer konulart igleyen Tiirk yazarlarin yapitlarinin “Frauleinwunder”
baglaminda yeniden degerlendirilmesi ve uluslararasi bir bakis agisiyla ele alinarak edebiyat
teorisi alaninda mevcut literatiire 6nemli katkilar sunabilir.

Arastirma ve yayin etigi beyan1: Bu makale tamamiyla 6zgiin bir arastirma olarak planlanmis, yii-
ritiilmiis ve sonuglari ile raporlastirildiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Arastirma herhangi bir
sempozyum, kongre vb. sunulmamis ya da bagka bir dergiye degerlendirilmek tizere gonderilmemistir.
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incelenmistir. Eserlerin sayica fazla olmasi nedeniyle bazi drnekler secilmis; gii-
zelleme tiiriinden ti¢li insan/agk, ikisi sehir, birer tanesi de hayvan ve calgi tiirkiisii
olmak iizere yedi eser ele alinmigtir. Tiirkiiler, Anadolu insaninin yasanmisliklarin-
dan damitildig1 i¢in kiiltlirel kimligimizden izler tasir. Onlari etkileyici kilan, giiglii
s0z sanatlartyla birlikte belirli makamsal, ritmik ve miizikal bir ileti sunmalaridir.
Ozellikle kiiltiirel anlamda tiirkiiler, Tiirk kiiltiirtiniin tiim inceliklerini 6ziinde ba-
rindiran bir yapiya sahiptir. Tirkiiler, Tiirk insaninin giizellik algisinin estetik, fel-
sefi, sosyolojik ve folklorik yonleri baglaminda incelendikge, kiiltiirel mirasimizin
zenginligi ve gesitliligi, giizele duyulan 6zlem, giizeli ararken zahiri asktan batini
aska yonelme, giizel diisiinme ve giizel mekanlarda yagama arzusu gibi Anadolu
insaninin i¢ diinyasini yansitan izlekler goriilecektir.

Anahtar sozciikler: Tiirk kiiltiirii, estetik, asik, tiirkii, giizelleme

Abstract

The use of the word ‘beautiful’ and descriptions of beauty are quite common in
folk songs, which are an important cultural transmitter/carrier in Turkish culture. It
is possible to see traces of the Turkish people’s perception of beauty in folk songs
that combine folk literature and folk music with their lyrics and melodies. Within
the scope of this study, folk songs in the TRT Turkish folk music repertoire were
analysed in which praise and beautification of elements such as lover, city, nature,
etc. were included in the lyrics. Due to the large number of works, some examples
were selected; seven works, three of which are human/love songs, two of which are
city songs, and one of which is an animal and instrument song, were analysed. Folk
songs bear traces of our cultural identity as they are distilled from the experiences
of Anatolian people. What makes them impressive is that they present a specific
maqgam, rhythmic and musical message together with strong word arts. Especially in
the cultural sense, folk songs have a structure that contains all the subtleties of Turkish
culture in its essence. As the folk songs are analysed in the context of aesthetic,
philosophical, sociological and folkloric aspects of Turkish people’s perception
of beauty, the richness and diversity of our cultural heritage, the longing for the
beautiful, the tendency to turn from physical love to spiritual love while searching
for beauty, the desire to think beautifully and live in beautiful places will be seen.

Keywords: Turkish culture, aesthetics, minstrel, folk song, praise

Extended summary

In Turkish culture, folk songs serve as a significant conduit for cultural transmission,
frequently employing the term “beautiful”” and various descriptions of beauty. One can see traces
of the Turkish people’s perception of beauty in the songs, referred to as “gilizelleme” which

combine folk literature and folk music through words and melodies. The repertoire of TRT
(Turkish Radio and Television Corporation) Turkish folk music reveals a substantial number of
works in the genre of “praise”, which encompasses praise and beauty directed towards various

subjects such as the lover, the city, and nature, within the lyrics of the folk songs. Thus, by
setting a limitation, among the songs in this genre, seven works were analysed; three dedicated
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to individuals or lovers, two to cities, and one each to an animal and a musical instrument.
Turkish folk music, deeply rooted in culture and tradition, is a rich resource. Folk songs,
embodying the values of Turkish culture, authentically and lucidly mirror the emotional and
intellectual world of the society they represent. As these songs have distilled the experiences
of the Anatolian people and survived to the present day, they bear fragments of our cultural
identity. Consequently, folk songs that continue to be sung and listened to over centuries remain
indelible. The physical beauty of the lover (e.g., eyes, eyebrows, lips, hair, height) and inner
beauty have often inspired folk poets and folk song singers. Beauty manifests in the lover’s gaze,
smile, and figure. It is concealed in a spring, a rose garden, fields, and the songs of nightingales.
Beauty can be discerned or sensed in a poet’s verse, the strings of a baglama, violin or drum, or
in a touching folk song. The Anatolian people expressed their affection for their loved ones using
examples from nature that they perceived as beautiful, such as flowers, trees, birds, colours, and
picturesque towns. The city they cherished was sometimes portrayed as a foreign land, a home,
or the place where they drank water, breathed air, and lived. Regardless of the depiction, the
city was always viewed as a sacred and valuable shelter in folk songs. These examples provide
glimpses into our people’s affection for their beloved, as well as their reverence for and devotion
to nature. For the Anatolian people, every entity, object, and item that holds significance for
them, including human and divine love, nature, and beautiful places, are cherished. Given
the Turks’ nomadic origins, horses were deemed valuable assets. The long-term interaction,
communication, and emotional bond with horses, which are sensitive beings, resulted in singing
praise songs for them. The baglama instrument (saz) has become an irreplaceable companion
and confidant for the minstrels/folk singers. The presence of aphorisms, sayings, and literary arts
(verbal arts) in folk songs also underscores the elements of beauty in Turkish culture. The ability
to articulate one’s emotions, ideas, zeal, and aspirations through the captivating amalgamation
of words and music is a form of lyrical expression that harks back to the Turkish people’s past.
Folk songs are particularly compelling due to their delivery of a specific modal, rhythmic, and
musical message, complemented by robust verbal arts. In terms of culture, folk songs embody
all the nuances of this culture. When folk songs are scrutinized through studies focusing on the
aesthetic, philosophical, sociological, and folklore dimensions of the Turkish people’s perception
of beauty, it becomes evident that one can encounter innumerable instances of “beauty”. These
instances reflect the richness and diversity of our cultural existence, the yearning for beauty,
the transition from apparent love to inner love in the quest for beauty, beautiful thoughts, the
aspiration to live in beautiful places, and the beauty within the Anatolian people.

Giris

“Giizel ne giizel olmugsun / Goriilmeyi, goriilmeyi / Siyah ziilfiin halkalanmis / Oriilme-
yi, Oriilmeyi” Karacaoglan’a ait bu dizeler, 6ncelikle giizeli arzulayan, seven, zaman zaman
arayan, genel manada giizelden hoslanan Tiirk insaninin, giizele dair diisiincelerinin bir ifa-
desi olarak degerlendirilebilir. Asik Veysel de “Giizelligin on para’ etmez/ Bu bendeki ask ol-
masa/Eglenecek yer bulamaz / Gonliimdeki kosk olmasa” dizeleriyle giizele ve giizellige dair
farkli bir bakis acis1 sunmustur. Veysel’in adi gecen siirinden hareketle denebilir ki estetik
degerler, sadece 6zneden kaynaklanan bir seydir. Bu anlamda herhangi bir nesneye “giizel”
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degerini vermek 6zneye has bir durumdur. Veysel’in insan gonliinii koske benzetmesi de ayr1
bir inceliktir. Glizellik ve bu giizellige sahip olduguna inanilan sevgili o kadar yiicedir ki o en
sasali misafirhane olan insan génliindeki kosklere layiktir (Topakkaya, 2013: 94-100).

Tiirkiilerimizin biiyiik bir boliimiinde giizel kelimesinin kullanimima ve giizellige dair
betimlemelere rastlanmaktadir (Ozden, 2013: 60). TRT repertuvarinda yer alan tiirkiilerdeki
giizele dair birkag drnek: Tokat yoresine ait Bugiin ben bir giizel gordiim (Rep. No. 36); Er-
zurum yoresine ait Giizeller bezenmis toya giderler (Rep. No. 3792); Erzincan ydresine ait
Bir giizelin dsigiyim erenler (Rep. No. 3653); Sivas-Sarkisla yoresine ait Ben meylimi ii¢ gii-
zele diistirdiim (Rep. No. 4272); Erzurum ydresine ait A giizel dolanda gel (Rep. No. 1487);
Rumeli-Uskiip yoresine ait Ben mi dedim sana giizel olasin (Rep. No. 4088) adl1 eserler be-
lirtilebilir. Tiirk insanmin yasaminda, kiiltiiriinde ve sanatinda yansimalarini gorebildigimiz
‘giizel’e siirlerle, tiirkiilerle, yiiregimizde ve zihnimizde yer etmis bu tiir hos sdyleyislerden
asina oldugumuz da bir gergektir.

Oziinii kiiltiir ve gelenekten alan, etkilesimde bulundugu kiiltiirel cesitliliklerle zengin
bir yapiya sahip olan Tiirk halk miizigi, miizik tiirleri icinde 6nemli bir yer edinmistir. “Halk
edebiyati tiirll igerisinde yer alan #irki, kogma, hoyrat vs. gibi tiirlerin Tirk halk miizigi
kapsaminda yer alan tiirleri de niteledigi bilinmektedir” (Karahan, 2011: 623). Asik edebiyat:
nazim tlirlerinden giizelleme, kocaklama, taslama, agit gibi konularina gore ayrilan gele-
neksel 6zellikteki siirler, halk ezgileriyle yogrularak edebiyat ve miizigi birlestirmistir. Tiirk
halkinin giizellik algisina dair izleri, halk edebiyati ve halk miizigini s6z ve nagme yoluyla
birlestiren giizellemelerde gormek miimkiindiir. Bu ¢alismada Tiirk kiiltiiriinde giizellik algi-
st konusu giizelleme drnekleriyle iliskilendirilerek ele alinmistir.

1. Giizel kavram

Tagdelen, giizel kavraminin insanlik tarihi icerisindeki yerinin oldukga eskiye dayandigi-
n1 ve pek cok mitosa, masallara, destanlara konu edildigini belirtmektedir. Giizelligin fiziksel
goriiniimde, bedenlerde, ruhta, dogada ve sanat alaninda karsimiza ¢ikmasi nedeniyle de in-
sanoglu tarafindan yakindan deneyimlenen yoniine vurgu yapmaktadir (2012:7). Bu kavram
Tiirkge Sozliik’te su sekilde tanimlanmaktadir:

Goze ve kulaga hos gelen, hayranlik uyandiran, ¢irkin karsit;; Hosa giden, begenilen,
iyi, dogru bir bi¢imde” seklinde tanimlanmaktadir. Giizellik kavrami ise “Estetik bir
zevk, cosku, hoslanma duygusu uyandiran nitelik; Oksayici sdz veya davranis, iyilik,
yumusaklik; Ahlak ve fikri nitelikleriyle hayranlik uyandiran sey; Giizel olan bir kim-
senin niteligi. (Tirk Dil Kurumu [TDK] 2009: 818-819)

Ismail Tunali ise insanin giizel ile olan iliskisini sdyle agiklamaktadir:
Insan bir nesneler evreni icinde yasar, (...) nesneleri tanimak ve bilmek ister. Insan
yalniz bilen bir varlik olmayip, ayni zamanda belli nesnelere gereksinim duyan, sege-
nekler karsisinda karar veren, kimi seylerden hoslanan, haz duyan bir varliktir. Insan

nesnelerle iligkisinde hoslandig1, haz duydugu seylere bir deger yiikler ve onlara hos
veya giizel der (...). (1989: 132)
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Giizelin ve giizelligin ne oldugu sorusu, felsefi baglamda antik ¢agdan giiniimiize kadar
farkli donemlerin filozoflar1 tarafindan ¢ok kez sorgulanmistir. Giizel kavrami kimi zaman
iyi ile, kimi zaman da uyum ile iligkilendirilmistir. Bununla birlikte giizelligin siirlarinin
tam olarak belirlendigi sdylenemez. Cevad Memduh Altar, Sanat Felsefesi adli eserinde
“Platon’un giizeli ulasilmasi olanaksiz bir ideal olarak ele aldigini belirtir (2009: 3). Giinii-
miizde de giizel ve giizellik kavramlarinin, kesin ve sinirli bir ger¢ek degil, sonu olmayan
dinamik yarginin iiriinii oldugunu” vurgular. Francis Hutcheson’a gore “giizellik, adina giizel
duyusu da diyebilecegimiz i¢sel bir duyudur ve bir nesnedeki belirli dzelliklerin kisiler tara-
findan tasarlanmasidir. Bu anlayisa gore giizellik nesnel bir 6zellik degildir ancak kisilerin
nesnelerdeki belirli unsurlart belirleyebilme yetisidir” (akt. Tasdelen, 2012: 8). Ering’e gore;
“giizelin ve gilizelligin tanim1 ve siniflanmasi belli bir sosyal yapinin, belli bir sosyal olusu-
mun tarihi ve politik kosullarina gore yapilir ve yapilmaktadir.”(2009: 24).

Giizel ve giizellik kavramlarinin ifade ettikleri, Ozel (2014) tarafindan sdyle degerlendi-
rilmektedir; “Giizel, 6ziine uygun olan, giizellikler barindiran olarak tanimlanirken giizellik
de nitelikleriyle hayranlik uyandiran, topluma, insana, yasa, kiiltiire, sosyal ve psikolojik
duruma, diisiinceye, egitime, dini ve felsefi inanclara ve sanat telakkisine gore degisen bir
degeri ifade etmektedir.” (2014: 19).

Modern felsefede giizellik, mutlak degil de goreli bir kavramdir. Giizellik, seylere belli
bir bicimde bakis tarzimizin sonucu olup, kisinin duygulariyla, 6zellikle de begeni duygu-
suyla ilgili bir konudur (Soykan, 2007: 688).

Yasadigimiz gevre ve toplumun etkisiyle, dogru-yanlis, iyi-kotii, glizel-¢irkin seklinde ad-
landirarak 6grenmis oldugumuz diigiince ve davranig kaliplarinda oldugu gibi, belirli bir giizel-
lik algisia ve begeniye de sahip oluruz. Giizellik algis1 ¢evremizdeki kisi ve toplumlarla ben-
zerlik gosterebilecegi gibi, kisiden kisiye veya toplumdan topluma gore farklilasabilmektedir.
“Giizelin hem 6znel hem de nesnel bir yonii bulunmaktadir” (Tasdelen, 2012: 8).

Giizel kavramu, sadece giinliik yasamda karsilastigimiz canli varliklari (insan, hayvan, bitki
vb.) nitelendirmekle sinirli olmayip, genel olarak varligini algiladigimiz tiim obje, nesne ve
durumlar karsisinda kullandigimiz bir begeni ifadesini igermektedir. Tunali’ya gore; “Giindelik
dilde giizel’i hos, iyi, dogru ve yararl degerleri ile bol bol karistirmis oluyoruz. Bu karistirma-
larin disinda, giizel degerinin 6zgiin ve 6zel bir anlami da vardir. Bu anlamda giizel, estetikce
degerli olan (giizel bir tablo, giizel bir siir, giizel bir oyun gibi) seyle ayn1 anlama gelir. Giizel
ve giizellik, bir tek tanimla agiklanamayacak bir deger kavramidir.” (1989: 142).

“QGtizel, genel anlamda pozitif duygu ve heyecan barindiran, kiside cogunlukla estetik
degerde yogun hayranlik uyandiran bir kavram olup kavramin yasamdaki ve sanattaki kul-
lanim1 karmasik bir yapiya sahiptir” (Karagiizel ve Karaca, 2021). Giizel ve giizellik kav-
ramlar1 ayn1 zamanda insanin hayatint daha anlamli kilan kiiltiir ve sanat yasantilarinda da
kullanilan bir kavram ve olgudur.

Keceli vd. (2021: 303) giizelligin ne oldugunu etimolojik, baglamsal ve dil bilimsel agidan
inceledikleri ¢alismalarinda, “yiizyillardir giizellik kavramu {istiine bir¢ok arastirma yapilmis ol-
masina ragmen hala kabul gérmiis bir tanimlama olmadigini, giizellik kavraminin algilanisinin da
kiiltiirden kiiltiire, dilden dile farklilik gosteren bir yapiya sahip oldugunu” belirtmislerdir.
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2. Tiirk kiiltiiriinde giizellik algis

Kiiltiir, uluslarin topluluk bilinciyle olusturduklar: tiim yasantilarini igeren bir yapi ola-
rak tanimlanabilir. Kiiltiirii, topluma 6zgii yonleriyle ele almak gerekirse “Bir toplumun di-
ger toplumlardan farklilik gostermesine neden olan, onu 6zgiin ve 6zgiir yapan, o toplumu
geemis zenginligine sahip kilan degerler biitiinii” seklinde ifade edilebilir (Ering, 2004: 12).
Kiiltiir kavrami oldukga genis ve kapsamli bir olgu olarak kabul edilmektedir. “Bir milletin
astrlar boyu yasanmisliklarinin damitilmis bir 6zeti” olarak tanimlanan kiilttir (Goger, 2012),
Cay’a (1986) gore ise “(...) o milletin hayat felsefesi, inang¢lari, ananeleri gibi ruhunun akis-
lerini bulabilecegimiz tutum ve davranislart da igermektedir.” “Gelenek i¢inde yasayan, or-
tak din, dil, estetik zevk, 1rk, yasays tarzi, tarih, iilkii ve kader birligi gibi unsurlar1 paylasan
insan toplulugunun olusturdugu halk bilimi {iriinlerinin” de kiltiirel bakimdan énemli bir
yeri vardir (Durbilmez, 2013). Oguz (2007), “Tirk kiltiiriniin, kiiltiirel gesitliliginin son
derece giiglii, 6zgilin ve insanligin bu alandaki ¢esitliligine 6nemli katkilar sunacak nitelikte
olduguna vurgu yaparak kiiltiiriin korunmasinin énemine” deginmistir.

Dilin kiiltiirlin ortaya ¢ikmasinda, korunmasinda, edebiyatin ve sanatin gelisiminde, yad-
sinamaz bir rolil vardir. “Toplumdaki bireyler arasinda olmasi gereken birlik ve biitiinlik
anlayis1 dil ve kiiltiir dinamizmi ile canli tutulabilir” (Goger, 2012). Edebiyatin ulusal dili
isleyip gelistirdigi ve ulusu birlestirerek, kiiltiir birligi sagladig: gibi, (Karaalioglu, 1969: 40)
miizigin kiiltiire sagladig: katkilar da yadsinamaz. Mehmet Kaplan miizigi, dil, edebiyat ve
tarih gibi bagrindan ¢iktig1 milletin 6zelliklerini tasiyan milli kiiltiir hazinelerinden biri ola-
rak goriir. Tiirk halk hikayelerinin kahramanlarinin (Koéroglu’na ait tiirkiilerden de anlasila-
cag1 lizere, destanlarin miizik esliginde soylendigi) duygularini, daima yanlarinda tasidiklar:
sazlarla, sdyledikleri tiirkiilerle ifade ettiklerini belirtir (1982: 57-58).

Kiltiiriin; 6grenilebilirligi, tarihselligi, siirekliligi, toplumsalligi, (...) degisebilirligi,
biitiinlestiriciligi gibi genel 6zelliklerinin yaninda 6nemli bir diger 6zelligi de her kiiltiir
kurumunun gelenek, aile, egitim, sanat vs. diger kiiltlir kurumlari ile etkilesim iginde
olusudur. Bu nedenle miizik, kiiltiir kavramui i¢inde diger kiiltiirel degiskenlerle birlikte
incelenebilir. (Giinay, 2006: 98)

Tiirk kiiltiiriinde giizellik algisi, tarihin farkli donemlerine ait, ¢esitli sanat eserlerindeki
ruh ve mana zenginligi, derinlik, ¢esitlilik, 6zgiinliik gibi niteliklerden anlasilabilmektedir.
Tarihin ¢esitli donemlerinden giiniimiize degin anlatilagelen masallarda, ilmek ilmek doku-
nan kilimlerde, yazilan/okunan siirlerde, yakilan/sdylenen tiirkiilerde giizele iliskin unsurlar
yer almaktadir. Tiirk halk edebiyati eserleri ve halk tiirkiileri, Tiirk kiiltiiriinde giizellik algi-
sin1 ortaya koyan dikkat ¢ekici 6rneklerle doludur. Bu eserlere bakildiginda giizel, sevgilinin
bakiginda, giiliisiinde, endaminda belirir. Giizel, bir pinarda, giil bahgesinde, kirlarda, biilbiil
nagmelerinde gizlidir. Giizel, sairin siirinde, baglama, keman ya da tamburun tellerinde, ya-
nik bir tiirkiide duyulabilir veya duyumsanabilir.

Colakoglu’nun (2014) Tiirk manilerinde giizel, glizellik anlay1s1 ve giizellik unsurlarini ele
aldig1 aragtirmada, bir dilde bir kavrami karsilamak i¢in kullanilan kelime sayisi ile o dili konu-
san milletin o konudaki akil yiirlitme, hayal kurma ve yagam tecriibelerinin ¢oklugunun dogru
orantil oldugu dile getirilmistir. Buna gore Tiirkcede giizel ve giizellik sozlerinin kavram ve
cagrisim alanina giren kelimelerin sayisi ile Tiirk milletine ait essiz, sayisiz her tiirden sanat
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eserine bakildiginda, Tiirklerin ¢ok eski donemlerden bu yana son derece gelismis bir giizellik
duygusuna, estetik zevk ve anlayisa sahip, giizelden anlayan bir millet oldugu belirtilmistir.

Sag (2009: 169), Tiirk Estetigi ve Kimligimiz adli ¢alismasinda, Tiirklerin gilizeli sevdikleri
kadar kendilerinin de giizel olduklarini ve bu 6zelliklerinin i¢ diinyalarina yansimis oldugunu
belirtir. Bunun izlerini ise Tiirk kiiltiiriinde, geleneginde, destan ve mitolojimize yanstyan 6ge-
lerde, sanat alaninda estetik degere sahip eserlerde gérmek miimkiindiir. Tiirk milletinin ince
bir zarafet, yliksek bir sezis, bilgi ve asalet ile sekillenen karakterini; tasa, dokumaya, edebi
eserlere, miizige ve diger kiiltiir sanat yasantilarina da yansitabildigini ifade etmektedir.

3. Asik edebiyatindan halk miizigimize giizelleme

Tiirk halk miizigi, tiirkli yakicilari ve asiklar olmak tizere iki ana kaynaktan beslenmek-
tedir. Geleneksel miizik tiirlerimizden halk miiziginin tiretkenligi adina asiklik gelenegi bii-
yiik 6neme sahiptir (Stimbiilld, 2015: 13). Yakic1(2007: 59), tiirkiilerin dogusunda asiklarin
kaynak kisi olma gorevinin yan1 sira ayn1 zamanda tarihi siiregte tiirkii tasiyicisi rollinii de
iistlendiklerini, tiirkiilerin yayilmasindaki etkileri bakimindan giiniimiizde de bu gérevlerini
stirdiirdiiklerini belirtmistir. TRT repertuvarinda, resmi ve 6zel kurum ya da sahis arsivlerin-
de yer alan yiizlerce tiirkiiniin kaynak kisisinin asiklar oldugunu vurgulamaktadir.

Kiltir varligimizin 6nemli bir boliimiinii olusturan asiklik gelenegi, kendine 6zgi
icra toresi, yapisi, kurallart olan bir gelenektir (Artun, 2012). Biiyiikyildiz (2009: 137),
asiklarin kisisel miizikal yaratmalarinin halk miizigi pinarinin zenginliklerini olusturdugunu
vurgulamaktadir. “Kiiltiirel bellegin en dnemli tasiyicilart olan asiklar, s6zI1i tirtinlerin metin-
lerini ve ezgilerini yaratan, aktaran ve icra eden sozlii kaynaklar veya kaynak kisiler olarak
nitelendirilebilir” (Demirok, 2023: 11).

Tiirkiiler de halk hikayeleri ve masallar gibi yaziya gegirilinceye kadar hafizalarda ses ve s6z
olarak yasar; agizdan agiza, kulaktan kulaga, bolgeden bolgeye degisip durur ve yiizyillart asar.
Saz sairlerinin ¢ogu tiirkii olan eserleri igin de durum boyledir (Karaer, 1988: 17). “Bir ferdin
damgasini tastyan asik tarzi siirler de halkin ortak kiiltiiriiyle sekillenmigtir. Ahmet Yesevi, Yu-
nus Emre, Pir Sultan Abdal, Karaca Oglan, Siimmani, Cildirl Aslk Senlik, Ruhsati gibi 6nemli
isimler, halk kiltiiriinti zenginlestiren kiiltiir ve edebiyat tasiyicilaridir” (Durbilmez, 2013).

“Asik siiri, son derece dinamik bir gelenek siiridir” (Kopriilii, 2004: 182). “Asigin siiri,
bir estetik anlayisin, gelenegin uymak zorunda oldugu kurallar biitiinii olup bagli bulundugu
gelenek ve cevre, siirin olusmasinda belirleyicidir” (Artun, 2011a: 155).

Asik edebiyatinin dili sade, ar1 bir dildir. Nazim yazilarinda hece veznini kullanmislar-
dir. Bu edebiyatin yapisi sozlii ve bestelidir. Halk sairlerinin dilinde miizik ve siir bir
biitiindiir. Sair sadece siirini yazmakla kalmaz ayni1 zamanda onu besteler de. Bu beste
tamamen sairin kisiligine 6zgli oldugu gibi; sair bu yolda yapilmis 6nceki bestelerden
de faydalanir. (Alkan, 1973: 5-6)

“Agiklar siirlerinde maddi ask, ilahi ask, ogiitleme, seving, oliim vb. olaylar karsisinda-
ki duygulanmalar1, kahramanlik konularini, sevgili ve yurt giizelliklerini, toplumsal igerikli
konulari, aksayan bir durumu ve kisiler {izerine taglama, takilmalarla, sosyal igerikli konular1
islerler” (Artun, 2011a: 156).
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Halk siiri 6rneklerinin Tiirk halk miizigi tiirkii formundan ayri diistinilemeyecegini
vurgulayan Feyzioglu'na (2006: 259) gore, XV. ve XVI. yiizyildan itibaren Anadolu’daki
asiklarin, halk tiirkiilerinin benimsenip yayginlasmasindaki rolii oldukca biiytiktiir. Kara-
caoglan, Dadaloglu, Emrah gibi ozanlar, halk hafizasinda yasamakta olan ezgileri yeniden
sekillendirerek, tiirkii formunu zenginlestirmisler; ezginin sozlii gelenekle yoreden yoreye
taginmasina ve biiyiik bir tiirki kiiltiirii olugsmasina vesile olmuslardir.

“Asik edebiyati denilince akla ilk gelen sey kosmadir” (Dizdaroglu, 1969: 69).
Saz sairlerinin en giizel ve en giiclii eserleri bu tiirdedir. Dortliik sayis1 3-5 arasinda degisir.
Kafiye orgiisti genellikle ilk dortligiin birinci ile tiglincli musralari ya bagimsiz olur veya
kafiyelidir. Ikinci ile dordiincli misralar ise daima kafiyeli olur. Diger dortliiklerin ilk {i¢
musralart ise kendi aralarinda kafiyeli, son musralar ise ilk dortliigiin son misratyla kafiyeli
olur. (Aslan, 1975: 28) Kafiyelenisi ab a b- c c ¢ b- d d d b- ff b seklindedir. Son dortliigiin
musralarindan birinde sair kendi adin1 ya da mahlasini séyler. Birinci dortliigiin kafiyelenisi
bazen degisiklik gosterebilir. Kogmalarin dlgiisii (6+5) ya da (4+4+3) durakli on birlik hece
Olciistidiir. Her iki kalibin bir arada kullanildig1 da olur. (Gariboglu, 1969: 82-83)

“Kosma, saz sairlerince, 6zel bir ezgiyle sdylenir. Ezginin degismesi, kosmay1 kosma ti-
pindeki tiirkiilerden, varsagilardan ve benzeri halk siiri iiriinlerinden ayirir. Asik edebiyatina
ait siirler, varsagilar, kogmalar, tiirkiiler sekil itibariyla birbirlerine ¢ok yakindir. Bunlart ayi-
ran 6zellik besteleridir” (Dizdaroglu, 1969: 85). “Asiklar kogmalari her yéreye gore degisen
0zel ezgilerle okurlar. Bu ezgilere hava veya makam adi verilir” (Artun, 2011a: 121).

Albayrak (2009), kosmanin gegmiste bir ezgi esliginde sdylendigini, saz sairlerinin gii-
niimiizde de bu gelenegi devam ettirdiklerini belirtmektedir. Ancak kogma-miizik iliskisinde,
kosmanin miizikten ayr diisiiniilemeyecek bir nazim bigimi mi oldugu yoksa asik edebiyati
iirtinii oldugu i¢in zorunlu olarak m1 saz esliginde ve bir ezgiye baglanarak icra edildigi so-
rusuna dikkat ¢ekerek, kogmanin asik edebiyatinin kendine 6zgii ezgileri olan nazim big¢im-
lerinden biri oldugu ifadelerine yer vermektedir.

Konusu ask ve tabiat giizellikleri olan kosmalara giize/leme denir (Gariboglu, 1969: §3).
Literatiirde giizellemeye ait ¢esitli tanimlar soyledir; “Giizelleme; tabiat, kadin, yigit, at gibi
sevilen ve degeri olan varliklari 6vmek amaciyla sdylenmis siirler ve bu siirlerle olusturulan
miizik tiirlerine” verilen isimdir (Ozbek, 1998: 86). “Giizeli ve giizelligi dven bir siir tiiriidiir,
neseli ve canli bir eda ile sdylenen ezgileri vardir” (Ozalp, 1986: 247). “Kosma seklindeki
bu siirler, mevzularinin giizellik 6vgiisii dolayisiyla ayrilmistir ve hemen daima tiirkii gibi
bestelenmislerdir” (Oztuna, 1990: 315). “Giizellemelerde dne ¢ikan nakis asktir. Giizele du-
yulan tutku, as181n yetistigi ¢evreye gore degiserek somut giizelden hi¢ kopmadan soyutla
somut arasinda gider gelir” (Artun, 2011a: 164). Asiklik geleneginde giizelin anlatiminda
kalip soyleyisler ortaya ¢ikmistir (Artun, 2011b: 82).

Yakic1 (2012), Asik Veysel’in geleneksel siire ait mani, agit, kosma, giizelleme, ko¢aklama
gibi nazim sekli ve tiirlerini 6zel bir ezgiyle tiirkiilestirerek ustalikla icra ettigini, kendi siirleri
basta olmak {izere anonim olarak bilinen (...) kimi ozanlara ait siirleri de tiirkiiye doniistiirerek
somut olmayan kiiltiirel mirasa sagladigi katkilardan s6z etmektedir. Veysel’in tiirkiilestirerek
okudugu, Dertli mahlash bir giizellemenin ilk dortligii; Havalanma telli turnam / Ugup gitme
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yele karst / Ziiliiflerin tel tel olmus / Dokiip gitme ile karsi olan son dortliigl ise; Dertli der ki
diinya fani / Seni seven nider mali / Yakismazsa oldiir beni / Giyin yesil ala karst seklindedir.

Giizellemenin bir ¢esidi de semaidir. Semai de kogma gibi ask ve tabiat giizellikleri lize-
rine dortliiklerle sdylenen fakat Glglisii (4+4=8) olan bir nazim seklidir. Bunun dortliik sayisi
simirl degildir. Kafiyelenis sekli kosmadaki gibidir. Ozel bir besteyle sdylenir. Kosmadan
dlcii ve beste bakimindan ayrilir. Karacaoglan’in Elif adindaki incecikten bir kar yagar semai
ornegi olarak verilebilir (Gariboglu, 1969: 84).

Halk miizigi halkin degerlerini, kiiltiiriinii en yalin bigimde ezgilerle/tiirkiilerle sunar. Top-
lum tarafindan benimsenen miizikler toplumun degerlerini, zevklerini ve begenilerini agiga ¢i-
karir. Bu nedenle Anadolu tiirkiileri estetik bakimdan ¢ok sey ifade eder (Sen, 2015: 92).

Bu caligma kapsaminda giizelleme 6rnekleri tizerinden tiirkii sdzlerinde glizele ait unsurlar
ele alimmustir. Calismanin konusu itibartyla Tiirk halk miizigi kirik hava tiiriindeki repertuvara
ulagilmus, tiirkiilere ait notalar ve tiirkii sozleri incelenmistir. Arastirmada giizelleme tiirtindeki
(sevgiliye, sehre, dogaya vb. yonelik ask, sevda, dvgii i¢eren) eserlerin (yaklasik 600 tiirkii/
eser) sayica fazla oldugu tespit edilmistir. Repertuvarin zenginligi ve giizelleme kapsamina
girebilecek tiirkiilerin b tasnif edilmemis olmasi arastirmay1 zorlastiran bir durum olusturdu-
gundan, sinirlamaya gidilmistir. Eser se¢imi yapilirken tiirkii adlarinda giizelleme tiiriiniin be-
lirtilmis olmasinin yani sira giizellemede bahsedilen unsurlari iceren 6rnekler olmasina dikkat
edilmistir. Caligmada insana yapilan giizellemeye 6rnek olarak ii¢ eser, sehre iki, hayvana ve
calgrya birer eser olmak iizere yedi eser incelenmistir. Eserlerin notalar1 eklerde verilmistir.

Rep. No: 162

Yoresi: Erzurum

Yiiziinii sevdigim seyrana ¢ikmis
Salinip gezdigin yerler ah ¢eker
Cigekler selamda boynunu eymis
Sallanir selviler giiller ah ¢eker
Sallanir selviler mriim omriim émriim
Giiller ah ¢eker

Gozlerin kapatmis Kars’1 Sivas’1
Edirne Istanbul zilfin pahasi

Giyinmis kusanmis haslarin hasi
Giyinmis yesili allar ah ¢eker
Giyinmig yesili dmriim émriim dmriim
Allar ah ¢eker

Menendin bulunmaz Giircii revanda
Sam’1 Diyarbekir Haleb’i Van’da
Agalar el pence beyler divanda

Geda gibi nice canlar ah ¢eker

Geda gibi nice 6mriim omriim émriim
Canlar ah ¢eker
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Erzurum yoresine ait Yiiziinii Sevdigim Seyrana Cikmis adli tirkii; kogma bigiminde,
giizelleme tiiriinde, 11°li hece vezninde olup, eser Ussak! dizisinde, 3/4 liik (Semai) ve 2/4 liik
(Nim sofyan) ana usuliinde, kirtk hava formundadir. Tirkiide 6vgii dolu sozlerle sevgiliye
seslenilmistir. Halk siirinde ask temasina yer verilmesini Mehmet Ozbek su sézlerle acikla-
maktadir: “Diinya miizik ve edebiyatinda oldugu gibi Tiirk halk siirinde de en ¢ok islenen
tema asktir. Tanr1 agkindan, maddi aska, arzu ve sefkatten acimaya dek askin biitiin dereceleri
halk siirinde bir bir iglenmistir” (1994: 40).

Sevgilinin giizelligi, gezdigi yerleri, gigekleri, agaglari bile ah gektirecek, kiskandiracak
kadar etkileyicidir. Sevgilinin gozleri, ziiliifleri nice sehirlerden {istiin gorilmisgtiir. Sevgi-
linin giydigi renkler bile dile gelmis, sevgili yesil givince allar ah ¢eker sozleriyle sevilen
kisinin essiz glizelligi vurgulanmistir. Sevgilinin esi benzeri uzak diyvarlarda bile bulunmaz.
Sevgilinin giizelligi karsisinda agalar beyler el penge divan dururlar sevgili o denli saygin
birisidir. Geda kelimesi Tiirk¢e Sozliikte; dilenci, yoksul, fakir (TDK, 2009: 740) olarak
tanimlanmaktadir. Geda gibi nice canlar ah ¢eker deyisiyle sevgiliye ulasamayacak pek cok
kimsenin iiziiliip ah ¢ektigi vurgulanir. Geda kelimesinin ayni zamanda tiirkiiniin sdzlerini
yazan sairin mahlasi oldugu bilgisi de mevcuttur. Tirkiiniin nakarat kisminda da 6émriim
kelimesinin tekrarlanarak sdylenmesi tiirkiiye ayr1 bir anlam ve giizellik katmaktadir. insanin
hayatinin anlamimi kimi zaman aska siginarak aramasi, beseri asktan ilahi aska dogru yol
almasi, sevgiliye yoneltilen boylesine sade bir hitap seklinin ardinda derin bir felsefi anlamin
saklt duruyor olmasi da tiirkiilerin kiymeti ve giizelligindendir.

Tiirkiileri etkileyici kilan yon, onun giiclii s6z sanatlari ile belirli makamsal, ritmik, mii-
zikal bir ileti sunmasidir. Tiirkiiler bu kiiltiirin tiim inceliklerini 6ziinde barindirmaktadir.
Tiirk insan1 sevdigine, tabiatta giizel olarak nitelendirdigi ¢igeklerden, agaclardan, kuslardan,
renklerden, giizel beldelerden 6rneklerle seslenmistir. Bu 6rneklere bakarak insanimizin sev-
giliye olan duygularinin yani sira onun dogaya hayranligindan, bagliligindan izler bulmak
miimkiindiir. Tiirkiilerde yer alan 6zlii sozler, deyisler ve edebi sanatlar da Tiirk kiiltiiriinde
giizellik unsurlar1 baglaminda dne ¢ikmaktadir. Duygusunu, diigiincesini, coskusunu, haya-
lini s6z ve miizigin biiyiileyici birlikteligi ile aktarabilmek Tiirk insaninin gegmisten gelen
siirsel/lirik bir ifade seklidir. Tiirkiiler, Anadolu insaninin yasanmisliklarindan damitilarak
olusturuldugundan, kiiltiirel kimligimizden izler tasimaktadir. Yiizyillar1 asarak hala soyle-
nen, dinlenen tiirkiiler bu nedenle unutulmazdir.

Rep. No: 1543

Yoresi: Belirtilmemis

Nasil methedeyim sevdigim seni
Istanbul Bursa’y1 deger gozlerin
Arasam bulunmaz ruhi revant
[zmir’i Konya’y1 deger gozlerin
Hiisniine yakisir Yusuf nisani
Seni sevenlerin artar efkari
Kars’1 Ardahan’1 Erzurum Van’1
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Delhi Buhara’y1 deger gozlerin
Ben seni severim ezel ezeli
Bana cefa etme diinya giizeli
Bagdadi Basra’y1 Acem Siraz’1
Biisbiitiin diinyay1 deger gozleri

Nasil Methedeyim adli tiirkii; kogsma bigiminde, giizelleme tiiriinde, 11°'li hece vezninde
olup, eser Neva dizisinde, 4/4 liik (Sofyan) ana usuliinde, kirik hava formundadir. Tiirki-
de sevgilinin giizelligi, ona duyulan sevginin derinligi anlatilmaktadir. Tiirkiide sevgilinin
gozleri, cesitli sehirlerden hatta Buhara, Bagdat, Basra gibi uzak diyarlardan bile degerli
goriilmiis, sevgiliye 6vgii dolu sozlerle seslenilerek sevenin gonliinde 6zel bir yere sahip ol-
dugu vurgulanmistir. Sevgilinin giizelligini vurgulayan diinya giizeli, diinyay: deger gézlerin
ifadelerine yer verilmistir. Sevgiliyi methetmek i¢in sevgilinin gozlerinin essiz giizelligi, ona
duyulan sevginin derinligi tim diyarlardan {istiin tutulmustur.

Rep. No: 3532

Yoresi: Bayburt

(yar) Giizel vasfeyleyim hallerin senin (a beyler)

Aleme destandir dillerin senin

Kemer yakisir bellerin senin

Incidendir aman aman dislerin senin

Sirmadandir aman aman saglarin senin

(Nakarat)

Bayburt’ta bir giizel bir meral gérdiim

Ziiluflerin yiizlinde tarali gérdiim

Ben yari gordiim

(yar) Yz bin usta gelsin yapsin otagin (a beyler)

Yiiz bin kulluk¢um var yiiz bin ¢iragi

Yiiz bin bade dolsun yiiz binde saki

Altindan testi var glimiis tarag1

Adami oldiiriir bu kagi halt

(Nakarat)

Bayburt yoresine ait Giizel Vasfeyleyim Hallerin Senin adl tiirkii; kogma bigiminde, gii-
zelleme tiirinde, 11 °'li hece vezninde olup, eser Giilizar dizisinde, 10/8 lik (2+3+2+3) (Aksak
semai) karma usuliinde, karma (uzun hava ve kirik hava) formundadir. Tirkiiniin konusu
ask olup sevgilinin aleme destan olan dilinden bahsedilirken onun fiziksel giizelligine dair
kemere yakisan ince beli, inci gibi disleri, sirma saglar: anlatilmistir. Sevgilinin otagini yap-
maya yiiz bin usta gelsin diyerek sevgilinin giizelligi; yiiz bin hizmet eden, yiiz bin gerag
(¢ira, 151k, lamba), yiiz bin bade, yiiz bin saki ifadeleriyle de sevgilinin ¢ok kiymetli oldugu
vurgulanmaktadir. Altindan testi var, giimiis tarag: diyerek bu degerli esyalardan daha kiy-
metli olan seyin ise sevgilinin gerdani ve beni oldugu vurgulanmaktadir. Sevgilinin giizelligi
biitiin maddi degerlerden iistiin tutulmustur. Erman Artun asik edebiyatinda giizellemelerin
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Ozelliklerinden su ifadelerle bahseder: “Bir giizele asik olmak gelenegin geregidir. Giizel,
¢ogu zaman idealize giizeldir. Ya da asigin ¢evresindeki bir giizel, realiteden uzaklastirilip,
yeni dzelliklerle bezenir. Bu giizelin nitelikleri abartili ve mitkemmeldir” (2010: 217). Tiir-
kiide katma sozler (yar, a beyler) yer almaktadir. Tiirkiiniin ezgisinde kahramanlik tiirkiilerini
(yigitleme/kogaklama) andiran bir etki de hissedilmektedir.

Rep. No: 544

Yoresi: Sivas/Sarkisla
Camlibel’e siireyidim yolunu
Altinlardan nallatayim nalint
Ug giizele dokutayim ¢ulunu
Alma gozli kiz pergemli kiratim
(Nakarat)

Kir at kir at kir at kir at

Kir ata binen alir murat

Yokusa yukari tavsan biikiisliim
Inise agsag1 ceylan gelislim
Taze gelin gibi ugru nakislim
Alma gozli kiz percemli kiratim
(Nakarat)

Bagini basimdan yukar tutar
Haykirir koptigii basindan atar
Kagarsa kurtulur kovarsa tutar
Alma gozli kiz pergemli kiratim
(Nakarat)

(Yeldirme)

Kir atim meydan yerinde

Gezer horlay1 horlay1

Bir kotii az bir kavgadan

Kagar zorlay1 zorlay1

Kir ata yakisir bunlar

Yigit giyer demir donlar

Ag govdeden kizil kanlar

Akar sorlay1 sorlay1

Koéroglu der al kanlari

Yere serer ¢ok canlari

Egri kiling diismanlari

Kirar parlay1 parlay1

Sivas Sarkisla yoresine ait Camlt Bele Siireydim Yolunu adl tirkii; kogma bigiminde,
giizelleme tiiriinde, 11°li hece vezninde olup, eser Ussak dizisinde, 5/8 lik (2+3) birlesik (Tiirk
aksagy) ve 4/4’lik (Sofyan) ana usulinde, kiritk hava formundadir. Tirkii Kéroglu-kir at

glizellemesi
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olarak da belirtilmistir. Tiirklerin gégebe bir yagsam siirecinden gelmeleri nedeniyle at ¢cok degerli
bir varlik olarak kabul edilmistir. Tiirklerin savaslarda nice zaferleri at Gistlinde kazandigi, atin
yigidin yoldas1 oldugu bilinmektedir. Duyarli bir canli olan atlarla uzun siireli bir etkilesimin,
iletisimin, duygu ve sevgi baginin ardindan giizelleme sdylenmesi, ona duyulan yakinligin bir
sonucudur. Turkii sozlerinde altinlardan nallatayim nalin, ii¢ giizele dokutayim ¢ulunu denile-
rek atin ne kadar degerli goriildiigt ifade edilmis; ceylan, taze gelin, alma gozlii, kiz pergcemli
gibi benzetmelerle kisilestirmeye yer verilmistir. Tiirki siirinin son dizesinde Koéroglu’nun adi
gecmektedir. Tiirkii, kahramanlik tiirkiilerine (yigitleme) benzeyen bir niteliktedir.

“At; Turklerin yasaminda, dini inaniglarinda, destan ve efsanelerde en dnemli karakterler-
den biri olarak goriilmiistiir” (Rahman, 1996, akt. Bagbug, 2012). Tarihe bakildiginda Tiirklerin
hayatlarinin 6nemli bir kisminin at {izerinde gegmesi ve at1 en etkin sekilde kullanmig olmalart
nedeniyle Tiirklerin diisiince ve duygu diinyalari lizerinde atin ayr1 bir nemi olmus, manevi
kiiltlirlerinin de bir parcast haline gelmistir (Cavusoglu, 2007). “Bu topraklarda Dadaloglu,
Koéroglu, Karacaoglan gibi asiklar hep atlartyla nam salmislardir” (Bagbug, 2012: 297).

Rep. No: 338

Yoresi: Bayburt

Séyleyim Bayburdun vasfi halini
Ulkede bulunmaz bir esin Bayburt
Biilbiiller ¢ekerler ahtlizarmi

Seherde otiisiir kuglarin Bayburt
Seyret edirafin ziyaretini

Hem sair Zihninin imaretini
Bekleriz Bayburdun vilayetini

Her zevke diiskiindiir genglerin Bayburt
Sehit Osman Duduzar Bayburt kalesi
Ne hos olur yonma tastan binasi

On iki mahalle {i¢ bin hanesi

Tam ytiiz bin niifusa maliktir Bayburt
Kahramanlar eli Bayburt otag1
Sehitler yurdudur bizde Kop dag:
Bizim elin vardir bahgesi bag1

Iginde sallansin sunalar Bayburt
Singah Veysel Zahit Kaler mahlesi
Coruh caglar ne hos gelir sedast
Korugu sorarsan zevkin yaylasi
Ocakta kizarsin siglerin Bayburt

Bayburt yoresine ait Soyleyim Bayburdun Vasfi Halini adl tirkii; kogma bigiminde, gii-
zelleme tlirtinde, 11°li hece vezninde olup, eser Neva dizisinde, 9/8 lik (3+2+2+2) birlesik
(Oynak) usuliinde, kirtk hava formundadir. Tiirkii, Bayburt sehrini vmek tizere yazilmistir.
Tiirk kiiltiiriinde sehirlerin ayr1 bir 6nemi vardir. insanlarin gesitli savaslardan, miicadeleler-
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den sonra yurt topragi kazanmasi veya 6nceden sahip oldugu sehrin, topragin, vatanin geri
alinmast; o sehre/beldeye duyulan sevgiyi, bagliligi anlamli kilan unsurlardir. Bayburt sehri-
ne yakilan gilizelleme niteligindeki tiirkiiniin ezgisinde de kahramanlik tiirkiilerine benzer bir
etki duyulmaktadir. Ulkede bulunmaz bir esin Bayburt ifadeleriyle sehrin essiz bir giizellige
sahip oldugu vurgulanmus, biilbiillerden, kuslardan bahsedilerek tabiattan 6rnekler verilmis-
tir. Tiirkii sdzlerinde Sair Zihni’den bahsedilmektedir. Bayburtlu Zihni, yoreyi temsil eden
6nemli bir isimdir. Sehrin kalesinden, bina yapiminda kullanilan Bayburt 'a dzgii tastan (von-
matastan binasi) bahsedilmistir. Coruh nehri, Kop dagi, bahgesi bagi diyerek sehre ait tabi-
at unsurlar belirtilmis, ocakta kizaran sigleri ifadeleriyle yemek lezzeti de unutulmamustir.
Kahramanlar eli, sehitler yurdu ifadeleriyle sehrin manevi yonil vurgulanmistir. Ttrkiilerde
Anadolu insaninin yagaminin her yonii (doga, mimari, yemek kiiltiiri vb.) ifade edilmekte-
dir. Ayten Kaplan’in da ifade ettigi lizere “Yasamda ne varsa tiirkiilere dokiilmiistiir. Ttrki,
ezgilerle dile gelmis olan yasamdir” (2015: 39).

Rep. No: 1279

Yoresi: Kiitahya

Duman vardir giizel izmir basinda (nof)
Duman vardir giizel Izmir basinda (ney)
Arzum gald1 topraginda tasinda (ney)
Tasinda of taginda ey

Bir ben degil cihan alem pesinde (nof)
Ben korkmam &liimden ergeg¢ yolumdur (ey)
Yolumdur aman efendim ah

Eller diigiin bayram bize zulumdur (ey)
Zulumdur aman efendim ah

Kiitahya yoresine ait Duman Vardir Giizel Izmir Basinda adl tiirkii; kosma bigiminde,
giizelleme tirtinde, 11 °li hece vezninde olup, eser Hiiseyni zemzeme dizisinde, 7/4 liik (Dev-
7i turan) birlesik usuliinde, kirik hava formundadir. Tiirkiide Izmir sehrinin dillere destan
giizelligi, arzum kaldi topraginda tasinda, bir ben degil cihan dlem pesinde ifadeleriyle an-
latilmaktadir. Tiirkiiniin adinda da Giizel Izmir diye belirtilerek Izmir’in giizelligine vurgu
yapilmugtir. Tiirkiide (of, ey gibi) katma s6zler bulunmaktadir.

Rep. No: 5228

Yoresi: Ankara

Sazim sazim Mecnun gibi seni ararim
Kirik iimid ile sazim seni sorarim
Alinca elime seni hemen giilerim

Beni birakma sazim sirdagim sensin
Kederimi gamimi dagitan sensin

Ciksin tellerinden nagme ustan dgiinsiin
Elden ele dolassan yine benimsin

Beni birakma sazim sirdagim sensin
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Ankara yoresine ait Sazim Sazim adl tirkii; kogma bigiminde, giizelleme tiirtinde, 13 lii
hece vezninde olup; eser Kiirdi dizisinde, 4/4 liik (Sofyan) ana usuliinde, kiritk hava for-
mundadir. Tiirkii, baglama ¢algis1 i¢in yazilmis bir giizellemedir. Tiirk kiiltiiriinde ve asik
edebiyatinda 6zel bir yere sahip olan baglama (saz) asik icin kutsal kabul edilir. Tirkiilerini
saziyla seslendiren asik i¢in sazi; yarendir, yoldastir. Asik Veysel’in, Ben gidersem sazim
sen kal diinyada (...) dizeleriyle saza bir ¢algi aleti olmanin Stesinde anlamlar yiikleyip onu
kisilestirdigi ve onu bir hayat arkadasi olarak gordiigli anlagilmaktadir” (Aksoy, 2023: 821).

Bu tiirkiide de sazim sazim Mecnun gibi seni ararim, beni birakma, sirdasim, seni elime
alinca giilerim, kederimi gamimi dagitan sensin, elden ele dolassan yine benimsin ifadelerin-
de calg1 canli bir varlik olarak algilanir. Tiirkiiniin adinda ve sozlerinde sazim sazim tekrar
ile de esere daha vurgulu bir sdyleyis kazandirilmis, ¢algiya 6nem yiiklenmistir. Ciksin
tellerinden nagme ustan 6giinstin ifadesinde sair/tiirkii yakan kendine de pay ¢ikarmistir.
Sazini ustaca ¢alip ovgiiye layik olmay1 arzulamaktadir. Calginin sézii tamamlayici, ifadeyi
daha giiclii ve etkili kilan yonii nedeniyle sazim sazim tiirkiisiinde, ¢algi icracist ile ¢algi
arasinda duygusal bir bag kuruldugu anlasilmaktadir.

Sonuc¢

Incelenen eser drnekleri baglaminda giizel ve giizellik kavramlarimin Tiirk kiiltiiriinde ve
miiziginde 6zel bir yere sahip oldugu sdylenebilir. Tiirk insanin giizellik algisina dair izleri
tirkiilerde acik sekilde gormek miimkiindiir. Tiirk kiiltiiriiniin sosyal, psikolojik, ekonomik,
siyasi, tarihi, cografi, folklorik, dini ve diisiinsel yansimalarin1 i¢ceren tlirkiiler, insan1 ve insan
yagsamini tiim yonleriyle i¢ine alan ¢ok boyutlu, edebi, miizikal ve estetik sanatsal ifade bi-
¢imleridir. Ozden (2013) tiirkiilerin felsefi yoniinii anlattigi calismasinda, “tiirkiilerimiz adeta
estetigin costugu kaynaklardir” ifadelerine yer vererek sevgilinin gozlerini, ask ve sevgiyi
anlatan tiirkii 6rnekleriyle tiirkiilerimizde felsefi bir altyap1 oldugunu vurgulamaktadir.

Tirkiiler, bu genis kapsam ve igerigi kendine 6zgii ifade bicimiyle yalin, dolaysiz ve
etkileyici bir sekilde anlatabilen eserlerdir. Bu tiiriin insan tizerinde giiglii bir etki biraktig1 da
bilinmektedir. Tiirkiiler; gog, 6liim, savas gibi belirli olaylarin etkisiyle ger¢ek yasanmislik-
lar sonucunda ortaya ¢ikan duygular yansitan bir yapiya da sahiptir. Tirkiiler, bu 6zellikleri
nedeniyle ge¢misten giiniimiize dek 6zgiinliigiinii koruyarak, dliimsiizlesebilmektedirler.

Aydin(2020), tlirkiilerin tekamiiliinii tamamlamis birer 6lii metin olmadigini, halk dima-
ginda yaratilirken kiiltiirden beslenen ve tarihi seyir icerisinde pek ¢ok degeri de kendisinde
toplayarak gelisen, zenginlesen ve yeniden bi¢imlenmeye devam eden bir yapisi oldugunu
ifade ederek Tiirk kiiltliriine ait kiiltiirel kodlarin ortaya ¢ikarilabilecegini belirtmistir.

Tirkiiler, Tiirk insaninin i¢indeki sevgi duygusunu, her tiirlii 6zlemini, sevincini, cos-
kusunu; sevgiliye, sevdigi sehre, dogaya, hayvana, sazina hitaben aktarabildigi bir iletisim
aracidir. Caligma kapsaminda incelenen giizelleme 6rneklerinden de anlasildigi tizere sevgi-
linin kimi zaman fiziki giizellikleri (gozii, kasi, dudagi, saci, boyu, endami vs.) kimi zaman
i¢ giizelligi halk sairlerinin/tiirkd yakicilarin ilham kaynagi olmustur. Sevgiliye duyulan ask
beseri olabildigi gibi ilahi de olabilmektedir. Tiirkii s6zlerinde sehir ve beldelerden (sila,
gurbet gibi kavramlarla) kimi zaman 6zlemle bahsedildigi; Anadolu insaninin yasadigi, ha-
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vasini soluyup suyunu ictigi bu diyarlar1 kutsal ve degerli saydig1 goriilmiistiir. Tiirk insan1
sevdigine tabiatta giizel olarak nitelendirdigi ¢i¢eklerden, agaglardan, kuslardan, renklerden,
giizel beldelerden esinlenen drneklerle seslenmistir. Bu 6rneklere bakarak insanimizin sevgi-
liye kars1 besledigi duygularinin yani sira dogaya olan hayranligindan ve bagliligindan izler
bulmak miimkiindiir. Sag (2009: 165) Tiirk estetigi konusundaki ¢aligmasinda, Tiirklerin es-
tetik tasavvurunun en giizel 6rneklerinden birinin ¢igek sevgisi oldugundan, ¢i¢egin her sanat
dalinda kullanildigindan bahseder, bu giizellik karsisinda duyulan hayranliga da vurgu yapar.

Tiirkiilerdeki 6zlii sozler, deyisler ve s6z sanatlar1 da Tiirk kiltiiriinde sdyleyis giizelligi
ve sOyleyis estetigi unsurlar1 baglaminda 6ne ¢ikmaktadir. “Miizigin giizelligini bir biitiin
olarak ele aldigimizda, miizik eserlerinde sozlerin ifade edilisi, i¢eriginde barmndirdigi anlam
da son derece 6nemlidir” (Sen, 2015: 99). Uslu (2011) Sozlii miizigin estetik degerini beste-
nin sozlerinin tamamlayacagini, bu nedenle bestelerin sozlerinin de estetik olmasi gerektigini
vurgulamaktadir (akt. Sen, 2015: 99).

Anadolu insanindaki giizel ve giizellik unsurlarinin yansimalarinin agik¢a gorildigi
tirkiiler lizerine; estetik, felsefi, sosyolojik, folklorik arastirmalar yapilmasinin kiiltiirel mi-
rasimizin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasinda iglevsel olacagi diisiincesindeyiz.
Bu tarz ¢aligmalarla Tiirk insaninin giizellik algisi, giizele olan 6zlemi, giizel diisiinme, giizel
mekanlarda yasama arzusu, giizeli ararken zahiri agktan batini aska yonelme egilimi gibi
estetik alimlamaya dair ¢esitli motifierle karsilasilmasi miimkiindiir.

Notlar

1 Tirkiilerin dizilerinin belirlenmesinde aldig1 (ses) degistirici isaretlerin yani sira seyir ozellikleri de dikkate
alimmustir.

Arastirma ve yayin etigi beyan1: Bu makale tamamiyla 6zgiin bir arastirma olarak planlanmis, yii-
riitiilmiis ve sonuglari ile raporlastirildiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Arastirma herhangi bir
sempozyum, kongre vb. sunulmamis ya da bagka bir dergiye degerlendirilmek tizere gonderilmemistir.

Yazarlarin katki diizeyleri: Birinci yazar %50, ikinci yazar %50.

Etik komite onay1: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal destek: Caligmada finansal destek alinmamigtir.

Cikar ¢atigmasi: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.

Research and publication ethics statement: This is a research article, containing original data, and it
has not been previously published or submitted to any other outlet for publication. The author followed
ethical principles and rules during the research process. In the study, informed consent was obtained
from volunteer participants and the privacy of the participants was protected.

Contribution Rates of Authors to the Article: First author %50, second author %50.
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Gillian Tett’in Anthro-Vision: How Anthropology Can Explain Business and Life (Antro-
Vizyon: Antropoloji Is ve Yasami Nasil A¢iklayabilir, 2021) adli eseri, antropolojik ilke ve
yontemlerin is diinyasi, teknoloji ve toplumsal yapidaki giincel kiiltiirel 6riintiileri anlama-
da nasil islevsel kilinabilecegini irdelemektedir. Antropolog olarak akademik formasyonunu
ve gazetecilik pratiginden edindigi mesleki deneyimi bir araya getiren Tett, antropolojinin,
karmasik modern sistemlerde insan davranigini sekillendiren ortiik varsayimlar, yapilar ve
dinamikler hakkinda 6zgiin ve derinlemesine analizler sunabildigini ileri siirmektedir.

Yazarin temel savlarindan biri, antropolojinin bireylere ve kurumlara kendi dnyargi ve
kabullerinin 6tesine gegme olanagi tantyan 6zgiin bir perspektif sundugudur. Tett’e gore,
“antropoloji bize belirsizlikle bas etmeyi, diinyay: farkli merceklerden gérmeyi, ¢esitli ses-
leri dinlemeyi ve ¢oklu bakis agilarina deger vermeyi dgretebilir” (2021: 8). Bu yaklasimin,
giderek daha karmasik ve i¢ ice ge¢mis hale gelen gliniimiiz diinyasinda 6zellikle dnemli
oldugu goriisti, yapitin ana temasini olusturmaktadir.

Kitabin bir diger 6énemli odak noktasi ise antropolojinin is diinyasindaki potansiyel kat-
kilaridir. Tett, isletmelerin 6zellikle miisteri ve ¢alisanlart anlama siireglerinde antropolojik
icgoriilerden 6nemli 6l¢iide yararlanabilecegini 6ne siirmektedir. Ona gore, “antropoloji, is-
letmelerin miisterilerini ve ¢aliganlarini kendi inang sistemleri, degerleri ve sosyal pratikleri
olan bireyler olarak kavramalarina yardimci olabilir” (2021: 41). Bu yaklagimin benimsen-
mesi, daha anlamli ve etkili {iriin ve hizmetlerin gelistirilmesine; ayn1 zamanda daha kapsa-
yic1 ve iiretken ¢alisma ortamlarinin olugturulmasina katki sunabilir.

Tett, kendi saha deneyimlerinin yani sira diger antropologlarin aragtirmalarindan da
faydalanarak ¢ok sayida 6rnek ve vaka galismasina yer vermektedir. Ornegin, kitapta 2008
kiiresel finansal krizinin arka planini anlamada antropolojik perspektifin nasil islevsel kili-
nabilecegi tartisilmakta; kiiltiirel farkindalik ve empati eksikliginin kriz tizerindeki etkileri
analiz edilmektedir. Ayrica, iklim degisikligi ve toplumsal esitsizlik gibi kiiresel meselelerin
anlasilmasi ve ele alinmasinda antropolojik bilgi birikiminin saglayabilecegi katkilar da kap-
saml1 bi¢imde ele alinmaktadir.

Is antropolojisi alanindaki giincel drneklerle zenginlestirilmis olan Anthro-Vision, Gilli-
an Tett’in hem antropoloji alanindaki doktora ¢alismalarina hem de Londra ve New York’ta
edindigi gazetecilik deneyimlerine dayanmaktadir. Kitap, yalnizca kuramsal bir ¢ergeve sun-
makla kalmayip, “Amazon ormanindaki bir Amazon ambarini anlamlandirmak” gibi otobi-
yografik anlatilarla da yazarin saha gézlemlerini ve deneyimlerini okuyucuya aktarmaktadir.

Yapit, temel antropolojik ilkeler dogrultusunda yapilandirilmistir. Tett, 6zellikle “6teki”
olana kars1 empati gelistirmek, kiiltiirel ¢esitliligi takdir etmek ve kendi 6nyargilarimizi sor-
gulayarak “kor noktalarimiz1” gorsellestirmek gibi kavramsal temellere vurgu yapmaktadir.
Yazarin “diger yapay zeka” olarak adlandirdigi bu yaklasim, antropolojik zihin yapisinin
—ya da “antropoloji zekasinin”— bireylerin karmagik sosyal diinyalar: daha derinlikli bigimde
kavramalarina olanak taniyabilecegini ileri siirmektedir.
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Kitap, antropolojinin giincel ve somut diinya sorunlarina uygulanabilirligini ortaya koy-
mak amaciyla, her biri belirli bir antropolojik ilke etrafinda kurgulanmis {i¢ ana boliimden
olusmaktadir.

ilk boliim, «tuhaf olan tanidik hale getirme” ilkesi gercevesinde, bireylerin kiiltiirel 6n-
yargilarini sorgulamalarini ve farkli yasam diinyalarina dair duyarlilik gelistirmelerini tesvik
etmektedir. Bu baglamda, bireylerin baskalarmin zihin yapilara ve toplumsal pratiklerine
yonelerek empatik ve elestirel bir kavrayis gelistirebilecekleri savunulmaktadir. Ayrica, kiil-
tiirel baglamlarin diisiince sistemleri ve teknolojik geligsmeler iizerindeki belirleyici etkisini
gostermek amaciyla, 6rnegin ABD ve Cin arasinda yapay zeka anlayislari temelinde ortaya
cikan kiiltiirel farklar gibi, giincel vakalara yer verilmektedir.

Bu boliimde 6ne ¢ikan 6nemli vaka ¢aligmalarindan biri 2008 kiiresel mali krizidir. Tett,
bu baglamda tiirev piyasalar1 ve yatirim bankacilig1 diinyasindaki kiiltiirel normlara odaklan-
makta; 6zellikle finansal elitlerin inovasyon ve nicel modelleme etrafinda sekillenen ortak
diinya goriislerinin sistemik riskleri gériinmez kilan kolektif bir “kdr nokta” yarattigini ile-
ri siirmektedir (2021: 50-55). Kitapta ayrica, “silo zihniyeti” olarak tanimlanan, bireylerin
kendi uzmanlik alanlart digindaki bilgi bi¢imlerini géz ardi etme egilimi elestirilmekte ve
antropolojinin biitiinciil yaklasimiyla bu yapisal sinirliliklar: nasil goriintir kilabilecegi tarti-
silmaktadir.

Kitabin ikinci boliimii, antropolojinin temel yaklagimlarindan biri olan “tanidik olani
yabancilastirma” ilkesine odaklanmaktadir. Bu yaklagim, siradan goriinen toplumsal pratik-
leri, onlar1 ortaya ¢ikaran kiiltiirel ve tarihsel baglamlar i¢cinde yeniden diisiinmeyi amaglar.
Boliimde, etnografik yontemin temel ilkeleri olan empati ve kiiltiirel gorelilik 6n plana ¢ika-
rilmakta; giindelik yasamda olagan kabul edilen uygulamalarin ardinda yatan anlam sistem-
lerinin ¢6ziimlenmesi hedeflenmektedir.

Bu baglamda, katilime1 gézlem gibi temel antropolojik yontemlerin piyasa dinamikleri
ve tliketici davraniglarinin anlasilmasinda nasil etkili bir arag¢ olarak kullanilabilecegi tarti-
stlmaktadir. Tett, kiiltiiriin —bir toplulugun paylastig1 normlar, degerler, inanglar ve uygu-
lamalarin biitiinii olarak— kurumsal davranislari ve ekonomik sonuglar1 bigimlendirmedeki
belirleyici roliinii vurgulamaktadir. Kiiltiirel farkindaligin, isletmelerin kiiresel pazarlardaki
karmasik stirecleri ve yerel tiiketici tercihlerini daha dogru bir sekilde kavramalarina katki
sagladig1 ifade edilmektedir. Tett’e gore (2021), bu farkindalik sayesinde sirketler, strateji-
lerini farkli topluluklarin 6zgiin ihtiyag ve beklentilerine uyarlayarak rekabet avantaji elde
edebilirler.

Kitabin iigiincii ve son bdliimi, antropolojik bilgi ve yontemlerin ¢cagdas is diinyasindaki
somut uygulamalarina odaklanmaktadir. Bu bdliimde, Google ve Facebook gibi teknoloji
sirketlerinin kullanict dostu arayiizler tasarlamak ve tiiketici davraniglarini 6ngorebilmek
amaciyla antropolojik i¢goriilerden nasil yararlandiklar1 6rneklenmektedir (2021: 135-142).
Bunun yani sira, Intel’in yiiriittiigi etnografik calismalarin sirketin teknolojik iirtinlerini
gelismekte olan piyasalara uyarlama siirecine nasil katki sundugu gosterilmekte; boylece
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antropolojinin {iriin gelistirme siireglerini nasil dontistiirebildigi ortaya konmaktadir (2021:
155-160).

Bu boliimde dikkat ¢eken drneklerden biri, Japon is kiiltlirlinde yer alan “nemawashi”
kavraminin ¢dziimlemesidir. Dogrudan catisma yerine uyuma oncelik veren bu fikir birligi
olusturma stratejisi, Batili karar alma modelleriyle karsilastirilmakta ve kiiltiirel duyarliligin
uluslararasi isbirliklerinde nasil doniistiiriicii bir rol oynayabilecegi tartigilmaktadir (2021:
145-150).

Kitabin genelinde 6ne ¢ikan bir diger tema ise liderlik ve yenilik (inovasyon) kavramla-
rina yonelik antropolojik yaklasimdir. Tett, liderleri, biitiinciil diisiinmeyi, kiiltiirel cogullugu
benimsemeyi ve yerlesik normlart sorgulamayi igeren bir “Antro-Vizyon” zihniyetini benim-
semeye davet etmektedir (2021: 180-185).

Tett’in Antro-Vizyon adli eseri, antropolojik yontem ve teknikleri is, finans ve teknoloji
gibi modern sistemlere entegre eden 6zgiin bir diislinme bigimini tanimlamak {izere “antro-viz-
yon” kavramini merkezi bir terim olarak 6ne ¢ikarmaktadir. Bu kavramsal ¢ergeve, profesyo-
nelleri kendi sektorlerinin disina ¢ikmaya ve is diinyasini antropologlarin saha aragtirmalarin-
da benimsedikleri elestirel ve refleksif yaklasimla incelemeye davet eder. Kitap, antropolojiyi
yalnizca yontemsel bir disiplin olarak degil, ayn1 zamanda biligsel bir araglar biitiinii olarak
konumlandirmakta; problem ¢6zme ve karar alma siireglerine yeni bir diisiinsel perspektif ka-
zandirmay1 amaglamaktadir (2021: 18-25).

Eserin temel katkilarindan biri, orgiitler ve toplumsal gruplar iginde davranis ve karar
alma stireglerini sekillendiren, genellikle sorgulanmadan kabul edilen “toplumsal sessizlik-
ler” iizerine gelistirdigi analizdir. Antropologlar uzun siiredir ortiik kiiltiirel yapilarla ilgilen-
mekte olsa da, Antro-Vizyon bu ¢alismalari glincel kurumsal yapilara ve is diinyasinin kar-
silastig1 yapisal risklere uygulayarak, neden bazi orgiitlerin potansiyel tehditleri zamaninda
tanimlayamadig1 ya da degisime uyum saglayamadigini anlamaya yonelik yeni bir yontemsel
acilim sunmaktadir.

Tett, bu baglamda antropolojinin kapsayiciligini genisleterek, liderler, yoneticiler ve po-
litika yapicilar i¢in uygulanabilir stratejiler onermektedir. Kitap, antropolojiyi yalnizca “eg-
zotik” toplumlar ya da s6zde “ilkel” kiiltiirlerle iligskilendiren indirgemeci anlayis1 elestirirken
bu disiplinin giiniimiizdeki karsiligiyla finans piyasalari, teknoloji merkezleri ve neoliberal
ekonomik yapilarla dogrudan iliskilendirilebilecegini ortaya koymaktadir (2021: 135-160).

Kitap ayrica kiilttirel goreliligin kiiresel is ortamlarindaki 6nemini vurgulamaktadir. Ja-
ponya’daki konsensiis olusturma pratigi olarak bilinen “nemawashi” 6rnegi {izerinden, kiil-
tirel farkliliklarin anlagilmasinin ¢ok uluslu sirketlerde daha etkili isbirligi ve karar alma
siireglerine zemin hazirlayabilecegi ileri stiriilmektedir (2021: 145—-150). Bu yaklasim, mev-
cut antropolojik kuramsal altyapiya dayanmakla birlikte, kiiltiirel farkindaligin kiiresellesen
ekonomik sistemlerde rekabet tstiinltigii ve sitirdiiriilebilirlik acisindan kritik rol oynadigimi
vurgulamaktadir.
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Kitabin 6zgiin yonlerinden biri, Tett’in hem antropolog hem de gazeteci kimliginin sag-
ladig ¢ift yonlii bakis acisidir. Bu ¢ift perspektif, antropolojiyi yalnizca akademik bir sdylem
olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal olaylar1 ve is diinyasi pratiklerini anlamaya yonelik
uygulanabilir bir mercek olarak sunmasina imkéan tanimaktadir. Ozellikle yorumsamaci ant-
ropolojik kuramlarin giincel i3 yasamina uygulanmasi yoniindeki ¢abasi, eserin dne ¢ikan
gli¢lti yanlarindan biridir.

Bu baglamda, Tett’in “toplumsal sessizlikler” kavramsallastirmasi, Pierre Bourdieu niin
“doxa” (san1) kavramina agik bir gondermede bulunur. “Doxa”, toplum i¢inde sorgulanmak-
sizin mesru kabul edilen, dogal, apagik ya da “olmasi gerektigi gibi” goriilen diisiince ve
pratiklerin biitiiniidiir. Bu cercevede “toplumsal sessizlikler”, ‘doxa”nin goériinmez yapisal
etkileriyle ortligmekte; alternatif goriis ve eylemlerin tahayyiil dahi edilemedigi bir diisiinsel
gergeve ortaya koymaktadir. Tett, Bourdieu’niin “toplumsal alan” ve “habitus” (edinilmis
egilimler biitiinii) kavramlarin1 da kullanarak, finans diinyasini kendi ritiielleri, degerleri ve
normlart olan “kiiltiirel bir kabile” olarak tasvir eder. Ona gore, ekonomik krizlerin altinda
yatan yapisal sorunlardan biri, bu tiir sessizliklerin siirekliligidir; ve bu sessizlikleri goriiniir
kilmak, ancak antropolojik bir bakis ac¢istyla miimkiindiir (2021: 40-45).

Bununla birlikte, Anthro-Vizyon’un akademik derinlikten yoksun olmasi, antropolojinin
yontem ve tekniklerini indirgemeci bir bigimde sunma riskini de beraberinde getirmektedir.
Ozellikle antropolojinin bir “arag seti” olarak tanimlanmas, ilk bakista disiplinin pratik fay-
dasin1 goriiniir kilmak acisindan ilgi ¢ekici olsa da, bu yaklagimin kuramsal diizlemde asir1
goreli bir tutum sergileyerek antropolojinin epistemolojik derinligini yeterince yansitmadig1
sOylenebilir. Ayrica, kitapta anekdot niteligindeki drneklere genis yer verilmesi, bilimsellik
ve gegerlilik acisindan bazi elestirileri hakli kilabilecek bir zemin olugturmaktadir.

Ote yandan, Anthro-Vizyon, uygulamali antropoloji baglaminda, disiplinin akademi
disindaki potansiyel islevine dair siiregelen tartigmalarla biiyiik 6lgiide ortiismektedir. Tett,
antropolojik yaklagimi is diinyasina ve ekonomik iligkilere uyarlayarak, etnografik duyarli-
liklarin yalnizeca “kiiciik 6lgekli” topluluklara degil, “biiyiik 6l¢ekli” kurumsal yapilara da
uygulanabilecegini gostermektedir. Bu yoniiyle kitap, geleneksel saha alanlarini asan bir me-
todolojik genislemeye isaret etmektedir.

Yazarin temel arglimani, antropolojinin bireyler ve kurumlar diizeyindeki kor noktalari
ac1ga cikarabilecek elestirel bir diisiinme bi¢imi sundugudur. Kitap, bu savi li¢ temel ¢ikari-
ma dayandirmaktadir:

1) Baglamsal Analiz Yetisi: Antropolojinin toplumsal davraniglar1 genis kiiltiirel, tarihsel ve
yapisal baglamlar i¢inde ele almasi, genellikle géz ardi edilen 6rtiik normlarin ve dina-
miklerin ortaya konmasina olanak saglar.

2) Toplumsal Sessizliklerin Goriiniir Kilinmasi: Disiplin, toplumda “dogal” ya da “kendi-
liginden” kabul edilen diisiince ve uygulamalari sorgulayarak, yeniligi engelleyen veya
riskleri artiran sessizlikleri analiz edebilir.
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3) Empati ve Perspektif Cogullugu: Baskalarinin diinyasini anlamaya yonelik antropolojik
egilim, daha kapsayici, esnek ve etkili karar alma siire¢lerinin oniinii agar.

Genel olarak degerlendirildiginde, Anthro-Vizyon, kiiltiirel antropolojinin kavramsal ve
yontemsel araclarini kullanarak kurumsal yapilardaki degerler, normlar, hiyerarsiler, iletisim
bigimleri, ¢alisan iligkileri ve karar alma mekanizmalarini anlamaya yonelik bir ¢aba ortaya
koymaktadir. Bu baglamda kitap, is antropolojisi ve uygulamali antropoloji agisindan hem
kuramsal bir acilim hem de pratik diizeyde somut bir katki sunmaktadir. Tett, antropolojinin
temel yaklagimlarindan olan biitiinctil diisiinme, kiiltiirel gorelilik ve katilime1 gézlem yon-
temlerini, karmagik sosyo-ekonomik sistemlerdeki ortiik yapilari ve iligkileri ¢oziimlemek
amaciyla kullanmaktadir.

Calisma, ozellikle kurumsal kiiltiirlerin sembolik ve ritiiel boyutlarina odaklanmasry-
la, ekonomik antropoloji ve is antropolojisiyle yakin temasta oldugu kadar, yorumlayici ve
sembolik antropoloji gelenekleriyle de epistemolojik bir siireklilik igerisindedir. Finansal ku-
rumlar ve is diinyasindaki ritiielleri, sembolleri ve anlam insa siireglerini ¢oziimleme cabast,
Clifford Geertz’in kiiltiirii bir “anlamlar ag1” olarak gérme yaklagimina da géndermeler iger-
mektedir. Ayni zamanda Tett>in refleksif bir durusla, hem ig¢eriden hem disaridan bir gozle
kiiltiirel mecralar1 irdelemesi, disiplinin 6z-elestirel dontisiimiinii yansitan ¢agdas antropolo-
jik yaklagimlarla da ortismektedir.

Anthro-Vizyon, antropolojik kuramlarin pratik sorunlara nasil uyarlanabilecegini gos-
tererek gliniimiiziin kiiresel ve karsilikli bagimlilik igeren diinyasinda disiplinin giincelligini
ve islevselligini savunan zamaninda ve ikna edici bir argiiman sunmaktadir. Kuramsal olarak
yorumsamaci ve postmodern ¢izgiler tastyan kitap, sundugu antropolojik vizyonu “cagdas
yasamin karmasasinda alternatif bir yol” olarak 6nermektedir.

Her ne kadar kitapta kullanilan dil ve yaklagim, bazi akademik gevrelerde “asir1 basitles-
tirme” elestirilerine maruz kalsa da, Tett’in ¢alismasi i antropolojisi ve uygulamali antropo-
loji baglaminda 6nemli ve dikkate deger bir katki olarak degerlendirilmektedir.
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Nurgiil Certel’in Nikah ve Pazarliklar: Suriyeli Kadinlarla Cokesli Evlilikler (2025)
adli kitabi, Suriye i¢ savasi sonrasi Tiirkiye’ye zorunlu gé¢ eden kadinlarla yapilan ¢o-
kesli evliliklerin gblgede kalan yonlerine 151k tutmaktadir. Certel’in, 2023 yilinda Geng
Sosyal Bilimci Mansiyon Odiilii'ne layik goriilen doktora tezine dayanan kitap; cokesli
evliliklerin 6ncesi ve sonrasindaki siiregleri, evliliklerin ardindaki nedenleri, kapal ka-
pilar ardinda sekillenen aile i¢i dinamikleri ve erkeklerin bu evlilikleri ataerkil pratikler
yoluyla mesrulastirma bigimlerini ele alan dort temel boliimden olusmaktadir. Kitapta,
evliligin tiim taraflariyla yapilan derinlemesine goriigmelere yer verilmesi, okuyucuya

siirece dair kapsamli ve biitiinsel bir tablo sunmaktadir.

Kitabin girig bolimiinde, arastirma konusunun se¢ilme nedenleri ve asamalar1 de-
taylica ele alinmaktadir. Arastirma sorunsalini belirleyen en 6nemli unsur, kamuoyunda
Suriyeli kadinlarla yapilan ¢okesli evliliklerin tartisilma bigimidir. Suriyeli kadinlarin
ve yaptiklart evliliklerin medyadaki temsili, ¢okesli evliliklerin toplumsal baglamini
anlamak i¢in yetersiz kalmaktadir. Bolimde ele alinan literatiir arastirmalar1 ve raporla-
ra gore, Tirkiye’deki erkeklerin go¢men kadinlarla dini nikahla veya para karsilig1 ev-
lilikler yaptiklar goriilmektedir. Sinir kentlerde bu evlilikleri ayarlamak amaciyla iicret
karsilig1 faaliyet gosteren aracilar bulunmaktadir. Go¢men kadinlar, toplumda dnyargi
ve tepkiyle karsilagmamak i¢in ¢okesli evlilige giden siire¢ ve sonrasina dair olumsuz
deneyimlerini ¢gogunlukla dile getirememektedir. Boliimiin devaminda, ¢okesli evlilik-
lerde magdur olan bir diger grubun da Tiirkiyeli ilk esler olduguna deginilmektedir. Bu
kadinlar, eslerinin Suriyeli bir kadinla evlenme tehdidiyle kars1 karsiya birakilmakta ve
cokeslilige riza gdstermeleri icin fiziksel ya da psikolojik siddete maruz kalabilmektedir.
Her iki kadin grubunun da istismar edildigi siirecin ele alindigi kitap, feminist arastirma
yonteminin elestirel perspektifi ¢ercevesinde kadinlarin ve erkeklerin farkli gergeklikle-

rini sorgulamaktadir.

Kitapta ele alinan ¢alismanin aragtirma 6zneleri, 2011 Suriye zorunlu gé¢ii sirasin-
da, resmi nikah ile evli olduklar: Tiirkiyeli eglerinin yani sira, dini térenle Suriyeli kadin-
larla da ¢okesli evlilik kuran erkekler ve onlarin egleri olarak belirlenmis; goriigmelerin
gergeklestirildigi arastirma sahalari ise Suriyeli niifusunun yogun oldugu Sanliurfa, Kilis
ve Hatay olarak se¢ilmistir. Girig boliimiiniin sonunda, ¢okesli hanelerde goriigme or-
tam1 yaratmanin sinirlari, karsilasilan zorluklar ve siireci kolaylastiran etmenlerin yani

sira, kadin bir arastirmaci olarak Certel’in saha deneyimleri ele alinmaktadir.

Kitabin ilk bdoliimiinde, cokesli evliligin literatiirde nasil tartisildigr {izerinde

durulmaktadir. Mevcut literatiire gore c¢okesli yasam sosyo-ekonomik sebepler, dini
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inangclar, kiilttirel pratikler ve ataerkil diislinceler sistemi {izerinden ele alinmaktadir. Bo-
limiin devaminda, gokesliligin Tiirkiye 6zelinde hangi bolgelerde, ne siklikla ve hangi
sebeplerle goriildiigii tizerine yapilan galismalara yer verilmektedir. Kitapta onceki ¢a-
lismalarin bulgularindan farkli olarak, zorunlu gb¢ sonras artan ¢okesli evliliklerin artik
toplumsal ve maddi sermayeye sahip olmayan erkekler i¢cin de miimkiin hale geldigi

ortaya konulmaktadir.

Ikinci boliimde, erkeklerin Suriyeli gogmen kadimlarla yaptiklari ¢okesli evlilikler
aracilifiyla elde ettikleri iktidar ve bu iktidarin mesrulagtirilma sekilleri irdelenmektedir.
Cokesli evlilikler, erkeklerin egemenlik kurdugu; kadinlara baski ve siddet uyguladig:
bir iktidar araci olarak ortaya c¢ikmaktadir. Suriye zorunlu gocii sonrasinda artan bu
evlilikler, erkekligin yeniden sekillendigi ve pekistigi alanlart goriiniir kilmaktadir. Ki-
tapta ele alinan goriismelerde, erkekler ¢okesli evlilikleri keyfi degil, zorunluluk sonucu
yaptiklarmi ifade etmektedir. Bu evlilikler, erkeklerin i¢inde bulunduklar1 zor kosullar
itibarlt ve helal bir sekilde ¢6zme bigimleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Goriismeye
katilan erkeklerin hepsi, ¢cokesli evliliklerini mevcut aileyi ayakta tutmak icin yaptik-
larin1 belirtmistir. Bu ifade, gdgmen olmayan ilk eslere yonelik ortiik bir “eksik olma”
suclamasi tagimaktadir. Erkekler, cinsel veya duygusal agidan yetersiz gordiikleri ilk
eslerini Suriyeli geng¢ bir kadinla evlenmekle tehdit etmektedir. Kitapta bu tehdidin, er-
keklerin kadinlar1 bagka bir kadin {izerinden denetim altina alma ¢abasi olduguna isaret
edilmektedir.

Kitap, ¢okesli evlilikleri mesru kilan en biiytik etkenlerden birinin de erkeklerin er-
kek ¢ocuk sahibi olma arzusu olduguna deginmektedir. Erkek cocuklari, ataerkil toplum-
da soyun devamini saglayacagi i¢in olarak yiiceltilmektedir. Bunun yani sira, ogullardan
yaslilik donemlerinde babalarina bakim hizmeti sunmalar1 da beklenmektedir. Kitap, bir
ya da birden fazla erkek ¢ocuguna sahip olma istegiyle yapilan ¢okesli evliliklerin hem
toplumsal olarak kabul gordiigiinii hem de bu evlilikleri mesru kilan baglica gerekgeler-

den biri haline geldigini ortaya koymaktadir.

Gortigsmelerde, erkeklerin evlilik kurumunu iligkilerini siirdiirebildikleri, cinsel ve
ekonomik giiclerini kanitlayabildikleri bir alan olarak gordiikleri ortaya ¢ikmaktadir;
cokesli evlilik yapan erkekler ise bu basary1 iki katina ¢ikardiklarini diistinmektedirler.
Erkek, gerceklestirdigi ¢okesli evlilikle kendisini bir kurtarici olarak konumlandirmakta
ve toplum nezdinde itibar kazanmaktadir; hem ilk esiyle kurdugu evliligini siirdiirmiis
hem de evlenmeden énce magdur durumda olan Suriyeli kadimi “kurtarmigtir.” Kitabin

ortaya koydugu iizere, ¢okesli haneler erkeklerin kontrol, itibar ve gii¢ elde ettikleri;
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evlenme, bosanma ve yeniden evlenme gibi kararlar1 kendi istekleri dogrultusunda ala-
bildikleri ve tiim bu siireci bir basar1 ve yetkinlik gostergesi olarak gordiikleri alanlar

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kitabin ti¢lincli boliimiinde, zorunlu gog¢ sonrasi ortaya ¢ikan evlilik pazar1 ve pa-
zarlik siirecleri ele alinmaktadir. Suriye’de yasal olan, ancak Tiirkiye’de medeni kanu-
na gore kabul edilmeyen g¢okesli evlilikler, her iki toplumda da kiiltiirel olarak mesru
gorlilmekte ve dini nikah yoluyla fiilen siirdiiriilmektedir. Cokesli evlilikler, siiregte ka-
dinlarin pasif birakildigi, rizanin alinmadigi ya da zorla tiretildigi, kadinin yas1 ve dogur-
ganlik durumu gibi 6zelliklerin pazarlik konusu haline getirildigi bir evlilik pazarina do-
niigmiistiir. Suriyeli kadinlarin dini nikah yoluyla evlenmeyi kabul etmeleri, resmi nikah
kiymak zorunda kalmayan erkekler agisindan bir avantaj olarak goriilmekte; bu durum,

dini nikahli birlikteliklerin artmasina neden olmaktadir.

Kitapta, ¢okesli evlilige giden siiregte erkeklerin Suriyeli kadinlara yonelik belir-
ledikleri kriterlerin ayn1 zamanda baskinin da iiretildigi alanlar oldugu vurgulanmakta-
dir. Goriigsmelerde erkeklerin, evlenecekleri Suriyeli kadinlarin “namuslu”, “kimsesiz”,

A0

“magdur”, “itaatkar” olmasi gibi kriterler dne slirmeleri, kadinlarin birer pazarlik nesne-
sine doniistiigiinli agikca ortaya koymaktadir. Cokesli evliliklerin 6zellikle Suriyeli ka-
dinlarla yapilmasiin ardinda, erkeklerin bu kadinlarin daha masrafsiz, bakimli, itaatkar
ve cinsellikte daha iyi olduklarina dair inanglar1 yatmaktadir. Bu 6zellikler, erkeklerin

evlilikte kurmak istedikleri egemenlik alanlarina da 1s1k tutar niteliktedir.

Kitapta, erkeklerin pazarlik yiiriitttigii bir diger alan, ilk esin rizasinin “iiretilmesi”
siireci olarak ele alinmaktadir. Erkekler, dini evliliklerinde Islam’in helal ve haram kav-
ramlarin kullanarak mesruiyet saglamakta, ancak yine Islam’in ¢okeslilik icin gerekli
kildig1 “ilk esin rizas1” sartin1 kendi lehlerine uyarlamaktadir. Cokesli evlilikte, ilk esler
sistematik olarak fiziksel ve psikolojik siddete ugramakta, ¢cocuklari lizerinden tehdit
edilmekte ve evlilikte yasanan sorunlarin sorumlusu ilan edilmektedir. Evliligi kabul
etmeleri i¢cin manipiile edilen ilk esler, siddetle elde edilen “riza” sonucu evlilik i¢inde
kalmaktadir. Kadinlar, ¢ocuklarina ve geleceklerine dair tasidiklart kaygilar nedeniy-
le boganmay1 tercih etmemektedir. Agiret kurallarina gore ¢ocuklarin babaya verilmesi

korkusu da kadinlarin bu karar1 tizerinde etkili olmaktadir.

Boliimiin devaminda, Suriyeli gogmen kadinlarin Tiirkiye’deki erkeklerle evlenme
nedenleri ekonomik ve sosyal dinamikler gergevesinde ele alinmaktadir. Diger yandan
Suriyeli kadinlarin evlenmelerinde Suriye’nin giivenlik sorunlari, gé¢ sonrasi yagsanan

sosyo-ekonomik zorluklar, yalnizlik korkusu, daha iyi yasam kosullar1 arayis1 ve resmi
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nikah yoluyla yasal statii elde etme beklentisi gibi etkenlerinde belirleyici oldugu kitapta
one ¢ikmaktadir. Bazi kadinlarin da evlilik kararina dogrudan katilim gostermedikleri ve
durumdan aileler evlilige karar verdikten sonra haberdar olduklari; bazi kadinlarin ise
kiigiik yasta yaptiklari ilk evliliklerinin yarattig1 olumsuz deneyimlerin etkisiyle cokesli

evliligi kabul ettikleri goriilmektedir.

Kitabin dordiincii boliimiinde, ¢okesli evlilikteki iliski dinamikleri ve ev igindeki
sorunlar ele alinmaktadir. Yazar, kitapta hanedeki sembolik hiyerarsilere dikkat ¢eke-
rek, hanenin bigimlenisinin erkegin gelir diizeyine ve kadinlar arasindaki iliskilere bag-
11 olarak degistigini vurgulamaktadir. Gelir arttik¢a, esler arasindaki fiziksel mesafe de
artmakta, diisiik gelirli hanelerde ise odalar paylasilmaktadir. Erkegin, evdeki adaleti
eslerine esit vakit ayirarak ve ekonomik ihtiyaglar1 dengeleyerek saglamaya calistigi da
calismada yer almaktadir. Ev i¢i dinamikler, erkegin fiziksel varligi iizerine inga edilmis-
tir; erkek, asil evliligin hangi kadinla oldugunu, birlikte yasamay tercih ettigi kadin ve

ev lzerinden belirlemektedir.

Kitap, Suriyeli kadinlarin ¢okesli evliliklerde dini nikahin getirdigi belirsizlikler,
resmi nikahin sagladigi haklardan habersiz olmalart ve talepte bulunma hakkina sahip
olmadiklarina dair inanglar nedeniyle hak kaybina ugradiklarini ortaya koymaktadir.
Cocuklar, Suriyeli kadinlar i¢in toplumsal haklara erigsmenin bir araci olarak goriilse de
bu durum erkekler tarafindan ¢ift yonlii bir strateji olarak kullanilmaktadir; bu baglamda

cocuklar, kadinlari evlilige bagl kilmanin bir araci haline gelmektedir.

Nurgtil Certel’in Nikah ve Pazarliklar: Suriyeli Kadinlarla Cokesli Eviilikler kitab,
g0¢, cokeslilik, ataerkil yapilar ve toplumsal cinsiyet iliskilerini ¢ok boyutlu bir sekil-
de ele alarak, gercek hayat hikayelerini aciga ¢ikarmaktadir. Kitap, ¢okesliligin mesru-
lastirilmasinda toplumdaki ataerkil yapilar, normlar ve ekonomik iliskilerin nasil i¢ ige
gectigini detayli bir sekilde gostererek hem kadinlarin hem de erkeklerin deneyimlerini
gorlinlir kilmaktadir. Bu baglamda, Nikah ve Pazarliklar sadece gog¢ ¢aligmalari igin
degil, toplumsal cinsiyet alanindaki literatiir i¢in de dnemli bir eser olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisanst ile lisanslanmustir.
(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).
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