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folklor/edebiyat
Ug Aylik Bilim ve Kiiltiir Aragtirmalar1 Dergisi

Amag ve Kapsam - Tarihge:

1994 yilindan beri Ankarada ¢ikan folklor/edebiyat (Ingilizce adi folklor/literature) dergisi, 2008 yili 58.
sayidan itibaren Uluslararast Kibris Universitesi biinyesinde, uluslararast hakemli sistematikle, basili ve elektronik
niishalarla yilda dért sayr olarak yayimlanmaktadir. folklor/edebiyat, akademik alanda hazirlanan ¢alismalarin yer
aldig1 bir yayim olarak bilimsel arastirma yapan kurum ve kisilere katki saglamak amaciyla toplumsal hizmet sunan
sosyal bir organdir. Dergide; folklor, edebiyat, antropoloji ve bu alanlarla baglantili dallardaki bilimsel, 6zgiin ve nitelikli
olduklari gift kor hakem sistemiyle onaylanmig arastirma makaleleri, bilimsel derlemeler ile kitap tanitim ve elestirileri
degerlendirilmektedir.

folklor/edebiyat dergisi, Uluslararast Kibris Universitesi tarafindan yayinlanan agik erisimli ¢ift kor hakemli bir
aragtirma dergisidir. Dergi, yiiksek kaliteli teorik ve ampirik orijinal aragtirma makalelerini ve analizlerini, dokiimanlar1
ve yorumlari, uygulamalar1 veya uygulama tabanli ¢alismalari, egitim ¢aligmalarini, meta analizlerini, elestirilerini,
degerlendirmelerini ve kitap incelemelerini kabul eder.

Dergiye yayimlanmak {izere teslim edilen metinler Tiirkge veya Ingilizce yazilmis 6zgiin bilimsel caligmalar
olmahdir. Dergiye génderilen makaleler amag, kapsam ve yeterlilik kriterleri bakimindan Ondenetim Kurulu, editér
tarafindan degerlendirilerek uygun bulunanlar -gerekli durumlarda- alan editorlerine yonlendirilmektedir. Kor
hakemlik uygulanarak en az iki uzman hakem goriisii ile makale inceleme agamasi tamamlanmaktadir. Dergiye
gonderilen makalelerin igerikleri 6zgiin, daha 6nce herhangi bir yerde yayimlanmamis veya yayimlanmak tizere
gonderilmemis olmalidir. Makaleler, arastirma ve derleme basliklar1 altinda yayimlanur.

Arastirma Makalesi: Orijinal bir aragtirmayi bulgu ve sonuglariyla yansitan yazilardir. Caligmanin 6zgiin ve ulusal
bilime katkist olmalidur.

Derleme Makalesi: Yeterli sayida bilimsel makaleyi tarayip, konuyu bugiinkii bilgi ve teknoloji diizeyinde
Gzetleyen, degerlendirme yapan ve bulgular: karsilagtirarak yorumlayan yazilardur.

“Agik erisim ilkesiyle, herhangi bir kullanicinin bu makalelerin tam metinlerini okumasina, indirmesine,
kopyalamasina, dagitmasina, yazdirmasina, aramasina veya bunlara baglant1 vermesine, indeksleme i¢in taramasina
izin veren, halka agik internette ticretsiz kullanilabilirligini kastediyoruz. Cogaltma ve dagitim tizerindeki tek kisitlama
ve bu alandaki telif hakkinin tek rolii, yazarlara ¢aligmalarinm biitiinliigii {izerinde kontrol hakk: vermek ve uygun
sekilde onaylanma ve alinti yapma hakki olmalidir” (Budapeste Agik Erisim Girigimi)

Dergi, CORE ve COPE ilkelerini kabul eder.

Jolklor/edebiyat dergisi basili ve gevrimigi olarak Subat, Mayis, Agustos, Kasim aylarinda yilda dért sayr
yayimlanmaktadir. Derginin kisaltilmis adi folk/ed’ dir.

ISSN 1300-7491 - e-ISSN 2791-6057

Yayim Siireci:

Dergiye génderilen makaleler, UKU biinyesindeki On Denetim Kurulu'nca dergi ilkeleri, etik kurallar: ve teknik ku-
rallarina uygunluklari agisindan denetlenir. Bu kurulun yetkisi digindaki gerekli teknik ekleme /diizeltmeler igin yazarlar-
la isbirligi yapilir. folklor/edebiyat dergisi yonetimi (On Denetim Kurulu-Danisma Kurulu ve editor) intihal (plagiarism)
konusunda Turnitin/ ithenticate(R) araciligiyla ve diger bilimsel denetimlerden sonra metin incelemelerine geger. Makale-
lerin 6zgiin ve akademik ilkelere uygun olmas, temel yayin kosullaridir. DOI kayitlar: ile yaymlanacak makalelerin bilim-
sel, etik ve yasal sorumluluklari yazarlarina aittir. Dergiye iletilen makaleler, Ondenetim Kurulu incelemesinden sonra,
Alan Edit6rii ve Editor’iin onayiyla alanda uzman hakemlere génderilir. Degerlendirme siirecinde, “ift kor hakem” isleyisi
uygulanir. Iki olumlu hakem raporu sarttir. Yazarlar, denetim siireclerindeki uyarilari yerine getirirler; katilmadiklari hu-
suslar varsa, gerekgeleriyle birlikte kars1 goriislerini iletirler. Bilimsel makaleler 10000; inceleme/tartisma/elestiri yazilary
4000, medya, kitap tanitim ve elestiri yazilar1 1500 sozciigii asmamalidir. Dergide yazisi yayinlanan yazarlara, bir adet
dergi ve makalelerinin pdf dosyasi génderilir. Dergiye gonderilen yazilar, hicbir durumda iade edilmez.

Hakem Degerlendirme Siireci:
Dergiye gonderilen tiim galigmalar agagida belirtilen agamalara gore korleme yoluyla degerlendirilmektedir.

Kérleme Hakemlik Tiirii:
Dergi, tiim ¢aligmalarin degerlendirme siirecinde ¢ifte korleme yontemini kullanmaktadir. Cift korleme yonte-
minde ¢alismalarin yazar ve hakem kimlikleri gizlenmektedir.

ilk Degerlendirme Siireci:

folklor/edebiyat dergisine gonderilen ¢alismalar ilk olarak Ondenetim Kurulu tarafindan degerlendirilir. Bu
asamada, derginin amag ve kapsamina uymayan, Tiirkge ve Ingilizce olarak dil ve anlatim kurallari agisindan zayif,
bilimsel agidan kritik hatalar igeren, 6zgiin degeri olmayan ve yayin politikalarini karsilamayan ¢aligmalar reddedilir.
Uygun bulunan ¢alismalar ise 6n degerlendirme i¢in ilgili alan edit6riine génderilir.
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On Degerlendirme Siireci:

On degerlendirme siirecinde alan editorleri ¢aligmalarin, giris ve alan yazin, yontem, bulgular, sonug, deger-
lendirme ve tartisma boliimlerini dergi yayin politikalari ve kapsamu ile 6zgiinliik agisindan ayrintil bir sekilde inceler.
Bu inceleme sonucunda uygun bulunmayan ¢alismalar alan editérii degerlendirme raporu ile iade edilir. Uygun bulu-
nan ¢aligmalar ise APC {icretinin 6denmesinden sonra hakemlendirme siirecine alinir.

Hakemlendirme Siireci:

Caligmalar icerigine ve hakemlerin uzmanlik alanlarina gére hakemlendirilir. Caligmay1 inceleyen alan editor,
folklor/edebiyat dergisi (veya Dergipark) hakem havuzundan uzmanlik alanlarina gére en az {i¢ hakem onerisinde bu-
lunur veya ¢alismanin alanina uygun yeni hakem 6nerebilir. Alan editoriinden gelen hakem 6nerileri editorler tarafindan
degerlendirilir ve ¢alismalar editor(ler) tarafindan hakemlere iletilir. Hakemler degerlendirdikleri ¢alismalar hakkindaki
higbir siireci ve belgeyi paylagmayacaklari hakkinda garanti vermek zorundadir.

Yazim Kurallari:

Yazilar, “Microsoft Word Document” formatinda, metin ve sonug kisimlar1 “Times New Roman” yazi tipi ve “12
punto” buyiikliigiinde olmalidir. Yazilar 2 satir araligy, kenar bogluklart her bir kenardan 2,5 cm. bosluk olacak sekilde ayar-
lanmalidur. Satir sonlarinda sozciikler kesinlikle hecelerine béliinmemelidir. Metin blok (saga sola dayali), satirbagi veril-
meden ve paragraflar arasinda satir boslugu birakmadan, otomatik olarak, alt: nokta bogluk birakilarak hazirlanmalidir.

ilk sayfa diizeni:

1- Makale baghg (ortada 12 sézciigti gegmeyecek; ortalanacak)

2- Yazar adi (sag kose, saga dayali)

3- Ceviri makaleler i¢in gevirmen adi (saga dayalr)

4- Tiirkge 6zgiin makaleler igin 150-200 sozciik arasinda Tiirk¢e makalelerdeki bashigin altina Ingilizce gevirisi, Tiirkge
ve Ingilizce 150-200 sézciikten olusan Oz /abstract yerlestirilir. Ingilizce makalelerde 250 sézciikten olusan Tiirkge
Oz verilir. Tiirkge makalelerde 750-1000 sdzciikten olusan genisletilmis 6zet “extended summary” gereklidir.

5- Oz ve abstractin altinda Tiirkge/Ingilizce en az 3, en gok 5 sozciikten olusan anahtar sozciikler yer alir.

6- Sayfa altinda verilecek bilgiler:

» Makale ile ilgili agiklama geviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (*) isareti ile,
« Yazarla ilgili bilgi sayfa altinda (**) isaretiyle
o Cevirmenle ilgili agiklama (***) isaretiyle gosterilir.

Dipnot ve Kaynaklar APA 7 standartlarina uygun olarak verilir, ikinci kaynaktan yapilan alintilarda, asil kaynak
da belirtilir. Metin iginde kaynak gosterme ve diger teknik uygulamalar hakkinda ayrintili bilgi i¢in asagidaki kaynak-
tan yararlanilabilir:

http://www.apastyle.org

Yayim takvimi: Dergi, 6zel sayilar hari¢ yilda Subat, Mayis, Agustos ve Kasim aylarinda olmak tizere dort say1
olarak yayimlanur.

Derginin yayim dili Tiirkge ve Ingilizcedir.

Dergi, OASPA (Open Access Scholarly Publishing Association) tiyesidir; CORE platformundadir.

Etik Kurul Zorunlulugu:

TR DIZIN 2020 Etik Kriterleri kapsaminda, dergimize gonderilecek olan yayinlar igin Etik Kurul Belgesi zorunlu
olacaktir. Bu kapsamda etik kurul izni gerektiren ¢aligmalar i¢in makalenin ilk ya da son sayfasinda ilgili Etik Kurul
onaya ile ilgili bilgilere (kurul-tarih-say1) yer verilmesi gerekecektir. Bu nedenle dergimize makale gonderimi yapacak
olan aday yazarlarimizin ilgili kriteri goz ontinde bulundurarak makalelerini diizenlemeleri gerekmektedir.

Jolklor/edebiyat dergisi etik durumlar, hatalar veya vazgegmeler konusunda konuyla ilgili uluslararas: alanda
benimsenmis ilkelere baglidir. Dergiye gonderilen bilimsel ¢alismalarin yaymlanmasindan vazgegilmesini 6nlemek
editér kurulunun kritik sorumluluklari arasindadir. Bilimsel ¢alismalarda gézlemlenebilecek etik dist davranislarin
higbir 6rnegi kabul edilemez. Dergiye gonderilmis bilimsel aragtirma igeriginin 6zgiin kaynaklardan yararlanilarak
hazirlandig yazarlar tarafindan beyan edilmistir.

folklor/edebiyat dergisi, “Dergi Editorleri Davranis Ilkeleri’ni (Code of Conduct for Journal Editors-COPE)
esas alarak yayim sorumluluklarini yerine getirmeyi temel ilke olarak benimsemistir. Bu ilke dogrultusunda editor
kurulu, hakemler ve yazarlar dergi bagvuru ve degerlendirme siireglerindeki islemlere uygun davranmayu etik kurullar
kapsaminda uygulamakla zorunludur. folkor/edebiyat dergisi, bagkalarina ait calismalar kétiiye kullanma, ¢ikar iliskisi
gibi etik ihlaller igeren higbir etik dis1 calismanin kabul edilemez oldugunu ve yasal tiim haklarinin sakli oldugu bildirilir.

Etik Kurul izni ve Tubitak Ulakbim Tr - Dizin Kurallari:

2020 yilinda TR Dizin tarafindan agiklanan Etik Ilkelerle ilgili kurallar kapsaminda asagidaki ilkelere tiim
yazarlarin dikkat etmesi 6nemlidir:

Etik Kurul izni gerektiren arastirmalar agagidaki gibidir:
Anket, miilakat, odak grup ¢alismasi, gozlem, deney, goriisme teknikleri kullanilarak katihimcilardan veri
toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklagimlarla yiiriitiilen her tiirlii aragtirmalar,
Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel amaglarla kullanimas,
Insanlar {izerinde yapilan klinik aragtirmalar,
Hayvanlar tizerinde yapilan aragtirmalar,
Kisisel verilerin korunmas: kanunu geregince retrospektif ¢aligmalar. Ayrica;
Olgu sunumlarinda “Aydinlatilmis onam formu”nun alindiginin belirtilmesi,
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* Bagkalarina ait 6lgek, anket, fotograflarin kullanimi i¢in sahiplerinden izin alinmasi ve belirtilmesi,
* Kullanilan fikir ve sanat eserleri igin telif haklar1 diizenlemelerine uyuldugunun belirtilmesi.

Yukaridaki kosullara uyan ve Etik Kurul izni gerektiren yazilarin folklor/edebiyat’a gonderilmesi durumunda,
almmug olan resmi Etik Kurul izin belgelerinin de dergiye ek olarak gonderilmesi gerekmektedir.

folklor/edebiyat Telif Hakk:

Dergimizde yaymlanmak tizere sisteme yiiklenen ¢aligmalar i¢in yayin telif hakk: sozlesmesi istenmez. Dergide
yer alan {iriinler igin yazarlardan sadece 100 avro Makale Isletim Ucreti alinir. Yazar ya da yazarlar, bu durumu kabul
eder ve derginin yayin ilkelerine uygun hareket etmeyi onaylar, bu sisteme dahil olurlar. Dergiye makale génderme,
Dergipark platformuyla ya da dergi sitesindeki Makale Takip Sistemi yoluyla gerceklestirilir.

Bu dergi, ierigin kamuya serbestce ulagilabilir kilmmasi ve daha genis bir kiiresel bilgi aligverisini desteklemesi
ilkesine dayanarak igerigine aninda agik erisim saglar. Bu baglamda, akademik yayncilik etigi ihlalleri olmaksizin
derginin web sitesinin kullanicilari, makalelerinin tam metinlerini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, dagitabilir,
yazdirabilir, arayabilir ve ya baglant: kurabilir ve okuyucularin bunlari baska bir yasal amag i¢in kullanmasina izin verebilir.
(Budapest Open Access Initiative’s definition of Open Acccess). Dergi makalelerinin miimkiin oldugunca genis kitlelere
ulagmas: gerektiginden, bu yeni dergilerde yayimlanan materyale erisimi ve kullanimi sinirlamak igin telif haklarina
bagvurulmayacaktir. (Kaynak: Budapest Open Access Initiative/ https//www.budapestopenaccessinitative.org/read).

Lisans

Creative Commons Attribution 4.0

(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).

Dergimizde yaymlanmasi amaciyla gonderilen ve diger boliimlerde belirtiimis olan kosullara uygun
¢alismalarda saptanabilecek ilgili yasalara uygun olarak gergeklestirilmemis alinty, intihal gibi konularda yazar ya da
yazarlar tek tarafli olarak sorumludur. Her makalenin benzeme oran raporlari, dergi yonetimince bes yil siireli olarak
arsivlenir.

Dergi Yonetimi ve Kurullar:

Yayinct: Uluslararasi Kibris Universitesi adina

Prof.Dr. Erbug Celebi

Rektor

Edit6r: Do¢.Dr. Mihrican Aylang
Editor Yardimcist: Dog. Dr. Haluk Oner
Teknik Editor: Metin Turan (UKU Ankara Bolge Miidiirii)

Yayin - Medya Editorleri:

Prof. Dr. Hande Birkalan Gedik (birkalan-gedik@em.uni.frankfurt.de) Prof.
Dr. Mehmet Cevik (mehmet.cevik@hbv.edu.tr)

Prof.Dr. Meryem Bulut (mbulut@ankara.edu.tr)

Prof.Dr. Sitheyla Saritas (suheylesaritas@gmail.com)

On Denetim Kurulu:

Dog.Dr. Hatice Kayhan (hdirek@ciu.edu.tr)

Dog.Dr. Haluk Oner (honer@bartin.edu.tr)

Dog¢.Dr. Behbud Muhammedzade (behbudm@ciu.edu.tr)
Dog.Dr. Dilan Ciftgi (dciftci@ciu.edu.tr)

Dog. Dr. Nurtag Ergiin Atbasi(nurtac@hacettepe.edu.tr)
Dog. Dr. Kevser Tetik (kevser_tetik@anadolu.edu.tr)

Dr. Ogr. Uyesi Ahmet Ozkan(aozkan@gsu.edu.tr)

Yabanci Dil Editorleri:

Dog.Dr. Sevki Kiralp (skiralp@ciu.edu.tr)

Dog. Dr. Tugge Elif Tagdan Dogan (elif.tasdan@samsun.edu.tr) I. {lkyaz

Ariz Yondem (ilkyaz.yondem@hbv.edu.tr)

Ingilizce Servisi - English service

UKU Yabana Diller Yiiksekokulu/ CIU School of Foreign Language

Tiirkge Dil Editorleri:

Dog.Dr. Duygu Kamaci Gencer (dkamaci@ogu.edu.tr)

Doktorant Sergen Oz (sergenoz@hacettepe.edu.tr)

Doktorant Meliha Uysal (meliha.uysal96@hotmail.com)

Yonetim ve iletigim:

Dergimize https://www.folkloredebiyat.org ve https://dergipark.org.tr/tr/pub/fe adreslerinden tiim diinyadan ulagil-makta
ve agik erisim politikamiz geregince biitiin sayilarimizdan olusan arsivimize {icretsiz erisim saglanmaktadir. Bask:: Uriin
Yayinlar1 - Ankara

Ankara Ofis: Hatay Sk. No: 24/12 Kocatepe / Ankara

Adres: Cyprus International University Lefkosa/Nicosia

Telefon :(392)6711111-2701/2600 Faks :(392) 6711165

E posta: folkloredebiyat@ciu.edu.tr / https://dergipark.org.tr/tr/pub/fe
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folklor/edebiyat

Quarterly Scientific Cultural Journal

Scope, aims and history:

The journal was founded by Metin Turan 1994 and the first issue started to be published in Ankara.

Since 2008, the journal has been granted publishing rights by the International Cypriot University and
is regularly published as an academic publication of the University in the same period and is being delivered to
the scientific circles as free of charge. The Journal of folklore/literature is a publication of Cyprus International
University which publishes original works from the fields of folklore, literature, anthropology, language, linguistics
based on analysis and research conducted in accordance with the scientific methods. The scope of the journal
includes a variety of different pieces that range from original theoretical works to original research and analyses;
to documents and interpretations; to applications or application based works; to educational works, meta-analyses,
critiques, evaluations, and book reviews.

The journal of folklore & literature is an open access double peer reviewed research journal that is published
by Cyprus International University. The journal welcomes and acknowledges high quality theoretical and empirical
original research papers and analysis, documents and interpretations, applications or application based works,
educational works, meta-analyses, critiques, evaluations, and book reviews.

folklore & literature journal publishes in both print and online version. The journal is published four times a
year in February, May, August and November.

By ‘open access’ to this literature, we mean its free availability on the public internet, permitting any users to
read, download, copy, distribute, print, search, or link to the full texts of these articles, crawl them for indexing, pass
them as data to software, or use them for any other lawful purpose, without financial, legal, or technical barriers
other than those inseparable from gaining access to the internet itself. The only constraint on reproduction and
distribution, and the only role for copyright in this domain, should be to give authors control over the integrity of
their work and the right to be properly acknowledged and cited” (Budapest Open Access Initiative)

The journal accepts the CORE principles.

Al articles are licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 International License.

folklore & literature publishes materials in the fields of:

Folklore,

Literature,

Anthropology.

The abbreviated name of the journal is folk/ed.

ISSN 1300-7491 - e-ISSN 2791-6057

Publication Process:

Manuscripts sent to the journal are initially examined and evaluated according to their appropriateness with
the journal’s publication principles and publication rules as determined by CIU’s Preliminary Evaluation Committee.
All other technical additions/changes that are beyond this Committee’s jurisdiction are done in collaboration with
the author(s). Upon receiving approval from the Publication Committee and Editor, the manuscript is sent to two
expert reviewers in the associated field. During the evaluation period, the manuscript will go through a blind review
process. In the event there is a conflict between reviewer’s final reports, the manuscript will either be sent to a third
reviewer or a decision will be made by both the Publication Committee and Editor. Authors are required to make
the suggested or necessary corrections during the evaluation process. In the event where authors disagree with
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Bu sayida Etik Kurul karari gerektiren makalelerin belge veya bilgileri, ilgili
metinlerin sonuna eklenmistir.

The Ethics Committee decision letters or informations for the required studies are
attached at the end of the relevant manuscript.
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Degerli folklor/edebiyat okurlarimiz,

folklor/edebiyat dergisi ailesi olarak 6zel bir sayi1 ile sizlere merhaba diyoruz. Bu 124.
sayimiz, Tiirk edebiyatinda estetik duyarligi, karsilagtirmali diistinme bi¢imini, metin mer-
kezli elestiriyi kendine 6zgii bir zarafetle birlestiren Prof. Dr. A. Emel Kefeli’ye adanmustir.
Prof. Dr. A. Emel Kefeli, akademik tiretimler yaparken edebiyat1 yalnizca bir uzmanlik alani
olarak gormeyen, yarattig kiiltiirel ve diisiinsel ufkuyla da ilgilenen, bir metnin arkasindaki
kiiltiirel bellegi, bir sanat eserinin yankiladig tarihsel zemini derinlikle ¢6ziimleyen, biitiin
bunlar1 yaparken 6grencilerine her zaman okumanin, diigiinmenin arastirmanin etik tutum
oldugunu &greten bir hocadir.

Bir siiredir dergimizin edebiyat alan editdrleri arasinda yer alan Prof. Dr. A. Emel
Kefeli’nin, Edebiyat Cografyasinda Akdeniz, Anlatim Teknigi Olarak Mektup, Bati Edebiya-
tinda Akimlar, Karsilastirmali Edebiyat Incelemeleri adli eserlerine bakildiginda onun bilim-
sel estetik ve eklektik yontemlerle edebiyata bakisini goriiriiz. Diger taraftan Tiirkce, Fran-
sizca, Ingilizce ve Osmanlica olmak {izere, bu ¢ok dilliginin yarattig1 kiiltiirel donaniminin,
elestirel bakisimin kapsayiciligi ve ayirt ediciliginin tesirinde kalmamak miimkiin degildir.
Insanlik tarihini, farkli insan ve kiiltiir eserlerini anlamlandirma, sniflandirma ve konumlan-
dirma konusunda ufuk ag¢iciligina tanik olan herkesin hala her daim yaninda gibi olusu onu
karsimiza ¢ikabilecek 6zel insanlardan yapmistir. Bu nedenle Prof. Dr. Emel Kefeli’nin fikir-
lerinin ve eserlerinin daha genis ¢evrelerce okunup bilinmesini istedik ve kalict olmast igin
de akademik bir dergide, folklore/edebiyat dergisinde bulunmasini arzu ederek bu armagan
say1y1 hazirladik.

Bu 6zel saymin aragtirma makaleleri saygin isimlerinin katkilariyla olusturuldu, zen-
ginlesti. Prof. Dr. Ramazan Korkmaz, Prof. Dr. Baki Asiltiirk, Prof. Dr. Hiilya Argunsah
Eraydin, Prof. Dr. Orhan Soylemez, Prof. Dr. Veysel Sahin, Prof. Dr. M. Fatih Kanter, Dog.
Dr. Nuray Kiigiikler Kuscu, Dog. Dr. Selda Uygur, Dog. Dr. Serap Aslan Cobutoglu, Dog.
Dr. Duygu Oylubas Katfar, Dr. Ogr. Uyesi Biilent Sayak ve Dr. Ogr. Uyesi Serkan Ozdemir,
Emel Kefeli’nin ¢aligma alanlariyla diisiinsel yanki kuran metinleriyle bu boliimii olustur-
dular.

Yiiksek Lisans ve Doktora Ogrencisi olma ayricaligini tasidigim Prof. Dr. A. Emel
Kefeli’nin ortaya koydugu karaktere Marmara Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati boliimiin-
de taniklik eden Prof. Dr. Sema Ugurcan ile Tiirkiyat Arastirmalari Enstitlisii’nde ortak me-
sai gegiren Prof. Dr. Nesrin Sariahmetoglu, hocamizin bilimsel titizligiyle insani zarafetini
bir arada yansitan kapsamli birer portre kaleme aldilar. Kefeli’nin 6grencilerinden Ergiin
Tanlak, hocamizin {iretme niteligini ve giiclinii gosteren ayrintili bir bibliyografya hazirladi
ve bu sayiya kalic1 bir arsiv vasfi da kazandirdi. Ogrencileri Haluk Oner ve Serap Aslan
Cobutoglu’yla gergeklestirdigimiz sdyleside, hocamizin ¢ocukluk yillarindan akademik ol-

gunluk dénemine uzanan seriivenini, edebiyata yonelisinin diisiinsel zeminini ve eserlerinin
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kuramsal omurgasini kendi beyanlarindan kayit altina aldik. Bu sdylesi, bir biyografik arsiv
oldugu kadar hocamizla viicut bulan akademik ve insani olgunlugun belgesi oldu. Kitap ta-
nitimlarinda hocamizin dort temel eseri 6grencilerinin kaleminden yeniden yorumlandi: Bat:
Edebiyatinda Akimlar (Mehmet Siimer), Edebiyat Cografyasinda Akdeniz (Hazal Bozyer),
Karsilastirmali Edebiyat Incelemeleri (M. Onur Hasdedeoglu) ve Anlatim Teknigi Olarak
Mektup (Sezin Seda Altun). Dog. Dr. Ayse Tomat Yilmaz (Fransiz edebiyati), Yrd. Dog. Dr.
Vali Gjinali (Bati Gotik kiiltiirii ve sinema iliskisi), Dr. Ogr. Uyesi Aysegiil Uysal (geviri
edebiyati) ve Dog. Dr. Senem Ustiin Kaya (karsilastirmali edebiyat) uzmanlik alanlarindan
yola ¢ikip hocamizin bilimsel mirastyla kurduklari diisiinsel ve disiplinel baglari tartistilar.
Bugiin, farkli iiniversitelerden, farkli kusaklardan gelen yazarlarin bu sayida bir araya
gelisi, onun bilimsel rehberliginin kaliciligint ve ilham vericiligini bir kez daha gdsteriyor.
Portre ve an1 yazilarinda, bir hocanin 1s1ginin sinif duvarlarini agarak hayatlara nasil dokun-
dugu seziliyor; arastirma makaleleri ise Emel Kefeli’nin ac¢tig1 diisiinsel patikalarin bugiin
hala ne kadar verimli oldugunu kanitliyor. Onun &grencileri, meslektaslar1 ve dostlari ta-
rafindan kaleme alinan yazilar, bir bilim insaninin izini siirmekle yetinmedi. Bir diisiince
bicimini, elestiri etigini ve metinle kurulan incelikli diyalogu da goriiniir kildi. Portre ve an1
yazilar1, hocamizin entelektiiel kisiliginin insani yoniinii agiga ¢ikarirken arastirma makale-
leri, hocanin ilgi alanlarini genisleten, disiplinlerarasi tartismalart zenginlestiren yeni oku-
ma bigimlerini dneriyor. Bu 6zel sayi, bilgiyle sezgiyi; edebiyatla sanati, akademik dikkatle
estetik duyarlig1 bulugturan bir ortak dil arayisinin tiriiniidiir. Emel Kefeli’nin 6grencilerine

~ G

kazandirdig1 “metinle diistinme disiplini” bu sayimnin her satirinda yankilanmaktadir.

Prof. Dr. Emel Kefeli’ye bilim, edebiyat ve sanatla ¢evrili yasamryla, dersleri, fikirleri ve
eserleriyle bizlere yol gosterdigi i¢in, emek verdigi i¢in siikranlarimizi sunuyoruz. Bu arma-
ganin hazirlanmasindaki siireglerde her adimda bize destek oldugu, onu anlama, anma istek

ve ¢abamizda da bizimle beraber oldugu i¢in minnettarligimizi iletiyoruz.

Editor olarak benim i¢in de 6zel olan sayinin hazirlanma siirecinde ¢ok kisinin goniilli
emegi ve Ozverili katkisi var. Benim agimdan bu say1y1 6zel kilan, hocam i¢in 6zel bir say1
hazirlayabilmekti. Yani sira fark ettim ki bu ortak ¢aba, bir derginin 6zel sayisini okura ilet-
mek kadar akademik dayanigma kiiltiiriinii de gosterdi, umut verdi. Destegini esirgemeyen
Rektdriimiiz ve yayincimiz Prof. Dr, Erbug Celebi’ye, sayiya emek veren yazarlarimiza ve
hakemlerimize, titiz yaklasimlariyla siireci destekleyen Danisma Kurulu Uyelerimize, Alan
Editorlerimize, Dil Editorlerimize, Kitap Tanitim Editorlerimize, Teknik Editoriimiize ve
Editor Yardimcimiza igten tesekkiirlerimi sunarim.

Prof. Dr. A. Emel Kefeli Armagan Sayisi’nin bilim ¢evrelerimize hayirli olmasint umu-
yor, okurlarimiza keyifli okumalar diliyorum.

Saygilarimla,
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Dear folklore/literature readers,

As the family of the Folklore/Literature Journal, we greet you with a special issue.
This 124" issue is dedicated to Prof. Dr. A. Emel Kefeli, who uniquely and elegantly
combines comparative thinking and text-centered criticism with aesthetic sensitivity in
Turkish literature. Prof. Dr. A. Kefeli is a distinguished professor who does not consider
literature solely as a field of expertise but also engages with the cultural and intellectual
horizons it creates in her academic works. She deeply analyzes the cultural memory
behind a text and the historical ground resonating in a work of art, while always teaching
her students the significance of ethical attitudes in reading, thinking, and researching.

Prof. Dr. A. Emel Kefeli, one of our journal’s literary editors, has published works such
as Edebiyat Cografyasinda Akdeniz, Anlatim Teknigi Olarak Mektup, Bati Edebiyatinda
Alkamlar, Karsilastirmali Edebiyat Incelemeleri. These scholarly works show us her
scientific, aesthetic, and eclectic approach to literature. Besides, it is inevitable to be
deeply influenced by the inclusiveness and distinctiveness of her critical perspective as
well as her cultural background developed through her full command of Turkish, French,
English, and Ottoman Turkish. She is one of the special people who stand out through
her continuous support for readers who have witnessed her horizon-broadening approach
to understanding, classifying, and positioning human history and different human and
cultural works. For this reason, we have desired Prof. Dr. Emel Kefeli’s ideas and works
to be read and known by a wider audience, and we have prepared this commemorative
issue so that her perspective permanently resides in the minds of readers of an academic
journal, the Folklore/Literature Journal.

The research articles in this special issue were compiled and enriched with
contributions from distinguished scholars. Prof. Dr. Ramazan Korkmaz, Prof. Dr. Baki
Asiltiirk, Prof. Dr. Hiilya Argunsah Eraydin, Prof. Dr. Orhan Séylemez, Prof. Dr. Veysel
Sahin, Prof. Dr. M. Fatih Kanter, Assoc. Prof. Dr. Nuray Kiiciikler Kuscu, Assoc. Prof.
Dr. Selda Uygur, Assoc. Prof. Dr. Serap Aslan Cobutoglu, Assoc. Prof. Dr. Duygu
Oylubas Katfar, Asst. Prof. Dr. Biilent Sayak, and Asst. Prof. Dr. Serkan Ozdemir have
contributed to this issue with their manuscripts that resonate with Prof. Dr. Emel Kefeli’s
field of study.

Prof. Dr. Sema Ugurcan has witnessed the strong character presented by Prof. Dr.
A. Emel Kefeli, whom I had the privilege of studying as her MA and PhD student, and
Prof. Dr. Nesrin Sariahmetoglu has worked with her at the Institute of Turkic Studies.
These two significant academicians have written comprehensive portraits that reflect
Prof. Dr. A. Emel Kefeli’s both scientific rigor and human grace. Ergiin Tanlak, one of
Kefeli’s students, has prepared a detailed bibliography that demonstrates our professor’s
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productive nature and power, adding a permanent archival value to this issue. In our
interview with her students, Haluk Oner and Serap Aslan Cobutoglu, we recorded our
professor’s own statements about her journey from childhood to academic maturity,
the intellectual foundation of her turn to literature, and the theoretical backbone of
her works. This interview serves as both a biographical archive and a testament to the
academic and human maturity embodied by our professor. In the book reviews, our
professor’s four fundamental works were reinterpreted through the pens of her students:
Bati Edebiyatinda Akimlar (Mehmet Siimer), Edebiyat Cografyasinda Akdeniz (Hazal
Bozyer), Karsilastirmali Edebiyat Incelemeleri (M. Onur Hasdedeoglu) ve Anlatim
Teknigi Olarak Mektup (Sezin Seda Altun). Assoc. Prof. Dr. Ayse Tomat Y1ilmaz (French
literature), Asst. Prof. Dr. Vali Gjinali (Western Gothic culture and cinema), Asst. Prof.
Dr. Aysegiil Uysal (translation literature), and Assoc. Prof. Dr. Senem Ustiin Kaya
(comparative literature) discussed the intellectual and disciplinary connections they
established with our professor’s scientific legacy based on their areas of expertise.

Today, the gathering of scholars from different universities and generations in
this special issue once again demonstrates the enduring and inspiring nature of her
scholarly guidance. In the portraits and memoirs, it is illustrated how a professor’s light
transcended classroom walls to leave traces in people’s lives. The research articles prove
that the intellectual paths opened by Emel Kefeli remain fruitful today. The articles
written by her students, colleagues, and friends have not merely traced the footsteps
of a scholar. They have also revealed a way of thinking, an ethic of criticism, and a
subtle dialogue established with the text. While the portraits and memoirs reveal the
human side of our professor’s intellectual personality, the research articles propose new
ways of reading that broaden the professor’s areas of interest and enrich interdisciplinary
discussions. This special issue is the product of a search for a common language that
brings together knowledge and intuition, literature and art, and academic attention and
aesthetic sensitivity. The “discipline of thinking with the text” that Emel Kefeli instilled
in her students resonates in every line of this issue.

We express our gratitude to Prof. Dr. Emel Kefeli for guiding us with her life
surrounded by science, literature, and art, through her lectures, ideas, and works, and for
her hard work. We appreciate her support at every step in the process of preparing this
issue, and we thank Prof. Dr. Emel Kefeli for being with us in our desire and efforts to
understand and commemorate her.

Many academicians have voluntarily and selflessly contributed to the preparation
process for this issue, which is also special to me as the editor of the journal. Preparing a
special issue for my own advisor and professor is a unique endeavor for me. I have also
realized that this joint effort has not only paved the way for the organization of a special
issue for our readers but also demonstrated a culture of academic solidarity and hope.
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I would like to express my sincere gratitude to Prof. Dr. Erbug Celebi - our rector
and publisher -, our authors and reviewers who contributed to this issue; to our Advisory
Board Members, Field Editors, Language Editors, Book Review Editors, Technical
Editor, and Assistant Editor who have supported the process with their meticulous

approach.
I hope the Prof. Dr. A. Emel Kefeli Special Issue will be beneficial to our scientific

community, and I wish our readers an enjoyable read.

Best regards,

Assoc. Prof. Dr. Mihrican Aylang
Editor
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bulundugu yillardir. Marmara Universitesi’nde iken Kibris Dogu Akdeniz Universitesi’nde
ve Istanbul Kiiltiir Universitesi’nde misafir 6gretim {iyesi olarak yer almistir. Meslek hayati-
nin {igiincii safhasi da Istanbul 29 Mayis Universitesi’nde yine 6gretim iiyesi ve idareci ola-
rak calismasidir. Emel Kefeli biitiin bu gorevleri en iyi sekilde deruhte etmistir. Idarecilikle
birlikte bilim ¢aligmalarimni aksatmadan siirdiirmiistiir. Hocalig1 esnasinda Yeni Tiirk Edebi-
yat1 alaniyla ilgili ¢ok cesitli dersler vermistir. Bu da bilim yoniinden gelismesine katkida
bulunmustur. Degisik konularda lisansiistii tezler idare ederck de akademi diinyasina hizmet
etmistir. Insan yetistirmek bir akademisyenin en énemli niteliklerindendir.

Emel Kefeli’nin karakter 6zelliklerinden biri, haksizliga kars1 gelmesidir. Hakkani-
yete, adalete, prosediirlere baglilig1 temel prensipleri arasindadir. Buna aykirt hareket eden-
lere, diizeltmeleri hususunda hemen ikazda bulunur. Bu 6zelligini biitiin hayatina tesmil ede-
biliriz. Tevfik Fikret’in misralarindaki gibi “fikri hiir, irfan1 hiir, vicdan1 hiir” insandir. Boyle
olmasiyla herkesi etkileyen bir sahsiyete sahiptir. Ayrica son derece pratiktir. Baskalarinin
yaptigindan daha kisa siirede isleri tamamlama kabiliyeti vardir. Zamanini iyi kullanmasini
bilir. Yine ayn1 sekilde uzak goriisliidiir. Olaylarin, esyanin 6ziinii ve onlarin arkasinda yatan
olgunun biitiinligiini iyi goriir. Iki kanadiyla ugan kus érnegindeki gibi meslegine verdigi
o6nem ve ayirdig1 zaman, onun sosyalligini, hayati, sanat eseri gibi yasama kabiliyetini eksilt-
memistir. Karsisindakiyle kolay diyalog kurmasi sosyalliginin, sosyalligi kolay diyalog kur-
masinin bir gostergesidir. Onun i¢in zekasi ve frekansi yiiksek tanimini yapmak miimkiindiir.
Bu 6zelliklerinden herkesi faydalandiracak yiice goniilliiliige de sahiptir. Cesitli ¢evrelerden
dostlar cekecek bir zenginliktedir, diyebilirim. Gtizellikleri gdrmesini ve gostermesini iyi
bilir. Espri kabiliyeti ve hafizas1 kuvvetlidir. Edebiyat ile ¢ok yonlii ugragsmasinin, giizel
eseri segme kabiliyetinin, hayatin1 daha anlamli kildig1 kanisindayim. Sonug olarak Emel
Kefeli’nin varlig1, akademi diinyasi i¢in, ¢alistigi kurumlar i¢in, dostlari igin kazangtir.

Ayrica Emel Kefeli bir annedir. Geng yastayken diinyaya getirdigi kiz1 Nesrin ile arala-
rinda biiytik bir sevgi ve arkadasca bir yakinlik vardir. Nesrin’in kabiliyetlerinin gotiirdiigii
yolda, tam bir serbestlikle ilerlemesine de dnayak olmusgtur.

Yukarida soyledigim gibi Emel Kefeli ile kirk yil1 gegen siirelik dostlugumuz oldu. Dost-
luk hakkinda Montaigne s6yle der: “Dostlukta iki unsur s6z konusudur. Biri miicadele, digeri
uyum. Bu iki davranis saf ve anlayigh bir maddiyata dayanir. Maddiyattan kastimiz, olaylari
birlikte ve ayni zamanda hissedip diisinmektir.”> Emel Kefeli ile dostlugumuzda, sik sik
olaylari/olgular birlikte ve ayn1 zamanda hissetmek seklinde bir uyumumuz olduguna inani-
yorum. Sevgili arkadasimin daha uzun yillar, hayatini, meslegini saglik-afiyetle stirdiirmesini
temenni ediyorum.

2 Montaigne, Denemeler, Cev. Sabahattin Eyuboglu, istanbul: Cem Yayinlari, s. 55.
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Bu yazida Prof Kefeli’nin Enstitli’niin isleyisinde Tiirk Diinyasi basta olmak iizere gesitli
konular hakkindaki diigiinceleri, Enstitii’niin ger¢eklestirdigi sempozyum, panel, konferans
vb. faaliyetler tizerinden degerlendirmeye ¢alisilacaktir.

M.U. Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitii’niin kurulus amaci Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ve
Tirkiye Cumhuriyeti sinirlari disinda kalan, tilkemize komsu olan veya olmayan tilkelerdeki
Tiirk soylu halklarin siyasi, sosyal, demografik, politik, ekonomik ve kiiltlirel durumlarini
aragtirmak ve incelemek, bu sahalarda ¢alisacak uzman elemanlar yetistirmek olarak belir-
lenmistir. Turk kiltiird, tarihi, dil ve edebiyati, sanati lizerine lisansiistii egitim-6gretim ver-
mek olarak ifade edilen amaclar, Enstitii’niin pek ¢ok iilke ile yaptig1 anlagmalara ve iletigim
kurdugu kurumlarda etkili olmustur.

Prof Kefeli’ye gore Tiirk diinyast ile ilgili calismalar genis bir cografyada farklt disip-
linlerle meseleleri ¢ok yonlii gérmeyi gerektirir. Bu anlamda edebiyat-tarih iliskisi de Prof
Kefeli’nin yoneticiliginde 6nemli bir unsur olmustur. Miidiirliigii doneminde Enstitii’niin
faaliyetlerinde bu bakis acisin1 gérmek miimkiindiir. Ulkemize gelen Tiirk Diinyast ile ilgi-
li caligmalar yapan arastirmacilarin gegmis donemlerde oldugu gibi Tiirkiyat Arastirmalari
Enstitiisiine gelerek konfreans vermeleri de gerek 6grencilere gerekse geng arastirmacilara
bliyiik bir katki saglamistir. Ciinkii Prof Kefeli’ye gore Enstitii’niin Tiirkoloji ¢aligmalarinda
uluslararasi platformda s6z sahibi olan bir kurum olmasi, disiplinler arasi ¢alismalar yapabi-
lecek nitelikli 6grenciler i¢in alanin cazip hale getirilmesi karsilikli iletigim ve etkilesimden
geemektedir. Bu amagla Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii diizenledigi sempozyum, kongre,
panel ve konferans vb. akademik faaliyetlerle alana yonelik bilgi akisini saglamistir. S6z
konusu faaliyetlerin bir kism1 M.U. Fen-Edebiyat Fakiiltesi’ndeki boliimlerinin is birligi ile
hayata gegirilmistir. Bu etkinliklerin hangi diislince temelinde ne amagla yapildigini anlamak
icin Prof Kefeli’nin bu faaliyetleri diizenleme amacindan da bahsedilmesi gerekir.

Kiiltiirel mirasin korumasi ve bilgiye erisimi tesvik etmek agisindan kritik bir rolii olan
kitaplar ve kiitiiphaneler hakkinda M.U Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Bilgi ve Belge Yone-
timi Boliimii ile birlikte 27 Mart 2007°de “Kitaba Bakiglar” konulu bir panel diizenlenmistir.
Prof Kefeli’ye gore bu panel, kitaplar, yazmalar, teknolojinin ve ¢agm gereklerinin kiitiipha-
nelere nasil uygulanacagi hususundaki temel tartismalart sorun ¢ézme teknikleri ile ele almay1
hedeflemistir. Prof Kefeli gerek idareciliginde gerekse hocaliginda 6grenciyi kitapla bulustur-
maya caligmis, kitaplar diinyasinda genglere farkli bir bakis agis1 kazandirmay1 hedeflemistir.

Prof Kefeli’nin miidiirliigii déneminde Ipek Yolu konulu uluslararasi bir sempozyum
diizenlenmistir. Prof Kefeli, 18-19 Ekim 2007 tarihleri arasinda “Diinden Bugiine ipek Yolu:
Beklentiler ve Gergekler” baslig: altinda diizenlenen uluslararasi sempozyumun gerekgesini
binlerce yil diinya siyasetine, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik hayata yén veren Ipek Yolu’nun
toplumlarin kiiltiirel etkilesimine biiyiik katki sagladigi insanlarin refahina, zenginlesmesine
yol actig1 gerceginden hareket edildigini ifade etmistir. Sempozyumun Kefeli’ye gore en
onemli mesaj1 Ipek Yolu cografyasinda yer alan bir iilke olarak Tiirkiye’nin gelecege yonelik
hedeflerinin olmas1 ve Ipek Yolu iilkelerinin ekonomik, kiiltiirel birlik meydana getirerek siki
bir is birliginde bulunmalar1 gerektigidir. Ipek Yolu Sempozyum bildirileri Diinden Bugiine
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Ipek Yolu: Beklentiler ve Gergekler, yay.haz. Emel Kefeli, Ahmet Tasagil, Nesrin Sariahme-
toglu, Ozlem Deniz Y1lmaz, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2008 adiyla yayinlanmistir.

M.U. Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii ve Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tarih Boliimii is birli-
giyle 30 Ekim 2007’ de “Cumbhuriyet Dénemine Geng Bakislar” konulu ulusal bir sempoz-
yum gerceklestirilmistir. Bu sempozyum 1998-2006 yillar1 arasinda M.U Tiirkiyat Arastir-
malar1 Enstitiisii biinyesinde Cumhuriyet Donemi ile ilgili konularda tarih, sanat ve edebiyat
alanlarinda hazirlanan yiiksek lisans ve doktora tezlerinden bir bdliimiiniin 6zet-sunumlarin-
dan olusmaktadir. Sempozyum bildirileri Cumhuriyet Donemine Geng¢ Bakislar, yay. Haz.
Emel Kefeli, Zekeriya Kursun, Ercan Karakog, IQ Kiiltiir Sanat Yayincilik, Istanbul 2009’da
basildiginda Prof. Kefeli, sunus yazisinda sdyle demektedir:

“Sempozyumun, Cumhuriyetimizin 84. yildéniimiini kutladigimiz 2007 yilinda ger-
ceklestirilmis olmasi, kitabin Cumhuriyetimizin 85. yilinda yayinlanmasi bizler i¢in
gurur kaynagidir. Bu rastlant1 genglerimize sahip olduklar1 degerleri bir kez daha ha-
tirlatirken onlara Atatiirk’{in bu degerli emanetini nice 85 yillara tasima sorumluluk ve
heyecanini da hissettirmektedir.

Sempozyuma katilan akademisyen, 6gretmen, asker, avukat vd. mesleklerdeki genclerin
Atatilirk’lin ¢izdigi yolda, O’nun ilke ve inkilaplar1 dogrultusunda, Cumhuriyet’in temel
degerlerini 6ziimseyerek, bilimsel diigiinme yeteneklerini gelistirerek Cumhuriyet’i ko-
ruyup yasatacaklarina; laik, demokratik ve ¢agdas Tiirkiye’yi daha yiikseklere tastya-
caklaria inantyoruz. Genglerimizin bagarilari, bilim ve sanat diinyasina katkilar1 bizler
icin daima gurur ve oviing kaynagidir”,

Prof Kefeli, Tiirkiye’de cumhuriyetin ilan1 i¢in gergeklestirilen ¢alismalarin her birinin
geemisten bugiine ¢ok degerli oldugunu gelecek kusaklarin da Cumhuriyetin ¢ok biiytlik
fedakarliklarla kazanildigini bilmeleri ve bu biling i¢inde olmalarinin énemine deginmistir.

“Tiirk Diinyasinda Atatiirk” 9 Kasim 2007’de diizenlenen ulusal bir sempozyumdur. Bu
sempozyumda Prof Kefeli’ye gore, bilhassa Atatiirk’{in Tiirk diinyas1 hakkindaki diisiincelerine,
Tiirk Diinyasi’nda Atatiirk ile ilgili fikirlere yer verilerek; Atatiirk¢li diisiince sisteminin Tiirk
Diinyasinda bir ¢agdaslasma programi seklinde hayata gegirilmesi sorusuna da cevap aranmustir.

Uluslararast Kibris Universitesi Egitim Fakiiltesi ve M.U Tiirkiyat Arastirmalari
Enstitiisii’niin is birligi ile KKTC’de 17-18 Mayis 2008’de Kibris konusunun ¢ok yonlii ele
almarak degerlendirildigi “Kibris Dosyasi” adli uluslararasi bir sesmpozyum diizenlenmistir.
Bu sempozyumun planlayicilarindan olan Prof. Dr. Emel Kefeli, Sempozyumun Kibris’in
geemiste ve bugiin tagidigi ve gelecekte tasiyacagi onemle ilgili sorulara vurgu yapmayi
amacladigini, Kibris’in hukuk ve uluslararasi iligkiler acisindan durumu, dil, edebiyat, tarih
ve egitim vb. konularin degerlendirilmesinin dnemine vurgu yaparak Kibris’in Tiirkiye i¢in
tasidigi degeri ve anlami ifade etmistir.

Mesrutiyet’in 100. Yili dolayisiyla M.U. Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii T.C. Kiil-
tiir ve Turizm Bakanligi, M.U. Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tarih Boliimii ve M.U. Atatiirk
flke ve Inkilaplari Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi ile birlikte ortak bir prog-
ram cercevesinde 23- 24 Ekim 2008 tarihleri arasinda “100. Yilinda II. Mesrutiyet: Ge-
lenek ve Degisim Ekseninde Tiirk Modernlesmesi” konulu uluslararast bir sempozyum
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diizenlemistir. Kefeli’ye gore II. Mesrutiyet sonrasinda ortaya atilan fikirler, Cumhuriye-
tin kurulug ve gelismesine alt yap1 saglayarak Tiirk modernlesmesini ve ¢agdas Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin dogusunu saglamistir. Bu sebeple bu konunun taninmis uzmanlarinin kati-
limiyla ve disiplinler arasi bir yaklasimla tartisilmas: hedeflenmistir Sempozyum bildirileri
100. Yilinda II. Mesrutiyet: Gelenek ve Degisim Ekseninde Tiirk Modernlesmesi, Uluslararasi
Sempozyum Bildiriler, haz. Zekeriya Kursun, Cemil Oz, T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1 Istan-
bul 2009 adryla basilmustir.

Karsilikli is birligi ¢ergevesinde M.U. Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii ve M.U. Fen-
Edebiyat Fakiiltesi Tarih Boliimii ile 25 Kasim 2008’de I1I. Selim’in Oliimiiniin 200. Y1l
Anisina “Tiirk Modernlesmesine Geng Bakislar” konulu ulusal bir sempozyum diizenlen-
mistir. Bu sempozyum Enstitii biinyesinde hazirlanan yiiksek lisans ve doktora tezlerinin
tanitilmasin1 amaglayan ikinci faaliyettir ve bildiriler Tiirk Modernlesmesi, ed. Arif Kolay,
Yeditepe, Istanbul 2013’de basilmistir. Yine bu kitabin sunus yazisini kaleme alan Kefe-
li Sempozyum’un III. Selim’in 6liimiiniin 200. Y1ili anisina diizenlendigini belirterek, III.
Selim’in devletin i¢ine diistigii sikintry1 yaptigi slahatlarla ¢6zmeye calistigini, basta askeri
alan olmak {izere pek ¢ok alanda reformlar gergeklestirdigini ve modernlesme siirecinin mi-
mart kabul edildigini ifade etmistir. Kefeli’ye gore Enstitlintin yiiksek lisans ve doktora prog-
ramlarinda tezlerini basariyla savunan 6grencilerin ¢alismalar kiiltiirel agidan zenginlestirici
olup akademik agidan da umut vadedicidir.

23 Mart 2010 tarihinde “Tirk Kiiltiirlinde Nevruz” bagligt altinda bir sempozyum dii-
zenlenmistir. Prof Kefeli, Tiirk diinyasinda sosyal dokunun en 6nemli unsurunun milli kiiltiir
oldugu, maddi manevi degerlerin ise kiiltlirlerin gelisip biiylimesini sagladigindan hareketle
bir Nevruz sempozyumu diizenlenmesinin gerekli oldugu diisiincesindeydi. Bu sebeple dii-
zenlenen sempozyum, Nevruz’un bilimsel olarak incelenmesi ve bu tiir arastirmalarin devam
ettirilmesini amagliyordu.

Tiirk Diinyasi edebiyatlarinin zirve sahsiyetlerinden biri olan Cengiz Dagci’nin onur-
lu miicadelesini geng nesillerle paylasmak amactyla M.U. Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii
tarafindan 31 Mart 2011 “Tiirk Diinyasinda Zirve Sahsiyetler: Cengiz Dagc1” konulu bir
toplant1 diizenlenmistir.

Prof. Dr. Emel Kefeli, sanatgilarin eserleri araciligtyla halklarin yasadiklarint diinyaya
duyurup insanligin bellegine naksettiklerini, edebi eserlerin de insanlik tarihinin ve millet-
lerin bellegi oldugunu belirtmistir. Yaganan zaferler, mutluluklar ve acilar edebi eserlerde
sanat¢inin farkli ve duyarli yaklagimiyla 6liimsiizliik kazanarak bu sayede nesilden nesile
ulasmistir. Tiirk Diinyasi edebiyatlarini Tiirk milletinin bellegi ve halklar arasindaki kiiltiir
kopriisii olarak goren Prof Kefeli’ye gore, Kirim Tiirklerinin acilarini, miicadelelerini eser-
lerinde dile getirmekten hi¢ vazgecmeyen ve kalemiyle bu yolda onurlu bir miicadele veren
Cengiz Dagc1 bu kiiltiir kdpriisiiniin en 6nemli halkalarindan birisidir.

Toplantiya sunulan bildirilerde Cengiz Dagc1’nin hayati, yasadigi ¢cevre ve Kirim Tiirk-
lerinin zorluklarla 6riilmiis hayatlarinin eserlerine nasil yansidigi ele alinmistir. Bildiriler
Bellek-Insan-Eser: Cengiz Dagc1, Otiiken Yayinlari, Istanbul 2011°de basilmistir. Prof
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Kefeli’ye gore Cengiz Dagci’nin eserlerini okumak onu tanimak yeni nesillere “hatirlayarak
direnmeyi” dgretecektir.

M.U. Tiirkiyat Aragtirmalar1 Enstitiisii bazen yildoniimleri ile bazen Enstitiiyii ziyaret
eden arastirmacilarin bilgi ve birikimlerini aktardigi paneller ve konferanslarla bazen de her
biri kendi alanlarma katki saglayan ilim adamlarinin anma ve siikran giinleri seklinde hatir-
landig1 toplantilarla 6ne ¢ikmustir.

14 Mart 2007°de “Prof. Dr. Mehmet Kaplan 20 Yilin Ardindan” programidir ki, bu ayn1
zamanda Prof Kefeli’ye gore, Prof. Dr. Mehmet Kaplan’in hem eserleri lizerinden diisiincele-
rini okumak hem de bir anma toplantisi olarak genclere edebiyatin incelikleri ile birlikte Prof
Kaplan’in fikir diinyasini da gostermeyi amaglamistir.

M.U Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii 3 Nisan 2007°de “Prof. Dr. Amil Celebioglu’nu
Anma ve Eski Tiirk Edebiyati Programi” panelini diizenlemistir. Prof Kefeli’ye gore, Prof.
Dr. Amil Celebioglu, Marmara Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii’nde
ogretim tiyesi olarak gorevine devam ederken Hac gorevini yerine getirmek iizere gittigi
Mekke’de “Tiinel Facias1” diye anilan kazada 2 Temmuz 1990 vefat etmistir. Prof Celebioglu
edebiyat tarihi ve metin serhinde sahaya hakimiyeti, kiiltiir ve edebiyata hizmet etmesi ile
klasik Tiirk edebiyati alaninin en énemli ilim adamlarindan biriydi. Bu amagla diizenlenen
panelde Prof Celebioglu’nun hayati, eserleri, mektuplart ve anilart konusulurken ayni za-
manda klasik Tiirk edebiyatini ne kadar anliyoruz sorusuna da cevap aranmistir.

Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesinin kurulusu ve Sosyal Bilimler Enstitii-
stinde Tiirk Dili ve Edebiyat1 Yiiksek Lisans ve Doktora programlarinin agilmasinda biiyiik
emegi bulunan Fakiiltenin kurulusundan itibaren Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii Baskanli-
gin1 yliriiten Prof. Dr. Mehmet Akalin’1 anma toplantis1 da Fen-Edebiyat Fakiiltesi Ttirk Dili
ve Edebiyat1 Boliimii Eski Tiirk Dili Anabilim Dal1 ile 25 Mayis 2007°de “Prof. Dr. Mehmet
Akalin’t Anma ve So6zliik Bilim Toplantis1” basligi ile diizenlenmistir.

Tiirkiyat Aragtirmalar1 Enstitlisiinii ziyaret eden ilim adamlarmin Enstitiide verdikleri
konferanslar akademik anlamda karsilikli iletisim ve etkilesimin saglanmasinda biiyiik fay-
da temin etmistir. Azerbaycan Ilimler Akademisi Felsefe Enstitiisii Miidiirii Prof. Dr. Yusuf
Riistemov’un, 18 Aralik 2006 tarihinde “Kiiresellesme Siirecinde Orta Asya ve Kafkasya
Tiirk Cumhuriyetlerinde Milli Kimlikler” konulu konferans: Tiirk Diinyasinda milli kimlik
tartigsmalarinin gelisim seyrini gostermistir. Prof Kefeli, Prof Riistemov’un, kiiresellesmenin
sosyo-ekonomik boyutunu, kimliklere ve bunun nasil siyasi sorunlara yol agacagini belirten
konusmasinin farkli bir glindem yarattigini belirtmistir.

Ozcan Pehlivanoglu’nun, 19 Aralik 2006’da “Tiirkiye’nin Balkanlara Bakis1” konu-
lu konferanst Tiirkiye’nin Balkan cografyasma yonelik politikasini anlatmaktadir. Ozcan
Pehlivanoglu’nun konusmasinin sonunda Prof Kefeli, Tiirkiye’nin bolge ile olan tarihsel
baglarinin giiciinii, Tiirkiye’de Balkan kokenli niifusun dinamizmini ve bolgenin jeopoli-
tik konumunun ele alindigin1 ve Balkanlarin her zaman Tiirkiye i¢in 6nem arz ettigini, bu
cografyada meydana gelen gelismelerin de Tiirkiye tarafindan dikkatle takip edildigini ifade
ettigi bir degerlendirme yapmustir.
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St. Petersburg Devlet Universitesi Sarkiyat Fakiiltesi Tiirk Filolojisi Boliim Bagkam
Prof. Dr. Viktor G. Guzev’in 1 Subat 2007’de “Islevsel Sézdizimini Gelistirme Denemesin-
den: Ciimle Ogeleri veya Yap1 Bilesenleri” konulu konferans: Tiirkiye Tiirkgesi teorik gra-
meri sorunlart ile ilgilidir. Prof Kefeli’ye gore Prof Guzev’in konugmast hatali olarak kullani-
lagelen kavramlarin yerine teklif edilen kavramlarin gosterildigi ¢ok kapsamli ve ufuk acici
bir konugsma olmustur. Prof Guzev ile konferans sonrasinda iki tiniversitenin ilgili bolimleri
arasinda lisans ve lisansiistli egitimini kapsayacak bir is birligi anlagmasinin imzalanmasi
konusu da goriigiilmiistiir.

INALCO’da (I’Institut national des langues et civilisations orientales) Tiirk Tarihi kiir-
siisiinde akademik calismalarim yiiriiten Prof Faruk Bilici, 19 Nisan 2007°de M.U. Fen-
Edebiyat Fakiiltesi Tarih Boliimii is birliginde “Fransa’da Tiirkoloji Caligmalar1” konulu
genis kapsamli bir konferans vermistir. Prof Kefeli, XVI. yilizyildan baslayarak gelisen Tiirk-
Fransiz iligkilerinin beraberinde Tiirkoloji ¢aligmalarmin seviyesini adim adim yiikseldigini
belirterek bu ¢aligsmalarin iki iilke arasindaki iligkilerin kiiltlirel yoniine katki saglayacagini
ifade etmistir.

Islamiyet Oncesi Tiirk tarihine y&nelik ¢aligmalariyla taninan Prof. Dr. Ahmet Tasag1l 28
Nisan 2010 tarihinde “Sibirya’da Yeni Bulunan Bir Tiirk Sehri: Por Pajin konulu bir konfe-
rans vermistir. Kil Ev veya Bal¢ik (¢camur) Ev anlamlarina gelen Por Pajin’in genis kapsamli
ve ¢ok farkli disiplinlerdeki ilim adamlartyla gerg¢eklesen kazisina katilan Prof Tasagil kazi
bilgilerini paylasarak alan hakkinda detayli bilgi vermistir. Prof Kefeli’ye gore bu mimari
yapitin neden, nasil, hangi amagla yapildig1 bugiin hala gizemini korurken Por Pajin bir kez
daha arkeoloji, tarih, sanat tarihi, folklor, mimari ve linguistik vb alanlarin ortak ¢aligmasinin
ne kadar 6nemli oldugunu gostermistir.

Abdiilvahap Kara’nin 16 Aralik 2010°da “Orta Asya’da Edebiyat-Tarih iliskisi” konulu
konferansinda edebiyat tarih iligkisinin Orta Asya merkezli dneminden bahsedilmistir. Kon-
feransin ana temasi edebiyat tarih iligkisi oldugu i¢in Prof Kefeli, Tiirk Diinyasi ile ilgili
calismalarin Tiirkiye’de yakindan takip edildigini belirterek bu amagla tarihgilerin ve ede-
biyatcilarin metotlar1 farkli olsa da ¢ogu kez ayni diizlemde bir araya gelmesi gerektigini
sOylemistir. Tiirk diinyast edebiyati Prof Kefeli’ye gore ¢ogu zaman kosullara bagli olarak
gelisme gostermis, milli unsurlar, farkli cografyalardaki insan hayati ve sorunlari, siyasi ve
sosyal ¢evre iginde davranis bigcimleri yazarlarin kaleminden okumak edebiyat tarih iligkisini
bi¢imlendirmistir.

Sonug olarak Prof. Dr. Emel Kefeli, M.U. Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii’nde miidiir-
liik gorevini yiirlitiirken her kurumun zaman zaman karsilagtigi problemleri titizligi, sabri,
azmi ve dikkati ile ¢oziimlemistir. Her zaman tedbirli, temkinli ve kararli bir idarecilik ser-
gileyen Prof Kefeli bunu akademik kimligi ile birlestirmigtir. Halen hocaligin siirdiiren ve
ogrenci yetistiren Prof. Dr. Emel Kefeli’ye uzun dmiir ve sonsuz mutluluklar diliyorum.
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Siirde ‘Ses’in Duygu Degeri
The Emotional Value of ‘Sound’in Poetry

Baki Asiltiirk"

Oz

Modern siirde anlam katmanlarini zenginlestirmenin yollarindan en yaygini imge
kullanma ve 6zgiin imge yaratma teknigidir. Sairler anlamin temel koyucu argiiman-
larindan olan imgeyi genellikle duyudan duyguya, somuttan soyuta aktarma veya
bunun tersi yoluyla saglarlar. Bes duyudan herhangi birine ait sicak, sert, renkli, tat-
I, giirtiltiilii vb. gibi kavramlarin agk, mutluluk, mutsuzluk, bunalim, 6zlem, keder
vs. gibi birbirinden farkli duygular: ifade etmek i¢in kullanilmas: imgesel anlatimin
temelini olusturur. Bes duyudan birine ait verilerin bir baska duyuya aktarilmasi ve
bu yolla duyular aras1 aktarmaya basvurulmasi da imgeye giden yolda dnemli uy-
gulamalardan biridir. Duyuya ait iken yiizey yapida kalan ama duyguya geciste de-
rin yaptya aitmis gibi hissedilen verimler siirde ¢agrisimlarin ¢ogalip giiglenmesini
saglar. Buna bagli olarak bu verimlerin deger skalasi da iizerinde durulmasi gereken
bir bagka yondiir. Sair, s6ziinii ettigi duyu veya duygunun son tahlilde ne sekilde
algilanmasini istedigini siirde bazen agik bazen de ortiilii olarak hissettirir. Duyusal
verimlerin dogrudan dogruya dogadaki sekliyle kullanilip yiizey yapida kalmasi “be-
tisel kategori’yi, ¢cagrisim yoluyla derin yapiya ulagmasi “izleksel kategoriyi, sairin

Gelis tarihi (Received): 13-06-2025 Kabul tarihi (Accepted): 21-10-2025

* Prof. Dr. Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii. Istanbul-Tiirkiye/
Prof. Dr. Marmara University Faculty of Arts and Sciences Department of Turkish Language and Literature.
bakiasilturk@marmara.edu.tr. ORCID ID: 0000-0002-3367-4963

895
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 124- Baki Asiltiirk

ona yiikledigi olumluluk-olumsuzluk durumu da “deger kategorisi”’ni meydana ge-
tirir. Herhangi bir sair veya okur i¢in siradan bir veri olan gok giiriiltiisii bagka bir
sair veya okur i¢in derin yapida anlam kazanabilir ve “iyi/koti” degerine ulagabilir.
Anahtar sozcikler: siir, imge, duyu, duygu, anlam, yiizey yapi, derin yapi, betisel
kategori, izleksel kategori, deger kategorisi

Abstract

In modern poetry, the most common way to enrich layers of meaning is through the
use of imagery and the creation of original imagery. Poets often achieve imagery,
a foundational argument for meaning, by transferring it from sense to emotion,
from the concrete to the abstract, or vice versa. The use of concepts from any of
the five senses, such as warmth, harshness, color, sweetness, and noise, to express
diverse emotions such as love, happiness, unhappiness, depression, longing, and
grief, forms the basis of imaginative expression. Transferring data from one of
the five senses to another, and thus resorting to intersensory transfer, is another
important practice on the path to imagery. The effects that belong to the senses
but remain in the surface structure but are felt as belonging to the deep structure
when they transition to emotion multiply and strengthen the connotations in the
poem. Consequently, the value scale of these effects is another aspect that deserves
attention. The poet conveys, sometimes explicitly and sometimes implicitly, how
he ultimately wishes the sensation or emotion he describes to be perceived. The
direct use of sensory input as it occurs in nature, remaining within the surface
structure, constitutes the “figurative category.” The accession of sensory input
to the deeper structure through association constitutes the “thematic category.”
The positive and negative aspects the poet attributes to it constitute the “value
category.” Thunder, an ordinary piece of data for one poet or reader, may acquire
deeper meaning and attain a “good/bad” value for another.

Keywords: poetry, image, sense, emotion, meaning, surface structure, deep
structure, figurative category, thematic category, value category

Extended summary

Poets employ various techniques in reflecting “sound,” one of the oldest themes in poetry;
some incorporate onomatopoeic words, while others use the sound of water, a rattle, or a bird’s
call as a starting point. Regardless of their reflection, these sounds invariably enter the text with
a theme and emotional value. The theme of “sound” used in poems acquires meaning according
to the poet’s purpose, and can be either beneficial or ineffective depending on the context created
within this purpose. Poets sometimes convey a vague expectation of love or reunion with a
positive approach, while at other times, they portray the fear and unease of tension by associating
it with sound in a negative way. The volume of the sound is adjusted accordingly in the poem.
Whether the poet uses sound directly or indirectly, they generally create a semantic pattern with
the image, inviting the reader into the picture as a being who hears and then understands.

The question of whether the poet uses sound with a traditional or modern approach is also
important in shaping the landscape created by sound. The sound of modern life is particularly
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heard more closely in Nazim Hikmet and Orhan Veli. The intense projection of sound is
considered parallel to the modernist mindset of these two poets. In these poets, unlike, say,
Tecer or Diranas, sound is not gleaned from the purity of nature, but from the pace of life and
the city; it acquires meaning through momentary epiphanies seen and heard.

The shaping of the tension created by sound through screams is another characteristic of
modern poetry. Howls, screams, and whistles all serve the same purpose: death and absence.
In such examples, the poet’s or narrator’s state of unease is conveyed through the connotations
ascribed to the sound. Consequently, the sound takes on a disturbing meaning within the
general atmosphere of the poem, and the poet paves the way for conveying emotion through
the meaning he imbues the words associated with the sound.

In a poem, a poet considers the situation or emotion they will express, the way they express
it, and the effect they aim to create or anticipate on the reader. This phenomenon, conceptualized
as the form-content overlap, represents the entirety of the text. Both the surface appearance and
the deeper meaning of a poem are aligned with the text’s purpose. Most importantly, the poet’s
assessment of the positive or negative value of the emotion they convey.

Poets’ resolute stance on attributing value to the situation or emotion they convey has
remained largely unchanged from era to era. While there are a few poets who are hesitant
about attributing value, this does not affect the general judgment regarding the attribution of
beneficial or ineffective value.

Giris: Siirde ifade degeri

Soze, isitmeye dayali sanatlar igerisinde tarihsellik agisindan siirin baslangici diger tiirle-
rinkiyle karsilastirilamayacak kadar eskilere iner. Anlati sanati olarak heniiz 6ykiiniin, romanin
yazinsal bir tiir kategorisinde var olmadigi, bicime dayali tiirler ayrismasinin s6z konusu edil-
medigi dénemlerde siir vardi. Bu, hem ilk yazili {iriinleri Orhiun Abideleri izerinden VIII. yy.a
tarihlenen Tiirkce icin hem de Tiirkce gibi kdkeni eskilere dayanan diger diller icin gegerli bir
durumdur. S6z, bu dillerde isitmeye dayali bir sanat olan siir/manzume {izerinden &ncelikle
ses baglaminda goriiniir olmus, siire¢ iginde yazinin da icadiyla diger tiirlerin yolu agilmustir.
Antik Yunan, tespit edilebilme agisindan 6nciiliigii elinde tutmaktadir: “Homeros’tan 6nceki
edebiyatta ilk edebi tiir siirdir. Bu ilk siirlere zymnos denir. Hymons, tanrilar onuruna sdylenen,
rahipler tarafindan yaratilan dini nitelikli siirlerdir. Hymnoslarin yaraticilar ilk sairler aoidos-
lardir.” (Kefeli, 2012: 16) Soziin, hangi dilde olursa olsun 6ncelikle siir olarak sese kavusmasi,
bir bagka ifadeyle siirin bu tiirsel onciiliigii baslangicta sozlii olarak gerceklesmis, uygarliklar
ilerledikge bunlar yaziya gegirilme sansini yakalamistir. Tiirk¢ede de S6zIi Donem’de ilk iirtin-
ler siir olup bunlar agirlig1 sdylev yahut mezar kitabesi seklindeki ilk yazili iirtinlerle hemen
hemen ayni yiizyilda (VIIIL. yy.) sdylenip (Tekin, 1989: IX) yaklasik ii¢ yiiz yil sonra yazi-
ya gegcirilmistir. {lk 6ykii 6rneklerimiz ise igerisinde nazim kisimlar da bulunan, olusumlart
bazi hikayeler baglaminda “VI. yiizyila, agirlikli olarak da IX. yy.a indigi” (Gokyay, 2013: 11)
hélde yaziya gegirilisi XV. yy.da Akkoyunlular tarafindan saglandig: diisiiniilen Dede Korkut
Hikayeleri’dir. Farkli bir dil 6rnegi olarak Fransizcaya baktigimizda da sunu goriiriiz: Bugtinkii
Fransizcaya yakin bir dille s6ylendigi i¢in Fransiz edebiyatinin ilk iiriinii sayilan eserler IX. yy.
sonlarmna tarihlenir. Bunlar arasinda, “29 dizeden olusan manzum bir agit” bilinen ilk eserdir.
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(Yasa, 2020: 11) Fransizcada diizyazi eserler ise cok net olmamakla beraber bazi kahramanlik
oykiileri ve agk romanslar1 temel almarak XII. yy.a tarihlenir.

Biiyiik olasilikla, ilk manzum {irtinlerde metnin anlamlandirilmasi ciddi bir sorun tes-
kil etmiyordu. Tiirkcenin en saf haliyle dile getirilen kosuklar, sagular, destanlar; sdyleyen
ile dinleyen arasinda semantik bir ¢cekismeye yol agmiyor, aradaki anlasiima mesafesi dilin
dogallig1 agisindan miimkiin oldugunca dar tutuluyordu. Metnin semantik degeri degisken
yahut catigmali hatta belki mesafeli bile degildi. Dolayistyla, daha modern kavramlarla soy-
leyecek olursak, sairin niyeti ile okurun (dinleyicinin) niyeti ayrisan, ¢atisan degil ortiisen bir
ozellige sahipti. Bunun nedeni, sozciiklerin anlam katmanlarimin yalin olup dilde mecazlas-
manin hemen hemen hi¢ goériilmiiyor yahut diisiik oranda goriiliiyor olmasiydi. Elbette, ister
arkaik isterse modern bir 6rnek olsun, siirin oldugu yerde tamamen diiz, dalgasiz, sembol
degeri olmayan bir ifadeden s6z edilmesi zordur. Giindelik dile gore birtakim semantik sap-
malar, dinleyenin hemen algilayamadig1 anlam ayrintilar1 arkaik siirlerde de mevcut olabilir
ama bunun oran1 modern siire gore son derecede diistiktli ¢linkii iletisim dili ile siir dili ara-
sindaki mesafe modern ¢aglardaki kadar acik degildi ve zaten bir siirin modern sayilmasinin
temel kosullarindan biri de ¢agrisimli, yoruma acik bir ifadeyle, metaforlarla karakter ka-
zanmastydi. Doga ile i¢ ige yasamin getirdigi dogal dil, dogal ifade ayn1 zamanda igtenlikli,
aracisiz anlatimin da hem sdyleyen hem dinleyen acisindan dogasini olusturuyordu.

[lk(s)el zamanlarda pek sorun olusturmayan siirin nasi anlamlandirilacagi meselesi mo-
dern zamanlarda, az 6nce degindigimiz sebeple, dnemli bir edebiyat sorunu olarak elestirinin
giindeminde yer tutmustur. Ozellikle XX. yy.da gostergebilimin gelismesinden sonra iiretilen
metin inceleme ve ¢oziimleme kavramlari, metinlerin anlamlandirilmasinin diiz bir bakistan
cok daha fazlasimin gerekliligini ortaya ¢ikarmigtir. Gostergebilim alaninda iiretilmis olan “yii-
zey yapi-derin yap1” kavramlari ikili karsitlik olusturarak ama birbirinden de ayrilmayarak
modern metinlerin incelenmesinde anahtar islevi {istlenmistir. Chomsky’nin dil ve dilbilimi
verilerine bagli kalarak gelistirdigi elestiri ve metin inceleme etiidiinden dogan “yiizey yapi-de-
rin yap1” kavramlari temelde, sozciiklerin metne girerken giindelik dildeki anlam yiiklerinden
farklilastiklar1 noktada 6nem kazanir. Metnin ortiilii gondergeleri ancak bu iki semantik yapinin
ayristirilmasiyla elde edilebilir: “Chomsky’nin kuraminda temel iki terim ‘derin yap1’ ve ‘yii-
zey yap1’dir. Derin yapi, zihnin derinliklerinde bulundugu diisiiniilen, dilin ses¢il kullanimini
onceleyen ve sozdizimin anlamsal yorumlamasini iceren yapilari karsilar. Yiizey yapi ise de-
rin yapilarin ¢esitli doniisiimlerden gegerek disa vurulmus, yiizeye acilmis seklidir.” (Miildiir,
2016: 65) Bu iddiaya gore, siirde esasen 6nce derin anlamin yani sairin niyetinin var oldugu,
bunun dile gelisinde belki de dogal aligkanliklarla yiizey yapiya bagvuruldugu diisiiniiliir, sonra
okurdan tekrar derin yapiya ulagmasi talep edilir. Bu akis, bir bumerangi akla getirir. Derin
yapi, kendisinden uzaklasarak yiizey yapiya dogru yol alir, sonra yeniden kendisine doner.

Metnin agik ve ortiilii anlamlarinin ilk adimda yakalanmasindan sonra degerler skalasi
siraya girer. Nesnenin, durumun, varligin, esyanin vs. siir metnindeki duygu degeri yorum-
lanirken o varlik, esya, nesne vs.nin hangi sézciik veya sdzcelerle sarmalandigi, bir bagka
ifadeyle baglaminin ne oldugu 6énem kazanir. Okur, dniindeki metni olusturan her tiirlii veri-
yi, ipuglarini, gostergeleri, ifadeler aras1 bagintilari, hatta gerektiginde noktalama isaretlerini
topluca g6z oniinde tutabilirse metnin derin anlamina ve oradan da duygu degerine ulasabilir.

898
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 124- Baki Asiltiirk

Aksi takdirde anlamlandirma yarim kalacak yahut hi¢ gergeklesmeyecektir. Ozellikle, mo-
dern siirin aligilmig/giindelik dilden ciddi sapmalarla bi¢im ve bicem kazandig: diistintiliirse
bu tip metinlere nereden yaklasilacagi konusu daha bir netlik kazanir.

Modern sair derin yapiya ulasabilmek i¢in semantik ve gramatikal acidan alisilmanmuis kul-
lanimlar1 devreye sokabilir, klasik anlatim ve anlamin disina ¢ikarak hem klasige bir elestiri
yoneltmis hem de yeni bir siir yaratmis olabilir. Eagleton, “Bir siirde yer alan bir sdzciigiin
giindelik bir sohbettekine oranla, 6teki sozciiklerle karsilikli ve karmasik iliskilerle cok daha
fazla anlam ifade ettigi asikardir. Bunun sebebi siirlerin farkli 6geleri arasinda zikzak yapan
benzerlikleri sonuna kadar kullanan 6zel bir bicimde sikistirilmis dilsel yapilar olmalaridir.”
(Eagleton, 2011: 82) derken, siirsel dilin siradan/giindelik bir iletisim araci olmanin Gtesine
gectigini ve bu gecisin anlam katmanlaridaki farklilasmayla gergeklestigini vurgular. Siradan
konusma veya haberlesmede anlami, anlasilmay1 merkeze alarak bir sey soyleme amaciyla kul-
lanilan dil, siirde o seyi baska bir sekilde séyleme hatta onu séylerken bunu kastetme kimligine
biirtiniir: “Siirde anlatisalligin vazgecilmez bir 6zellik olmadig1 agiktir; yani, kisiler, zaman,
uzam, gelisen ve degisen olaylarin belli bir dykiileme yontemiyle iletildigi bir anlatisallik siir-
de baskin bir etken degildir. Ciinkii anlat1 ¢izgisellige (linearite) ve diizdegismeceye (metony-
mie) dayanirken, siir kesintili (discontinu) ve egretilemeli (metaphorique) bir yapiya sahiptir.”
(Korkut, 1996) Bir sey anlatan, hikaye eden siirlerde bile (sdzgelimi Faruk Nafiz Camlibel’in
“Han Duvarlar1”, Kemalettin Kamu’nun “Bingdl Cobanlar1”, Ahmet Muhip Diranas’in “Fahri-
ye Abla” siirleri) dilin kullanilisi ¢izgisel gibi goriinse de zaman zaman kesintili ve egretilemeli
ifadeler (kisilestirme, benzetme) bu siirleri siradan birer manzume olmanin 6tesine tasir.

1. Siirde icerik degeri

Siir, ortaya ciktig1 ilk glinden bugiine dek hemen her konuyu islemis, duygudan diisiin-
ceye, olaydan duruma, dogadan insana, cografyadan bilimsel bilgiye vs. her meseleyi icerik
malzemesi olarak kullanmistir. Sairin diinya goriisline, yasam bicimine, siir anlayisina gore
bunlarm bir kism1 geriye ¢ekilirken diger kismi 6ne cikabilmekte yahut metne esit oranda
yayilabilmektedir. Baudelaire duyguyu mekana (kent, balkon) dayali izlenimler i¢cinden akta-
rirken Rilke belirli bir varliga (panter) odaklanmayi tercih eder. Cenap Sahabettin agk, tabiat,
giizellik temalaria odaklanirken ¢agdas: Fikret onceleri bireysel konulara, dmriiniin sonla-
rinda ise toplumsal sorunlara agirlik verir. Ahmet Hasim gazete yazilarinda her tiirlii konuya
temas ederken siirlerinde agirlikli olarak ask, yalnizlik, hayal, tabiat temalarini iglemekle
yetinir. Cagdas1 Yahya Kemal hem uygarlik ve tarihe hem de 6zel duygulara esit hassasiyetle
egilir. Ziya Gokalp didaktik aktarimda veya destansi igerikte kalirken Cahit Sitk1 Taranci bu
alanlara hic girmeyip yasama sevinici, 6liim korkusu, tabiat, yalnizlik, bohemlik temalarina
odaklanir. Nazim Hikmet, Attila {lhan, Cemal Siireya, Ataol Behramoglu, ismet Ozel, Giilten
Akin siirlerinde politik meselelerle bireysel yasantilart harmanlayarak tema haritas1 ¢izer-
ler. Bu sairlerin siir metinlerinin okunup anlamlandirilist da ¢ogunlukla, sairin odaklandig:
temanin iglenisinden uzak olmamaktadir. Diigiinsel-siyasal temalara agirlik veren sairlerin
metinleriyle 6zel duygularda derinlesmeyi isteyen sairlerin siirlerine ayni sekilde bakilamaz,
onlar i¢in metnin baglamina uygun okuma teknikleri gelistirmek gerekir. Siirin icerik degeri,
onun alimlanma zihniyetini de beraberinde getirir.

899
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 124- Baki Asiltiirk

2. Siirde “ses”in duygu degeri

Siirde degerler kategorisi okumasi, az dnce degindigimiz alimlamada {iglii adimlamanin
son noktasi1 olarak sairin asil amacinin ne oldugunu kesfetmenin yoludur. Burada, elbette, sa-
irin amacinin ne olabileceginin kesfi kadar okurun alimlama sinirlarinin 6l¢iisii de onemlidir.
Okur, siirde karsisina gikan gostergeleri belirli bir okuma dizgesi sonunda anlama donistiirtir
ve bu anlam, siirin akilda en ¢ok kalan taraflarindan biri olur. Ortalama veya alt okuyucu i¢in
siirdeki semantik dokuyu kesfetme islemi sikict bir durumdur fakat donanimli okur metnin
anlam katmanlarin1 ¢dzdiikge yazinsal hazza ulagir ve ayn1 zamanda kendisindeki estetik
zekanin siirlarint da tanimis olur.

Siirdeki gizli anlami, Chomsky’nin kavramiyla sdyleyecek olursak, derin anlami kesfedip
kavramanin yolu metindeki imgeleri ve bunlarin arkasindaki kasitlar1 belirlemektir. Bilindigi
iizere, siirde imge olusturmanin cesitli yollar1 vardir ve bunlar i¢inde en yaygin olant duyudan
duyguya, bir baska ifadeyle somuttan soyuta gegistir. Sair, duyulara dayali goriiniir anlamlari
kullanip duygusal ¢agrisim aktarmalarina bagvurarak imge yaratir. Sairin somutu soyuta ak-
tarirken hemen daima duyudan duyguya gecis seklinde bir teknige basvurmasinin temelinde
dogay1 ve esyayr once goriiniir, dokunulur, isitilir yanlartyla kavramasi, duygu degerine ise
bunlarin ¢agrigimlarint degistirerek ulagmasi yatar. Askin atesle, hiizniin sar1 yapraklarla, sid-
detli duygularin yangin ve firtina ile, umudun giinesle, uzakligin yildizlarla, karamsarlik ve
umutsuzlugun karanlikla, yalnizligin sessizlikle ifade edilmesi bunun klasik 6rneklerindendir.
Imge yaratmada sairler tarafindan gérme duyusuna iliskin veriler daha yogun kullaniliyor olsa
da diger duyularin da siirlerde hatirt sayilir sekilde yer buldugunu gorebiliriz. “Acit ask™ imge-
sinde tatmanin derin bir duyguyu ifade etme, “sicak duygular” imgesinde dokunmanin duyguda
yakinligi belirtme amaciyla kullanildig1 goriiliir. Sair kimi zaman bununla da yetinmez, duyular
arast aktarma yoluyla imge yaratir. S6zgelimi “soguk ses” imgesinde dokunma duyusu kapsa-
mindaki verinin igitmeye aktarildigi ve bu yolla hitabetteki mesafenin vurgulandigi goriiliir.

Diger duyular gibi isitme duyusunun imgesel ¢agrisim yaratmadaki islevi de azimsanma-
yacak bir diizeydedir. “Giiriiltii” s6zctigiiniin bir iliskideki karmasayi anlatirken kullanilmast,
muhataptan beklenen duygu yakinligmin gériilmedigini ifade etmek igin “sessiz” sdzcligiine bas-
vurulmasti, konusanin duygusal durumuna duyulan tepkinin ortaya koyulmasmda “zirilt1” sézcti-
giinden yardim beklenmesi bunun drnekleridir. isitmeye dayali verilerin siirdeki konuyu belirgin
kilmada, anlami derinlestirmede, ¢agrisimi zenginlestirmede hafife alinmaz bir islevi vardir.

Siirde iglenen konu, duygu, diisiince, yasant1 vs. yorumlanirken -metinden metne degigme-
ler olabilmekle birlikte- semantik sonuca ulagma agisindan ti¢ kategori s6z konusudur. Bir siir
metnindeki gdstergeler; “a) Betisel kategori, b) Izleksel kategori, ¢) Deger kategorisi” (Korkut,
1996) lizerinden yorumlanir. Bunlardan a) “betisel kategori” siirdeki ylizey yapi ile yahut haya-
tin iginde goriinen somut durumla eslestirilir; b) “izleksel kategori” sairin asil kastettigi ve siirde
izlek olarak islenen duygunun, durumun, nesnenin metin iginde kazandigi derin yapiya, derin
anlama baglanir; c) “deger kategorisi” ise sairin isledigi duygu veya duruma etik olarak sonugta
olumlu mu yoksa olumsuz mu bir deger yiikledigi, okuyucunun alimlamasinda kiymetlendirme
acisindan neye karsilik geldigi sorusunun yanitidir. Basit bir 6rnek olmak iizere bir sairin siirde
iki kusun karsilikli 6tiismesini anlattigi kismin yiizey anlami ve dogadaki gorsel/isitsel karsiligt
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“betisel”, bu goriintiiniin siirde kazanmasi muhtemel olan “iki sevgilinin sdylesmesi” anlami
“izleksel”, iki sevgilinin mutlu mu yoksa kederli mi konustuklari ise “degersel” kategoridir. De-
gersel kategoride sairin okuru yonlendirdigi yahut okurun kendisinin kesfettigi anlam “olumlu”
bir kiymetlendirmeye yonelik ise “esenli”, tam tersi ise “esensiz” seklinde adlandirilir.

Siirde dilin kullanim1 ve metin baglaminda “ses” dendiginde oncelikle ritim dgeleri an-
lasilir. Redif, uyak, 6l¢ii, ses veya sozciik tekrarlari yoluyla saglanan ahenk, siirin yiizyillar
boyu ayrilmaz bir pargasi olarak kabul gérmiis, serbest teknigin yayginlastigi asamadan son-
ra da tamamen terk edilmemekle beraber yerini i¢ ahenk denen bir yonelise birakmistir. Sesin
onceleri dis ritim, sonralar1 i¢ ahenk degeri iizerinden varlig: siir metninin 6n kabullerinden
biri oldugu i¢in sairler ¢ok az istisna ile bu yapiy1 terk etmeye goniillii olmuslardir.

Sesin siirdeki varliginin bir baska yonii, dogrudan isitmeye dayali bir veri olarak kulla-
nilmasi, kulagin duyabildigi titresim veya giiriiltii olarak siirde kendisine yer bulmasidir. Bu
kullanimin tarihgesine kabaca bakildiginda ilk(sel) yahut modern 6ncesi zamanlarda hemen
daima dogadan devralinan seslerin siirlerde genis sekilde kullamldig: goriiliir. MO 620-580
yillar1 arasinda yasayan antik Yunan sairi Alkaios’un “Yapraklart arasinda circir bocegi ya-
vasca Oter” (Karakan, 1957: 31) dizesinde dogal sesin siirdeki ilk drneklerinden biri kargi-
miza ¢gikar. MO 70-19 yillar1 arasinda yasayan antik Latin sairi Vergilius, Coban Siirleri’nde
“Cicek cicek bir ségiide dogru ucan arilarin sesleri’nden (Yiicel, 1968: 7) s6z eder ve buna
benzer daha onlarca dogal sese siirlerinde yer verir. XI. yy.a tarihlenen Tiirk siirlerinde de
benzer durumlarla karsilagiriz. Dogal yasamin i¢inden seslenen sair, siirindeki sesleri de
dogadan devsirir: “Ordi bulit ingrasu / Akt1 akin méngresii (Bulutlar giirleyerek yiikseldi /
ve seller sarildayarak akti) (Tekin, 1989: 99) Arkaik Japon siirinin kurucularindan Matsuo
Baso’nun (1644-1694) bir haikusunda kendisinden yaklasik iki bin y1l 6nce Alkaios’un sii-
rinde duydugumuz bdcek sesini tekrar canlandirir. S6z konusu haiku tarzi siir olunca doganin
ciplakligr i¢inde agustos boceginin ciriltilarinin duyulmasi rastlanti degildir: “Ah, huzur! /
Kayaya niifuz eden, / Bir agustos boceginin sesi”! Erken donem Fransiz siiri temsilcilerinden
Charles d’Orléans’in (1394-1465) “Ilkbahar” siirinde gecen su dizeler doga-ses-siir birlik-
teliginin dikkat ¢ekici ve sonraki dénemlerde de siirdiiriilen drneklerindendir: “Civil crvil
kuslar hayvanlar / Hepsinin dilinde kendi sarkis1” (Yasa, 2020: 31)

Hemen fark edilebilecegi gibi, farkli dil ve cografyalardan verilen bu 6rneklerde dogru-
dan dogruya isitilen bir 6ge olarak “ses”in siirde vazge¢ilmez bir yeri olmustur. Bir baska ifa-
deyle, kulagin dogrudan dogruya isittigi yagmur siriltisi, yildirim sesi, kus crviltisi, makine
giiriiltiisii, kirtllan bir camdan gelen sangirti, dal gatirtisi, ¢i18lik, konusan bir insanin sesi vs.
siirde icerik yaratmada 6nemli veriler olagelmistir. Bu noktada hemen sdylemek gerekir ki
“ses” dogrudan dogruya esenli veya esensiz seklinde deger bicilecek bir izlek degildir. Sairin
bakis agisina, sesin kimden ve ne 6lgiide geldigine, giirtiltiilii mii yoksa ahenkli mi olduguna
gore deger kazanacak olan ses, siirlerde farkli sekillerde sunulur. Yagmurdan hoslanmayan
bir okurun siirdeki yagmur sesini de pek anlamli bulmayacagi, dogadaki saf seslere tutkulu
birinin de siire serpistirilen makine giiriiltiilerini sevimsiz bulacag aciktir. Sairler de siirleri-
ne sesleri yerlestirirken hemen daima ayni sekilde davranmus, sozciigiin her iki anlamiyla da
kendi duyus zevklerine gore bir uygulama i¢inde olmuslardir.
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Ik zamanlarda doga icinde, modernlesmeden sonra da kentle i¢ ice yasayan sair, cevre-
den derledigi sesleri siire koyarken kulagin duyabildigi her seye dikkat kesilir. S6zIlii donem
Tirk siirinde kurt ulumalari kus seslerine, yagmur damlalarinin tipirtilari yildirim giiriiltiile-
rine karisirken epiklerde kili¢ sakirtilart duyurulmus, modernlesme sonrasi siirde motor ses-
leri, araba ve/veya ucak giirtiltiileri, dinamit ve bomba patlamalari, makineli tiifek takirtilari,
daha incelikli sairlerde de tren ve vapur diidiikleri, agilip kapanan pencere veya kapilardan
gelen sesler, kagit hisirtilart vs. okura yansitilmistir. Sair, duyulari sonuna kadar agik bir var-
lik olarak isitsel uyaricilara da 6nce kulaklarini, sonra da imgelemini agik tutmustur.

Siirde sesin isitsel dge olarak veya mecazi anlamda degerine gegmeden 6nce isitmeye
bagli verilerin kullanimina dair yiizey yapi-derin yap1 goriiniimiinii $dyle sematize edebiliriz:

YUZEY YAPI sese iligkin verinin isitmeye bagli anlam1

DERIN YAPI sese iligskin verinin mecaza doniik anlami

Sema 1: Isitmeye bagh verilerin kullanimima dair yiizey yapi-derin yap1 goriiniimiinii

Yukarida verilen 6rneklerde sesin siirlerde arkaik zamanlardaki kullanimlarma baktigimizda
genellikle yiizey yapi ile derin yap1 arasinda bir mesafe olmadigini, varsa bile bunun belli belirsiz
sekilde duyumsatildigini goriiriiz. Vergilius’un soziinii ettigi “arilarmn sesleri” de sairi tespit edile-
meyen Tiirkge siirde isitilen “bulut giirlemeleri” ve “sel sariltilar’” da Baso’nun “agustos bocegi
cirtltilar” da Charles d’Orléans’in kus civiltilar da agirlikli olarak yiizey yapi kategorisinde kalir.
Bunun nedeni, modern dncesi déonemde imgesel cagrisimin siirde bir amag haline gelmis bulun-
mamasi, anlam katmanlarinim miimkiin oldugunca artirilip zenginlestirilmesinin distiniilmemesi-
dir. Her ne kadar biz bugiin modern okuyucular olarak bu siirlerde dahi farkli cagrisimlara doniik
anlamlarin pesine diigme sansina sahip isek de siirin sdylendigi, yazildigi donemde sairin boyle
bir ¢aba iginde olmadigimni bilmek durumundayiz. Modern dncesi sair sozii daha ¢ok, yansitma
amagl olarak sdylemis, bunu da katmanl degil dogrudan yansitma seklinde diistinmiistiir. Bu,
siirin dogada olup biteni bir ¢esit tespit etme amacina doniik olmasindan kaynaklanir.

Siirde sesin TUglii kategori (izleksel, betisel, degersel) agisindan gériiniimii ise soyle se-
matize edilebilir:

[ZLEKSEL Ses ses

BETISEL ses d.avramslarl (davet, sohbet, ses davraniglari (korku, gerilim, aci,
sevgi, huzur) siddet)

DUYGU DEGERSEL Esenli esensiz

Sema 2: Sesin tiglii kategori (izleksel, betisel, degersel) acisindan goriiniimi

Cesitli anlayistaki sairlerden drneklemelerle “ses” verilerini somutlastiralim:

1. “Bir giin parmakliga elin varmadan, / Bir titreyis gibi ¢alar ¢ingirak. (...) Esikten at-
larken ayak tagina, / Bu sesler igimde yer etsin, birak... (...) Bir ince su sesi gibi lik, lik, lik,
/ Gonliinden nedamet bosansin, birak...” (Tecer, 1980: 26)

2. “Ormanin ugultusuyla birlikte / Ve dortnala diimdiiz bir mavilikte / Kar yagiyor is-

tiimiize, inceden. (...) Sesin nerde kaldi, her giinkii sesin, / Unutulmus giizel sarkilar i¢in”.
(Dr1ranas, 1995: 55)
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3. “Makinalagmak / trrrrum, / trrrrum, / trrrrum! / trak tiki tak! / makinalagmak istiyo-
rum!” (Nazim Hikmet, 1988: 22)

4. “Uzaklarda, ok uzaklarda, / Sucularim hig¢ durmayan ¢ingiraklari / Istanbul’u dinliyorum,
gozlerim kapali. (...) Kuslar geciyor, derken / Yiikseklerden, siirii siirii, ¢1glik ¢1glik (...) “Cekig
sesleri geliyor doklardan / Giizelim bahar riizgarinda ter kokular1” (Orhan Veli, 1982: 151)

5. “doner sis anaforlari bir imdat ¢inlar gelir / 1sliklarin kemendiyle ¢ekilip bogulanlar
gelir / boyunlar1 kirilmis son derecede 6lii” (ilhan, 1987: 49)

6. “Yabansi sesiyle doldurup bardagimi / Bosaltir sonra belirsizlige”
1999: 66)

7. “Giiziin giimbiir giimbiir / indigi bir giin gérdiim” (Hulki Aktung, 2009: 104)
Siirlerde kullanilan seslerin hangi verilerle baglam olusturduguna, duygu degeri kazan-
mak i¢in nelerle yan yana anildigina baktigimizda gordiigiimiiz su olur:

(Cemal Siireya,

1. siir par¢asinda daha siirin basligindan itibaren okur bir ses atmosferi i¢ine davet edilir.
Betisel anlamda kapidaki ¢ingiragin ¢calmasi, suyun bir siirahiden bardaga akarken ¢ikardigi sesin
yansimast s6z konusudur. Izleksel anlamda bu sesler sevgili ile yakinlasmay1 sembolize eder. De-
gersel anlamda ise bu seslerin tamamu esenlilik igerir. ilk dizelerde duyulur duyulmaz yansitilan
ses ilerleyen kisimda daha da belirsizlesir. Son dizelerde ise ses dogrudan kulaga aksettirilecek
sekilde kullanilmustir. Tecer, ti¢ dortlitkten meydana gelen siirin her kitasina ¢esitli desibellerde
sesleri serpistirerek adeta seslerle sevgilinin gelisini takip etmekte, davet ve kabuliinii seslerle an-
lamlandirmaktadir. Ozellikle son dizelerde su sesinin dogrudan yansima (onomatope, ses taklidi)
sozciik kullanimi ve incelikli alimlamaya yonlendiris, sairin sese verdigi dnemin kanitidir.

2. siir pargasinda ses dogadan derlenmis veriler olarak yer bulur. Bir doga olaymin an-
latildig1, duyu ve duygu atmosferinin dogaya bagl kalinarak resmedildigi bir siirde bunu
dogal karsilamak gerekir. Betisel anlamda ormandan gelen ugultu ve sevgilinin sesi duyuru-
lur. izleksel anlamda bu sesler korku ve tedirginlikle beraber bir 6zleme de karsilik gelir. De-
gersel anlamda ise kar firtinasinin ugultusundaki esensizlik ve sevgiliyi 6zlemenin esenliligi
birbirine karisir. Sesler ve goriintiiler birbirine karigmis, bu orlintliniin yarattig1 duyu-duygu
gecismesi okuru dogrudan atmosferin icine cekmistir. flerleyen dizelerde ses, kar yagisinin
asiktan uzak tuttugu sevgilinin 6zlenen sesi olarak karsimiza ¢ikar.

3. siir pargasi, modern sesin siddetle duyurulan bir 6ge olarak kullaniminda akla ilk
gelen orneklerdendir. Siirin igindeki sesin, siirin dig sesini de yapmakta olmasi bigim-igerik
ortiismesi baglaminda bu siire ayr1 bir deger katar. Daha en bastan siire yerlestirilen “motor
giiriiltiisti” benzersiz bir fonetik alimlamaya kap1 acar. Sesin adiyla degil dogrudan kulaga
dolan somut veri olarak kullanmas fiitliristik imge yaratma yoludur. Ses, tanimlanmamus,
dolayimli sekilde sesten s6z edilmemis, aracisiz bir veri olarak siire aktarilmistir. Betisel an-
lamda motor giiriiltiisii, izleksel agidan sanayilesmenin ve ilerlemenin duyurulmasi, degersel
anlamda ise fiitiirist ¢er¢evede makinelesmenin esenliligi s6z konusudur.

4. siir pargasi, sehrin geleneksel hayatini sembolize eden seslerle modernlesme sonra-
sinda duyulmaya baglanan bazi sesleri aksettirmesi acisindan dikkate deger. Sadece kulak
hizasindan derlenen degil, mekanin farkli noktalarindan, 6zellikle yiiksek goklerden gelen
sesler de siirin ritmini etkiler. Sair sadece kent iginden degil yiiksek semalardan duydugu
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sesleri de kaydetmis, o sesleri de sehri dinlemenin bir araci olarak gérmiistiir. Alintida sucu-
larin ¢ingiraklariin veya gdgiin yiikseklerinde yankilanan kus seslerinin ¢ok 6tesinde bir ses
kaydi vardir. Betisel anlamda sucularin ¢ingiraklar, kuglarin ¢18lig1 ve cekic sesleri yansitilir.
Izleksel anlamda bu sesler sehri tanimanin yolunu acar. Degersel anlamda ise bu seslerde
esenlilik ve esensizlik birbiri i¢inden deger kazanir; ¢ingirak ve kus sesleri olumlu hava ya-
ratirken doklardan gelen ¢ekic seslerinin ter kokulariyla birlikte anilmasi olumsuz ¢agrisim
igerir. Siirin her bendinin basinda ve sonunda tekrar eden “Istanbul’u dinliyorum, gozlerim
kapali” dizesi sairin sehri goriintiilerden ¢ok seslerle algilama arzusunun bir gostergesidir.

5. siir pargasi, bir gerilim tablosu gibi kurgulanmistir ve sesler gerilimin yaratilmasinda
onemli role sahiptir. Betisel anlamda imdat isteyenlerin ¢igliklar1 ve 1sliklar ses olarak yansir.
Izleksel acidan bu sesler garesizlik isareti olarak sunulur. Degersel anlamda ise bu seslerin
tamamu esensizlik icerir. Sisli bir belirsizlik icinden yiikselen imdat ¢igliklar tekinsizligi de-
rinden duyumsatir, 1sliklarin bogucu kementlere benzetilmesi gerilimi artirir. Siirin tamamin-
da hi¢ diismeden ilerleyen gerilim duygusunun goriintiilerin yani sira seslerle de saglanmasi
sairin bilin¢li sekilde uyguladig: sinematografik yapiya baglanabilir.

6. siir pargasi, genel olarak karamsarlik, huzursuzluk, belirsizlik havasi tasiyan bir me-
tindir. Siirin tamamina yayilan bu hava alitilanan ve siirin hemen baglarinda yer alan dize-
lerde sesle birleserek kendini disa vurur. Korku, uykusuzluk, yapiskanlik, 6lim ve ses birbi-
rinin i¢inden ¢ikan izlekler olarak semantik akigi tamamlar. Betisel anlamda yabanil bir ses
duyurulur, izleksel anlamda bu ses o an beraber olunan kadin ile aradaki mesafe ve uzakligi
sembolize eder, degersel anlamda bu ses esensizdir.

7. siir pargasi, doga {lizerindeki gézlemlerin {irlinii olan bir izlenimden kaynaklanir. Ha-
yata dair coskunun giiclii sekilde hissedildigi aktarilir. Sair, duyu aktarmasina basvurarak
isitme duyusuna ait “glimbiir glimbiir” ikileme grubunu gérme duyusuna ait gibi kullanmis-
tir.  Siirin kalan kismiyla birlikte yorumlandiginda sese dayali verilerin gorsellikle birlesti-
rilerek sonbaharin gelisini daha etkili duyumsatmak i¢in kullanildig: fark edilir. Bir yandan
kizil yapraklarla tanimlanmanin gizli dehseti, diger yandan gelisini etkili sekilde duyurarak
sokiin eden mevsimin kaybolus, terk edilis ve 6liime yol aligla birlikte diigiiniilmesi siirin
igerik haritasint ve imge katmanlarini belirler. Betisel anlamda bir giiriiltiiye karsilik gelen
ses, izleksel anlamda trkiitiictiliigii temsil eder. Degersel anlamda bu seste esenli ve esensiz
birbirine karigsmis, sair herhangi belirgin bir tercihte bulunmayi istememistir.

Bu 6rnekleme ve agiklamalar iizerinden “ses”e bagli olarak 6rnek siirlerde ortaya ¢ikan
baglantili verilere baktigimizda séyle bir tabloyla karsilasiriz:

Esenli Esensiz

¢ingiragin ¢almasi ormanin ugultusu

suyun rahatlatan sesi ¢ekig sesleri

sevgilinin 6zlenen sesi imdat ¢inlamalari

sucularin ¢ingiraklari 1sliklarin kement olup bogmast

kuslarm ¢igliklar yabansilik, belirsizlik

giiziin glimbiir glimbiir gelisi giiziin glimbiir glimbiir gelisi
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Sonug

Arkaik ve klasik siirin yani sira modern siirde en temel izleklerden biri olan “ses”in
yansitilisinda sairler cesitli tekniklere bagvurmaktadir. Bazi sairler dogadaki seslerin taklidi
olan yansima sozciiklere yer verir, bazilart dalgalarin sesi, riizgarin sesi, kus sesi veya kurt
ulumasi gibi adlandirmalardan hareket eder. Sairlerin dogadan aldigi bu sesler, arkaik siirin
aksine modern metinlerde kullanilis ve yansitiliglar: nasil olursa olsun mutlaka bir izlek ve
duygu degeri tastyacak sekilde metne girer. Siirlerde kullanilan “ses” izlegi sairin amaci-
na gore anlama kavusmakta, yiizey yapidan derin yaprya gegmekte, bu amag cercevesinde
yaratilan baglama gore esenli veya esensiz olabilmektedir. Sairler kimi zaman belli belirsiz
bir hoslanma, yakinlagma, ask veya kavusma beklentisini esenli yaklagimla, kimi zamansa
gerilimin verdigi korku ve tedirginligi esensiz sekilde dogadan aldiklari sesle iligkilendirerek
ifade etmektedir. Sesin desibeli de siirde verilmek istenen duyguya gore ayarlanir. Sair, sesi
dogrudan da dolayli da kullansa genellikle goriintiiyle birlikte semantik bir oriintii yaratir ve
okuyucuyu tablonun igine isiten ve ardindan da anlayan bir varlik olarak davet eder.

Sairin sesi geleneksel mi yoksa modern bir yaklagimla mi1 kullandigi sorusu da sesle
yaratilan tablonun olusumunda 6nemlidir. Ozellikle Nazim Hikmet ve Orhan Veli’de modern
yagsamin sesi daha yakindan duyulmaktadir. Sesin siddetli sekilde yansitilmasi bu iki sai-
rin modernist zihniyetiyle paralel olarak disiiniiliir. Ses bu sairlerde, diyelim ki Tecer veya
Diranas’takinden farkli olarak, doganin saflig1 i¢inden degil yasanan hayatin ve sehrin hizi
icinden derlenir; goriilen ve duyulan anlik epifanilerle anlam kazanir.

Sesin yarattig1 gerilimin ¢igliklarla sekillendirilmesi modern siirin sahip oldugu 6zellik-
lerden bir baskasidir. Ugultular, ¢igliklar, 1sliklar hep ayni amaca, 6liim ve yokluga hizmet
eder. Sairin veya anlaticinin i¢inde bulundugu huzursuzluk durumu bu tip 6rneklerde sese
yiiklenen ¢agrisimla aktarilir. Dolayisiyla ses, siir metninin tasidigi genel hava igerisinde
rahatsiz edici bir anlama biiriiniir ve sair duyguyu aktarmanin yolunu sese iliskin sdzciiklere
yiikledigi anlamla agar.

Metnin genel dokusu iginde bir ayrinti gibi goriinen ses betisel anlamda isitilen sesi,
izleksel anlamda o sesin karsilik geldigi duygu veya durumu, degersel anlamda ise olumlu
veya olumsuz psikolojiyi ifade eder. Nasil ki bir siirde riizgar, yagmur, kar, gilines, gélge
vs. sairin yansitmak istedigi duygu baglaminda olumlu veya olumsuz bir yansitict seklinde
kullanilabiliyorsa ses de dyledir. “Ne”yin sesi “ne kadar” ve “nasil” isitilebilmekte ve yansi-
tilabilmekte ise duygunun “ne”ligi ve derecesi de ona gore belirlenir. Sesi siirde (eger boyle
bir sey miimkiinse) dolaysiz sekilde isiten okuyucu siirsel anlamin dolaylilig1 ilkesi uyarinca
o sese bir cagrisim ve ardindan da bir deger yiikler. Siirde isitilen sesin asil anlamina kavus-
mas1 ancak bu asamalardan gegilmesiyle miimkiin olur.

Sairlerin aktardiklar1 durum veya yansittiklar1 duyguya bir deger yiikleme konusundaki
kararli tutumlari ¢agdan ¢aga pek degismeden siiregelmistir. Az da olsa deger yiikleme konu-
sunda kararsiz sairler bulunmakla beraber bu durum esenli/esensiz deger yiikleme konusun-
daki genel yargiy1 etkilemez.
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Notlar

1 “Matsuo Basho’nun En Unlii 10 Haikusu”, https://www.masterpiece-of-japanese-culture.com/literatures-and-
poems/most-famous-10-haiku-poems-in-japanese-and-english Japoncadan ingilizceye ceviren: Helen Craig
Meccullough, Ingilizceden Tiirkceye geviren: Baki Asiltiirk. (Erisim tarihi: 13 Eyliil 2025).
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Oz

19. yiizy1l ortalarindan itibaren kadmlarmn modernlesme projesine dahil edilmesi
lizerine alman tedbirler, ancak ylizyilin sonunda sonuglarini vermeye baslamstir.
Kadinlarin yazar olarak edebiyat ve basin diinyasina katilmalar1 bu modernlesme
hareketinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Bdylesi bir donemde Fatma Aliye
Hanim biyografisinin ortaya konulmasi, hem yazilist hem de igerigi bakimindan
¢oklu anlam alanina sahiptir. Ahmet Mithat Efendi tarafindan kaleme alinan Fatma
Aliye Hanim yahut Bir Muharrive-i Osmaniye 'nin Nes eti, 1896’da kitaplastiril-
mistir. Osmanli diinyasinda bir kadin yazara ait ilk biyografi olarak bilinmektedir.
Uzun yillar boyunca da bu 6zelligini korumustur.
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Bu ¢alismada metni tanimlamak adina oncelikle Fatma Aliye Hanim yahut Bir
Muharrire-i Osmaniye’nin Nes eti’nin yaziligi, yayimlanmasi ve dzellikleri tize-
rinde durulmustur. Bu sirada Fatma Aliye Hanim Ahmet Mithat Efendi mektup-
lasmalarina dayanarak bazi konular agikliga kavusturulmustur. Ancak ¢aligmanin
asil sorunsali, yazildig1 dénem itibariyle biitiiniiyle eril bir tiir olan biyografiye bir
kadimin konu ediligini ortaya koymaktir. Bu baglamda metne eril 6zellikleri olan
bir donemde ve bir erkek yazar tarafindan kaleme alinmig bir kadin biyografisi ola-
rak bakilmisg, imkanlari, imkansizliklari, sinirliliklart ve kazandirdiklar tizerinden
bir degerlendirme yapilmistir.

Anahtar sozcukler: biyografi, kadin biyografileri, Ahmet Mithat Efendi, Fatma
Aliye Hanim, Fatma Aliye Hanim yahut Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin Nes eti

Abstract

From the mid-19th century onwards, measures taken to include women in the
modernization project began to bear fruit only at the end of the century. The
participation of women as writers in the world of literature and the press can
be considered as a result of this modernization movement. In such a period, the
presentation of Fatma Aliye Hanim’s biography has multiple meanings in terms
of both its writing and its content. Fatma Aliye Hanim or the Emergence of an
Ottoman Woman of Letters, written by Ahmet Mithat Efendi, was published in
1896. It is known as the first biography by a female author in the Ottoman world.
It has maintained this characteristic for many years.

In this study, in order to define the text, first of all, the writing, publication and
features of Fatma Aliye Hamim or the Emergence of an Ottoman Woman of
Letters are emphasized. Meanwhile, some issues were clarified based on the
correspondence between Fatma Aliye Hanim and Ahmet Mithat Efendi. However,
the main problematic of the study is to reveal the subject matter of a woman in
biography, which was a completely masculine genre at the time it was written.
In this context, the text was analyzed as a biography of a woman written by a
male author in a period with masculine characteristics, and an evaluation was made
based on its possibilities, impossibilities, limitations and achievements.
Keywords: Biography, women’s biographies and autobiographies, Ahmet
Mithat Efendi, Fatma Aliye Hanim, Fatma Aliye Hanim or the Emergence of an
Ottoman Woman of Letters

Extended summary

This article discusses the preparation, publication, content and objectives of the work
Fatma Aliye Hanim or The Emergence of an Ottoman Woman of Letters, written by Ahmet
Mithat Efendi (1844-1912), as well as its status as a “‘woman’s biography’ written in the 19th
century and the meanings it carried within its era. The analysis of the work is supported by
Mithat Efendi’s letters to Fatma Aliye Hanim, practices of the period, and the views and
works of the two authors.
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The Emergence of an Ottoman Woman of Letters is the biography of Fatma Aliye Hanim
(1862-1936), recognised as the first female writer in Turkish literature. The process, which
began with a request for the author’s life story and works for the Chicago World’s Fair
Women’s Exhibition and continued with the idea of writing a more extensive biography,
was planned and managed by Ahmet Mithat. Mithat Efendi asked Fatma Aliye Hanim to
write her memoirs, particularly focusing on aspects outside her own area of expertice, and
then supplemented these with his own writings. For this reason, the article emphasises that
The Emergence of an Ottoman Woman of Letters is a ‘hybrid text’ that oscillates between
biography and autobiography. Attention is also drawn to the fact that the juxtaposition of
passages by two different authors, in a way, coincides with Ahmet Mithat’s purpose. It is
emphasised that the biography, in this form, formally represents his desire to protect and
present to the public, specifically, Fatma Aliye Hanim but generally the female writers of the
period.

Biography initially emerged as a male-dominated genre. A fundamental shift in
understanding was required for women to be mentioned in history and for their biographies
to be written. Ottoman modernisation initiated this shift in understanding and proceeded as
a women-centred modernisation movement. Based on this, the article argues that the writing
of women’s biographies and the visibility of women as writers in the public sphere were
a result of this process. In this context, The Emergence of an Ottoman Woman of Letters
is examined as a text written within the framework of modernisation and is evaluated not
only as a woman’s biography but also in terms of its cultural representation.

Fatma Aliye Hanim or The Emergence of an Ottoman Woman of Letters can be read
both as an individual and historical text to understand the transformation of women’s social
status in Ottoman modernisation. Therefore, it has been emphasised that Fatma Aliye
became a symbolic representative of women’s inclusion in the cultural sphere, in addition
to their presence as writers. However, it has also been emphasised that this participation
took shape under the supervision, guidance, and sometimes restrictions of male authorities.
The Emergence of an Ottoman Woman of Letters shows that Mithat Efendi was the most
dominant guiding force in this process. The authors’s role as a ‘culturel father’ during
that period was decisive in Fatma Aliye’s writing career. Mithat Efendi encouraged her to
turn to writing, ensuring her visibility in the literary field, and by keeping this visibility
under control, he defined the limits of women’s intellectual identity. This understanding,
which was also embraced by the period, on the one hand alloved women to experienced
their subjectivity, but on the other hand forced them to remain in the shadow of masculine
mindset.

Ahmet Mithat Efendi attempted to construct the ‘female model’ of Ottoman
modernisation through a ‘female writer’ in the spirit of The Emergence of an Ottoman
Woman of Letters. With this idea in mind, he allowed Fatma Aliye Hanim to realise
the experience of ‘writing oneself’, one of the significant manifestations of female
subjectivity, through the outobiographical pieces she penned. However, throughout the
text, he reminded the woman striving for public visibility of a kind of boundary, making
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her feel his presence and that of masculine authority. In this process, Ahmet Mithat’s role
is twofold: both enabling and controlling.

At the heart of this article is the idea of revealing the dual-layered structure of The
Emergence of an Ottoman Woman of Letters in many ways. For this reason, sections of the
text that highlight Ahmet Mithat’s position as a ‘cultural father’ are examined alongside
sections in which Fatma Aliye recounts her own life retrospectively. This comparative
reading reveals that Fatma Aliye construct a portrait of a woman ‘endowed with a desire to
learn’ rather than one engaged in self-reckoning; however, Mithat Efendi transforms this
portrait into a representative element of Ottoman women’s modernisation.

The article notes that Virginia Woolf’s 1929 call for ‘a room of one’s own’ was
actually addressed much earlier in the context of Ottoman modernisation by Mithat Efendi
in Felsefe-i Zenan (1870). In this context, the fact that Fatma Aliye had a room of her own,
a writing desk, books and teachers during her childhood and youth is seen as opportunities
that facilitated her subjectivity and journey as a writer. These opportunities made Fatma
Aliye one of the rare female intellectuals of her time and a ‘role model’ for Ottoman women
after the Tanzimat.

However, Fatma Aliye’s intellectual prowess was constrained by gender norms. The
author sought to create a space for self-expression within this position, which contained stark
contradictions, and embraced the role of ‘her father’s daughter’ by presenting a feminine portrait
that was compatible with the masculine authority to which she owed her exictence and its sphere
of representation. Nevertheless, it did not prevent Fatma Aliye from making proposal that could
be considered progressive regarding women’s social status. The novels Muhadarat, Udi and
Refet are texts that contain transformative proposals regarding the social status of women.

The Emergence of an Ottoman Woman of Letters holds a special please as a one of the
first representations of female authorship in Ottoman modernisation. The work reveals Fatma
Aliye’s intellectual identity while also showing how this identitiy was controlled through the
figure of Ahmet Mithat as a ‘culturel father’. Ahmet Mithat’s directive, controlling, and at
times instrumentalising attitude delineates the boundaries of subjectivity belonging to female
identity. While the text offers women the opportunity to experience their own subjectivity,
its structure, which turns them into tools of male modernisation desing, reflect the gender
regime of the period. Nevertheless, Fatma Aliye’s status as a biographical subject should
be considered a historical threshold in the formation of female memory and the position of
female authorship. Therefore, the work is a fundamental text for understanding the attempt to
create femal memory and the female-centred developments of Ottoman modernisation, as it
is the first female biography written in Turkish literature.
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“Boyle fazilat-1 nisvana prezante edilmeye
sayan bir Fatma Aliye’ye malikiyetinden dolay1
Osmanhlik iftihara mecburdur. (FFK, 272)!

Esere ait tanimlayici bir baslangig...

Fatma Aliye Hamim yahut Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin Nes eti, dort bolimii tefrika
edildikten sonra 1311/1896°da kitap olarak basilmistir.2 Ahmet Mithat (1844-1912) imzasini
tastyan eser, bir Osmanli kadini hakkinda yazilmis ilk biyografidir. Basligindan anlasilacagi
ve “Ifade” boliimiinde vurgulandig iizere yazilis sebebi, Fatma Aliye Hanim’1 (1862-1936)
Osmanli edebiyat kamusuna bir ‘kadin yazar modeli’ olarak sunmaktir. Mithat Efendi bu
konuda sunlari sdyler:

Bu eseri yazmaktan maksadimiz kerime-i maneviyemiz Fatma Aliye Hanimefendi
Hazretlerini karilerimize tanitmak degildir. Zira asar-1 bergiizideleriyle yalniz bizim
Osmanlilik aleminde degil, bazi1 eserlerinin Arapga, Ingilizce, Almancaya terciimele-
riyle berr-i atik i ceditte bir sohret-i sayia kazanmis olan ol muharrire-i muhaddereyi
yeniden tanitmaya ¢aligmak malumu ilam etmenin (...) bir misali olur (...) maksadimiz
bizim Osmanlilik dlemimizde bir muharrirenin suret-i nes’etini gostermektir ki bizde
bdyle bir muharrirenin yetisebilmesi hakikaten pek ¢ok kimselerin hala dahi timit ede-
medikleri acayib-i miistebadeden olmasiyla o vadide tahrik edecek hame bos yere itab
edilmis sayilamaz. (BMON 1311: 3)

Buna gore metin, eserleriyle ‘eski ve yeni kitada’ zaten bilinmekte olan Fatma Aliye
Hanim’1 yeniden tanitmaktan ¢ok onun yetisme sartlarini anlatmak, ayni1 zamanda Osmanl
diinyasinda bir kadin yazarmn varligina siipheyle bakanlar1 cevaplamaktir. Dolayisiyla Bir
Muharrire-i Osmaniye’'nin Nes'eti aslinda Meram’in ‘Bir Kadin’ imzasiyla yayimlanmasi
iizerine baslayan tartismaya konulmus bir son nokta sayilabilir. Yazar bu biyografiyle basta
Fatma Aliye Hanim olmak iizere kadin yazarlarin yaninda oldugunu, kadinlarin yazarligini
destekledigini bir kez daha ifade etme firsatint kullanir. Mithat Efendi edebiyat ve matbuat
diinyasinin terciimeden telife, basimdan elestiriye biitiin boyutlariyla bir ‘eril alan’ oldugu-
nun farkindadir. Alanin eril yapisini tartigmaya agmaz. Fakat kadinlarin yazar ve entelektiiel
kimlikleriyle bu alana déhil olmalarmi ister.’ Bunun i¢in Fatma Aliye Hanim’in edebiyat
kamusu tarafindan bilinmesi ve kabul gérmesi Mithat Efendi agisindan 6nemlidir.

Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin Nes eti her ne kadar “Ahmet Mithat” imzasini tasirsa da
aslinda iki yazarlidir. Bu yazarlarin mektuplasmalarindan anlasildigi kadariyla 6nce Fatma
Aliye Hanim ‘tahatturat-1 tiflanesini’ yazmis, ardindan Mithat Efendi bu hatiratin etrafina
yazarin ‘tevazuuna, mahviyetine halel getirmeyecek bir terceme-i hal” yerlestirmistir. Mithat
Efendi’nin 27 Ekim 1895 tarihli mektubunda “Terceme-i héliniz bitti. Terciiman-1 Hakikat’e
gonderildi. Thtimal ki yarindan itibaren tab’ olunmaya baslanir.” (FFK, 318) ciimleleriyle
Fatma Aliye Hanim’a bildirdigi iizere tefrika, 28 T. Evvel/Ekim 1895’te baslar. Fakat metnin
yayimi, Ali Sedat Bey’in Dahiliye Nezareti’ne bagvurusu iizerine dordiincii tefrikay: takiben
durdurulur. Mithat Efendi’nin 22 Ocak 1896 tarihli mektubundan anlasildigina gore ii¢ ay
kadar siiren bu kesintide metin Dahiliye ve Maarif nazirliklari tarafindan incelenir, yazarlar
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Onerilen diizenlemeleri yapar, yazili izinler alinir, nihayet bundan sonra basimi miimkiin olur.
Fatma Aliye Hamim yahut Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin Nes eti, 1896 yil1 baglarinda kitap
olarak donem okuyucusuna ulagir. Istanbul’da Kirkanbar Matbaasi’nda basilan eser,14X10
boyutlarinda, 200 sayfalik, kii¢iik boy bir kitaptir.

Bireyin yasaminin tarih olusu... ve bir ‘kadin yazarin’ biyografsi...

Tiirk edebiyatinda biyografinin bir tiir olarak yayginlasmasi, 19. yiizyilin ikinci yari-
sindadir (Tekeli, 2010: 185). Insan merkezli medeniyet anlayisinin bireyin yapip ettiklerini
6nemli ve anlatilmaya deger bulmasi, biyografiye yonelik bir ilginin dogmasina yol acar.
Baslangigta yazanlarin erkek olmasit ve erkeklerin yapip ettiklerinin anlatilmaya deger bu-
lunmasi sebebiyle de erkek egemen tiir olarak gelisir. Lassing, tiiriin basta devlet adamlari
olmak iizere siyaset¢i, entelektiiel vb. segkin insanlara odaklandigini, bu kimliklere sahip
olamadiklar1 ve hayatlart anlatilmaya deger bulunmadigi igin kadinlarin biyografilerinin ya-
zilmadigini sdyler (2013: 39). Tarihte kadinlardan s6z edilmesi ve biyografilerinin yazilmasi
icin koklii bir anlayis degisikligine ihtiyag vardir. 20. yilizyilin sonlarinda, tarihin giinliik ha-
yatin dnemsiz ayrintilartyla ve segkinler disindaki insanlarla ilgilenmeye baslamasi {izerine
kadinlara yonelis de baglar. Boylece kadinlarin tarihteki yerleri ve tarihe katkilari arastirildigi
gibi biyografilerinin yazimi da miimkiin olabilir. Kendi varliklari {izerinde diistinen ve kendi-
lerini kesfeden kadinlar, kendilerinin ya da hemcinslerinin hayat hikayelerini kaleme alarak
kadmn belleginin olusumunu baslatirlar.

Erkegi akil, kiiltiir, bilgi ve kamusal alanla iligkilendiren antropolojik yaklagima gore
onlarin daima bilinmesi ve tarihe kaydedilmesi gereken onemli isleri, Gviiniilecek basari-
lar1 vardir. Dolayisiyla tarih yazmalari gibi hayat hikayelerinin kayda gegirilmesi de bir tiir
‘toplumsal sorumluluk’tur (Berktay, 2006: 19). Duyguyla ve dogayla iliskilendirilen, &zel
alanin tekrara dayanan islerini siirdiiren, dolayisiyla tarihin olusumuna katkilarinin olmadig:
diistintilen kadinlar ve yapip ettikleri ise degerli bulunmayarak kayit dist kalir. Kadinlarin,
Beauvoir’mn deyimiyle ‘tiim tarihlerin otekisi’ olmay1 icsellestirmeleri (Beauvoir’dan akt.
Davidoft, 2002: 103), onlara ait yazili ve gorsel her tiirlii malzemenin saklanmasini gereksiz
hatta sakincali hale getirir. Kadin belleginin olusumu adina olumsuzluklara yol agan bu yar-
g1, toplumsal cinsiyet anlayisinin kadinlari disi olmanin 6tesine gecirmek istemeyen, zihni
beceri ve yaratici kabiliyetlerini kiiglimseyerek gérmezden gelen yaklagimiyla dogrudan ilis-
kilidir. Ancak 20. yiizyilin sonlarinda degismeye baslayan tarih anlayisi, kadinlarin tarihteki
yerlerinin yeniden belirlenmesinin &niinti agar. Kadinlarin sosyal statiilerinin doniisiimiine
6nemli bir ivme kazandiran bu yaklagim degisikligi, tarihin goriinmeyen/gdsterilmeyen ta-
raflarini bilgi alanina getirir.

Biyografiler ve otobiyografiler, dogrudan bireyin hayatina odakli edebi tiirlerdir. An-
cak bireyin sosyal kimligi, hikdyesindeki toplumsal igerigi ka¢inilmaz kilar. Dolayistyla
biyografilerde ve otobiyografilerde tarihsel-toplumsal iz diisiimler -dogrudan veya dolay-
l1- mutlaka vardir. Kadin biyografi ve otobiyografileri ise tarihsel-toplumsal olgularin 6zel
alandaki devamlilik ve yansimalarini, gizlenen, kiicimsenen hatta gérmezden gelinen bu
alana ait birikimle birlikte tasidiklarindan biitlinciil bir tarih olusumuna katki sunarlar.
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19. yiizy1l sonlarinda yazilan ve yayimlanan Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin Nes eti, bir
kadin1 biyografinin 6znesi olarak se¢gmesi ve kadmin kendi adina konusma/yazma hakki-
n1 deneyimlemesine izin verisiyle ciddi bir zihniyet degisikligini izleme imkanlarini sunar.
Ozellikle kadinin ‘kendini yazma’ deneyimi hem tarihteki hem de edebiyat tarihindeki ko-
numunun anlasilmasi agisindan ¢ok daha 6nemlidir. Fatma Aliye’nin o gilinkii ve bu giinkii
goriliniirligiinii giiclendiren bu tarihsel ve toplumsal igerikli girisim, donem kadininin birey
olus yolculugunun da iz diistimleridir.

Tekeli, bir biyografi yazarinin 6znesini belirledikten sonra tutarli bir anlati olusturma ih-
tiyactyla “(...) igeriginin ne olacagindan baslayarak, birey toplum iligkisine iligkin ontolojik
kabullere, kullanacag dile kadar (...)” (2010: 187) dnemli segimleri bastan yaptigmi belirtir.
Buradan, biyografi yazarinin hayat hikdyesini yazacag kisiyi/0znesini sectigi gibi bu dzneye
ait hayatin hangi taraflarina vurgu yapacagimi, etrafina yerlestirecegi olaylarin, iligkilerin vs.
hangilerini 6ne ¢ikaracagim belirleyerek aslinda yeni, anlamli hatta ‘kurgusal’ sayilabilecek
bir biitiinliik olusturdugu ¢ikarimina ulasilabilir (Gokalp Alpaslan, 2016: 183). Bir Muharrire-i
Osmaniye 'nin Nes eti’ne bu ‘yeni ve anlamli biitiinliik” goriisii izerinden bakmak, metnin an
kadar, gegmise ve gelecege yonelik tarihi, sosyal, edebi, cok boyutlu anlam diinyasini gériiniir-
lestirir. Metindeki biyografik ve otobiyografik boyutlar, onu farkli okumalara agarak tarihsel
degerini yiikseltir. Kadinlarmn yazarligindan heniiz s6z edilmeyen bir donemde, bir erkek yazar
tarafindan ve yine onun istek ve yonlendirmeleriyle yazilmis kadin biyografisi olmasi boyutu
ise Mithat Efendi’nin konumuna bu agidan da bakmay1 gerektirir. Metin bu 6zelligiyle kadinim
yazdiklarini ‘kendini anlatma’, erkegin yazdiklarin1 da ‘kadini anlatma’ noktalarindan deger-
lendirilmeye agiktir. Kendini yazan kadinla, bu kadin1 yazan erkegin tek bir metinde bulusma-
lart ise essiz, ¢arpici ve lizerinde durulmasi gereken bir deneyimdir.

Mithat Efendi Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin Nes’eti ile donemdeki biitiin taninirligina
ragmen bir yazar olarak 6nce bir kadinin sonra da heniiz yolun basinda, yapacaklarini tamamla-
mamis bir kadin yazarin biyografisini yazarak aslinda énemli bir riski gdze almistir. Her ne ka-
dar “kiiltiirel baba’ olarak tanimlanirsa da donemin kadin erkek iligkileri agisindan bakildiginda
heniiz hayatta olan geng bir kadinin biyografisinin bir erkek yazar tarafindan kaleme alinma-
siin birtakim yorumlara yol agacagi tahmin edilebilir. Ali Sedat Bey’in biyografinin yayimini
engelleme girisimiyse bu anlamda dnemli bir gostergedir. Ote yandan Fatma Aliye Hamim’1n
edebiyat diinyasindaki yolculugunda ne kadar basar1 gosterecegi, kendisine tanimlanan bu so-
rumlulugun istesinden ne kadar gelebilecegi belirsizdir. S6z konusu belirsizlik aslinda Mithat
Efendi’nin zihnini de mesgul eder. Fatma Aliye Hanim’1 siirekli yonlendirmesi ve tembihleri
digina ¢ikmasina izin vermemesinin bir tarafinda bu endigeler yatiyor olmalidir. Fakat kendisi-
ne, Osmanli kadin yazarinin dogusu yaninda kadin modernlesmesini yonlendirmek gibi daha
biiyiik bir sorumluluk bigtiginden, bu bilin¢le devam eder. Fatma Aliye Hanim’a yazdig1 mek-
tuplar bu beklentiyi ortaya koyacak ¢ok zengin bir bilgi birikimine sahiptir.

Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin Neg eti’nde biyografi 6znesinin bir kadin olmasi kadar,
bu 6znenin metnin olusumuna es zamanl katkida bulunmast da dikkat ¢ekicidir. Biyograf
ve Oznesi, ¢cok uzak tarihe gitmeden, bizzat i¢inde yasadiklari zamani ‘kadin yazar yetistir-
me’ parantezinden bakarak yazarlar. Ancak, ‘biyograf hayatini yazacag kisiyi ve onun hayat
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hikayesinde nelere dikkat ¢cekecegini dnceden belirler’ tezi, Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin
Nes eti’nin gerceklik boyutunu sorgulamaya agar. Bu baglamda Mithat Efendi’nin Fatma
Aliye’yi anlatmay1 istemesi, tesadiifle agiklanamaz. Oncelikle segkin bir aileye mensup ol-
mas1 ve Mithat Efendi’nin saygi duydugu Ahmet Cevdet Pasa’nin kizi olmasi, bu segimin
birincil sebeplerindendir. Ote yandan Mithat Efendi, Fitnat Hanim basta olmak iizere Nigar
Hanim, Makbule Leman Hanim ve Zafer Hanim gibi donemin diger kadin yazarlartyla da ta-
nisir. Mesela Sair Fitnat Hanim’la yazigsmalari, Mithat Efendi’nin ¢ok daha erken bir zamanda
yeni donemin kadin yazari olarak onu bicimlendirmeyi ve takdim etmeyi diisiindiigiinii ortaya
koyar. Ancak Fitnat Hanim’in divan siiri yazmakta israrci olmasi {lizerine, tam bir ‘Pygmali-
on’* gibi bu misyonu yiikleyecegi bir kadin yazarla karsilagincaya kadar arayislarina devam
eder. Onun Pygmalion’dan tek farki yarattigi ‘eseri’ kamuya mal etmeyi bastan belirlemis
olmasidir. Her ne kadar Fatma Aliye’ye yazdig1 mektupta “Mithat bana su hizmeti etti, bu hiz-
meti etti diye her geyi bana yiikletmeyiniz. Bende bu kuvve-i mu’cize-i edibane olsa idi tekmil
Osmanli hanimlarini (...) birer Aliye Hanim eyler idim.” (FFK, 190) derse de bilinmeyi ister.
Ciinkii Fatma Aliye ile Tiirk edebiyati igin yeni olan bir ‘kadin yazarlik konumu’ yarattiginin
farkindadir. Bu sebeple biyografinin basligina yerlestirdigi ‘nes’et/dogus’ kelimesi anlamli bir
secimdir. Mithat Efendi bir heykeltras -hatta bir ‘ebe’- gibi ‘kadin yazarin dogumu’nu ger-
ceklestirerek Osmanli modernlesmesine 6nemli bir boyut kazandirir. Nihayet bu basarisinin
biitiin Osmanli kamusu tarafindan bilinmesini ve tarihe kaydedilmesini arzular.

Bir Muharrire-i Osmaniye’'nin Neg eti, Mithat Efendi’nin kendini tarihe gegirisi ya da
kendi tarihini kaleme alis1 olarak degerlendirilmeye agik bir metindir. Yazar, bir kadini tarihe
kazandirirken, bunu ayn1 zamanda kendi/erkek tarihinin bir pargasi ve basarist haline getirir.
Dolayisiyla bu metin, Fatma Aliye’nin oldugu kadar —sinirlamalari, yonlendirmeleri ve Fat-
ma Aliye’nin yazdiklarindan yaptigi segimlerle- Mithat Efendi’nin de tarihidir.

Biyografyle otobiyograf arasinda bir ‘melez’ metin...

Fatma Aliye Hamim yahut Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin Nes eti iki yazarli bir metindir.
Kitapta yazar olarak “Ahmet Mithat” ad1 yer almasina ragmen bir kism1 Fatma Aliye Hanim’m
bizzat yazdig1 hatiralarindan olusur. Mithat Efendi, bazen s6zii ona vererek bazen de onun yaz-
diklarindan yola ¢ikarak olusturdugu pargalarla biyografiyi tamamlar. Hatirladigi zaman ti¢ ya-
sina kadar indirebilen Fatma Aliye, Mithat Efendi’nin istek ve tavsiyeleri iizerine hatiratini yaz-
maya basladiginda otuz tli¢ yasindadir. Hayatinin otuz yilinin hikayesini kadin yazarlik ekseni
etrafinda segmeye ve yeniden ingaya tabi tutar. Biyografi 6znesi olarak Fatma Aliye Hanim’1n,
kendini anlatmak iizere kaleme aldig1 boliimler Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin Nes eti’nin oto-
biyografik boyutunu olusturur. Mithat Efendi’nin bu otobiyografiyle iliskilendirerek etrafina
yerlestirdigi anlat1 ise metnin biyografi olan tarafidir. Dolayistyla Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin
Nes ‘eti, biyografi ve otobiyografinin yan yana kullanildigi bir ‘melez’> metindir. Biyografi ola-
cakken tasidig1 otobiyografi olma potansiyeliyle tiiriiniin sinirlarini zorlayan metin, bu yapisiyla
da ilgi gekicidir. iki farkl yazarin elinden ¢ikan parcalarm i¢ i¢e goriiniimleri, bir bakima Ahmet
Mithat’in amaciyla drtiisiir. Ozelde Fatma Aliye Hanim’1 genelde devrin kadin yazarlarim kendi
himayesinde tutma ve bunu kamuya gdsterme istegini bigimsel olarak temsil eder.
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Izlenebildigi kadariyla Bir Muharrire-i Osmaniye nin Nes eti’nin yazim siireci, Ahmet
Mithat’mn Subat 1894°te kaleme aldig1 bir mektupla baslar. Yazar, Fatma Aliye Hanim’in
Chicago Fuart Kadin Sergisi’ni diizenleyen Edith E. Clark’ i (Kiziltan-Gengtiirk 1993: 47)
talebi lizerine Fransizca alarak yazdig1 kisa biyografisine odaklandigi bu mektupta, baglamis-
ken bir ‘terceme-i hal’ yazmasini tavsiye eder. Mektubun devaminda biyografinin kurgusu,
neleri igerecegi konusunda bir de plan verir:®

Otuz yasinda bir kadin eger erkek dahi olsa talib sayilir iken kadin hem de Miisliiman
muhadderesi olursa adeta bir dahiye olur. Bindenaleyh onun tufuliyeti, gengligi, ahvali
miitkemmelen yazilmalidir. (...) Simdi boyle bir dahiyenin nasil yetismis oldugunu etra-
fiyla anlatmali ki, herkes dahi anlayabilsin. Bunun i¢in de hazir su baslatmis oldugunuz
yolda tahatturat-1 tiflanenizi bana yaziniz. Bende bunlar biriksinler. (...) Hasili kendi
suret-i nes’etinizi yine kendiniz, hem bana yani hazine-i esrarimiz bilmeniz lazim gelen
pederinize yazar iseniz ben bunlardan sizin yine tevazuunuza, mahviyetinize halel gel-
meyecek surette bir terceme-i hal istihra¢ ederim. (FFK, 190)

Buna gore Mithat Efendi, Fatma Aliye’den biyografi icin gerekli olan fakat kendi ta-
niklik alaninda yer almayan, 6zellikle ¢ocukluk ve yetisme ¢aglarina ait hatiratin1 yazmasi-
n1 istemektedir. Fatma Aliye ‘kendi suret-i nes’etini’ bizzat kaleme alacak, bunlardan yola
cikan Mithat Efendi terceme-i hali tamamlayacaktir. Mithat Efendi’nin bu yazma bi¢imini
kullanmasi ve bunu agikca dile getirmesi, biyografinin ihtiya¢ duydugu gerceklik algisini
gliclendirir. Ciinkd hatiralar, biyografi yazarlarinin dncelikli bagvuru kaynagidir. Ancak bu-
rada biyografi yazarinin ve biyografi 6znesinin metni eszamanl bi¢gimde olusturmalari ve
birbirlerini denetlemeleri veya yonlendirmeleri ilgi ¢ekicidir.

Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin Nes eti’nde 6zneyle yazar arasindaki cinsiyet farkliligi,
biyografta 6znesini iyi anlama ve onunla bir ‘6zdesim/duygudaslik kurma’ konusunda ‘ge-
kince’ yaratmig olmalidir. Mithat Efendi, bir kadinin kendi hayat hikdyesini kaleme alma-
sina aract olmanin, diger yandan bir erkek yazar olarak kendi ailesi disindaki bir kadinin
hayatini yazmanin zorluk ve sorumluluklarini 6ngérdiigiinden metnin 6znesini, diger yazar
olarak goriiniir kilmay1 istemis olmalidir. Mithat Efendi’nin pratik zekasinin drnegi olan
bu kurgu, metne bir biyografi igin -listelik kadina ait- ihtiyag duyulan bilginin birinci elden
karsilanmasi ayricaligini kazandirir. Biyografinin gergekligini giiclendiren bu kullanim,
varligina stipheyle bakilan ‘Bir Kadin’ imzas1 arkasindaki Fatma Aliye’yi de ete kemige
biiriindiiriir.

Biyografi ve otobiyografi ne kadar gercektir, bu metinleri kaleme alanlarin gérmezden gel-
dikleri ya da one ¢ikardiklar1 nelerdir ve hangi gerekceyledir gibi sorular, bu metinlerin farkli
yaklasimlarla tekrar tekrar okunup yazilabilecegini diisiindiiriir. Fakat tarihle edebiyat arasina
konumlandirilan biyografinin 6ncelikle gergeklige ihtiyaci vardir. Mithat Efendi bunu, Fatma
Aliye’nin kendini anlatmasini saglayarak temin eder. Ancak Bir Muharrire-i Osmaniye nin
Nes 'eti’nin otobiyografi olmasina izin vermez. Mithat Efendi agisindan bakildiginda bu se¢imin
farkli sebepleri diisiiniilebilir. Fakat iki yazarli ve kadin yazarm kendini anlatirken bile yonlen-
dirilen konumunda bekletilmesine dayali bu yazma stratejisinin, kadin yazarm 6znelesmesine
izin vermedigi agikga goriilebilir. Kadinin 19. yiizyil sartlarinda, sadece devlet modernlesmesi
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icinde ve modernlesme adina goriiniir olmasini onaylayan bu yaklagim, aslinda sinirlt bir alan,
smirl bir 6zgiliven yaratiminin gostergesidir. Mithat Efendi kadin yazarin kendini kesfetmesini
ister ancak bu kesfin ona verecegi dzgiivenin, ‘sonsuz bir dzgiiven hatta bagimsizlik’ olarak
algilanmasindan da ¢ekinir. Bunu hazir toplumsal yapr adima bir tiir tehdit olarak alir, erkegi/
toplumu/devleti temsil eden bir el ve akil olarak smirlar getirir, kurallar koyar ve bir denetleme
alan1 yaratir. Mithat Efendi’nin bu biyografide ve biyografiyle ilgili mektuplarinda kendine/
erkege ait bir iistiinliigii sezdirmesi bu goriisii destekler.

Fatma Aliye biyografisinin, miimkiinken otobiyografi olamamasi, melez metin olustur-
ma teklifinin erkek yazardan gelmesi, sinirlarin ve igerigin daima bu erkek yazar tarafindan
belirlenmesi, aslinda s6z konusu dénemle ¢ok uyumlu ve anlamlidir. Ciinkii Bir Muharrire-i
Osmaniye'nin Nes eti bir kadinin hayat hikayesini anlatan ilk metindir ve Mithat Efendi onun
etrafinda, matbuat ve edebiyat diinyas: kadar biyografinin de eril alan olusuna yonelik bir
koruma alani kurdugunu sezdirir. Fatma Aliye yolun heniiz baslarindadir, fakat Mithat Efendi
onu kendi rehberligiyle edebiyat diinyasina armagan etmeyi ister. Bu metinle de onun kendi
himayesinde bir yazar oldugunu ve edebiyat yolculuguna sahip ¢iktigini bir kez daha ilan
eder. Biitiin bunlar Fatma Aliye Hanim’1t hem kadin yazarlik hem de kadin modernlesmesini
temsil agisindan ‘se¢ilmis kadin’ yapar. Onu donemin diger yazar/sair kadinlarindan farkli
kilan ve biyografisi yazilacak kadin haline getiren de bir ‘secilmis kadin’ olusudur.

Fatma Aliye Hanim’a ait hik&yenin Osmanl modernlesmesine feda edilisi...

Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin Nes eti eril yapinin kabul etmekte zorlandigi, kabul et-
mek i¢in sinirlar koydugu, nihayet elinden geldigi kadar bi¢cimlendirdigi ‘bir kadin yazar
biyografisi’dir. Bu biyografinin Mithat Efendi’nin “Ifade”de belirttiginden ¢ok daha fazla
yazilma gerekgesi vardir. Oncelikle yazmaya ilgi duyan kadilari yiireklendirmeyi, edebiyat/
matbuat diinyasina katilmalari i¢in ihtiya¢ duyduklari cesareti kazandirmayi, bu arada birer
Fatma Aliye olmak isteyen kizlarin babalarina da rehberlik etmeyi amaglar:

(...)sair kadinlar dahi birer Fatma Aliye Hanim olmak hevesine diistiikleri ve pederleri
kizlarmi o surette yetistirmek istedikleri halde bu timniyenin husuliine neler mani oldu-
gunu ve ne gibi ahvalin husul-i imniyeyi teshil edecegini gérerek matluba vusul yolunu
temin etmis olacaklardir. (BMON, 10)

Mithat Efendi bu climleleriyle, babalartyla baglarini koparmis geng erkeklerin yerine,
annelerinde aradiklarini bulamayan rehbersiz kalmis kiz ¢ocuklarimi yerlestirerek, kizlar: bi-
yolojik ve kiiltiirel babalarina emanet ederken Osmanli modernlesmesine ‘babasinin kizi” mo-
delini takdim eder. Bu, erkegin bilginin kaynagi olarak kabul edildigi donemin, kiz cocuklarimi
yetistirmeye doniik uygulamasidir. Kadin modernlesmesinin yonlendirici koltuguna oturtulan
biyolojik ve kiiltlirel babalarla yitirilen eril otoritenin yeniden kazanilmasi hedeflenir. Bir yan-
dan kurumsal egitimle diger yandan ‘biitiin erkeklerin evdeki kadinlarin ve kiz ¢ocuklariin
dogal 6gretmeni’ olarak ilan edilisiyle gerceklestirilmeye caligilan bu modernlesme modeli,
kadin lehine fakat ‘kontrollii’ degisikliklere izin verir. Kadin modernlesmesini basta zihinsel
doniisiimiinii gerceklestirmis erkegin kiiltiirel ihtiyaglarini karsilamay1 ve gelecegin modern
Osmanlisint ¢ocukluktan itibaren yetistirmeyi hedefleyen yaklasimin bu haliyle dogrudan ka-

916
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 123- Hiilya Eraydin Argunsah

din benligini hedefledigi sdylenemez. Modernlesme 6l¢iilerinin erkek egemen toplumsal yap1
ve erkekler tarafindan belirlenmesi, ‘erkege gore kadmn/lik’ modeli tizerinden yol alinmasini,
dolayisiyla ‘eril’ kodlu yapinin ¢ok fazla degismeden devam etmesini saglar.

Fatma Aliye Hanim Yahut Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin Nes eti bu haliyle kadin mo-
dernlesmesiyle gelen kadin yazarligin baslangicina olgusal bir bakis imkani1 sunar. Bu olguya
iki ayr1 cinsiyetin bakislarinin yan yana gosterilmesi, metnin 6nemli bir artisidir. Hatta metin
Mithat Efendi’den baska Ahmet Cevdet Pasa, Ali Sedat Bey ve Faik Paga’nin tutumlarini
gorme firsatini da sunar. Bu isimlerin, kadin modernlesmesini kadinlarin yazarligi ve ente-
lektiiel kimligi tizerinden gosteren farkli yaklagimlarin temsilcileri olmalariysa metnin top-
lumsal ve tarihsel dnemini yiikseltir.

19. yiizyilin ortalarindan itibaren kadinlarin dncelikle diizenli egitim almalarini ve
sosyal hayata katilimlarini tesvik eden tedbirler, yiizyilin sonlarinda sonuglarin1 vermeye
baslar. Once evlerde diizenli olmasa da dzel bir egitim alan segkin ailelerin kadinlarinin ve
kizlarmin goriiniir olduklar1 bir doneme taniklik edilir. Donemin egitim imkanlarindan az
cok faydalanan kadinlar, siireli yayin izleyip kurgusal metin okurken tanigtiklari, giinliik
ve mektup yazarken deneyimledikleri edebi iiretimi bir ‘sanat¢i kimlik’ ile birlestirmeyi,
asirlar boyunca nesne konumunda tutularak disinda birakildiklari bu diinyada ‘etkin 6zne’
olmayu1 isterler. Kadinlarin bu talebi, bir kisim erkek aydin tarafindan kabul goriir ve des-
teklenir. Yiizyilin son ceyregine denk gelen bu yillarda intibas’in (1876) yan1 basinda
Ask-1 Vatan1 (1877) yazip bizzat adin1 kullanarak yayimlayan Zafer Hanim (?-19117?); eril
bir siir anlayisi i¢inde ‘sair’ olarak kabul géren Nigar Hanim (1862-1918); siireli yayinlar-
da yazilar1 yayimlanan ilk kadin olarak Makbule Leman Hanim (1865-1898); kisa dmiirlii
bir dergi olsa da biitiin ¢alisanlar1 kadin olan Stiktfezar (1886) ve yazarlari; ‘Bir Kadin’
imzasiyla Fransiz edebiyatindan ¢eviri yapan Fatma Aliye Hanim ¢ikis yaparlar. Bu kadin-
lar, edebiyat kamusunda yer edinmek adina verdikleri miicadelelerle, gosterdikleri cabay-
la ve kaydettikleri asamalarla sonraki kusaga biitliniiyle degilse de ilk zorluklar1 atlatilmus,
kismen hazir bir zemin birakirlar. Bu sebeple Bir Muharrire-i Osmaniye’nin Nes eti’ne
Fatma Aliye’ye ait bir biyografi olmanin yaninda Osmanli’da kadin yazarligin baslan-
gicini anlatan tarihsel bir belge olarak bakilabilir. Mithat Efendi basliga ekledigi ‘yahut’
baglaciyla, Fatma Aliye’ye 6zgii deneyimin diger kadinlar1 da kapsadigini hatirlatir. “Ya-
zar bir kadin’in biyografisi olarak tasarlanan bu metnin 6nceligi, Fatma Aliye Hanim’in
bu tarafini ortaya koymaktir. Kamuya acik bir biyografi olarak ne Mithat Efendi’nin ne
de Fatma Aliye Hanim’in kaleme aldiklar1 béliimlerde onun 6zel hayatindan, ¢ocuklari,
kardesleri ve kocasiyla iligkilerinden, arkadaslarindan, hatta kendisini epeyce hirpaladigi
anlasilan hastaliklarindan sz edilir. Buna karsilik okumaya, yazmaya, 6grenmeye yonelik
deneyimleri ve entelektiiel yolculuguna yardimer olan/yol gdsteren kisiler, basta babasi
Ahmet Cevdet Pasa ve Mithat Efendi genisce ve minnet duygularint belirten ifadelerle
yer alirlar. S6z konusu biyografinin yazilis sebeplerine 6zgli olan bu yaklasim, Fatma
Aliye Hanim’1 ‘modern, Miisliiman, Osmanli kadin/yazar modeli’ olarak goriiniir kilar.
Mithat Efendi’nin bu konudaki sinirlayici tavsiyesi ise soyle gelir: “Size dahi verilmis
olan ilk terbiye mutlaka hep peri, Carsamba karis1 masallariyla ve gelin olmak tellenmek,
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pullanmak hevesiyle karisik bir terbiye oldugu halde kendinizi bundan nasil kurtardiginizi
ve hangi kitaplar1 nasil okuyup neler istidlal eylediginizi yaziniz.” (FFK, 190). Mithat
Efendi’nin Fatma Aliye biyografisinden beklentisi, donem kadinini yansitmasi ve yonlen-
dirmesidir. Fakat bu beklenti Fatma Aliye’yi kendi biyografisinin 6znesi olmaktan ¢ikarip
nesnesi haline getirir. Donemin ve Mithat Efendi’nin kadin modernlesmesi, kadinlarin
entelektiiel kimlik kazanmalari, kadin egitimi konusunda goriis, elestiri ve 6nerileri vardir.
Fatma Aliye ise bunlarin Osmanli kamusuna ulastirilmasinda iyi bir ara¢ konumundadir.

Herkesin degil bazi secilmis kisilerin biyografi ve otobiyografilerinin yazilmasi, zamana
kayit diisme kaygistyla ilgilidir (Gokalp Alpaslan 2025: 27). Gokalp Alpaslan’mn “(...) 6znenin
tarihi, resmi tarihten daha inanilir ve giivenilirdir.” (2025: 25) seklindeki yorumu da bu duru-
mu destekler. Buna gore Fatma Aliye Hanim biyografisi, Tiirk modernlesmesinin merkezine
yerlestirilen kadinin, 6zelde edebiyat ve matbuat diinyasina fakat aslinda sosyal hayatin farkli
alanlarina katilimmin hangi kosullarda gergeklestigine dair belge niteliginde okunabilir. Mithat
Efendi’ye gore kizlarin egitim almalari, okuma yazma 6grenmeleri, yazar olarak milli ve hatta
dini kimligi temsil sorumlulugunu almaya hazirlanmalar1 demektir. Gergekten de Osmanli’nin
geri kalmishigi, fakat Batt medeniyetinin Gstiinliigii tezinin tartisildigi ve modernlesmenin kadin
merkezli goriiniim kazandig1 bir ddnemde, kadinlarin yazar kimlikleriyle siirece katki vermeleri
o6nemlidir. Bati’nin Oryantalist yaklagimlarina ve yaratilmis Dogulu kadin imgesine karst bir
durus ve bir tiir savunma olarak algilanmasi gereken bu ¢ikis, Fatma Aliye Hanim’in Nisvan-i
Islam (1892) ve Namdaran-1 Zenan-1 Osmaniyan (1899) bashkli galismalarinin yazim, cevi-
rileri ve yayimlarmin bu biyografiyle ayni paranteze alinabilecegini diisiindiirtir. Hatta Fatma
Aliye’ye ‘elele verelim bu kadinlarm sayisimi artiralm’ (FFK, 274) teklifini getiren Mithat
Efendi, onu -ve diger kadin yazarlari- sahiplenisine medeniyet savunmasina dair anlam alani
ekler. Onlar, biitlin imkanlarina ragmen Avrupa’da goriilmeyen kadin terakkisinin Osmanli diin-
yasinda hangi seviyelere geldigini somutlamaktadirlar. Bir 6ncii kadin olarak Fatma Aliye Ha-
nim, “(...) meydan-1 maarifte at oynatacak bir amazon (...)” (FFK, 123), Osmanli-islam diinya-
sinda kadinlarin konumlarini temsil edecek bir ‘modern kadin’ 6rnegidir. Osmanli diinyasinda
kadinlarin geldikleri yere Fatma Aliye 6zelinden bakan ve Avrupa ile kiyaslayan yazara gore
bu beklenen bir ¢ikis degildir. Dolayisiyla Fatma Aliye, biyografisi yazilmasi gereken kadindir:

(...) maarif-i nisvaniyemizin simdiki derece-i intizam ve terakkisini dahi heniiz iktisap
etmemis oldugu bir zamann evlad-1 inasindan olup bunlar meyanindan faziletpenahan-1
ricali hayrette birakacak ashab-1 ilm ve erbab-1 kalem zuhur edivermesi filvaki kolay ko-
lay ihtimal verilemeyecek olan acaib-i miistebadedendir. (...) elyevm Avrupa’da evlad-1
inasin dahi ayniyla evlad-1 ziiklir gibi talim ve terbiyeleri igin (...) miiessesat-1 tedrisi-
yenin kaffesi ikmal edilmis (...) oldugu halde hikmet ve ulum ve edebiyat esasi iizerine
bina-y1 muhakemat ederek meydana asar-1 nefise vaz’tyla ispat-1 ehliyet ii liyakat etmis
yalniz birka¢ kadindan baska Avrupa’da bile kimse goriilememesine mukabil bizde béyle
bir muharrirenin zuhuru tabiat-1 zamandan memul ve muntazir olamaz idi. (BMON, 5-7)

Mithat Efendi, Osmanli-Islam medeniyetinde kadin varhgmni ortaya koymayi, bunu yerli
ve yabanct okuyucuya gostermeyi ister. Fatma Aliye’nin hayatinin ilk otuz {i¢ yilinin hikayesi,
sadece bir Osmanli kadin yazarmin nes’et/ortaya ¢ikis/dogus sartlarini igermez ayni zamanda
Osmanli kadininin modernlesme siirecini aydinlatir. Biyografinin “ifade”sinde de belirtildigi

918
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 123- Hiilya Eraydin Argunsah

iizere Fatma Aliye’nin eserlerinin Arapga, Ingilizce ve Almancaya terciime edilmesi ve ilgi gor-
mesi, baz1 Arap, Ingiliz ve Amerikan gazetelerinin *(...)miisariinileyhani terciime-i hllerine
dair tahkik edebildikleri seyleri bizden evvel tahrir ve nesretmis(...)” (BMON, 8) olmalariysa,
ona ait biyografinin yazilmasim bir tiir ‘toplumsal sorumluluk’ héline getirmistir. Aslinda bu
cikarim s6z konusu dénemde edebiyat kamusunun kapilarini zorlayan kadinlarin tamama igin
gecerlidir. Fatma Aliye’yi 6ne ¢ikaran bir pasa kizt olmasi, Mithat Efendi’yi hoca olarak be-
nimsemesi, kendisine yiiklenen sorumluluklara, konulan sinirlara itaat etmesidir. Bu haliyle
Bir Muharrire-i Osmaniye nin Nes eti, Fatma Aliye 6zelinde Osmanli-islam medeniyetinde
kadinin yerini anlatirken onu ‘bu diinyanin temsilcisi ve medeniyet seviyesinin gdstergesi olan
kadin’ haline getirir. Fakat kendisi olmaktan ¢ikararak temsil degerleriyle 6zdeslestirir.

Kendisi olmanin disinda tutulmak, medeniyeti temsil dolayiminda ve bir misyonla sinir-
lanmis olarak yasamak Fatma Aliye’nin ger¢egidir. O temsil sorumlulugunu iistlenmis bir ka-
din olarak yagarken de yazarken de daima bu suurla hareket eder. Kadin yazara kendi olmay1
ve kendini ger¢eklestirmeyi yasaklayan bu konum onu babasinin, hocasinin, kocasmin hatta
getirdigi engellerle erkek kardesinin, nihayet Osmanl ve Islam medeniyetinin birlikte yarattik-
lar1 kadin haline getirir, ‘babasinin kiz1’ yapar. Iki yazar arasindaki mektuplasmalar da Mithat
Efendi’nin onu erkek egemen toplumsal yapinin kural/kanun koyucusu olarak daima denetim/
yonetim altinda tuttugunu ortaya koyar. Okuduklarindan, yasadiklarindan ¢ikarim yapabilme
kabiliyeti olan Fatma Aliye i¢in bu durum, zaman zaman kalem faaliyetine de yansiyan celig-
kiler yaratir. Yazilarinda temsil rolii baglaminda 6l¢iilii ve itaatkar durugu benimseyen, siirlari
zorlamaktan c¢ekinen Fatma Aliye, kurmacalarinda giderek daha cesur davranir ve kendi ben-
ligini iistiin tutan ‘giiclii kadin’1 yaratir. Ornegin bir ilk roman olarak Muhadarat bu ikircikli
durumu, 6zgiirliigiiyle sorumluluklar arasinda kalan Fazila’yla 6rnekler. Fazila, yazar1 gibi
secimleriyle ““(...) kendisini degil de toplumun kurallarini 6nceler ve yaptig1 secimlerle kendi-
si olmaktan vazgecen (...) insan olarak (...) ataerkil efendisini memnun edebilmek i¢in onun
cemberinde kalmaya galisir.”(Ocal 2024: 132). Yazar kendiligi ile toplumsal kurallar arasindaki
kararsizligin1 romandan romana, kadinlar lehine giderir. Udi’de aklin1 kullanarak ‘ben’ olma
anlaminda bir adim ileriye giden Bedia ile erkek egemen toplumsal yapinin kadina dayattigi
normlardan kurtulan, kendi basina yasayabilen giiclii kadina geger. Bedia romanda kendisini
hayata hazirlayan bir egitim almamasina ragmen babasi tarafindan yetistirilen, yetenegini pa-
raya doniistiirebilen, kisacasi kendi olmay1 basaran kadindir. Ustelik hayat hikayesini hemcins-
lerinin bilgisine acarak toplumsal sorumlulugunu yerine getirir. Okuyucu Refet’te Bedia’dan
daha giiclii bir kadinla tanisir. Refet, erkek egemen toplumsal yapinin kadina dayattigi, bir er-
kegin himayesinde ve ancak onunla var olabilen kadin anlayisindan, kendi hikayesini yazan ve
kendini gerceklestiren kadma doniisiim yolculugunun romandir. Bu haliyle Udi ve Refet -devir
icin ¢ok ileri sayilan- kadinin reis oldugu tek kisilik aile 6nerisini de getirirler.

‘Babasinin Kizi’na ait bir biyograf...

Tiirk edebiyatinda kendi imzasini kullanarak roman yazan ilk kadin, Ask-1 Vatan roma-
niyla Zafer Hanim’dir (Argungah 2022a: 457). Edebiyat tarihlerinde bu sifat, yazi hayatin-
daki siireklilik gerekgesiyle Fatma Aliye Hanim’a verilir. Fakat onu bu sifatla birlestiren
sebeplerin basinda, erken donemde biyografisinin yazilmis olmasi gelir.
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Fatma Aliye Hanim’i ‘heniiz hayattayken’ tarihe kaydeden Bir Muharrire-i
Osmaniye’nin Nes eti, Osmanli’da kadin yazarligin tarihi agisindan énemlidir. Yazma ko-
sullarinin yeterince olugsmadigi hatta anlasilmadigi 19. yiizyil sartlarinda kadinlar igin yaz-
mak ve yazdiklartyla kabul gérmek, yetenegin 6tesinde giiglii bir cesaret ve ciddi bir iddia
sahibi olmay1 gerektirir. Oysa Fatma Aliye biyografisi kaleme alindiginda, elde ettigi bazi
basarilara ragmen heniiz yolun basindadir. Bu durumda onu biyografisi yazilacak kadin
haline getiren baska gii¢lii gerekgeler olmalidir. S6z konusu gerek¢e, Osmanli modernles-
mesini temsil etmek {izere ‘se¢ilmis ve donatilmis kadin” misyonuna uygun goriilmesidir.
Kadin eksenli bir Tiirk modernlesmesine inanarak Osmanli terakki-yi muhadderatina yo-
nelik ¢abalarini Fatma Aliye Hanim’da odaklayan Mithat Efendi, onu bir yantyla ‘edebi rol
model” diger yaniyla ‘se¢ilmis/proje kadin’ héline getirir. Bir Muharrire-i Osmaniye nin
Nes 'eti bu noktadan diisiiniildiigiinde, Osmanli modernlesmesinin elde ettigi kazanimlarin
kadin tizerinden anlatim1 gibi baska bir anlam alan1 kazanir. Mithat Efendi’ye gére mo-
dernlesmenin yolu kadinlarin egitiminden gegmektedir. Fatma Aliye Hanim’1n yetismesini
bu sebeple “Yirmi, yirmi bes seneden beri etfal-i inasin tedris ve talimi neticesinde (...)”
ve asr-1 terakkiyatin “eser-i nuhusti(...)” (BMON, 170-171) ciimleleriyle, kiz ¢cocuklarinin
egitimine gosterilen 6zenin sonucu olarak goriir. Biyografinin merkezine Fatma Aliye’nin/
kadin egitiminin yerlestirilmesinin temel gerekgesi budur. Metinde Mithat Efendi’ye ait
boliimler her ne kadar Fatma Aliye 6zelinde ele alinirsa da devrin kadin egitimine yonelik
genellemelerini icerirler. Fatma Aliye’nin evde, klasik ve cogunlukla tesadiifi bir egitim
almasi, kadin egitiminde profesyonel bir diizenlemenin gergeklestirilemedigini, egitimin
formallestirilemedigini diisiindiiriir. Devletin ve aydinlarin onciiliiklerine ve gerekli giri-
simlerde bulunmalarina ragmen toplumsal kabullerden kaynaklanan engeller devam et-
mektedir. Dolayistyla kadinlarin egitimi konusunda atilan adimlarin genis kitleler tarafin-
dan hemen kabul goérdiigiinii ve hayata gectigini sdylemek miimkiin degildir. Fatma Aliye,
yast dolayistyla bu ¢ikmazi heniiz fark edebilecek durumda degildir; hatta Fransizca 6g-
renme ¢abasini gizleyisine bakilirsa gelenegin yiikiinii omuzlarinda hissetmektedir. Fakat
tasidigr gliclii 6grenme arzusu, onu bir takim arayislara zorlar. Bu egitimin modern tarafi,
kiz ¢ocugunun kendi ilgi ve 1srarina dayali olmasi, 6zellikle babasi tarafindan 6niiniin agil-
masi ve akillica segimlerle ilerlemesidir. Klasik olan tarafi ise bir plan dahilinde ve formal
olamamasidir. Kadinlarin egitimi, modernlesmesi ve hayata katilimlari agisindan bunu bir
eksiklik olarak goren Fatma Aliye, Refet’le kadinlarin okullagsmalarini destekler, hayata
diplomali kadinlar olarak katilimlarini tesvik eder.

Toplumsal kabuller kadin okullasmasinin yayginlasmasi yoniinde degisinceye kadar
kadm egitimi, basta Mithat Efendi olmak iizere donem aydinlarinin dnerisiyle, egitimli
erkekler 6zellikle de babalar ve kocalar iizerinden siirdiiriiliir. Bilginin kaynagi olarak er-
keklerin bilgiyi eve tasimalari, hi¢ degilse bilgiyi kadinlara ulastiracak kanallar1 agmalari
beklenir. Bu yiizden de egitim odakli bir kadin modernlesmesinin 6nerildigi bu biyog-
rafide diger iki oneri baba, hoca ve koca gibi ii¢ erkege itaat ve onlarin denetiminde yol
almay1 kabul ile Mithat Efendi’nin eserlerinin birer modernlesme rehberi gibi okunmasi
seklinde gelir. Bunlardan ikincisi Mithat Efendi’nin ‘hace-i evvel’ ve ‘kiiltiirel baba’ olma
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iddiasinin uygulamalaridir. Kendisini bunlarin 6tesinde ayrica Fatma Aliye’nin ‘bintiyet-i
maneviye’si olarak hocalar1 arasinda sayan yazar sdyle sdyler: “(...) mevcudiyet-i mane-
viyelerine en biiyiik hizmet eden meger bu abd-i aciz olmus. Zira on yasinda bulunduklari
zamandan bed’ ile asar-1 kalemiye-i nacizanemizi okumaya baglayarak her okuduklarini da
hirz-1 can eylemisler.” (BMON, 90). Oysa Fatma Aliye’ye gore bu yonelis, anlatim bigimi
ve dil kullanimiyla ilgilidir:

Birader kendisi i¢in fazla olan kitaplarindan bana verir idi. Bunlarin i¢inde sizin Letaif-i

Rivayat’1t buldum. Okudum. Bunlar bana o zamana kadar okudugum seylerden bas-

ka tiirlii geldiler. Bunlar kafam1 yormaksizin anlasiliyorlar idi. (...) tarz-1 ifadesindeki

aciklik ve parlakliktan hasil olan telezziiz on bir yagindaki bir ¢ocugun bile anlayama-

yacag1 sey midir? Letaif-i Rivayat’n bir ciiz'lini siitbabaya ibraz ile bunu yazan mu-

harririn yazdig: kitaplardan istedim. Bana ibtida Hace-i Evvel’i getirdi. Bunu o kadar

sevdim ki i¢indeki eskal-i hendesiyeyi kendi kendime ¢ézmeye ¢aligiyor idim. O zaman

hi¢ hendese bilmiyor idim. Benim okudugum ders kitaplartyla bunun yazilisindaki fark:

pek ¢abuk anladim. Ondan sonra Hasan Mellah’1 okudum. Baktim ki bu biisbiitiin bas-

ka bir sey (...)(BMON, 92-93)

Fatma Aliye’yi ‘kadmlarin Ahmet Mithat’1” yapacak kadar ciddi bir i¢sellestirmeyle de-
vam eden bu okumalar, Ahmet Mithat’1 ¢ok mutlu eder ve kadinlar iizerinde gii¢lii bir etki
olusturmasina yardimeci olur. Kadin modernlesmesinin baba, hoca ve koca gibi {i¢ erkege ita-
at ve onlarin denetiminde siirmesi ise toplumsal kanunlari temsil eden babanin/eril diizenin
sinirlart icinde kalmay1 6giitler. Mithat Efendi’nin -Jén Tiirk adli roman basta olmak iizere-
sik¢a vurguladigi bu 6giit, kadinin toplumsal degerlerle ¢atigmamasi, itaatkar ve uzlagmaci
kimligi benimsemesi, kisacasi ‘babasinin kizi’ olmanin karakteristigidir. Sonuglari, ‘erkege
gore bir kadinlik tasarimi’nin hayata gecmesi olur.

Bir Muharrire-i Osmaniye’nin Nes eti’nin son bolimii olan “Tekemmiil’de, Fatma
Aliye’nin babast Ahmet Cevdet Pasa’yla iligkilerine yer verilir. Biyografinin biitiiniinde sik stk
Cevdet Paga’nin kizinin yolunu agisina deginilirken son boliimiin tamamen bu iliskiye ayril-
masi, Fatma Aliye portresine biyolojik baba iizerinden vurulan son fir¢a darbesi olur. Ahmet
Cevdet Pasa 1890 baglarinda devlet gorevlerinden ¢ekildikten sonra, May1s 1895’teki Sliimii-
ne kadar Fatma Aliye’ye dersler verir (Halagoglu-Aydin 1993: 445), “(...) glindiizleri aksama
ve geceleri uyku zamanina kadar hep kerime-i fetanet-vesimeleriyle istigal(...)” (BMON, 80)
eder. Mithat Efendi’nin baba-kizdaki bu 6grenme-6gretme tutkusuyla ilgili yorumu soyledir:

(...) sabahleyin i¢tima eden peder ve duhterin bu muallim ve miiteallimenin silsile-i
miizakere bozulmamak i¢in 6gle taamini birlikte ettikten sonra aksama kadar miiza-
kerede biddevam aksam taamini da birlikte tenaviil eyleyerek dersi saat altrya kadar
vardirmalart nadir goriiliir hallerden degil idi ki pederdeki feyz-i talim ile duhterdeki
istidad-1 taalliim nazar-1 mukayeseye alinacak olur ise neticenin nerelere kadar varacagi
kendi kendisine goriilebilir. (BMON, 184-185)

Mithat Efendi metnin bu bdliimiinde, Cevdet Pasa’nin kiziyla mektuplagmalarina da
yer verir. Portrenin tamamlayici parcalart olan bu mektuplardan Cevdet Paga’nin akademik
iiretimini kiziyla paylastigi, ondan goris istedigi anlasilir. Bu vesileyle Fatma Aliye sadece
bilgisine degil aynt zamanda muhakemesine giivenilen kadin olarak belirginlestir.
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Ahmet Mithat, “Tekemmiil”iin sonunda so6zii ikinci erkege, Faik Pasa’ya getirir. Bir
koca olarak Faik Pasa’y1 siirece dahil eden ve acik¢a Fatma Aliye Hanim’in karsisina
degil, yanina yerlestiren bu tutum, verilmek istenen mesaj agisindan dikkate deger goriin-
mektedir. Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin Neg 'eti’nde evliligin ilk yillarinda esinin roman-
Metinde bu degisiklige yol agan sebeplerden séz edilmez, fakat esinin okumalarina, ¢evi-
riler yapmasina ve yayimlamasina izin veren Faik Pasa’nin bu gevirileri temize g¢ekerek
yardimci olmaya basladig1 anlatilir. Sonraki yillarda telif eserlerin hazirlig1 sirasinda da
bu destekei tavri siirdiiriir, hatta bir “posta miivezzii” gibi esinin Mithat Efendi’yle seri
bir sekilde haberlegsmesini iistlenerek hayatini kolaylastirir (FFK, 206). Faik Pasa’nin des-
teklerini, mektuplarinda da dile getiren Mithat Efendi, biyografinin sonuna onunla ilgili
degerlendirme yerlestirirken adeta toplumsal bir gérevi yerine getirir gibidir:

Aliye Hamimefendiyi yetistirmek emrinde birgok zevatin bilylik biiyiik hizmetleri ol-
mussa da hizmetin en biiyiiglinii sehver-i alileri Faik Pasa hazretlerine haml i hiikmet-
mek kadirsinaslign (...) mukteziyatindandir. Zira boyle bir Aliye Hanim yetisebilmek
icin evvel be evvel lazim olan sey zevcinin muvafakatidir. (BMON, 199)

Mithat Efendi bu sozleriyle bir yandan Faik Pasa’y1 onurlandirarak verdigi destegin sii-
rekliligini saglamaya ¢alisir. Diger yandan ‘kiiltiirel baba’ konumuyla kadinlarin okuyup yaz-
ma ve edebiyat diinyasinda yazar kimligiyle var olma iddialarina yonelik diizenleyici ilkeler
olusturur. Kadmlarin okuyup yazmalarinin ancak eslerinin izni ve destegiyle miimkiin olabi-
lecegini belirten, bu konuda erkeklerin onay ve hosgoriisiine ihtiyaglart oldugunu vurgulayan
Mithat Efendi, bu climleleriyle kadinlara bir tiir ‘ezell ve ebedi borg¢luluk’ duygusu yiikler.
Kadin yazardaki 6zgiiven eksikligine yol agcan bu duygu, erkek egemen toplumsal yapinin
kadinlarin yazarlig iizerinden devamliligina ciddi bir katki sunar.

Bir dahiye-i uzma... bir harikulade kadin...

Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin Neg eti, donem kadimini yazarlik deneyimi lizerinden bi-
¢imlendirmeye yonelik bir metindir. Bunun i¢in se¢ilmis kadinin hayati, se¢ilmis taraflariyla
biyografi tiirii ¢ergevesinde yeniden kurulur. Bu kadinin bir yazar ve bir entelektiiel olarak
sunulmasi, biyografinin okuma, yazma, 6grenme istegi etrafinda sekillenmesini gerektirir.
Sonug olarak biyografinin biiyiik bir kisminda, ¢cocukluktan itibaren kendini yetistirme ¢a-
basinda olan bir kadin goriiniir. Mithat Efendi bu kadin i¢in okuma, yazma ve grenmenin
merkeze yerlestirildigi, kadinlara ve oturma odalarina mesafeli, basta evlilik olmak iizere
biitiin kararlarin entelektiiel kimligin etrafinda bi¢cimlendigi bir hayati tasarlar.” Fatma Aliye
Hanim’a yazdigi 26 Subat 1894 tarihli mektubunda “Simdi bdyle bir dahiyenin nasil ye-
tismis oldugunu etrafiyla anlatmali ki, herkes dahi anlayabilsin.”(FFK, 189-190) diyerek,
tipk1 biyografiyi bigimlendirdigi gibi Osmanli’nin yetisecek kadin yazarlarinin yasamlarini
diizenlemek ister.

Fatma Aliye Hamm Yahut Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin Neg eti’nde “ifade”den baska
“Tufuliyet”, “Sabavet”, “Sebabet”, “Geng Zevce” ve “Tekemmiil” baglikli bes boliim vardir.
Tamami, kadin egitimine odakli bu biyografi, Fatma Aliye’nin seckin bir ailenin bireyi olarak
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diizenli olmasa da bir egitim aldigini, fakat daha ¢ok iistiin zekasi, yetenegi ve 6grenme istegi
sayesinde rastlantilari faydaya déniistiirdiigiinii gosterir. Ornegin erken ¢ocukluk yillarindan
itibaren erkek kardesi Ali Sedat’in derslerini ve arkadaslariyla konusmalarmi/tartismalarini
dinler; onun ayirdig dergi ve kitaplari okur; evdeki kimya laboratuvarinda deney tiiplerini
yikarken pozitif bilimlere uyanir; cep har¢ligi olmak iizere dadisina teslim edilen haftalik
otuz kurusla her tiirlii yaymi satin aldirir ve okur; Refika Hanim ve Matmazel Alfa ile Fran-
sizcasini ilerletir, 6zellikle telaffuzunu gelistirir vs...Mithat Efendi’ye gore bu akilct se¢im-
lerin arkasinda bilgi aglig1 ¢eken bir ‘harikulade kadin’ vardir:

Lezzet-i maarife inhimaki bir arinin bala ihtiyacina miisavi olan bu harikulade kadin,

ar1 gibi her cigekten bal almak gayret ve lezzetini bir tiirlii yenemiyor imis. Her ilmin

hi¢ olmaz ise mahiyetine olsun vukuf peydasina fevkalhad heveskar oldugundan ne

tarafta bir imitgah bulunuyor ise o tarafa saldiriyor imis. (BMON,140)

Oysa Mithat Efendi’nin de belirttigi gibi Cevdet Paga Konagi donem aydilarinin, bii-
rokratlarin hatta 6grencilerin ugrak yeridir, anne-baba cocuklariyla ilgilenemeyecek kadar
mesguldiir ve ¢cocuklarin her tiirlii egitimleri dadilara ve lalalara emanet edilmistir. Mithat
Efendi, Ahmet Cevdet Pasa’nin kiz1 i¢in biitiin bunlari diigiindiiren degerlendirmesini soyle
aktarir: “Su kizin haline sastyorum. Okudugu, 6grendigi seyler adeta pek mahdut oldugu
halde zihnini o kadar ali mebahise kadar vardirabiliyor ki insana adeta tirkeklik geliyor. Er-
kek olmali imis de muntazam tahsil gérmeli imis. Hakikaten bir dahiye-i uzma kesilir idi.”
(BMON, 179-180) Fatma Aliye’nin istiin bir zekd ve 6zel bir kavrayis yetenegine sahip
oldugunu anlatan bu ciimleler, Cevdet Pasa’nin erkek ve kadin egitimi konusundaki yaklasi-
mint da ortaya koyar. Toplumsal cinsiyet normlari, diizenli egitim almanin da dahi olmanin
da engeli veya destekleyicisi olarak Cevdet Pasa tarafindan da tretilir. Cagiyla ortiisen bu
yaklagim, biyografinin satir aralarindan sizar. Ornegin Fatma Aliye bilgi aghigini tesadiiflerle
giderirken, agabeyine 6gretmenler gelir. Sedat’in deneyler yaptig1 bir kimya laboratuvari
varken, Fatma Aliye’ye deney tiiplerini yikamak diiger... Sedat’in kitaplig1 varken Fatma
Aliye ancak kitaplar1 diizenler ve ayrilmis kitaplar1 okuyabilir. ..

Bir Muharrire-i Osmaniye’nin Neg eti’nde erken yiiriiyen, erken konusmaya baslayan
(BMON, 21) ¢ocuk Fatma Aliye i¢in “(...)¢ocuklar ile oyuncaklar ile oynamaktan ¢endan
hoslanmaz idi. (...) onun asil meraki kitap olup, nerede bir kitap gorse karistirmak merakini
bir tiirlii yenemez idi.” (BMON, 46) denir. Yaratilmak istenen kadin modeliyle uyumlu olan
bu vurgular, biyografin hatta biyografi 6znesinin metnin yazilis amacina sadakatlerinin go-
rlntiileridir. Fatma Aliye’nin erkenden ve baskasinin yardimi olmadan okumaya baslamast,
Fransizca dgrenmeyi isteyerek arayislara girismesi de kendi ilgi ve yonelisleriyledir. Ustelik
biitiin bunlar aile bireyleri tarafindan tesadiifen fark edilir. Burada dikkati ¢eken, annenin bas-
langigta endiseli hatta kuskucu tavrina karsilik, babanin destekleyici ve yol agic1 olmasidir.

Mithat Efendi’nin Bir Muharrire-i Osmaniye’nin Nes eti’nde Fatma Aliye’nin harem-
le ve kadin diinyasiyla iletisiminin zayif olmasini 6vgiiyle karsiladigi, Siileyman Aga gibi
kendinden cok biiyiik ve Ingiliz konsolosu Mdsyd Esgin gibi ¢ok farkli sosyal statiilerdeki
erkeklerle, agabeyine ders vermeye gelen hocalarla kurdugu yakinliklari onayladigi anlasilir.
Fakat Fatma Aliye’nin kardesleriyle oyunlarindan, ¢ocukluklarindan ya da bir kiz gocuguna
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0zgii yonelislerinden hi¢ bahsedilmez. Burada 6zellikle iyi bir karsilastirma imkani sunabile-
cekken ayn1 evde bagka bir kiz cocugu olarak yetisen Emine Semiye’ye yer verilmemesi ilgi
cekicidir. Ali Sedat ise -sadece Mithat Efendi’nin yazdig1 bolimlerde- kiz kardesinin 6niine
engeller ¢ikaran bir aile bireyi olarak biyografiye dahil olur.

Fatma Aliye’nin ¢ocukluguna, yetisme sartlarina, hocalarina, aldig1 derslere, okudugu
kitaplara metnin “Tufuliyet”, “Sabavet”, ve “Sebabet” boliimlerinde yer verilir. Fatma Ali-
ye ¢ocuklugundan itibaren 6grenmeye merakli bir kiz ¢gocugu olarak haremden ¢ok selam-
likta kalmay1 secer, kamusal alanin temsilcileri olarak yakinlik kurabildigi erkeklerle soh-
bet etmekten, onlar1 dinlemekten keyif alir. Bir Osmanli kadininin bilgiye adanmis hayat
hikayesi gibi goriinen metinde, Fatma Aliye’nin evlilikle ilgili tavri da yine bu gerceveyle
uyumludur. Baba evindeki hazir 6grenme ortaminin kesintiye ugrayabilecegini diisiinerek
evlilik fikrinden uzak durur. 1879°da Faik Pasa’yla evlenirken de beklentisi, birlikte yeni
seyler 6grenmek, bilgisini artirmak, 6zellikle de Fransizcasini gelistirmektir. Bu deneyimini
Muhadarat’ta Fazila ile Remzi’nin evliligine tasiyan yazar, aslinda donemin kadin egitimi
konusundaki teklifine génderme yapar. Mithat Efendi’nin de benimsedigi bu ydntem, ¢ok
pratik ve gercekei olmasina karsilik kadmnlarin zihinsel 6zgiirliikleri agisindan tartismaya
aciktir.

“Geng Zevce” baslikl boliimde Fatma Aliye’nin evliligi anlatilir. Devrin birgok kadini
icin bir tiir “hayat garantisi’ olan evliligi diisiinmekten kacinan Fatma Aliye’yi bu ‘hayal-i
latif’e yakinlastiran tek sey, ‘bas basa verip birlikte ¢alismak’ ihtimalidir. Faik Pasa onun igin
sadece ‘tarik-1 maisette refik-i ebedi’ degil, bilginin de kaynagi olmalidir:

Teksir-i malumata fevkalade meraki olan Fatma Aliye Hanimefendi devr-i sebabetin
sonlarinda teehhiil ve tezevviig ihtimalatini hatira getirdik¢e bu hal-i tabiinin kendile-
rine mani-i tahsil olacagini diigiinerek baska kizlarin higbir an hatirdan ¢ikarmadiklari
o hayal-i latiften adeta tevahhus ederler imis. (...) kendilerine tarik-i maisette refik-i
ebedi olacak zatin dahi erbab-1 maariften olmasi hasebiyle bas basa verip birlikte ¢alis-
mak imidi hdnim-1 misariinileyha i¢in def ii izale-i tevahhusa biiyiik yardim eylemis.
(BMON, 155-156)

Bu, Fatma Aliye’nin kadinca bir bakis agisiyla 6nerdigi, esler arasinda zevk ve bilgi
aligverigine dayali, fakat kamusal alan deneyimi yaninda, modern diinya bilgisiyle donanmis
erkegin egemen oldugu bir evlilik modelidir. O bu modeli, eslerin birlikte kitap okumalari,
miizik gibi estetik zevkleri paylagmalari, birlikte hos ve faydali zaman gegirmeleri gibi dneri-
lerle genisleterek tekrarlar. Fakat romanlarinda kadinlarin bilgi birikimi ve zevk seviyelerinin
erkeklerden iistiin oldugu, hatta erkeklerin bu kadinlar karsisinda kendilerini yetersiz gorerek
daha diisiik statiilii kadinlara yoneldikleri, nihayet kendilerinin ve ailenin ¢okiisiinti hazirla-
diklar1 anlatilir. Esler arasindaki duygu, diisiince ve zevk paylasimsizligini, bunun sonugla-
rint siklikla ele alan yazara gore s6z konusu durum, kadilarin kabusu, erkek ¢ok esliliginin
sebebidir. Evliliklerde kadin ve erkegin bilgi seviyelerinin birbirine yakin olmasini, zevklerin
benzesmesini, zamanin faydali ve keyifli paylasimi acisindan 6nemli, kadin agisindan adeta
bir gereklilik olduguna inanan Fatma Aliye, bu vesileyle yiizy1l sonundaki ask, evlilik, aile
etrafindaki arayislara yonelik bir cevap da gelistirir.
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Fakat kadimin erkegin d6gretmenligine emanet edildigi devir temayiilii, Fatma Aliye-Fa-

ik Pasa evliliginde tersine donmiistiir. Fatma Aliye’nin, esinin yardimiyla ilerletecegini dii-
siindiigii Fransizcasinin daha istiin oldugu anlasilir. Mithat Efendi, Faik Pasa’nin ‘bittabi’
karisindan Fransizca dersi almayi1 kabul edemedigini, fakat bu eksigini bir tiirlii telafi firsati
bulamadigini ekler:

Aliye Hanimefendi Fransizcay1 pek serbest soyliiyor, okuyor. Her okudugunu pekala

anliyor. Hatta yaziyor bile! Faik Pasa ise sunuf-1 tedrisiyede peyda edebildigi derece-

yi badehu kendi kendisine say u gayretle terfi edememis. Zevc ve zevce arasinda bir

tedris ve tederriise vakia liizum var ise de isin tabiati nazar-1 miitalaaya alinacak olsa

miiderrislik sifat-1 aliyesi zevgte kalmak lazim gelir iken bilakis bunlar arasinda su

sifatin zevceye intikal etmesi liizumu emr-i makis goriilmiis. Faik Pasa bittabi zevce-

sinden lisan dersi almay1 kabul edemeyip maahaza yalniz zevcesiyle konugsmak icin

degil, kendi terakkiyat-1 ilmiye ve zihniyesine hizmet etmek i¢in dahi (...) ders almaya

karar vermis, ama (...) bu karar dahi mevki-i icraya konulamamis. (BMON, 158-159)

Biyografinin “Geng¢ Zevce” baslikli boliimiinde edebiyat tarihgiligi agisindan dnemli

bazi bilgiler, ilk agizdan aktarilir. Mithat Efendi bu yillarda kadinlarin roman okumalari
etrafindaki tartismalari Fatma Aliye’nin bizzat tecriibe ettigini ve esi tarafindan roman
okumasinin yasaklandigini, bir siire sonra bu yasagin kaldirilarak yerine kosulsuz bir des-
tegin yerlestigini anlatir. Bu kars1 ¢ikisin sebebi, Faik Paga’nin askeri alandaki bilgisinin
Fatma Aliye’nin edebi ve felsefi bilgi ve zevkiyle ‘tevafuk’ edememesidir (BMON, 157).
Evliliginin ilk on yilinda okumaktan ve 6grenmekten uzaklasmak zorunda kalan Fatma
Aliye, ‘hilaf-1 tenbih’ olarak zaman zaman okur hatta yazmayi ister. Fransiz yazar George
Ohnet’nin (1848-1918) 1888’de yayimladig1 Volonte’yi 1889°da Meram bashigiyla cevir-
digine bakilirsa, yazarin bu on yil i¢inde yasaklara ragmen Fransiz edebiyatini yakindan
takip ettigi anlagilir.

“Geng Zevcee” bagliklt bu bolimde Muhadarat’a yazdigi takdimden de s6z eden Mit-
hat Efendi, Fatma Aliye’nin bir yazar olarak taninma siirecini bir kez daha 6zetler ve sozi
Meram’dan sonra Nisvan-1 Islam’a getirir. Nisvan-1 Islam’da yer alan bazi dini ve hikemi
kisimlar, metnin Ahmet Cevdet Pasa ve Mithat Efendi’nin yardimlartyla hi¢ olmazsa tas-
hihleriyle yazilmis oldugu konusunda birtakim sdylentilere yol agmistir. Bu boliimde Fatma
Aliye’nin edebiyat yolculuguna katkilarini 6zetleyen Mithat Efendi;

Sade yazmak ¢igirint agip tevsie dahi otuz senedir abd-i aciz ¢alismis oldugumdan bu
siveyi tercih edenler yalniz Fatma Aliye Hanim’dan da ibaret degildirler. Daha pek
coklart o yolda yazmaktadirlar. O sive-i sadenin ragiplari tarafindan yazilan her seyi
Ahmet Mithat’a hamletmek dogru olabilirse Fatma Aliye Hanimefendi hakkinda veri-
len hiikiim dahi dogru olabilir.” (BMON, 173)

sozleriyle kendisine edebiyat kamusunda bagka bir etki alani seger. Bu, Fatma Aliye’nin
de vurguladig: gibi, Tiirkgenin sade kullanimidir.

Kendine ait bir oda, hoca ve yazi masasi...
Virginia Woolf un Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin Nes 'eti’'nden otuz bes yil sonra 1929°da
yayimlanan Kendine Ait Bir Oda’sinda, kadin yazarlara yonelik bir hayat tasarimi vardir. Tarih
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nular ve modernlesme konusunda zihni agilan kadinin, haremde kadin ve aileye daha uyanik
bir zihinle yaklagabilmesinin sonuglaridir. Romanlarinda kadin sorunlarina ¢6ziim 6nerileri
gelistirmek konusunda duyarli olan ve donemi igin ileri sayilabilecek ¢6ziim onerileri geti-
rebilen Fatma Aliye, kurmacalar digindaki kalem faaliyetinde kadinlarin 6zellikle Miisliman
kadinlarin tarihteki yerlerini anlatma konusunda biiyiik bir caba sarf eder. Nisvan-1 Islam ve
Namdaran-1 Zenan-1 Islamiyan, onun bu tarafin1 gosterirler.

Carolyn Heilbru, Kadinin Ozyasamim Yazarken’de hayat hikayelerini yazmakta olan
kadinlarm kendilerini kadinca tutumlarin bagindan koparmakta zorluk g¢ektiklerini ve 6zgii-
ven eksikligini ortaya koyacak sdylemleri tekrarladiklarini dile getirirken, kadin biyografileri
iizerine ¢alisan Patricia Spaks’in bir tespitine dikkat ¢eker:

(...) her bir yazarm kendi adina ¢ok 6nemli, zaman zaman gézkamastiric1 basarilar1 bu-
lunsa da, dykiide® basari temasi hemen hemen hig kendini géstermez. .. Benligi 6ne ¢ika-
rict, benligi sergileyici bir tiirde yaziyor olmalarina karsin bu kadnlar kendi 6énemlerini
dogrudan vurgulamakta sasirtic1 dlgiide basarisiz kalirlar. ... Bu 6zyasamdykiilerinin hep-
sinde ‘bir kendinden emin olamama retorigi sergilenir. (akt. Heilbrun 1992: 16)

Bir Muharrire-i Osmaniye’nin Nes eti’nde bdylesi bir tutumdan s6z edilemez. Ancak
bu stratejik bir se¢imdir ve metnin okuyucu iizerinde olusturulmak istedigi ‘yeni kadinlik
modeli’ agisindan 6nemli ve anlamlidir. Fatma Aliye’nin hayati, modern Osmanli kadin-
liginin gostergesi ve rol modeli olmak iizere yazilmistir. Bu baglamda imkanlar ve sinir-
liliklar kadar, bir kadin ve kadin yazar tasariminin ipuglarini tasir. Gelenekle modernin
‘acimazsizca’ birbirlerini kontrol ettikleri bu tasarimda ‘eril’ diizenleme varligini baskin
sekilde hissettirir. Bu tutum bazi farkliliklarla yazarin kurmacalarinda da devam eder. Fat-
ma Aliye kadinlarini, gii¢lii, kararli ve aktif kadinlar olarak tasarlar. Romanlarda bazi ¢elis-
ki ve ¢ekincelerine ragmen bu kadinlarin gelenekle modern arasinda bir uzlasi alani olus-
turmaya calistiklar: fark edilir. Fakat Spaks’in soziinii ettigi glivensizlik duygusu, yazarin
Mithat Efendi’yle mektuplasmalarinda hissedilir. Kalem faaliyetine ait denetimin Mithat
Efendi’de oldugu, yazarin kendisi olmakla denetleyici aklin tavsiyelerini yerine getirmek
arasinda sikistig1 sezilir.

Sonug: imkanlar, sinirlar ve Bir Muharrire-i Osmaniye’nin Nes’eti

Biyografiler, bireyin dogumundan &liimiine -birey yasiyorsa biyografinin yazildigi za-
mana- kadar olan hayat hikdyesinin bilgi, belge, sahitlik ve goriismelere dayanarak anla-
tildig1 metinlerdir. Biyografilerde esas olan, bu hayat hikayesinin biyografi 6znesi diginda-
ki birileri tarafindan yazilmasidir. Birey kendisini otobiyografide anlatir. Bir Muharrire-i
Osmaniye’nin Nes eti’nde biyografi ve otobiyografi bir aradadir. Ahmet Mithat Efendi, bas-
likta haber verdigi gibi, manevi kizi ilan ettigi Fatma Aliye Hanim’1n biyografisini, bir kadin
yazarin yetisme sartlarin1 6rneklemek tizere yazmay1 amaglar. Fatma Aliye Hanim’a yazdigi
mektuplardan anlasildigi kadariyla plani, onun kaleme aldigi hatiralarin etrafina kendi yaz-
diklarini yerlestirerek yeni bir metin kurmaktir. Biyografi 6znesinin metindeki varligina izin
veren bu anlati stratejisi, Bir Muharrire-i Osmaniye’nin Nes eti’ni iki yazarin kaleminden
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cikan, biyografiyle otobiyografinin birlestikleri bir ‘melez metin’ haline getirir. Metinde ya-
zarlarin kendi anlatimlariyla yer almasi bu melez yapiy1 belirginlestirir. Fakat biyografinin
ihtiya¢ duydugu gerceklik boyutunu da gii¢lendirir.

Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin Nes eti’nde Fatma Aliye ve Ahmet Mithat’in yazdig1 par-
calar kendi biitiinliikleri icinde ve yan yanadirlar. Bu baglamda Fatma Aliye’nin yazdiklari,
kendiyle hesaplasma i¢ine girmedigini, daha ¢ok ‘geriye doniik bir kendini kesif deneyimi’
gerceklestirdigini gosterir. Kadin yazarlik etrafinda biriktirilen bu deneyim sirasinda yazar,
otuz yil geriye, li¢ yasina kadar gider ve giiglii 6grenme arzusu tasiyan bir kadin portresini
cocuklugundan baslayarak kurar. Bu portre 6zelde Osmanli edebiyat kamusu i¢in yeni olan
kadin yazarlik konumunu, fakat genelde Osmanli modernlesmesine ait kadin modelini ta-
nimlamasi bakimindan 6nemlidir.

‘Kiiltiirel babalik’ konumuyla 6zdeslesen Mithat Efendi, Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin
Nes eti’yle bu modernlesmeyi, kadin yazarlik {izerinden yonlendirir. Baslikta Osmanli ka-
din yazari olarak tanimlanan Fatma Aliye, boylelikle Osmanli modernlesmesinin de kadin
temsili olur. Bu sebeple kendi biyografisinin 6znesi olmaktan ¢ikarak aragsallasir. Fatma
Aliye, bu biyografide déonem kadinlarina model olmak {izere ‘se¢ilmis’ hatta ‘yetistirilmis’
kadin tarafiyla anlatilir. Mithat Efendi, Fatma Aliye temsilindeki Osmanli kadinini daima
izler, yonlendirir, hata yapmasina izin vermez, onlar i¢in bir hayat tasarimi sunar. Baska
bir soyleyisle soziin kendisine ait oldugu boliimlerde metni yazma gerekgesini bir yana
birakarak kendi adina konugmay: siirdiiriirken ‘nasil bir kadin modernlesmesi?’ sorusu-
nun cevaplarimi verir. Biitiin bunlar Fatma Aliye Hanim’1 bir kadin yazar olmanin, Bir
Muharrire-i Osmaniye’nin Nes eti’ni de Tiirk edebiyatinda yazilmis ilk kadin biyografi-
si olmanin 6tesine gotiiriir, cok farkli anlam alanlarinin izdiigiimlerini bulmak amacryla
okunmasinin dniinii agar.

Egitimin biitiin modernlesme hareketi gibi kadin modernlesmesinin de merkezinde yer
almasi1 gerektigine inanan Mithat Efendi, Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin Nes eti’nde biitii-
niiyle egitime adanmis bir kadin hayati anlatir. Bu egitimin baba-hoca-koca ti¢liistiniin yar-
dimyi, izni 6zellikle de yonlendirmesi ve denetiminde siirmesi konusunda israrcidir. Biyo-
lojik ve kiiltlirel babalarin denetimindeki bir modernlesmeyi 6neren ‘babasinin kizi olmak’
modeli, kadina sinirlt bir varlik alani tanir ve kendi olmasina izin vermez. Bu bir yaniyla,
eril zihniyetle gerceklestirilen modernlesmenin yarattigi, erkege gore bir kadinlik modeli-
nin yaratimidir. Diger yaniyla yitirilmis eril otoritenin kadin tizerinden yeniden kazanilmasi
cabasmin goriiniimleridir. Hayat hikayesi, yolunu biyolojik ve kiiltiirel babalarinin rehberli-
ginde yiirtiyen Fatma Aliye’nin tam bir ‘babasinin kiz1’ oldugunu ortaya koyarken, ‘model’
olusunun gerekgelerini de aciklar.

Biyografiyi, tarihle ve tarihle ilgili tiirlerle birlestiren Tekeli, tiiriin, gercege dayanmast,
bir anlat1 biciminde kurgulanmasi ve biyografi 6znesinin diger insanlardan farkli ve hayati
yazilmaya deger olmasi gibi ii¢ 6nemli dzelliginden s6z eder (2010: 183-184). Bu dzellikleri
biitiinliyle saglayan Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin Nes eti, klasik biyografidir. Fatma Ali-
ye Hanim’1 entelektiiel kimligiyle tanimlayan Mithat Efendi, onu modernlesmenin merkezi
héline getirerek biyografisinin yazilmasina haklilik kazandirir (Ates 2025: 98). Fatma Aliye,
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Osmanli modernlesmesinin kadin temsili olmak iizere se¢ilmis ve donatilmig kadin olarak
belirginlesir.

Bir Muharrire-i Osmaniye’nin Nes eti, kadinin kendini yaziyla anlatma hakkimi dene-
yimlemesi bakimindan 6nemlidir ve bu, 19. yiizyil Tiirk edebiyatinda kadin varlig1 ve kadin
yazarlik konumu ag¢isindan alt1 ¢izilmesi gereken bir baslangictir. Ancak bu, kadini kendi
olmanin disina ¢ikardig1 ve temsil ettigi degerlerle biitiinlestirdigi i¢in de eril sinirlar olan
bir deneyimdir. Modernlesmenin eril toplumsal yapinin kurallariyla uyumlu, entelektiiel ka-
din kimligine ihtiyac1 vardir. Fatma Aliye Hanim, bu kadin olur. Sonuglart yeni yeni goriilen
Osmanli modernlesmesinde kadinin konumunu igaretleyen bu durum, biyografinin iki yazarl
olusuyla birlesir. Kadin kendini anlatmak tizere yola ¢ikarsa da eril zihniyetin kontroliin-
de, onun istekleri ve yonlendirmeleri dogrultusunda bir yazma siirecinin pargast olur. Bu
baglamda Fatma Aliye Hanim’in kendini Mithat Efendi’nin istekleri dogrultusunda egitim
odakl1 bir ¢ercevede anlatmasi, modernlesme hareketi ve kadin yazarlik konumu i¢in ihtiyag
duyulan entelektiiel kimliginin tanimlanmas1 amacina yoneliktir.

Fatma Aliye Hanim’1n hayatinin, otuz yillik bir doneminin zaman sirali olarak anlatil-
dig1 metnin iki yazarl anlati stratejisi, Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin Nes eti’nin yapisini
ilgi ¢ekici kilar. Mithat Efendi, kendi metni igine yerlestirdigi Fatma Aliye metinleriyle veya
Fatma Aliye metinleri etrafina yerlestirdigi kendi metinleriyle bu kadin yazarin kendi hima-
yesinde oldugunu anlatir. Fakat yazarlik yolunun hentiz basindaki kadin yazara da 6zgiiven
alaninin smirlarint hatirlatir.

Erkeklerin kiiltiirle ve kamusal alanla 6zdeslestirilmesine karsilik, dogayla ve duyguyla
iliskilendirilen kadimlar, 6zel alanla birlestirilirler. Urettikleri edebiyat da yiiksek kiiltiiriin
degerlerini tagimadigi ve salt bir sevkitabii sonucu olarak goriildiigiinden kayit dis1 bira-
kilmistir. Bu yiizden edebiyat tarihlerinde kadin sanat¢ilarin olduk¢a sinirlt bir yeri olmus,
ancak 6zel alanda tutuluglarina benzer sekilde, ‘kadin sairler/kadin yazarlar’ basliklari altina
yerlestirilmislerdir. Bu kayit disilik kadinlara ait bilgi ve belge niteligini tasiyan giinliik, ha-
tirat, mektup hatta fotograf gibi 6zel arsiv malzemeleri i¢in de gegerlidir. Kadinlara ait arsiv
belgeleri gibi edebi tiretim de 6zel alan bilgilerinin genis bir kamuoyuyla paylasilmasi, baska
bir sdyleyisle ‘ev/aile hayati’nin baskalarina agilmasi anlamint yiiklendiginden ¢ogunlukla
saklanmamis, bazen tamami bazen bir kismi bizzat sahipleri tarafindan yok edilmistir. Ta-
rihte kadmin yerini belirleyen belge ve bilgi eksikligi, kadin bellegi olusumunun 6niinde
ciddi bir engel olarak durmaktadir. Oysa kadin merkezli modernlesmenin anlasiimasi, kadin
bellegiyle miimkiindiir. Fatma Aliye Hanim yahut Bir Muharrire-i Osmaniye 'nin Nes eti bu
anlamiyla da degerlendirilmesi gereken bir metindir.

Kadinlara ait belgelerin deger kazanmasi ve kamuoyuyla paylasilmasi, 1960 sonrasinda ka-
dinlarin tarihteki yerini ortaya koymay1 hedefleyen ikinci dalga feminizmle baglar. Tiirkiye’de,
kadin bellegini olusturma ¢abalar1 ancak 20. yilizy1l sonlarinda karsilik bulur. Bir yandan kadin-
lara ait arsiv belgelerinin ortaya ¢ikarilmasi, diger yandan kadinlarin edebi iiretimlerine yonelik
farkindaligin olusturulmasi, kadmlarin sosyal hayatin diger alanlari gibi edebiyat tarihlerinde
de yer almasini saglar. Bu durumda 19. yiizyil sonlarinda Fatma Aliye Hanim’a ait bir biyog-
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rafik metnin iistelik yayimlanmak amactyla yazilmasi, genis bir anlam alanina sahiptir. Biitiin
bunlara bakarak Fatma Aliye Hamim yahut Bir Muharrire-i Osmaniye’nin Neg eti’nin erkek
egemen modernlesme hareketinde, tarih ve edebiyat tarihi geleneginde, edebiyat ve matbuat
diinyasinda kadm odakli bir agilimimn dnciiligiinii yaptigini séylemek gerekir.

Notlar
1. Bu calismada sikca Ahmet Mithat Efendi’nin Fatma Aliye Hanim’a yazdig1 ve Samime Inceoglu ile Zeynep
Siislii Berktas’in yayimladiklart Fazil ve Feylesof Kizim (Istanbul: Klasik Yay., 2011) adli calismaya bagvurul-
mustur. Makale boyunca bu ¢alismadan yapilacak alintilarda FFK. kisaltmasi kullanilmistir.

2. Ahmet Mithat, “Fatma Aliye Hanim Yahut Bir Muharrire-i Osmaniye’nin Nes’eti”, Terciiman-1 Hakikat, S.
5205, 28 T. evvel 1895-S. 5208, 1 T. Sani 1895.

3. Ahmet Mithat (1311/1896): Fatma Aliye Hanim yahut Bir Muharrire-i Osmaniye ‘nin Neg eti, Istanbul: Kirkan-
bar Matb. Calisma boyunca alintilar BMON kisaltmasiyla eserin bu baskisindan yapilmistir.

4.  Ahmet Mithat Efendi’nin Sair Fitnat Hanim ve Fatma Aliye Hanim’la mektuplasmalari kadm yazarlik konu-
munu anlamlandirmak agisindan oldukc¢a zengin malzemeye sahiptir. Sair Fitnat Hanim’la yazismalarda kadin-
larin roman yazarlhigi, Zafer Hanim ve Agsk-1 Vatan’la ilgili goriisleri Tiirk edebiyat: tarihi agisindan 6nemlidir.
Fatma Aliye Hanim’la mektuplasmalar ise Mithat Efendi’nin Fatma Aliye’den bagka Sair Nigar ve Makbule
Leman’in sanat¢1 kimliklerini, onlart yonlendirisini, eserleri konusundaki goriislerini ve donem edebiyatinda-
ki yerlerini aydinlatmas: agisindan dikkat ¢ekicidir. Turk edebiyatinda kadin yazarligin baslangici agisindan
Mithat Efendi’nin gazetesinde kadin yazarlarin yazilarina yer vermesi ve onlar hakkinda yazilar kaleme almasi
tizerinde durulmasi gerekir (Argunsah 2022b: 239).

5. Pygmalion, Antik Yunan mitolojisinde bir efsanenin kahramanidir. Bir heykeltras olan Pygmalion, Afrodit’e
benzer bir kadin heykeli yapmay1 ister. Birgok heykel yaptiktan sonra essiz giizellikte bir Afrodit heykeli yap-
may1 basarir ve fakat yaptig1 heykele asik olur.

6. Daniel Chandler “Tiir Kuramina Giris” baslikli makalesinde, tiirler arasinda kesin ayrimlar yapmanin zorlukla-
rindan s6z eder. Tirleri sezgisel olarak tanimanin kolay ancak tanimlamanin zor oldugunu belirten Chandler’e
gore bazi metinler bir tiirlin tipik 6zelliklerini tasirken bazi metinler igin bunu sdylemek imkansizdir. Dolay1-
styla tiirler arasinda bir ‘akigkanlik” oldugunu ve ¢ok sayida ‘melez’ tiiriin bulundugunu sdyleyen yazar, yo-
rumlayici bir ¢ergeveden bakarak kuramsal ayrimlar yapmak yerine okurlarin tiirleri nasil tanidiklar tizerinde
odaklagsmanin daha dogru oldugunu belirtir (Chandler 2018: 18-25).

7.  Ahmet Mithat Efendi, daha 6nce Sair Fitnat Hanim’a yaptig1 gibi Fatma Aliye Hanim’in da edebi iiretimlerini
denetler, elestirir, hatta bazen yeniden yazacak bigimde planlar verir. Her iki kadin yazarla mektuplasmalari
bunlari ortaya koyar. Bu konuda “Fatma Aliye’nin Udi Romaninin Yayimi ve Yazimi Uzerine Bazi Notlar” (H.
Eraydin Argunsah 2024: 369-397 ) baslikli ¢aligmaya bakilabilir.

8. ki yazarin mektuplasmalarimda bu durumu Srnekleyecek bir olaym yasandigi anlagilir. Fatma Aliye nin ken-
disine hediye etmek {izere bir yastik ve seccade isledigini 6grenen Mithat Efendi, bunu ¢ok tuhaf karsilar hatta
entelektiiel bir kadina da yakistiramaz. Nihayet Fatma Aliye’de kabina sigmayan yaratici kabiliyetin bir sonucu
olarak agiklayarak kendini rahatlatir (2011: 101, 103). Fakat kadin yazara mesguliyetleri konusunda ortiik bir
mesaj vermis olur.

9. Spacks burada biyografiden / 6zyasamoykiisiinden soz ediyor.
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Oz

Yabancilagma, toplumun i¢inde yasayan bireyin kendi ve kendi digindaki diger var-
liklarla uyusamamasi sonucu ortaya ¢ikan catigmalar diizlemidir. Bu ¢atigmalar diiz-
lemi her ¢dziilmeye tesebbiiste biraz daha karmasik hale gelir. Toplumun ¢ekirdegini
temsil eden birey, i¢ginde bulundugu durumdan kagarak kendine, kendi benligine ve
topluma savas agar. Toplumun en kiigiik yapi tast olan ‘6zne ben’in kendine, kendi-
lik degerlerine yabanci olmasi, onu kendi igtenlik degerlerine, biling katmanlarina
diis(iin)sel ve eylemsel olarak karsit giic veya oteki haline getirir. Bireysel oteki-
lik, yabanlik, yabancilasma; 6zne ben’in diger 6zne birey veya nesnelerle iligkisi ya
da iliski yoksunlugu sonucu ortaya ¢ikar. Tiirk romaninin ¢agdaslasmasi stirecinde
6nemli bir kimlik olan Oguz Atay, kurmaca anlatilarinda yabancilasma, tekilesme,
yalmizlik ve bunalt1 gibi varolussal sorgulamalarin yaninda bireyin kendi benligi
ve toplum iginde yasadig1 ¢atisma hallerini de s/imgesel olarak dille ortaya koyar.
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Oguz Atay, bireyin i¢ diinyasini, benlik alanlarini, ben bilincini durmaksizin kanatan,
tahrip eden ve eseleyen bir yazardir. Nitekim yazarin romanlarinda anlati 6zneleri-
nin kendi dig(lin)sel evren ve degerlerine yabancilagma ve oteki/lik diis(iin)sel ve
eylemsel olmak iizere iki sekilde ortaya ¢ikar. Oguz Atay’in romanlarinda yer alan
merkezi anlati kimliklerin diig(iin)sel ve eylemsel degerler diinyasinda yasadiklari
yabancilagsma ve 6teki durumu; degisim, doniisiim, ¢atisma, bunalti, baskaldiri, ka-
¢1s, yalmzlik, kisilik boliinmesi ve benlik kurma gibi birbirini agimlayan diyalektik
stiregleri beraberinde getirir. Atay’in romanlarinda 6zne bireyin, diig(iin)sel olarak
Otekilesip yabancilasmasi 6znenin kendi benlik alanlarinda bunalti, kagis, korku,
tiziintii ve keder gibi edimleri duyumsamasindan kaynaklanir. Bu olumsuzluklar,
6zne bireyin kendi 6z beni ile gatigip onu tahrip ederek tantyamamasina yol actig
gibi 0zne bireyin kendi ve degerlerine baskaldirmasina neden olur.

Anahtar sozcukler: Oguz Atay, yabancilasma, otekilesme, 6zne ben, benlik,¢catisma

Abstract

Alienation is the plane of conflicts that emerges as a result of the individual, who
lives within society, being unable to harmonize with themselves and with other
entities outside of themselves. Each attempt to resolve these conflicts makes them
increasingly complex. The individual, who represents the core of society, escapes
from their current situation and declares war on themselves, their own self, and
society. The fact that the ‘subject I’, which is the smallest building block of society,
becomes alienated from itself and its self-values transforms it into an opposing force
or the ‘other’ in relation to its inner values and layers of consciousness, both in
thought and in action. This state of individual otherness, estrangement, and alienation
arises as a result of the subject I’s relationship—or lack thereof—with other subject-
individuals or objects.Oguz Atay, a significant figure in the modernization process
of the Turkish novel, expresses the existential inquiries of alienation, otherness,
loneliness, and angst, as well as the states of conflict experienced by the individual
within themselves and society, through symbolic language in his fictional narratives.
Oguz Atay is a writer who persistently probes, wounds, and disrupts the inner world,
the realms of self, and the consciousness of the individual. In fact, in Atay’s novels, the
alienation and otherness of the narrative subjects from their own imagined (thought-
based) universe and values emerge in two forms: conceptual (imaginary/thought-
based) and practical (action-based).In Atay’s novels, the alienation and otherness
experienced by the central narrative identities in their imagined and practical value
worlds bring about dialectical processes such as change, transformation, conflict,
angst, rebellion, escape, loneliness, personality fragmentation, and the construction of
self, all of which unfold through one another. The conceptual alienation and othering
of the subject-individual in Atay’s novels stem from the individual’s experience of
emotional states such as angst, escape, fear, sorrow, and grief within their own realms
of self. These negative conditions lead the subject-individual to conflict with and
destroy their true self to the extent that they can no longer recognize it, and they
eventually rebel against both themselves and their values.

Keywords: Oguz Atay, alienation, otherness, subject I, selfhood, conflict.
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Extended summary

Individual estrangement, alienation, and otherness emerge as a result of the subject-
individual’s encounters, relationships, or lack thereof with other beings or objects. In these
encounters, the subject-individual fails to achieve harmony, and the states of alienation and
otherness cause conflict and destruction at the threshold of the subject’s conceptual (thought-
based) and practical (action-based) values. Every subject-individual stands at this slippery,
destructive threshold at any given moment or faces the decision of whether to cross it. Indeed,
in Oguz Atay’s novels, this threshold of conflict is seen to be constantly opening and closing.
The deep conceptual and practical conflicts that arise between the subject’s inner self and its
“other” self gradually erode the subject’s domains of identity—its universe of consciousness,
subconsciousness, and unconscious values—by inflicting continuous damage.

Oguz Atay, who holds an important place in the modernization process of the Turkish
novel, not only explores existential inquiries such as alienation, otherness, loneliness, and
angst, but also symbolically expresses the individual’s conflicts with their own self and
within society through language. His novels are significant in terms of their multi-perspective
approach and the narrative techniques used. In these works, Atay employs a range of complex
narrative strategies, including stream of consciousness, inner analysis, interior monologue,
dialogue/interior dialogue, intertextuality, and play. Atay is a writer who relentlessly wounds,
disrupts, and probes the individual’s inner world, the fields of self, and the consciousness of
the self. In his novels, alienation and otherness emerge in two distinct ways—conceptual and
practical—within the narrative subjects’ imagined universe and value systems.

The withdrawal of narrative subjects into their own conceptual and practical value worlds
stems from their inability to recognize themselves. For example, in Tutunamayanlar (The
Disconnected), the protagonist Turgut Ozben retreats into a world of conceptual values in an
attempt to affirm his existence. In the novel, the internal self, Selim Isik, serves as a founding
and sustaining identity that illuminates Turgut Ozben’s conceptual and practical world. In
Tehlikeli Oyunlar (The Dangerous Games), the protagonist Hikmet Benol fragments himself
into different identities and personas (“Benol” and “Tambay”) and moves to a shantytown,
retreating into his layers of selthood and personal moments. This act reflects the narrative
subject’s desire for self-reconstruction.

Similarly, in ‘Tehlikeli Oyunlar’ (The Dangerous Games), Hikmet Benol plays a
‘dangerous game’ by escaping to a shantytown in an effort to reconstruct and reconnect with
his essential self. This act of escape and refuge represents a reaction against commodified
values and is a conscious gesture of defiance. However, Hikmet Benol’s perception of the
people living in the shantytown as the “other” or as inferior reveals just how unfamiliar
he remains with true inner transformation and change. In conclusion, Oguz Atay’s novels
demonstrate how alienation, through the transformation of the subject-individual into action,
profoundly reshapes and transforms the individual on their journey of identity construction
and selthood.
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Giris

Romanlartyla Tiirk edebiyatinda iz birakan Oguz Atay, 12 Ekim 1934 tarihinde
Kastamonu’nun Inebolu ilcesinde diinyaya gelir. Babas1 Kastamonu Milletvekilli Cemil
Atay’dir. Tlk ve ortaokul egitimini Kastamonu’da lise egitimini ise Ankara Maarif Koleji’nde
tamamlar. 1957 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Insaat Fakiiltesi’nden mezun olan Oguz
Atay, ardindan Denizcilik Bankasi Istanbul Sehir Hatlar1 Isletmesi’nde galisir. 1960 yilinda
Istanbul Devlet Miihendislik ve Mimarlik Akademisi>nde insaat Béliimii’nde 6gretim iiyesi
olan Atay, 1961 yilinda Fikriye Fatma Giirbiiz Hanim ile evlenir ve bu evlilikten Ozge isimli
kiz gocugu diinyaya gelir. 1967 yilinda Fatma Giirbiiz Hanim ile alt1 y1l siiren evliligini biti-
ren Oguz Atay, Beyoglu’na taginir ve orada Meydan Larousse Ansiklopedisi’nde son okuma
ve madde yazarlig1 yapar. 1974 yilinda sanat muhabiri Pakize Kutlu Hanim ile ikinci evli-
ligini yapan iinlii Atay, 1975 yilinda dogent olur. Bu yillarda ‘Topografya’ isimli akademik
bir kitap kaleme alan yazar, ¢esitli dergi ve gazetelerde de makaleler ve soylesiler yayimlar.
1970 yilinda yayimladig: ‘Tutunamayanlar’ adli romaniyla edebiyat alaninda 6n plana ¢ikan
Atay, Tirk edebiyatinda modern roman anlayisinin gelismesinde biiyiik rol oynar. Atay’in
edebi kisiligini basarili sekilde yansitan ‘Tutunamayanlar’, romant doneminde TRT Roman
Odiilii’nii alir. Cumhuriyet dénemi roman ve dykii yazarlig1 6n plana ¢ikan Oguz Atay bey-
ninde ¢ikan tiimér nedeni ile 3 Aralik 1977 yilinda Istanbul’da hayata veda eder.

19. yiizyilin toplumsal ilerleme ve degismeler getirdigi toplumsal ilerleme ve degisme-
lerle anlatilan dis diinya artik anlamini yitirmis, giz olmaktan ¢ikmistir. Sanatgilar dis diin-
yanin taklit anlatimidan uzaklasarak, eserlerde bireyin kendini anlatmasina yonelmislerdir.
Bireyin i¢ diinyasina yonelen sanatgilar, birey ve onun yasadigi sosyal ortamlarin metalarca
kusatilmasinin vermis oldugu sanciy1 eserlerde igler. Ayni1 zamanda, degisen diinya ve yapi-
lan savaglar toplumu ve bireyi derinden sarsmaktadir. Sarsilan degerler, yazarlarin romanlar-
da gergek yerine, gerceklerin oyun halinde, gizlenerek ¢ok katmanli bir sekilde yazilmasina
sebep olur. Biz bu tiir eserlere postmodern kurgu anlayisinin hakim oldugu eserler diyoruz.
Ecevit, postmodern romanlart; “...¢esitli tekniklerle anlami/ gergegi boler/ ¢ogaltir/ gizler.”
(Ecevit, 2004: 48) seklinde ifade eder. Nitekim gelisen diinya ve yenilikler insanligin biitiin
degerlerini alt-iist eder. Geligsen teknolojiyle iletisim olanaklart bireyi tek basina birakir. Tek
basina kalan 6zne birey, moderniteye tepki olarak postmodern bir yaklagim sergiler.

Postmodernizm, maddelesen diinyanin insani degerlerin ve geleneksel diizenin nasil yok
olusa gittiginin farkina varisidir. Oguz Atay da romanlarinda 6zne bireylerin maddelesen
diinya karsisinda, kendine ve topluma nasil yabancilastigini, modernizmin insanlari nasil
kendi kabuguna cektigini, maddenin insani nasil ezdigini degisik yontem ve anlatim tek-
nikler kullanarak okuyucularina aktarir. Oguz Atay, kendi 6z benligine 6teki olan, toplumun
degerlerine yabancilagan 6zne bireylerin, yabancilagma seriivenini anlatirken ironik bir yak-
lasim sergiler. Yazar anlatilarinda; “huzursuzlugun tuhaf sevimli bir ironik bir kinizmle den-
geleyerek huzursuzlugun yogunlagsmaswni...” (Eskin, 2000: 152) da saglar.

Oguz Atay’in yaraticilii ve romanlarinda uyguladig: teknikler bakimindan geleneksel
kaliplardan disar1 ¢ikar. Berna Moran, Atay’in ‘Tutunamayanlar’1 {izerinden yaptig1 ince-
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lemelerde yazarm kullandigi teknikler ve roman kurgusunun bir yoniiyle modernist, bagka
bir yontiyle ise postmodernist bir yap1 arz ettigini ifade eder. Moran’a gore Atay, modernist
yazarlardan da postmodern yazarlardan da etkilendigi i¢in ortaya bdyle bir sentez ¢ikmustir
(Moran, 2001: 264-269). Bu yoniiyle Oguz Atay postmodern roman yazan ilk yazarlarimiz-
dandir. Moran; “Oguz Atay in James Joyce gibi modernist bir yazarla Nabokov gibi post-
modernist bir yazardan ¢ok etkilendigini...” (Moran, 2001: 199) belirtmektedir.

Tiirk romanmin ¢agdaslagmasi siirecinde 6nemli bir yeri olan Oguz Atay’mn ‘Tutuna-
mayanlar’ eseri, yabancilagma, otekilesme, yalnizlik, bunalti gibi varolussal sorgulamalarin
yaninda bireyin kendi benligi ve toplum i¢inde yasadigi catisma hallerini de s/imgesel olarak
dille ortaya koyar. Roman ¢oklu bakis asist ve kullanilan anlatim teknikleri agisindan Tiirk
edebiyati i¢in dnemlidir (Moran, 2001: 210). Yazar bu eserinde biling akisi, i¢ ¢oziimleme,
i¢c monolog, diyalog/i¢ diyalog, metilerarasilik, oyun gibi ¢ok katmanli anlatim teknikleri
kullanmistir (Sahin, 2013: 2315-2316).

Oguz Atay, ‘Tutunamayanlar’ adli eserinde zit diinya goriislerini de ele almistir. Eserde
yabancilagma, otekilesme, yalnizlik, kacis ve baskaldir1 temel varolussal sorgulamalar iro-
nik, katmanli dil ve kurgulamayla ortaya konur. ‘Tutunamayanlar’in en 6nemli yant;

...bigim 6zelligi romanin “atektonik” yapisidir. Nesir, nazim ve tiyatronun cesitli tiirle-
rinde rastlayabilecegimiz “atektonik™ tarz agik ya da esnek doku olarak da adlandirilan
ve sonuca dogru tutarli ve siki bir konu-olay ilerlemesi yerine konu birimlerine 6zen
goOsteren bir yapi... (Aytag, 1990: 184)

arz etmesidir. Romanda anlati 6zne kisisi olarak karsimiza ¢ikan Selim Isik’in hayat
hikayesini (Seyppel, 1989) su sekilde aciklar;
...0liim tarihi Universiteli Tiirk aydminin 6liimiine denk diiser. Yani Cumbhuriyet ikinci ku-
sagmin aydininin yok oldugu tarihtir bu. Bununla romanda yazilan sarkilarin yorumlanmasi
sonucunda ortaya ¢ikan hikayeler biyografiler, masallar, olaylar ¢ok genis bir zaman dilimine.
(Seyppel, 1989: 20)

1973 yilinda ‘Tehlikeli Oyunlar’ isimli ikinci romanini yayimlayan Oguz Atay bu ro-
mani ile de edebiyat ¢evrelerinde biiyiik etki yaratir. 1975 yilinda yayimladigi ‘Bir Bilim
Adaminin Roman1’ adli eserinde ise hocast Prof. Mustafa Inan’in hayatin1 konu alan yazar,
eserlerinde genellikle toplumla ¢atisma halinde olan 6znenin; benlik boliinmesi, benlik insa-
s1, 6teki olma ve yabancilagmasini irdeler. Yazarin ‘Korkuyu Beklerken’ (2004) adli eseri de
onemli ¢alismalar1 arasindadir.

Oguz Atay’1in eserlerinde, degisen diinya ve algilarinin acimasiz bir sekilde 6zneyi kok-
siizce otekinin yabancilagsmis degerlerine doniistiirmesine karsi degerli bir tavir alis vardir.
Kaya bu durumu;

Oguz Atay insan ve topluma bakisi ile varolusgu yazarlarla ayni ¢izgidedir. Varolus-
cu yazarlar cagimiz insanmm yalnizligini, umutsuzlugunu giivensizligini belirtmekle
kalmazlar kisinin kendini tanimasini, baskidan kurtulmasini da ister. (Kaya, 2001: 79)

diyerek agiklar. Nitekim ‘Tutunamayanlar’ adli romanin etkin 6zne kimlikleri; Turgut Oz-
ben ve Selim Isik, ‘Tehlikeli Oyunlar’in kurucu kimligi Hikmet Benol, bu psikolojiye sa-
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hip karakterlerdir. Oguz Atay’in, romanlarinda her etkin 6zne kimlik, i¢ ve dis diinyasi
arasindaki ¢atigsmalar sonucunda kendi benlik alanlarina ve toplumsal yasam degerlerine
yabancilasarak benlik kurma ve bulma savasina girer. ‘Tutunamayanlar’ romaninda yer
alan;

Iste, ancak o zaman kendime geldim ve bende bir gariplik oldugunu sezmeye basladim.

Bu duygu muhakkak, bir aglik olamazdi, ¢linkii maddeler diinyasinin elemanlariyla

tatmin olunmuyordu. (Atay, Tutunamayanlar, 2004: 70)
ifadeleri yaganan bu savas, ¢atisma ve arayisin degerlerini agimlar. Oguz Atay’in romanla-
rindaki anlati kisileri kendi 6zne varlik alanlarina yabancilasarak iginde yasadiklart diinya
ile hesaplagma icine girer. Bu hesaplagsma siirecinde diinyanin igtenlik degerlerinin silinip
metalagmasiin dayanilmaz sancisini derinden duyumsayan Oguz Atay da catigmalarla
dolu bu evreni anlat1 kisilerinin {izerinden aktarir. Kaya; “Oguz Atay in i¢ hesaplasmayi
Tutunamayanlar ve Tehlikeli Oyunlar’da yansittigini, Bir Bilim Adaminin Roman ile de
ideal aydin...” (Kaya, 2001: 79) kimligi tizerinden bi¢cimlendirdigini vurgular. Oguz Atay,
Mehmet Seyda ile yaptig1 bir soylesisinde Selim Isik’in kendi arkadasi oldugunu su ciim-
leleriyle ifade eder;

Terli elleriyle ve yiiksek atesiyle bu Selim Isik aslinda kimdir.”...“-Kitapta anlatilan
ayrintilarin timi dogru olmasa da Selim Isik gergekten intihar etmis biri... benim iyi
arkadaslarimdan biriydi. Oliimii bana ¢cok dokundu. (Kaya, 2001: 29)

Biz de bu ¢alismamizda Oguz Atay’in ‘Tutunamayanlar’, ‘Tehlikeli Oyunlar’ ve ‘Bir
Bilim Adaminin Romani’ adli romanlarinda siklikla ele aldig1 bireysel yabancilagsma ve
Otekilesme sorunsalini anlati 6zne benlikler tizerinden ele alacagiz (Sahin, 2010: 23-31).

1. Oguz Atay’in romanlarinda yabanci olma ve 6tekilik

Yabancilagma, toplumun i¢inde yasayan bireyin kendi ve kendi disindaki diger varlik-
larla uyusamamasi sonucu ortaya ¢ikan catismalar diizlemidir. Bu catigmalar diizlemi her
¢oziilmeye tesebbiiste biraz daha karmasik hale gelir. Toplumun g¢ekirdegini temsil eden bi-
rey, icinde bulundugu durumdan kagarak kendine, kendi benligine ve topluma savas agar. Bu
catisma ve savas, yabancilagan 6znenin kendine ve dis diinyaya baskaldirisi niteligindedir.
Zira Camus’ya gore; “Her baskaldirmada, haksiza karst bir tiksintiyle birlikte insanin kendi
benliginin herhangi bir yanina tam ve birden bire bir katilis vardw.” (Camus’dan akt. Giin-
dogan, 1977: 116).

Baskaldiri, bireyin 6tekilesen, yutucu diinyaya ve onun bunalti veren goériiniimiine bir
tepkidir. Bu tepki ne kadar siddetli ve hizli olursa 6zne bireyin ve toplumun yabancilagmasi o
derece hizli ve sancilidir. Toplumu ve 6zne bireyi sikistiran, sanci veren 6teki olma durumu,
ozne bireyin 6zgiirliik alanlarini baski altina alir. Ozgiirliik alanlarmin catismalarla tahrip
edilmesi 6zne bireylerin bilincinde, bilingaltinda korku, kavga, baskaldirt ve ‘6tekilik’ du-
rumu yaratir. Bu siire¢ birey ve toplumun deger, kabul ve kavrayiglarini da degistirir. Bu de-
gisim 6zne kimliklerin farkindaliklarini artirir; “Modern toplumlarda degisme, ilerlemenin,
gelismenin bir onkosulu sayisiz firsatlarin anasi olarak goriliir. Modern insan, yeni nitelikler
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kazanmakta yeni kimliklere biiriinmekten ¢ekinmez.” (Ergil, 1994: 71). Yeni kimliklere bii-
rlinmek, bolinmek ve yeni benlikler kurmak beraberinde 6znenin kendi igtenlik alanlarina
yaban olma, yabancilasma durumu dogurur. Yeni kimliklere boliinerek kendi igtenlik alan-
larina yaban olma durumu, toplumun kolektif bilincini tahrip ettigi gibi 6zne bireylerde de
kusatilmislik duygusunu artirir. Béylece “Objektif anlamda benim diinyam yok.” (Uygur,
1972: 135) diyen 6zne, baska bir 6teki bireye doniisiir. Yabanct olma ya da yabancilagsma
durumu bu yoniiyle kisinin ¢evresi ve kendisi ile olan ¢atismalar ¢ikmazidir (Sahin, 2013:
2317-2320).

Hegel icin yabancilagsma, ontolojik bir problemdir. Hegel; “dialektik kavrami” ile
Geist’in kendine baskalastirmast, tikellestirmesi ve kendi kendini disa vurarak, Geist’in ken-
dine yabancilagnmis durumu olan algilanabilir bu gergek evreni yaratma siireci...” (Tug-
cu, 2002: 98) olarak degerlendirir. Ona gore yabancilasma sonucunda diinyasiz kalan insan,
“Geist” sayesinde yeni bir diinya kurar. Bu diinya, dis ¢evreden kopan bireyin olusturdugu
yabanct bir gercekliktir. “Birincisi gerceklikler diinyast Geist in kendine yabancilasmasidir.
Oteki, kendini birincinin iizerine yiikleyerek salt biling ortaminda kendisi i¢in kurdugu diin-
yadir.” (Tugcu, 2002: 98).

Birey ve toplumda yabancilasma, dtekilik durumu, diis(iin)sel ve eylemsel olmak {izere
iki sekilde goriiliir. Toplum ve bireyin kolektif bilingleri kaygan, yutucu ve degistirici esik
iizerinde durmaktadir. Bask1 ve kusatilmislik, toplumu 6tekilestirdigi gibi kendilige dogru da
ceker. Bu ¢ekilmede kisi kendini var eden ve yikan giiciin bizzat kendisine doniistir.

Oguz Atay’in romanlarindaki anlati 6zneleri de yasadiklar diis(iin)sel, eylemsel otekilik,
bunalt1 ve yabancilasmadan kurtulmak i¢in 6z benlerini ¢atigmalar esigine ¢ekerek boler ya
da hapsederler. Bu agidan;

Oguz Atay“in eserlerindeki ele aldig1 “otekilik” ya da 6tekilesmenin diisiinsel boyuttaki
yabanligi, toplumsal boyuttaki yozlagmisligin eylemsel goriiniimleriyle i¢ icedir. An-
latilarda simgesel degerler iizerinden verilen bu catisma diizlemi toplumun varolussal
reflekslerini tahrip ettigi gibi gelecek nesilleri sekillendirecek olan kurucu ve yasatict
deneyimsel sagaltimlari da ortadan kaldirir. Bu baglamda Oguz Atay, “Tutunamayan-
lar”, “Tehlikeli Oyunlar” ve “Bir Bilim Adaminin Roman1” adli eserlerinde diisiinsel
anlamda eyleme doniisen 6tekiligin yikiciligini gozler oniine serer. (Sahin, 2013: 2321)

Yazarin romanlarinda metalasan seyler ve onun degerleri, dikey boyutta toplumu ve 6zne
bireyi kendine 6tekilestirip yabancilastirirken toplum ve 6zne bireyin biling katmanlari, ig-
tenlik degerlerini harabeye ¢evirir. Asagidaki sekilde de goriildiigii iizere toplum ve 6zne
bireyin degerler diilnyasinda meydana gelen yabancilasma, 6zne ben’in biling katmanlarini
merkeze alir. Metalasan nesne ve 6tekinin saldirilarina ugrayan 6znenin kendi degerler diin-
yasin ‘benlik’ ve biling katmanlarinda muhafaza etmesi, onu 6teki olmaktan korur. Nitekim
kolektif bilingalt1 ve bilingdist ‘ben’in 6zel degerlerinin korunup saklandigi derin bir kuyu-
dur. Insan bu ‘benlik’ kuyusunu toplumsal bir varlik olmasi nedeniyle bigimlendirir. Zira
ben ve ‘benlik’ 6tekilesmeyen, kendine yabanci olmayan 6znenin ontolojik agidan varolus
siirecini agimlar;
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YABANCILASAN/ OTEKINE

CEKILIS
Toplumsal /Baskv Bireysel/ Catisma/
Yabancalagma Yabancilagma
INSAN,
TOPLUM,
BILINC \
Kolektif|Rilincalt
Toplumun Salt Ben’in
Degerler Havuzu Degerler Mahzeni Il
DfTSSEL BEN EYLEMSEL
ESIK KENDILIK ESIK

Yukaridaki sekilde goriildiigii iizere yazarin anlati kisileri, birey ve toplumun degisen
yasam bi¢imi, kavrayis ve kabulleri sonrasinda diis(iin)sel ve eylemsel olarak gatigmalarla
dolu yabancilagsma eksenine ¢ekilir. Burada 6zne bireylerin;

Yabancilagmasi genel anlamiyla bir yabancilik veya baskalarindan ayrilik, baskalartyla
sicak iliskiler yoksunlugu duygusu. Yabancilagsma kisinin kendi benligine veya benli-
ginin ¢esitli kistmlarma yonelik yapilabilecegi gibi baskalarma da yapilabilir. (Budak,
2003: 813)

Toplumun yabancilagmasi ise 6z degerlerin yuvalandigi kolektif bellegin parcalanip
yitirilmesi anlamina gelir. Oguz Atay, romanlarinda metalagip deger yitimine ugrayan ya-
sama dair kabul ve kavrayislarin birey ve toplumun {izerindeki derin baskisi ele alir.

Oguz Atay, bireyin i¢ diinyasini, benlik alanlarini, ben bilincini durmaksizin kanatan,
tahrip eden ve eseleyen bir yazardir. Bu yiizden anlatilardaki 6zne bireyler kendilerini kur-
duklar1 benlik alanlariyla i¢inde yasadiklari sosyal ortam biiyiik bir 6nem arz eder. Yazar
romanlarinda yabanci olma ve yabancilagsmayi, 6zne bireyin, ben olmak i¢in hayata karsi
cikisi, baskaldirisi, gercekler ve 6z degerler diinyasini somiiriip yok etmesi olarak duyum-
sar.

1.1. Oguz Atay’in romanlarinda bireysel yabancilasma ve éteki olmaya dair ...

Toplumun en kiiciik yap1 tas1 olan ‘6zne ben’in kendine, kendilik degerlerine yabanci ol-
mas1, onu kendi igtenlik degerlerine, biling katmanlarina diig(iin)sel ve eylemsel olarak karsit
glic veya oteki haline getirir. Bireysel otekilik, yabanlik, yabancilagma; 6zne ben’in diger
0zne birey veya nesnelerle iliskisi ya da iligski yoksunlugu sonucu ortaya ¢ikar. Eger 6zne bi-
rey bu karsilasma anina uyum gostermez veya yadsimazsa yabancilagma 6zne ben’in diig(iin)

940
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 124- Veysel Sahin

sel ve eylemsel olarak &tekilesip catismasina neden olur. Ozne bireyler her an bu catisma
esigini beklemekte ya da bu esigi gegme eylemi ile karsi kargiyadir. Nitekim Oguz Atay’in
romanlarinda bu ¢atigmalar esiginin durmadan acilip kapandig: goriiliir. Yazarin romanlarda-
ki merkez 6zne bireylerin ben’i ile 6teki ben’i arasinda meydana gelen bu ¢atigmalar, siirekli
olarak 6znenin, biling, bilingalti, bilingdist esigini aralayarak onlari sasirtir. Anlatilarda yer
alan 6zne bireyler yabancisi oldugu bu yeni ve 6teki diinyanin (yuvanin) baskist sonucunda
hayret ve korku i¢indedir.

‘Tutunamayanlar’ romaninin etkin 6zne kimligi olan Turgut Ozben, kendi 6z ben’i ile
biitlinlesmeye ¢aligan Selim Isik ve onun degerleriyle bag kurdukca 6z benlik alanlarinda
degisim ve doniisiim yasar. Zira ‘6z ben’ (i¢ benlik); “Her seyin bagli bulundugu, her seyi
diizenleyen ve kendisi de bir enerji kaynagi olan, kisiligin ve ruhsal biitiinliigiin merkezcil
noktasidir.” (Gokeri, 1979: 183). Romanda da anlat1 6znesi Selim Isik’in 6z ben’i degerler
ve kabulleri, Turgut Ozben’e 151k olup yol gdstererek, onun kendi ben’i ile ruhsal biitiinliik
kurmasini saglar. Bu durum anlatinin merkez 6zne kimligi olan Turgut Ozben’i metalasan
nesne ve degerlerinin kusatilmishigina maruz birakarak kopusunu kolaylastirir. ‘Tutunama-
yanlar’ romaninda anlati 6znesi;

Turgut’ta, insan ruhundaki bu karsilik yiliziinden yeni sartlara tamamen ayak uydura-
madi. Insancilligi, ara sira goriilen o eski yumusaklig1 rahatsiz etmeye basladi onu. ..
Turgut basini okudugu kitaplardan kaldirarak ¢evresine bakti... Esyay1 tanimayan ba-
kislarla siizdii...( Atay, Tutunamayanlar, 2004: 63)

Anlati 6znesi Turgut Ozben’in etrafindaki varlik ve nesnelere dteki olma durumu, iginde
yasanilan diinyaya kars1 diis(iin)sel ve eylemsel yabancilagsmadir. Diis(iin)sel ve eylemsel
kusatilmislik icinde kendi yerini ve kimligini sorgulayan anlati 6znesi Turgut Ozben, ige
kapanik, tedirgin, kagma eylemi igerisine girer. Her kacis, yalnizlik ve bunaltiy1 artirdigi gibi
anlat1 6znesi ve 0znelerinin kendi ‘ben’ine, benliklerine dalip ¢ekilmesine de neden olur.
Kendi ictenlik evrenine ¢ekilen Turgut Ozben de 6z benliginin alanlarim siirekli yeniden
kurup, bigimlendirmeye ¢aligir. Nitekim soylu insan, kendi 6z ben’ini kaybetmektense sosyal
varligimi tilketmeyi tercih eder.

‘Tehlikeli Oyunlar’ romanin bagkahramani Hikmet Benol da siirdiirmekte oldugunu bur-
juva yasami ve degerler diizlemini terk ederek kendi benligi ve varlik alanlarin1 yeniden
kurmak i¢in gecekondu mahallesine tasinir. Gecekondu kendi i¢inde sicak ve samimi ilis-
kilerin yasandig1 dar sosyal ortamlardir. Gecekonduda siirdiiriilen yasamla oraya sonradan
gelen merkez anlati 6znesi Hikmet Benol’u uyusamamasi, onun bu yeni yasam alaninda
kendini yaban hissetmesine neden olur. Siginilan bu yeni yasam alan1 ve degerlerine de 6teki
kalan Hikmet Benol, tek yolun kendi bilingalt1 diinyasina kagmak, siginmak oldugunu fark
edip bilingaltinda olusturdugu diinyaya dalar. Merkez anlati 6znesi Hikmet Benol, sigindig1
bilingalt1 diinyasinda kendi 6z benligini 6nceleyen yeni 6zgiin oyunlar kurgular. Béylece ger-
cek yasamda stirekli diisiinen, sorgulayan 6zne ben, kurallarint kendisinin koydugu tehlikeli
oyunlar oynayan kimliklere doniisiir. Kendi ‘6zne ben’i ve hayatiyla oyun oynayan anlati
6znesi Hikmet Benol metalasan degerlerden uzaklasarak kendi 6z ben’ini kurmaya koyulur;
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Hikmet Benol’un oyun sahasi yani oyunlarini oynadig1 yer neresidir? Elbette biitlin
biiyiik sanatcilar gibi oyun yazarlari da oyunlarini ilk olarak diissel yuvalarinda kur-
gular ve daha sonra kagida aktarirlar. Hikmet Benol da boyle yapmistir. Ancak Hikmet
Benol, oyununu yozlasan ve bozulan diinyadan kagarak kendi diissel diinyasinda oynar.
(Sahin, 2010: 28)

Yukaridaki alintidan da anlasildigi tizere anlati 6znesi Hikmet Benol’un yazdigi ve
oynadigi oyunlarin temelinde yabancilagsma olgusu oldugu anlasilir. Zira 6z degerlerine
tutunamayi1p tehlikeli oyunlar oynayan anlat1 6znesi Hikmet Benol, diis(iin)sel ve eylem-
sel kimlik doniisiimlerinin ¢atisma merkezinde yer alir. Bu dolay1 anlati1 6znesi Hikmet
Benol’un yabancilagma durumu siirekli kagma ve yeni hesaplasmalarla doludur. Ergil’e
gore; “catigsma, bir toplumu yenilemenin yegane aracidwr.” (Ergil, 2002: 219). Toplumun
temelini teskil eden birey, kendini kesfederken, ¢atigmanin vermis oldugu sarsintilar so-
nucu dengesini yitirir. Oguz Atay’in merkez anlati 6zneleri de ¢atismalarin vermis oldugu
bunaltr ve sanci ile i¢inde yasadiklari andan uzaklasarak kacar. Kagis, bireysel anlamda
diis(iin)sel, eylemsel 6teki olma ve bagkaldirma oldugu gibi yabancilagsmanin 6zel goriin-
giilerinin temel basamaklaridir. Bu basamaklar, yazarin romanlarinda yer alan anlati 6z-
nelerinin iginde yasanilan anda yalnizlik, par¢alanmislik, bunalti ve ac1 ¢ekmesine neden
olur. Yalnizlik, par¢alanmislik, bunaltt ve aci igerisindeki her anlati 6znesi ya i¢inde ya-
sanilan ana sigmir ya da yeni oyunlarla kurdugu mikro kozmos iklimine kagar. Her kagis,
bireysel boyutta Oguz Atay’in romanlarinda kimlik bulan anlati 6znelerinde bireysel ya-
bancilasma ve &tekilik problemi yaratir. Anlatilarda ortaya ¢ikan bu diyalektik sarmal, an-
lat1 6znelerinin kendi 6z ben’ine (Uygur, 1972: 16) nasil yabanci oldugunu gosterir. Oguz
Atay’in romanlarindaki merkez anlati 6zneleri, yozlasma, yabancilagsma ve 6tekilesmenin
farkinda olan kimliklerdir. Selim Isik’1n;

Ben, Nermin ¢ocuklar... Ben sizi bilmiyorum, seni tanimiyorum. Evinize aligamadim
her halde. Esyalariniza alisamadim, yadirgadim onlart... Evinizde Tiirkce bir sey kal-

mamistt. Bana anlay1s gosterecek yerde biifeyi gosterdin. (Atay, Tutunamayanlar, 2004:
31)

demesi onun aydin bir kimlik olarak ¢evresindeki metalasan kisi ve degerlere kars1 tavir
sessiz bir ¢igliktir. Yine ‘Tehlikeli Oyunlar’da Hikmet Benol, esyanin insanin en soylu yan-
larin1 tahrip ederek korelttigini bize aktarir;

Esyanin siirekliliginden ¢ekiniyorum. Bu siirekliligin kendine bulagsmasindan korku-
yordu. Yaklas onlara, dokunmaya c¢alis. Onlarla uyusmaya ¢alis. Hayir, kaybolurum
sonra esyanin i¢ine diiserim. Bilge onlarin ortasinda. Bilge’ye ulasmak i¢in onlarin
arasindan gegmek zorundasin...( Atay, Tehlikeli Oyunlar, 2004: 155)

Yukaridaki metinde anlat1 6znesi Hikmet Benol’un neden esyadan korktugu ve kendi
emegine nasil yabancilastig1 ifade edilir. Anlati 6znesinin kendi eliyle tiretmis oldugu nesne
ve metalarla ¢epecgevre sarilmasi, onun arzusuna ulagsmasinda biiylik engel teskil eder. Anlati
kisisi Bilge’nin, nesne ve esyanin ortasinda kalmasi, onun meta ve degerleri tarafindan ku-
satildigini agimlar.
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Oguz Atay, bir diger eseri olan ‘Bir Bilim Adaminin Romani’nda da 6teki olma durumu-
nu ve benlik yabancilagmasini ele alir;

Asil Mustafa Inan’la ilgilenmemislerdi anlasilan. Mustafa’da belki onlara bakarken
icinden hafifce giiliimsemisti. Asil Mustafa’y1 onlara tanitmadig i¢in gizli bir mem-
nuniyet duymustu.” “Peki, as1l Mustafa Inan’1 kim taniyacak?” Profesor, “Galiba onu
bulup ¢ikarmak da bizim isimiz,” diye mirildandi. (Atay, Bir Bilim Adaminin Romani,
2004: 135)

Anlat1 6znesinin kendi diig(iin)sel yuvaya cekilip degisme isteginde, dis diinya ve ona
dair fenomenlerinin biiyiik bir pay1 vardir. Ancak anlati 6znesi ya da 6zne benliklerin bireysel
olarak kendi diig(lin)sel degerlerine yabancilagsmasi, anlat1 6znesinin bunalti duyan 6tekiles-
mis kimligiyle ilgilidir. Nitekim yabanci olma durumunu yaratan ve kagislarin merkezi olan
sosyal ortamlarda “Her insan kendi varligini kendi kurar.” (Gindogan, 1977: 79). Yeniden
kurulan bu varlik alanlarinda yaban olma durumu artik¢a bireyler kendi benlik alanlarina
otekilesir. Kendi benlik alanlar1 ve degerlerine (ben’ine, bilingaltina) yabancilasan 6zne bi-
rey, bu catisma esnasinda dis diinyadan her daim kagarak uzaklasir. Ozne ben’in hapsedildigi
metalagan degerler evreninden kagip bagkaldirarak 6zgiirliigiin diig(iin)sel yuvasina siginir.
Bu ydniiyle 6zne birey yasamin biricik nesne ve dznesidir.

Oguz Atay’in romanlarinda anlati 6znelerinin kendi diig(iin)sel evren ve degerlerine ya-
bancilasarak ¢atismasina neden olur. Yazarin romanlarinda bireysel yabancilagsma diis(iin)sel
ve eylemsel olmak iizere karsimiza ¢ikar;

* Bireyin Diis(iin)sel Evreninde Yabancilasma ve Otekilik
* Yabancilasma ve Otekiligin Bireyin Diinyasindaki Eylemsel Halleri

1.1.2. Bireyin diis(iin)sel degerler evreninde yabancilasma ve otekilik

Birey, kendini tanimak i¢in kendi benliginin hitkiim stirdiigii degerler evrenine siginir.
Birey bu degerler evreninde, kendi benligiyle biitiinlik kuramayip ¢atigmalar diinyasinda
kaybolursa, diig(iin)sel 6teki olma ortaya ¢ikar.

Diis(iin)sel otekilik ve yabancilasmada benlik bilinci olusturma ve kurma 6nemlidir.
Ozne bireyin, diis(iin)sel olarak &teki olma durumu ve yabancilasmasinda 6znenin kendi
benlik alanlariyla ¢atismasi, 6znenin bunalti, kagis, korku, {iziintii ve keder gibi edimleri
duyumsamasindan kaynaklanir. Bu olumsuzluklar, 6zne bireyin kendi 6z beni ile ¢atisip onu
tahrip ederek taniyamamasina yol agar. Bu siirecte bir ¢atigmalar alanina donen benlik ve
bilingalt1, 6zne bireyin varlik alemine baskaldirmasina neden olur.

Oguz Atay’in ‘Tutunamayanlar’ ve ‘Tehlikeli Oyunlar’ adli romanlarinda yer alan anlati
ozneleri stirekli, toplumsal alg1 ve olgular, tarihsel miras, kiiltiir, yasam pratikleri karsisinda
varolusunun 6zerkligini koruma savasina verir. Bu durum romanlarda anlati 6zne benliklerin
kendi diig(iin)sel degerler evrenine kagip siginmalarina yol agar.
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‘Tehlikeli Oyunlar’in merkez anlat1 6znesi Hikmet Benol’un da kendi yagam evreninden
ayrilarak gecekonduya tasinmasi, onun kendi benlik katmanlari ve diis(iin)sel degerlerine
cekilmesinin eylemsel bir sonucudur. Ayrica anlati 6znesi Hikmet Benol’un tagindig1 gece-
konduda ¢ocukluguna dénmek istemesi, onun i¢inde yasanilan zamana tutunamamasinin bir
gostergesidir. Zira anlati 6znesi Hikmet Benol’un yatagina uzandiginda i¢indeki biiyiimeyen
cocukla dertlesmesi, {ilkenin ¢ocuklarint yeni “yesil bir lilke” diislemesi bu ¢ekilme, kagis ve
siginmanin temel boyutlarini imler;

Yataga uzandi, iilkesini ve ¢ocuklart diisiindii.” Bu iilkede ¢ocuklara yer yok. Baska
tilkelerde varmus, her tarafi yesil iilkelerde. Biz biiyiik bir sabirsizlikla ¢ocuklarin bii-
yiimesini bekliyoruz. Onlarin kafalarina vuruyoruz. Adam olmalart i¢in. Saniyetsiz ola-
rak goriiyoruz onlarin kafalarini tirag ediyoruz gabuk biiyiistinler diye. Benim igimdeki
cocuk biiylimedi (Yirmitignisanda onu bir saatlik basbakan yapsalard: belki biiyiirdi.
Hayrr, biiyiimezdi.) yillardir tastyorum i¢imdeki cocugu; yasamadigi i¢in hig, biiylime-
di amcast... (Atay, Tehlikeli Oyunlar, 2004: 114)

Kendi diig(iin)sel diinyasinda biiylimeyen yabanci ¢ocugun dykdisiinii dile getiren anlati
6znesi, modern yasamin saldirilarinin sancili sok dalgalarini diis(iin)sel yuvanin yabancila-
san karanlik duvarlarina vurur. Bu yoniiyle anlati 6znesinin bireysel evrenindeki diig(lin)sel
yabancilagma, onu ve dahi tiim insanlig1 kendi igtenlik degerlerine 6teki yaparak baska bir
varlik alan1 kurmasina neden olur.

‘Tutunamayanlar’m anlati 6znesi Turgut Ozben de kendini yeniden insa etmek icin
catigsmalarla dolu gergek diinyadan kagarak diis(iin)sel evrenine taginir. Romanda anlati 6z-
nesi Selim Isik, Turgut Ozben’in diis(iin)sel degerler yuvasini aydinlatan kurucu ve tagtyict
bir kimliktir. Anlat1 6znesi Turgut Ozben, bu kurucu benlik 6znesinin 1s181yla diis(iin)sel
degerler evreninin yolunu arlar. Turgut Ozben’in, kurucu benlik 6znesi Selim Isik’n yol
gostericiliginde ¢iktig1 benlik ve kimlik arayisi seriiveni onun benliginde kagis ve ¢catigma
duygusuna neden olur. Bu yiizden Turgut Ozben bazen diis(iin)sel degerler evrenin i¢ ben-
lik 6znesi Olric ile arkadas, bazen de bir efendi konumda konusur. Bu acidan; “Olric, ozde
i¢ diinyasinda kendisiyle bas basa kalan roman kisisinin i¢ konugmasini plastik diizlem-
de ete kemige biiriindiirmek igin Atay in buldugu 6zgiin bir kurgusal ¢oziimdiir.” (Ecevit
2005: 250). Romanda olusturulan bu yap1 merkez anlat1 6znesi Turgut Ozben’in diis(iin)
sel degerler evrenindeki catismalardan kaynaklanir. Turgut Ozben’in i¢ benlik 6znesi olan
Olric’e yonelip; “Kendi i¢ine dénmesi, baska bir diinya kesfetmesindendendir.” (Aytag,
1990: 168). Turgut Ozben’in;

Sonra, kendi kendime konusuyorum: Kislik sarayimda, Olric’le konusuyorum. Tkimiz-
de tstimeye basladik. Sicak iilkelerden kactik, soguk iilkelerde isiiyoruz. Durmadan
dudaklarimi oynattigim icin beni garip bakislarla siiziiyorlar. Beni neselendir Olric di-
yorum. Olric’se deliler gemisinden s6z ediyor...( Atay, Tutunamayanlar, 2004: 79)

demesi anlat1 6znesi Turgut’un, i¢ beni Olric ile yeni diis(iin)sel evreninde ben olma/
olamama durumunu agimlar. Romanda anlat1 6znesi Turgut Ozben’in, diis(iin)sel everenine
oteki olup yabancilagsmasi, onun kendini var etme arzusundan kaynaklanir. Ancak anlat1 6z-
nesinin bu kargilagsmada, yeni kag1s, siginma, oyun evreni; “Biling, bilin¢altinin u¢urumlart
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ile cepecevre sarilmistir.” (Jung, 1997: 43). Bu yiizden anlat1 6znesinin diig(iin)sel katman-
lar1 siirekli olarak bunalti ve tutunamamanin vermis oldugu korku ile doludur. Her korku ile
bunalti, anlat1 znesi Turgut Ozben’i yeni ¢atismalar esigine cekerek onun metalasan deger-
ler diinyasinda kendi 6z benligine karsi olusturdugu bir baskaldiridir. Béylece anlati 6znesi
Turgut Ozben, dteki olarak yabancilasma olgusunu kendi benlik alanlarinda siirekli yeniler.
Asagidaki sekilde de gorildigii tizere;

Diinya

Maddeler Metalar/Seyler

Otekine Cekilis
Catisma
Bilincalta/ice Cekilis

Dis Diinyaya Cekilis
Esik
Bilincaltna/ice Cekilis Diis(iin)sel
Yuva

Sikint1 Bilincalti Kacis
Korku Bunalt1

anlat1 6znesi hep esikte yani karsilasmanin, hesaplasmanin merkezindedir. Oguz Atay’in
eserlerinde 6zne bireyler hep bu diyalektik degerler esigini agindirarak yikmaya, asmaya ve
yeniden insa etmeye calisir. Gergek diinya, metalarca kusatilmis olan makrokozmos, anlati
oznelerinin diis(iin)sel degerler katmanlarimi siirekli kars1 karstya getirir. Turgut Ozben, Se-
lim Isik ve Mustafa inan bu esigin merkezinde yer alan kendi benlik alanlarini siirekli ihlal
edip yeniden insa eden kimlikler olarak karsimiza ¢ikar.

1.1.2.1. Yabancilasma ve 6tekinin dis(iin)sel dederler evrendeki bunaltisi

Birey, kendi diis(iin)sel degerler evreninde ben’ine, dteki hissettikce igsel bunalti yasar.
Bunalti, kalabaliklasan, yiginlasan ve toplum i¢inde benlik bocalamasi yasayan 6znenin en
derin igsel sancisidir. Bu sanci 6znenin bilingaltt basta olmak tizere biitiin benlik katmanla-
rinda par¢alanma ve yarilmalara neden olur. Zira bireyin benlik katmanlari ve bilingalti, derin
ve durgun bir denize benzer. Eger birey, bu durgun ve derin denize, metalasmis diinyanin
otekilesmis nesne ve yasamlarini firlatirsa, 6zne benlik kurma siirecinde olan birey, igsel
degerler evreninde yabanci 6tekinin sancili bunaltistyla karsilasir. Bu bunalti veren durum
ve degerler, 6zne bireyi derinden sarsacak olursa, 6zne birey dis diinyanin sert ve acimasiz
yliziine oteki ve yabanci olur.
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Nesneler dlemine istemeden gelen 6zne ben de bu alemin diizenine uymak veya uyma-
mak yoniinde bir atilim igindedir. Ancak her atilimla yeniden kurulan diizen, 6zne bireylerin
kimliklerine sanc1 ve bunalti verir. Oguz Atay’in ‘Tutunamayanlar’ ve ‘Tehlikeli Oyunlar’
adli romanlar1 basta olmak lizere diger eserlerinde de bu bunaltili yasamin sancisi sesini
duyumsariz. Yazarin romanlarindaki anlatt 6zneleri; Turgut Ozben, Selim Isik, Olric, Hikmet
Benol, Hiisamettin Tambay (Albay), Sevgi, Bilge ve az olmak kaydiyla Mustafa inan da bu
sancili benlik bulma bunaltilarini yasar.

‘Tutunamayanlar’in merkez anlat 6znesi Turgut Ozben’in, kendini var etmek igin ‘tutu-
namayanlar’ safina gecisi, onun tutunanlara kars 6teki olup bunaltt duymasindandir. Ciinkii
anlat1 6znesi Selim Isik diinyay1 aydinlatma ve insanliga yol gosterme isini, yabanciligi tutu-
nanlarin 6tekilesen diig(iin)sel yuvalarindan yaydiklari i¢in birakir.

‘Tutunamayanlar’ romanin kurucu anlatt 6zne benliklerinden olan Selim Isik, diis(iin)
sel degerler evrenini taciz eden, 6tekilesmis bunalti yiiziinden kendi “6z benligi”nin sisli
diis(iin)sel degerler evreni i¢inde kaybolmanin esigine gelir. Selim Isik, viicudu ve ruhunu
metalagan diinyanin kirlenmis deger ve kabullerinden kurtarmak i¢in kendi varligina tehli-
keli bir oyun oynayip intihar ederek son verir. Nitekim tehlikeli bir eylem olan intihar, ilk
olarak kisinin yani anlat1 6znesinin diis(iin)sel degerler katmaninda gergeklesir. Intihar bir
akil hastaligidir ve ancak bir akil hastasinin koérlesmis duyularinin sagladigi sogukkanli-
likla basarilabilir.

Hayat ilk defa bagka bir insan olma 6zlemini duydu. Hi¢ bilmedigi bir i¢ckinin su-
suzlugu gibi bir duygu. Degisebilmek. Kendini bile tantyamayacag1 yeni bir varlik
olmak. Biitiin canlilarin olaganca giiciiyle karsi koyduklar: bir degisim, bir bagkala-
sim. Korkutucu ve ayn1 zamanda gekici bir egilim. Hiicreler biitiin giigleriyle, etken-
lere kars1 kayar ve viicuda girmek isteyen yabanci unsurlari disar1 atmaya calisirken
degisebilecegini, onlarin bu kor inadin1 yenebilecegini diisiinmek, insan i¢in i¢in ne
kadar zordu. Degismek, kendine yabancilasmak demekti. (Atay, Tutunamayanlar,
2004: 319)

‘Tehlikeli Oyunlar’in bas anlati 6znesi Hikmet Benol da ahlaki ve 6z degerlere tutu-
namayarak igerisinde yasadigi toplumla tehlikeli bir oyun oynayip diis(iin)sel olarak kendi
benligi ve toplumla baglarini koparir. I¢inde yasanilan toplumla iliskileri koparmak, baska
benliklere boliinmek, tehlikeli bir oyun olmanin 6tesinde sosyal intiharin bireysel boyuttaki
eylemsel goriiniimiidiir;

Ben zaten ayrimi pek anlamamistim. Ayrica, esyanin ve insanin gergekligiyle degil,
benimle olan iliskileriyle ilgiliydim. Hiisamettin Tambay, Hikmet igin ‘6teki ben’dir,

dedikleri zaman, hi¢ ¢ekinmeden ‘Gteki ben’ senin babandir diye karsilik verebilirdim.
(Atay, Tehlikeli Oyunlar, 2004: 362)

‘Tehlikeli Oyunlar’in anlat1 6znesi Hikmet Benol diis(iin)sel degerler diinyasinda ya-
sadig1 bu derin kirilma, bdliinme ve yarilmalar onun 6z benlik evrenin degismesine sebep
olur. Oysa degigsim diinyanin degismeyen tek agir gercegidir. Romanda anlati 6znesi Hik-
met Benol’unda benliginde yasadigi her degisim, onu yeni ‘ben’liklere, kimliklere bolerek
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oteki, yabanci olarak ortaya c¢ikarir. Anlati 6znesi Hikmet Benol’un benliginde yasadigi
bu durum onun diis(iin)sel evreninde derin yarilma ve degisimlere yol acar. Boylece anlati
6znesi Benol, diis(iin)sel olarak yabancilagsmanin dayanilmaz agirliginin kaginilmaz san-
cisint hisseder.

‘Tutunamayanlar’ romanin merkez 6znesi Turgut Ozben’in de kendi benligi ve kisiligin-
de meydana gelen degisimler, onun kendi 6zne ben’ine yabanci oldugunu kavramasini saglar.
Anlati 6znesi Turgut Ozben’in i¢inde yasadig1 degerler biitiiniinii diis(iin)sel yuvasinda &teki
gdrmesi, onu kendine ve topluma yabanci bir benlik, kimlik olarak ortaya ¢ikarir. Ancak ne
var ki anlat1 6znesi Turgut Ozben de Selim Isik gibi i¢inde yasamilan hayatin bir parcasidir.
Turgut Ozben ve Selim Isik da bu siirecte icinde yasadiklar: am ve Stekilesen degerleri be-
nimsedigi muddetce iliskileri sorunsuzdur. Ancak anlati 6znesi Selim Isik her an 6tekilesen
diinyanin, samimiligi ve sicakligim yitirdiginin farkindadir. Bu fark edisle Turgut Ozben de
Selim Isik araciligr ile otekilesen diinyanin bunalti veren degerlerine karst benlik savasina
dalarak “ben bilincini dtekinin aynasinda iiretir.” (Kiligbay, 2000: 77-79). Bu durum anlati
6znesi ben’in, dtekinin diis(iin)sel yuvasinda siirekli olarak yabancilagip bunalti duymasina
neden olur.

‘Tehlikeli Oyunlar’ romaninda anlat1 6znesi Hikmet Benol’un, Hiisamettin Tambay
ile olan iliskisi diis(iin)sel degerler evrendeki yabancilagma, bdliinme ve yarilmanin bas-
kisiyla karmakarigik olur. Anlati kisisi Hikmet Benol, benliginin parcalarinin 6znesi olan
Hiisamettin Tambay’1 6teki ben olarak gérmek istemez. Bunun nedeni kendinin 6teki ol-
masindandir;

Kisilik pargalanmasi, dtekilesmenin en ileri sathasidir. Bireyin, kendi 6z benine 6zeki-
lesmenin sonucunda birey parga parga kisilik ve kimliklere biiriiniir. Biirtinmiis oldugu
bu kimlikler, birbirinden bagimsiz ayr1 ayr fertler konumundadir. Ayn1 zamanda kisi
parcalanma sonucunda meydana gelen, yani 6z benlikte ortaya ¢ikan yeni kimliklere
hayretler iginde bakar. Hayret ilerledikce, birey kendine yabancilasir. Ne yaptigini bil-
mez hale gelir. Ozellikle Hikmet Benol kendi kimliklerini pargalayarak éteki olduklari
kimlikler ortaya koymuslardir: Turgut Ozben: Olric, Tutunamayanlar, Selim Isik... Hik-
met Benol: Hiisamettin Tambay / Hikmet Benol: 1. Hikmet Benol, 2. Hikmet Benol,
3. Hikmet Benol... goriildiigii iizere Turgut Ozben kendi ile 6z beni arasinda bir par-
¢alanmiglik vardir. Ancak Hikmet Benol kendi beni ile ¢atismasi sirasinda oteki/legen
benligini de pargalara boliinmistiir. (Sahin, 2010: 23-31)

Anlat1 6znesi Hikmet Benol, boliinmiis bellek 6znesi Hiisamettin Tambay’1 6teki ben
olarak kabul etmez. Fakat daha sonra Hikmet Benol, boliinmiis bellek 6znesi Hiisamettin
Tambay’1n istek ve arzularma boyun egmek zorunda kalir. Bu da kahramanimizin benlik insa
etme siirecinde diig(iin)sel evreninde yasadigi kirilmalari ortaya koyar. Zira benlik boliinmesi
sonrasinda yasanan 6teki, yabancilasma durumu anlati 6znelerinin diig(iin)sel evreninde ken-
di 6teki benleri ile karsi karsiya gelmesine neden olur.
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1.1.3. Yabancilasma ve 6tekiligin bireyin diinyasindaki eylemsel halleri

Diis(iin)sel olarak kendi 6z ben’ine, benlik degerlerine ¢atisip yabancilasan 6zne bi-
rey, bunu her daim eylemlerine yansitir. Kendi benlik degerleriyle yasanan i¢ ¢atigmalar
6zne bireylerin sikint1 ve bunalti duymasina ve bu durumunda eylemlerine yansimasina
neden olur. Kendini ve benlik degerlerini dig diinyanin 6teki aynasinda seyreden &zne
bireyler, metalarca kusatilmis olan bu degerler diinyasina kimi zaman ayak uyduramaz.
Ayak uyduramamanin temel sebebi, dis diinyanin kendine 6zgii kat1 kural ve degerlerinin
olmasidir. Toplum ve metalasan degerler diinyasi, 6zne bireylere kendi kabul ve kavra-
yislarini kabul ettirmek i¢in durmadan acimasizca saldirir. Ozne bireyler bu saldirilara
kars1 kimi zaman dogaya (insan dogas1), kimi zaman da kendi benlik ve ictenlik degerle-
rine yonelir. Zira 6zne bireyler doga ile bas basayken, 6zgiir, rahat ve huzurludur. Bunun
nedeni doganin bizim benligimiz ve yasantimiz hakkinda gdriisiiniin olmamasidir. Oysa
glinlimiiz insant dogadan kagmis ve kendini gehrin kalabaliklasan, kirli, karmagik ve me-
talarca kusatilmis duvarlar arasina hapsetmistir. Sehrin i¢tenlikten yoksun, kirlenmis ve
yozlagmis yiizii 6zne bireylere durmaksizin saldirarak onu yargilar, kusatir ve degistirir.
Bundan dolay1 6zne bireyler kendi benliklerine ve degerlerine Gtekilesip yabancilasa-
rak ictenligini yitirir. Bu durum 6zne bireylerin kendi beniyle ¢atigmalar yasamasina
ve diig(iin)sel degerler evreninden uzaklasip dis diinya ve yasamin oynandigi sahnede
kendisini bulmasina neden olur. Her 6zne birey bu tutunamayanlarla dolu tehlikeli ha-
yat sahnesinde eylemsel olarak bilin¢li veya bilingsiz kendi oyununu oynar. Sergilenen
her yeni tehlikeli oyunda 6zne kisilerin, kimlik ve rolleri farkli farklidir. Bu farkliliklar
tehlikeli hayat oyununda 6zneye verilen yeni rolleri, onda dteki olma ve yabancilagsma
alg1 ve olgusunu yaratir. Bundan dolay1 6zne bireyler yeni ve tehlikeli eylemlerinde igten
olduklar gibi kimi zaman genellikle igtenlikten yoksun ve yapmaciktir. Ozne bireylerin
caresizce oynadig tehlikelerle dolu bu pargali hayat oyunu, kendini yeniden var etme
olgusundan baska bir sey degildir. Bu yiizden 6zne benlerin diis(iin)sel evrenindeki yasa-
dig1 her diislince, degisim, donilisiim ve ¢atisma eylemlerine de yansir. Nitekim “insanin
ne sekilde diisiindiigiinii bilebilmek i¢cin o insanin baska insanlarla olan iliskilerini ince-
lememiz gerekir.” (Adler, 1997: 127). Bu sdylemden hareketle kendi ben’ine ve diig(iin)
sel yuvasina yabancilasan 6zne bireyin eylemleri de kendine, 6z degerlerine yabancilasa-
caktir. Oguz Atay’in romanlarindaki anlati 6znelerinin eylemleri, onlarin kendi diis(iin)
sel evrenlerinde yasadig1 yabanci/ 6teki olmanin sonucu ortaya ¢ikar. Romanlarda yer
alan anlat1 6znelerinin hayata tutunamayisi ve hayatla tehlikeli oyunlar oynamasi bunun
en bariz gostergesidir.

‘Tutunamayanlar’in merkez anlat1 6znesi Turgut Ozben’in, intihar eden arkadas: Selim
Isik’1n hayatini arastirmak icin ¢iktig1 icsel ve eylemsel arayis, Turgut Ozben’i kendi i¢ 6z
beni Olric ile tek basina birakir. Fakat anlat1 6znesi Turgut Ozben, metalasmis yasam ve top-
lumun yetistirdigi baska oteki bir kimlige de sahiptir. Bu yiizden kimi zaman eylemleri kendi
i¢ sesi Olric’e, dteki, yabanci ve tutarsizdir. Turgut Ozben de ¢ikmis oldugu diis(iin)sel ve
eylemsel yolculukta kimi zaman 6z degerlere yabanci ve 6teki kimlik sergiler. Zira romanda
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anlat1 6znesi Turgut Ozben ile anlat: kisisi Metin’in ¢ikacaklar1 yolculuk, gidilecek yer bu
tutunamayisin agik bir kanit1 ve protestosudur;

Gidiyoruz Metin.” “Gidiyor muyuz? Nereye?” “meselelerin kaynagina gidiyoruz Metin!”
“Kaynagina m1?” “Neresi...” Turgut ayaga kalkt: kahramanca sallantyordu. “Meselenin
dibine gidiyoruz. Kaynagia gidiyoruz” Elleriyle masaya dayandu. Dislerini sikt1: “Haya-
tn kucagina gidiyoruz Metin.” “Peki nereye?” “KERHANEYE!” Herkes sustu. Turgut
bagirdi: “Hesap Palto Araba” kapiya kostu. (Atay, Tutunamayanlar, 2004: 264)

Alinti metninde de anlasacagi iizere anlati znesi Turgut Ozben’in tavir, sdzlerin-
den igtenlik degerlerine 6tekilesip yabanci oldugu goriiliir. Romanda anlat1 6znesi Turgut
Ozben’in i¢inde yasadig1 ana ve degerlerine tutunamamasi, onun ahlak ve yozlasmanin
merkezi olan 6tekilesmis 6zne benliklerin igerisinde barindiran genelevine gitmesine yol
acar. Anlat1 6znesinin genelevine gitmek istemesi, oradaki yasamin kendisi gibi boliin-
miis oteki ya da 6zgiir 6z benleri barindirmasindir. Anlat1 6znesi Turgut Ozben’in ey-
lemlerindeki tutunamamam hali onun 6tekinin emri altinda 6zgiirliigli kasvetli mekanda
bulma arzusundandir.

Oguz Atay’in ‘Tehlikeli Oyunlar’in 6zne ben’i Hikmet Benol da kendi 6z ben’ini ye-
niden kurmak ve ona ulagmak i¢in tehlikeli bir oyun oynayip gecekonduya kacip siginir.
Bu kagma ve siginma durumu anlati 6znesinin i¢cinde yasadigi metalagmis degerlere karsi
alimmis bir tavir, yapilmis bir eylemdir. Ancak anlat1 6znesi Hikmet Benol’un gecekon-
duda yasayan insanlar1 oteki, degersiz bir varlik olarak gérmesi, onun igsel degisim ve
doniisiime ne kadar yabanct oldugunu gosterir. Romanda Hikmet Benol’un, “Ben gece-
kondudaki varliklarla (soyut bir kavram olsun diye varlik dedim) birlikte yasamak iste-
miyorum.” (Atay, Tehlikeli Oyunlar, 2004: 324) seklinde ifadesi onun kendisi 6z beni ile
eylemlerinin ne kadar birbirinden ayr1, 6teki ve yabanci oldugunu vurgular. Sonug olarak
Oguz Atay’in romanlarinda bireylerin eyleme doniisiimiinde, yabancilasmanin 6zne bi-
reyleri benlik insa etme ve kurma yolculugunda nasil derinden degistirip doniistiirdiigiinii
gorilir.

1.1.3.1. Yabancilasan bireyin ‘ben ve dteki’ne dair eylemsel doniisiimleri

Ozne bireyler, ‘ben’ ile ‘teki’ arasinda durmadan iletisimde bulunur. Bu iliskiler, 6zne
bireylerin yabancilasmasi sonucunda, yeni ve siirekli ¢atigma alanlart olusturur. Eger 6zne
bireyler, bireysel ve toplumsal diizeyde kendi yerini bulamaz ve bundan dolay1 ¢eliski yasar-
sa 0zne bireylerin benlik ve kimliklerinde 6tekilik ve yabancilagsma durumu ortaya ¢ikar. Zira
6zne bireyler, kendi 6z ben’ini bulmak i¢in her ‘ben ve 6teki’ne yonelik eyleme gegtiginde
kendi i¢ ve dis diinyasiyla yabancilasir.

Oguz Atay’in ‘Tehlikeli Oyunlar’ adli romanindaki Hikmet Benol’un hayal kurma ve
oyun yazma eylemleri, yabancisi olunan dis diinyadan kagma, bagkaldirma olarak yapi-
lan degerli ve derin bir eylemdir. Yazar anlat1 6znesi Hikmet Benol’un kendi degerlerine
tutunamayip yabancilastigini oynadig tehlikeli oyunla ortaya koyar. Her sergilenen tehli-
keli tutunamama durumu, aslinda bireyin kendisine yonelik eylemdir. Bu nedenle Hikmet
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Benol’un kendisi olma yolunda oynadig her tehlikeli oyun, onu kendi benlik alanlarina
yabanct hale getirir;
Yasam oliileri oynuyoruz. Konugmalarimiz uzun ve sikici oldugu i¢in, sonunda yalniz
At Yarslar1 gosteriliyor perdede. Uzerimize bahse giriyorlar. Biz oynayamiyoruz so-
nunda bizi sahneye davet ediyorlar. Ben maskemi ¢ikariyorum sagirtyorlar. Birbirlerini
dirsekleriyle diirterek beni gosteriyorlar... “Bize basit bir oyun yaz,” dedi Bilge, kah-
veleri getirirken. “Anlayabilecegimiz bir oyun.” Bilge ve kahve, hayalleri eritti. “Size
siddetli bir oyun yazacagiz” diye karsilik verdi Hikmet Benol. “Yalnizligimizin ve hor
gOriilmiisligiimiiziin biitiin siddetiyle hepinizi, yerden yere vuracagiz dedi. (Atay, Teh-
likeli Oyunlar, 2004: 147)

Anlat1 6znesi Hikmet Benol’un 6tekine ¢ekilirken, 6z degerler yerine madde ve onun gii-
cline inanmasi, 6zne bireyi igtenlik degerlerden uzaklastirir. Madde ve onun diinyasi, insanin
kendi eliyle var ettigi ve taptig1 i¢tenlikten yoksun &6teki degerler diinyasidir. Madde ve nes-
neler, 6zne bireylerin yasamini kolaylastirmak i¢in onun tarafindan tiretilen seylerdir. Ancak,
“Meta i¢gin iiretim, insanlik tarihinin ve yabancilagmanin baslangicidir.” (Tugcu, 2002: 127).
Metalasan yasam ve degerlerini tireten insan, onu elde etmek i¢cin durmadan savas vermekte-
dir. Oguz Atay’in romanlarindaki anlati &zneleri de metanin ve onun degerleri pesinde
kosan &teki kimliklere doniis(e)memenin sancisint duyumsar;

Biz kimseyi tanimayiz. Kimseye 6zel muamele yapmayiz. Biliyorum mezardan ¢ikip
gelse bile degim mi? Biliyorum kabahat bende... Bu oyunu kurallarina gére oynayalim.
Iste hademe disar1 ¢ikti. Adam durdu. Kurgusu bitti. I¢ine bir lira atmadan yiirtimez.
Uzaklagir gibi yapsam? Geri dondii ¢iktig1 odaya gidiyor. Duruyorum. Hademede dur-
du. Ona dogru gitsem? Bana dogru geliyor. Olmaz: savasilmaz bu diizenle paray: ada-
min ceketinin cebine att1. Elli kurug atsam yavas yavas merdivenlerden ¢ikar. Bir lira

verirsen asansore biner her sey ne kadar diizenli. Bir vidasini degistiremezsin. (Atay,
Tutunmayanlar, 2004: 306)

‘Tutunamayanlar’ romaninda metalasan 6zne bireylerin kendi ictenlik degerlerini yitire-
rek eylemsel anlamda teki olduklari goriiliir. Nitekim anlati 6znesi Turgut Ozben’in is yerin-
deki hademeyi bir robot olarak gérmesi, onun benlik alanlarinin kendisi ve &teki tarafindan
nasil tahrip edildigini ortaya koyar. Zira insan varlig1 diizene uydukga eylemleri de diizene
uydurmak zorundadir.

1.1.3.2. Yabancilasma sonrasinda otekinin saldirilarina bireysel baskaldiri

Ozne bireyler, dis diinya ve onun degerlerinin kusatici saldirilartyla siirekli kars: karsiya
kalir. Bunun sonucunda 6zne bireyler, kendini savunmak i¢in bulundugu zaman ve degerlere
baskaldirir. Nitekim bir eylem olarak bagkaldiri, insanin 6z ben’ine, dogaya, ya da kendi
eliyle yaptig1 diizene karst durus ve ¢ikistir. Zira bagkaldirinin temelinde 6zne bireyin kendi
6z ben’ine 6teki olmasi vardir. Bu 6tekilik durumu, 6zne bireylerin kendi benligi ve dis diin-
yadan ka¢gmasina, ¢atismasina, yalnizlasmasina ve korku duymasina neden olur. Her kagis,
korku ve bunalt1 6zne bireyleri, 6teki gordiigli nesne ve varliga karsi soylu sekilde baskal-
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dirip yabancilastirir. Insan her 6teki eyleme gecisinde degisir, doniisiir ve “artan bir sekilde
yoksullasw.” (Fromm, 2001: 59). Yabancilasan 6zne bireyler varligini soylu sekilde devam
ettirmek igin 6teki ben’ine kars1 kendini yeniden var etme miicadelesine koyulur.

‘Tutunamayanlar’ romaninin bagkahramani Turgut Ozben de 6tekilesmis deger evrenin-
de Selim Isik rehberliginde baskaldirir. Anlati 6znesi Selim Isik da Hz. Isa gibi insanligin
yolunu aydinlatmak i¢in gonderilmis “yiice bir birey”dir. Anlat1 merkez 6znesi Turgut Ozben
icin Selim bir “151k”, intihari ise i¢inde yasanilan ana tehlikeli baskaldir1, eylemsel soylu bir
oyundur. Bu tehlikeli soylu eylemsel kacis, Turgut Ozben’in dtekilesen diinyanin yabanci
olusunu fark etmesinde bir esiktir. Turgut Ozben’i;

Normal bir insan olmaya zorladilar, bana bos yere vakit kaybettirdiler. Olmayinca da
anormal dediler. Ben de kendimi anlamadim: biitiin hayatim boyunca normal bir adam
olmaya ¢alistim. Arkadaslarla geneleve gittim, miistehcen romanlar okudum ve sokak-
ta geng kizlarin pesinden gittim... hi¢ birinde tutarlilik gosteremedim. Bunun iizerine
anormal olduguma karar verdiler... Sinifta toplanip miistehcen resimleri seyrettikleri
zaman onlardan uzaklasmak gerektigini bilemedim. Oysa onlar gibi hissetmiyordum.
Duydugum bu yabanciligi, onlardan geri kalmak diye nitelendirdim ve nefes nefese
onlara yetismeye ¢alistim. Bu bakimdan yakinmaya hakkim yok. Onlar gibiyim. (Atay,
Tutunamayanlar, 2004: 612)

Yukaridaki alintida anlati 6znesi Turgut Ozben’in, nasil 6tekilestigi ve ben’ine yabanci
oldugu, 6tekinin saldirilarina nasil boyun egip tutunamadigi ve baskaldirdigini agimlar. An-
lat1 6zne kisisi Turgut Ozben’in;

Disarida bir seyler oluyor, pencereyi agardi. Artik yagsamak istemiyorum. Bagim donii-

yor Olric. Sabahtan beri higbir sey yemediniz efendimiz. Simdide igiyorsunuz. Onlarda

iciyor Olric. Karsilarinda oturan kizlara bir seyir atiyorlar... Sonum geldi Olric. Ken-

dime yeni bir 6ns6z yazmak istiyorum. Yeni bir dil yaratmak istiyorum. (Atay, Tutun-

mayanlar, 2004: 514)
seklindeki konusmasi durumu agimlar. Romanda kendi degerlerine yabancilagan anlati 6zne-
si Turgut Ozben, onu 6teki olarak goren kisilerin eylem ve davranislarina tahammiil edemez.
Turgut Ozben’in eylemlerindeki yabancilagma, tedirginlik eylemsel yabancilasma ve bagkal-
dirini bir sonucudur.

Atay’1n ‘Bir Bilim Adamimin Roman1’ adli romanin bagkahramani1 Mustafa Inan da mad-
delesen diinya pesinde kosan insanlara ve degerlerine yabancidir. Mustafa Inan’m 6z benligi
ile bar1s i¢inde olmasi, onun &tekilesmis bireylerin eylemlerini yaban/ci olarak gérmesinden-
dir. Kendi degerlerine &tekilesmis bireyler icin de Mustafa Inan bir yaban/ci/dir. ‘Tehlikeli
Oyunlar’ adli romanin baskahramani1 Hikmet Benol da kendi 6z ben’i olan 6teki Hiisamettin
Tambay’a baskaldirir. Hikmet Benol kendi 6z ben’i olan &teki Hiisamettin Tambay’a ya-
bancilastigint hissetmesi, onu Sevgi ve Bilge’nin degerler diinyasini anlamaz hale gelir. Bu
ylizden anlati 6znesi Hikmet Benol, gozlerden uzaklagarak oteki Hiisamettin Tambaylar ile
tehlikeli oyunlar oynar. Hikmet Benol’un oyunlara yonelmesi eylemsel yabancilagsmanin bir
sonucudur.

951
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 124- Veysel Sahin

Sonug

Bireysel yabanlik, yabancilagma ve 6tekilik; 6zne bireylerin diger varlik veya nesnelerle
olan kargilasmasi, iliskisi ya da iliski yoksunlugu sonucunda ortaya ¢ikar. Ozne bireyler bu
karsilagmada uyum gostermez yabancilagsma ve tekilik durumu 6zne ben’in diis(iin)sel ve
eylemsel degerler esiginde catisma ve yikima neden olur. Her 6zne birey, her an bu kaygan
yikict esikte beklemekte ya da gegip gegmeme eylemi ile karsi karsiyadir. Nitekim Oguz
Atay’mn romanlarinda bu catismalar esiginin durmadan agilip kapandigi goriilmektedir. Ro-
manlardaki 6zne benliklerin ben’i ile 6teki ben’i arasinda meydana gelen bu derin diis(iin)sel
ve eylemsel catigmalar siirekli olarak 6znenin benlik alanlarint; biling, bilingalt, bilingdist
degerler evrenini tahrip ederek agindirir.

Oguz Atay’in romanlarda anlati 6znelerinin kendi benlik diis(iin)sel ve eylemsel deger-
ler evrenine ¢ekilmesi, anlati 6znelerinin kendilerini tantyamamalarindan kaynaklanir. Zira
‘Tutunamayanlar’in bagkahramani anlat1 6znesi Turgut Ozben de diis(iin)sel degerler evre-
nine kendini var etmek icin tasmir. Romanda i¢ benlik dznesi Selim Isik, Turgut Ozben’in
diis(iin)sel ve eylemsel degerler diinyasini aydinlatan kurucu ve tasryict kimliktir. ‘Tehlikeli
Oyunlar’da anlati 6znesi Hikmet Benol kendini farkli kimlik ve “Benol, Tambaylara” boliip
gecekonduya tasinmasi orada kendi benlik katmanlar1 ve benlik anlarina ¢gekilmesi romanda-
ki anlat1 6znelerinin kendilerini yeniden kurma arzusunun bir sonucudur.

Oguz Atay’in romanlarinda 6zne bireylerin, ben ve 6teki/ ictenlik ve yabancilagsma, 6teki
olma diyalektik esigini agindirmasi metalarca kusatilmis makro kozmosundaki anlatt 6zne-
lerini siirekli kars1 karsiya getirir. Romanlardaki anlat1 6zneleri Turgut Ozben, Selim Isik,
Hikmet Benol, Hiisamettin Tambay ve Mustafa Inan bu esigin 6zne benlikleri olarak diis(iin)
sel ve eylemsel agidan siirekli ihlal ve insa edilen kimlikler olarak karsimiza ¢ikar.

Sonug olarak; Oguz Atay’in romanlarinda yer alan merkez anlati 6zneleri, ‘ben’ ile ‘6teki
ben’leri arasinda durmaksizin olumlu veya olumsuz etkilesim halindedir. Yazarin romanla-
rinda yer alan merkezi anlati kimliklerin diis(iin)sel ve eylemsel degerler diinyasinda yasa-
diklar1 yabancilagsma ve 6teki durumu; degisim, doniisiim, ¢atigsma, bunalti, baskaldiri, kags,
yalnizlik, kisilik bolinmesi ve benlik kurma gibi birbirini agimlayan diyalektik siirecleri be-
raberinde getirir.
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Arastirma ve yayin etigi beyani: Bu makale tamamiyla 6zgiin bir arastirma olarak planlanmig, yii-
riitilmiis ve sonuglari ile raporlastirildiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Arastirma herhangi bir
sempozyum, kongre vb. sunulmamis ya da bagka bir dergiye degerlendirilmek lizere gonderilmemistir.

Yazarlarin katki duzeyleri: Makale tek yazarlidir.

Etik komite onayi: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal destek: Calismada finansal destek alinmamustir.

Cikar catismasi: Calismada potansiyel ¢ikar catigmast bulunmamaktadir.
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Kent Distopyasina Dogru: Cesur Yeni istanbul

Towards an Urban Dystopia: Brave New Istanbul
Serap Aslan Cobutoglu”

Oz

Utopyaci diirtiiden beslenerek sanat vasitasiyla diisiiniis bicimini {itopik ve
distopik itkinin ardindan yansitmay1 basaran kimi yazarlarin eserlerinde yitik
cennet, ideal kent, masal {ilkesi ideallerine rastlamak miimkiindiir. Eserlerini
bireysel yahut toplumsal bir ideal arayigina yaslayan bu yazarlar, ¢ogu kez ide-
al sistemi temellendirecekleri mekan tasavvurlarina yonelirler. Diinya iizerinde
“oliim karsisinda umut resimlerini” aktaran kimi eserleri ile iitopyaya kap1 aralar-
ken, ayn1 zamanda cehennem tasvirleriyle de entropi’nin, diilnyada diizensizlige ve
yikima dogru siiriiklenisin kent diizlemindeki distopik goriintiilerini agiga ¢ikarir-
lar. Toplumsal baglamin ipuglarina génderme yapan kent distopyalari, kent iitop-
yalariin aksine ideal yer fikrinden degil “kotii yer” fikrinden hareket eder. Ger-
¢eklesmesi igin fazla kotii olarak tasarlanan bu kurgusal kent tasvirlerinde kiiltiirel
ve politik problemler, siyasi yozlagma, totaliter yapi, teknolojik ve sosyal kontrol,
ekolojik tehlike, yabancilasma, djeni gibi konularin ne tiir sonuglar dogurdugu ve
gelecekteki boyutu dne ¢ikarilir.

Bir “uyar1” olarak da degerlendirmenin miimkiin oldugu distopik anlatilarda yazar,
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yasadig1 donemdeki olumsuz durumlardan yola ¢ikarak bunlarin gelecekte yara-
tabilecegi tehlikeleri anlatmaya ve okurda farkindalik uyandirmaya caligir. Tiirk
edebiyatinda iginde yasadigimiz modern diinyanin ¢esitli kirilma noktalarint ve
zayifliklarii distopyanin kara gozliiginden aktaran ve kent 6zelinde distopya-
ya kap1 aralayan yazarlarin 2099 Istanbul’una atfen kaleme aldiklar1 ve Istanbul
2099 adl kitapta bir araya getirdikleri dykiileri bu ¢aligmanin kapsami igerisinde-
dir. Istanbul’un niifus, iklim, ulasim, teknolojik gelismeler, kitle iletisim araclari,
yonetim, yozlagma, toplumsal kaos vb. konularindaki gidisatina dair farkindalik
yaratma sorumlulugundan hareket eden on alt1 yazar tarafindan kurgulanan &ykii-
lerde negatif kent tasarisina dair alternatif bakis agilar1 6nerilmektedir. Bu baglam-
da makalemde, farkli yazarlarin kaleminden tasarlanan ve kotii gelecek kurgusu
olarak dikkati ¢eken Istanbul 2099 anlatilarina odaklanmakta, edebi sdylemde
Istanbul’a dair agilan karanlik pencereyi Distopya Edebiyati’nin terim, kavram ve
temalari ¢er¢evesince aralamaktayim.

Anahtar sézciikler: distopya, distopya edebiyatt, kent, Istanbul

Abstract

In the works of some writers, nourished by the utopian impulse and succeeding in
reflecting their way of thinking through art, following the utopian and dystopian
impulse, one can find ideals of a lost paradise, an ideal city, and a fairy-tale land.
These writers, who base their works on an individual or social quest for ideals,
often turn to spatial envisioning on which to base their ideal system. While some
of their works, which portray “pictures of hope in the face of death,” open the
door to utopia, they also reveal, through their depictions of hell, dystopian images
of entropy, the global drift toward disorder and destruction, on the urban plane.
Urban dystopias, which allude to clues about social context, unlike urban utopias,
operate not from the idea of an ideal place but from the idea of a “bad place.”
These fictional depictions of cities, designed to be too bad for real, highlight the
consequences and future implications of cultural and political problems, political
corruption, totalitarianism, technological and social control, ecological hazards,
alienation, and eugenics. In dystopian narratives, which can also be interpreted
as a “warning,” the author, drawing on the negative circumstances of their time,
attempts to explain the dangers these situations could pose in the future and raise
awareness in the reader. This study covers the stories of 2099 Istanbul, written by
Turkish literary writers who portray the various breaking points and weaknesses of
the modern world we live in through the dark lens of dystopia and who open the
door to a dystopian city in particular. The stories, written by sixteen writers driven
by a responsibility to raise awareness of Istanbul’s progress in terms of population,
climate, transportation, technological advancements, mass media, governance,
and so on, offer alternative perspectives on the negative urban landscape. In this
context, my article focuses on the 2099 Istanbul projects, reflected in the writings
of various writers and considered as negative future fictions, within the framework
of the terms, concepts, and themes of dystopian literature.

Keywords: dystopia, dystopian literature, urban, Istanbul
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Extended summary

Background

In the works of some writers, nourished by the utopian impulse and succeeding in
reflecting their way of thinking through art, following the utopian and dystopian impulse, one
can find ideals of a lost paradise, an ideal city, and a fairy-tale land. These writers, who base
their works on the search for an individual or social ideal, often turn to spatial envisioning
on which to base their ideal system. While some of their works, which portray “pictures of
hope in the face of death,” open the door to utopia, they also reveal, through their depictions
of hell, dystopian images of entropy, the global drift toward disorder and destruction, on
the urban plane. Urban dystopias, which allude to clues about social context, unlike urban
utopias, operate not from the idea of an ideal place but from the idea of a “bad place.” These
fictional depictions of cities, designed to be too bad for real, highlight the consequences and
future implications of cultural and political problems, political corruption, totalitarianism,
technological and social control, ecological hazards, alienation, and eugenics. In dystopian
narratives, which can also be interpreted as a “warning,” the author, drawing on the negative
circumstances of their time, attempts to explain the dangers these situations could pose in the
future and raise awareness in the reader.

Research purpose and methodology

Dystopian narratives, which illuminate the lives of people and societies engulfed in
darkness, consumed by the cogs of the system, and suffering a loss of identity in the vortex of
timelessness, have also given rise to dystopian urban designs. The twenty-first century, with its
emergence of dystopian cities in literary literature, is frighteningly striving to make dystopia a
reality. In an age where urban negativity recurs and persists, fiction writers can both visualize
ideal urban designs by referencing what should be and can also design dystopian cities by
emphasizing the feared future. This study covers the stories of writers in Turkish literature
who, through the lens of dystopia, portray the various breaking points and weaknesses of the
modern world we live in, and who, in their case, open the door to urban dystopia. These stories,
written with reference to the Istanbul of 2099 and brought together in the book Istanbul 2099,
are within the scope of this study. Sixteen writers, driven by a responsibility to raise awareness
about Istanbul’s trajectory in terms of population, climate, transportation, technological
advancements, mass media, governance, corruption, social chaos, and so on, offer alternative
perspectives on negative urban design through their narratives. In this context, my article
focuses on Istanbul 2099 narratives, conceived by various authors and notable for their grim
future fiction, and explores the dark window opened on Istanbul in literary discourse within the
framework of the terms, concepts, and themes of Dystopian Literature.

Findings

Focusing on environmental destruction, the destruction of freedoms, and technological
control, the Istanbul 2099 stories are an urban manifesto that explores how humanity is
forging its own demise through diverse urban designs and mourns a vanishing civilization.
The dark atmosphere created by these stories, which portray lives contrary to worldly ideals,
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explores the ecological anxieties surrounding Istanbul, the fear of nuclear destruction, the
concept of controlled reality, the transhuman threat, scientific violations, the devastation
wrought on individuals by technology and mass media, and the negative and complex
possibilities awaiting Istanbul and its residents in the future, all from a broad perspective.
While preparing the reader for these possibilities, a reality is also highlighted, suggesting the
tragic consequences that could result from any totalitarian system predicted to rule Istanbul
in the future.

Through their dystopian stories centered on Istanbul, the storytellers of Istanbul 2099
expose the state of violence, crime, and dehumanization, while expressing their concern that
both science and totalitarian leaders are collapsing. In this sense, Istanbul 2099, which brings
the experience of twentieth-century totalitarian politics to the twenty-first century, exposes
political structures that dominate people and centralize control. It presents the reflection of
the resulting despair and the devastating effects of war on humanity in a dying Istanbul.
This negative reflection, at the point where imaginative architecture reaches, transforms the
Istanbul of 2099 into a hellish atmosphere, paralleling society’s experience of development,
governance, and urbanization. Istanbul 2099, a narrative of children struggling to survive
in a city devastated by wars resulting from resource depletion, of people mentally and
emotionally under the control of external authorities, subsisting on the dry bread they gnaw,
yet essentially struggling, reveals the tragic plight of Istanbul in the future and the helpless
people amidst the city.

Giris

Kentler, cogunlukla kurmacadaki karakterlerin yahut kurmaca metin yazarinin kendi
kimliginin ve varligimin olusmasindaki en miithim mekanlardan biri olarak tasarlanmanin
yani sira edebiyatta titopik boyutu ile de islenegelmis, yaratilmak istenen ideal toplumun ide-
al mekani olarak islevsel bir boyutta tasarlanmistir. Baska bir deyisle yaratilmak istenen ideal
toplumun ideal yer arayisi yahut ideal sistemlerle donatilmis mekanlarin ideal toplumlarini
yaratma cabasi litopik kentleri agiga ¢ikarmis, boylece insanlarin tarih boyunca kente ve ya-
samaya dair umutlarini, beklentilerini ifade eden kent {itopyalari, ideal mekan tasarilari ola-
rak ortaya ¢ikmistir. Antik caglardan giiniimiize kimi zaman efsane ve mitlerin kimi zaman
ise kurmaca eserlerin igerisine sikistirtlmis olan tiim toplumun refah ig¢inde yasayacagi bir
diinya hayalini kent {itopyalar1 olarak okumak miimkiindiir. Platon’un Devlet’i, T. More’un
Utopya’sindaki esitlik¢i toplum sdylemini somutlastiran kent planlamasi, T. Campenella’nin
Giines Ulkesi’ndeki biitiinliiklii ve kendine yeterli bir varlik olan kent imaji (Kumar, 2005:
28), J. V. Andreae’nin Christianopolis’indeki ideal Hristiyan toplumu hayaline paralel Rone-
sans kenti, F. Bacon’un ideal toplumunu yansittigi Yeni Atlantis’indeki kent tasarilari bu tiir-
dendir. Bununla birlikte bilim ve teknolojideki hizli gelismelerin iitopyalara sigramasi neti-
cesinde litopyalarin ¢ag1 olarak goriilen yirminci yiizyilda, sosyal dinamikler, ¢evre sorunlari
ve savaglar iitopyalar: etkilemis, litopyalarda niteliksel bir ayrisma dénemi yasanmistir. Bu
donemde iitopyanin zitt1 olan distopya kavrami ortaya ¢ikmig, buna paralel olarak ekotopya,
feminist iitopya, teknolojik, ekolojik-teknolojik iitopya terimleri gelismistir. ideal diinya ya
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da toplum tasarist adi altinda gergeklestirilen ileri seviyede teknolojik ve bilimsel geligsme-
lerin yasandig1 ve bazi iitopyalarin gerceklik olarak karsimizda durdugu giiniimiizde yeni
litopyalar tiretmenin zor oldugu konusunda goriis bildirilmekte ve artik iitopya devrinden
distopyalar donemine gegildigine isaret edilmektedir.

Utopyanin anti-tezi olarak kabul edilen Yunancada zor ya da kétii anlamina gelen -dys-
ve yer anlamindaki -topos- sozciiklerinden olusan ve karsi {itopya, elestirel iitopya, kara
itopya gibi karsiliklar1 bulunan distopya terimi yirminci yiizyilda yayginlagsa da terimin
1868 yilinda ilk kez J. S. Mill tarafindan, parlamentoda bir tartisma esnasinda kullanildigi
(Claeys, 2018, s.156) konusunda goriis birligi vardir. Distopya, iitopyanin olumsuzu gibi
diistintilmekle birlikte Kumar’in isaret ettigi tizere her iki kavram da anlamlarini ve énem-
lerini karsilikli farklarindan alir ve distopya, litopyanin ¢atlamis bir aynadaki tahrif edilmis
goriintiisii (2006: 172) olarak tanimlanir.

Tiirk edebiyatinda Osmanli aydininin iitopya kavramini kendine uygun bir anlamda
kullanmastyla olusturdugu (Usta, 2014: 66) Ziya Paga ve Namik Kemal’in payitahta iliskin
siyasi Riiya’larina ek olarak Ismail Gaspirali’nin kent iitopyasi olarak da degerlendirmenin
miimkiin oldugu Dariirrahat Miisliimanlar:, H. C. Yalgin’in “yesil diyar” iitopyast Hayat-1
Muhayyel, Ruseni tarafindan kaleme alinan Rugeni nin Riiyasi, Halide Edip’in Turan Ulkesi,
M. F. Tek’in Aydemir, Ethem Nejat’in Mesut Koy, Ziya Gokalp’n Kizil Elma adli eserleri
Cumhuriyet donemine kadar olan siiregte {itopik itkiden dogan iirtinler olarak dikkati ¢eker-
ler. Cumhuriyet déneminde ise A. Agaoglu’nun Serbest Insanlar Ulkesi, P. Safa’nmn Yalniziz,
S. S. Aydemir’in Toprak Uyanirsa gibi eserlerini terim, kavram ve tema acisindan Utopya
Edebiyati’nin smirlarina daha yakin duran eserler arasinda saymak miimkiindiir. Tiirk ede-
biyatinda {itopyaya paralel olarak distopya tiirii de kendi mecrasinda ilerleme kaydederek
Distopya Edebiyat’inin olusumuna katkida bulunmustur. Tiirk yazininda G. Dayioglu’nun
Isin Cagi Cocuklari, A. Alatl’nm Schrédinger in Kedisi Kabus, B. Uzuner’in Balik Izlerinin
Sesi, C. Aktas’in Olgunluk Cagi Uglemesi, S. Erdogan’n Ikibinseksendort, M. Agar’n Siyah
Hatwralar Denizi, A. Sasa’nin Sebek Romani, Z. Livaneli’nin Son Ada, A. Kulin’in Tutsak

Giines adli eserleri bu tiiriin drnekleri arasinda gosterilebilir.

Karanlik atmosfer igerisinde sistemin ¢arklarinda eriyen, tiikettik¢e tiikenen, zamansiz-
lik girdabinda kimlik kaybina ugrayan insanlarin ve toplumlarin yasamlarina 11k tutan dis-
topik anlatilar distopik kent tasarilarini da beraberinde getirmistir. Edebi literatiirde distopik
kentlerin agiga ¢iktig1 yirmi birinci yiizyil ise korkutucu bir bigimde adeta distopyay1 da ger-
¢ek kilmaya cabalamaktadir. Kente dair olumsuzluklarin yinelenerek devam ettigi bir ¢cagda
kurmaca yazari, olmasi gerekene gonderme yaparak ideal kent tasarilari ile metnini gorii-
niir kildig1 gibi korkulan gelecege vurgu yaparak distopik kentler de tasarlayabilmektedir.
Bu tutumun en giizel drneklerini Tiirk edebiyatinin belirli donemlerinde verilen eserlerinde
gormek miimkiindiir. Tiirk edebiyatinda, Y. K. Karaosmanoglu’nun Ankara, S. E. Kunt’un
Baybice baghkli romanlarinda tasarlanan Ankara ve Istanbul odagindaki ideoloji temelli
kent iitopyalarinin (Aslan Cobutoglu, 2023) yani sira distopik kent tasarilari ile de karsila-
stlmaktadir. M. Ozdes’in istanbul distopyast olan “Son Tiryaki”, T. Yiicel’in Gékdelen, E.
Sisman’m Ottomania, S. Erdogan’m Istanbul distopyas1 olarak da diisiiniilen Kurbaga Adas:
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adli eserleri 6zellikle Istanbul odakli kent distopyalar1 olmalar1 bakimindan dikkate degerdir.
Bunlar arasinda Cumhuriyet’in ilanmin yiiz ellinci yilindaki 2073 Istanbul’una odaklanilan
Gdkdelen, hizla 1sinan bir ada pargasina doniisen diinyanin ortasinda yasam miicadelesi ve-
ren insanin trajik durumunun anlatildigi Kurbaga Adast, harabeye donen Istanbul’da yasam
savagi veren ¢ocuklarin anlatis1 olan Otfomania, ideal yer algisinin, nasil cehennemvari bir
yer algisina doniistiigiinii gdstermeleri bakimindan 6nemlidir.

Distopya tiirii igerisinde yer alan kent distopyalarina dair drnekler ¢ogaltilabilmekle bir-
likte bu ¢alismada, bugiiniin sorunlarinin istikametinden duyduklar1 endiseyi gozler oniine se-
rerken aslinda daha iyi bir diinyanin, {ilkenin ve kentin insa edilmesi gerekliliginden hareket
eden, bunu yaparken Istanbul’un gelecegine kara bir gozliikle bakan ancak karanligi sevmekten
ziyade karanlig1 gdstermeyi amag edinen yazarlarin 2099 Istanbul’una bir agit olarak da okuna-
bilecek uyari niteligindeki distopik dykiilerine odaklanmakta, transhuman, posthuman, insansiz
totalitarizm, fiitiiristik silahlar, ekodistopya gibi agilimlari ile distopik kent izlegi noktasinda
fark yaratan Istanbul 2099’ 6ykiilerini Distopya Edebiyat1’nin terim, kavram ve temalar1 gerce-
vesince ele almaktayim.

I. istanbul 2099 6ykiilerinde distopik kurgu
1.1. iktidar, hegemonya ve kontrol mekanizmalari

Distopik metinler, diinyanin ya da bir iilkenin i¢inde bulundugu olumsuz durumlari
gozler oniine sererek diinyaya, i¢inde olustugu tilkeye ve o iilkenin toplumuna farkindalik
kazandirma islevi iistlenmektedir. 2099 Istanbul’una dair kaleme alinan dykiilerde, gele-
cegin karanligini ortaya koyan distopyanin?® ana temalar1 olan iktidardan ve diktatorliikten
duyulan anti-iitopyaci korku, kimlik kaybi, sinifsal tabakalagsma, siirii psikolojisi, genetik
deneyler, ekolojik kirleme tizerine yogunlasilir. Bilim, iktidar, teknolojiyi yanlis kullanma
bicimleri, toplum ve diizeni elestirilirken gelecekteki olumsuz/karanlik ihtimaller gozler
ontine serilir ve kent diizleminde “korkung bir diinya portresi” (Akkoyun, 2016: 91) ¢izi-
lir. Bakildiginda distopyalar anti-totaliter bir kaynaktir ve ¢ogunlukla dénemin kaygilari-
1, giincel olaylar1 bir 6ngériiyle yansitirlar (Akkoyun, 2016: 161). Bu bakimdan Istanbul
kentine yonelik kurgulanan distopik dykiilerde kehanette bulunulmaktan ziyade gozleme
dayanan bir ¢ikarima yaslanilir. Buna gore 0yki yazarlari, “var olan diizende yolunda
gitmeyen durumlarla ilgili gelecekte yasanabilecek olumsuzluklar i¢in okurda farkinda-
lik yaratmaya galisir’ken (Akkoyun, 2016: 169) yansittiklart olay ve durumlarin sanatsal
temsilini sunarlar.

Bilindigi tizere Distopya Edebiyati’nin en karakteristik 6zelligi, hakim giicin kont-
roliinde gergeklestirilen toplum miihendisligi ve kimligini yitiren bireylerdir. Distopik
anlatilarda, otoritenin kesintisiz gdzetimi her an “ben buradayim” diyen bir sese doniis-
mils durumdadir (Yamag, 2013: 40) ve iktidar, denetimi ve kontrolii saglamak adina g¢e-
sitli yollara bagvurur. Bilim, teknoloji, medya ¢ogu distopik metinde oldugu gibi Istan-
bul 2099 ykiilerinde de iktidara hizmet etmekte, hatta kitleleri kontrol etmede kullanilan
araclara dontismektedir. Bununla birlikte kitleler iizerinde olus(turul)an korku ve kaygi
da toplumlar1 denetlemede ise yarayan unsurlarin baginda gelir. Zira “iitopya metinlerin-
de iistii kapali olarak goriilen korku, anti-iitopya metinlerinde firtinaya dontis”mektedir
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(Jameson, 2017: 252). Distopik kurgularin, icinde dogduklar1 toplumun korku ve endi-
selerini yansitma egiliminde olduklarini sdylemek miimkiindiir (Akkoyun, 2016: 32). Bu
baglamda Istanbul 2099 dykiilerinde 2099°da distopik bir diinyanin i¢inde yasayacagimiz
vurgulanirken tigiincii diinya savasi, niikleer savas, kiiresel 1sinma tehdidi, bireyselligin
yok olmasi, dzgiirliigiin kaybedilmesi de korku ve kaygi sebepleri olarak belirmektedir.
Bu distopik diinya ise “siyasi agidan ele alindiginda totaliter bir yonetim ya da diger bas-
kict tiim sistemleri ifade et”mekte (Akkoyun, 2016: 85) olup gelecekte ideoloji ve etnisite
fark etmeksizin bu sistem igerisinde karanlik bir diktatorliikle yonetilme korkusuna karsin
okuru uyarmaktadir. Istanbul 2099’daki birgok dykiide, kontrol toplumuna gecis siireci
hegemonyay1 da insa edecek bicimde teknoloji, bilim, medya, siirii psikolojisi, toplumsal
kaos ve ekolojik bozulma gibi basliklar iizerinden anlatilmaktadir.

1.1.1. Bilim ve teknoloji

1950’lerde baslayan Soguk Savas’la birlikte bilim-kurgudaki iyimserlik ve yayilma-
cilik yerini, “olmayan yer”i isaret etmenin yaninda “zor/zorlu-yer”i de anlatan ve “dis-
topya” (bilinmeyen yerde var olan kotii, karanlik diinyalar) olarak tanimlanan bir roman
tiirline birakir. Bu degisimde, “bilgi giigtiir” felsefesinden hareket eden Bacon’in diisiiniin
gergeklesmesinin; bilimin diinyaya egemen olmasinin, ancak, modern diisiinceyle birlikte
aklin duygulardan arindirilmasinin, bilimsel gdzlem ve ¢aligsmalarin; bilimin, endiistriyel
ve askerl makineler gibi pratik sonuglarinin iyiligin oldugu kadar kétiliigiin de itici giic-
leri haline gelmesinin (Carpenter, 2008: 81) pay1 biiyiiktiir. Neticede aydinlanma ¢aginda
coskuyla alkislanan bilim ve teknoloji yoluyla tiim insanlig1 refaha tagima tilkiisiinden eser
kalmamistir (Kurtyilmaz, 2020: 210). Bu nedenle bu doneme kadar egemen olan ve bilime
sonsuz giiven besleyen bakis, bilimin ve uygulayicist olan segkinler kavraminin sorgu-
lanmasiyla biiyiik bir darbe alir. Daha sonra bilimin bir iktidar araci olarak diistiniilmesi
neticesinde bilim karsit1 yaklasimlarla niikleer savag tehlikesi ve olasi atom savasi sonrast
diinyay1 ele alan temalar (Akkoyun, 2016: 29), karsi-iitopya anlatilarinda konu olarak is-
lenmeye baslanir.

Distopya tiiriine dahil edilen bircok eserlerde goriildiigii gibi Istanbul 2099 oykiile-
rinde de bilim ve teknolojinin ideoloji aygitt olarak kullanilan yoniine vurgu yapilmis ve
Oykii yazarlar eserlerinde bilimin insan yagamindaki yanlis kullanimlarini, hatta insanlik
dist amaglar igin kullanilmasini elestirmistir. Bazi 6ykiilerde bilimsel faaliyetler oncelikle
birtakim genetik oyunlarla yaratilmak istenen “6jenik” (Claeys 2018: 161) toplum proje-
sinde, yapay insan yaratma problemi lizerinden deneysel biyoloji seklinde yiiziinii gosterir
ve “insan dogusunu yonetmek”, “kullanabilmek”, Claeys’in ifadesiyle “evrimin kontrolii-
nii eline almak” (2018: 165) amacini giiden hegemonik ideolojiye hizmet eder. S. Giirses
tarafindan kaleme alinan “Bergamavi” adl1 6ykii “yunusinsan” projesine dikkatleri ¢eker.
Son halkasina gelinen ortak gen modellemesinde yunus gibi suyun altinda nefes alabilen
insanlar iiretilmektedir. Yikilmis ve ge¢mise sirtin1 donmiis Istanbul’daki gen laboratuva-
rinda c¢alisan ve bilimin insan hayatini diizene sokmak i¢in temel oldugunu diisiinen Hati-
ce, insanlarin gonilli olarak bedenlerini devretme ve rahimde modifikasyon islemlerinin
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6jeni oyunlarinin bir par¢asi oldugunun, koéle olmak {izere iiretilen yunusinsanlarin kuru-
lacak olan deniz alt1 sehrinde iktidar i¢in lizumlu oldugunun farkinda degildir. Halk ise
bu iiretime tepki vermedigi gibi baska bir gezegenin atmosferinde gergeklestirilen genetik
miidahaleleri de onamistir. A. Oktem’in “Kanalistanbul’da Siradan Bir Olay” adli 6ykii-
siinde ise bagka bir 6jenik miidahale s6z konusudur. Biyoloji ile oynanarak toplumun yeni-
den kurulmas: adina laboratuvarlarda sa¢siz yeni insanlar, “fetiisler” “imal” edilmektedir.
Fetiis imalat1 gézde mesleklerden biri olageldiginden beri eski tip sanati olarak goriilen

gida bilimi gozden diigmiistir.

B. Miistecaplioglu’nun “Yabanci” adli dykdisii ise insanin biyolojik ve zihinsel sinirla-
rinin teknolojiyle desteklenmesini saglayan transhiimanizme kapi aralar. Bu yeni insan ta-
sariminda hastalara robotik goz ve kulak takilacak asamaya gelinmistir. Bununla birlikte
Istanbul’da uzaydan geldigine inanilan, boyu iki metreden uzun, burunsuz, dokuz parmakl,
bir gozii daha biiyiik kimselerden s6z edilmektedir. Diigman addedilen bu robot-insan etki-
lesimli yaratiklarin transhiimanin son asamasindaki robotlasan bireyler oldugunu ve hege-
monya tarafindan iiretildiklerini soylemek miimkiindiir. Zira dykiide istanbul’a saldiranlarin
uzaydan gelmediklerine, bu durumun diisman iilkelerinin oyunu olduguna yahut bunlarin
deney sonucu olustuklarina inananlarin varlig1 biyo-politik siirecleri glindeme getirmekte,
hegemonyanin kendi uzaylisini diinyada yaratarak halk diigsmani ilan ettigi dngoriistinii kuv-
vetlendirmektedir. Olmeden énce dogum yapmus bir robotun yavrusunun ailesini bir kazada
kaybetmis olan Dagistanli adli 6ykii kahramani tarafindan sahiplenilmesi ise robot-insan ara-
sinda kurulan bag1 géstermesi bakimindan ilgingtir.

Bununla birlikte A. E. Perker’in uzaydan Istanbul’a gelen ziyaretgilerin hikdyesine
odaklandig1 “Giiniibirlik¢iler” adli 6ykiisiinde goriilecegi lizere uzay mekigi doneminin
baslamis olmasi, “Bergamavi” adli 6ykiide deniz altt metrosundan denizalti canlilarinin
goriilebilmesi, trenlerdeki holografik simiilasyonlar, yeni nesil bloklama sistemi, atom
diizeyindeki ayristirma sistemi sayesinde her tiirlii mesajin sifrelerinin ¢oziilmesi, ¢eki-
len resimlerin ve videolarin hegemonya tarafindan geri getirilmemek {izere aninda sili-
nebilmesi, goriintii alinmasinin uydudan engellenmesi seklindeki teknolojik geligsmeler
Istanbul 2099 dykiilerinde denetleme ve takip etme sistemine dayal1 bir kontrol meka-
nizmast i¢in isler. D. Yiicel’in “Istanbullu” adl1 dykiisiinde Kadikdy-Besiktas arasin1 kirk
saniyeye diisliren drona taksiler, temizlikgisi, kaptani, tramvay siiriiciisii, ¢caycist, kitap
okuyucusu sibernetik organizmadan olusan robotlar, “Yabanci”daki iki yiiz katli mega-
kuleler, “Kanalistanbul’da Siradan Bir Olay”da sentetik ve tablet gidalar, kafa ¢ipi sa-
yesinde ekran gibi kullanilabilen duvarlardan gonderilen mesajlar bir¢ok dykiideki ileri
teknolojiye isaret eden diger gelismelerdir. “Yabanci” adli 6ykiideki savas ve uzay gemi-
leri, tim tank ve zirhli araci biinyesinde yok eden, patlamalara neden olan garip araglar,
“Kanalistanbul’da Siradan Bir Olay”da Istanbul’a y1ikim getirecek olan niikleer santraller,
H. Bigake¢r’nin “Cesur Yeni Istanbul”undaki akilli tanklar, hareket halindeki canlilarin ig
organlarini eritmek {izere tasarlanmig insansiz hava araglar1 gibi kaygi ve korku verici fii-
tiiristik cihazlar ise 2099 Istanbul’unda silah sanayindeki teknolojik gelismelerin geldigi
boyutu gosterir.
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Bir¢ok dykiide, carkin isleyisi teknolojiyle pasifiestirilip mutlu kilinan insanlarla garanti
altina alinmaya ¢aligilmaktadir. S6zgelimi “Yabanci” adli 6ykiide, dykiiniin ana kahramani
Recep Dagistanli’nin kaybettigi ailesine ait mutlu anlar1 ti¢ boyutlu hologramlarla telafi edi-
lir. Oykii kisisi teknoloji vasitastyla sanal bir alemde gegmisine dénse de yine ayni tekno-
loji, mutlu kilan insanlarin yasamlarina robotlar sayesinde hilkkmederek onlar1 geleceksiz
birakmaktadir. Diisiindiigiinii sanan kisi yonetilmekte, teknolojiyle dost olduk¢a yalnizlas-
maktadir. Recep Dagistanli’nin “ASR43” adli emektar robotu onun en yakin dostu goriiniir.
Robotun, Dagistanli’nin ¢gocuguna bakmak, karisinin ilaglarint almak gibi gorevleri vardir.
Insan hayatini kolaylastirict bu gelisimin ardindaki niyet ise M. Acar’in “Ugiincii Cocuk”
adl1 dykiisiinde kendisini ele verir. Teknolojinin insan zihnine ne denli niifuz ettigini goster-
mesi bakimindan oldukga ilging olan dykiide, kisileri uykudayken bile takip eden, siirekli
yeni siirlimii yliklenen, insanlarin kararlarina yon vermek, onlarla sohbet etmek, yasamlarimni
sekillendirmek iizere gelistirilen bir cihazdan soz edilir. Bakildiginda bu cihaz iyicil 6zel-
likleri ile dikkati ¢ekiyor gibi goriinse de kontrol ve denetim mekanizmasi olmasi bakimin-
dan {itopik yasam tahayyiiliinden ziyade distopik bir ¢agrisim alani yaratir. Kisi, kararlarini
kendisi aliyor gibi goriinse de tamamen bu cihazin tesiri altindadir. Aybisi adi verilen bu
teknolojik alet, insanlar uyumadan dnce onlar i¢in rahatlatict bir atmosfer yaratir ve onlarin
riiyalarini yonetir. Alet sayesinde riiyadaki kisilerin kalp atiglari, tepkimeleri dlgiilerek korku
duyduklart anda uyandirilmak suretiyle kotii riiya gérmeleri engellenir. Kisi, cihazin yonlen-
dirmesinin diginda kendi iradesine bagli aldig1 bir kararda ise cezalandirilir. Aybisi tarafindan
vicdan azabi, sugluluk gibi duygular algilanan ve ev psikiyatrina yonlendirilen dyki kisisi-
nin bu duruma itirazi, gegmisiyle alakali ¢ok daha korkung bir ritya gérmesiyle karsilik bulur.
Kisilerin anilarmin, gegmisinin bilgisine sahip olunusu bilingaltinin da cihazlar tarafindan
kontrol edildigi izlenimi uyandirir. Benzer sekilde “Istanbullu” adli dykiide de sahibinin ref-
lekslerinden aklindan gegenleri okuyabilen, merak ettigini diisindiigii seyleri fark ederek
ona bilgi vermenin yaninda birtakim saldirilar1 da dnceden haber verme 6zelligine sahip olan
“drone”lar dikkati ¢eker. M. Uyurkulak’in “Giindem Toplantisi”nda ise insanlarin yiiz yil
sonra tatil 6zlemi duymayacak tasarima getirilecek olmasi ise daha uzak bir distopyada baska
tiir bir evrimlesmeyi giindeme getirir.

A. Kum tarafindan kaleme alinan “Ekmek Paras1” adli 6ykii ise hegemonyanin tamamen
sistem tarafindan saglaniyor olusuyla, teknoloji sayesinde kurulmus olan insansiz totalita-
rizmle dikkati ¢eker. Ikna edilmesi miimkiin olmayan ve “sistem” adin1 alan hegemonik
teknoloji gizli bir el gibi insanlar1 yonetip yonlendirerek yasamlarimi tayin etmektedir. Zira
Nazim’m belediyede ise girmesi sistem tarafindan okulda top sektirme siiresine verilecek
tepkiyle miimkiindiir. Nazim okuldan kagtiginda insansiz giivenlik sisteminin ogluna ne gibi
asi diislinceler yiikledigi konusunda babasini sorgulamasi, insan goériiniimlii robotlarin, sani-
yeler i¢inde aktarim saglayan siiriicilisiiz tramvaylarin varligi, kacaklarin banka hesaplarina
sistem tarafindan el konulmasi hem teknolojinin distopik kent tasarimindaki geldigi boyutun
hem de sistem adi altinda kurulan totaliter teknoloji imparatorlugunun insanlar1 gézetleyen
bir ¢ift géze nasil doniistiiglinii gosterir niteliktedir. Ancak en nihayetinde kisisel her tiir-
lii verinin erisilebilir hale gelisi, insan iradesinin yok olusu da yine insan eliyle olmustur.
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Nitekim yapay zeka vurgusuyla dikkati ¢eken dykiide ¢alistigi iste elde ettigi verinin nasil
kullanilacag ile ilgili hi¢bir fikri olmayan insanlarin yaptiklar kisilik testleri, yetenek si-
navlari, bilgi yarismalarindan saglanan veri sistemde depolanmakta, onlarin yaptiklari is ve
amaglar1 arasinda kuramadiklar1 baglantiy1 sistem kurmaktadir. Bu manada Istanbul 2099
Oykiilerinde iyimser bir tablo gdormek zordur. Nitekim 6ykii yazarlarinin tamaminin korkusu
tipk1 /984’1in yazar1 G. Orwell gibi bilime, makinelere bagli ilerlemeyi “adeta bir tiir din ya
da bir diizen ve verimlilik kiilti olarak gérme egilimi” dir (Claeys, 2018: 177). Robotlasacak
insan tehlikesinin yani sira duygusuz ve acimasiz robot insandan duygu dolu insan robota ge-
cisi ongordiikleri Oykiilerini, bilimin iktidarin lehine kullanilmasindan duyduklar1 endisenin
bir yansimasi olarak okumak gerekmektedir.

1.1.2. Kitle iletisim araclari ve medya

Onceleri insanlik yararma kullanilan kitle iletisim araclari, degisen yeni diinya ve to-
taliter devletlerle birlikte, insanligin zararina da kullanilmaya baslanarak kara titopyadaki
yerini almistir. Bir¢ok distopik kurguda kitle iletisim araglarinin uyutucu etkisinden sz
edilmektedir. S6zgelimi Fahrenheit 451°de devlet tarafindan yayinlanan sézde egitici olan
programlarin yer aldig1 “Televizor™i izlemek disinda diger bilgi kaynaklari yasaklanmuistir.
Zamanla beyin yikayan, tek tip insan yaratmay1 amaglayan programlar gittik¢e insanlari
kisiliksiz hale getirmistir. 2099 Istanbul’una bakildiginda Istanbul’da yeni bir hayatin, yeni
bir zihinsel ortamin tesis edildigine sahit oldugumuz “Bergamavi” adli éykiide iletisimin
kisa mesajla sinirlandirildig, kentteki tiim vericilerin imha edildigi, aktarim yapacak hig-
bir sistem ve cihazin bulunmadigi bir distopik kent tasarimi ile karsilasiriz. Kotii, olumsuz
hadiselerin kaydi gizli bir el tarafindan aninda silindiginden ispatlanamamakta, hi¢bir veri
kayit altina alinamamaktadir. istanbul’dan disarrya goriintii, bilgi ¢cikarilmasi yasaktir, ile-
tisim engellenir, bilgisayar kayitlari taramada degistirilir, Istanbul’a dair cekilen fotograf
ve videolarin yerine bagkalar1 konur. Gergeklik algisi ve tarih olgusunun iktidar tarafin-
dan kontrol edildigi bu denetimde kitle iletisim araglarindan olan egitime de etkin roller
diiser. Zira dykiide eski Istanbul’u unutturma projesi kitaplar yoluyla da saglanmaktadur.
Okulda standartlastirilmis ders kitaplarinda Istanbul yer almamakta, kentin kiiltiir, din ve
medeniyetlere besiklik eden gegmisi bilinmemektedir. “Istanbullu” adli dykiide ise “eski
tarz kagittan yapilma” diye kiigiimsenen kitaplar hi¢ yoktur. Dijital kitaplar okunmadigi
gibi nostalji sevenler i¢in eski kitap kokusu iiretim ekibi kurulmus, plak cizirtisi, eski film
makinesine benzer gériintiiler dSnem kazanmistir. Oykiide herkes kendi rizas1 ile denetim
altina giriyormus gibi goriinmekte, medya ve kitle iletisim araglar1 kimlikleri siliklestirip
ideolojinin buyrugu dogrultusunda yerine gore insanlari tektiplestirmekte, uyusturup sa-
kinlestirmektedir.

“Ozgiir basin” denilen bir kitle medyas var midir sorunsalindan hareket eden Herman ve
Chomsky, Rizanin Imalati adli eserlerinde, ABD ana-akim medyasina odaklanarak, medya-
nin objektif bir sekilde olaylar1 yansitmasi gerekirken, aslinda yonetimin ve onlara finansal
kaynak saglayan is diinyasinin ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket ettigini anlatmaktadirlar. Ca-
lismalarinda gelistirdikleri “Propaganda Modeli”’ne gdre insanlar yasanan olaylar1 6grenmek
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ve onlar1 anlamak i¢in kitle iletisim araglarina bagimli olduklarindan, orada sdyleneni dogru
olarak kabul ederler. Ana-akim medya da Herman ve Chomsky’nin (2012) ifadesiyle, sun-
dugu “yanli ve yaniltic1” hikayelerle aslinda ne oldugunu degil; “Propaganda Modeli”nin
onerdigi gibi yonetim ve sirketler toplulugunun toplumun olay1 anlamasini istedigi sekiliyle
insanlara dayatmaktadir. Bu bakimdan kitleleri yaniltan, 6zi baglimdan koparan, hatta
ozgiirliikleri yok eden medya araciligiyla kitleler tizerinde uyusma durumu yaratilmaktadir.
T. Pirselimoglu’nun “Istanbul’un Diistiigii Giin” adl1 ykiisiinde kaos igerisinde yangin yeri-
ne donen Istanbul’da televizyon programlarindaki Miinker’in mi Nekir’in mi boyunun daha
uzun oldugu iizerine yapilan tartigma, bu durumu Ornekler niteliktedir. “Yabanc1” adli 6y-
kiide yakilip yikilirken, “Ucgiincii Cocuk”ta protesto gosterilerine sahne olurken Istanbul’da
insanlar her tiirlii haber ve bilgi kaynagindan mahrum birakilir. Dahas1 Istanbul’un isgaline
dair gor(diiriil)diikleri riiyalarla kitle adeta uyutulmakta, teknolojik verilerle aldatilarak hiic-
relerine, bilincine ve bilingdisina miidahale edilmektedir.

“Istanbullu” adl1 dykiide savas tehlikesi igerisindeki Istanbul birtakim terér eylemlerine
sahne olurken bazi sloganvari haberlerin medya araciligryla evlerin i¢ine sizmasi, hegemon-
yanin kitle iletisim araglart {izerinden toplum i¢inde yaratmak istedigi algiy1 gozler 6niine
sermesi bakimmdan énemlidir. Zira tim yasananlar ve kenti ¢cevreleyen kaos, televizyonlara
aksetmekte, televizyon vasitasiyla toplum igerisinde siddet, korku ve kaygi koriiklenmek-
tedir. Dahasi televizyona yansitilanlar hayatin gergekleri olarak goriilmeye baslanmakta ve
televizyon, toplumun bilmesi gereken gergeklere sekil veren bir araca déniismektedir. Oy-
kiide bankada veznedar olarak calisan Ezo Dalya bir saldirida 6lmiis ve medya tarafindan
magazinsel bir figiire doniistiiriilmiistiir. Zira medya ac¢isindan bu oliimler ¢ok da dnemli
degildir. Herman ve Chomsky, Rizanin Imalat’nm “Degerli ve Degersiz Kurbanlar” baslikl
boliimiinde, propaganda igin bir arag olan “degerli ve degersiz kurbanlar” kavramini ortaya
atarlar (2012: 107-154). “Degerli kurbanlar” resm1 ideolojiyi yaymak i¢in ara¢ olarak kulla-
nilabilecek kurbanlarken, “degersiz kurbanlar” gormezlikten gelinen ve iizerinde durulmaya
gerek goriilmeyen kurbanlardir. Hayatini kaybettigi halde lizerinde durulmayarak degersiz
kilinan kimselerden biri de kirk yildir cellatlik meslegiyle ugrasan “Gilindem Toplantisi”nin
oyki kisisidir. Olayin medyaya yansiyis bi¢iminde kendisini asan celladin hayat hikayesi,
intihar1 iizerinde durulmaz ve bir aldatmacayla meslegine yonelik haberlere odaklanilarak
ast1g1 kisiler unutturulmamaya ¢alisilir. Bircok yazar, medyanin birgok islevi ile propaganda
islevinin de ¢ok 6nemli bir yer kapsadigini savunmaktadir. Diger iglevlerinin yani sira, med-
ya, kendisini denetleyen ve finanse eden giiclii toplumsal gruplarin ¢ikarlarina hizmet eder
ve onlarin lehine propaganda yapar. Bu ¢ikarlarin temsilcilerinin 6ne ¢ikarmak istedikleri
6nemli glindemleri vardir ve medya politikasinin sekillendirilmesi ve dayatilmasi agisindan
oldukga elverisli bir konuma sahiptirler. Normal olarak bu, kaba miidahaleyle degil, uygun
cizgide diislinen personelin secilmesi, editorlerin ve calisan gazetecilerin kurum politikasiyla
uyumlu dncelikleri ve haber degeri kriterlerini igsellestirmeleri sayesinde bagarilir (Herman
ve Chomsky, 2012: 15). Bu manada celladin yasamina odaklanilmas1 propagandaya hizmet
eden gazetenin istihbarat ve yasam editoriiniin ortak haberi ile engellenir. Burada hem cella-
d1 degersizlestirmek hem de idam edilenleri hedef gostererek iktidarin giiciinii pekistirmek
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durumu séz konusudur. “Istanbullu” adli ykii ise medyanin giiciinii bir kez daha gozler
oniine serer. Barig ortami saglanmasina ragmen Istanbul’da terérizmin yeniden bas gos-
termesindeki etkin gii¢ Dogu ve Bati’y1 kizigtiran medyadir. Savagin medya propagandasi
yapilarak hegemonya tarafindan en ihtiya¢ duyulan sey, kaos ortami yaratilmak istenir. Zira
Vattimo’nun (1999: 23) da belirttigi gibi kitle iletisim araglar1 toplumu daha seffaf degil,
daha kaotik hale getirmektedir. Bunun i¢in dykiide toplumun algisini yonlendirmek, baska
tiir bir yikima sebebiyet vermek, giiven olgusunu ve gergeklik algisini yok etmek amaciy-
la medya yaniltic igeriklerle arag olarak kullanilir: “Medyadan korkacaksin” (s. 176). Zira
“Uciincii Cocuk” dykiisiinde goriilecegi iizere referandum éncesi diisman video oyunlarmin
cogalmasi, bilingdisina génderilen mesajlar sayesinde herkesin irk¢1 mesajlar igeren riiyalar
gdrmesi, sanal oyunlarin gogmenlerle ilgili 6nyargi olusturacak bir algi tizerine kurgulanma-
st tesadiifi gorinmemektedir. Bu noktada 2099’u hedef alarak yazilan dykiilerde yazarlarin
amacinin, medya-iktidar iliskisi baglaminda dykiilerini gliniimiiz diinyastyla kiyasladigimiz-
da gordiigiimiiz benzerlikler {izerinden yasadigimiz diinyay: sorgulamaya yonlendirmek ol-
dugu soylenebilir.

1.1.3. Kitle ve toplumsal kaos

Istanbul 2099 anlatilarinda cizilen distopik diinya atmosferinde kimliksizlestirilmis,
tektiplestirilmis bireyler kitle toplum amacini pekistirmek ve iktidara hizmet etmek {izere
vardirlar. Bu manada bir¢ok Oykiicii kitle ve kitle psikozu ile ilgili genis bir ¢agrisim ala-
n1 olustururken Istanbul’a dair manzaray1 da okurla paylasir. Oykiilerde toplumsal kitle
stirii psikolojisi ile hareket eden, aldatilmaya miisait, sorgulamayan, medya ile uyutulan,
yasam1 ve yazgisini robotlara teslim etmis, pasiflestirilen, tizerinde iktidarm 6ngdrdiigii
gerceklik ve tarih algisi yaratilan, savasi koriikleyen 6zelikleri ile dikkati ¢eker. Kitle tize-
rinde iktidar tarafindan olusturulmaya c¢alisilan kaygi, korku ile propaganda, sansiir, beyin
yikama, ¢arpitma, toplum miihendisligi, y1ldirma gibi unsurlar da kitlenin olusmasindaki
etkin aracglardir.

Bakildiginda distopik eserlerin temel 6zelliklerinden biri var olan toplumsal sistemin ge-
lecekte totaliter diktatorliige doniisme endiselerini gézler dniine sermesidir (Akkoyun, 2016:
12-13). Bu noktada 2099 Istanbul’una dair yazilan bircok dykiide totalitarizm korkusu kitle
psikozu agisindan ortak kavramlardan biri olarak dikkati ceker. ilk olarak 1928 yilinda ortaya
¢ikan ancak Soguk Savas donemi diisiincesinde (1947-1991) merkezi bir yer tutan “totaliter-
lik” terimi bircok 6ykiide insanlarin bedenleri, zihinleri ve ruhlar1 iizerinde tam bir kontrol
arzusu saglama iddias1 {izerinden aktarilir. Bu noktada Istanbul odagindaki distopik dykiiler-
de yazarlar farkli zaman dilimlerinde farkli ideoloji ve etnik yapilanmalar igerisinde de yeni
diktatorliiklerin yaratildigr mesajint verirler. Totalitarizm korkusunun genellikle yazarlarin
icinde yasadiklar1 cografyaya 6zgii olusu dikkate alinirsa 2099°da boyle bir devlet ve toplum
yapisina sahip olacagiz seklindeki gelecek vurgusu da gozlerden kagmaz.

“Istanbul’un Diistiigii Giin” adli dykiide, yiiz otuz yasindaki Belediye Bagkani ile temsil
edilen hegemonik sdylem, kentin kusatma altinda oldugu bilgisini verirken donuk gézleri ve
ufalmis viicudundan yayilan kétii kokuyla sadece Istanbul’u degil tiim iilkeyi yénetiyor gibidir.
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Konsolosluklar kapatilmis, Istanbul’un kamusal ve biirokratik yapisi renk degistirmistir. Tipk1
Orwell’m 71984 adli eserindeki niyet polisleri gibi Istanbul’da, orduda ve poliste diismant, ca-
susu, terdristi goziine bakip tantyan bir birim kol gezmektedir. Oykiide Baskan 6lse de 6liimi,
6lmeyecegine inanan ahaliden gizlenecek, boylece kitlenin kusatmasina da devam edilecektir.
E. Tirkgeldi’nin “Str” adli 6ykiisiinde Topkap1 Sarayi’nda yagayan, kimsenin gormedigi ve sa-
dece talimatlariyla var olan Vali, otoriteyi saglarken halktan kopuk bir durus sergiler. Topluma
distopik bir yasam bi¢iminin hediye edildigi “Ekmek Parasi” adli 6ykiide, Bagkan ve Vali’nin
aksine Sistemin kendisi insanlar lizerinde otokontrolii saglar. Sistem onlara ne yapip ne yapma-
malar1 gerektigini soyler, onlar1 sorgular, yasamlarima el koyar. Is yerlerinde insan goriiniimlii
robotlar ¢aligmaktadir. Ask sosyal plan geregi evlerdedir, lokantalarda misafirleri neseyle ugur-
layan plastik kizlar yasamin igindedir. Ulagim vasitalarindan yolcunun iner inmez {icretin oto-
matik olarak diismesi insanlara ¢ip takildig1 yahut yiiz okuma sistemine gecildigi izlenimi verir.
Bu bakimdan Foucault’nun degindigi gibi ykiide iktidar her yerde, toplumun biitiin dokularina
islemis olup yasamin her kesitindedir. Insanlar, iktidarm hem iireticisi (6znesi) hem magduru
(nesnesi) konumunda, iktidarla kusatildiklarimim ve onun tiretiminde rol aldiklarinin farkinda
olmadan sistemin isleyisinin icerisinde yer almaktadir (Foucault, 2021: 63-68).

Giirses’in “Bergamavi” adli dykiisiinde totaliterlik el ve renk degistirmistir. Istanbul’da
biitiin camiler ve kiliseler “miittefikler” olarak anilan kimseler tarafindan imha edilmis, 6ykii
kahramani Hatice hi¢ cami gérmeden bilylimiistiir. Camilerin yerine uyum toplantilar1 yap-
mak lizere Semt Egitim Merkezi, kiiltiir tesisi ve miittefik ordusunun oteli insa edilir, dijital
temizlik yasas1 geregi cami fotograflari ortadan kaldirilir. Oykiide Istanbul lafz1 gegmez, zira
Istanbul isgal edilmis, Ozerk Konstantinopolis Cumhuriyeti kurulmustur. Tarihin yazildig
kutsal kenti ayaga kaldirmak i¢in sular altinda kalan Ortakdy Cami’nde gizli bir direnis bas-
latilsa da insanlarin kayit almalart engellendiginden kimse bu direnisten haberdar olamaz:
“Hay1r dostum, bdyle deme, diinyanin direnisten haberdar olmasi 6nemli, Fatih’in sehrinin
ne hale geldigini 6grenmesi énemli.” (s. 119). Istanbul’un ge¢misinin unutturulmaya calisil-
dig1 kentte polisler ingilizce konusur. Oykiide yapay zeka destekli yeni model bir din iiretil-
mistir. “Miittefikler”in miidahalesi sonucu Ingilizce olarak yazisiz hazirlanan “The Complete
Qoran” sadece dinletir, ortam canlandirmasi yaparak yasatir. “Uciincii Cocuk” adli dykiide
“IBC” (Implanted Brain Computer) ile yagamini sekillendiren bir kitle s6z konusudur. Trafi-
ge daha az ¢ikilmasi gerekgesi ile her ay on alt1 giin evde ¢alisma zorunlulugu getirilmistir.
Bunun i¢in Valilik onay1yla kentteki protesto eylemleri bahane gosterilerek insanlarim evden
calismast saglanir. “Ev Calismasi Giinii” mesaj1 alindiginda disaridaki her tiir harcamaya
ek vergi gelir. Insanlarin haber ve bilgi alma haklari kisithdir. Evlerin ya da apartmanla-
r1n ici insanlarin disar1 ¢ikma ihtiyaglarini giderecek sekilde -sanal ortam kosulari, Internet
Halk Meclisi oylamas, gergeklik hissi uyandiran sanal oyunlar- insa edilmistir. Oykiide pek
cok distopik anlatida oldugu gibi “demokrasi”, “6zgiirliik” “bilgi”, “insan haklar1” gibi belli
kavramlarin i¢inin bosaldig1, ideolojik ve etnik yapi fark etmeksizin tek ses ve fikrin hakim
oldugu goriiliir. Kitlenin siirii halinde “yanlis biling” igerisinde siiriiklenerek gergegi goriip
tanimasi engellenmistir. “Bilginin maskelenmesi” ile “hakim ideoloji ile ¢evrelenmis insan-
lar yanlis biling igerisinde” (Hall, 2010: 368-369) olduklarinin farkinda degildir.

967
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 124- Serap Aslan Cobutoglu

G. Kogak tarafindan kaleme alinan “Istanbistan’in Illegal Korolar1’ndaki hanedanlik sis-
temi igerisinde Taksim baskent, AKM Cumhurbaskanligi Ofisi olmustur. Kenti robokorok,
robosef, robosofor, raytaksi, robo memurlar idare etmektedir. Dordiincii kdpriiniin yapildigi,
ortalama émriin yiiz yirmilere ¢iktigi bu Kadikentte, gbz goze gelmek suctur. Ulke, dort
devlet ¢evresinde kurulan cesitli birimlere ve beyliklere boliinmiistiir. insanlara hanedanligin
6zel emriyle kapatilabilen kafa ¢ipleri takilmistir, evlerde radyasyon gegirmez kursun camlar
bulunmaktadir. Hanedanlik tarafindan “fevkalade durum” ilan edilmis ve kentin tiim kapi-
lart kilitlenmistir. “Glindem Toplantis” adli 6ykiide mali sikintilar sebep gosterilerek sergi,
sinema, tiyatro, kitap, sanat faaliyetleri sonlandirilmis, miisamereler kamu yararina aykirilik
ve tasarruf tedbiri nedeniyle yasaklanmustir. Bu haliyle Istanbul’da yasam yok gibidir. “Ce-
sur Yeni Istanbul”da ise hayalet alisveris merkezleri, terkedilmis banka binalar1, bosaltilmis
lokantalar, yok olmaya yiiz tutan devlet daireleri, yikik magazalarla bambagka bir yasam
manzarasi sunulur. Sokaga ¢ikma yasaginin geldigi kentte yollar, sokaklar insandan arin-
dirtlmistir. Kontrolden ¢ikmis toplum, “istikrarlt ¢alismalar”, “sistemli adimlar”, “tavizsiz
politikalar”la kontrol altma almmus, Istanbul insansizlastirilmstir.

Bazi oykiilerde ise kaos ve kaosu tetikleyen savas korkusu lizerinden kitle denetimi-
nin saglandig1 goriiliir. “Istanbul’un Diistiigii Giin” ve “Giiniibirlik¢iler’de yoksullugun hat
sathada, evsizlerin sokakta oldugu Istanbul, kaotik, tehlikeli bir mekan olarak tasvir edilir.
Yaninda koruma olmayan herkesin saldirtya ugrama ihtimalinin oldugu, aglik ve sefalete
teslim olmus Istanbul’u bu hale getiren, diinyay1 bozan, sistemin ¢dkiisiine neden olansa “in-
san iradesi”dir. insan iradesi diinyay1 cehenneme cevirmis, “Diinya artik temel ihtiyaclarin
temel ihtiya¢ oldugu bir gezegen” (s. 20) haline gelmistir. “Str”da kentte ger¢eklesen biiyiik
bir deprem, yayilan salgin hastalik kitleyi kaosa sevk ederken vaizler felaketin kitle iletisim
araclar1 ve kablolar yoluyla bulastigini iddia eden vaizler de ayn1 vazifeyi tstlenirler. Salgin
dolay1siyla sur igine sikisan ve kaosa siiriiklenen insanlar, istanbul’un altindaki dehlizlerde,
zindanlarda yasama savasi verirler. Boylece zamanla yer altinda kendine 6zgii sokaklart,
diikkanlar1 olan ikinci bir sehir olusur: Siganlar sehri.

Hegemonya tarafindan bir takim i¢ dinamiklerle kentte yaratilan kaos ortamina paralel
olarak savas gibi dis dinamiklerle iliskili goriinen unsurlar tizerinden de kaos ve korku
pekistirilmek istenir. Bu bakimdan bazi dykiilerde kitleyi elde tutmak adina iktidarin ¢ikar-
lar1 ile catisan savasilacak bir iilkeye, bir devlete, bir gruba ihtiya¢ duyulur. “Istanbul’un
Diistiigii Giin” adl1 6ykiide bu ihtiyac1 karsilayacak sekilde Istanbul’da savas canlar1 ¢al-
maktadir. Sokaga ¢ikma yasagi, kulelerin isgali, “diisman” statiisiindeki konsolosluklarin
kapatilmasi, Zeytinburnu’ndaki niikleer santral, bombalanan Galata Kopriisii ve Topkapi
Saray1, Bogaz’daki savas gemisi, kentin her taraftan kusatilmis olmasi, suya gomiilen Dol-
mabahge Saray1, yildirim sonucu yanan Hidiv Kasri, sehrin dortte birinin Suud prensine
ait olusu, alisveris merkezine g¢evrilen Topgu Kislasi’nin diisman fiizeleriyle vurulmasi,
sehirdeki ekmek, ila¢ sikintisi, elektrik kesintileri, savas gemisinden firlatilan roketle
uzuvlarimi kaybetme ihtimali olan halk ve nihayet Baskan’in 61diigli gece sehrin diistlisii
distopik kent kurgusunda son anlatisina tekabiil eder. Istanbul’daki bir baska savas kurgusu

Miistecaplioglu’nun “Yabanc1” adli dykiisiidiir. Istanbul’da halkin “uzaylilar” olduguna
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inandig1 diigmanla olan ¢atigmasi kenti yok olma noktasina getirmistir. Deneyimli askerler
6lmiis, kentin savunmasi ¢ocuklara kalmistir. Istanbul daima bombardiman altindadir ve
sehrin her kosesinden alevler yiikselmektedir. Panik ve korku igerisindeki insanlar, kanli
bedenler, inleyen yaralilar, harabeye donmiis binalar, gercek iistii bir resmi andirir. Son bir-
kac¢ yilda milyonlarca insanin can verdigi kentte sdzde uzaylilar her yeri yakip yikmakta,
onlara, terdr estiren yagmacilar ilave olunmaktadir. Besiktas’ta yagmacilar tarafindan ¢o-
cuklar kole olarak kullanilir, fakir halk kitleleri sokaklarda siiriiniir, parcalanmis bedenler
yerlerde yatarken para ve gii¢ sahibi “kodamanlar”in bindigi liikks helimobiller toplumsal
tabakalagmay1 gozler oniine serer.

Distopik metinlerin pek cogunda oldugu gibi Istanbul 2099 Sykiilerinde yer alan sa-
vas manzaralar1 yazarlarin olasi ii¢lincii diinya savast kaygilarini géstermesi bakimindan
onemlidir. Zira pek ¢ok dykiide Istanbul’da daimi bir savas portresi ¢izilmektedir. Savas
korkusuyla insanlar1 kaosa sevk eden egemenlerin yaptiklar: propaganda neticesindeki si-
lahlanma arzulari savagin endiistrilesme boyutunu agiga cikarir. Savasin endiistrilesmesi
bizi biitiinsel savas donemi ve ardindan niikleer silahlanma tehdidiyle kars1 karsiya geti-
rir. Bu anlamda, bircok 6ykiide Istanbul’da kurulan niikleer santrallerden, buradan gikan
sizintilardan bahsedilir. M. B. Yaltiran’in “Bozkiresk™ adli dykiisiinde gerceklesen niik-
leer patlama sonucunda canli tiiriinde meydana gelen degisiklik ve bozulma bu duruma
onemli bir drnektir. Bu bakimdan birgok dykiide savasin, savas endiistrisinin devami igin
gerekli hale geldigi vurgulanir. “Istanbullu” adl1 ykii savasla yaratilan korku hegemonyasi
iizerine kuruludur. Istanbul Dogu-Bat1 savasinda merkezi roldedir ve tehlike altindadir.
2091’ler Soguk Savas yillaridir. Diinya lideri Ingiltere’dir ve Rusya-iran liderliginde Orta
Dogu Pakt1 kurulmustur. Ingiltere kontroliindeki NATO, Afrika iilkelerini yanina alarak
Bat1 cephesini gii¢clendirmistir. Tiirkiye ise tiim bu gelismelerin ortasindadir. Diinyadaki
kutupluluk Istanbul’a go¢ dalgasi olarak yansirken Dogu ve Bati paktindan atilan sdzde
niikleer “baris” fiizeleri Istanbul ve civarina diiser. Tiirkiye nin i¢ savasa dahil oldugu bu
ortamda Istanbul’da insanlar sokaklarda carpisarak vahsi ve barbarca doviismekte, on bes
yasindaki ¢ocuklar birbirini bogazlamaktadir. Terdrizmin hat safthada oldugu Istanbul’da
korku ve kaygi insanlar1 evlere hapsederken Istanbul’un yazgis1 baska memleketlerin in-
safina kalmistir.

Iktidarin devamlilhigmin bagh oldugu bir diger kitlesel olusum projesi, fetiis iiretimi
projesidir. Toplum miihendisliginin bu asamasinda kitle toplumunu ve sosyal tabakalagmay1
yaratacak olan bilimin kendisidir. “Kanalistanbul’da Siradan Bir Olay” adli éykiide Fi adi
verilen fetiis imalatiyla Cesur Yeni Diinya’da oldugu gibi bilimle toplumu sekillendirmek,
Huxley’nin tabiriyle “ger¢ek anlamiyla etkili totaliter bir devlet” iiretmek, “esaretini seven
kole yiginlart” olusturmak, “egemen ethos™un “hedonizm” (Claeys, 2018: 168) oldugu bir
diinya yaratmak amag¢lanmistir. Bu projede birey olmaktan ¢ikip toplumun, hatta ideolojinin
pargast olma durumu s6z konusudur. Buna gore iktidar hem kitleyi bizzat olusturup egitip
sartlandiracak hem de kitlenin denetimi saglanarak, teknolojiye odaklt modern koleler yetis-
tirilecektir. Bu yeni diizende farklilik yaratmak isteyen aykiri karakterler 1slah edilmesi igin
cezalandirilir. Hayvanlari, meyveleri, tarladaki tirtinleri yiyenlere tuhaf gozle bakildigi 6ykii-
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de, gbzden diisen mesleklerden olan gida bilimiyle (eski tip) ilgilenenlerin “72., 91.” katlarda
oturmaya sevk edilmesi elektrigin olmadig1 kentteki cezalandirma yontemlerinden biridir.

Istanbul 2099 Sykiilerindeki kitlesel kaos, savas korkusu, djenik birtakim oyunlar ve
tiim bunlar karsisindaki derin sessizlik toplumsal yozlagmay1 beraberinde getirir. 2099 Istan-
bul’una dair ¢izilen manzarada bircok oykii kahramani “bogazina kadar pislige” batmuistir.
“Kanalistanbul’da Siradan Bir Olay”da Istanbul’un kirk bes yildir radyasyon i¢inde olma-
s1, iilkedeki yag sikintisindan dolay1 elektrigin olmamasi, insanlarin sagsizliga alistirilma-
lar1, sa¢ ekimi igin sifahane imamindan izin alinacak duruma gelinmesi, yiyeceklerin tablet
halinde verilmesi, mikrobardakla su igme zorunlulugu, iilkedeki betonlagsma cabalar1 ve tiim
bunlar karsisindaki tepkisizlik kitlede acilan en biiyiik gediktir. Istanbul 2099 dykiilerin-
de korku, propaganda, beyin yikama yoluyla dogadan ve kendi benliginden koparilip “biz”
haline getirilerek toplumun siradan bir pargast olmaya zorlanan insanlarin yasamlart mani-
piile edilmektedir. Bu distopik Istanbul tasarisinda diizen, aile, sanat, edebiyat, felsefe, din,
kiiltiirel ¢esitlilik gibi bir¢cok deger yok edilerek insanlara teknolojinin, savaglarin ve kaosun
goblgesinde bir yagam hediye edilmistir. Kitleleri olmak istedikleri konuma getirmek i¢in hem
disaridan bir giiclin dayatmasina ihtiya¢ duyulmus hem de insanlarin beyinlerine asilanan ve
bireyde icsellestirilen sistemlere bagvurulmustur. Bakildiginda Orwell gibi yazarlar, totali-
ter rejimlerde toplumun siddetle baski ve kontrol altinda tutulabilecegini vurgularken Hux-
ley ileri teknolojiyle siddete gerek kalmadan da toplumlarin kontrol altinda tutulabilecegini
vurgulamistir (Akkoyun, 2016: 171-172). Neil Postman, Orwell’in degil, Huxley’nin ke-
hanetinin gerceklestigini iddia eder (2022: 197). Istanbul 2099 anlatilarinda her iki sonucu
gormek miimkiindiir. Bir tarafta zuliim ve fiziksel baski diger tarafta karsilikli riza tiretimini
saglayacak farkli yontemlerle (kitleler tizerine yayilan savas tehdidi, demokratik haklar ko-
nusunda yaratilmaya ¢aligilan korku, hakikat karsisindaki umursamazlik, medya, teknoloji,
genetik oyunlar vb.) kitlelerin ikna ediliyor, kendi rizalari ile uyutuluyor, farkinda olmadan
totalitarizmi arzuluyor oluslariyla kdlelik kosullarina indirgenmeleri s6z konusudur. Bir an-
lamda ge¢mise, bellege, cocukluga, dogaya, “an”a “goniillii ihanet” (Claeys, 2018: 184 soz
konusudur. Tarihi ve sosyal normlarin, iktidarin amacina ve ideolojisine gére yeniden yazil-
dig1, demokratik haklarin ve 6zgiirliiklerin insanlarin ellerinden alindigi distopik bir diinyaya
acilim saglanan Istanbul 2099 dykiilerinde, yazarlar bunlarm kaybedilmesinden duyduklar:
kaygiy1 gozler dniine sererken gelecegin Istanbul’unun kaybedilmesi konusunda bizlerin de
kaygi duymamiz gerektigini vurgularlar.

1.2. Kimlik kaybi ve sinifsal tabakalasma

Distopyalarda toplumun bireyleri benzer seyleri diisinmenin ve benzer seyleri yap-
manin digina ¢ikmazlar, zira sorgulamadan kurallara uyan, hegemonyanin giiciinii yeniden
liretmesini saglayacak tiim igleri yapan ve bundan rahatsiz olmayan bireyler toplumu olus-
turmaktadir (Ulger, 2018: 20). Bununla birlikte distopik anlatilar, genelde yabancilagmis
bir ya da birkag kisi ¢er¢evesinde yiiriitiilir. Bu durum, distopik toplumlarda yabancilag-
manin boyutunu da ortaya koymasi bakimindan énemlidir (Ulger, 2018: 8). Yabancilasma
bireyi biitiiniiyle kusatan 6nemli bir sorundur ve 6zne ile nesne ya da biling ile seyler
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arasindaki iliskinin bozulmasi ve 6znenin 6tekilesmesi (Aydogan, 2015: 274) anlamina
gelir. Nitekim &tekilesen, topluma entegre olamayan birey, kendi distopik sonunu hazirlar
ve toplumla birlikte yikilis1 izlemeye baslar, sehirle, dogayla, iktidarla, toplumla birlikte
yok olmaya mahkim edilir (Akkoyun, 2016: 40). Bireyin toplum igerisindeki eriyisini
anlatan ve kotilye gitmis bir gelecege odaklanan Istanbul 2099 dykiilerinde, 6znelligi kal-
maylp nesnelere doniigen bireylerin standartlastirilarak kimliklerini kaybettikleri goriiliir.
Zira insan diisiincelerine miidahale edilerek birey insasi ile nesnelestirme siireci tamam-
lanmis, 2099 Istanbul’unda “robotik bir diizende, sistemi sorgulama”yan (Gdle, 2004:
94), tektiplestirilmis, kimlik erozyonuna ugramis insanlar toplumu olusturmustur. Pek ¢cok
oykiide, 6zgirligiin yok edildigi ve bireyin metalastigi ortam elestirilerek insanoglunun
nasil “nesne”lestigi ortaya konmaya calisilir. “Cehennem”e donen bu yeni kent, diinyadan
el ayak c¢eken, kendi kabuguna ¢ekilen insanlara sahne olur. “Giiniibirlik¢iler’deki Alaz
day1, “Yabanci1”daki Recep Dagistanli ve digerleri Istanbul’un fiziki degisiminin i¢ diinya-
larinda yarattig1 bosluk ve yikint1 hissiyle yasamak nedir unutmus gibidirler. Bedenleriyle
birlikte zihinsel ve duygusal agidan da digsal otoritelerin denetimi altinda olan insanlar
kendi iradelerine olan inanglarini yitirmistirler. “Yabanci”da hegemonyanin gélge oyunu
gibi goriinen “uzaylilar” iizerinden yaratilan “diisman” korkusu ve algis1 bireyleri yalniz-
lik, yabancilik, terk edilmislik hissinin girdabinda birakmistir. Kentin, i¢inde yasayanlarin
lizerine yikildig1 bu ortamda, hayatta yapayalniz kalan Recep Dagistanli’nin 6lmeden dnce
dogum yapan bir robotun bebegine sahip ¢ikmasi onun gibi olanlarin da yillardir nasil bir
yalnizlik ve yabancilik hissinin i¢inde olduklarini gdstermesi bakimindan 6énemlidir. D.
Tarsus tarafindan alinan kaleme alinan, Galip ve Esrar’in hikayesiyle birlikte Istanbul’un
sefil mahallelerinin, aglikla, i¢ savasla sinanan, kayiplara karisan insanlarla dolu kentin
macerasina da odaklanan “Galip’e Feza”da yok olus ve higlik duygusu agir basar. Yok ol-
makta olan kent gibi kaybolmak isteyen Galip’i ge¢misine, cocukluguna ait kayitlar da geri
getiremez. Bu tiikenis, ¢ikis yolu arayan kahramani pek ¢ok distopyada goriilecegi lizere
mutluluk haplarina sevk eder. Kurtulusu ilaglarda arayan, ugradig: kimlik kaybi sonucu ya-
pay mutluluk ve hazza siginan insanlarin yasadigi bu kentte kisiler fiziken de kaybolmak-
tadir. Mavi 151k kiipliniin i¢ine ¢ekilenler parcalara ayrilir ve bosluga birakilirlar. Viicudu
duvarla i¢ ige gecen, birbirine karigan, kiyilmig bedenler, etrafa dagilan uzuvlar, kendisini
tanimlayamadig1 bir yasam diliminin iginde hisseden, zaman ve mekan baglamini yitiren
Galip tizerinden yansitilirken bu erime, higlesme hali modern 6tesi ¢agda baglamini yitiren
siirekli bir simdinin i¢inde, ge¢mis ve gelecek suurundan arinan insan zihninin bulanikli-
gin1 yansitir. Psisik bolinmiisliigiin disavurumu olarak da okumanin miimkiin oldugu bu
kopukluktan geriye sindirilmis, cesaretini ve yagsama istegini kaybetmis insan kalir.

Jameson (2017: 263) anti-iitopyaciligin bir varolus¢uluk dersi oldugunu, benligi siya-
sal kehanetlere geri gotiirmek, hatta siyasal degisikligin kisisel sorunlar1 asla ¢6zmedigini
kabul etmek icin verilmis bir emri oldugunu dile getirir. Bu noktada Istanbul 2099 dykiile-
rinde genis halk kitlelerine bu emri verenler iktidar arzusunun oniine gecemeyenler olarak
goriiniir kilinir. Bazi iktidarlarda etnik ve ideolojik ¢esitlilik goriilse de tiim dykiilerdeki
genel vurgu iktidarlar degisse de her seyin ayni kalmaya devam ettigi yoniindedir. 2099°da
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da savas, aclik, yoksulluk, diizensizlik, bireysel yikim karsisinda higbir 6nlem alinmamakta
ve tiim bunlar bireysel diizeyde kimlik ve 6zgiirliik kaybiyla sonuglanmaktadir. Zira baskic1
iktidarin ideolojisinin devamlilig1 i¢in bireyselligi yok etmesi, 6zgiirliikleri sonlandirmasi
gerekmektedir. Bunu yapmanin yolu da toplumsal tabakalagsmay1 yerlestirmektir (Baytimur,
2018: 147). Istanbul 2099 dykiilerinde toplumsal tabakalasmanin ¢arpici drneklerinden biri
fetiis projesidir. Oykiide, Cesur Yeni Diinya’daki kosullandirma merkezlerini andiran la-
boratuvarlarda embriyolara miidahale ederek onlari gelecege programlamak istenmektedir.
Nietzsche’ye gore saglikli ve giiglii bir ¢agin ayirt edici 6zelligi, insanlar arasindaki mesa-
fenin, farkliligin korunmasi, insan tiplerindeki ¢cogulluga izin verilmesi, insanin baskalarina
benzemek yerine kendi olmayi istemesidir. Bir dl¢iide birbirine benzemeyi ¢okiise ait goriir
(2005: 90). Kimligin ve kimlikle iliskili degerlerin yok edildigi fetiis projesinde, “birbiriy-
le ayni, salt tiirsel varliklar” (Adorno-Horkheimer, 2010: 60) iiretilecek boylece sorgula-
mayan, ideoloji yahut ideolojik teknoloji ile ge¢mis ve gelecekle bagi kopartilmis, tek tip
nesiller iizerinden genetik ¢okiis gergeklesecektir. Bir bakima genetik kodlariyla oynanarak
kimligini heniiz embriyo halindeyken yitiren bireyler diizenin isleten, diisiinmeyen kildig:
birer parcasi olmaktan oteye gidemeyecektir. Bu manada dykiideki fetiis projesini bir ¢okiis
projesi, genetik ¢okiisii ise tiim insanligin ¢okiisiiniin habercisi olarak okumak anlamli go-
rinmektedir.

Sinifsal tabakalasma, kimlik yitimi ve tektiplestirme konular1 bakimindan Istanbul
2099 &ykiileri, yirmi birinci asrin sonunda &zelde Istanbul genelde ise diinyada gelinecek
olan son durumu yansitmasi agisindan oldukca 6nemlidir. Eserdeki bir¢ok 6ykiide giiniin
toplumu teknolojik olarak geligmistir, ancak birey i¢in 6nemli olan aile, kiiltiirel ¢esitlilik,
sanat, edebiyat, din, felsefe gibi bir¢ok degerin de yok edildigi goriilmektedir. Huxley nin
Cesur Yeni Diinya’da vurguladigi gibi “Her seyin elde edilebilir oldugu bir diinyada” (At-
wood, 2020: 15) hicbir seyin anlam1 kalmamistir. Anlamsizlik ve degersizlik sorunun bas
gosterdigi tiim Oykiilerde, 6zne kavrami agindirilmis, “6zerk bir 6zneden ziyade bireye
sistemlerin ve toplumsal iligkilerin bir tlirevi oldugu” (akt. Kurtyilmaz, 2020: 177) hatir-
latilmaktadir.

Kimlik kaybi iizerinden kopus anlatisi sunan “Ekmek Paras1” adli 6ykiide, goriinmez,
miiphem bir sistemin icerisinde neyle ugrastiklarini bilmeyen, merak da etmeyen, bir bakima
sistemin devamlilig1 i¢in varlik gosteren nesnelesmis insanlarin yagamlarina odaklanilir. Ug-
rastiklart meslekle sistemi besleyen, sorgulama ve muhakeme yetisini yitirmis kimseler sanal
bir gergekligin icinde yitip gitmektedir. ileri ve agir1 teknolojinin benlik yikimina ugrattig
kisilerin yasamina 1s1k tutan “Cesur Yeni Istanbul”da ise “sikilmak yok” (s. 260) slogani ile
hizmette sinir taninmamakta ancak bu sinirsizlik, sahte bir ger¢eklige hapsolan insanlarin ru-
hunda biiyiik bir yarilmaya sebep olmaktadir. Bilimsel ve teknolojik gelismelerin geleneksel
toplum degerleri ile ¢elismesi durumunda yasanabilecek olumsuz etkileri anlatmaya ¢alisan
yazar, 0ykisiinde benlik duygusunun eksikliginin bag gosterdigi bir ¢cag elestirisi 6rnegi su-
narken insanlarin ruhunda yaratilmaya calisilan yapay kiyameti gozler oniine serer. Insansiz
kurye ile gelen siparisler, dev makineler araciligiyla evden eve gergeklestirilen sosyalles-
me, zamanin durdugu sessiz evlerde yasamu siirdiiriilebilir kilan 6gelerdir. Filmler, diziler
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stiidyoya doniistiiriilmiis evlerde ¢ekilmekte, cenaze, dogum gibi merasimler insanlart evden
cikarmayacak ozel sistemlerle gerceklesmektedir. Makineler sayesinde evinin igine sizdig1
arkadasinin bakis agisina da sahip olan kisi, onun gibi duyup diisiinebilmekte, kendi benli-
ginden siyrilip sohbet arkadasinin bedenine siginan ve artik hayalet figlirden 6tesi olmayan
kisilere doniismektedir. Mahremiyetin ortadan yok oldugu bu distopik yasamda disar1 ¢itkma
yasag1 “Baska Istanbul Var!” sloganiyla pazarlanan nostalji paketleri sayesinde asilabilmek-
te, kisiler Istiklal Caddesi’nin tarihi dekoru iginde tramvaya binip pastane ve sinemalara
gitmekte, Inci Pastanesi’nden verilen siparisler, kitapcidan alinan kitaplar orijinal paketiyle
eve gelmektedir. Giiniin alg1 kosullarina gére montajlan filmleri Emek Sinemasi’nda izleye-
bilen, kuruyup kararmasina ragmen masmavi bir deniz iizerinde vapur yolculugu yapiyormus
gibi hisseden, nesli tilkenen martilara simit atabilen insanlar sadece sahte bir gercekligin
i¢ine degil gegmisin de icine hapsolunmustur. Bu yeni Istanbul’da yasam, akilli konutlardan
ctkmamak tizere modellenmistir. 1984°teki “Gergeklik Denetimi”ni andirir sekilde gercegin
icine sahtenin konulmasi ile gergeklik yikimi saglandigi gibi sahtenin i¢ine gergek konulup
her agidan bir yikintt imal edilmektedir. Bir bagka simiilasyonun iginde yagsamaya zorlanan
insanlara ayna tutan “Gilindem Toplantisi”’nda ise kendine yabancilasan kimseler, yeni siste-
min i¢inde inanmadiklar1 halde inanmis, bildikleri halde bilmiyormus gibi yaparak kurban
roliine biiriiniir. Jameson’un “sizofrenik parcalanma” (1994: 65-67) olarak tanimladig1 bu
durumda, tarihselliginden kopan 6zne, devamli bir simdiki zamanin i¢inde sikigir ve kendi
gerilimlerini gegmis ve gelecegin tutarli bir iliskisi igerisinde orgiitleyebilme yetisini yitirir.
“Kopus ve siireksizlik deneyiminin” (Jameson, 2017: 312) aldig1 bicimleri farkl tezahiirler-
de okurla bulusturan Istanbul 2099 yazarlari, okuru bdylesi bir kopus iizerinde diisiinmeye
sevk ederken kopustan sonra durumun ne olacagina dair genis bir tablo sunarlar. Zira birgok
oykide, “gercekten 6zgiir olmak yerine, 6zglirlik yanilsamasinin tutsagi ol”an (Kurtyilmaz,
2020: 199) kimseler bedel 6dememek ve mevcut diizeni bozmamak adia mutlu olmay1 ve
rahatlig1 seger.

Tad1 ve rengi kagan bu yasamda, kisilikleri silinen, hayata “bir fotograf karesi gibi asili
kal”an, tek tip bir diizenin igine tikilan, sanal bir zaman ve mekanda yapay deneyimlerin
icine sikistirilan insanlar, insansiz yasamin kutsandigi “Istanbullu” ve C. Aktas’in “Uzun
Siyah Tiil”iinde rakama indirgenmistir. Franz Kafka’nin eserlerinde oldugu gibi kendilerini
tanimlayacak isimlerden yoksun, nesnelesmis, yabancilagmis bir sekilde yerin -7 kat dibinde
rakamla anilarak siradanlastirilmistir.

I¢inde yasadigimiz ¢ag1 hassas bir sezgi giiciiniin ardindan géren ve “bdyle giderse”den
(Jameson, 2017: 269) hareket eden Istanbul 2099 yazarlari, sinifsal tabakalagma, iktidar,
kimlik kaybi, cinsellik, teknolojik kontrol, aile, egitim, gelecegin yeniden iiretilmesi gibi
temalara yogunlastiklari, bireysel diisiince ve davranisin olmadigi, her seyin makinelesmis
insan ve davranmis modeliyle devam ettigi, kurallara uymayanlarin dislandig1 bir Istanbul’a
acilim sagladiklar dykiilerinde insanligin yiizlesmek zorunda kalacagi korkularla okurlarin
bas basa birakir. Bu bakimdan yirmi birinei yiizyilin ilk ¢eyreginden hareketle son ¢eyregine
gondermeler igeren Oykiileriyle bireyin topyekin bir yikima ugrayacagini vurgulayan yazar-
larin yok olusa direnen distopik dykiilerini, birer “¢1glik” olarak okumak gerekir. Bu anlamda
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kendi iitopyasin gizil bicimde i¢inde barindiran Istanbul 2099, “Str’da goriildiigii gibi hep
acik olan ama bakmaya kimsenin cesaret edemedigi kapiya, yikimin ardindan dogacak iitop-
yaya da isaret etmesi bakimindan degerlidir.

1.3. Ekoloji ve distopya

Istanbul 2099 &ykiilerinde kendi dogasma yabancilasan, kendi mahvina yaklasan sade-
ce insanoglu degildir. insanlarin menhus ihtiraslari, sonu gelmez tutkular: bagka canlilar1 da
yok etmektedir. 2099 Istanbul’unda insanligin dogasi tahrip olmus, igindeki ahlak ¢okmiis,
bu ¢okiintiiden kétiiliik ve korku seli diinyaya yayilmis, kozmik adalet bozulmus, hayatin ren-
gi tahrif olmustur. Bilimsel ve teknolojik gelismeler Istanbul’u yasant1 ¢opliigiine cevirmistir.
Istanbul’da dogal ¢evre bozulmus, verili kaynaklar yok seviyesine inmis, gida krizi yasanmus,
kiiresel 1sinma nedeniyle dogal denge alt iist edilmistir. Canli bir organizma olan kent, insani
gibi silikleserek dort elemente indirgenmistir. igme suyu neredeyse yoktur, altmis bes dereceyi
bulan sicaklikta nefes almak adeta imkansizdir, ekili arazi olmadigindan tablet gidaya gegil-
mistir. Niikleer santral, radyasyon sizintisi, diisman fiizeleri dolayisiyla kentte alev topundan
baska bir sey kalmamistir. Bu bakimdan 2099’a déniik ekolojik bir gelecek kaygisi gelistiren
Istanbul 2099 yazarlar Sykiileriyle, dogal kaynaklara yonelik doymak bilmez achg: ve fiziki
cevre lizerinde harap edici tutumu elestirirken yok olustan sonra elde kalan1 okurla paylasirlar.

2099 Istanbul’'unda modern teknoloji ve bilim, insan1 nesnelestirdigi gibi dogay1 da nes-
nelestirmistir. Madeni canavara doniisen teknoloji vasitasiyla “terdr”, “kiyamet”, “felaket”,
“cehennem” kelimeleri etrafinda anlatilan Istanbul’da, teknolojik terimlere indirgenmis bir
ortam igerisinde sadece doga degil, camura batmus, sefalete bulanmis insan da bir “el-altinda
duran”a (Kurtyilmaz, 2020: 216) doniismiistiir. Hemen biitiin dykiilerde vurgulandig: iizere
dogaya hiikkmetme arzusunun bir yansimasi olan “betonlasma”dan baska Istanbul’a dair an-
latacak pek bir sey yoktur. “Giintibirlik¢iler’de Alaz day1 icin deniz bitmistir, suya dalamaz,
kendisini kuma gémemez, deniz tuzunu saglarinda hissedemez olmustur. Bdylece bedenini ve
ruhunu sanal oyunlara teslim eden kahraman icin yasam da sonlannustir. Istanbul’dan geriye
ciliz kdpeklerin, dlmek iizere olan kedilerin barmagi olan terk edilmis yikik dokiik binalar,
Ayasofya Camii’nin etrafindaki kurumus agaglar, evsiz, a¢ insanlar ve iirkiitiict sessizlik kal-
mustir. Marmara Denizi ve Burgazada, deniz ve ada olmaktan ¢ikmus, ¢er ¢ople dolu bosluk her
yeri sarmistir. Aksamlart hayatin durdugu kentte elektrik varla yok arasidir, igme suyu baska
tilkeden saglanir. Suya erisebilenin hayatta kalacagi kentte, yasam siiresi kirka diismiistiir. Bu
sefalet goriintiisii icerisinde, “gelecegin gecmisi belir’ledigi (s. 21) kentte saraylar gékdelen-
lerin golgesinde ufalmig, Yerebatan Sarnici, Taksim Meydani bosaltilmis, Beyoglu’ndaki tim
binalar yikilnus ve Istanbul’da hi¢ aga¢ kalmanustir. fla¢ ve asmin olmayis1 hastaliklarm yayil-
masina neden olurken veba salgini otuz dokuz milyon insan1 hayattan koparmistir. Niifusun bir
milyona diistiigii Istanbul’da eski diinyay1 hatirlayan ¢ok az insan bulunmaktadir. Tarih boyun-
ca Istanbul’a dair gelistirilen olumlu imajlarin aksine bu “dliiler sehri” (s. 18) tiim cirkinligiyle
ortadadir: Sicak ve kuraktir, bu ¢dl ikliminde insan1 gibi kent de ag, susuz ve solgundur. Benzer
sekilde “Str” adli 6ykiide anlatici-kahraman kirda oldugunu hayal etse de zift, lagim, giibre,
kiif, yanik lastik kokusu ona daima nerede oldugunu animsatir.
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Tarsus’un “Galip’e Feza” adli dykiisiinde Istanbul tamamen apartman ve bloklara terk
edilmistir. “Blok Apartman Sehir Sistemi”nin kuruldugu kentte, y1gin1 andiran binalardaki
kagak katlar, sekilsiz kare kutular, i¢ i¢e gegmis koridorlar “hayvan bagirsagi™ni (s. 75), hur-
daya donen catilar ve duvarlar 6riimcek agini andirmaktadir. Devlet, sehirlerarasi insan ve
hammadde aktarimini denetlemek igin vize uygulamasina gecmis, bdylece Istanbul Agikhava
hapishanesine dénmiistiir. Yogun go¢ dalgasinin yasandigi Istanbul artik canl agag gérme-
yen insanlarin yasadigi karanlik bir kent olmustur.

“Kanalistanbul’da Siradan Bir Olay” adli 6ykiide betonlagma kuraklig1 beraberinde ge-
tirir. igme suyu bulamayan, deniz nedir bilmeden biiyiiyen insanlarin kentinde kurumus top-
raktan baska yer, konusacak insan, ice cekilecek hava kalmamistir. Betonlasma, “Ugiincii
Cocuk” adl1 dykiide tarihin en biiyiik kentsel doniisiim projesi olarak sunulur. Niifusun yirmi
iki milyon oldugu kentte binalar devlet karartyla yikilmakta, genis yesil alanlarin ortasina
yiiz elli katli akilli binalar yapilmaktadir. Yagmur sularini depolayan, ¢opleri enerjiye ¢e-
viren, kanalizasyon atiklarim aritan doga dostu binalarla Istanbul daha yesil bir gériintiiye
kavussa da yasam evden disar1 ¢ikmamak iizere kosullandirilmastir.

Istanbul 2099°da 6ykii kisileri zaman zaman nostaljik bir duyusla hatirladiklar1 ya da bir
yerlerden 6grendikleri eski istanbul manzarasina kars1 6zlem duyarlar. “Galip’e Feza da anlat-
c1 kiigtikken annesinin odada yaktig1 sobay1, cayin kaynama sesini, annesiyle yedigi siitlacin ta-
dim animsasa da hakikat Istanbul’un artik farelerin sehri oldugudur. “Ugiincii Cocuk”ta anlatici
okudugu {i¢ boyutlu masallarda kuleleri, camileri, saraylari, martt ve kedileri, cadde ve garsila-
r1yla gercek Istanbul’la tanismistir. Ancak artik eski Istanbul nostaljik ideal kent olarak kalirken
2099 istanbul’u korkularin, kaygilarin, dliimlerin, yoksullugun, teknolojinin gélgesinde sessiz
ve yalniz yasamaya devam etmektedir. “Istanbullu” adl1 6ykii bunun en giizel drneklerinden bi-
ridir. Savasin ardindan bars taraftarlar1 savasi sembolize edecek seyin Istanbul olduguna karar
verir. Tipkt 1970’lerde Kibris’ta Tiirk-Rum savasinin sonunda yerlesime kapatilarak tarafsiz
bolgeye doniistiiriilen Maras/Varosha gibi bu kez de Istanbul “hayalet sehir”e (s.179) déniistii-
riilerek feda edilir. Zira Tiirkiye’nin i¢ savastan ¢ikmasi Bati’nin verecegi ddenege baglidir ve
on yillik proje ile Istanbul’un gelecegi baska devletlerin insafina birakilir. insansiz sehir projesi
anlamina gelen Istanbul projesiyle kent bir senede bosaltilarak yapay zekaya teslim edilir. Si-
nirlar kapatilir, hayatt devam ettirmek adina mekanikler sehre hakim olur, boylece insanlar bir
simiilasyonun i¢ine hapsolunur. Hayata dondiiriilen kentin yeni sahipleri kuslar, kediler ve ko-
peklerden ibarettir. Trafik giiriiltiisii, sirenler, tezahiiratlar, kiifiirler, simit¢i haykirislart, vapur
diidiigii higbirinden eser yoktur. Orhan Veli’nin “Istanbul’u Dinliyorum” siirinin animsatildig
oykiide Istanbul’u dinleyenler, otobiis bagajlarinda, lagimlarda, agaglarda, yeraltinda saklana-
rak direnen ancak hayalleri yarim kalan bazilaridir.

Istanbul 2099 dykiilerinde toprakla insan arasindaki etkilesimin derin bir yansimasini su-
nan drneklere rastlamak da miimkiindiir. “Gliniibirlik¢iler”de Su Hanim’in toprakla kurdugu
bag oldukea dikkate degerdir. Su hanim, diinyay: terk edip baska bir gezegene yerlesmeden
cok 6nce topragin bilincini kesfetmis ender insanlardan biridir. Cigeklerle konusan, bitkilerin
dilinden anlayan bu hanimin yesile olan meraki onu botanik okumaya sevk eder. Topraga
sefkatle yaklasan, toprakla biitiinlesen bu anneanne, topladigi her bitkiyi tiirii ve ailesiyle
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birlikte arsivleyerek topragin hafizasint muhafaza etmis ve bu birikimi Yeni Diinya’ya tagi-
mustir. Seksen yedi yasinda hayata veda edene kadar gocuklugunun Istanbul’unu unutmayan
Su Hanim’1n akli hala vaktiyle bisiklet siiriip ugurtma ugurdugu Ozgiirliik Parki’nda, Fener-
yolu’ndaki evlerinde kalmustir. O hilde Istanbul nigin bu hale gelmistir? “Yabanc1” adli 6y-
kiide, hentiz insan ve dogaya kars1 vicdan ve merhametini yitirmemis Recep Dagistanli’nin
muhasebesinde aciga ¢iktig1 gibi her sey aslinda insan eliyle ve bir anda olmustur. Vaktiyle
biiyiik sehirler insa etmek i¢in dereleri kurutan, kuslarin, béceklerin yuvalarini yok edenler,
2099 istanbul’unda “uzaylilar’m ekolojik saldirilarina maruz kalmaktadir. Benzer bir itiraf
Su Hanim’1n sdzlerinde de dile gelir:

Her sey birdenbire oldu. Hani boyle hizlandirilmis cekimler vardir; bir bitkinin giin 1s1-

giyla agtigini goriiriiz. Uzerine bir ar1 konar, toz zerreleri ugusur, giin biter, ¢icek solar.

Iste 6yle hizlandirilmist: her sey. Diinyanin solusunu gordiik. Giizelim bahgelerimiz
kurudu, tek tiik kalan yesil, boza dondii.

Biraz kulak kabartsak belki de iglerindeki suyun ¢ekildiginin sesini duyacaktik. Sadece
doga m1? Biz de susuz kaldik. Bilmiyor degildik, biliyorduk. Bir felaket senaryosunu
anlatiyorlardi, ama nasil bir sey bu, ne tiir bir deliliktir insaninki, sadece bekliyorduk,
bir sey yapmiyorduk. Biz gérmeyiz diyorduk. Oyle giizeldi ki diinya. Istanbul 2000°de,
ben dogdugumda bile bitmek iizereydi, son demlerini yasiyordu. Ama yazlari babanne-
min evinde Foga’ya giderdim. Bir cennetti. Hepsi bitti. (16-17)

Istanbul’un yok olusu karsisinda kimse kolunu oynatmamistir. Fare ve hamam bocek-
lerinden baska hicbir canliya yer kalmayan Istanbul’da insanoglu dogayla birlikte kendi
sonunu da getirmis, toprak ne ise insan da o hale gelmistir. Bozulan ekoloji, bozulan insan
acilimlarina gdndermeler igeren bir¢cok dykiide yazarlar, evrenin bilincinin, topragin hafi-
zasinin unutulmasi durumunda olabilecek olumsuz tezahiirleri kent tasarisi tizerinden ak-
tarirlar. Bu durumda Istanbul’da iklim krizi yaklasan degil, artik “deneyimlenen bir afetler
silsilesi” (Paligko, 2022: 127) olarak karsimiza ¢ikar. Dogaya ve insana hiikkmetme arzusu-
nun bir yansimasi olarak sunulan modern ve dtesi teknoloji ile donatilmig bir Istanbul’un
nasil varliga saldirt nesnesine doniisebilecegini gézler oniine seren dykiileriyle, bugiiniin
insanlarinin kendi hirslarina, ¢ikarlarina gore bilingsizce gerceklestirdikleri doga katliami-
nin gelecekte ciddi anlamda gida, su sorununa yol agacagi ve giiniimiiziin politik mesajla-
rina paralel olarak gelecekte insanlarin kaynak kullanimini azaltacaklar1 mesajini verirler.
Bir iiretim-tiiketim sorununa da isaret eden bu durum, ayn1 zamanda dogal ¢evre dinamik-
lerinin seklini ve igerigini de degistirebilecektir. Diinya kaynaklarini hi¢ ardina bakmadan
tiiketen insanoglu, siirekli bir simdiyi yasamak ve giinii kurtarmak telas1 i¢inde insanlik
gibi dogay1 da yok etmektedir.

Teknoloji, bollugun ve refahin araci olabilecekken, “yabancilagsma, insanliktan ¢ikma ve
hakimiyet” (Kumar, 2006: 626) sonuglarini tiretmistir. Bu durum dogada yasayan canlilar
kendi evlerine yabanct kilmistir. Bigaker tarafindan Kasim 2099°a atfen kaleme alinan ve
“Ev gibisi yok” (s. 259) alintisiyla Oz Biiyiiciisii’ne génderme igeren “Cesur Yeni Diinya”da
catlamus, kirtlmus, yarilmus, 6lii Istanbul artik sadece yedi bacakli farelerin sehridir. Oysa her
sey ev’le ve sevdiklerinle arandaki bagda gizliyken elde sadece teknolojik imkanlarla do-
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natilmis beton y1gimi kalmustir. Istanbul 2099 ykiilerinde, Istanbul artik tiim canlhilarin yok
olma tehlikesi altinda oldugu bir kenttir. Tehlikeden kismen armmis gibi goriinenler evlerin
icinde kendilerine ait olmayan, havasini koklamadiklari, denizini gérmedikleri, sesini duy-
madiklar1 baska bir Istanbul’u yasamaktadir.

Kuskusuz ekolojik diisiince iitopyaya meyillidir (Kumar, 2006: 644). Huxley’nin, me-
kanik yetkinliktense insanin tatmininin 6n planda tutuldugu Ada (1962) adli eseri, cagdas
ekotopyalardan birini teskil eder. Romandaki temel vurgu, “Ekonomimizi ve teknolojimizi
insanlara uydurduk, insanlarimizi bir bagkasinin ekonomisine ve teknolojisine degil...” (akt.
Kumar, 2006: 634- 635) goriisii iizerinden yapilir. Bakildiginda benzer uyarty1 Istanbul 2099
Oykiilerinin tamaminda gérmek miimkiindiir. Artik 2099°da insanlarin gelenek ve degerler
sistemine uyan teknoloji ve bilim degil, bilime ve teknolojiye uyan insanlar olmustur. Boy-
lece insan kendi yarattig1 madeni canavarin da kurbani haline gelmistir. Yaralayip yok ettigi
doga tarafindan yok edilmekte, doga karsisindaki ihtirasinin bedelini “kiyamet”le 6demek-
tedir.

Istanbul’un gelecegini dert edinen &ykii yazarlari, dykiileriyle tabiata karsi islenen
cinayetlere katilmamalar1 konusunda okuyucuyu uyarir. Zira ekolojik felaketler sadece
Istanbul’un degil, diinyanin da sonunu getirecektir. insan, hayvan, bitki ve kaynaklarin yok
olusu diizleminde distopik bir evren yaratan yazarlar, simdiden hareketle gelecekte ortaya ci1-
kacak kotii tasarilardan s6z ederler. Dogay1 koruma bilincinden ahlak bilincine okuru yonlen-
dirirken yiiksek derecede gelismis bilimin ekolojik amaglar i¢in de kullanilmasi gerektiginin
altin1 gizerler. Ekolojik temeller iizerinde yeniden insa edilmesi miimkiin olan bir topluma
gonderme yaptiklar1 dykiileriyle dogal dengenin insanlarin somiirmesi i¢in yaratildigi fikrin-
den degil insan1 da doganin bir pargasi olarak goren fikirden beslenirler. Gittikge artan eko-
lojik felaketlerin durdurulamamasinin 2099 istanbul’unda durumun ¢evre tiranligina varacak
boyutuna génderme yaparlar ve gelecekte ortaya ¢ikmasi kuvvetle muhtemel bir ekolojik
kriz tizerinde dururlar. Dahasi ekolojik krizin 6niindeki toplumsal krizi derinlestirirler. Tek-
nolojiklesme, sanayilesme ve diinya savaslari paralelinde “doganin maruz kaldig: tahribat
ile insanin maruz kaldig1 yikim” (Sen Sonmez, 2020: 422) arasinda bag kurulan dykiilerde,
bu felaketin sorumlusu diinyada siyasi inisiyatifleri ve giicli elinde bulunduran hegemonya
olarak gosterilir.

Sonug

Cevresel yikim, dzgiirlikklerin yok edilmesi, teknolojik kontrol gibi konulara odaklani-
lan Istanbul 2099 dykiileri, insanligin kendi sonunu nasil hazirladig: sorunsalini farkli kent
tasarilar1 iizerinden anlatan ve yok olmakta olan bir medeniyetin yasini tutan bir kent mani-
festosudur. Diinya ideallerine ters yasamlarin nakledildigi 6ykiilerde ortaya konan karanlk
atmosferde, Istanbul’a dair gelistirilen ekolojik kaygilar, niikleer yikim korkusu, denetim
altinda tutulan gerceklik kavrami, transhiiman tehlikesi, bilimsel ihlaller, teknoloji ve kitle
iletisim araclarinin bireyler iizerinde yarattig1 tahribat, gelecekte Istanbul’u ve Istanbulluyu
bekleyen olumsuz ve karmasik olasiliklar genis bir perspektiften dile getirilir. Okuru bu ola-
siliklara hazirlarken bir realitenin alt1 ¢izilir ve gelecekte Istanbul’u yonetecegi 6ngériilen
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tiim totaliter sistemlerin yol agabilecegi trajik sonuglara isaret edilir. Bilim ve teknolojinin
demokrasi dig1 yonetim bi¢imlerinin elinde alacagi hal ortaya konur ve totaliter iktidarlar,
bilim ve teknoloji araciligiyla kisilerin belleklerini kontrol ettikleri, dahasi yeniden sekil-
lendirdikleri igin elestirilir. Bu teknolojik tahakkiimde, makinelesen bir toplumda fiziken ve
ruhen robotlasan insanin tiim degerler sistemine yabancilagarak bildigimiz insanligin ve ku-
rulan tekno-totaliter devletlerle 6zgiirliiklerin yok olusuna deginilir. Bununla birlikte bircok
Oykiide modern 6tesi kapital donemlerde kitle iletisim araglari ile istenilen kivama getirilen
insanlarin igine diisecegi kayitsizlik halinin bagka tiirden bir tiranliga kap1 araladigi karsi-
iitopyaci bir ¢izgi igerisinde anlatilir.

Istanbul 2099 dykiiciileri, Istanbul odagindaki distopik dykiileri vasitasiyla siddet, sug,
insanliktan ¢ikma halini gdzler oniine sererken hem bilimin hem de totaliter liderlerin bera-
berce yoldan ¢ikmalarindan duyduklari endiseyi dile getirirler. Bu anlamda yirminci yiiz-
yilin totaliter siyaset deneyimini yirmi birinci yiizyila tasiyan Istanbul 2099, insan1 tahak-
kiim altina alan, denetimin bir merkezde toplandig1 siyasal yapilari ortaya koyar ve ortaya
¢ikan umutsuzlugun, savaslarin yikici etkilerinin insanlar lizerinde yarattig1 tahribatlarin,
can ¢ekisen Istanbul’daki yansimasini sunar. Bu olumsuz yansima, diissel mimarligin gel-
digi noktada 2099 istanbul’unu toplumun gelisme, yonetilme ve kentlesme deneyimine
paralel olarak cehennemvari bir atmosfere doniistiiriir. Kaynaklarin tiikenmesi sonucunda
gerceklesen savaslarin ardindan harabeye dénen Istanbul’da yasam savasi veren ¢ocukla-
rin, bedenleriyle birlikte zihinsel ve duygusal agidan da dissal otoritelerin denetimi altinda
olan, kemirdigi kuru ekmekle yagamini siirdiiren, ama aslinda siiriinen insanlarin anlatisi
olan Istanbul 2099, gelecekte Istanbul’un ve kentin ortasindaki caresiz insanin trajik du-
rumunu agiga ¢ikarir.

Istanbul 2099 dykiileri, teknolojik hunharligin geldigi boyutu gozler dniine seren bir tek-
no distopya 6rnegi olarak goriilebilecegi gibi ekolojik kent distopyasi ya da iklim distopyasi
olarak da goriilebilir. Zira 2099 Istanbul’unda bedenini ve ruhunu mekanik sistemlere kéle
ederek teknolojinin golgesinde i¢ sesini siliklestirenlerle doga terdriine maruz kalanlar ayni
kimselerdir. Yasam1 ve yazgisi bagkalarinin elinde bulunan, direnisi birakan insanlara benzer
sekilde Tstanbul da kaderini baska iilkelerin, memleketlerin insafina birakmistir. Bu bakim-
dan bircok dykiide denge, asiriliklardan kaginma gibi doga kurallarinin, insanlar arasindaki
ahlak yasalarinda da gegerli olmasi gerektigi savunulur. Ekolojik sorumlulugu tasiyan oykii-
leriyle yazarlar tarafindan bunun, ¢dllesen topraga, kuruyan denize, nesli tilkenen hayvanla-
ra, tahrip edilmis dogaya bir bor¢ oldugu hissettirilir.

Mutlu insanlarin mutlu, mutsuz insanlarin mutsuz kentlerine paralel her kentin bir de
masali vardir. Her masal mutlu sonla bitmedigi gibi 2099 Istanbul distopyasinin masal da y1-
kimla, kopusla, bagkalasma ile insanoglunun ruhunda yaratilmaya c¢alisilan yapay kiyametle
sonlanr. Istanbul, denizini, annesini, cocugunu yitirmis bir ¢oldiir ve asirlarca Istanbul’a dair
olusturulan diigsel imgeler hemen biitiin dykiilerde karabasana doniismiistiir.
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Notlar

1 Calismada, eserin Dogan Kitap’tan ¢ikan 2018 baskis1 esas alinmis olup eserden yapilan alintilarda sadece sayfa
numarast bilgisi verilmistir.

2 Calismada distopya terimi, “toplumsal ve siyasi gelismeye dair olanakl ve olumsuz vizyonlarin resmedilmesi”
(Claeys, 2018: 158) baglaminda genis anlamiyla kullanilarak bilimkurgunun kapsami bu ¢aligmanin disinda
tutulmustur.
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The ‘Other’ Faces of the City in
Ulkii Tamer’s Alleben Stories
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Oz

Ikinci Yeni toplulugunun poetik evrenini benimseyen Ulkii Tamer, siirlerinin yan
sira hikaye, deneme, tiyatro, ani, antoloji tiiriinde de eserler kaleme alir, terciimeler
yapar. 1937-2018 yillar1 arasinda yasayan Tamer, ¢ocukluk yillarin1 dogdugu sehir
olan Gaziantep’te gegirir. Gaziantep; Tamer’in hikayelerinde cografyasi, iklimi,
insani, gelenek ve adetleriyle bir hafiza mekani olarak yer edinir. 1991 yilinda Can
Yayinlar1 tarafindan basilan Alleben Oykiileri baslikl kitapta; “Sitti Zeynep”, “Cete
fsmail”, “Sekerci Asim” ve “Mac1 Hiiseyin” olmak iizere dort hikdye bulunmakta-
dir. Tamer, hikayelerinde karakter odakli bir anlat: yontemi tercih eder. Bu kisiler,
Tamer’in ¢ocuklugunu gegcirdigi sehirde hafizasinda kalan ve sehirle arasindaki
aidiyet baglarmi gelecege tastyan sembol kisiler olarak yer alir. Ulkii Tamer’in
Alleben Oykiileri adlh kitabindaki dort hikdyenin merkezi karakterleri, yasadikla-
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11 sehrin kimligine katki sunan icsellestirilmis otekiler ve yalitik Stekilerdir. Cete
Ismail, Sekerci Asim ve Maci Hiiseyin isimleriyle kurgulastirilan karakterler, top-
lum tarafindan “igsellestirilmis 6tekiler” olarak nitelendirilebilir. Zira onlar; sehrin
kimligine katkida bulunan, toplumsal dislanmaya maruz kalmayan ancak kendi ki-
silik 6zellikleriyle toplumun normlarindan farkli davranislar sergileyen kisilerdir.
Sitti Zeynep ise genclik yillarinda sevdigi Idris’le kacarken yakalandiktan sonra
Idris’i éldiiren Tahir’i vurduktan sonra aklini yitirmis olmasi dolayisiyla “yalitik
oteki” konumuna gelir. Ulkii Tamer’in Alleben Oykiileri kitabinda yer alan dért
hikayede de ¢ocuklar, baskisinin yasamina yon veren ve vakanin gelisimine dog-
rudan katkida bulunan karakterlerdir. Toplumun &teki olarak etiketledigi baskisi-
lerin kendilerine bir siginak alani olarak gordiigii cocuk karakterler, onlarin adeta
sifacis1 konumundadir. Makalede; sehirlerin kimligi, hafiza mekan1 olusu “sehrin
sahipleri” ve “otekileri” iizerinden ele alindi. Alleben Oykiileri gercevesinde etiket-
leme ve Otekilestirme kavramlari odaginda sehirlerin kimliginin olusmasina etki
eden ve Gteki olarak kodlanan bireylerin toplumsal yapiyla iliskileri irdelendi. Bu
cergevede “yalitik oteki” ve “igsellestirilmis 6teki” olarak iki kavramsallastirma
yapilarak Alleben Oykiileri’ndeki karakterlerin toplumla uyum ve uyumsuzluklari
metin merkezli olarak incelendi.

Anahtar sozcikler: Ulkii Tamer, Alleben Ovykiileri, yalitik éteki, i¢sellestirilmis
oteki, sifaci ¢ocuklar

Abstract

Ulkii Tamer, a prominent figure of the Second New poetic movement, authored
works across various genres, including short stories, essays, plays, memoirs,
anthologies, and translations. Born in 1937 and passing in 2018, Tamer spent his
childhood in Gaziantep, a city that later became a memory space in his literary
works with its geography, culture, and people. In his 1991 collection Alleben
Stories, which includes four narratives — “Sitti Zeynep,” “Cete Ismail,” “Sekerci
Asim,” and “Mac1 Hiiseyin” — Tamer employs a character-driven narrative
approach. The protagonists, shaped by their connection to the city, are portrayed as
either “internalized others” or “isolated others.” While characters like Cete Ismail,
Sekerci Asim, and Maci Hiiseyin represent those whose differences are accepted
by society, Sitti Zeynep symbolizes an outcast lost to mental isolation. Notably,
child characters function as emotional anchors and symbolic healers, aiding
the ‘others’ in navigating alienation. This study explores how urban identity is
constructed through the relationship between “the city’s owners” and “its others,”
with a particular focus on social labeling and marginalization. By categorizing
the characters as internalized or isolated others, the article offers a text-centered
examination of their societal alignment or dissonance.

Keywords: Ulkii Tamer, Alleben Stories, isolated other, internalized other, healer
children
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Extended summary

Ulkii Tamer, who adopted the poetic universe of the Second New community, wrote
stories, essays, theater, memoirs, anthologies, and translations in addition to her poetry.
Tamer, who lived between 1937-2018, spent his childhood years in Gaziantep, where he was
born. Gaziantep appears in Tamens stories as a place of memory with its geography, climate,
people, traditions, and customs.

Tamer, who has been interested in literature since childhood, developed the habit of
reading and writing over the years. Tamer, who published her stories under the titles Alleben
Stories and Unprecedented Events in History, was awarded the Yunus Nadi Story Prize in
1991 for Alleben Stories. Ulkii Tamer, an artist who spent her childhood years in Gaziantep,
reflects the city and its spirit in the characters of her stories. Alleben is the name of the stream
that flows as a tributary of the Euphrates River in Gaziantep. This geographical space takes
its place on the fictional plane as a “place of memory” where Ulkii Tamer was born and
grew up and gained her cultural background. Published in 1991 by Can Publications, Alleben
Stories includes four stories titled “Sitti Zeynep”, “Cete Ismail”, “Sekerci Astm” and “Mac1
Hiiseyin”. Tamer prefers a character-oriented narrative method in these stories. These people
are symbolic figures who remain in Tamer’s memory in the city where he spent his childhood
and carry the ties of belonging to the city into the future.

It is the people living in cities that give them a historical and social identity. The sum or
average of people’s identities forms the identity of the cities they live in. Because every city
gains recognition from the people living in it. The uniqueness inherent in identity is a reality
that permeates the identities of cities. This uniqueness distinguishes and resembles cities just
as it distinguishes and resembles people. For this reason, each city, with its specific places and
people, takes a place in the collective memory of the people living there. In this context, cities
have symbolic places and symbolic people that are engraved in the collective memory. These
symbolic places and people are the ‘carrier columns’ that transfer the spirit of the city from
the past to the future. These people, known as the ‘carrier columns’ of cities, often come to the
forefront and are recognized for their differentiation from the homogeneous crowd of people in
the city. Sometimes these people are labeled as “the other” due to their characteristics that do
not fit the normative structure of the society. People who are labeled as the other in the city can
be handled in two categories: The internalized other and the isolated other.

In these stories, the author, who combines the memories that take root in his mind with
the memory of the city, focuses on the faces of the city that are not marginal but are ‘other’
due to their behaviour outside social acceptance, instead of ordinary or well-known people.
The central characters of the four stories in Ulkii Tamer’s Alleben Stories have internalized
others and isolated others who contribute to the identity of the city they live in. The characters
fictionalized with the names Cete Ismail, Sekerci Asim, and Mac1 Hiiseyin can be described
as “internalized others” by society. Because they are the ones who contribute to the identity
of the city, who are not subjected to social exclusion, but who exhibit behaviors different
from the norms of the society with their personality traits. Sitti Zeynep, on the other hand,
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becomes an “isolated other” because she loses her mind after shooting Tahir, who killed Idris
after being caught while running away with Idris, whom she loved in her youth.

In all four stories in Ulkii Tamer’s Alleben Stories, children are characters who shape the
protagonist’s life and directly contribute to the development of the case. Child characters,
whom the protagonists, labeled as the other by the society, see as a shelter for themselves, are
their healers. Child characters help the “others” who become lonely and alienated from the
common values of society to connect to life. In all four of Tamer’s stories, there is a child in
the closest proximity of the protagonists. In this article, the identity of cities and their being
a place of memory are discussed through the “owners” and “others” of the city. Within the
framework of Alleben Stories, the relations of individuals coded as the other and affecting
the formation of the identity of cities with the social structure were examined in the focus of
the concepts of labeling and othering. In this framework, two conceptualizations of “isolated
other” and “internalized other” were made and the harmony and disharmony of the characters
in Alleben Stories with the society were examined text-centered.

Giris

Edebi eserler, en temel anlamiyla bireyin diinyadaki yolculugunu bireysel ve toplumsal
boyutuyla anlatir. Birey hem psikolojik hem de sosyolojik yoniiyle edebi eserlerde var olur.
Diinya da hem bir mekan olarak hem de yaratt181 tiim insani duygu ve diisiincelerle edebi eser-
de kendine yer bulur. Toplumsal a¢idan bakildiginda edebiyat, toplumu anlamak ve anlamlan-
dirmak i¢in ekonomik, siyasi, kiiltiirel veriler sunar (Tiizer ve Hiikiim, 2019: 10). Birey acisin-
dan bakildiginda da insanoglunun diinyayla iliskilerinin yani sira birey olarak var olma ¢abasi,
edebiyatin temel odaklarindan biri olarak degerlendirilebilir. Bu ¢aba igerisinde duygusal ve
fiziksel olarak diinyaya tutunma gayreti her zaman basarilh bir girisim olmayabilir. insanoglu
bir 6teki olarak diinyadaki yolculuguna devam etmek zorunda kalir. Bu baglamda “teki’nin ve
ayriksi olanin hikayesi, edebi eserler agisindan ilgi ¢ekici bir miimbitlige sahiptir.

Oteki olmak varolussal bir zorunluluktur. Otekilik; bireyin toplumla, diinyayla veya kendi-
siyle ayrik diistiigli bir durumu, an1 veya uzanu ifade eder. Gasset’e gore bir 6teki olmasina rag-
men kendi benligine dalabilmesi, insani hayvandan ayiran 6zelligidir (2007: 35). Bu agidan ba-
kildiginda &tekilik sadece olumsuz bir duruma veya yalnizliga isaret etmez. Bireyin varolusunun
cizgisini belirginlestiren yoniiyle insanin diinyayla iliskisini aciga ¢ikaran bir 6zelligi barindirir.

Uzam, diinya ve daha dar anlamda fiziksel ¢evre, bir 6teki olarak insanoglunun kendi
sinirlart diginda karsilastigi ilk 6tekidir. Bu 6teki, bedene ve ruha bir saldirt olabilecegi gibi
onu sarip sarmalayan ve koruyan bir nitelikte de olabilir. Bu baglamda mekanin &tekiyi or-
taya ¢ikaran veya yersiz yurtsuzlugu ortadan kaldirip onu yerli kilan bir tarafi vardir. Sehir-
ler de icinde yasayanlariyla, temsil mekanlariyla kimlik kazanir, medeniyet tarihi igerisinde
yerini alir ve kolektif hafizanin tastyicisi olur. Sehirlerin cografi konumu, fiziksel 6zellikleri
daha ¢ok topografyanin alanina girmekle birlikte asli kimligi, kolektif hafizada edindigi an-
lam alanlari iizerinden olusur. Ciinkii “[g]iiniimiiz diinyasini, ge¢misin olaylari, mekanlari
ve nesneleri ile nedensellik bagi i¢inde algilar ve yorumlariz. Bu da, simdiki zamani, ¢esitli
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geemis yagantilarimizdan hangisi ile baglant1 kurabilirsek ona gdre yasayacagimizi belirtir”
(Connerton, 2014a: 11). Mekanin ge¢miste kazandig1 anlamlar, kiiltiirel devamliligin ve ko-
lektif hafizanin bir aktarim yontemidir.

Kolektif hafiza; bireylerin tarihsel, kiiltlirel ve toplumsal baglariyla aidiyetlik iligkileri
cergevesinde ortaya ¢ikar. Zira “Her tiirlii baglangicin iginde bir animsama dgesi yatar. Top-
lumsal bir grubun tiimiiyle yeni bir yol tutturmak iizere esgiidiimlii bir ¢aba gosterdigi du-
rumlarda bu 6zellikle gegerlidir” (Connerton, 2014b: 15). Cografi, fiziki ve toplumsal agidan
ayn1 kaderi paylasan insanlar, ayni toplumsal kaliplar ve normlar1 benimserler ve aidiyetlik
iliskilerini de bu baglamda kurarlar. icinde yasadig1 toplumun beklentilerine cevap vereme-
yen bireyler ise normlara uymama, norm digilik 6zelliklerine gére toplumsal yapinin disinda
kalirlar. Toplum disilik kimi zaman bireysel bir tercih olurken kimi zaman ¢esitli doku uyus-
mazliklari sebebiyle toplumun dayatmasi olarak bir yaptirim seklinde ortaya ¢ikar.

Birey olarak insanlarin kimligi, bir araya geldikleri toplumda ortak aidiyet unsurlartyla
o toplumun kimligini kazanmasini saglar. Birer birer farkliliklari olan her birey, ortak aidiyet
dizgelerini igeren yapinin bir pargasi olarak yasadiklart mekanim ruhunu olusturur. Mekan ve
insan arasindaki bu karsilikli durum, boylelikle gecmisten gelecege dogru uzanir. Yasadigt
toplumun bir pargasi olarak kendini var eden birey; kimligini i¢ine dogdugu toplumun norm-
lar1, gelenekleri, kiiltiirtine gore bigimlendirir. Dolayistyla igine dogulan cografya, bireyin
davranis repertuvarma etki eder. Mekan, bu agidan bakildiginda bir tutunma ¢abasi olarak
“yerli” bir perspektif sunar.

Kurmaca metinlerde de birey-toplum iligkisi ele alinirken cografyanin gercekliginin
1skalanmamasina 6zen gosterilir. Emel Kefeli, Edebiyat Cografyasinda Akdeniz adli galis-
masinda edebiyat-cografya merkezli incelemeleri; 1. yazarin hayat cografyasi, 2. metnin/
yazarin edebiyat cografyasi, 3. se¢ilmis bir cografyanin farkli yazarlarin duyus tarzi ve goz-
lemlerindeki yansimalari seklinde tasnif eder. Bu baglamda yazarin hayat cografyasini ise
“Yazarin ailesinin kokenleri, dogup biiyiidiigii ve hayatinin degisik evrelerinde farkli ne-
denlerle bulundugu cografyayi inceler.” (Kefeli, 2006: 16) ifadeleriyle tanimlar. Bu nedenle
icine dogulan cografya, bireyin kendilik diinyasini kurgulamasinda basat rol iistlenir. Kim-
ligin olusumunda kendini bir adla tanimlamanin sonraki adim1 olan “yer/mekan” algisi, “bir
yere ait olmak ya da bir yer”li olmak™ diislincesinin iirtintidiir. Bu diislince, bireyin kendini
diinya igerisinde konumlama ¢abasindan kaynaklanir. Zira “Yasadigimiz mekanlar, sadece
tiiketilen bir miktar, bir hacim veya alan degil, ayn1 zamanda bireylerin kok saldigi, demir at-
t181 bir adrestir.” (Bilgin, 2007: 220-221). Ulkii Tamer’in Alleben Oykiileri’nde de bireylerin
mekanla iligkileri, toplumsal ve kiiltiirel baglar {izerinden kurguya tasinirken “aitlik” ve ait
olmama”yla “arada bir yerde olma” durumlarina géndermede bulunulur. Bu gondermelerde
Alleben’in Tamer’in ¢ocuklugunu gegirdigi bir mekan olmasi, Kefeli’nin ifadesiyle “dogup
biiyiidiigii ve hayatinin degisik evrelerinde farkli nedenlerle bulundugu cografya” (2006: 16)
ozelligi tasimas: etkilidir. Bu minvalde Alleben Oykiileri, “Okurun zihnine génderdigi gorsel
icerik sebebiyle fonografik bir hafiza olarak islev goriirken, bireysel ve kolektif hafizanin
geemisteki isleyisini gérme imkan1 sunarlar” (Burcu Yilmaz, 2019: 14). Zira mekan ve insan
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arasindaki karsilikli etkilesim, yasanilan yerin kendine ait bir kimlik olugturmasini saglar.
Dolayistyla insanlar gibi insanlarin yagadiklari mekanlarin/sehirlerin de bir kimligi olusur.
Bu kimlik, tarihsel bir siire¢ icerisinde o sehirde yagayanlarin hafizalarinda birikerek geg-
misten gelecege dogru akar.

1. Sehrin 6teki kahramanlari

Sehirler, kasabalar, koyler, hangi dlcek ve demografik yapida olursa olsun biitiin yerlesim
birimleri, insanlarin bireysel 6zgiirliiklerinin yaninda toplu yasama kiiltiiriinii de benimse-
melerini gerektiren mekanlardir. “Zaman ve mekan unsurlar: tizerinden sekillenen tecriibe,
gelenek ve tarihsellik” (Erol, 2016: 15) insan ve diinya arasinda bag kurar. Zira kendini bir
yere ait hisseden birey, kendine ait bir “diinya” igerisinde ortak aidiyet bilinci ile kendi ben-
zerleri iginde olmanin rahatligin1 duyumsar (Kanter, 2014). Ortak yasama uygun bigimde
hayatini ikame ettiren insan, belirlenen normlar ger¢evesinde hareket ederek yasadigi top-
lumda uyumlu-uyumsuz bir sekilde var olur. Ancak ortak yagsama kiiltiirii i¢erisinde genel-
likle yaziya dokiilmemis ama toplum tarafindan gizli bir mutabakatla iizerinde anlagsmaya
vartlmis normlar diginda hareket eden bireyler de o toplulugun kimligine katki saglarlar.
Bu nedenle sehirlerin ruhunu ya da kimligini olusturan toplulukta her bireyin ayn1 kisilik
yapisina, ayni mizaca, ayni davranis kaliplarina uydugu sdylenemez. Bu nedenle genellikle
toplumsal normlar1 kabullenen ¢ogunlugun yaninda farkli oldugu diigiiniilen, var sayilan ya
da bilinen kisiler “6teki” olarak nitelendirilirler. Anadolu sehirleri; kendi kimligi igerisinde
yasayan delilere, marjinal kisiliklere, kiskang ve hasis kisilere veya suclulara kendi i¢in farkli
birer konum verir. Bu 6teki konumu bazen koruyucu olabilecegi gibi bazen de dislayicidir.
Bu manada Gaziantep, kendi 6zgiin yapisiyla 6tekisini yaratan ve onu kendi biinyesinde
yasatan sartlariyla hikayelere mekan olur. Gaziantep’in 6nemli yazarlarindan biri olan Mitat
Eng de mekanin tirettigi sira dis1 kisilikleri; koruyan, kollayan bazen de onu toplumsal norm-
lar iginde eriten yonleriyle Uzun Carst 'nin Ulular: kitabinda anlatir. Eng’in kahramanlari da
Tamer’inkiler gibi 6tekidir. “Evlat katili babalar, hayirsiz evlatlar, ahlaksiz kocalar, hoppa
gelinler, kus ugurup avrat oynatan mirasyediler, escinseller, amalar, takintililar, soytarilar,
katiller ve deliler Uzun Carsi’da adeta renkli bir karnaval iginde yasarlar” (Hiikiim, 2023:
626). Eng, bu otekileri mekan, tarih ve gelenek i¢inde 6zgiin konumlariyla anlatir. Tamer’in
oykiilerinde de dteki yargilanmaz, olumlu ve olumsuz yonleriyle mekan baglami igerisinde
sunulur. Alleben Oykiileri’nde toplumsal dengelenme, &tekiler tarafindan bozulmaz. Hayatin
olagan akisi igerisinde Steki tiim yonleriyle gozler oniine serilir. Bu hikayelerde de oteki-
ler, “olusturulmus diizen icerisinde bir uzlast noktas: bulur. Fiziksel, psikolojik kusurlarin
tiimii, toplumsal diizeni savunmadan, kutsamadan” (Hiikiim, 2023: 637) gozler oniine serilir.
Ulkii Tamer’in hikdye kahramanlari, kendi anilarin1 yazdigi kitabindaki karakterlerin bir or-
tak paydasi gibidir. Tamer’in gocukluk yillarindaki sehrin kimligini ve dokusunu olugturan
karakterler, onun ¢ocuk zihninden siiziilerek sehirle biitiinlesik bir halde kurgu diinyasina
tasinir. Ozellikle Maci Hiiseyin hikayesindeki sinema kiiltiirii ile anilar kitabindaki “Nakip
Ali’nin Sinemas1” ile ilgili boliim arasinda biiyiik oranda benzerlikler yer alir (Tamer, 1998).

986
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.):123- M. Fatih Kanter

Aslinda &teki en genel tanimla ¢ogunlugun digsallagtirdig, izole ettigi, yalnizlastirdigi
ozetle etiketledigi azinlik olarak nitelendirilebilir. Ancak toplumun etiketledigi baz1 bireyle-
ri oldugu haliyle kabullenerek icsellestirdigi ve kabul ettigi goriiliir. Bu nedenle bu tip ka-
rakterler, “igsellestirilmis 6teki” olarak giindelik yasamda hayatini devam ettirir. Toplumun
kendi igine kabul etmek yerine yalnizlastirmay1 ve daha izole bir hayata mahkim ettigi 6teki
bireyler ise toplumsal normlart daha zorlayict davranislarda bulunan bireylerdir. Bu bireyler
daha c¢ok suclara bulagmis katil, hirsiz vb. kisiler olabilirken yine aklini yitiren karakterler
de toplumun dinamiklerine gore bazen bu grupta yer alabilir. Ulkii Tamer’in Alleben Oy-
kiileri kitabinda yer alan baskisilerden Cete Ismail, Sekerci Asim ve Mac1 Hiiseyin toplum
tarafindan “igsellestirilmis Otekiler” olarak nitelendirilebilirler. Zira onlar, sehrin kimligine
katkida bulunan ancak kendi kisilik 6zellikleriyle toplumun normlarindan farkli davraniglar
sergileyen kisilerdir. Genglik yillarinda sevdigi Idris’le kagarken yakalanan Sitti Zeynep ise
Idris’i 6ldiiren Tahir’i vurduktan sonra aklini yitirmis olmasi dolayistyla “yalitik 6teki” ola-
rak dikkati ¢eker.

1.1. Yalitik oteki: Sitti Zeynep

Oteki kavrami, sosyal bilimlerde son dénemde birgok disiplinin ilgi alanina girmistir.
Toplum igerisinde birlikte yasama kiiltiiriine sahip olan insanlarin 1rk, din, dil, cinsiyet vb.
kaynakli temel olgularin yaninda kendi davranis kaliplarina uymayan bireyleri de “6teki”
sinifina yerlestirdigi goriiliir. Bu tutum, toplumun kategorilestirme egiliminin bir yansimasi-
dir. “Toplum, kisileri kategorize etme araglarini ve her bir kategorinin mensuplart igin sira-
dan ve dogal oldugu diisiiniilen nitelikler biitiiniini temsil eder. Diger bir ifadeyle toplumsal
cergeveler, isaret ettikleri toplumsal baglamlarda karsilasiimast muhtemel kisi kategorilerini
sabitler” (Goftfman, 2014: 30). Bu kategorilestirme igerisinde yer alan otekiler ise otekilikle-
rine yol agan sebep veya olaylarin mahiyetine gore toplumsal yapinin ¢eperlerine sabitlenir.

Ulkii Tamer’in “Sitti Zeynep” hikdyesinde 6tekilik hem bireyin hem de ¢evrenin uzlas:
icerisinde oldugu bir durum olarak goriiliir. Hikayede 6teki konumunda yer alan Zeynep,
trajik bir agk oykiisiiniin kurbanidir. Hikayenin baslangicinda Zeynep; evinde aklin1 yitirmis,
ayaklart yanmis ve sara hastasi bir kadin olarak ani 6liimiiyle sahneye ¢ikar. Ancak hikayenin
“Ek” baslikli boliimiinde onun neler yasadigina dair bilgiler sunulur. Zeynep, hikayeye bir
06lii olarak bagladigi i¢in zaten bir &tekidir. Onun hikayesi yine 6tekinin agzindan anlatilir. Bu
baglamda o6tekilik teknik olarak da hikayeye sinmistir.

Hikayenin baslangicinda Sitti Zeynep’in 6liimii ve onun sandigimin acgilmasiyla gegmise
de bir pencere aralanir. Sandik; ailesiyle, toplumla saglikli bir iliski kuramayan Zeynep’in
yalitik diinyasindaki aidiyet nesnesidir. Zeynep’in agilan eski, tozlu sandigi; onun yillar i¢in-
deki umutlarini gdmdiigh bir sigmak, bir yurt, bir “hafiza nesnesi”dir. Esyanin zaman kar-
sisindaki direnisi, anilara mesken olusu Sitti Zeynep’in sandig1 araciligiyla ortaya koyulur.
Yasadig1 “an”la uzlasamayan Sitti Zeynep’in her giin sandigini agmasi, gegmisiyle kurdugu
bag1 nesneler {izerinden devam ettirmesini gosteren bir tutumdur. Oliimiinden sonra agilan
sandikta goriilen esya kalabalig1 ise onun anilar bellegindeki sirlart igerir:
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“Daha bir siirii kumas var,” dedi ninem. “Giymezdi ki. Yaptirtmazdi da. Ne kadar iis-
teledik, giymedi. Yine sen eskileri yaktin da... “ dedi. [...] Igneler, iplikler, ti¢ digme,
bir diigme daha, biri sari, 6teki beyaz iki diigme daha, bos makaralar, kagit parcalari,
kirik bir tirnak makasi, kemik bir tarak, kirmizi bir kurdele, sayfalar1 eksik bir Radyo
dergisi, pagavralar, kese kagitlari, igneler, belki yiiz kadar igne, kolon ya siseleri,
kina, payyavsagi, boncuklar, patlamis kirmizi bir balon, babamin askerlik arkadaginin
fotografi, kagida sarili siipriintii, tahta pargalari, taslar, bir bebek, takvim yapraklari
cikti sandiktan. En alttan da bir afis: Kanli Kazak. (Tamer, 2018: 7-8)

Agilan sandiktan ¢ikan bohgalardaki renk renk kumaslar, iplikler, igneler, kagitlar vs.
Zeynep’in hafizasinda biriktirdigi olaylarin, anilarin simgeleri gibidir. Her bir nesne, 6teki-
nin benligini bu diinyaya baglayan kopriidiir. Bohgalardaki giyilmedigi halde saklanan renk
renk elbiseler ve kumaslar, onun Idris’le kurmay1 diisiindiigii ancak kuramadig1 hayatin san-
diga gdmiilmiis diisleri olarak nitelendirilebilir. Yasanmamis hayatini bir sandiga hapseden
Zeynep, kendini dis diinyadan yalitarak hayallerini ve umutlarint da kendisiyle beraber bu
sandigin i¢ine hapseder. Zeynep’in bu yalitik yasama baglangict ise adeta sessiz bir bagkaldiri
sonucunda gerceklesir. Bu durum, hikaye kurgusunda farkli bir pencere agilarak verilir. Zey-
nep baslangigta sevdigi adamdan koparilmasina karsin umudunu yitirmez. Bu yalitik hayat
aslinda hem bireyin hem toplumun dillendirilmeyen uzlasisiyla karsilikli bir sekilde isler.
Zeynep, sevgilisi 1dris’i 6ldiiren Tahir’i vurduktan sonra bilingli bir kagis ve yalmzlik duru-
munu seger. Ailesi ve ¢evresi de onun akil sagligiin yerinde olmadigi gerekcesiyle onu adeta
bir eve ve odaya hapseder.

Hikayede, Idris’e de ayr1 bir parantez acilir. Antep’in Fransiz isgali yillarinda on sekiz
yasinda olan ve gonliinii on bes yasindaki akrabasi Zeynep’e kaptiran Idris, Zeynep’in
ailesi tarafindan doviilerek uzaklastirilinca yolda dnce kendisine su vermeyen bir Fransiz’1
bigaklayarak dldiiriir, ardindan Fransizlara karsi savasan Komiser Mustafa’yla miicadele-
ye atilir. Yaklasik alti ay boyunca Fransizlara karsit miicadele eden Idris, kardesi Besir ile
Carablus’a (Cerablus) gida yardimi gotiiriirken ii¢ arkadasiyla daglara ¢ikan ve Fransizla-
ra kars1 “tek kursun atmayan” Tahir tarafindan yiyecekleri alinarak oldiiriiliir. Zeynep’in
hayatinin tamamlanmis parcasi olarak diline doladig1 “Idris” baskalar1 tarafindan onun
kanayan yaras1 olarak goriiliir. S6z gelimi anlatict konumundaki Kemal’in siradan bir anda
bile Zeynep’i kizdirmak amaciyla sdyledigi; “Idris’e ne oldu?” (Tamer 2018: 14) sdzleriyle
de yaras1 kanatilir. Kemal, 6nce ninesi tarafindan “Sitti Zeynep’le eglenme,” [...] “Idris
Idris diye de kizdirma.” (Tamer, 2018: 16) sonra da bizzat Zeynep tarafindan “Yok, bana
Idris Idris deyip durma,” (Tamer, 2018: 16) ifadeleriyle uyarilir. Kemal de ayn1 sekilde
kardesi Beyhan’1 Sitti Zeynep’i kizdirmamasi icin uyarir. Zira yalitilmis 6teki savunma-
sizdir, diinyadan kagmasina ragmen diinya, onu rahat birakmaz. Oteki olarak yasamasina
dahi izin verilmez.

Idris’in kim oldugu ¢ocuk zihninde belirsizdir. Bu nedenle Beyhan, agabeyi Kemal’e
onun kim oldugunu sorar, Kemal de sadece birlikte kagtiklarini ve sonra da dldiiriildiigiini
soyler. Cocuklar, bu konusmanin ardindan top oynamaya baslar. Anlati igeresindeki ¢ocukla-
rin diinyas ile biiyiiklerin diinyasi arasindaki bu anlik gecisler, anlaticinin diis ile gergegi bir
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potada eritme ¢abasindan ileri gelir. Aynt zamanda ¢ocuk diinyasmin yetiskinlerin diinyasi
karsisindaki 6tekiligi, bunun yarattig1 ¢ocuk acimasizligi da bu vesileyle basarili bir bigimde
yansitilir. Sitti Zeynep’in kendi diinyasina kapandiktan sonra ¢ocuklara anlattig1 masallar da
bu baglamda dnem kazanir. Artik gergeklikten kopan Zeynep igin masallar da siginak gorevi
goriir. Ozellikle yegeni Kemal’e anlattigi bu hikayeler; onu bir bakima tedavi eden, anlik da
olsa iyilestiren anlatilardir. Bu durum, hafizanin 6tekiyi diinyaya baglama islevine de gon-
derme yapar.

Kurgunun simgesel nesne ve sozler ile sekillendirildigi “Sitti Zeynep” hikayesinde,
“pencere” de Zeynep’in dis diinyayla olan baglantisini temsil eder. Pencere, bekledigi
yaz ay1 ile Zeynep i¢in umudun simgesidir: “Odanin tek penceresi bahgeden ili¢ metre
yukardaydi. Sitti Zeynep hep o pencerede beklerdi yazi.” (Tamer, 2018: 7). Ote yandan
Zeynep’in ayaklarini tandirda yakmasi da simgesel diizlemde Idris’in yangin miifrezesin-
de yer almasiyla iligkilidir. Ge¢miste yasayan Zeynep’in yalitikliginin sebebi, gergekle
bag kuramamasindan veya kurmak istememesinden kaynaklanir. Nitekim kendini bir ev
icinde kusatilmis hisseden Zeynep’in, evin bah¢esinde yapilacak kiimes i¢in oriilen duvari
kendisinin “sokaktan gelen sesleri duyma(masi)” i¢in bir bariyer zannedisi, yalitik ruh
halinin yansimasidir. Yalitik 6teki olarak dis diinyanin gergekliginden kopan, ¢evresine
yabancilagan Sitti Zeynep; annesi, kardesi ve yegenleriyle ayn1 evde yasamasina ragmen
kendi diinyasinin i¢indedir.

Ote taraftan 6liimiiniin adet oldugu iizere belediye hoparlériinden duyurulmamak isten-
memesi; onun ailesi tarafindan da Gtekilestirilmesinin, 6liim adetlerinin disina ¢ikarilmasi-
nin bir gostergesidir. Sitti Zeynep’in Sliimiiniin toplumsal yapidaki adet ve ritiiellere gore
duyurulmamasi ayni zamanda “Kimi yasamlarin yasi tutulabilir, &tekilerin yas1 tutulamaz.”
(Butler, 2016: 12) gergegini de ortaya koyar. Yasadiklari ¢evrede yok sayilan ve gormezden
gelinen otekiler, 6ldiikten sonra da ayni ayrimci ve dislayict davranislara maruz kalmaya
devam eder.

1.2. icsellestirilmis 6teki/ler: Cete ismail, Sekerci Asim ve Maci Hiiseyin

1.2.1. Uyumsuz &sik Cete ismail

Toplumsal normlarla uyumsuzluk yasayan bazi bireyler, uzlasmazligina ragmen toplum
tarafindan bir bicimde kabul goriir. Sorunlu da olsa toplumsal bagin1 bir bicimde devam et-
tirir, toplumsal yapiyla mutlak bir karsithik igindeymis gibi degerlendirilmez. “Cete Ismail”
hikayesinde de toplumsal yapinin bekledigi uyumlu ve itaatkar bir birey olmayan yirmi yedi
yasindaki Ismail’in “i¢sellestirilmis 6teki” olma durumu kurgulastirilir. Kavgaci ve uyumsuz
bir tip olarak tasvir edilen Ismail ayn1 zamanda bir tutunamayandir. Heniiz dokuz yasinday-
ken “Cete” lakabini alan Ismail, her aksam Mac1 Hiiseyin’in sinemasina gider, her gidisinde
de kavga ¢ikarir. Biraz biiyliyiince bir fotograf¢inin yanina cirak girer, ilk miisteriyi dovdiigi
icin kovulur. Sehrin iki gazetesinden birini sokaklarda satmaya baslar, matbaanin makinisti-
nin bagini yarar. Sonra diger gazeteye girer; once saticilik, sonra makinist ¢irakligi yapar ve
bu gazetede kalir. Ancak “cete”ligi bu stirecte de devam eder:
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Okuldan zaten ayrilmisti. [...] On alt1 yagia geldiginde, gazeteyi o yonetiyordu. Ga-
zetenin bir odasini fotografci ditkkani yapti, saz kadinlarinin giizel fotograflarini ¢ekti.
Istanbul’a gitti. Orada da fotografcilik yapmak istiyordu, beceremedi. Evinde kaldig1
bir kadinin altin bileziklerini sattig1 i¢in karakola diistii. Kadin, Cete Ismail’i bagisladi.
Bu olaydan iki hafta sonra Cete Ismail sehrine dondii. Yaninda, Istanbul gazetelerinde
kullanilmis bir sandik klise vardi. Eski gazetesinde ¢alismaya bagladi. (Tamer, 1991:
38-39)

On sekiz yasinda evlenen ve on dokuz yasinda baba olan Cete Ismail, toplumsal norm-
lar1 umursamadan basina buyruk, sorumsuzca yasamaya aligkin bir karakterdir. Ancak onun
bu basina buyruk tavirlari, kizi Elmas’la sekillenir. “Serseri” olarak etiketlenen ve “gete”
lakabiyla cagrilan Ismail’in sekiz yasindaki kizim heniiz kiigiik oldugu gerekgesiyle okula
gondermemesi, onun normlar1 yok saymasinin gostergelerinden biridir. Elmas’la baba-kiz-
dan ziyade iki yakin dost gibi olan Ismail, hayatinin odak noktasina kizin1 koyar. Bir gece
tesadiifen barlar sokaginin 6niinden kiziyla gecerken kravat baglamay1 bilmeyen bir adamin
kravatin1 baglamasi ve Elmas’in adamdan yirmi bes kurus isteyerek bunu bir kazanca doniis-
tiirmesi, baba-kiz i¢in bir oyun seklinde devam eder:

Elmas i¢in giizel bir oyundu bu. Zamanla isi ilerlettiler. Artik sadece Menekse Bar’in
miisterileri degil, sokagin basindaki Yildiz Bar’in, karsidaki Beyaz Bar’in, bir sokak
asagidaki Fistik Baryla Sen Baryin miisterileri de geliyordu kravat baglatmaya. Herkes
herkesi taniyordu. Bir Kenan Bey vardi, her aksam kiiciik bir kese kagidinda taze fistik
getirirdi Elmas’a; bir Recep Bey vardi, “On kurusa olmaz m1?” diye pazarlik ederdi; bir
Cemal Bey vardi, “Hangi barin kizlar1 daha giizel?” diye sorardi her aksam; bir baska
Cemal Bey vardi, ii¢ kravat bulundururdu cebinde, ticiinii de teker teker baglatir, en
begendigini boynuna takardi. Kravat baglamasini bilen, yine de Cete Ismail’e kravat
baglatanlar vardi. Yanlarindakilere fiyaka yapmak i¢in. (Tamer, 1991: 37)

Hikdyede tek dteki Cete Ismail degildir. Sokagm miidavimleri de bir topluluk olarak
“oteki”dir. Kravat baglama eylemi, tekilerin kendi arasinda kurdugu bir bag olarak telakki
edilebilir. Ote yandan kizint mutlu etmek adina geceleri barlarin kapisinda kravat baglayip
buradan kazandig1 paray1 kizi Elmas’a veren Ismail’in bu savruk hayat icindeki dengesi,
eskiden tanidig1 bir kadinin onu gérmeye gelmesiyle bozulur. Kadinla bulusmasinin ardin-
dan Elmas’1 annesine birakip gazeteye gelen Ismail’in intihar etme diisiincesi icinde oldugu
goriiliir ancak bu olayin dncesinde neler yasandig1 bilinmez. Hikéyedeki bu bosluk, okurun
zihninde tamamlanmak iizere birakilir. Ismail’in intihar etme diisiincesi ve bunu gazeteye
nasil haber yapacagini kurguladigi anlar, gegmisiyle hesaplasan ancak bir sonug¢ alamayan
bireyin tutarsiz davramiglarmin yansimasidir. Ismail, 6nce kravatla kendini asarak, sonra da
tabancayla intihar etme diisiincesini ayr1 ayr1 kurgulayarak gazeteye basar. Kravatla kendini
asma diislincesinde kravat, kiziyla oynadiklart oyundan dolay1 simgesel bir anlam yiikle-
nir. Ismail’in, “Elmas’in Babas1 Kendini Tabancayla Vurdu” mansetini gazeteye dizip ken-
di fotografini yerlestirmesi de anlam alanlar1 bakimindan dikkat cekicidir. Zira mansetteki
bu ifade, kisinin kendini bir baskasina gore tanimlamasina isaret ederken otekiligin sadece
nefret ile degil kuvvetli sevgi baglariyla da ortaya ¢ikabilecegini gosterir. Ismail’in intihar
diistincesi, hikayede su sekilde aktarilir:
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Baski sona erince, gazetelerden birini alip inceledi. Basarken bakmamigti. “Siyah ¢er-

ceve glizel olmamis, keske cicekli bir ¢erceve kullansaydim,” diye diisiindii. Gazeteyi

yerine birakti. Yazihaneye gecti; ¢ekmecesindeki tabancay1 alip baski makinesinin ya-

nina dondii. Sarjorii gikardi, o tek kursuna bakti. “/nsallah elim titremez,” diye diisiin-

dii. (Tamer, 1991: 51)

Ismail’in bu diisiincesiyle boliim biter ve hikdyenin son kisminda Elmas ile Ismail’in ko-

nusmalaridan Ismail’in intihar etmedigi anlasilir. Intihara siiriiklenme sebebi belli olmayan
baskisinin intihardan vazgegis siireci, kiz1 Elmas’la ilintili bir sekilde sunulur:

Eve girerlerken Elmas’in aklina geldi.

“Sahi, kiminleydin diin gece?”

“Ben banaydim.”

“Atma be Cete.”

“Seninleydim hep. Sabah olsa da gelip seni annenden alsam diye bekledim durdum.”
“Beklerken bir sey yapmadin mi1?”

“Eksi Selim’in bastig1 dort yliz gazeteyi kestim, kirptim, ¢uvallara doldurdum. Sonra
yenisini bastim. Sabaha kadar da sark: sdyledim. (Tamer, 1991: 52)

Ismail’in Elmas’a verdigi “Ben banaydim” ve “Seninleydim hep” cevaplari, intihardan
neden vazgectigini yansitir. Gegmisiyle hesaplasan Ismail, gegmisten gelen kadini tercih et-
mek yerine gelecegini insa edecegi kiz1 Elmas’la olmayi secer. Hikdyede, Cete Ismail’in
otekiligi, ge¢mis, gelenek, hafiza veya toprak bilinciyle sagalacak bir tekilik degildir. Tam
tersine gegmisi, onu yalitilmis ve zararsiz 6tekiliginden intihara meylettiren bir 6zellik tasir.
Cete’yi tiim marjinal 6zellikleriyle i¢sellestirilmis 6teki konumunda tutan gelecegi ve diin-
yayla bagi temsil eden Elmas’in varligidir.

1.2.2. Yorgun vefakar asik Sekerci Asim

“Sekerci Asim” hikayesinde; Gaziantep’te sekerci diikkani olan orta yasli Asim’in geng-
lik yillarinda Istanbul’da goniil eglendirdigi bir dénemde tamstig1 ¢igekei Miizeyyen’in o
donem alt1 yaginda olan kizi Sabahat’1 yillar sonra gen¢ bir kadinken Antep’teki saz evle-
rinden kurtarip Istanbul’a géndermesi islenir. Cevresi tarafindan “keyfinin aptali” olarak
etiketlenen Asim, toplumsal yapiyla uyusmayan davranislar sergiler. Bu tiirden etiketleri,
“Genellikle asil manalaria kafa yormaksizin giinlilk sdylemimizde birer mecaz ve tasvir
kaynag olarak kullaniriz” (Goffman, 2014: 34). “Sekerci Asim” hikayesinde de Asim, dav-
ranislar izerinde kafa yorulmaksizin salt goriinenlerle degerlendirilir.

Fiziksel ozellikleri lizerinde fazlaca durulmayan Sekerci Asim, “Arefesi bayram et-
mezdi. S6z verirdi boyuna ama verdigi s6zii tuttugu goriilmemisti. [...] keyfinin aptali.”
(Tamer, 1991: 55) ifadeleriyle tanitilir. “Alleben’de ¢imerken” gériilen “Iki elini iki yum-
ruk etmis, suya vur[arak] Ulan Sabahat nerde?” diye bagiran Asim, toplumun ayrilmaz bir
parcasi olmakla birlikte yasadigi ¢evrenin normatif davranis kaliplart disinda hareket eder.
Bireysel arzu ve tutumlarini 6n plana ¢ikaran ve sdylemleriyle eylemleri arasinda farklilik
gosteren Asim’in genclik hatiralarinda yer alan Sabahat’a bakisi, toplum tarafindan farkl
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yorumlanir. Nitekim yakin arkadagi Hasirct Hamdi, onu yasini gerekce gostererek uyardigi
gibi Sabahat’1 da “Ulan, bir damari kirik i¢in ne hale diistiin!” (Tamer, 1991: 58) ifadele-
riyle etiketler:

Bana bak Hasirci Hamdi, Sabahat’a ‘damari kirik’ deme.

“Derim ulan. Kirk bes yillik dostunum senin. Ben demeyeyim de kim desin! Ocaginda
kiil gormiis adamsin sen. Zaten gittin Istanbul’a, sattin savdin, déndiin, su diikkana
sigindin. Otur artik oturdugun yerde. Bu isi de biyigma bulagtirma.”

“Biyik benim, kime ne!” diye bagird: Sekerci Asim. (Tamer, 1991: 58)

Asim’in “keyfi davraniglar’da bulunacagina olan inang, arkadast Hamdi’nin géziinden
ifade edilir. Ancak Asim, “soziinde durmamasiyla” 6n plana ¢ikarilan bir birey olarak kendi-
sinden beklenilen tavrin aksine hareket ederek herkesi sasirtir. Sekerci Asim, Sabahat’la bu-
lusma isinin olmasi halinde ¢ocuklara; “Alayiniza birer torba kagidi seker verecegim. Yeter
ki siz dua edin, su is olsun.” (Tamer, 1991: 55) derken etrafindaki diger insanlara da “(...)
and etmis, Serbetci Hidir’in tulugunu alip onun yerine bir giin Maci Hiiseyin’in sinemasinda
meyan serbeti satacak, o giiniin aksamina da Camli Kahve’nin 6niinde sebil dagitacakmis.”
(Tamer 1991: 58-59) seklinde vaatlerde bulunur. Bu vaatler, etrafindakiler tarafindan farkli
yorumlanirken Asim, gercekte yillar oncesinden tasidigi goniil yarasini telafi etmek amacin-
dadur.

Gaziantep’te saz evlerinde sahne alan Sabahat’1 yillar énce Istanbul’da heniiz alt: yasin-
da bir cocukken goren ve annesiyle bir siire birlikte kalan Asim’in Sabahat’a ilgisi, sehirde
yanlis anlagilir. Ancak Sabahat’in Asim’la ilk bulustugu anda “Asim Amca” ifadesiyle ses-
lenmesi anlaticiy1 da sasirtir. Hikdyenin baginda “keyfinin aptali” tabiriyle yaftalanan Asim
bu kez “kesilmedik karpuz” deyimiyle 6zdeslestirilir. Bu tanimlamada da yine bir etiketleme
ve onu toplumun normlarindan farklilagtirma s6z konusudur.

Sabahat’a ¢ocuklugunda Istanbul’dan bebek alip gétiiren ve onu sevindiren Asim, simdi
onu calistig1 saz evinden kurtarmaya azmetmistir. Ancak “kesilmedik karpuz” oldugu igin
bu niyet agik¢a belli degildir. Hikdyenin sonunda Asim’in Sabahat’1 korumak igin yaptiklari
anlagilir:

Sekerci Asim ditkkanini sattiktan sonra Sabahat’t bir daha gérenimiz olmadi. Osman,
“Dayim gormiis,” diyor. Sekerci Asim onu Narli’dan Istanbul trenine bindirmis. Oto-
biisle de gitmemisler istasyona. Artik neyle gittilerse. Gizlice. Issiz eve it girer gibi.
(Tamer, 1991: 61-62)

Asim, Sabahat’1 Istanbul’a gonderdikten sonra vaadini de yerine getirir. Hem meyan
serbeti satar hem de Camli Kahve’nin 6niinde sebil dagitir. Sabahat’1 Istanbul’a génderirken
diikkani sattig1 ayrintisina yer verilmesi ise ortiik olarak Sabahat’a yiiklii miktarda para
vererek ona yeni bir hayat imkani sunmasi1 anlamini tasir. Hikdyede gerilim, Asim’1n tavrina
gore gelisebilecek farkli senaryo ihtimalleriyle ayakta tutulur. Ama bir 6teki olarak Asim’in
merhameti, iyiligin her sart altinda ortaya ¢ikabilecegi umudunu yaratir. Bu yoniiyle Tolstoy
hikayelerini animsatan yapu, iyilik ve 6teki arasindaki iligkiye yogunlasir.
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1.2.3. Dus kahramani Maci Huseyin
“Mac1 Hiiseyin” hikayesinde, Antep’te sinemacilik yapan Hiiseyin ile onun en yakin

dostu olarak gordiigii kiiciik yastaki Mehmet Ali’nin sinema artistleri iizerine sohbetleri,
Adana’ya film se¢gmeye gittikleri zaman doniis yolunda kaza gecirmeleri ve bu kazadan kur-
tulmalar1 anlatilir. Hiiseyin, toplumun vazgegilmez bir karakteri olmakla birlikte ayriksi ta-
vir ve davranislariyla onlardan farkl kisilik 6zelliklerine sahip bir kahramandir. Hikayenin
basinda cocuk yastaki Mehmet Ali’ye tahta tabanca yapip onunla sohbet ettigi sirada okur
karsisina ¢ikan Hiiseyin’in hac doniisii “Maci” lakabini alis hikayesi, onun toplumsal bir-
likteligi kuran adetleri oGnemsememesi tizerinden aktarilir. Hacilari karsilamaya gelen siislii
otomobillere, otobiislere binmeyisi, elinde bavuluyla dokuz kilometreyi tek basina yiiriiyiisii
onun Adetlere baskaldirisinin ve toplumsal etiketlenme siirecinin isaretleridir. Ote yandan
“Eve varinca, kapiy1 agan biiyiik ogluna, “Bu geceden sonra sinema yine benim,” ifadelerini
sarf etmesi de bagkaldiran bir tutum igerir. Zira oglu Hiiseyin’in “Sen hac1 oldun, baba,” dedi.
“Artik sinemacilik etmen yakisik alir m1?”” sdylemi, toplumun bir hacidan beklentilerini ige-
ren davranis repertuvarma yonelik ikazdir. Ozellikle din7 kaliplarin daha kat: kurallarla hii-
kiim stirdiigii ve adetlerle biitiinlestigi kiiglik yerlesim birimlerindeki davranis beklentilerinin
diginda hareket eden Hiiseyin, etiketlenerek Mac1 Hiiseyin lakabini alir:

Haciligim batsin,” dedi Hiiseyin. “Sen simdi dolmusa bin, Adana’ya var, ne kadar go-

bekli film bulursan topla getir.”

Karisini bile gérmeden sinemaya gitti sonra. Kaprya, afislerin oniine oturdu. Makinisti

yollay1p bir sise raki aldirdi bakkaldan.

s

O giinden sonra Hiiseyin’e Hac1i Maci Hiiseyin demeye basladilar. Zamanla “Hacr’
diistii, Hiiseyin’in adi Mac1 Hiiseyin kaldi. (Tamer, 1991: 67-68)

Hiiseyin’in yerlesik adetler karsisindaki tavir alisi, onun toplum tarafindan etiket-
lenmesine sebep olur. Hacca gidenlerin ibadetlerini bir tiir “gosterise” dontistiirdiiklerini
diisiinen Hiiseyin, toplumsal kabuliin “hac1” algisinin disinda hareket eder. Boylelikle o,
yasadig1 grubun Stekisi olarak sehre kendi imkanlariyla giderek “hac” ibadetinin yine top-
lum tarafindan belirlenen kurallarina/ritiiellerine de tepki gosterir. Toplumun normlarina
ve dini degerlerine aykir1 davranan kisiler, yasadiklar1 ¢cevrede “harici” olarak algilanir.

'1\”

’1‘9’
Toplumdan yalitilan ve “harici” olarak goriilen kisi de ayn1 olumsuz bakisi kendisini yargi-
oldugunu diisiinebilir (Becker, 2021: 21). Hiiseyin de

kendisini harici olarak gdren ve etiketleyenlere ayni olumsuz bakisi yoneltir, onlarin dav-

33

layanlara yonelterek onlarin “harici

rantg kaliplarini reddeder. Bu baglamda “Maci1” kelimesi; Hiiseyin’in hac doniisii hemen
“gobekli filmler” oynatma karar1 vermesi ve “bakkaldan raki aldirmas1”, “Hac1” kavrami-
nin ikilemesi olarak alayci ve kiigiimseme tonunda ve onun toplumsal kurallari ihlalini ha-
tirlatict bicimde sunulur. Yine “maci” kelimesinin “sinemac1” kelimesinin son harflerinden
olusmasi da dikkat ¢eker.

Hiiseyin, sosyal beklentiler disinda hareket etmesine ragmen onun “dteki” olarak algi-
laniginda; toplumun disina itilme, atiklastirma veya yok sayma gibi tepkiler yer almaz. Bu
gergevede o, aykiriliklariyla toplumun i¢inde bulunarak “igsellestirilmis 6teki” kategorisinde
yer alir. iginde yasadigi toplumun yerlesik kabullerinin aksine davranislar sergileyen Maci
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Hiiseyin’in hayatin bir sinemact olarak “kurgusal diizlem” {izerine inga edisi ve bu noktada
kendine yol arkadasi olarak ¢ocuk yaslardaki Mehmet Ali’yi se¢isi de onun “igsellestirilmis
oteki” olmasina yol agar. Hiiseyin ile Mehmet Ali, o donemde ¢ikan biitiin sinema filmleri,
bu filmlerde oynayan aktor ve aktrisleri tanirlar, onlar iizerinde saatlerce konusurlar. Bu kur-
gusal diizlemdeki arkadaslik, iki arkadasin reel diinya ile kurgusal diinyayi, yani gergek ile
hayali, bir arada yasamasinin da oniinii agar. Zira hikdyede Mehmet Ali’nin gordiigii rityalara
anlam yiikleyen Maci Hiiseyin, kazadan kurtulugsunu da buna baglar:

Bu gece diisiimde seni gordiim, Hiiseyin Amca. Kaleye ¢iktin. Asagida bando ¢altyor-
du. Senin sirtinda bir pelerin vardi. Elinde de bir kilig. Ama kehribardan yapilmisti ki-
licin. Yakindan bakinca tespihe benziyordu. Bogum bogumdu. Uzaktan bakinca kiligti.
Kilicint bir salladin, Kalealti’'nda kim varsa hepsinin sakali kesildi, goge sakal yagmaya
basladi. Sen de giildiin. Kendini kaldirip kalenin burcundan attin. Iste o sirada, sen
havadayken tam on iki kisi goriindii bulutlarda. Gary Cooper, Tyrone Power, Wallace
Beery, Humphrey Bogart, Errol Flynn, Charles Laughton, Bela Lugosi, Peter Lorre,
J. Carrol Naish, Pedro Armendariz, Henry Fonda, bir de Sydney Greenstreet. Ellerini
uzatip seni tuttular. Off, Hiiseyin Amca, ne talihlisin! (Tamer, 1991: 72-73)

Mehmet Ali’nin gordiigii bu riiya; hikayenin sonunda Adana’dan film segmekten doniis
yolunda kaza yapan arabadan Mehmet Ali ile yarali kurtulan Hiiseyin’in zihinsel diinyasinda
daha da anlam kazanir ve iki arkadas1 birbirine daha ¢ok baglar. Riiya insanlarin riyakarliklar
karsisinda ger¢ek samimiyetin degerini ortaya koyar. Herkesin sakalinin kesilmesi, bu riiya-
nin ancak kuvvetli bir 6teki tarafindan ¢oziilebilecegini gosterir. Oteki bu baglamda sahte
yiizleri de ortaya ¢ikarma iglevini yiiklenir.

2. “Oteki”nin sifa(c1)si gocuklar

Bir agidan bakildiginda ¢ocukluk, yetiskinligin 6tekisidir. Ulkii Tamer’in Alleben Oykii-
leri kitabinda yer alan dort hikayede de ¢ocuklar, baskisinin yasamina yon veren ve vakanin
gelisimine dogrudan katkida bulunan karakterlerdir. Toplumun 6teki olarak etiketledigi bas-
kisilerin kendilerine bir siginak alani olarak gérdiigii cocuk karakterler, onlarin adeta sifacisi
konumundadir. Cocuk karakterler, yalnizlasan ve toplumun ortak degerlerine, davranigsal
beklentilerine yabancilasan “6teki”lerin hayata tutunmasini saglar. Tamer’in dort hikdyesinde
de baskisilerin en yakininda bir ¢gocuk bulunur.

Sitti Zeynep hikayesinde anlatict konumundaki Kemal, dokuz yasinda bir ¢ocuktur.
Hikayede, Sitti Zeynep’in yegeni olan Kemal’in kardesleri Beyhan ve Ayhan da yer almak-
la birlikte Kemal hem anlatict hem de bilingli bir ¢ocuk olarak aktif bir konum {istlenir.
Zeynep’in yalitik hayatinda dertlestigi, onun adina hikayeler anlattig1 biri olmasi bakimin-
dan Kemal adeta Zeynep’in yarasina da sifa olur. Zeynep’in yalniz bagmaligini giderdigi
bir tutamak olan Kemal’in kahramani oldugu hikayeler anlatmas1 bunun gostergesidir. Ayni
hikayeleri tekrar eden Sitti Zeynep i¢in Kemal; ge¢mis giinlere, anilara yapilan bir yolculuk
niteligi de tasir.

“Cete Ismail” hikdyesinde Ismail’in sekiz yasindaki kiz1 ElImas, onun hayata tutunmasini
saglayan kisidir. Ismail’in savruk ve derbeder yasamina anlam katan ve onun can yoldas1 olan
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Elmas, yasindan biiyiik bir insan tasviriyle hikayede yer alir. Elmas; sekiz yasinda, annesi ve
babasi ayrildiktan sonra babasiyla kalan, kendi istegiyle okula baglamayan, babasina tutkuyla
bagl bir gocuktur. Elmas’in babastyla konusmalari, teklifsiz iki dostun konusmalar1 gibidir.
Elmas; babasina yemek yapan, ¢cay demleyen, onun geceleri disarda baska kadinlarla vakit
gecirdigini bilen, yeri geldiginde ona hesap soran bir karakterdir. O, bu 6zellikleriyle babasi-
nin ¢ocugu, esi, annesi, dostu olma 6zelliklerini kendinde toplayan bir “sifac1” niteligindedir.
Babasina kars1 davranislarinda olgun ve anlayish davranan Elmas’m bu 6zelligi, Ismail’i
basina buyruk yasama aliskanligina karsin hayata baglar. Elmas ismiyle baba-kizin kendi
arasinda kurdugu oyun, bu baglamda baba-kiz arasinda iliskinin metaforik bir gdstergesidir.
Ote yandan gayin, gay sekerinin, gokyiiziiniin, gecenin ad1, baba-kiz arasinda “Elmas” olarak
kodlanir ve bu, onlarin arasindaki bagi daha da giiclendirir.

“Sekerci Asim” hikayesinde bagkisi Asim’in hayatina yon veren ¢ocuk Sabahat’tir.
Hikayenin hemen baginda Asim’in Alleben deresinde suya girdigi ve suyu yumruklayarak
“Ulan, Sabahat nerde?” diye bagirdiginin bir ¢ocuk tarafindan goriilmesi, onu gizemli bir ka-
din héaline getirir. Antep’te saz evlerinde ¢aligan Sabahat’la Asim arasindaki iliskinin boyutu
ise hikayenin ilerleyen boliimiinde aktarilir:

Otele dondii. Ertesi aksam saza gitti. Kapida ¢igek satan kadindan bir karanfil alip ya-
kasina takt1. icerde yedi lira harcadi. Cikinca, cigekgiyle konustu biraz. Miizeyyen. iki
giin sonra Miizeyyen’in evine gittiler. Orada Sabahat’1 tanidi. Alt1 yasinda bir kiz. Er-
tesi aksam, Japon Magazasi’ndan aldig1 bebegi gotiirdii Sabahat’a. Bir ay sonra babasi-
na telgraf ¢ekti. “Acele para gonderin.” Aslinda epey parasi vardi daha. O gece, otelde
kendisine bir telgraf buldu. Babasimnin 6liimiini bildiriyorlardi. Ertesi sabah trene bindi.
Cenazeye yetisemedi. On giin sonra yine Istanbul’daydi. Elli bin liras: vardi bu kere.
Miizeyyen’e Soganaga’da kiigiik bir ev aldi. Bu ne keyif ulan, Kurim oglunun kellesini mi
kestin? Istanbulyda isim bitti artik. Sehrine dondii. Sekerci Asim oldu. (Tamer, 1991: 60)

Istanbul’a gidip goniil eglendirdigi yillarda Cigekgi Miizeyyen’in evinde tanidigi
Sabahat’1 “kendi kiz1” gibi kabullendigi sezdirilen Asim, onun hayat yolculugunda yanlis
yonlere sapmasina razi olmayacak merhamette bir insandir. Nitekim alt1 yagindaki Sabahat’a
oyuncak bebek alan Asim, geng kiz olarak saz evlerinde ¢alisan Sabahat’a diikkanini satarak
yeni bir hayat satin almay1 kendine vazife bilmistir. Asim’in gegmiste Cigek¢i Miizeyyen’e
ev aldigi sirada yasadigi “keyif” yillar sonra Sabahat’t saz evinden ¢ikarip herkese meyan
serbeti ve sebil dagittigi sirada daha somut bir héle biiriiniir. Sabahat, bu nedenle cevresi ta-
rafindan farkli bilinen Asim’in hayatina yiiklenen deger olarak konumlanir. Bireysel anlamda
kendi disindaki bir insana yapilan iyiligin ve yardimin ig¢sel hazzini yasayan Asim, duygusal
anlamda da bir sagaltim yasar.

“Mac1 Hiiseyin hikayesinde sehirde sinemaci olan Hiiseyin’in en yakin arkadasi ve ken-
di yerine gegecegini diisiindiigii cocuk yastaki Mehmet Ali, baskisinin kader ortagidir. Hac
doniisti kafile arkadaglarinin nazina kizarak “gdsteri/s toplumu”nun bir pargasi olmay1 redde-
den Hiiseyin, kii¢lik arkadagi Mehmet Ali ile reel diinyadan filmlerin diinyasina kagigi tercih
eder. Mehmet Ali ise ileride olmak istedigi meslegin ustasinin, Maci Hiiseyin’in, yaninda ol-
maktan son derece mutludur. Mehmet Ali, riiyalarinda bile Maci1 Hiiseyin ve izledigi filmlerin
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artistlerini bir arada goriir. Olagantistiiliikler barindiran bu riiyalarla filmlerdeki olaganiistii
sahneler birlesince iki kahramanin gergek diinyadan filmlerin diinyasina sigindiklar1 anlasilir.

Mehmet Ali, sinemaya eski filmlerin afislerini alip evlerinin avlusunda sinemada hangi
filmlerin oynayacagini ilan ederek kendi kendine bir oyun kurgular. Annesi, onun bu sinema
askin arkadasina su sekilde aktarir:

Emine Hanim, “Hep boyle bu,” dedi yine. “Biitiin artistleri, biitiin filmleri bilir. Gor-
mediklerini bile... En iyi dostu Maci Hiiseyin. O koskoca adam da bununla arkadaslik
ediyor. Cocuk gibi.”

Nezihe Hanim, Mehmet Ali’ye egildi:

“Biiyiiylince artist olacaksin herhalde.”

Mehmet Ali, kaglarimi kaldirarak, “Hayir,” dedi, “sinemaci olacagim. (Tamer, 1991: 71)

Mehmet Ali’nin annesinin yadirgadigi durum, “koskoca adam”in bir ¢ocukla arkadagslik
etmesidir. Oysa ¢ocuk yastaki Mehmet Ali; “koskoca adam™n hayata bakisini kavrayabilen,
onunla ayni dilden konusabilen sayili kisilerdendir. Bu nedenle Hiiseyin, kendi dilinden an-
layan bir dost edinmenin mutluluguyla bu kiiciik arkadasla vakit geg¢irir. Mehmet Ali’nin si-
nemact olma arzusu, Mact Hiiseyin i¢in de kabullenilmis gibidir. Zira filmler ve film artistle-
ri hakkinda doyasiya konustugu tek kisi Mehmet Ali’dir. Kendi aralarinda kurguladiklari bir
oyunda film artistlerini paylasmalari, onlar1 disaridan géren Sazc1 Hanefi tarafindan yadirganir.
Sinema filmlerinin kahramanlarint kendi aralarinda paylagtiran Maci Hiiseyin ve Mehmet Ali
arasinda bir dil birligi ve goniil bagt olugsmustur. Mehmet Ali’nin gelecekte sinemaci olarak
Hiiseyin’in yerini alacag diislincesi, ikisi arasinda yapilmis bir gizli anlasma gibidir. Zira Hii-
seyin, Adana’dan sinemast i¢in film segmeye giderken yaninda Mehmet Ali’yi de gétiiriir ve
onun film ve artistler hakkindaki bilgisi, Adana’daki film saticisini bile sasirtacak derecede
sunulur: “Mac1 Hiiseyin, Mehmet Ali’yi gostererek, ‘Bak, bunu iyi tan1,” dedi. ‘Ug yil sonra
biitlin filmleri o segecek.” Nihat Bey, ‘Basimin iistiine, Hiiseyin Bey,” dedi.” (Tamer, 1991: 74)

Hiiseyin’in Mehmet Ali’ye olan bu giiven duygusu, onun hem reel diinyada hem de
kurgusal diinyada ortak dili kullanabilmesinden kaynakladir. Kendisini “Gtekilestirdigi”
toplumun aksine yine “cocuk” oldugu i¢in “6teki” konumundaki bir insanla ortak paydada
bulusmasi, onun ruhsal anlamdaki yalnizligin1 giderir. Bu baglamda Mehmet Ali de Maci
Hiiseyin’i sagaltan bir sifaci rolii iistlenir.

Sonug

Sehirler, icinde yasayan insanlarla kendisine ait bir kimlik kazamr. insanlarm kimlik-
lerinin toplam1 ya da ortalamasi, yasadiklart sehirlerin kimligini olusturur. Zira her sehir,
icinde yasayan insanlarla bir taniirlik kazanir. Bu taniirlik, insanin kendi kimlik tanimla-
mast ile toplumun kendini tanimladig1; konusulan dil, yasanilan cografya, tarih ve kiiltiir gibi
aidiyetler dizgesi lizerinden olusur. Kimligin icerdigi kendine &zgiilik durumu, sehirlerin
de kimliklerine sinen bir gergekliktir. Kurmaca metinlerde de sehirlerin kimligi; bu kimli-
ge katki sunan, schirlerle 6zdeslesen insanlar, edebiyat araciligiyla okura farkli zamanlara/
anlara dair mekan deneyimleri sunar. Ulkii Tamer de Alleben Oykiileri'ndeki dort hikayede,
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cocukluk yillarinin gectigi Gaziantep’in sehir kimligini biitiinleyen sembolik mekanlar ve
kisileri reelden kurguya tasir. Zihninde kok salan anilarla sehrin hafizasini birlestiren yazar,
bu hikayelerde sehrin siradan ya da ¢ok bilinen kisileri yerine marjinal olmamakla beraber
toplumsal kabullerin disindaki davranislari nedeniyle “6teki” konumundaki ytizlerine odak-
lanir. Hikayelerin basliklarini da bu nedenle dogrudan anlattigi kisilerin ismiyle sunar. Bu
kisiler; Sitti Zeynep, Cete Ismail, Sekerci Astm ve Maci Hiiseyin’dir. Sehrin kimligini diger
kisi ve mekanlarla biitiinleyen, toplum tarafindan etiketlenen bu karakterler, “igsellestirilmis
otekiler” ve “yalitik 6tekiler” olarak konumlandirilir. Dolayistyla Cete Ismail, Sekerci Asim
ve Maci Hiiseyin her ne kadar toplumun beklentileri dogrultusunda davranmasalar da toplu-
mun dinamikleri ig¢inde yer alirlar.

Hikayelerdeki “oteki” kahramanlar, gegmisle kurdugu ontolojik bagi unutmak ya da
unutamamanin esiginde yasayarak simdi ve gelecegi insa ederek hayata tutunma gaye-
sindedir. Zeynep, geride biraktig1 as1g1 Idris; Cete Ismail, gecmisten gelen kadin; Sekerci
Asim, Istanbul’da tanistig1 Cicek¢i Miizeyyen’in alt1 yasindayken tamdigi kizi Sabahat;
Mac1 Hiiseyin, gelecekte kendi yerini alacagini disiindiigii Mehmet Ali ile hayata tutunur.
Ulkii Tamer’in hikdyelerinde odak noktada yer alan ¢ocuk karakterler, yaslarindan olgun
tavirlarla kendilerinden oldukga biiyilik baskisilerin hayatina yon veren veya sifa olan ko-
numdadirlar.
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Biiyiik Otekinin Golgesinde: Lacanci Psikanalize Gore
Kiracrda ve Korkuyu Beklerken'de Obsesyon Nevrozu

In the Shadow of the Big Other: Obsessional Neurosis in The
Tenant and Waiting for Fear According to Lacanian Psychoanalysis

Selda Uygur’

Oz

20. ylizyilin en 6nemli psikanalistlerinden biri olarak kabul edilen Jacques Lacan
(1901-1981), Sigmund Freud (1856-1939)’un diisiincelerine yeni bir bakis agisi
getirerek ve kendisine 6zgili kavramlar gelistirerek kiiltiir, sanat, edebiyat, sinema
vs. alaninda yapilan pek ¢ok calismanin analizine katki sunmustur. Lacanci psika-
naliz ad1 verilen bu teknik, pek ¢ok edebi eserin yorumlanmasina da imkan sun-
mustur. Bunu yaparken de Lacanci psikanalizde bir¢ok kavrama basvurulmustur.
Bu kavramlardan birisi de obsesyon nevrozudur. Modern bireyde obsesyon nevro-
zunun ortaya ¢ikmasinin sebebi, babanin simgesel yasasina uyum saglanamama-
sidir. Lacan’in simgesel diizen olarak adlandirdigi topum, kiiltiir ve digerlerinin
simgesi olan “Biiyiik Oteki’yle uzlasmazlik ve yarilma duygusu kaygi, sucluluk
gibi duygularla ortaya ¢ikan obsesyon nevrozunu tetikler. 20. yilizyilin siirrealist
ve modernist yazarlarindan olan Polonya asilli Fransiz yazar Roland Topor, Kira-
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c1 adli romaninda, modern Tiirk Edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden olan Oguz
Atay, Korkuyu Beklerken adli 6ykiisiinde “Biiyiik Oteki” ile kutuplasmis, obsesif
karakterler yaratmiglardir. Yaklasik ayni zaman dilimlerinde, farkli cografyalarda
yazilmis bu iki eserin ana karakterleri obsesif yonleriyle benzesmektedirler. Incele-
menin amaci tespit edilen verilerden yola ¢ikarak her iki eserin benzer noktalarini
ele almaktir. Eserlerin analizinde Lacanci psikanaliz yontemi kullanilmistir.
Anahtar sozcukler: Kiraci, Korkuyu Beklerken, obsesyon nevrozu, Lacan, biiyiik
oteki

Abstract

Jacques Lacan (1901-1981), considered one of the most influential psychoanalysts
of the 20th century, brought a new perspective to Sigmund Freud’s (1856-1939)
ideas by developing his own theoretical framework and concepts. Known as
Lacanian psychoanalysis, this approach has significantly contributed to the
interpretation of works in various fields such as culture, art, literature, and cinema.
One of the central concepts in Lacanian psychoanalysis is obsessional neurosis,
which arises in the modern individual due to a failure to adapt to the symbolic
law of the father. A sense of rupture or irreconcilability with the “Big Other”-
Lacan’s term for the symbolic order representing society, culture, and others-can
trigger obsessional neurosis, characterized by anxiety, guilt, and internal conflict.
Roland Topor, a French writer of Polish origin and a prominent surrealist and
modernist figure of the 20th century, portrays obsessive characters in conflict
with the “Big Other” in his novel The Tenant. Similarly, Oguz Atay, a key figure
in Modern Turkish Literature, presents obsessive characters in his story Waiting
for Fear. Although written in different geographical and cultural contexts, these
two works—produced in approximately the same time period—exhibit striking
thematic parallels. This study employs the method of Lacanian psychoanalysis to
analyze.

Keywords: The Tenant, Waiting for Fear, obsessional neurosis, Lacan, the big
other

Extended summary

Jacques Lacan (1901-1981), considered one of the most important psychoanalysts of
the 20th century, contributed to the analysis of many works in the fields of culture, art,
literature, cinema, etc. by bringing a new perspective to Sigmund Freud’s (1856-1939)
ideas and developing his own unique concepts. The research method known as Lacanian
psychoanalysis contributes to the analysis of cinema and literary works. Slavoj Zizek
became one of the pioneers of this method by applying it specifically to cinema works. Many
researchers have followed in Zizek’s footsteps, using the Lacanian psychoanalysis method to
examine examples from cinema and literature. It is noteworthy that the method is used less
frequently in the analysis of literary works than in cinema. The aim of this study is to address
this deficiency and to apply the Lacanian psychoanalysis method to the literary field with the
two selected works.

1000
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 124- Selda Uygur

Lacan reinterprets many concepts specific to Freud, one of which is obsessive neurosis.
Defined based on Freud’s case of the Rat Man, obsessive neurosis is characterized by
repetitive behaviors. Obsessive neurosis involves a fear of alienation from one’s society and
culture, as well as a fear of death, stemming from the individual’s anxiety about fulfilling the
desires of the other. Even if the individual tries to complete their deficiency in the other, they
find themselves caught in a cycle of desire for the other’s deficiency. In other words, one of
Lacan’s most general assessments is that humans are inherently sick beings as a result of their
deficiency. Lacan schematizes the construction of this deficient subject under three headings:

99 ¢C

“neurosis,” “perversion,” and “psychosis.” In obsession, one of the subcategories of neurosis,
a memory of a specific event from childhood is easily accessible to consciousness but does

not evoke any emotion.

Roland Topor’s novel The Tenant and Oguz Atay’s short story Waiting for Fear, which
can be considered modernist examples, are suitable examples for evaluation in the context
of obsessive neurosis. In both works, it is possible to see reflections of the lack that arises
in the period based on the relationship with the mother’s breast, which Lacan defines as the
period before the mirror stage, that is, the reappearance of the repressed in adulthood with a
triggering anxiety. Thus, at the end of the mirror stage, the individual who cannot reconcile
with the symbolic law of the father tries to complete his own lack in the desire of the other. In
obsessive neurosis, unlike hysteria, a split occurs between the individual and the “Big Other”
coded as society-culture. In both works examined, the individual who is subject to the “Big
Other” and who feels guilt and inferiority as he distances himself from it, feels an increasing
obsession with being killed. The idea that the Other is trying to kill him and set traps for him
results in displacement as a reaction. The main character in The Tenant, written by Polish-
born French author Roland Topor, identifies with the woman who committed suicide before
him and symbolizes the mother, while the main character in Waiting for Fear, one of the most
important works of modern Turkish literature by Oguz Atay, identifies with the secret sect
that tries to lock him in the house and destroy him. The 20th century was a period influenced
by the existentialist movement, in which individuals developed new defense mechanisms
as a result of their alienation from themselves and society and their lack of love. In both
works, resistance to death or transformation is one of these mechanisms. The individual who
sees and suppresses himself as inferior ultimately passes from an obsessive state of mind to
madness, remaining at the level of separation from the “Great Other.” As discussed in the
study, this transformation, which has been transferred to a universal level, is exemplified in
world literature by similar literary characters.

The similarities between the two works are discussed under the headings of Madness
Strategy, The Empty Tooth, Jesus and Unbelief, The Stranger in the Mirror, Hunger, The Oral
Stage and Women, Fear of Toilets and The Anal Stage, The Pleasure of Humiliation, Anger,
Aggression and Alienation, Escape from Home to Death, Death, and Suicide. According to
the expansion of the titles, the inability to establish a loving relationship with the mother in
the pre-mirror stage turns into a fundamental void in life, while the modern individual has lost
his faith and peace of mind by breaking away from classical religion and moral judgments.
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According to Lacan’s important theory, the ego ideal in the mirror stage is fragmented, and
the individual becomes alienated from themselves. Since bodily functions such as eating and
sexual pleasure cannot be performed, regression occurs. All these situations lead to anger
and aggression, primarily directed at oneself, due to the inability to control anger. Ultimately,
death and suicide are symbolized not as annihilation but as a return to the primal.

In light of these similarities, the comparison of two examples from French and Turkish
literature within the context of obsessive-compulsive neurosis according to Lacanian
psychoanalysis serves as an example for further research in this field. Many literary works
written today are suitable for analysis using Lacanian psychoanalytic methods, as they
explore the various neurotic and psychotic disorders experienced by their characters.

Giris

Kiiltiir alaninda 20. ylizyilin en 6nemli isimleri arasinda yer alan Jacques Lacan’1 (1901-
1981), Sigmund Freud sonrasi psikanaliz kuramina yeni bir bakis agisi getiren, psikanaliz
ile felsefeyi harmanlayan ve Freud’un diigiincelerini giincelleyerek yeniden Freud’a doniis
hareketini baslatan bir diisiiniir olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Lacan, psikanalitik kuraminda Freudyen kavramlari yapisalci ya da postyapisalci bakis
acistyla yeniden ele almistir. Bunu yaparken de 6znenin olusumuna 6nem vermis; dil, arzu
ve bilingdiginin 6znenin kurulumuna dair 6neminin altini ¢izmis ve kavramlari tanimlayarak
yorumlamistir. “Lacan’a gore dilin 6zneden bagimsiz isleyen yapilar1 vardir; 6zne de adeta
oraya ilistirilmistir. . .liya, bilingdiginin sdylemi, 6znenin sectigi degil, maruz kaldig1 bir sey-
dir ve Lacan Freud’un bilin¢disinin igleyisi hakkinda ileri siirdiigii mekanizmalarin aynen
dilde de bulundugunu gésterir” (Tura, 1994: 8-9).

Lacan’in imgesel diizenle bagdastirdig: benlik ve ego evrelerinin fark edildigi ayna ev-
resi, 0znenin kurulum agsamalarindan biridir. Bu evrede babanin yasasi olarak da adlandirilan
dil, yasa, kiiltiir gibi kavramlarin hentiz islemeye baslamadig1 simgesel diizene gecilmemis-
tir. Sahika Karaca (2023: 96) bu donemi actyla heniiz karsilasmamis, mutlu bir evre olarak
degerlendirir. Cocukluktan itibaren ortaya ¢ikan boliinme 6tekinin ilk karsiligi olan annenin
varligiyla ortaya ¢ikar. Kendi goriintiisiiyle karsilasan ¢ocuk, kendisindeki ve annesindeki
eksikligi fark etmesiyle birlikte eksikligi tamamlama arayisina girer. Boylece tamamlayici
unsur olarak gordiigii babaya yonelir. Bu her iki cinsiyet i¢in de gegerlidir. Oidipus 6nceki
donemde eksikliklerin fark edilmesi benlik bilinci ile birlikte “6teki’nin de fark edilmesini
saglar (Lacan, 1994). Lacan, ayna evresini sdyle aciklar:

Uzun zaman 6nce Fransiz psikologlarin tartigmasina sundugum teori, benim iki yonlii
bir deger atfettigim bir olguyla ilgilidir. Ilk olarak, cocugun zihinsel gelisiminde belir-
leyici bir doniim noktasina isaret ettigi icin tarihsel bir degere sahiptir. ikinci olarak, be-
den-imgesiyle olan temel bir libidinal iliskiyi simgelemektedir. Bu iki nedenden otiirii
bu olgu, bireyin egonun en erken olusumunun goézlemlenebilecegi bir asamaya gegisini
acikca gostermektedir. (Lacan, 1953: 14)

Ayna evresinden babanin diizenine gegis evresinde simgesel 6zdeslesme gergeklesir.
Dylan Evans, Lacanct Psikanalize Giris SozIliigii adli ¢alismasinda, Lacan’in kuramindan
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yola ¢ikarak simgesel 6zdeslesmeyi, Oidipus Kompleksi’nin son asamasinda, 6znenin baba
figliriiyle kurdugu 6zdeslesme bi¢imi olarak tanimlar. Bu ikinci diizeydeki 6zdeslesme, ego
idealinin olusumuna temel teskil eder. Evans’a gore, bu asamada gergeklesen simgesel 6z-
deslesme, 6znenin ilk 6zdeslesmeye 6zgl saldirganligi agsmasini miimkiin kilar ve boylece
6zne belli bir dl¢lide “libidinal normallesme™ gdsterir. Her ne kadar bu 6zdeslesme “sim-
gesel” olarak tanimlansa da gergekte ilk 6zdeslesmeyi model alan “ikincil bir 6zdeslesme”
niteligi tagir. Bu sebeple, diger tim 6zdeslesmeler gibi imgesel boyuttan da pay alir. Bu
6zdeslesmenin simgesel olarak tanimlanmasimin temelinde, 6znenin simgesel diizene gegis
siirecini tamamlamis olmasi yatar (Evans, 2019: 203). Lacan’in ¢alismalarinin biitiiniine ba-
kildiginda, simgesel 6zdeslesmenin yapisina iligkin diisiincelerinde zaman igerisinde dnemli
degisiklikler meydana geldigi goriilmektedir. 1948 yilinda simgesel 6zdeslesmeyi, “ayni cin-
siyetten ebeveynin imagosunun i¢e yansitilmasi” biciminde kavramsallagtiran Lacan 1958
yilma gelindiginde, Oidipus kompleksinin {igiincli asamasinda gercek babayla kurulan 6z-
deslesme olarak tanimlamaya baslamistir (Evans, 2019: 203).

Lacan’in ilk dénem calismalarindan itibaren yorumladigi kavramlardan bir digeri de
“arzu”dur. Lacan’m arzu kavrami psikolojik olmaktan ¢ok “etik” ya da “metafizik” olarak
da nitelendirilir (Clero, 2011: 30). Bu sebeple onceleri Spinoza’nin diisiinceleri etkili olur.
Lacan /1. Seminer adli ¢calismasinda Spinoza’nin arzuya dair yiikledigi anlam1 paylasir ve
arzu insanin 6ziidiir diislincesini 6nemser (Lacan, 1998: 275). Sonrasinda ise Lacan’in ho-
cas1 olan Kojeve’den etkiler tasir. Arzu, 6znenin eksiklik deneyiminin sonucu olarak kendi
baskis1 altinda, doyurulamayan, siirekli ve bitimsizdir. Ger¢eklesecek arzu “doyurulmasina”
degil arzunun bu haliyle yeniden iiretilmesine baghdir. Arzu, 6zii itibariyle “Oteki’nin ar-
zusudur”, bu hem baskasinin arzusunun nesnesi olmay1 arzulamak hem de bir bagkasi tara-
findan taninmay1 arzulamak demektir” (Evans, 2019: 42). Kojeve’nin yorumuna gore, bir
siiriiniin toplum haline gelebilmesi i¢in yalnizca bireysel arzularin ¢oklugu yeterli degildir;
ayn1 zamanda bu bireylerin arzulariin birbirine yonelmis olmasi ya da yonelme potansiyeli
tasimast gerekir. Insan gercekligi sosyal bir gergeklik olarak ele alindiginda, toplum, ancak
bireylerin birbirini “arzu eden” 6znel varliklar olarak karsilikli tanidig1 bir arzu iligkileri ag1
cergevesinde miimkiin olur... Bu arzu hem bireylesmenin hem de toplumsallagsmanin temel
dinamiklerinden biri haline gelir (Kojeve, 1980: 6).

Birey, eksikligini 6tekinde tamamlamaya ¢aligsa da otekinin eksikligini fark ettigi
anda kendisini arzulamanin arzusuna kaptirdigi bir dongiiniin i¢inde bulur. Yani Lacan’in
en genel degerlendirmelerinden biri olan insanin dogustan hasta bir varlik olmas1 eksikli-
ginin sonucudur. Lacan, bu eksik 6znenin kurulumunu ii¢ temel kategoride sematize eder.

99 G

Fink, “nevroz”, “sapkinlik” ve “psikoz” olarak ii¢ baslik altinda ele alinan bu kategorile-
rin, “bastirma”, “inkar” ve “men etme” mekanizmalariyla birlestirildigini belirtir (Fink,
2016: 119-121). Bu yapisal yaklasim ii¢ temel yapiy1 igermektedir ancak bu yaklagimin
alt kategorileri vardir. Incelemenin de konusu olan “nevroz”; “histeri”, “obsesyon” ve fobi
olmak iizere alt kategorilere ayrilmaktadir (Fink, 2016: 121). Obsesyonun, bastirilan ige-
rigin zihinsel diizlemde geri doniisiiyle; histerinin ise bastirilanin bedensel belirtiler ara-

ciligiyla kendini gostermesiyle karakterize oldugu goriisii psikanalitik literatiirde yaygin
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bi¢imde kabul gérmektedir. Obsesif yapidaki bireyler genellikle zorlayic1 ve tedirgin edici
diistincelerle miicadele ederken histerik yapidaki bireyler zaman iginde degiskenlik gos-
terebilen cesitli fiziksel semptomlar yasarlar. Fink, Lacan’in bu iki yap1 arasindaki farki
nasil kuramsallastirdigini agiklarken histerigin 6tekinden ayrildigi her durumda nesnenin
daima eksik kaldigini ve yok oldugunu vurgular. Buna karsilik obsesif hem nesneyle hem
de otekiyle arasinda herhangi bir yakinlik kurulmasini sistematik bigimde reddeder (Fink,
2016: 179). Ayrica obsesif nevrozda oldukga yaygin olan sey drnegin ¢ocukluktaki belirli
bir olaya dair aninin, bilince kolaylikla erisebildigi halde herhangi bir duygulanim uyan-
dirmryor olmasidir. Fink, Lacan’in bu diislincesini obsesif, olay1 hatirladigi ama o sirada
olaya verdigi tepkiyi veya duyguyu hatirlamadig1 seklinde yorumlar. “Bdyle vakalarda
esas itibariyle bastirma, baglangicta bir arada bulunan diisiince ve duygulanim arasindaki
baglantiy1 kopararak faaliyet gosterir” (Fink, 2016: 172). Tura, bastirma diislincesinin ta-
kintil1 diislince nevrozunda tepkisel olusum ile de benzegen basarisiz ve dengesiz bir taslak
oldugunu belirtir (Tura, 1994: 19).

Bussiirekli tekrarlanan edim ve diisiinceler olarak tanimlanan paranoyak sanrilar Lacan’in
tammladig1 “Biiyiik Oteki nin varligini da beraberinde getirir. Simgesel diizen biiyiik dteki-
nin emrindedir ve babanin yasasina uyum saglayamayan birey, Biiyiik Oteki” ile bir yarilma
yasar. Bu noktada bireyin 6zglirliigli radikal bigimde ortadan kalkar. Ego, yalnizca “dogru”
bilgiye sahip oldugu varsayimiyla varligini siirdiirebildiginden, narsistik ve imgesel diizlem-
de konumlanan “Biiyiik Oteki’nin belirledigi “dogru” kavramini i¢sellestirmekten baska bir
alternatifi bulunmamaktadir. Dolayisiyla, ego ile “dogru bilgi” arasinda bir 6zdeslik iliskisi
kurmak miimkiindiir: ego = “dogru bilgi”. Bu baglamda, egonun hem kurulusu hem de sii-
rekliligi, simgesel diizende islev géren Biiyiik Oteki’nin mevcudiyetine ve ona atfedilen giice
dayanmaktadir (Izmir, 2020: 38-40).

“Biiyiik Oteki nin simgesel diizeydeki varlig1 sanat ve edebiyat eserlerinin degerlendiril-
mesinde de etkisini gosterir. Lacanci psikanalize gore eser ¢coziimlemesinde 6zellikle obses-

L EINT3 ER T

yon nevrozu tastyan karakterlerin analizinde “ayna evresi”, “arzu”, “Biiyiik Oteki”, “6liim”,
“utang”, “saldirganlik”, “intihar” gibi kavramlar 6nem teskil eder. Modern yasamin bireyi
yalnizlagtirmasi oteki ile birey arasindaki yarilmanin basat sebeplerinden biridir. inceleme-
nin konusu olan Fransiz yazar Roland Topor (1938-1997)’un Kirac: (1964) roman1 ve Oguz
Atay (1943-1977)’1in Korkuyu Beklerken (1975) hikayesi belirtilen kavramlar bakimindan
Lacanci psikanalizin 6zne kurulum yaklagimma uygundur. incelemede her iki eser karsilas-

tirmalara da yer verilerek, giris boliimiinde agiklanan kavramlar gergevesinde irdelenecektir.

1. “Buyuk Oteki’yle karsilasma

Zizek, Alfred Hitchcock filmlerini Lacanci psikanalizle yorumladigi metninin moder-
nizm-realizm-postmodernizm siniflandirmasinda Hitchcock’un bu {iglii siniflandirmanin
sinirlar1 iizerinde durdugu seklinde yorumlar, 1950 ve 60’l1 yillar1 biiyiik auteurlarla 6z-
deslestirerek modernizmle iliskilendirir. Modernizm ve postmodernizm tanimlamalarinda
yorumun nesneye i¢kin oldugunu o olmadan sanat eserine erisilemeyecegini belirtir. Her-
kesin sanat eserinden keyif aldig1 geleneksel cennet kayiplara karigsmistir (Zizek, 2012: xi)
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Zizek’in isaret ettigi zaman dilimi, Tiirk ve diinya edebiyatinda da modernizm-realizm-
postmodernizm smirlarinin karisarak i¢ igi gegtigi yillardir. Makalenin konusu olan Polon-
ya asilli Fransiz yazar Roland Topor’un, Kiract ve Oguz Atay’in, Korkuyu Beklerken adli
eserleri de bu sinirlarda gezinirler. Fakat biiyiikk oranda modernizmin ilkeleriyle ortiiserek
nesnenin tekinsiz etkisine géndermeler yaparlar. Giindelik hayatin huzurunun sarsildigi, bi-
reyin travmalarin saldirisina ugradigi, toplumun genel ahlak bozuklugunun yabancilagma,
yalmizlik, korku vs. duygularma eslik ettigi modern yasama elestirel bir yaklasim sunarlar.

Kiracr’nmin yazar1 Roland Topor, 1938’de Polonyali Yahudi miilteci bir ailenin oglu ola-
rak Paris’te dogar (Calder, 1997). Topor’un kara komedisi, II. Diinya Savas1 sirasinda zuliim
goren bir Yahudi olarak ¢ocukluguyla sekillenir; tam da bu sebepten Topor, hayati ciddiye
almay1 reddeder. 1964°te ilk roman1 Kiract yayinlanir. 1976’da Polonya asilli yonetmen Ro-
man Polanski tarafindan sinemaya uyarlanan bu psikolojik korku hikayesi giiniimiizde roman
ve film olarak kiilt bir klasik oldugu sdylenebilir (Calder, 1997).

Oguz Atay ise 1934’te dogar, 1975°te yayinlanan tek dykii kitab1 Korkuyu Beklerken’de
yer alan dykiilerinde varolus krizleri yasayan bireyin ¢aresizligini ironiye yaslanarak anlatir.
Her iki yazarin da ortak noktasi; mutlu sonla bitmeyen hikayeler, riiyalar ve ¢aresizlik, kendi
kendisiyle alay etme gibi toplumun degerlerinden koparak i¢ diinyasina gekilen bireyin ka-
busa doniisen giinliik yagamidir.

Kiract’nin ana karakteri Trelkovsky, tipki yazari gibi Fransa’da dogup biiyiimiis Fransiz
vatandasi olmasina ragmen 6zellikle karakolda sorgulanma boéliimlerinde alti ¢izildigi gibi
aslen Polonyal1 bir Yahudi’dir. Trelkovsky’nin ilk drami1 ve yabancilasmasi; &teki ile arasin-
daki boliinme etnik kokeni ve inang sistemindeki farkliliklarla koklenir. Roman; ana karakter
Trelkovsky’nin ge¢misi, ailesi, nasil kogullar altinda bilingdisinin sekillendigi ya da romantik
iliskileri ile ilgili bilgi verilmeden baslar. Trelkovsky, eski dairesinden taginmak zorundadir.
Is arkadaslarindan birinin tavsiyesi iizerine Mosyd Zy adindaki ev sahibinin dairesine ba-
kacaktir. Kapici kadin, Trelkovsky’ye iki odali, ortak tuvalet kullanimli, i¢inde bir lavabo-
su olan daireyi gosterir ve sonrasinda onceki kiraci Simone Chole’un pencereden atlayarak
buzlu camin {izerine diistiglinii, intihar tesebbiisiinde bulundugunu Trelkovsky’yi tedirgin
edecek bigimde adeta giilerek anlatir. Paranoyanin baslangici kapici kadimin daireyi goste-
rirken takindigi tavra kadar dayanir. Eski kiract Simone dlmemistir ancak hastanede 6lim
dosegindedir. Mosyo Zy ile dairenin depozito pazarligina girdigi béliimde yazar, ev sahibi-
nin et yedigi sirada dislerini karistirirken ayni et pargasini tekrar yemesine kadar ayrintilara
dikkat ¢ekerek otekinin uyandirdig: igrenti hissini karakteriyle okuruna aktarir. Ev sahibini
ikna etmenin tek yolu 6nceki kiracinin heniiz 6lmedigi ve dava edilebilmesinin olast oldugu-
dur. Trelkovsky gergegi 6grenmek icin hastaneye Simone’yi ziyarete gider. Simone’nin bir
bacagi havada asilidir ve tiim bedeni sargi bezleriyle kaplidir. Basinda geng bir kadin bek-
lemektedir. Trelkovsy, Simone’nin arkadasi Stella’dan geng kadinla ilgili birtakim bilgiler
Ogrenir. Simone’nin yiiziine dogru egildiginde st kopek dislerinden birinin olmadigini fark
eder. Stella’nin Simone’ye seslendigi ve Simone’nin Trelkovsky’i gérdiigii anda attig1 ¢iglik,
bilingdist yartlmasinin, kimlik bdliinmesinin ve Stekiyle yer degistirmenin tedirginlik uyan-
dirict isareti olur. Romanin sonu ile baslangici arasindaki biitiinlesme bu boliimle saglanir.
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Ertesi giin 6liim haberini aldig1 kadimin dairesine yerlesecek olmasi, onun ¢igligini igitmesi,
6liimiin nedenlerini bilingsizce sorgulamasina sebep olur. Geng kadini intihara siiriikleyen
sebepler nelerdir? Roman boyunca bu soru agik¢a sorulmaz ancak Trelkovsky’nin gizli taki-
bi, 6tekilerin her davranisinda gizli anlamlar aramaya ¢alismasi cevap arayisinin sonucudur.
Ayn1 vicdan azab1 ve merak duygusu Trelkovsky’yi, paranoyasinin baslangic asamasi olan
geng kadinin kilisede yapilan cenaze torenine siiriikler. Baskalarinin inanglarina saygi duyan
Trelkovsky, hi¢bir zaman inangli bir Katolik olamamistir; ancak matem duygusu ve kayitsiz
kalamadig1 6liim korkusu onu etkiler. On siralarda hastanede tamstigi Stella’y1 gdrmesine
ragmen Olim duygusundan kagmaya calisir. Tedirginlik ve buhran edimlerine de yansir ve
yanlis kapiya yonelir. Bu noktada Lacan’i 6liim {izerine diisiinceleri ve Trelkovsky nin ya-
sadig1 krizin altindaki nedenler ortiismektedir. Lacan 6liim diirtiisiinii ayrilmaz bir sekilde
simgesel diizene konumlandirir ve onu doga yerine kiiltiirle iliskilendirir. Oliim diirtiisiiniin
“biyolojik bir mesele olmadig1”
ayirmak gerektiginin (Evans, 2019: 201) altin1 ¢izer. Boylece Trelkovsky’nin yasamis ol-

nin ve onu biyolojik temelli cansizliga donme i¢giidiisiinden

dugu 6liim korkusu yalnizca biyolojik bir ¢iliriime ve yok olus degil, benlik olma bilincinin
simgesel diizenle 6tekiyle kurmaktan yoksun oldugu saglikli iliskinin yarattigi yoksunluktur.

“Biiyiik Oteki’nin tehdit olarak algilanmaya baslamasi, Trelkovsky’nin Simon ve Scope
basta olmak iizere ig yerinden ve tanidik birkag¢ arkadagini, tasinma kutlamasi olarak daire-
sine davet etmesiyle gergeklesir. Konuklar arasinda kadinlar da vardir. Normal sinirlarda
baslayan davet konuklarin yaptiklart giiriiltitye karsilik olarak {ist katta yasayan orta yas-
lardaki erkek komsunun tehditkar bir sekilde kapry1 calarak giirtiltiiden rahatsiz olduklarin
yiksek sesle soylemesiyle baslar. Arkadaslarinin giiliip eglenmelerine ragmen Trelkovsky,
cenazede yasadigina benzer bir tedirginlikle dtekiyle kopardigi bagini ona itaat ederek ve
sOyleneni yerine getirerek telafi etmeye ¢aligir. Divanda dizine uzanan ve kendisine cinsel
anlamda yakinlik gosteren kadin misafirin, kocasindan yeni bosandigi i¢in dairesini elinden
almak istedigi paranoyasina kapilir ve kadindan uzaklasir. Konuklarina gitmeleri gerektigini
soyleyerek onlart evinden gonderir.

Trelkovsky utandi. Oylesine utandi ki tepeden tirnaga kipkirmiz1 kesildi. Yaptig1 her
seyden utan¢ duyuyordu. igreng bir insandi. Sagma sapan faaliyetlerinin tahammiil
edilmez giiriiltisii biitiin binay1 ayaga kaldirmisti. Bagkalarina hi¢ mi saygis1 yoktu
yani? Toplum icinde yasamaktan aciz miydi? I¢inden aglamak geliyordu. Kendisini
savunmak i¢in ne sdyleyecekti? Asil, tavana indirilen darbelere nasil karsilik verebile-
cekti ki? Nasil “su¢luyum ama hafifletici sebeplerim var” diyebilecekti... Evde gecir-
digi tek bir an boyunca bile, iist katinda, alt katinda ve bitisiginde kesinlikle birilerinin
oldugunu unutamiyordu. (Topor, 2022: 41-45)

Trelkovsky’nin giiriiltii yaptig1 icin kendini suclu hissetmesi, komsular1 kargisinda utang
duymaya baslamasi asagilanma duygusunu da tetikler. Her adimimnin izlendigi sanrisina kapilir.
Boylece duygu durumu, utangtan sugluluk duygusuna dogru evrilir. Artan kaygisini gidermek
icin her firsatta asagilik bir adam olduguna inanmaya baglayan Trelkovsky, farkinda olmadan
ayristig1 oteki ile miicadele icine girer. “Biiyiik Oteki” olarak konumlandirabilecegimiz ve
simgesel diizenin temsilcisi olarak adlandirabilecegimiz “komsular”, {ist otoritenin simgesine
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doniisiirler. Otekinin davranislar kusursuz hale gelir. Onlarm giiriiltiisii kendisininkine benze-
memektedir. Onlar; homurtular, gicirtilar, algilanmasi gii¢ ¢itirtilar, boguk oksiirtikler seklinde
kendilerini gosterirler. Kaygi, giinliik normal davranislarin siradan seyri disina ¢ikilarak siir-
diirilememesine neden olur. Trelkovsky, 6tekine karsi marifet gosterisinde bulunmak isterken
obsesyonunu tetikler. Cop kovasimi giiriiltiisiizce tasimak isterken meyve kabuklarini, ¢op par-
calarint merdivenlere diislirmesi buna 6rnektir. Diisen ¢opler, ardindan sessizce toplanmaktadir.
Onun ¢6piiniin diger kiracilarin diizgilin ¢opleriyle ilgisi yoktur. Asagilanma ve utang duygula-
rina kapilir. Dolayistyla Trelkovsky’nin obsesyonu agama asama artar.

Is yerinden arkadaslar1 Scope ve Simon, “Biiyiik Oteki’nin diger temsilleridir. Onlar1 ben-
zer kilan davranig kaliplari vardir. Trelkovsy’nin obsesyonunu fark ettikleri zaman ona destek
olmak yerine alay konusu yaparlar; takintisini farkinda olmadan tetiklerler. Komsularma karsi
misilleme yaparak davul caldiklarimi sdyleyerek tekine karsi gizli bir savas vermesi gerekti-
gini salik verirler. Ancak bir siire sonra kendileri komsulardan daha acimasiz olurlar. Arkadas-
lart onunla dalga gegerken bogazina bir yumru oturur. Aglamamak igin kendisini zor tuttugu
anlarda gozyaslarina bastirir ve devamli olarak siimkiiriir. Genel anlamda i¢inden ¢ikamadigt
zamanlarda tekrarladigi bir davranis 6rnegidir. Bu sekilde gegmisi bilinmeyen, nasil bir aile
ortaminda yetistiginin anlatilmadig1 Trelkovsky’nin davranis kaliplart hakkinda bilgi verilir.

Giilmek, “Biiyiik Oteki” ile arasinda olusan yarilmaya karsi gelistirilmis bir savunma
eylemi olarak belirir. Aksamlar1 komsularina kars1 da yataginda giilme nobetleri gegirerek
kahkahalariin sesini yorganiyla bogmaya calisarak tepki vermesi de bu durumun 6rnegi-
dir. Ancak gelistirdigi ¢esitli savunmalar yeterli degildir. Obsesyon, yeni olasiliklar tireterek
komsularin ve dtekilerin kurdugu, dairesinin tam karsisinda yer alan ve tuvalet ihtiyacini
kargilamak i¢in giren ¢ikanlarin olusturdugu orgiit ya da gizli mezhep siiphesine evrilir.

Uzunca bir siire ayakta hareketsiz dikildikten sonra, adeta gériinmeyen bir isarete itaat
edercesine sifonu ¢ekip disar1 ¢ikiyorlardi. Aralarinda erkekler de vardi kadinlar da ama
Trelkovsky yiiz hatlarm ayirt etmeyi basaramiyordu. insanlar1 boyle tuhaf davranmaya
iten ne olabilirdi? Yalniz kalma arzusu? Diiskiinliik? Eger ayni tarikata mensuplarsa,
baz1 torensel kurallara uyma zorunlulugu? Nerden bilecekti ki? (Topor, 2022: 55)

Trelkovsky’nin artan korkularina karst tek ¢aresi “Biiyiik Oteki’ne itaat etmektir. On-
larin istedigi kisi olarak gizli mezhebin 6ldiirticiiligiinden kurtulacagina inanmaktadir. Bu
noktada “kap1 ¢alindi, gelmislerdi” ifadesi manidardir. Her an onlarin gelecegini diisiinmek
obsesyon nevrozunun tekrarlayan diigiincesinin kalib1 sekline dontigmistiir. Simone’den hos-
lanan gen¢ adamin onu merak etmesiyle kapisini ¢aldig1 anda kapict kadinin tavrini takinarak
geng adama, camli kata diistiigliniin bilgisini verir. Kapici kadinin yiiz ifadesini takinmasi,
otekine kars1 belirgin marifet gosterilerinden biridir.

Komsular, Simone’nin her giin gittigi kafedeki garsonlar, tesadiifen sinema ¢ikis1 kar-
stlastig1 Stella’nin arkadaslari, stirekli kendisi ve dlen kiract Simone arasinda kosutluklar
kurarak ve ondan bahsederek onu doniistiirmeye calistirirlar. Bu durumda ya 6lecek ya da
“Biiyiik Oteki’nin arzusuna uyarak bir 6liiyle ikame edilecektir. Ev sahibi Mésyd Zy nin
tehditkar bir sekilde eski kiracinin giiriiltii yapmamak i¢in terlik giydigini s6ylemesi, klasik
kahvalti aliskanliklarindan vazgegerek Gtekini temsil eden garsonun dayatmasiyla Simone
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¢gibi iki acik sandvi¢ yemesi, kakao ve Marlboro yerine Gauloise icmeye baslamasi, miizik,
kitap, giyim, glindelik hayat, yemek gibier tiirlii aliskanliklariyla Simone ile kiyaslanmasi
zorunlu yerine gegme diirtiisiinii de beraberinde getirir.

“Biiyiik Oteki”, ayn1 zorbalig1 sakat bir kiz1 olan kadin kiractya yapar. Esrarengiz Ma-
dam Dioz adl1 yaslt kadin, bu kadini apartmandan attirmak i¢in imza toplar ve Trelkovsky
imza vermeyen tek kisidir. Bu durumda kendisinin de basina ayni sey gelecek, o da tipki
kadin gibi kovulacaktir. Kapali mekan olan “ev”, bu noktada 6teki ile arasindaki hala korun-
makta olan sinira isaret eder ve ayna evresinden 6nce anne ile kurulan giivenli bagin imgesi
olarak diisiiniilebilir. “Ev”den ¢ikisla, sahip olunan tek bolge de yitirilecek, benlik timiiyle
Otekine tabi olacaktir. Kovulan kiraci kadmin tiim binaya ve kap1 6nlerine hastalikli digki-
sin1 yapmast yalnizca Trelkovsky’nin kapisinin dniinii temiz birakmasi yine bir obsesyon
tetikleyicisidir. Otekine kars1 marifet gosterme diisiincesiyle Trelkovsky, kendi kapisina da
diskry1 tasir. Trelkovsy’nin digki ve tuvalet obsesyonu, ¢cocukluk yillarindan bir anist ile ilis-
kilendirilir. Lacanci psikanalize gore “digki”, kismi nesne olarak tanimlanir. Lacan’in kismi
nesne (objet petit a) kavramina gosterdigi kuramsal ilgi, Melanie Klein’dan belirgin bigimde
etkilendigini ortaya koyar. Ancak Lacan, Klein’in kismi nesneye yiikledigi anlamdan 6nemli
bir sapma gostererek bu kavrami 6zgiin bicimde yeniden yapilandirir. Insan sesi, bakis, disk1
ve memeyi kismi nesne olarak tanimlayan Lacan, bu nesnelerin 6znenin narsistik tamlik
illiizyonu icerisinde asimile edilemeyecegini belirtir (Evans, 2019: 166).

Dolayistyla Trelkovsky’nin “6teki” karsisindaki eksikliginin simgelerinden biri de kismi
nesne olan diski ve diski ile kurulamayan saglikli iligkinin yarattig1 sanrilardir. Kendisini
tuvalet deliginde Simone olarak gérmesi, boliinmiis benligine isaret eder.

Bir seferinde, okuldayken, tuvalete gitmek icin izin istemis ve orada biraz uzunca kalin-
ca bagina ne geldigine bakmasi igin kiigiik bir kiz1 pesinden géndermislerdi. Sinifa ye-
niden girerken, 6gretmen kabaca sormustu: Evet Trelkovsky, delige diismediniz demek
ha? Biitiin sinif onu yuhalamis, o ise utangtan kipkirmizi kesilmisti. Bu onu tanimlamak
icin yeterli miydi ki? Izdirabini ve utancini hatirliyordu. Ama bunun nedenlerini artik
pek o kadar iyi anlayamiyordu. (Topor, 2022: 128)

Trelkovsky’nin gecmisi ve ¢ocuklugu hakkinda yazar tarafindan ¢ok fazla bilgi veril-
mez. Burada bahsedilen bilgi ise psikanalitik anlamda degerlendirme yapabilmek i¢in olduk-
¢a onemlidir.

Trelkovsky’nin sanrilarinin artmasi, gergeklikle kurdugu bagin tiimiiyle kopmasi, parano-
yasinin delilige dontismesi yasadigi atesli hastaliktan sonra gerceklesir. Tipki Simone gibi iist
disini kaybeder. Uyudugu sirada iist kopek disinin ¢ekilmesi komsulardan korkusunu en st
seviyeye tasir. Kirilgan varligini gizlemek i¢in giinlerce yemek yemeden ortiisiiniin altinda giz-
lenmek zorunda kalir. Neden sonra kendisine geldikten sonra artik “Biiyiik Oteki”nin istedigi
simgeye donligmiis, bilingdisinda yeni bir gerceklik kodlamigtir. Komsularmin onu dldiirme-
lerini engellemek icin kilik degistirerek Simone’ye doniisiir. Bu noktada siirrealizm akimimin
temsilcilerinden biri olan resim ve karikatiir ¢alismalarinda riiya ve bilingdisinin yansimalari-
na yer veren Topor, karakterinin bastirdig1 sanrilart yoluyla okuruna aktarir. Evden ayrilmak-
tan basla caresi yoktur. Psikoz doneminde 6nce otelde kalir, sonra giivenecegi tek kisi olan

1008
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 124- Selda Uygur

Stella’nin evine gider. Stella, “Biiyiik Oteki”nin temsili olan diger karakterlerden farkli olarak
gen¢ adami oldugu gibi kabullenen tek kisidir. Sabah Stella’nin ige gitmesiyle onun albiimle-
rine bakar, fotograflar1 araciligiyla geng kadinin gegmisiyle bag kurar ve sevgiye benzer bir
yakinlik hisseder. Kapi zilinin ¢alinmasi bu ilk yakinliga golge diisiiriir. Kapida goriinen kisinin
ev sahibi oldugu korkusuna kapilarak Stella’y1 da “onlardan biri” olarak yaftalar. Hayalinde tek
bag kurdugu kisinin, bir sahilde baska erkekler tarafindan silahla 6ldiiriildigiinii canlandirir.
Herkes tehlikelidir. Silah edinmeye karar verir. Stella’dan ¢aldigi paralart yanina alarak bir bara
gider ve garsona nereden silah alabilecegini sorar. Sanrilarinin zirveye ulastig1 bu noktada bile
barmen tarafindan asagilanir ve kovulur. Bir arabanin kendisine ¢arpmastyla delilik nobeti son
noktasina ulasir. Tesadiifen kazay1 yapan apartman komsusu onu dairesine tasirken Trelkovsky,
¢1glik ve saldirganlik ndbetleri gecirir. Glindiiz parkta gordiigii sakat oglan ¢ocugunun imgesi,
siddetin gesitli bicimleriyle zihnine hiicum eder. Oglan ¢ocugunun agladig: sirada geng bir ka-
dindan sevgi gdrmesi, yalnizlik ve yabancilik ve sevgisizlik duygularini tetiklemistir.

Oglan ¢ocugu kemerin altinda beliren ta¢ takmis bir aslan ilerledi. Bunun, iginde iki
komsunun bulundugu dikilmis bir post oldugu apagikti. Aslanin iizerinde Trelkovsky’nin
dikkatini daha 6nce ¢ekmis olan oglan ¢ocugu oturuyordu. Beyazlara biirinmis iki
kadin aslani karsilamaya yoneldiler. Posttaki bir agikliktan igeri girdiler ve hayvanin
sigramalarina bakarak, Trelkovsky igeride bir orji yapilmakta oldugunu anladi. Borulu
adam aslan1 kuyrugundan ¢ekerek goriis alanindan ¢ikardi. (Topor, 2022: 163)

Makyaji1, perugu, topuklu ayakkabilari ve elbiseleriyle artik tiimiiyle Simone’ye doniisen
geng adamin, 6tekinin gélgesinden kurtulmak i¢in Simone’nin segtigi yolu tekrarlamaktan
baska caresi yoktur. Tipki onun yaptig1 gibi dairesinin penceresinden buzlu cami kirarak sert
zemine diiser. Ev sahibi basta olmak iizere kapici kadin ve komsular basina toplanir. Bacagi
ters donerek kirtlmistir, kanlar icindedir ancak “Biiyiik Oteki”nin bakislarmi, kendisi hak-
kindaki yorumlarini hissetmeye devam etmektedir. Kapici kadin camin yeni tamir oldugunu
sOyler. Bu yoruma sahte aglamalar eslik eder. Trelkovsky, intihar etmedigini cinayete kurban
gitmek lizere oldugunu sdyler. Boylece benligi gibi bedeni de parcalanir. Modern yasamin,
kendisinden farkli olana tahammiil edemeyen sehirli insanin bir anlik bile olsa diizenini boz-
mak kurban i¢in son se¢enektir. Romanin son boliimii yazarin gercekiistiicii tutumuna uygun
olarak okura birakilir. Belki de Simone, Trelkovsy’nin 6teki kimligi ya da sanrisidir. “Biiyiik
Oteki’nin baskisindan kaginmak igin ortaya gikan alt benligidir. Lacan’in yerine gegme yani
ikame metaforunu romanin son boliimiiniin anlasilmasini da kolaylastiracak sekilde agikla-
mak mimkiindiir.

Lacanci terimlerle ifade edilirse paranoyakta BABANIN-ADI eksiktir ve sanr1 parano-
yagin bu ilksel gésterenin yoklugu dolayisiyla simgesel evrende agilan deligi doldurma

=9

cabasidir. Bu yiizden sanr1 kendi basina paranoya “hastalig1” degildir; aksine parano-
yagin kendisini iyilestirme, kendisini simgesel evrendeki ¢okiisten ikame bir olusum

araciliiyla ¢ekip ¢ikarma girisimidir (Evans, 2019, s. 220)

Korkuyu Beklerken’in ilk ciimlelerinden itibaren Kiraci’da oldugu gibi siipheci, ¢evre-
sine, seslere ve esyaya duyarli karakterin portresi, tedirginligini yansitan dig atmosfer ¢erge-
vesiyle ¢izilir.
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Arkamdan yiiriimeye basladiklar1 zaman, havlayan kdpek 1sirmaz gibi, bana zayif ve
diisiiniilmesi utandiric1 gelen atasdzlerinden birini hatirlamak zorunda kaldim. Kopek-
ler yiiziinden kendime kars1 kiigiildiim. Belki de bir rastlantiydi ama, tam bu sirada,
birisi hakkinda koti seyler diisiiniiyordum, onu i¢inden ¢ikamayacagi zor durumlara
diistirerek dislerimi gicirdattyordum. Hayir, kopekler bu gicirtiyr duymus olamazlardi.
(Atay, 2010: 35)

Atay, birinci sahis anlatimi tercih ederek kendisiyle siirekli kavga eden karakterinin duy-
gu durumunu ortaya koyar. Ismi belirtilmeyen hikayenin basindan itibaren ironik bir iislupla
kendisini ve gevresini yargilayan karakter, yalnizligindan dem vurur. Karakterin esya ile ilis-
kisi mesafeli, bir o kadar da tedirgin edicidir. En kiigiik bir yer degistirme, aligkanligin bozul-
masi, herkesten uzakta miistakil bir evde “yalniz” yagamaya aligkin olan anlaticinin diizenini
bozar. Alisilmis diizenin bozulmasi paranoya nevrozunun tetikleyici unsurlarindan biridir.

(Bu ‘demek ki’ler beni her zaman rahatlatirdi.) Fakat ben oraya zarf koymazdim. Ciin-
kii zarfim yoktu evde. Ciinkii kimseye mektup yazmadim. Ciinkii kimse bana mektup
yazmazd1. Korktum. Ciinkii, ‘demek ki’ diyemeyecegim bir yerlere gelmistim. I¢ime
bir agr1 saplandi. Ne olurdu bir ‘demek ki’ daha diyebilseydim. Zarfi, oldugu yere bi-
raktim. Cevremde bir ‘demek ki’ aramaya bagladim timitsizce. Yavasca salona dogru
cekildim. Fakat salonun kapisi kilitliydi. Igime aym agr1 gene saplandi. Ben kilitlerim
ya. Her giin kilitlerim canim, ise giderken. Oyle ya. Geri doéndiim. Umitlendim. Belki
zarfin da boyle basit bir izah1 vardir. (Atay, 2010: 37)

Hikayenin adindan da anlagildigin gibi nevroz, “korku” duygusu etrafinda sekillenmek-
tedir. Anlaticinin korkusunun belirli bir nesnesi yoktur. Anlatict kendi zihninde olagandisi
sebepler arayarak ve sikga belirttigi gibi diisiinme hastaligina yakalanarak kaygisini korkuya
doniistiirtir. Korkunun kaygidan farki, her zaman belirli ve somut bir nesnesinin olmasidir.
Birey, ger¢eklesme olasiligi bulunan somut bir tehditten (6lim, yalnizlik, iskence, sakat kal-
ma... gibi) korkar. Buna karsin, dehsete kapilma deneyimi belirli bir nesneye yonelmez;
tanimlanamaz ya da temsil edilemez bir tehdit karsisinda ortaya ¢ikar. Ne korkuya ne de
kaygiya indirgenebilen bu deneyim, nesnesiz bir tehlikenin ani ve beklenmedik bir bigimde
Oznenin psisik yapisini sarsmastyla meydana gelir. Bu durum kimi zaman travmatik nevroz-
larin gelismesine zemin hazirlayabilir (Roudinesco, 2012: 64). Anlaticinin evindeki ¢ama-
sirlar arasinda kaybolmaktan korkmasi, hirsiz kilidini iki kez ¢evirmesi, bu kilidi ¢evirmeyi
temizlik¢i kadina da gostermesi, evinde buldugu mektubun hi¢ bilmedigi yabanci bir dille
yazilmis olmasi, yabancilar1 ve yabanci lilke temsilciliklerini sevmedigini belirtmesi, trav-
matik nevrozunun basladiginin gostergeleridir.

Anlaticinin tanimadig kisi/kisilerden aldigir mektup, “6li” bir dille yazilmistir; dolayi-
styla liniversitede dgretim iiyesi olan arkadagina danigmaktan baska caresi yoktur. “Kendi-
ni kiiglimseme esasl bir adam degilim, bir yabanci ne oldugunu bilmedigim bir mektubun
sagladigi ustlinlik” (Atay, 2010: 46). Kiraci’da komsudan gelen ilk uyar1 6rneginde oldugu
gibi Korkuyu Beklerken’de ilk paranoya ani, 6li diller uzmani 6gretim iiyesinin mektubun
cevirisini géndermesiyle baslar. “Ubor Metenga” adindaki yabanci gizli bir drgiitten gelen bu
mektubun son kelimesi olan “norgunk”, dikkat anlam1 tasimaktadir ve anlatict zaman iginde
kendisinin pesinde olduklarina inandig1 bu mezhebin talimatina uygun olarak evden (tam

1010
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 124- Selda Uygur

olarak smirlandiramadigi yasam alanindan) disar1 ¢ikmamast gerektigine kendini inandirir.
Paranoya nevrozunu tetikleyen “Biiyiik Oteki”, “Ubor Metenga” ile simgesel alana dahil
olan yabancilardir. Bu durum babanin yasasina uyumsuzluk, dis diinyayla kopan bireyin bi-
lingdis1 kaygisi olarak da yorumlanabilir.

Olii diller uzmanini ve bu konuda goriistiigiim herkesi 6ldiirmeli. Hayalimde daha énce
¢ok insan 6ldiirmiis oldugum i¢in bu son 6liimler beni fazla sarsmadi. Nedense, bu ara-
da gizli mezhebin iiyelerini de 6ldiirmeyi diisinmiiyordum. .. Biitiinliyle bozguna ugra-
mis durumdaydim. Sonra yerleri sildim bir siire, sabunlu bezlerle. Gene de bir leke, cok
hafif de olsa bir dalga, bir golge kaldi taslarin iistiinde. O kadar ugrastim ¢ikaramadim.
Tam adamini buldunuz diye séyleniyordum... (Atay, 2010: 52)

Kiracr’da oldugu gibi obsesyonun ilk belirtileri arasinda 6ldiirmek, bilingdisinda tasar-
lanan giddet ya da o6ldiiriilme korkusu vardir. Lacan, 6liim i¢giidiisiiniin bu anlamda bir ironi
tagidigini belirtir. Lacan’a gore 6liim her seyden 6nce yasamin yok edilmesi olarak ortaya ¢1-
kar. Ancak en modern yasam anlayisi, yagsam ve 6liimiin yagsamla ilgili olgularin tam kalbinde
kutupsal bir iliski i¢cinde birlestigidir (Lacan, 1968: 81).

Anlatict mezhebin, yani “Biiyiik Oteki”nin sdylemine itaat ederek kendisini tiim insan-
lardan ve yasamdan soyutlar ve evde yapilacak isler edinir. Mektupla yabanci dil 6grenmek,
Latince ¢alismak, mektupla iiniversite bitirmek bu eylemler arasindadir. Ancak modern ya-
samin dayattig1 higbir oyalanma big¢imi kalict tatmin saglamaz; birey en nihayetinde sosyal-
lesmek adina 6teki ile iletisim ihtiyact duyar. Bir siire sonra evde yiyecek kalmamasi sehrin
uzagindaki evinde aglik duygusuyla ytlizlesmesine neden olur. Evde kalan yiyeceklerle asure
pisirmesi, bu sekilde Nuh’un gemisi anistirmasint yapmasi yalnizligina anlam yiikleyerek
oyalanma bic¢imleridir. Glinliik tutmak, albiimleri diizenlemek de bir ¢6ziim sunmaz. Ge¢mis,
anlatict i¢in hatirlanmasi zor, 6fke uyandiran bir alandir. Trelkovsy’nin ¢ocukluk anilarinin
aksine anlaticinin babasiyla ilgili diisiincelerine yer verilir.

Hayir belki de kendimi yasanacak giizel giinler i¢in saklamamistim: belki de sadece
duygularimda her zaman biraz ge¢ kaliyordum. Babam 6ldiikten iki y1l sonra bir aksam
iizeri, biraz iiziiliir gibi olmustum. Baz kitaplarin da yillar gectikten sonra anlamlarini
sezmeye basladim. Babam 6lmiistli. Eski kitaplari da okuyamazdim artik. Bu konularda
kendime fazla etki edemedim. (Atay, 2010: 65)

Lacan’a gore saplantili 6zne, Hegel’in “efendi ve kdle” diyalektiginde gelistirmedigi tu-
tumlardan birini ortaya koymaktadir. Kéle, saf bir prestij miicadelesinde efendiligin kendisine
sunuldugu 6liim riski karsisinda boyun eger. Oliimlii oldugunu bildigi i¢in efendinin de &le-
bilecegini bilir. Bu andan itibaren efendisi i¢in ¢alismay1 ve bu arada zevkten feragat etmeyi
kabul edebilir. Efendisinin dlecegi anin belirsizligi iginde bekler (Lacan, 2005: 73-74). Bu
yoruma gore simgesel diizenin temsilcisi olan babanin 6limii uzlasiy1 saglayamayan saplan-
tilt birey i¢in beklenen bir olgudur. Karakterin kadinlarla iliskisi de ayni sekilde kokstizdiir,
kendisini sevdigi kadimnla birlikte olurken bile sevildigi hissini {iretmek zorunlulugu duyar.
“Ubor Metenga” tarafindan dldiiriilecegi i¢in evden ¢ikamayan anlaticinin telefonu da borcu-
nu 6deyemedigi i¢in kesiktir. Aligverisini ise tesadiifen kapisinin 6niinden gegen geng market
saticisinin yardimiyla yeni agilan marketten saglamaktadir. Yan tarafa ingaat yapilmak iizere
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kazi yapilmasiyla anlaticinin rutin yasami degisir. Amelelerle sohbet eder, hatta onlardan biri-
nin kendisine verdigi saksi ¢i¢egini ingaat kazisi sirasinda bulunan alaturka tuvaletin deligine
gomer. Kiraci’da oldugu gibi tuvaletin bos deligi anlaticinin kendisiyle 6zdeslestirilebilir.

Yandaki evin kendi evinin {izerine yikilacak oldugunu, kazilan temelin bir boslugunu
bilen anlatici, “Biiyiik Oteki”nden kendisini soyutlayarak kendisine bakmay1 bilmedigini,
kalabaliklar 6niinde konusamadigini, yalnizliga mahkim edildigini, vs. dile getirerek asa-
gilanmanin hazzinm yasar. Lacan, psikanalizin dikkat ¢ektigi seylerden birinin de sugluluk
duygusu oldugunu, yiikiimlilik duygusunun Gtesinde sugluluk duygusunun 6nemini, hatta
her yerde var oldugunu belirtir. Eger ben kesinlikle su¢luluk duygusunu yumusatmaya, ko-
reltmeye ya da hafifletmeye ¢alisanlardan biri degilse bunun nedeni giinliik deneyimlerinde
cok 1srarli bir sekilde ona geri donmesi ve onu hatirlatmasidir (Lacan, 1997).

Anlaticinin evinde kaldig1 ve yazarin iislubuna uygun olarak ironik bir degerlendirmeyle
aktarilan en ilging boliimlerden birisi de tam parasinin bittigi anda hesabinin oldugu banka-
dan kendisine ikramiye ¢ikmasidir. Yazar burada, modern toplum elestirisiyle birlikte para-
nin da bir deger olarak anlamsiz olusunu vurgular. Higbir piyango, “Ubor Metenga” parano-
yasinin ve “beni 6ldlirmek istiyorlar” diistincesinin dniinii kesemez.

Kiracr’da Trelkovsky nin 6tekine karsi direnisinde oldugu gibi Korkuyu Beklerken’de de
bir gazete haberi, anlaticinin yeni bir evreye ge¢mesine sebep olur. Kendisini 6zellikle sectigi
belki de 6zel oldugu icin segildigine inandi1g1 mezhebin iiyeleri yakalanmustir. “Biiyiik Oteki”
ile kurulan sanrisal bag da bu sekilde kopmus olur. Evden ¢ikmaktan baska ¢6ziim yoktur,
bir otele siginir, ardindan aslinda bir anlam bigmedigi akrabalarinin evinde kalmaya baslar.
Ongoriisiinde oldugu gibi evi toprak kaymasi sonucunda yikilmistir ve boslukta kurtaracak
deger atfettigi esyasi dahi yoktur. Digerleri tarafindan gegmisini sembolik diizlemde de olsa
kapsayan fotograf albiimii dahi gasp edilmistir.

Onlart bir yana ittim; kalaslar, tuglalar ve tozun arasindan, elimde likks lambasi, iler-
ledim. Ust iiste devrilmis kitaphiklarim, tuglalarn pargaladigi abajurlarimi, tavanin
cokerttigi koltuklarimi gérdiim; diizeltmis oldugum masa ve dolap gozlerini, albiimii,
dosyalar1 géremedim bile. Kurdugum biitiin diizen, gizli mezheple birlikte yikilmisti.
Aglayacaktim neredeyse; fakat aglamadim, yanimda beni daha fazla duygulandirabile-
cek kimse yoktu ¢linkii. (Atay, 2010: 94)

Son bir tutunma ¢abasiyla akrabalarinin buldugu bir kizla nisanlanmas: da anlaticinin
digerleriyle arasindaki yarilmanin engelleyicisi olamaz. Nihayetinde anlaticinin obsesyonu
saplantrya dontigiir. Lacan, bir obsesyonlunun biyografik davranisinda, daha dnce arzu yeri-
ne gegme girisimleri olarak adlandirdigi seyde gozlenmesi gerektigini belirtir. Hedeflerine
ulagsmaya yonelik bu girisimler, tiim ciiretkarliklar, karmasikliklar, incelikler, bolluklar ve
sapkinliklar her zaman kdkensel bir kinama ile damgalanir. Bu girisimler her zaman birinden
yetki almak zorunlulugu igindedir. Oteki ona sormalidir (Lacan, 2014: 292-293).

Anlatic1 saplantisinin en son asamast olarak Trelkocsky’nin Simone’ye doniismesi gibi
o da Ubor Metenga’nin kendisi olmaya karar verir. Bir kadin tarafindan sevilen ¢ocuk 6rne-
ginde oldugu gibi “mutlu” ¢iftlerden intikam almaya, onlara “Ubor Metenga’nin mektubunu
gondererek tedirgin etmeye calisir. O ¢iftleri izler ancak onlara zarara veremedigi i¢in 6fkesi
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daha da artar. Son bir ¢abayla 6tekinin arzusu olmay1 maglar. En sonunda 6nemli addedilmek
icin kendisini ihbar eder. Ancak o, komiserler de dahil toplumun diizenini, genel isleyisi sim-
geleyen kimsenin umurunda degildir.

2. Kiraci ve Korkuyu Beklerken’de Lacanci psikanalize gore benzerlikler

Temel olarak Lacan’in obsesyon nevrozu tanimlamasi, Freud’un “fare adam” olarak ad-
landirdigr hastasiyla olan ¢alismasina dayanmaktadir. Fare adam, babasina olan nefretini,
cocukluk anilarinin ¢agrisimlarini tekrar giindeme getiremedigi i¢in “niteliksiz adam” olarak
da adlandirilir. Ancak bastirilan Freud’la yapilan analiz ¢aligmalarinda nihayetinde geri do-
ner (Fink, 2016: 172-173). Fare adam yerine koyma diirtiisiinii harekete gegirerek yani ana-
lizan1 olan Freud’u babasinin yerine koyarak yer yer 6fke davranislar: sergiler. Bu anlamda
obsesyon nevrozu tasiyanlarin ¢ocuklukta yasadiklart olumsuz durumlar hatiralarindan adeta
silindigi i¢in tepkimeleri tekrarlayan davraniglar olarak geri doner. Bu baslik altinda her iki
eserin fare adam Orneginden yola cikarak “niteliksiz adam” olarak sifatlandirabilecegimiz
ana karakterlerinin benzer davranislari irdelenmistir.

2.1. “Dis”in boslugu

Kiracr’nin psikanalitik degerlendirmesini yapan Alvarez, Trelkovsky’nin yemekle ilgili
eksikligine, ge¢misginden tuvalet korkusu haricinde bahsedilmemesine gondermeler yapa-
rak eksikliginin anne memesiyle kurulan bag olan oral donemden kaynaklandig tespitinde
bulunur (Alvarez, 1987: 141-159). Bu yoruma gore Trelkovsy, anne eksikligini Simone ile
6zdesim kurarak giderme yolunu seger. Simone’un kdopek disinin olmamasi, Trelkovsy’nin
dairesindeki dolabin arkasinda yer alan duvara gomiilmiis boslukta baglangicta birken sonra
iki kanli kopek disinin sakli olmasi anneyle kurulamayan oral dénemdeki bagin yarattigi
bosluga isaret eder. Trelkovsky’nin kendisi bir kesici digini kaybettiginde, agzindaki delikten
Oliimiin igeri girecegini diisliniir. Simone’un agzindaki delik kendini igine atacagi binanin
i¢ avlusunun olusturdugu deliktir. Uciincii kattan atladig1 unutulmamalidir (Alvarez, 1987:
156). “Dislerin olusturdugu sipere acilmis kocaman bir gedik gibiydi, 6liimiin oradan igeri
sizdig1” (Topor, 2022: 58). Disin olusturdugu boslukla 6liim korkusu birlesir. Trelkovsky’nin
disten yola ¢ikarak 6liim iizerine iirettigi diigiinceler genel anlamda korkularint anlamak agi-
sindan dnemlidir. Bireyin uzuvlari; kolu, disi vs. kendisinden koparildiginda bireyin pargasi
olmaktan ¢ikarlar mi1? Bedenin parg¢alanmasi benligin par¢alanmasinin da imgesidir. Ayrica
disi atmak yerine tekrar temiz bir pamuga sararak yerine koymasi oteki karsisinda marifet
sergilemeye devam etme gostergelerinden biridir. Ayni sekilde Oguz Atay’in karakteri de
evinin yaninda kazilan ¢ukuru az1 disinin bosluguna benzetir.

Bir benzetme daha yaptim: Bu cukur, ¢ekilmis bir azidisinin geride biraktig1 oyuga
benziyordu. (Bir zamanlar ben de azidisimi ¢ektirmis oldugum i¢in bu benzetmenin
gercekligine giiveniyordum; fakat, kazicilar alinmasin diye ve iliskilerimiz bozulma-
sin diye onlara s6ziinli etmedim bunun.) Temel isleri hemen baslayacakti; bu nedenle,
topragi bir siire izin verilmisti; kurban edilmelerine yetecek kuvveti kazanmalari sag-
lanmisti. (Atay, 2010: 70)
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Anlatic1 karakterin babasina benzememek istedigi ve onun dliimiine kars1 kayitsiz ol-
dugu vurgulanir ancak tiim ¢abasina ragmen babasina benzemeye baslamistir. Bu bilgiler
1s181nda agiz, oral donem ve beslenme iligkisi kuruldugunda anne sevgisi eksikliginin goster-
geleridir. Oral donemde anne ve ¢ocugun bedenlerinin biitiin olarak algilandig: diisiiniiliirse
disin yoklugu bu boslugu simgeler.

2.2. Isa ve inangsizhik

Oguz Atay’in modern zamanlarin karakterleriyle 6zdeslestirdigi onemli figiirlerden
biri de Isa’dir. Basta “Beyaz Mantolu Adam” olmak iizere diger dykiilerde ve dzellikle
de “Tutunamayanlar” romaninda bu figiirii gérmek miimkiindiir. Isa, kendi kendini yok
eden, 6liime bile isteye giden insanin ¢ilesini temsil eder. Modern bireyin inang yoksun-
lugu, otekinin dinsel kabullenisini de inkar etmesi toplumla arasindaki ¢6ziilmeye yol
acar.

Birden, uzak yiizyillarda, kara ya da beyaz derili bir siirlii ¢arpik insanin, Sliime
gotiirtiliirken duydugu aciy1 igimde hissettim. Onlara da aslinda ¢ok iyi davranilmisti;
fakat hi¢c olmazsa (bana yapildig1 gibi) yasamalarina bir siire izin verilmisti; kurban
edilmelerine yetecek kuvveti kazanmalari saglanmist1. Yalmiz isa adli biri, durumunun
biraz farkindaydi; Isa da isi edebiyata dokmiistii. Onun, kisa bir siire icin hikayeler
ve mucize adi verilen masallar yazmasina izin verilmisti; 6liime cesaretle gidebilsin,
soyle de soyle oldu, diye kendini oyalayabilsin diye. (Benim durumum, istegime bagl
degildi). (Atay, 2010: 85-86)

Atay’1in gorisiiniin daha kat1 bi¢imi, Fransa’da dogdugu halde Polonyali olma yabanci-
ligin1 Gizerinden atamayan Trelkovsy’de de kendini gosterir. Simone’ye doniismesinin sebebi
escinsellik degil yabanciliktir. Otekinin inang sistemini yine bir tepkime olarak kahkaha ile
yikmaya g¢alisir.

2.3. Aynadaki yabanci

Lacan ayna evresini, “Ayna evresi ¢ocugun gelisimi esnasinda ortaya ¢ikan bir fenomen-
den ¢ok daha fazlasidur. Ikili iliskinin catismali dogasini gézler dniine serer” (Evans, 2019:
48). Bu evrede olusmayan ego tamligi erigkinlik donemini de etkiler. Her iki karakterinde
obsesif nevrozlunun hatirlayamadigi ¢ocukluk evresine doniisii, obsesyonun ilerledigi saf-
halarda gerceklesir.

Yalniz kaldikga, yalniz kalmaktan korktukea... Aynadan uzaklastim; fakat, biliyordum,
boyle bir diisiinceydi. Kopekler sinirimi bozdu, simdi kendime gelirim. Buldum: Yalniz
kalmaktan korktukca yalmzligim artiyor. Bu sefer gercekten giiliimsedim. Ister goriin,
ister gérmeyin; giilimsedim iste. Her seyimi kaybetmedim daha; ¢ikmayan candan
imit kesilmez, havlayan kopek 1sirmaz. Hay Allah kahretsin. (Atay, 2010: 37)

Atay’1n karakterinin aynadan uzaklagmasi yani yabancilagmasi, kendisine baktik¢a dte-
kine olan 6fkesinin artmasi ayni sekilde Trelkovsky’nin aynada gordiigli kadin haline olan
tepkisine de yansir. Takintili her iki karakter de benliklerinden 6tekinin emriyle uzaklastiklar
aynadaki kendiliklerinin olusum siirecine anlam veremezler.
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Oylece kalakalmist1, saskinlik ve isyanla tas kesilmis halde olanlara bos yere bir gerek-
¢e artyordu. Benim nerem giiliing ki? Aynaya dogru gidip uzun uzun kendisini stizdii.
Artik kendisine benzemiyordu!... Aynaya dikkatle bakti. Girtlagindan bir ¢1glik koptu.
Kendinden gecti. Ne kadar sonra bilinmez kendisine geldi. Diiserken cani gok yanmusti.
Giigliikle ayaga kalktiktan sonra, aynada ilk gordiigli makyajli yiizii oldu. Dudaklarm-
daki ruju, yiiziindeki fonddteni, yanagindaki alligi, kirpiklerindeki rimeli fark edebili-
yordu. Korkusu dyle bir ger¢eklik kazandi ki, bir anda sertlesip bogazinda bir yumruya
doniistiigiinii hissetti. Bir testerenin digleri kadar keskin kil¢iklar olmaliydi zira girtla-
gin1 pargaliyordu. Neden kilik degistirmisti (Topor, 2022: 110-111)

Lacan’a gore histerigin sorusu 6znenin cinsel konumuyla ilgiliyken (“Erkek miyim yok-
sa kadin m1?”), obsesif nevrozlu bu soruyu yok sayar her iki cinsiyeti de reddederek kendini
ne kadin ne de erkek olarak goriir: “Obsesif tam olarak ne o cinstir ne de bu cins-hatta ayn1
anda hem erkek hem kadin oldugu bile sdylenebilir” (Evans, 2019: 192). Trelkovsky’nin
kadina doniismesi gibi Atay’in karakteri de kendisini cezalandiran “Biiyiik Oteki nin yani
“Ubor Metenga’nin kendisine doniisiir.

2.4. Aclik- oral donem ve kadinlar

Her iki karakter de agliklarini kimi zaman bilingli bir bicimde bastirmaya ¢aligarak ken-
dilerini cezalandirirlar. Oral donemde yasanan ve bastirilan doyum eksikligi obsesyonla bir-
likte doner. Her iki karakter benzer sekilde giinlerce ag¢ kaldiktan sonra hayat veren bir sivi
olarak diistiniilebilecek cayla gerceklik diizlemine donerler.

“Yiiksek ates nedeniyle Oylesine sersemlemisti ki korkacak hali bile kalmamisti...
kiigiik bir elektrikli 1siticida su 1sitmak icin kalkti. Su kaynadiginda, i¢i bayat cayla
dolu bir siizgece boca ettigi suyla basit bir igecek hazirladi. iki aspirin tabletini de
icinde erittigi bu icecek ona iyi geldi” (Topor, 2022: 102). “Cay, zaten bir ¢ay saati sira-
sinda i¢ilmisti. Biitiin glinii hi¢bir sey yemeden gegirdim. (Biraz su i¢tim, bagim dondii)
Giindiiz uyku da tutmadr” (Atay, 2010: 58).

Aglik anne figiiriinlin, seven-sevilen kadin eksikliginin yansimasidir. Her iki karakter
de kadinlarla tatmin edici bir iliski kuramazlar. Atay’in karakteri sevgiyi yakalayamadigi
iliski girisimlerinden sonra parayla elde edilen cinsellige yonelir. Hikdyenin son bdliimiinde
tanimlayamadig1 akrabalarinin baskisiyla 6tekine uyum saglama giriginin sonucu olarak sev-
medigi kadinla nigsanlanir ve baska bir sahte diizleme gecer. Stella ve nisanlt dahil kadinlar-
dan siiphe edilmesinin temeli anneyle kurulamayan oral donem bagi olarak yorumlanabilir.

2.5. Tuvalet korkusu ve anal dénem

Evans, Lacan’in ayrica obsesif nevrozlunun varolus ve 6liim hakkindaki soru sorma bigi-
minin zamana kars1 tutumlarini da etkiledigine dikkat ¢ektigini aktarir. “Lacan’a gore obsesif
nevrozun Oteki 6zellikleri arasinda sugluluk duygusu ve anal erotizmle yakindan baglantili
olmasi vardir. Anal erotizm konusunda Lacan, obsesif nevrozlunun bokunu armagana ve ar-
magani da boka doniistiirmekle kalmadigini ayn1 zamanda kendisini de boka dontistiirdiigii-
nii belirtir” (Evans, 2019: 192). Her iki eserde de tuvalet vurgusunun yapilmasi, karakterlerin
yine anal donemdeki eksik hallerinin gondermeleridir. Her iki karakterin de anal donemde
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alinmas1 gereken hazzi bastirarak sessizlestikleri, hazzin yerini 6liim itkisine biraktiklar:
ozellikle Trelkovsky nin annesinin 6liimii ile kendini yok ettigi gézlemlenebilir. Apartman-
dan kovulan anne-kiz 6rnegi, annenin 6tekilerin kapisina digkisini birakmast, Trelkovsky’nin
bahsedilen tek anisinin tuvalet korkusuyla ilgili olmasi bu durumun gostergeleridir. Korkuyu
Beklerken’in anlaticisinin evinin yaninda agilan boslukta alaturka bir tuvalet bulmasi, boslu-
guna ¢icek dikmesi anal donemdeki tatminsizligin yani bastirilanin doniisii olarak okunabilir.

2.6. Asagilanmanin zevki

Lacan, imgesel iliski ile simgesel iliski arasinda, sucgluluga atfedilen mesafenin tamami-
nin var oldugunu bu yiizden suglulugun her zaman kaygiya tercih edildigini belirtir Lacan,
2014: 37). ki asamal1 bir fenomen olan takintida, ilk asama kaygidir ve ikincisi de sugluluk
diizleminde kaygiy1 yatistiran, su¢luluktur (Lacan, 2014: 47).

Takintil her iki karakter de kaygi ve su¢luluk duygusu arasinda gidip gelirler, bu duygu-
lanimlarin sonucu olarak da sucu kendilerinde ararlar, bu sebeple de dteki tarafindan siirekli
olarak cezalandirildiklar1 sanrisina kapilirlar. “Bana hiddetlendiginize degecek biri degilim,
baksaniza kokusmuslugunu yani hayatini, ses gosterileriyle disa vurmaktan kendisini alama-
yan sorumsuz hayvanin tekiyim, vaktinizi benimle harcamayn, yumruklarinizi beni doverek
kirletmeyin (Topor, 2022: 60-61)” ve “hayir, ben adam olmazdim. Gergek bir act duydugum-
dan bile kuskum vardi” (Atay, 2010: 65) bu diisiince sisteminin acik drnekleridir.

Kordela, bu utang duygusunu Lacan’in Sartre’in arzunun 6zneler arast kurulus modeline
yaptig1, utang verici bir sekilde davraniyor olarak goriilmeye dair bilingdisi bir arzu olmadigi
miiddetce bagkasinin bakisinin kiside utang olusturamayacagina dair itirazi ile anlatmak iste-
digi sey oldugunu belirtir. Lacan’in 6znenin arzusunun baskasinin arzusu olduguna deginen
Kordela, modern 6zneler arasiliga ve 6znellige bulasan travmanin ta kendisidir bu arzu oldu-
gunu belirtir (Kordela, 2009: 105).

2.7. Ofke, saldirganhk ve yabancilik

Lacan saldirganlig1 tanimlarken ego ile imgesel eslenik arasindaki iki yonlii iliskiye yerles-
tirir. Lacan’a gore ayna evresinde ¢ocuk gergek bedenine hakim olamamasina karsin aynadaki
yansimasinda bir biitiinliik gérmektedir. Aynadaki yansiyan imgenin biitiinliigli gercek bedeni
parcalanmakla tehdit eder (Evans, 2019: 217). Ayna imgesiyle kurulan 6zdeslesme, tam da bu
nedenle imgesel esle kurulan iligkinin hem erotik hem de saldirgan unsurlar tagiyan ¢iftdegerli
(ambivalans) bir yap1 arz etmesine yol agar. Lacan’a gore bu “erotik saldirganlik”, 6znenin
ilerleyen gelisim agamalarinda kuracagi tiim 6zdeslesme bicimlerinin altinda isleyen yapisal bir
ambivalans olarak varligini siirdiiriir ve narsisizmin belirleyici 6zelliklerinden birini olusturur.
Bu baglamda narsisizm, 6znenin benligine yonelttigi yogun sevginin, belli kosullar altinda ko-
laylikla ziddina evrilebilme potansiyelini de i¢inde barindirir (Evans, 2019: 217).

Her iki karakterin de obsesyonun son evrelerinde ayna ve ayna dncesi doneme, sevgi
iligskisine saldirganlik gelistirmelerinin sebebi par¢calanmis benlik ve beden imgeleridir. Trel-
kovsky, kendi ¢ocuklugunu hatirlatan sakat oglan ¢ocugunun aglamasini biiyiik bir keyifle
izlerken onun bir kadin tarafindan teselli edilmesine dayanamaz ve ona tokat atar.
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Ayni gekilde Atay’in karakteri nisanlistyla ¢iktigi yemeklerde gordiigii mutlu giftlerin
kosulsuz sevgisine dayanamaz; onlara “Ubor Metenganin tehdit mektuplarini génderir. Fa-
kat ayni hiisranla karsilasir, ¢iftler mutlu olmaya devam ederler. Trelkovsy’nin sugsuz oldugu
ve hi¢ giiriiltii yapmadigi halde karakolda sorgulanmasi, siirekli Fransa’da dogdugu acikla-
masini yapmasi, Atay’in karakterinin karakola kendini ihbar ettigi halde ciddiye alinmama-
lar1 “Biiyiik Oteki” karsisinda yok sayilmamalarinin gostergeleridir.

2.8. Evden 6liime kaclis

Her iki karakter de paranoyalarinin delilige dogru evrilmesi sonucunda baslangicta gii-
venli alan olarak gordiikleri evden ayrilarak sokaga yani &tekinin alanina gikarlar. i1k ola-
rak her ikisi de kamuya agik bir kapali mekan olarak otelde kalirlar. Trelkovsky’nin evine
hirsiz girmesi, esyalarinin gasp edilmesi boylece gegmise ait son anilarinin da koparilmasi,
ardindan giivenli alan olarak diisiindiigli Stella’nin kapisinin oniinde, ev sahibini gordiigii
sanrisina kapilmasi, anneyle asimile olacagi 6liimden baska bir garesinin olmadig1 sonucuna
ulastirir. Atay’in karakterinin evi ise bosluk tarafindan yutulur. Béylece onun da albiimleri
ve Ozel esyalari dahil gegmisiyle tiim baglar1 kopar. Kim olduklarini bile tam olarak tanim-
layamadigi, ikramiye sayesinde evlerinde kalma hakki kazandig1 akrabalarinin evi de onu
mezhebin kendisine doniistiiren yabancilagsma alanlaridir.

2.9. Olum ve intihar

Lacan, “Psikanalizin Dort Temel Ilkesi”nde 6zgiirliik ya da 6liim denen kosullarda, 6nii-
niize serilen sartlarda gosterebilecek tek 6zgiirliik emaresinin 6liimii segmek oldugunu belir-
tir. Segme ozgiirliigiine sahip olundugunun kanitt budur (Lacan, 2013: 225). Sembol olaraksa
bu durum kendini, her seyden once nesnenin oldiiriilmesi olarak gosterir. Trelkovsky’nin
durumundan kurtulabilmesinin tek secenegi oliimii segmesidir. Atay’in karakteri de hem
gizli mezhebin hem de “Biiyiik Oteki’nin arkadasi ve seveni olmayan kendisini segtigini
ve Oldiirmeye calistiklarinit belirtir. Topor’un karakteri de aslinda intihar etmek istemedigini
ancak komsularin zaten kendisini dldiireceklerini, yani cinayete kurban gidecegini, yiiksek
sesle dile getirerek 6zdeslestigi Simone gibi 6lmekten baska bir ¢aresi olmadigini ifade eder.
Lacan’in belirttigi gibi biyolojik 6liim disinda 6zgiirliigli simgeleyen 6liim devreye girer.
Boylece biitiin nesne iliskileri kopar, “nesnelere gondermis oldugu yasam enerjisi ve diirtiile-
rinin, libidoyu geri ¢ekip ben diirtiilerine doniistiirme” (Sen, 2015: 263) durumu ortaya ¢ikar.

Sonug

Gegtigimiz yiizyilin en 6nemli psikanalist ve diigiiniirlerinden biri olarak kabul edilen
Jacques Lacan, Freud’dan hareket ederek kendine 6zgii bir psikanaliz teknigi ve adina soz-
liikler yazilmasini saglayan kavramlar gelistirir. Lacanci analiz Freud’un yeni baglamlarda
ele alinmasina ek olarak pek ¢ok ekole de kaynaklik eder. Sinema ve edebiyat gibi kiiltiirel
alandaki disiplinler de Lacan’in diisiincelerinden faydalanarak kendine 6zgii bir ekol olustu-
rurlar. Lacan, Freud’a 6zgili pek ¢ok kavrami yeniden yorumlar; bunlardan biri de obsesyon
nevrozudur. Freud un fare adam vakasindan yola ¢ikilarak tanimlanan obsesyon nevrozu tek-
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rar eden davranislar olarak tanimlanir. Obsesyon nevrozu, dtekinin arzusunu yerine getirme
kaygisina diisen bireyin i¢inde bulundugu toplum ve kiiltiirle yabancilastigi korku duygusu
basat olmak iizere 6liim duygusunu da igerir.

Modernist 6rnekler olarak kabul edilebilecek Roland Topor’un Kiract romani ve Oguz
Atay’m Korkuyu Beklerken 0ykiisii Lacan’in ayna evresinden onceki donem olarak tanimla-
dig1 anne memesiyle kurulan iligkiye dayanan dénemdeki eksik olma durumu yani bastirilan
erigkinlik déneminde tetikleyici bir kaygiyla yeniden ortaya ¢ikar. Bdylece Ayna evresinin
sonunda babanin simgesel yasasiyla uzlasamayan birey kendi eksikligini 6tekinin arzusunda
tamamlamaya ¢aligir. Obsesyon nevrozunda histeriden farkli olarak birey ile toplum-kiiltiir
olarak kodlanan “Biiyiik Oteki” arasinda yarilma gerceklesir. Incelenen her iki eserde “Bii-
yiik Oteki”ne tabi olan, ondan uzaklastik¢a sucluluk ve asagilik duygularna kapilan birey,
giderek artan dldiiriilme saplantisin1 duyumsar. Oteki’nin kendisini 6ldiirmeye, tuzaklar kur-
maya calismasi diislincesi bir tepkime olarak yer degistirmeyle sonuclanir. Polonya asilli
Fransiz yazar Roland Topor un kaleme aldig1 Kiraci’nin ana karakteri kendisinden dnce inti-
har ederek 6len ve anneyi imleyen kadinla, Modern Tiirk Edebiyatinin en 6nemli yazarlarin-
dan Oguz Atay’in Korkuyu Beklerken hikayesinin ana karakteri ise kendisini eve kapatip yok
etmeye calisan gizli mezheple 6zdeslesir. 20. ylizy1l Varolusculuk akimin etkisini gosterdigi,
bireyin kendisine ve topluma yabancilasmasinin, sevgi eksikliginin sonucunda yeni savunma
mekanizmalari gelistirdigi bir donemdir. Her iki eserde de 6liim ya da doniisiimle kars1 ko-
yus bu mekanizmalardan biridir. Kendini asagilik olarak goren ve bastiran birey nihayetinde
takintili ruh halinden delilik diizeyine gecerek “Biiyiik Oteki” ile ayrisma diizeyinde kalir.
Evrensel zemine taginan bu doniisiimle incelemede ele alindig1 gibi diinya edebiyatinda bu
duruma 6rnek olarak benzer edebiyat karakterleri iiretilir.

Her iki eserdeki benzerlikler; Delilik Stratejisi, Disin Boslugu, Isa ve Inangsizlik, Ayna-
daki Yabanci, A¢lik, Oral Donem ve Kadinlar, Tuvalet Korkusu ve Anal Donem, Asagilanma-
nin Zevki, Ofke, Saldirganlik ve Yabancilik, Evden Oliime Kagis, Oliim ve Intihar bagliklari
altinda ele alinmistir. Basliklarin agilimina gore; ayna dncesi donemde anne ile kurulamayan
sevgi iligkisi yasamin temel bosluguna doniisiir, ayn1 zamanda modern birey klasik din ve
vicdan yargilarindan koparak inancini yitirmis ve huzurunu kaybetmistir. Lacan’in dnemli
teorisi ayna evresindeki ego ideali parcalanmis birey kendisine yabancilagsmistir, yeme, cin-
sel hazlar gibi bedensel islevler yerine getirilemez oldugundan gerileme yasanmstir, biitiin
bu durumlar 6fke kontroliiniin saglanamamasi basta kendine yonelik olmak tizere 6fke ve
saldirganlik davranislarina sebep olmustur. Nihayetinde 6liim ve intihar bir yok olus degil
ilksel olana doniis olarak simgelestirilmistir.

Bu benzerlikler dogrultusunda, Fransiz ve Tiirk edebiyatindan iki 6rnegin Lacanci psika-
nalize gore obsesyon nevrozu baglaminda karsilastirilmas: alanda yapilabilecek ¢aligsmalara
ornek teskil etmektedir. Giiniimiizde yazilan pek ¢ok edebi metin karakterlerin yasadiklar
cesitli nevrotik ve psikotik rahatsizlik Lacanci psikanaliz yontemiyle analiz edilmeye uy-
gundur.
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Abstract

Zunun Qadiri (1912-1989) was a prominent writer from East Turkistan who
made significant contributions to Uyghur literary history. Over his fifty-year
career, he produced numerous plays, stories, poems, and tales that helped shape
modern Uyghur literature. This study focuses on four of Kadiri’s plays “Gungem”
[Gunchem], “Giilnisa” [Gulnisa], “Toy” [Celebration] and “Ugraskanda” [When
We Meet] to examine the representation of social roles among Uyghur women and
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men. The analysis identifies several key issues, including the portrayal of female
characters subjected to male violence, persistent gender inequalities, social and
psychological struggles faced by both genders, and the disproportionate burden
of family provision placed upon men. Kadiri’s female characters generally fall
into three archetypal categories: The “angelic woman” (innocent and self-
sacrificing), the “demonic woman” (deceitful and self- serving), and the “ideal
woman” (independent and resilient). In “Gungem”, “Giilnisa”, and “Ucraskanda”
women are depicted as individuals oppressed by a patriarchal social order, leading
constrained lives that often culminate in tragedy. In contrast, “Toy” presents women
as achieving parity with men, reflecting the Chinese Communist Party’s post-
1950 propaganda emphasizing women’s social rights and gender equality. Male
characters, by comparison, are primarily portrayed as upholders and transmitters
of patriarchal norms. Kadiri’s critical realism draws attention to social injustices
and contradictions. While his female characters oscillate between submission and
the liberation struggle, his male figures predominantly embody the continuity of
patriarchal structures. Within this framework, Kadiri’s works serve as an important
corpus for both literary and gender studies. Through his plays, the author provides
a crucial perspective for understanding the historical transformation of gender
relations within Uyghur society.

Keywords: Zunun Qadiri, Uyghur theatre, women, men, gender

Oz

Zunun Kadiri, 1912-1989 yillar1 arasinda Dogu Tiirkistan’da yasamig ve Uygur
edebiyat tarihi igerisinde 6ne ¢ikmis bir yazardir. Elli yillik yazin yasami igerisin-
de bir¢ok piyes, hikaye, siir ve masal kaleme almig ve Uygur edebiyatinin sekil-
lenmesine katkida bulunmustur. Yazdig: eserlerinde dénemin ideolojisi etrafinda
sekillenen Uygur halkinin toplumsal yasamina dair énemli veriler sunmus, kadin
ve erkek rollerine ve bu rollerin degisimine eserlerinde siklikla deginmistir. Bu
caligmada Zunun Kadiri’nin “Gungem” [Goncam], “Giilnisa” [Giilnisa], “Toy”
[Kutlama] ve “Ugraskanda” [Karsilasinca] piyesleri merkez alinarak Uygur kadini
ve erkeginin toplumsal rollerine iligkin incelemelerde bulunulmustur. Bu incele-
meler sonucunda erkek siddetine maruz kalan kadin karakterler, cinsiyetler arasi
esitsizlikler, kadinlarin ve erkeklerin sosyal ve bireysel sorunlari, yalnizca erkekle-
re yiiklenen ev gecindirme sorumlulugu gibi bir¢ok konu saptanmistir. Kadiri’nin
oyunlarinda kadin karakterler genellikle ii¢ farkli sekilde temsil edilmistir: “melek
kadin” (masum ve fedakar), “seytani kadin” (hilekar ve ¢ikarci) ve “ideal kadin”
(bagimsiz ve gii¢lii). “Gungem”, “Giilnisa” ve “Ugragkanda” piyeslerinde kadin-
lar, ataerkil toplumun baskilarina maruz kalan, kisitlanmis ve trajik bir sona sii-
riikklenen bireyler olarak betimlenmistir. Buna kargm “Toy” piyesinde, 1950°de
Cin Komiinist Partisi’nin kadmlara getirdigi sosyal haklar ve esitlik propagandas:
cercevesinde, kadinlarin erkeklerle esit konuma yiikseltilisi, ideolojik bir yeniden
inga siireci olarak betimlenir. Erkek karakterler ise genellikle ataerkil yapinin ta-
styicilart ve uygulayicilart olarak yer almiglardir. Kadiri’nin eserlerinde elestirel
bir Gislup kullanarak toplumsal sorunlara dikkat ¢ektigi gorilmektedir. Kadin ka-
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rakterler, bazen boyun egen, bazen ise dzgiirliikk miicadelesi veren bireyler olarak
resmedilirken, erkek karakterler ise ¢ogunlukla ataerkil diizenin bir pargasi olarak
sunulmustur. Bu baglamda Kadiri’nin oyunlari, sadece edebi a¢idan degil, toplum-
sal cinsiyet ¢alismalari agisindan da 6nemli bir kaynak niteligi tasimaktadir. Yazar,
Uygur toplumundaki cinsiyet rollerinin tarihsel siiregteki degisimini anlamak i¢in
tiyatro araciligiyla 6nemli bir perspektif sunmaktadir.

Anahtar sozcukler: Zunun Kadiri, Uygur tiyatrosu, kadn, erkek, toplumsal
cinsiyet

Introduction

Zunun Qadiri, who has an important place in the history of Uyghur literature and the
author of the plays that constitute the subject of this study, was born in 1912 in Dérbilcin
district of Tarbagatay province, located in the north of the Xinjiang Uyghur Autonomous
Region. Zunun Qadiri, whose childhood and adolescence were spent in poverty in Uyghur
villages, came to Urumgqi in 1937 and studied first in a secondary school for two years and
then in the State Economic Technical Vocational High School for one year and learned the
sciences of the period. During these three years, he met modern thinkers and joined the “New
Culture Movement.” After graduating, he came to Gulca and started teaching in a primary
school. After leaving there, he worked in the theater department of the Uyghur Association
as both an artist and the director of the literature department since 1940. 1944 when the
Three Districts Revolution began, he participated in the war, first as a war correspondent and
then as an editor in the newspapers Kureesh and Alliance. In 1954, he moved to Urumgqi and
worked in the “Copywriting Department” of the Provincial Ministry of Culture. In 1957, he
was elected president of the “Art and Literature Union” of the Xinjiang Uyghur Autonomous
Region. Due to the political events of the period, he was arrested in 1962 and sent to Aksu,
where he was forced to work hard labor until 1979. After 1979, he worked as a writer at the
Xinjiang Writers Association and died on September 24, 1989 in Almaty, Kazakhstan.

Zunun Qadiri’s literary life began in 1937 with the three-act play “Jahaletnifi Capasi”
[The Plight of Ignorance]. In this play, based on real-life cases, the miserable life of the
people and their increasing suffering due to ignorance were described. “Jahaletnifi Capasi”
was performed on stages to mobilize the public on the path of knowledge and science and
profoundly impacted the audience. Seeing the impact of this work on the public, Zunun
Qadiri began his literary career with “Ugragkanda” [When We Meet], he continued with
many plays such as “Partizanlar Etriti” [Partisans Team], “Her Isnifi Yoli Bar” [Every Job Has
a Way], “Gungem” [Gunchem], “Giilnisa” [Giilnisa]. Among these works, which deal with
the realities of the time, describe the life of the people, and have a predominant ideological
content, especially the play “Gungem” is considered the most successful example of Uyghur
theater in those years (Sultan & Abdiirehim, 2002: 56).

With the influence of the Communist Party of China on East Turkestan, a new page was
opened in Zunun Qadiri’s literary personality as of the 1950s. Zunun Qadiri played a pioneering
role in this new period among other writers. In 1954, he wrote the play “Toy” [Celebration],
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which expresses the new happy life of Uyghur farmers who developed under the guidance of
the Communist Party and brought the new historical era to the audience. This drama tells the
story of a farmer named Hasim, who sees the benefits of the communist system and gives up
individual work and experiences with his family and those around him. The author aims to
show the reader the old’s evil and the new’s goodness through Hasim. “Toy” won an award at
the National Drama-Theater Performance in Beijing in 1955. It became the first work to receive
an award after establishing the new China (Sultan & Abdiirehim, 2002: 57).

During his fifty years of literary life, Zunun Qadiri wrote nearly ten theater and literary
articles, more than twenty stories, and nearly thirty poems and tales, in which he touched
upon many social issues. He translated Russian writer Maksim Gorky’s Arxip Bowa and
Lyunka [Grandfather Arkhip and Lenka], Tatar writer Adil Kutuy’s Tapshurilmigan Xetler
[Unsent Letters], and prominent figures of Xinjiang Kazakh literature such as Tanjarik’s
Giindipay [The Guardian] epics and stories (Zaman, 1995: 317). Zunun Qadiri has shaped
today’s Uyghur literature in storytelling and drama and has carried it far ahead. He was an
important representative of storytelling and dramatization during his lifetime.

1. Shadows of Patriarchy in Society: Uyghur Women

The Uyghur woman and her societal role can be traced in historical sources since the 7th
century. The first information in written history begins with the Uyghur khans and their actions.
As aresult of the politics, they conducted with China during their reign, the Uyghur khans chose
their wives from within China and especially married Chinese princesses.! The marriage of the
khans with the Chinese spread among the people at that time, and this situation also affected the
lives of Uyghur women. Uyghur men, interested in Chinese women'’s beautiful clothing and
well-groomed appearance, began to prefer Chinese women over Uyghur women over time.

The Uyghur woman, who led a nomadic life, generally had the same workload as men
and showed warrior characteristics. However, from Bogii Khan onwards, the kings mostly
spent time in and around the palace brought about a life that could be called settled. With a
sedentary life, the Uyghur woman lost her warrior characteristics and limited her social role
to domestic chores, as was the case worldwide. With both the influence of settled life and the
influence of Chinese women on them, Uyghur women changed their lifestyles and began to
adopt Chinese-style clothing and lifestyle.

Within the Uyghur Khaganate, women took part in the state administration just like
men. The Taryat Inscription found in Northern Mongolia during this period is one of the
most important evidence showing the place of Uyghur women in the state administration.
In the inscription, it is written that Moyun Cor, who won the struggle, was given the title of
Tengride Bolmis El-etmis Bilge Kagan and his wife El-Bilge Katun by the people (Tekin,
1982: 801). This inscription is of great importance for the history of Uyghur women.
According to Candarlioglu, “the wives of the rulers, called khatuns, would sit to the left
of the ruler at reception ceremonies, banquets and feasts, listen to discussions on political
and administrative matters, express their opinions, and even participate in war assemblies”
(1977: 64). Again, the decrees prepared in that period were signed not only by the khan but
also jointly by the khan and the khatun.
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The Uyghur travelogue, written by the Chinese envoy Wang Yen-Te in the late 10th
century, contains much information about the social life of the Uyghurs at that time. Wang
Yen-Te gave the following information about Uyghur women in his travelogue:

They manufacture sable fur pelts, Po-tieh (cotton weaving), and Hsiu-wen hua-jui pu (dress
embroidered with floral motifs). According to their customs, most of them ride horses and
shoot arrows. Women wear Yu-mao (calpac, hat) on their heads. (Izgi, 1989: 57-58)

The Uyghur people began to accept Islam in masses under the leadership of Satuk Bugra
Khan, the ruler of the Kara-Khanid Khanate in the 10th century. With the acceptance of
Islam, as in other societies, changes occurred in the social structure of the Uyghurs. There
are various views of researchers on this subject. Some researchers argue that women, in
particular Turkish women, had the same rights in the eyes of society after the acceptance of
Islam. According to these researchers, Turkish women maintained their rights after adopting
Islam because they already had them (Can, 2008, cited in Aggoban, 2016: 17). According
to other researchers, with the adoption of Islam, women entered a male-dominated society
type. They were relegated to the second plan, confined to the home, subjected to strict dress
practices, and their legal rights were restricted (Agcoban, 2016: 17). Following the Uyghurs’
acceptance of Islam, this situation mainly was the case for women.

After the adoption of Islam, veiling gradually became a habit among the Uyghurs. The
religiously privileged feudal class in Uyghur society strongly encouraged women to cover their
faces in order to subordinate them to themselves. It even used repressive means such as foot
whipping for women who went out on the streets without covering their faces (Hebibulla, 2019:
104). Another projection of Islam on Uyghur society is polygamy. The religious permission
to marry more than one woman under the name of “husband’s right” has pushed women to
the social background. The saying “Ayal cinis Ademnii sol kovrigisidin apiride bolgan. (The
female gender was created from Adam’s left rib)”, which is mentioned in the hadiths and
frequently used among Uyghurs, is another issue that disrupts the principle of equality between
men and women. With the origin and adoption of this saying in the society, sayings such as
“Ayalnifi ¢eci uzun, ekli kalte. (The woman’s hair is long, her mind is short.)” and “Er ayalnii
ket hudasi. (The husband is the wife’s housekeeper.)” were also derived. Uyghur women were
sacrificed to such reactionary etiquette rules (Hebibulla, 2019: 150).

Uyghur women are also in second place compared to men in inheritance. In the presence
of society, both men and women are entitled to inheritance, but women receive half the share
compared to men. This again coincides with the rules of the Qur’an. The Qur’an also states
that the man’s share should be twice as much as the woman’s share (Nisa-11)%. The equal
share for women only applies if the deceased person has no male children.

Another social problem faced by Uyghur women is that they are subjected to constant
surveillance and pressure under the name of protecting honor and chastity. Young women refrain
from going anywhere alone, interacting with the opposite sex, and being alone with them for
fear that their morals will be compromised. It is also frowned upon by society for women to
see and spend time with the person they are going to marry before the marriage. Young people
who are getting married conduct these meetings in the strictest secrecy. If they are discovered,
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society denigrates women as shameless and immoral (Hebibulla, 2019: 143). In addition, there
are various social traditions on women’s virginity. Virginity control is one of the many practices of
patriarchal mentality and a way of controlling women’s sexuality by men. In Uyghur society, it is
a disaster in the eyes of families if the woman to be married is not a virgin. The customs practiced
after the virginity of the married woman is checked are described by Katanov as follows:

If the girl’s virginity is good, it is good for both families. However, if the bride is not
a virgin, the groom beats her, and after forcing her to confess, he sends her back to her
father’s house the same night with a man and a woman from the girl’s side and a man
and a woman from the groom’s side. (...) Those who come with the bride say, “It seems
that a mouse has eaten your daughter,” and hand her over to her parents. (2004: 33)

On the wedding night, aunties are waiting outside the door to announce to friends and
relatives whether the girl is a virgin or not. Aunties use various items for this practice, which
are highly valued by the community and have symbolic meanings. For example, after the
woman’s defloration, the aunties take the soiled sheet from the groom and celebrate it by
showing it to the guests waiting outside the wedding house. If the woman is not a virgin, the
following practice is followed in some regions: A large piece of bread is taken by the in-laws,
and a hole is made in the center of it. Then, this bread is shown to the girl’s family. After
seeing this, the family beats the girl and asks her who took her virginity. When they find the
culprit, they force her to cover all the groom’s expenses (Katanov, 2004: 36-37).

In 1950, when the Communist Party of China came to power, Mao Zedong implemented
the new communist system, and the “New Marriage Law” was adopted. With this law, Chinese
women and women living within China -Uyghur women are also included in this category-
were granted social equality. The marriage age was raised to 20 for men and 18 for women,
monogamy was introduced, and consanguineous marriages were banned. In addition, men
and women were allowed to use their surnames, widows were allowed to marry, and the
concept of concubinage was banned.

It is known that divorce was occasionally practiced in ancient Uyghur society. Women
often had no say in this practice, which men usually carried out. It was seen that the union
between husband and wife ended when the man said: “I put” or “Talak/Bosh OI” (Ulusoy
& Celil, 2005: 21). Following the “New Marriage Law,” women’s right to divorce was also
secured. It was stated that the state and judicial bodies would mediate in case of failure to
reach a divorce agreement. Uyghur researchers have argued that granting women the right
to divorce has shaken family ties. According to them, there was a noticeable increase in
divorces after this law (Qarluq, 2005: 39).

The communist system that began with the Mao era and the accompanying gender
regulations ended with the reform period that began in the 1980s. Since the ideologically driven
and “top-down” social changes of the 1950s prevented the development of self-awareness, they
could not be sustained in subsequent processes (Lin, 2003: 88). The 1980 Chinese economic
reform reopened the social gap between men and women. After the end of the communist system
and the expansion of private enterprises, women were laid off more than men, forced to retire
at a younger age, and underemployed (Lin, 2003: 88). This has increased gender inequality by
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socially privileging men. In the last 50 years, there have been advances in women’s lives within
China, especially in the gender field, but there have also been setbacks (Lin, 2003: 90). Women
are assumed to have a long way to go in achieving full equality with men.

Based on the sources, a general evaluation of Uyghur women can be made as follows:
Uyghur women are raised within a strict framework in which they are often admonished to
care for their homes and families. They usually marry at a very young age - between 14-183.
Moreover, they give birth to children shortly after their marriage. They are not expected to work
after marriage but to raise their children and care for their homes. According to Cappelletti, the
Uyghur woman, idealized by her environment, is a shy being skilled in singing and dancing,
chosen to pass on moral and religious rules to future generations (2020: 148).* In his plays,
Zunun Qadiri has treated Uyghur women in various aspects and presented them to the reader.
In “Giilnisa”, “Gung¢em” and “Ugragkanda” he portrayed women as the other gender exploited
within the patriarchal order, and in the play “Toy” he portrayed women as the ideal gender that
was brought to an equal position with men after 1950 with the communist system.

In Zunun Qadiri’s play “Gungem” [Gunchem], the problems women face in Uyghur society
are discussed in a patriarchal environment. The play is centered around four female characters:
Gungem, Zorihan, Servan, and Patemhan. The main character, Gungem, is a 17-year-old,
intelligent, hardworking girl. After the death of her father, she lives with her mother, Zorihan,
in their village house. However, Gungem is dragged to a tragic end due to the pressures of
the men around her and society’s prejudices against women. Gungem tries to get rid of Seyit,
whom she married under the coercion of her family and community, and decides to elope with
her lover Nurum. However, the escape attempt fails, and Gungem is imprisoned again in Omer
Sanyu’s house and is subjected to physical and psychological violence. Eventually, as a result
of the violence, she loses her life and breathes her last in Nurum’s arms. Nurum takes her
revenge by setting fire to Omer Sanyu’s property. The character of Gungem represents the
social and individual oppression and tragedy of Uyghur women. Gungem’s mother, Zorihan,
another female character in the play, is a woman who has lost her husband and is devoted
to her traditions. She feels incomplete because of society’s understanding that women exist
only through a man. Zorihan opposes her daughter’s relationship with Nurum, focusing on the
judgments of society rather than her daughter’s happiness. Her death due to illness is a turning
point in the tragedy of Guncem’s life and dramatically affects the course of events.

Servan is Omer Sanyu’s 38-year-old wife and the villainous character of the play. Drawing
attention to her stance against the patriarchal structure, Servan is depicted as a self-confident,
intelligent, and wealthy woman. However, she goes against social norms by cheating on her
husband. In this respect, she is a figure suitable for Berna Moran’s “Femme fatale” type. Servan
draws the image of a strong woman with statements such as “It is the woman who makes the man
a man” by opposing the relegation of women to the second plan in the patriarchal society. The
last female character in the play is Patemhan, who is more of a supporting character. Patemhan
is Omer Sanyu’s maid and stands out as a compassionate figure with her support for Gungem.
After Zorihan’s death, she fulfills Gungem’s need for motherhood to some extent and symbolizes
the angelic woman type. The female characters in the play are depicted as completely good or
downright evil. The characters do not experience any emotional or personality change in the
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play. These women, who are pushed into the background with the influence of the patriarchal
structure, are sometimes devalued in the eyes of society and sometimes lose their lives without
reaching the happiness of their dreams. In “Gungem”, Qadiri presents the problems women
face in a patriarchal order to the reader with tragic fiction.

“Giilnisa”, like “Gungem”, features a female-centered narrative and bears excellent
similarities in terms of both fictional structure and characters. The play’s main characters include
17-year-old Giilnisa, who has faced heavy responsibilities and pain, her cruel stepmother Ayhan,
and her cheerful friend Tuhan. Due to the loss of her mother at an early age, Giilnisa is forced
to assume the domestic roles attributed to women. Her father, Samsaq, has left the burden on
Giilnisa’s shoulders because her second wife, Ayhan, does not fulfill these roles. Moreover,
Gililnisa is subjected to both physical and verbal violence by her stepmother, Ayhan. Seeing the
solution in marriage, Giilnisa hopes to marry her lover Polat as soon as possible and get rid of
the cruelty she suffers. After completing the marriage preparations, Polat sends his sends his
family to Giilnisa’s house. However, Ayhan rejects the proposal as he plans to marry Giilnisa
to his brother Qadir. Polat and Giilnisa decide to elope, but Giilnisa is caught by her father,
Samsaq, and Qadir while trying to escape. In the fight that ensues, Qadir stabs Giilnisa to death.
Giilnisa’s death reflects the tragic fate of a woman who is forced into marriage.

Ayhan, the other important female character of the play, draws attention with his
violence, intrigue, and manipulation. Rejecting the domestic roles assigned to him, Ayhan
both disrupts domestic peace and negatively affects his environment with his quarrelsome
and manipulative nature. Ayhan elaborates his plans to marry Giilnisa to his brother Qadir
for her welfare, but Qadir’s carelessness disrupts this plan. Giilnisa’s death causes Ayhan
to lose everything she has. At the end of the play, Ayhan is also killed by his brother due to
Qadir’s delusions, and the play ends. “Giilnisa” deals with the role assigned to women by the
patriarchal social structure, women’s lack of individual independence, and the consequences,
leading to individual tragedies. While women struggle for survival and emancipation, they
are tragically cut off from life due to the persecution and oppression they suffer.

In Zunun Qadiri’s play “Toy”, the author deals with the changing roles of men and women
and the social position of women after the communist revolution. Compared to Qadiri’s
other plays, this text deals with women’s identity most liberally. When it was written, it
had the function of propagandizing the revolution. The main female characters of the play,
Hayrunnisa and Tunisa, represent the old and new typologies of women. Hayrunnisa, 18
years old and an active cooperative member, is the ideal female model of the new order. Her
hard work, independence, and egalitarian attitude reflect the freedom and determination that
the new system attributes to women. In this period, when women gained the right to marry
of their own choice, Hayrunnisa and her lover Abdiilkerim decided to marry with mutual
understanding and shared the wedding expenses equally. This situation emphasizes the
innovation brought to women’s roles in the marriage process and the transformation in social
stereotypes. Moreover, Hayrunnisa’s selection as the first winner due to her cooperative
efforts is a symbolic achievement that reflects gender equality in social production.

Tunisa is 45 years old and represents the traditional woman model. Although she is aware
of the social rights brought by the new system, she has difficulty adapting these rights to
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daily life. She feels obliged to submit to her husband, Hasim’s oppressive and condescending
attitude. However, in the later parts of the play, Hasim’s views change with the influence
of their son Abdiilkerim and other individuals around him. The author points out that this
change may improve Tunisa’s quality of life. However, it is impossible to say that Tunisa is
free since the domestic order still depends on Hasim’s behavior.

The play reflects the effects of the communist order that began in China in 1949 under
the leadership of Mao Zedong on Uyghurs. In particular, the formalization of gender equality
with the “New Marriage Law” of 1950 forms the bare ground of the work. Zunun Qadiri
reflects the gradual replacement of the traditional patriarchal order with an egalitarian
system, with the character of Hayrunnisa in a way that the woman is on the winning side.
“Toy” [Celebration] is an important work of its period in introducing the modernizing world
to the Uyghur people and adopting the new social structure.

Zunun Qadiri’s “Ucragkanda” was written in 1941 in two acts and four scenes, but the
second act was lost during the Cultural Revolution. Today, only one act of the play survives,
and it has important implications for the roles of men and women and the social effects of
war. The play is a political propaganda praising the communist system against fascism. In
this context, women and the female body were used as a central tool in propaganda. The play
tells the story of Peycan, a Japanese soldier who sees the color of the ideology he has adopted
and crosses over to the other side. His wife, Hanim (the only female character in the play), is
an important figure in this transformation process.

Hanim and Peycan separated in the third month of their marriage because Peycan went
to war. Hanim is first seen on stage in front of a brothel with Yincan, a rogue soldier. Hanim,
who comes from a wealthy family, was sold to this brothel due to the hardships of the war, but
she remained faithful to her love for her husband and did not have a relationship with anyone.

Yincan tries to deceive Hanim with various promises to be with him but fails to convince
her. Then, he manages to lure her to him by lying that he will take her to her husband, Peycan,
and ensure their reunion. Hanim enters the brothel to collect her belongings, believing that
she will go to her husband, while his wife Peycan comes in front of the brothel and learns that
one of the women there is praised for her beauty. Seeing his wife leaving the brothel, Peycan
kills her without questioning her based on his sense of honor. However, he later realizes that
his wife is innocent, and the real blame lies with those who forced her into this situation. With
regret after killing his wife, Peycan stops fighting for Japan and decides to join the Chinese
partisans. The surviving part of the play ends with this event.

“Ugraskanda” powerfully reflects the violence and injustices women face under wartime
conditions, focusing on phenomena such as the economic hardships of war forcing women into
prostitution and the proliferation of sexual violence. Female characters are often presented as
victims of society’s morality and meet a tragic end. The oppression and violence experienced
by women are presented from a perspective that criticizes the perception of women in the world
of men. However, the missing parts of the text limit the possibility of knowing what other
changes in thought the author intended to convey through the character of Hanim.
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In Zunun Qadiri’s theater works, female characters are divided into three basic types. The
first type is women, called “angelic” because of their pure, innocent, sacrificial, and ascetic
characteristics. Giilnisa, Gungem, and Hanim represent this group. These types overlap with
the characteristics of the female characters described by Berna Moran® as “victim type,”
and Sandra M. Gilbert and Susan Gubar® as “angel in the house”. The second type is the
so-called “devil woman” who is associated with deceit, lies, intrigue, murder and arrogance.
With these characteristics, Ayhan and Servan correspond to Moran’s “deadly woman” and
Gilbert and Gubar’s “monster” type. The third type, the “ideal woman,” is represented by
the character Hayrunnisa. Hayrunnisa is constructed as an independent, well-mannered,
hardworking, and strong individual and is the most idealized female character in Zunun
Qadiri’s plays. The female characters other than Hayrunnisa are subjected to the oppression
and restrictions of the patriarchal order in the plays. With no economic freedom, social life,
or special skills, these women were dominated by men (father, father-in-law, or husband) and
physically or verbally humiliated. In particular, “Gungem”, “Giilnisa”, and “Ucragkanda” a
traditional viewpoint emphasizes that men and women are not equal. In contrast, in the play
“Toy”, which deals with the effects of the communist movement that began in 1949 under the
leadership of Mao Zedong, the equality of men and women is often stated.

The social position of women in Uyghur society has changed throughout history. The
Uyghur woman, who had significant power and authority in the early periods of history, was
reduced to motherhood and companionship with the narrowing of social roles over time. The
female characters in Zunun Qadiri’s works reflect the different stages of this change. With
the communist revolution in 1949, women regained social power and authority but lost these
gains again as the revolution’s impact waned. Although there is no clear information about the
social position of Uyghur women today, it aims to address this issue more comprehensively
with more precise research on the Uyghur people.

2. Ideal Gender Representation of Society: Uyghur Men

Studies on the concept of gender have centered around women and femininity, especially
with the emergence of feminism, and academic circles have primarily focused on these issues.
The concept of men and masculinity, generally excluded from gender studies, became an
independent field of study with Connell’s Masculinities, published in 1995 (Horzum, 2018: 76).
Connell states that four main developments influenced the formation of the masculinity order:
cultural changes, the establishment of overseas empires, the transformation of urban life by
commercial capitalism, and the European civil war (Connell, 2019: 318-323). As a result of these
developments, masculinity became a stable social order, especially in Europe and North America.

From the 1800s onwards, masculinity began to acquire oppressive patterns, and feminist
movements, the impact of capitalism and power relations, were decisive in this process. After
World War I, fascism tried to re-establish male supremacy in response to feminist movements
for gender equality. With modernization, gender roles transformed, and business people and
bureaucrats replaced the holders of money and office. Connell states that this change affected
forms of masculinity and that the domestic patriarchal structure was reshaped by the ability
to earn money (2019: 334).
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Gender identities are shaped based on an individual’s biological sex and are influenced
by factors such as culture, religion, and ideology. Social stereotypes play an important role
in shaping these identities. While feminist approaches have challenged male privilege, gender
studies have primarily focused on feminist studies, with less attention paid to men’s social roles
and the inequalities they face. The social roles attributed to women and men and the historical
accumulation of these roles have generally been shaped by a distinction based on biological sex.

Throughout history, Uyghurs have adopted a patriarchal lifestyle, and this structure was
further strengthened with the adoption of Islam. Uyghur men were generally considered
independent, aggressive, and strong, while women were assigned more domestic roles. Before
the Mao era, the patriarchal structure in Uyghur society remained distinctly patriarchal,
and male children were valued more in the family. This situation also impacted education
and social roles, with men receiving more education while women were mostly limited to
housework. During the Mao era, men and women started to work in the same jobs, which was
intended to create an environment of equality, but men received more recognition and pay.

The social roles attributed to Uyghur men are also reflected in literary works. Providing
for the household, protecting the family, and maintaining social prestige stand out among
these roles. However, it is seen that men characterize women more as tools, consider doing
domestic chores as a task associated with women, and avoid doing these chores. Significant
inequalities exist between men and women in education and the social sphere. The
responsibilities imposed on men and the social effects of these responsibilities are portrayed
through various events and characters in Zunun Qadiri’s plays.

In the play “Guncem”, the roles imposed on men by the patriarchal social structure and
the effects of these roles on gender relations are discussed through four male characters:
Nurum, Omer Sanyu, Seyit, and Mesrep. Nurum is a hardworking and modest young man
who is cared for by Gungem’s mother, Zorihan, after his mother’s death. He plans to marry
Gungem but cannot realize his dream due to financial difficulties. Nurum’s difficulties reveal
how society’s responsibilities to men, such as earning a living and organizing a wedding,
reduce the individual’s quality of life. These responsibilities lead Nurum to jobs she does not
want to do, forcing her to work at Omer Sanyu’s farm. However, in this process, Nurum had
to struggle with both economic and social difficulties, eventually losing the woman he loved
and being dragged to a tragic end in pursuit of revenge.

Omer Sanyu, the play’s villain, is a wealthy and oppressive farmer. He stands out
as a typical patriarchal character with his patriarchal and sexist discourses, his desire for
polygamy, and his efforts to control women through materialism and power. Omer Sanyu,
who sees a woman as a slave of man and an incomplete being, represents the patriarchal
structure of Uyghur society. Moran’s observations that men are active and women are passive
in patriarchal societies (2021: 260) are embodied in Omer Sanyu’s discourse and behavior.
The character objectifies women in line with social norms and manipulates Gungem’s life
with his material and moral power, leading to tragic consequences.

Seyit is the 17-year-old son of Omer Sanyu and Servan. Seyit, who grew up with the
oppressive and hegemonic masculinity patterns of society, was forced to marry someone he
did not love by the decisions of his family. His marriage to Gungem reflects society’s view
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of women and the definition of women’s moral position through men. Gungem’s elopement
with Nurum is perceived as a threat to Seyit’s masculinity, and this situation legitimizes
the violence against Gungem. Laloglu’s findings on the relationship between violence and
masculinity and the use of violence as a means of proving masculinity and power (2018:
393) are seen in Seyit’s behavior. Seyit inflicted violence on the woman in order to prove his
masculinity in line with social pressures, and this situation prepared the sad end of Gungem.

Mesrep, the last male character of the play, is the son of Patemhan, the housekeeper of
the house, and is a character who does not conform to the oppressive masculinity norms of
society. At the beginning of the play, he submits to the manipulations of Servan, the lady of
the house. However, under the influence of his mother, Patemhan, he changes sides, does the
right thing, helps Nurum and Gungem. Mesrep’s passivity contrasts with the representation
of dominance and power that society expects from men.

The roles of the male characters in the play “Gungem” within the patriarchal social structure
and their relationships with women reveal gender inequalities and the destructive effects of
these inequalities on individuals. Qadiri’s work dramatizes the effects of patriarchal values on
individuals in Uyghur society and offers a critical view of the social structure of the period.

“@Gtilnisa,” another play by the author, represents the reflections of gender roles in the
patriarchal social structure. The play’s male characters, Polat, Samsaq, and Qadir, appear with
different characteristics and roles before the reader. Polat is Giilnisa’s 20-year-old lover and a
brave, hardworking, and loving young man. As he tries to save Giilnisa from her oppressive
family and marry her, the social rituals he encounters make this process difficult. In Uyghur
society, marriage involves a series of rituals in which men manage the whole process. Polat
attempts to ask Giilnisa’s family for her hand in marriage by tradition but is prevented by his
stepmother Ayhan. In the end, Polat and Giilnisa decide to elope to another city, but this plan
ends when Ayhan’s brother Qadir kills Giilnisa. Although Polat wants revenge, he fails, and
the play ends tragically, as in the author’s other works.

Samsaq, Giilnisa’s father, is a weak and powerless figure who does not fit the typical
father profile in the plays. He is helpless due to his poverty and dependence on his wife.
Samsaq, who had to maintain his marriage due to social pressures and status concerns,
could not defend his daughter’s rights and did not attempt revenge even after her death. This
contradicts the “protective father” role expected of men in patriarchal societies. Samsaq’s
character is criticized to the extent that he does not conform to social norms and is belittled
by his wife and society for his weakness.

Qadir is the villainous male character of the play. A drinker, gambler, and cruel figure, Qadir
plots evil against Giilnisa with the guidance of his older sister Ayhan. Ayhan tries to force his
brother Qadir to marry Giilnisa, but these efforts result in Giilnisa’s murder. Although Qadir’s
actions represent individual evil deeds, he usually acts under Ayhan’s influence throughout the
play. After Giilnisa’s death, Qadir loses his sanity due to Polat’s desire for revenge and his guilt.
He ends his life in a cycle of paranoia and violence by killing his sister.

The roles expected of men in patriarchal societies shaped the social identities of the male
characters in the play “Giilnisa”. When duties such as being strong, providing for the family,
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and protecting women were not fulfilled, masculinity was questioned, and social pressures
guided the actions of these characters. The stories of Polat, Samsaq, and Qadir reveal the
pressure of the patriarchal order on men and the destructive consequences of this pressure on
women. Giilnisa’s fate parallels other female characters who are victims of the patriarchal order.
This play critically analyzes masculinity, social roles, and the patriarchal structure. Most male
characters acted within the framework of the norms imposed by this structure, resulting in both
individual and social tragedies. In this context, the play critiques gender roles and patriarchy.

Zunun Qadiri’s play “Toy” features male characters representing different social roles to
praise the communist revolution and criticize the traditional order. One of these characters is
Hasim, the play’s reactionary character who defends the patriarchal order. Hasim, a middle-
class farmer, argues that men are the house’s pillars and that women should obey men. He often
belittles his wife, Tunisa and states that she, as a woman, is a subordinate gender. For example,
in a scene discussing equality between men and women, Hasim states that modern ideas such as
communism have led women to new concepts “such as assemblies and cooperatives” and that the
consequences of this situation are uncertain (Qadiri, 1992: 397). Furthermore, Hagim’s defense
of marriage at a young age and his desire to marry his son off to his aunt’s daughter reinforce his
traditional views. However, at the end of the play, Hasim changes under the influence of modern
social roles that came with the communist revolution and adapts to new values.

Abdiilkerim, who represents the modern face of the play, is the 22-year-old son of Hagim
and Tunisa. Abdiilkerim works as an agricultural engineer at the cooperative, supports the
new system, and advocates social change. Abdiilkerim, who advocates equality between
men and women, establishes a relationship with his girlfriend, Hayrunnisa, based on
shared responsibilities. For example, sharing the wedding expenses among themselves so
as not to burden their families reflects the new social order’s understanding of individual
responsibility. Hayrunnisa and Abdiilkerim’s relationship also shows that modern individual
choices and freedoms have replaced traditional notions of dating and marriage. Abdiilkerim
plays an important role in transforming his father, Hagim, and this process carries a symbolic
message that society can adapt to the communist revolution.

The other male characters of the play, Turdahun and his son Niyaz, represent the negative
aspects of the traditional order. Turdahun, a wealthy farmer, tries to block the progress of the
cooperative and aims to maintain traditional landlordism. However, at the end of the play, he fails.
Niyaz is portrayed as a naive but antipathic character. Expressing his feelings for Hayrunnisa
in a drunken state, Niyaz plans to win her by force. Because of these behaviors, he is ostracized
from society, and at the end of the play, his plans come to naught along with his father.

As a result, “Toy” emphasizes that the traditional patriarchal order has changed with
modern social roles. Through his characters, Qadiri defends the equality of men and women
and the importance of modern values. Hasim’s transformation and the equality-based
relationship between Abdiilkerim and Hayrunnisa show that the author reflects the positive
effects of the new order on society. However, as in the case of Hasim and Tunisa, it is also
clearly stated that some domestic roles have not entirely changed.

“Ugragkanda” was written by Zunun Qadiri in 1941. The male characters, Peycan and
Yincan, in the play, carry rich elements that can be analyzed from a gender perspective.
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Although there is no information about the ages or personal characteristics of these characters
at the beginning of the play, inferences can be made based on the plot and their behaviors.

Peycan, the main male character of the play, is a soldier serving in the Japanese army
and married to a woman named Hanim before joining the war. Peycan, who expresses his
love for his wife at every opportunity, often says he misses her during the war. However,
Hanim is sold to a brothel to supply Japanese soldiers after Peycan goes to war. Brothels
are institutions that objectify women, relegate them to a subordinate position, and are used
to serve men. It is ironic that during long periods of war, states support these institutions to
provide relief for male soldiers.

One day, as Peycan passes by the brothel, he sees his wife Hanim leaving and kills her
without questioning her in order to “restore his honor.” Honor is a concept often shaped
through the female body in patriarchal societies. Through traditions, men are taught the
responsibility of protecting this concept from an early age (Sakalli-Ugurlu & Akbas, 2013:
78). However, Peycan regrets when it is revealed that Hanim was held against her will and
was protecting herself. When Wan Bin, a Chinese prisoner of war, tells her that the Japanese
army similarly treats many women, Peycan questions all the values he believes in, switches
sides, and joins the Chinese partisans.

Yincan, the other male character in the play, is seen beside Hanim in the brothel. Although
he knows that Hanim is married and in love with her husband, Yincan tries to get her with
a selfish and materialistic attitude. However, after she rejects him, he offers to help her and
says he wants to take her to her husband. Although Yincan’s subsequent fate is unknown due
to the missing two curtains, it can be interpreted that he is a dishonest and uncaring character.

Male characters in Zunun Qadiri’s works can be categorized according to thematic roles.
“Variable” characters like Peycan restructure their personality traits, while “heroic” characters
like Nurum and Polat stand out with their benevolent and hardworking characteristics. On the
otherhand, “villainous” characters like Yincan and Qadir have destructive effects on protagonists.
In addition, “supporting” characters such as Mesrep remain in the plot’s background.

It is seen that the male characters in Zunun Qadiri’s plays generally act within gender
stereotypes. However, the character of Abdiilkerim stands out as a figure who has internalized
gender equality by going beyond these stereotypes. In Qadiri’s works, it is seen that Uyghur
society assigns active roles to men and passive roles to women. In this context, new studies
on Uyghur literature may pave the way for a more in-depth analysis of gender roles.

Conclusion

Zunun Qadiri’s plays provide an important source for understanding Uyghur society’s
historical, cultural, and social structure. In particular, examining the social roles between
men and women and discussing these roles in the process of change, ranging from the
traditional patriarchal structure to the effects of the modern communist order, shed light
on the social structure of the period. Qadiri’s “Gungem” [Gunchem], “Giilnisa” [Giilnisa],
“Toy” [Celebration], and “Ugraskanda” [When We Meet] while dramatizing the oppressive
effects of the patriarchal social order on women, his works such as also reveal the social
and individual resistance of women. In these plays, women are depicted as characters who
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are forced to submit to the sexist norms of patriarchal society and are subjected to violence
and discrimination. In the plays “Gungem” and “Giilnisa”, the tragic endings of the female
characters strongly emphasize the limiting effect of traditional norms on women. In contrast,
the play “Toy” depicts an ideal society in which women are liberated by the communist
system and achieve a social position equal to that of men. However, it is seen that these gains
were lost with the post-1980 reform period, and gender inequality has increased again.

The male characters in Qadiri’s works are shaped as carriers and representatives of the
patriarchal order. These characters reflect the oppressive effects of gender norms on men and reveal
the conflicts that individuals experience in adapting to social roles. In particular, the difficulties of
men’s economic responsibilities reflected in their individual lives and the social structure in which
women are treated in a more passive position are critically addressed in Qadiri’s works.

The treatment of gender inequality in Zunun Qadiri’s plays offers periodic criticism and
reveals the transformation of the roles of men and women in Uyghur society in the historical
process. In this context, Qadiri’s works are a reference source that deserves to be analyzed in
terms of literary history and gender studies. Future studies can offer new perspectives on the
evolution of gender structures in Uyghur society by addressing the effects and reflections of
these works on social transformation processes more comprehensively.

Endnotes
1 Five of the thirteen Uyghur khans married Chinese women and became their chief wives (Ahmetbeyoglu, a.
Uyghur. Istanbul University Open and Distance Education Faculty, History Undergraduate Program, Lecture Note).
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Nisa-suresi/504/11-12-ayet-tefsiri (Date of Access: 17.12.2024)

3 N.F. Katanov, during his trip to East Turkestan in the 1850s, stated that the girls born in Turfan and Toksun were
married at 10 and gave birth at 13 (2004: 29).

4 Women’s prowess in music and dance can be attributed to the fact that they were not given any other opportunity
to socialize in society.

5  For detailed information, see Moran, 2021.
6  For detailed information, see Gilbert, S. & Gubart, S. 2000.
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Edebiyat teorisi odakli pek ¢cok ¢alismada bir yazarin kendinden iz tasimadan eser
liretmesinin imkan/s1z/lig1 tizerinden yapilan tartismalar mevcuttur. Bu tartisma-
lardan ziyade Wayne C. Booth, kurmacanin retorikten ne kadar bagimsiz kalabile-
cegini sorgularken “ima edilen yazar” kavramini ortaya ¢ikarir ve yazarmn temsil
ettigi tlirevlerini sunar. Bu zimni imge, bazen daha az bilgiye sahip bazen de kasith
olarak birtakim bosluklar yaratip ironiyi kuvvetlendiren bir ima edilen yazar tara-
findan kurulur. ima edilen yazarin olusturdugu varsayilan anlaticinin bilingli ya da
bilingsiz olarak biraktig1 mesafe iizerinden sekillenir. Calismada bildirisimsel ve
poetik anlat1 teorisinin farkli tanimladig1 anlatici terimi, edebi liretim ¢iktisi tize-
rinden tartigilmistir. Yapisalci/klasik ve klasik sonrasi anlati bilimin ortaya koydu-
gu paradigmalar lizerinden anlatinin iiretilmesiyle alimlanmasinin farklara degi-
nilerek giivenilmez anlaticinin neden anlatrya dahil edildigi ve metni nasil yonlen-
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dirdigi konusunda iyi bir drneklem olacag: diisiiniilen Murat Giilsoy’un Bu Kitabi
Calin kitab1 ve 6zellikle ayn1 isimli oykiisii makalenin kapsamini olusturmaktadir.
Bu kapsamda oykii tiiriine 6zgii bir okur sdzlesmesinde “giivenilmez anlatici”nin
rolleri degerlendirilmistir. Anlatisal araglardan iistkurmaca ve metakurmaca ara-
sindaki ayrimdan yola ¢ikilarak anlati diizeyleri tartisilmis ve edebi eserdeki yanil-
sama etkisinin gereklilikleri sorgulanmistir. Bylece alimlama merkezli modelde
yazarimn ve anlaticinin muhataplar: yorumlanmaistir.

Anahtar sozcikler: giivenilmez anlatici, ima edilen yazar/okur, tiir sozlesmesi,
oykii, Murat Giilsoy

Abstract

In many literary theory-oriented studies, there are discussions on the im/possibility
for an author to produce a work without any trace of self. Moving beyond these
debates, Wayne C. Booth, while questioning how far fiction can remain independent
of rhetoric, introduces the concept of the “implied author” and presents the
derivatives represented by the author. This tacit image is constructed by an implied
author, sometimes with less knowledge, sometimes deliberately creating gaps and
reinforcing irony. It is shaped by the distance consciously or unconsciously left
by the presumed narrator created by the implied author. In this study, the term
narrator, which is defined differently by communicative and poetic narrative theory
is discussed through the output of literary production. The scope of the article is
Murat Giilsoy’s book Bu Kitabt Calin (Steal This Book) and especially the story
of the same name, which is thought to be a good example of why the unreliable
narrator is included in the narrative and how he directs the text by mentioning
the differences between the production and reception of narrative through the
paradigms put forward by structuralist / classical and post-classical narratology. In
this context, the roles of the unreliable narrator in a reader’s contract specific to the
short story genre are evaluated. Based on the distinction between metanarrative and
metafiction as narrative devices, narrative levels are discussed and the requirements
of the illusion effect in the literary work are questioned. Thus, the interlocutors of
the author and the narrator in the reception-oriented model are interpreted.

Keywords: unreliable narrator, implied author/reader, genre contract, short story,
Murat Giilsoy

Extended summary

Numerous theories have been proposed concerning the role of the narrator in literary
fiction. These theories stem from ongoing debates about the narrator’s ontological status and
the nature of their relationship with the author. At the core of these discussions lies the question
of who ultimately holds responsibility for the fictional text. Accordingly, this study investigates
different types of narrators and analyses their position in relation to both the characters within
the narrative and the author outside it. Reader-oriented approaches to the narrator—author
relationship are also taken into account. In this context, the central question arises: Can either
the production or reception of a narrative be attributed to a single authoritative source?

In literary narratives, the question of who speaks—or more precisely, who constructs
the narrative—is of central importance. The distinction between the author and the narrator
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is often neglected, as is the intentionality behind the narrative itself. This oversight arises
partly from the fact that the author may either aim to reflect their own persona or deliberately
construct a narrative voice detached from it. In either case, the author’s choices in structuring
and ordering the narrative remain crucial.

A detailed exploration of this authorial intention, however, risks shifting the discussion toward
biographical criticism. Therefore, rather than pursuing such a direction, this study acknowledges
the existence of this variable and focuses instead on the necessity of the term authorial narrator.
This term refers to a narrative agent who observes events from an external perspective, possesses
omniscient qualities, or occasionally uses the first-person voice. Such a narrator typically addresses
an audience within the text, thereby presupposing an internalized representation of the reader.

This assumption enables the classification of different narrative levels. Within this
framework: characters operate at the level of action, the narrator and their internal addressee
function at the level of discourse, and the author and real-world reader exist on the level of non-
fictional communication. This narratological model not only provides a systematic approach
to textual analysis but also illustrates the complexity and diversity inherent in literary forms.

For instance, theoretical claims suggesting that “the death of the author” enables “the
birth of the reader” often imply a transgression of narrative levels. While these levels can be
clearly demarcated in some texts, they may also be intentionally blurred or violated in others.
What matters, then, is not merely identifying such violations, but understanding the narrative
and rhetorical motivations behind them.

In light of the limitations of structuralist or classical narratology, this study adopts the
paradigms offered by post-classical narrative theory to analyse the text. Traditional academic
discourse often prioritises the production side of narrative construction, focusing on authorial
intention and textual structure. However, to fully understand a literary text, it is equally important
to consider the reception process—that is, how the text is interpreted and activated by the reader.

Reception, contrary to being a purely subjective response, is shaped by an implicit contract
between the author and the reader. The author anticipates possible readings and embeds cues in
the text to guide interpretation. Ignoring this contract reduces narrative analysis to a unidirectional
model centred solely on production. Therefore, this study aims to bridge production and reception
by examining how the narrator functions as a mediating agent between them.

Within this framework, particular attention must be paid to the figure of the unreliable
narrator—an instance that challenges the reader’s trust in narrative authority. Divided
broadly into “reliable” and “unreliable” categories, narrators who exhibit unreliability often
blur narrative levels, whether consciously or unconsciously, and adopt a tone of irony or
subversion. These disruptions not only destabilise the fictional illusion but also invite critical
reflection on the act of narration itself.

The short story, as a literary form, remains relatively open-ended in terms of structural
conventions, distinguishing itself from more traditional narrative forms through its formal
flexibility and experimental nature. Within this framework, Murat Giilsoy’s stories offer
compelling examples of reception-oriented narratives, particularly through his use of
pluralistic and self-reflexive narration.
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kildig1 hedeflenmistir. Yine de anlatma faaliyetinde kimin konustugunun yani sira yazarin
yapmay1 hedeflediklerinin diisiiniilmesi, anlatict hakkindaki kavramlarin bir 6yki metni tize-
rinden tartisilmasini getirecektir. Bu yiizden ilk olarak “gergek yazar”, “kurgusal anlatici” ve
“yetkili yazar anlatic1” kavramlar1 bdyle bir ayrimla degerlendirilmelidir. Gergek yazar ve
kurgusal anlatici terimlerinin aldig: sifatlar anlatinin bildirisim diizeylerindeki konumlarina
vurgu yapmak i¢in kullanilir. Gergek yazar metin disi bildirisim diizeyindedir. Kurgusal an-
latict ise temsil edilen diinyadadir. Bu diinya edebi eserin ger¢eveledigi, anlatilan ve alintila-
nan diinyanin kapsadig1 alandir. Yaygin olarak bilinmeyen kavram yetkili yazar anlaticidir.
Yetkili yazar anlatici, dykiide bir karakter islevinde degildir ve karakterlerle ilgili her seyi
bilme konusunda yetkisi vardir. Yazarin sesiyle de karigtirilmamalidir. Ancak metnin yaza-
riyla yetkili yazarin ayri tutulmasi gerektigine katilmayanlar bu ayrimin okuyucu karsisinda
retorik tavir takinma olarak goriilmesini gézden kagirdiklarini diisiinmektedirler (2022: 195).

Yetkili yazar anlaticinin da birinci sahisla gonderme yapabilecegi detay1 unutulmamalidir
(Jahn, 2015: 75). Okurla adeta sohbet eden bu anlaticinin “figural anlatma” seklinde ama asil
islevi karakter olmadan yapacagi gondermeler de olasidir. Giilsoy’un “Bu Kitab1 Calin” 6y-
kiistine odaklanilmasindaki onciil dl¢iit de budur. Karakter anlatict bir 6ykii anlatacagina dair
araya girer ve burada karakterden ziyade anlaticilik vasifiar1 6ykiiniin tim yazim siireclerini de
gosteren tarzdadir. Yazarin yetkilendirdigi bu ima edilen yazar bir karakter anlaticiya tekabiil
etmektedir. Béylece dykiiniin kurmaca ve gergeklik diizlemi tartigmaya acilir. Oykiilerde go-
gunlukla yazarm niyetiyle uyumlu olan anlatilarla karsilasilsa da aksi de miimkiindiir:

Kimi zaman ‘persona’, ‘maske’, ve ‘anlatict’ kullanilir, ama bunlar daha yaygin olarak
eserdeki konusmacty1 ifade eder ki bu konugmaci ondan muazzam bir ironiyle ayr1 du-
ruyor olabilecek zimni yazarin yarattig1 unsurlardan biridir sadece. Anlatict’ genellikle
eserin ‘ben’i olarak diisliniiliir, ama ‘ben’ sanat¢inin zimni imgesiyle neredeyse higbir
zaman bir degildir. (Booth, 2012: 83)

Zimni/ima edilen yazarin normlarini tabii ki ger¢ek yazar kurmustur. Bu yilizden ima
edilen yazar ikinci ben olarak degerlendirilir:

Yazinsal uzlasima bagli olarak elinin altindaki ‘alet kutusu’ndan dogal bir refleksle bir
anlatic1 konseptini segmekle yazarn gérevinin tamamlandig1 yerde elestirmenin/¢oziim-
lemecinin sorunsali baglar. Anlati sesi baglaminda arastirma 6znesinin sordugu soru su-
dur: Yazarin aldif1 inisiyatifi, yapilan se¢im ilizerinden anlatmanin kazandig1 niianst hangi
tipoloji, hangi anlatict kurami kusursuz sekilde aciklayabilir? (Yivli, 2020: 10)

Boylelikle anlatinin tiretilmesi yerine alimlanmasina odaklanilarak yazarm benlik tii-
revlerinin okur sézlesmesi baglaminda detaylandirilmas: ve anlamin ¢ogulcu yapisinin bu
baglamda kesfedilmesi hedeflenmistir.

Her ne kadar ¢aligmanin konusu giivenilmez anlaticiya odaklansa da ilk olarak anlatici-
nin varlig1 ya da opsiyonel olusu hakkindaki teorilerin diisiiniilmesine ihtiyag¢ olacaktir. Bu
teoriler Giilsoy’un “Bu Kitab1 Calin” dykiisiindeki okur s6zlesmesine bakisin sinirlarini be-
lirleyecektir. Ayrica ima edilen yazarin karsisina ima edilen okuru yerlestiren Booth’un vesi-
lesiyle her ima edilen yazarin kendi okurunu da dogurdugu diisiiniilerek 6ykii, okur merkezli
yaklagim tizerinden analiz edilecektir. Ayrica kitabin dissal yapist bir yana igindeki benzer
arayistaki dykiiler de bu gozle ele alinacaktir. Boylece metnin yaratim siireciyle alimlanmasi
arasindaki farklar ortaya konulacaktir.
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1. Tar sozlesmesi: Anlatida diizeyler arasi ihlaller

Anlat1 bilimin 6ykiiyii tlirden ziyade sdylem bigimi olarak gordiigii son zamanlardaki
yaklagimina bakildiginda tiirler arasindaki sinirlarin dagildigi ve bu pargalarin kaynastig
bir dénem s6z konusu olur. Bu dénem i¢in postmodern paradigmalarin iiriinii denilebilir.
Haliyle dykiiden de beklenenler yoniinii degistirir. Normalde eylem diizeyi (karakter), kur-
gusal aracilik diizeyi (anlatici, dinleyici) ile kurgusal olmayan bildirisim diizeyi (yazar, okur)
arasindaki smirlar keskinken (Jahn, 2015: 54) bu diizeyler arasinda karsilikli temaslarmn ol-
dugu sinirlarin belirsizlestigi 6rnekler de mevcuttur. Genette’in (2020: 232) metalepsis terimi
tizerinden bu ihlallere bakilabilir. Ancak 6ncesinde anlati diizeyini ayrintilandirmak gerekir.

Oykiide anlati diizeyini iki bakimdan diisiinmek lazimdir. 1lki yetkili yazar anlatisinda
alisilagelen her seyi goren bir dis anlatict yerine Murat Giilsoy’un karakter anlaticiy tercih
etmis olmasidir. ikincisi ise 602. Gece: Kendini Fark Eden Hikdye kitabindan da degindigi
metakurmaca ornegini gostermesidir (2009: 79). Giilsoy’un Biiyiibozumu: Yaratict Yazarlik
kitab1 da “kurmacanin bilinen sirlar1 ve ihlal edilebilir kurallart” notuyla basliklandirilmistir
(2017: 56). Burada oldugu gibi her iki denemede de yazar tiiriin keskin kurallara tabi olama-
yacagini vurgular. Bu esneklik elbette okur merkezli odaktan ileri gelmektedir.

Okur sozlesmesi, okurun bir metinle karsilasmasiyla metindeki zimni anlamlari idrak
edip yazarla uzlastig1 varsayilan bir anlasmadir. Bu anlasmada metin “Elestirel mi onaylayici
mi, direngli mi dogrulayict mu, ilgisiz mi yogunlagmis mi, kayitsiz m1 motive olmus mu his-
settirmektedir?”” (Neale, 2018: 141) sorularina cevap aranir. “(...) okur; artik kendisi ve bas-
ka okurlarla uzlasma noktasinda metni siniflandirmis ve adlandirmis olur. Bu bir nevi okurun
ideal okur konumuna uyup uymadigini da gosterebilir. Clinkii metin okuru nereye ¢ekmek
istiyorsa okur bunun farkinda olma noktasinda bir konuma sahiptir” (Oylubas Katfar, 2020:
33). Eco’nun da tanimladig1 ‘6rnek okur’ metnin sdzciisii gorevini tstlenebilir (Eco, 2021:
70). Ancak metnin yonlendirilen anlati sinirlari kadar kisitl bir kitleye hitap edebilecegi, bazi
okurlarm bastan elenecegi bir siirece de neden olabilir. Mesela karakterlerin 6ykii karakteri
oldugunun bilincinde kurgulanan “metakurmaca karakter”ler anlatiya dahil edildiginde okur-
dan beklenen, anlatinin gergekligi konusunda siipheye diiserck anlami ¢ogaltmasidir. Bu an-
latisal araclarin kullanimi sadece bigim odakli goriilse de bi¢im; psikolojik ve ideolojik etki-
lerle beraber dinamik iliskiler kurar. Bu yiizden anlaticinin salt nesnelliginden soz edilemez.

Riza Filizok’un “Hikaye Etme Sesi, Kim Konuguyor?” baslikli yazisinda belirtildigi tizere
“Bir metindeki soru climleleri, iinlemler, kii¢iiltiicii yahut yiiceltici sifatlar, yazinin tonu (ironi),
tesbih ve istiareler hem anlaticinin fark edildigi yerlerdir, hem anlaticinin 6znelliginin s1gindigi,
gizlendigi yerlerdir” (2009). Bu 6znellik yazarin otorite say1ldig1 segme ve siralama yetkisi se-
bebiyle zorunlu bir haldir. Sahsilesmis ya da gayrigahsilesmis olsun 6rnek okurun arandigi s6z-
lesmede anlatinin ima edilen yazarin normuna uyup uymamasi tizerinden ¢ikarilacak sonug, an-
laticinin giivenilirligiyle iliskilidir. Anlati diizeyleri arasindaki doniigiim ve/veya ihlaller edebi
eserdeki bildirisimde arastirmacinin karsisina giivenilmez anlatici ve ironi ile ¢ikmaktadir.

2. Okur/u(dan) ¢alinan anlatisal tutarlilik: Bu Kitabi Calin
Manfred Jahn Anlatibilim kitabinda anlatici ve dinleyici arasinda agik bir s6zlesmenin
olup olmadigini sorar. Hatta “Anlaticinin beseri kisitliliginin ya da her seyi bilme durumu-
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nun genigligi hi¢ tartisma konusu oluyor mu, sorunsallagtirtyor mu?” (2015: 41) der. Bahtin
(Bakhtin) bu konuda anlaticinin kaginci sahis olusuyla giivenilirligi arasinda iliski kurar. Ona
gore tiglincii sahis anlatici ““(...) onu disaridan belirleyen estetik ilkeye sadik kalir” (Bahtin,
2005: 36). Yani anlattig1 yazar tarafindan ele gegirilmis bir karakterdir. Bunun tam tersi ol-
dugunda da giivenilmez anlatici s6z konusu olur. Yalniz giivenilmez anlatici sadece yazarin
ele geciremedigi yani eksik ya da hatali karakterlestirme yaptig1 6rnekler olarak tanimlanirsa
kavram yetersiz kalir. Giivenilmez anlatici ayn1 zamanda bilingli olarak bir mesafe yaratabilir.

Eger okuyucu, giivenilmezlik izleniminin ima edilen yazar tarafindan ‘ironi” amaglt
yaratildigini kesfederse, anlatici ile ima edilen yazar arasinda bir mesafe oldugunu his-
seder ve bu durumda, ima edilen yazarla okuyucu arasinda, tipki anlaticinin arkasindan
is cevirir gibi, gizli bir ortaklik hasil olur. (Derviscemaloglu, 2014: 121)

Bu anlatilarda semantik ve pragmatik bir iddia da olmadigi i¢in okur anlatilanlara odaklan-
mak yerine anlatim siireglerini takip eder. Bu takip okurun sorunsali haline gelir. “(...) giivenil-
mezlik metin icerisindeki tutarsizlik ve ¢eliskilerle sabitlenemez, ¢iinkii onlarin ardinda tarihi ve
kiiltiirel degisimlerle birlikte farklilagan okur algis1 vardir” (Topgu, 2015: 95). Okuruyla sézles-
mekten kagan bu anlaticinin ele gegirilmesi dykii yazimi siirecine de déahil olunmasi anlamina
gelir. Boylece anlaticinin sinirl bilgisi, kisisel miidahalesi ve sorunlu deger yargilarina kadar dii-
stintilenler kenara birakilir, bilingli giivenilmezlik yaratiminin gerekgeleri sorgulanir. Giilsoy’un
“Bu Kitab1 Calin” dykiisiinde de okur anlatilanlara degil anlatma bi¢imine odaklanmaktadir. Bir
bulmaca, gizem ¢ézme isine katilir. Ayrica bu dykiiyle baglantili olarak goriilen “Yazarin Belle-
8i” ve “Kukla” dykiilerinde de “Bu Kitab1 Calin” ile metinleraras: kurulabilecek iligkilere bakil-
diginda ima edilen yazarla anlatic1 arasindaki tutarsizliklar giivenilmez anlaticiy: isaret eder. Bu
anlaticinin anlatma bigimindeki baskarakterin dinleyicisi yerine okuruna seslenmesi, karakterin
kurgusal bir hikaye iginde oldugunu bilmesi, okuru okuduklarmin gergek olup olmadigi konusun-
da siiphelendirmesi okur sézlesmesinin bir parcasidir. Iste tiim bunlar gomiilii anlatida metadie-
getik anlat1 diizeyindeki miidahalelerin yani metakurmacanin siirekliligini saglayan onciillerdir.

Metakurmacanimn gortiiniimlerinden ilki Bu Kitabt Calin kitabina ve dykiisiine yani metin
icinden ve metin disindan bakildiginda dikkat ¢eken atiflardir. Ima edilen yazarin normlarinin
epigraf lizerinden diisiiniilme imkani sunulmasi metin disi ¢ikarim yapilmasini saglar. Burada
iki yazarin s6zii alintilanmistir. Gerek Haldun Taner gerekse Dostoyevski’den aktarilan ifadeler
yazma eylemi odagindadir. Bu odakta bir insanin neden bu ugrasi verdigini sorgulayan yazarla-
rin duygu aktarimiyla epigraf sayesinde sozlesilir. Sézlesmeye gore okurdan da ima edilen ya-
zar gibi bir narsist kompleksi gegirmesi beklenir. Bu beklenti aslinda ima edilen yazarin 6znel
taraflarina yani o eserin nasil iiretildigine isaret etmektedir. Okur bu alana girdigi zaman baslik-
ta da belirtildigi gibi kitabin -Bu Kitabi Calin dykiistiniin- bir nevi 6n soziine dahil olur. Bu 6n
s0z, oyunun kural ve talimatlaridir. ipuglarini birakip oyuna davet edilen okur, kitabin nesnesini
diisiinerek kitabi ¢alin, okuyun, hatmedin, gercege/yalana ortak olun, hayal kurun, serap goriin,
kitaba inanin notlarinin hepsini birden toplar. Bu notlar ayn1 zamanda eylem diizeyindeki ka-
rakter tarafindan da diizey ihlaliyle okura verilir. Boylece okumanin eyleyici tarafinin biitiinciil
ama dolasik yapisini kesfetmek, ima edilen yazarin nazarinda okurun kazandig ilk asamadir.

“Bu Kitab1 Calin” dykiisiindeki metin igindeki atif ise Abbie Hoffman’a ait Steal This
Book baglikl bir kitabin adinin gegmesiyle s6z konusu olur. Bu kitap kurgu i¢inde bir kitap
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adiyken dahi Tiirk¢esi’nin “bu kitab1 ¢alin” olmastyla dinleyicisini mecazi anlamda yonlen-
dirmektedir. Ancak kurgusal olmayan bildirisim diizeyinde de bdyle bir kitabin var olmasi
anlat1 diizeyleri arasindaki dolasikliga okuru davet etmek icindir. Oykiide karakter anlatici
“Bu Kitab1 Calin” baslikli bir 6ykii yazdigini belirtir ve “Acaba kitab1 ger¢ekten birisi ¢ala-
cak miydi?” (Giilsoy, 2014: 20) diye sorar. Ciinkii bu agsamada 6ykiiniin deneysel taraflarina
vurgu yapmak amaglanmistir. Polisiye ve otobiyografik temalardan yararlanilmig olmasi da
bu yiizdendir. “Bu Kitab1 Calin” derken bir yandan suga tesvik eder diger yandan alimlayin,
der. Kurgu iki diizlemde gelisir. Polisiye anlatisin1 drnekler gibi tahkiyeden faydalanir. Asil
anlatmak istedigi 6ykil yaziminin yazma siirecinin hikayesidir. Haliyle her iki anlatinin ima
edilen okuru da bu okurla anlaticinin kurdugu/kuracag iliskiler de farklidir.

“Yazarin Bellegi” ve “Kukla” &ykiilerinde de yaratma siirecine odaklanilir. “Yazarm
Bellegi’nde karakter anlaticinin ima edilen okurla konusmas sz konusudur. ima edilen yazarin
anlatisindaki karakter, o hikdyenin yazilmama ihtimalinden endise eder. Burada okur, ima edilen
yazarin zihnindeki heniiz tahkiye edilmemis oldugu belirtilen bir hikaye diizlemiyle bulusturulur.
Aslinda tahkiye elbette yapilmustir. Sadece anlaticinin okurla siipheli sozlesmesi hakimdir. Oy-
kiide “(...) Baskalarinin aklinin iginde, her okunusta tekrar tekrar hayat bularak sonsuza dek var
olmak” (Giilsoy, 2014: 105) denmesi de bu yiizdendir. Oykiiniin yazihis sebebi kurgulanmustir.
Acik yapit 6zelligi gostererek okurun bellegine ulasilir. “Bu Kitab1 Calin”da “Neden yaziyorsun?”’
(2014: 16) ya da “Yazarin Bellegi’nde “Belki de bu yiizden yazmaya baslayacaktim.” (2014: 111)
gibi sdylemlerin varlig1 anlam izotopisiyle agiklanabilir. “Kukla”da da yazilan dykii yazarmni ele
gecirerek kuklaya doniistiiriir. Kukla mimetik bir temsil olarak giivenilmez anlaticinin yaptigi s6z-
lesmeye katilir. Bu sozlesmede diizey ihlallerinden faydalanilir. Sonug olarak tiim bunlar pargalt
anlatiyla okura yeni kesif yollart sunmaktadir. Bu dykiilerde karakterle okur arasinda oldugu var-
sayilan duvar yikilir. Elbette yazarin kendini fark etmesi ve temsil iligkisini kirmasiyla diizey ihlali
miimkiin olagelmistir. Karakterin tecriibe anlatis1 seklinde kurguya katilmasi bir yandan bu temsili
yansitmis diger yandan kendine atif yaptig1 i¢in anlati sonsuz bir dongiiye girmistir. Bdylece yazar,
yazarlik seriiveniyle yiizlesir ve benimsedigi tiir szlesmesini okurlarina sunar. Burada drneklem
olarak se¢ilmis dykii tiirii baglamindaki tiir s6zlesmesi konusunda bir karar verilebilir: Yazara gore
Oykii tiirii sinirlar keskin olmayan ve dnceki hikdye etme bi¢imlerinden ayr1 tutulan yaratici bir
siirectir. ima edilen yazarin siireg konusundaki 1srar1 bu siireklilige ¢agr1 sebebiyledir. Peki don-
giisellik anlaticiyla ne kadar ortiismektedir, anlatisal tutarlilik getirmekte midir/getirmeli midir?

Baslikta da dikkat ¢ekildigi tizere okuru ¢alinan, yani kurgusal olmayan bildirisim diizeyin-
den okurun eylem diizeyine ¢ekilmesi; okurdan ¢alinan, eylem diizeyindeki karakterin ve 6ykii-
niin kurgusal olmayan bildirisim diizeyine tasinmasi bilingli bir anlatisal tutarliligin hedeflenmis
oldugunu gostermektedir. Karakter anlaticinin okura i¢ dokmesi gibi kitabin dykiisii kitabin 6n
sOzii gibi anlatilmaktadir. “(...) Yazdigim bir metinle, fiziksel diinyada bir seylerin yerini degisti-
rebilecek miydim?” (2014: 20-21) Boylece 6ykii yaziminin yazma siirecinin hikayesi bu dykiiniin
tematik ¢ikarimidir. Burada okurun tutumlarina gére yazmamak ama sonrasinda okurun goziin-
den okumak s6z konusudur. Oykiiye Serap ve cilingir karakterinin dahil edilmesi bu sebepledir.

Serap, okurun zihninde serap gdrme eyleminin uyanmasinin yani sira benmerkezci bir
anlaticinin aynasidir. Serap iki yonli disiindirir. Birincisi Serap’in ima edilen yazar olusu,
digeri yazarlik hayat1 olan karakter anlaticinin dinleyicisi olusudur. Serap oykiide ulagilmak
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istenen 6rnek okura ulagma arzusunun viicut bulmus halini gostermek icin kisilestirilmistir:
“(...) Artik bana dogrulan fisildayan Serap olmadigina gore, ben bilemem” (2014: 28). Her
iki anlamda da karakterin yazma ugrastyla ilgili yiizlestikleri ortaya cikar. Cilingir ise bir riiya
cercevesiyle kurulur. i¢ ice anlatilanlar sayesinde bilingdisi temsil edilir ve bilingdisi da iki yon-
1t diisiindiirmektedir. Birincisi gergekten bir kitabin diikkkandan ¢alinma hikayesiyle verilidir.
Bu ¢alinma hikayesinin gergekliginin belirsiz olusu, yazma siireglerindeki dykiinmeyle intihal
arasindaki ¢izgiyi hatirlatir. Oykiide “Kimbilir kimden asirdigim bu ciimleleri pek de gururla
sOylemistim.” (2014: 18) derken intihal ile kurgu arasindaki iligkiye deginir. Asirmak ve atifta
bulunmak, nazire yapmak gibi birbirine zit eylemleri de hatirlatir. Ikincisi ise ¢ilingirin bir nevi
edebiyat bilimcileri, metin tahlilcileri olarak metnin anlami konusunda okuru yénlendirmesidir.

(...) Riiyamda gilingirle pazarlik ediyordum. Kapiy1 agmak i¢in dyle bir ficret istiyordu
ki evi i¢indekilerle satsam bile ddeyemiyordum. Bu anlamsiz paradoksu ¢ézemeden
uyandim. Telefondaki yaymcimdi. Hemen adini verdigi dergiyi alip yaymevine gitme-
mi sOyledi. Uyku sersemi gazeteciden dergiyi alip yolda karistirmaya basladim. Bizim
hirsizlik meselesi kapaktaydi. Dergi hirsizi bulmus, iistelik roportaj da yapmistt. Hirsiz
tipsiz bir adamdi. Yani hayallerimin hirsizi olmadig: kesindi. (2014: 23-24)

Hirsizin kim oldugu ortaya ¢ikana kadar karakter anlatic1 gziinde modernist bir entelek-
tiiel canlandigindan bahsetmisti (2014: 22). O halde 6ykiideki hirsiz da ima edilen ve 6rnek
olmasi beklenen okurdur. Bu okur hem yazarin arayisi hem de gelecegin anlatilarinin {ireti-
cisidir. Her 6rnek okur kendi yazarini yaratir ve bu yazarlik siireci siireklilik arz eden ben-
zerlikler silsilesi olarak diger anlatilara karisir. Giilsoy bu yiizden ilerleyen sayfalarda “(...)
hirsizlik meselesi diizmece bir olaydan ibaretmis” (2014: 27) der ve her gergek gibi goriinen
anlatinin da kurgu olacagini hatirlatir. Oykiiniin sonuna gelince ise “Belki de uydurdugumu
ya da kurguladigimi sandigim 6ykiilerin birgogu gercekte yasayip da unutmus oldugum sey-
ler. Ya da tam tersi... Belki de her sey biiyiik bir animsama anindan bagka bir sey degil. Bunu
kim bilebilir ki?”” (2014: 28) diyerek gergek ve kurgu arasinda siipheli bir sdzlesme yapar.
“(...) Nasilsa bu 6ykii yayimlanana kadar diisiinecek bol bol zamani olacakti” (28) climlesiy-
le de bir kez daha ikilemi kuvvetlendirir. Oykiilerdeki metalepsis bu ikilemlerden beslenir.

Genette metalepsis’i anlat1 diizeyleri arasindaki sinir ihlalleri olarak tanimlar (2020: 257).
Giilsoy’un 6ykiilerinde de bu sinir ihlalleri igin zaman zaman ara s6z kullanilmis zaman zaman
da dogrudan sdylemle anlatict karakter sik sik okurunun da bir 6ykii i¢cinde oldugunu sezdirmis-
tir. “(...) Iste bu dykiide size o olay1 anlatacagim.” (2014: 20) derken ya da “Ama hayir, Cem’in
hikayesini anlatmayacagim.” (2014: 17) seklinde i¢ konusma tekniginden yararlanirken metin-
le s6zlesme yapmay1 reddetmesi beklenen bir okur hedeflenmektedir. Bu ironiyle, tipki Cem’in
ulagilmazligr gibi sonu gelmeyecek bir 6ykii anlatilmaya galigilir. Onun ulasilmazligi yazma
stirecinin ve ugrasinin asla tamamlanmayacagi, hep drnek okur pesinde kosulacagi gibi bir im-
gelemdir. Siirekli karakter anlaticinin zihni Cem’i anlatmaya doéner. Haliyle de ima edilen okur
da oykiiyle sozlesmekten kacacaktir. Bu durum karakter anlaticinin gergek oldugu yanilsamasi
yaratir. Yani metakurmaca bir diinyaya gegis yapilmaktadir. Bu yanilsama kagis temasiyla kur-
gulanarak sinir ihlallerinin ironik taraflarina vurgu yapar. Postmodern anlatinin bigimsel tutumu
da buna izin verir ve diizeyler kaynasir. Oykiiniin yazilma siirecine de ortak olunur.
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Giilsoy metakurmacay1 soyle tanimlar:

Metakurmaca kavramini Tiirk¢e’de tistkurmaca olarak kullananlar ¢cogunlukta. Meta 6n
ekinin Tiirk¢e olmamasi nedeniyle bdyle bir tercih yapiliyor. Oysa meta 6n ekinin ‘son-
rasinda, 6tesinde,” ‘gelisme, karmasiklagsma, doniisme’, ve ‘daha agiklayici, kapsayici,
asan’ anlamlar1 var. Dolayisiyla metakurmaca kurmacanin 6tesindedir, kurmacaya re-
ferans veren yapisiyla kurmacadan sonra gelmektedir; kurmacanin daha gelismis bir
halidir; bu yapistyla kurmacay1 agiklayarak asar. Dolayisiyla bu kavrami iistkurmaca
diye ¢cevirmek nerdeyse metakurmacay1 basit bir ¢ergeve hikaye teknigine indirgemek-
tir ki kimi zaman ¢ergeve hikayeler ger¢ekten de kurmacanin metakurmacaya doniis-
mesine hizmet ederler. (Giilsoy, 2015)

Peki metakurmaca bir gerceve olusturmayacaksa neden var? Elbette dykiiniin yazilis sebebi-
ni kurguladigi kisimlar ¢er¢evelemedir. Ancak neden ima edilen yazarin giivenilmez anlatici kur-
dugu konusunun aydilatilmasiyla bu durum da agiklanabilir. Glivenilmez anlatici sayesinde an-
latilanlar yerine anlatma eylemi 6n plana ¢ikar. Ciinkii anlatilan diinyadaki tutarsizliklar anlatma
eylemine tabiidir. “Edebi anlatilarda, anlaticinin gilivenilmezligi, bizzat yazar tarafindan kasitl
olarak retorik bir ara¢ olarak kodlanir. Cok nadir de olsa, yazarin dikkatsizliginden ya da hata-
larindan kaynaklanan giivenilmezlik etkisiyle de karsilasilabilir” (Derviscemaloglu, 2014: 121).
Kasith kullanimda anlaticinin algi ekseni lizerinden yansitmak istediklerini diisiinmek gerekir.

Karakter anlaticida giivenilirligin nasil zayifladigi konusu 6nemlidir. Ciinkii dykiideki gii-
venilmezligin gerekgeleri onunla siralanir. Aktor vasfindaki karakter anlaticinin kendi kisiligin-
den 6zellikler metne yansiyabilir. Buck ve Morris’in ‘aktor anlatici’ teriminde (Derviscemaloglu,
2022: 28) aciklandig1 gibi ima edilen yazarin tutumuyla nesnellik saglanabilir. Yine de ima edilen
yazarin bu bilgilere nasil eristigi konusundaki bosluklar giivenilirligi etkilemektedir. Mesela 0y-
kiide nesne olarak gegen Bu Kitab: Calin kitabinin kendisi de bir karakterdir. Ve 6ykiide soylendi-
§i gibi bu kitap onun gergekten ikinci 6ykii kitabidir. Ama ima edilen yazar tutumuyla gergek ve
kurgu arasindaki tiim ¢eliski anlarda yazim siireci hakkinda soyle s6ylemlere yer verilir:

(...) bu dykiiniin yazilmasina neden olan olay oluncaya kadar, bu 6ykiiniin yazilmasina
neden olabilecek hicbir sey olmadi. Komik degil mi? Bazen kil¢ikli, okurken insanin
bogazindan gegmeyen ciimleleri ¢ok seviyorum. Kolay lokma olma endisesinin {istiin-
den gelmek i¢in insanin daha fazla zamana gereksinimi var galiba. (Giilsoy, 2014: 21)

Ima edilen yazarla anlatic1 arasindaki mesafeyi fark eden okura bir gizem yaratilmistir.
Okur bunu ¢dzmeye calisir. Ironinin dykii kurgusuna dahil edilme sebebi budur. Okurun
kurgulamaya katilimi gercek yazardan uzaklasan, okurun zihninde uyanan ima edilen yazar
sayesindedir. Bu odakla yazilan anlatilar okuru metnin siirecine katar ve anlami ¢ogaltir.

Cogulcu anlanmi “tiimkurgusallik” (Ing. Panfictionality) terimiyle birlikte anlatmak isa-
betli olacaktir. Marie-Laure Ryan’in bu terimi kurmaca ile kurmaca olmayan arasindaki ay-
rimi kaldirarak biitiin metinlerin kurgusal oldugunu iddia eder (Derviscemaloglu, 2014: 89).
Klasik sonrasi anlatr bilim bakimindan degerlendirildiginde bu &ykiiniin yiizey yapisinda
timkurgusallik hakimken derin yapisinda kurgu bakimindan siipheli bir ikilik alimlanmakta-
dir. Giivenilmez anlaticinin beslendigi kisim bu ikiliktir ve ikilik anlam1 zenginlestirir.

Kurgu ve gercek ikileminde karakter anlaticinin kitabinin oykiisiinii kitabin 6n s6zi gibi
anlatarak okura i¢ dokmesi aynt zamanda hem bi¢im hem igerik bakimindan modernligin sikin-
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tilarmna dair bir ddnemin alisilagelmis ¢iktilarina benzemektedir. Taylor’un ‘sahicilik etigi’ kav-
ramiyla bu etik, yeni ve modern topluma 6zgii, herkesin kendine karsi sorumlu oldugu bireycilik
bigimleri temsilidir (Taylor, 2011: 28). Temsile otantiklik iizerinden bakmak yerinde olacaktir.
Ancak otantikligi bireyciligi destekleyen varolusgu diisiiniirlerle agiklamak yeterli degildir.

Charles Taylor gibi bireycilige daha elestirel bakan, onun narsisizme yol acan taraflarin
fark eden ve giiniimiizdeki gelismelerin de bireyi nasil etkiledigini gdzlemleyen, mo-
dern topluma getirdigi elestiriler ile farkli bir durus sergileyen bir diistiniiriin géziinden
bakmak bu acidan daha uygun gériiniiyor. (Ozkaya, 2019: 1)

Karakter anlatic1 da buradaki diisiiniir gibidir. Kendi benlik hesaplasmasinda hem edebi tire-
timiyle hem de Serap ve Cem gibi sosyal ¢evresi iizerinden kendi otoritesinin savasini vermistir.
Boylece ima edilen yazar; ikinde tamamlanmayan Gykiiyle, ikincisinde de tarafli tercihleriyle
okurunu aramaktadir. Karakter anlaticinin, fiziksel durumun kendisini yazmaya ittigini vurgula-
yarak “O ¢elimsiz halimle fazla sansim olmadigini diisiinmiis olmaliyim ki, kitaplarin, yazarlarm
diinyasina ilgi duymaya baglamistim.” (Giilsoy, 2014: 16) demesi, yaratma sancisini gostermek-
tedir. Serap onun dykiisiinde 6rnek okura ulagma arzusunun viicut bulmus halidir. Cem’in temsili
degerlendirilirken ifade edildigi gibi Serap da bitmeyen dykiiniin mitkemmelliyetci tavridir.

“Bu Kitab1 Calin” dykiisiinde karakter anlaticinin da hirsizin da adi yoktur. Igerikte hem
iz siirme, polisiye havasi vardir hem de dykiiniin yazim siirecindeki hayal ve hakikatin izi
siiriilmektedir. Karakter anlaticinin zihni stirekli ad kazanmig Cem’i anlatmaya sigrar, vazge-
ger, anlatir. Sonra yine okurla yapilan sdzlesmede, bir anda okunulan her seyin gergekligine
olan inan¢ dayatilir. Clinkii “Cem, hikdyede gercekligin temsilcisidir” (Zeka, 2018: 308).
Suga tesvik eden kitap ise bir esiktir. Bu esik riiya yanilsamasiyla verilir ve rityada daha dnce
de belirtildigi gibi edebiyat bilimcisi temsili olan ¢ilingirle pazarlik yapilir. Goriildiigii tizere
diizeyler arasi gecis bir iletisim yapist olarak kavranabilir. ‘“Metnin neyi betimledigi degil
ne etki yaratmak istedigi’ (Goktiirk, 2019: 72) 6nem kazanr.

Roland Barthes’in Tiirkgeye “Yazarm Oliimii” adiyla gevrilen makalesinde soyledigi
lizere, okurun dogumu ancak yazarm 6limii goze alindiginda miimkiindiir (Barthes, 2007:
60). Sanatin iglevinin diinyay1 tanimak olmasi bilinen bir konudur. Ama asil olan diinyadaki
bosluklarin tamamlanmasidir. Yani okur merkezli yaklagimlara bakildiginda da goriiliir ki
tamamlanmamis anlatilarin tiretiminde okur edilgen olmaktan ¢ikar, ne etki birakildigina
bakar. Ciinkii alimlama bir iletisimdir.

Giilsoy’un yazma ugrasinda bdyle bir dongiisel iletisim hakimdir. “Kukla”da yazar, yazi-
lan 6ykiiniin karakterine dontisiir. Gercekei bir hikaye yazmak istedigini sdyleyen anlatici kur-
gular. Yazarim kim, dykii karakterinin kim oldugu birbirine karigir. Bu dongii elbette otantiklik
etigiyle ilgili bir sonuca varir. “Bu Kitab1 Calin” dykiisiindeki karakterin Cem ile miicadelesi
de otantikligin ardindaki ideallerle modernligin arkasindaki idealler arasini ¢akistirmasidir.
Ciinkii modern cagin otantikligi narsisizme yol acar. Bunu elestiren Taylor Sekiiler Cag’da
toplumsal tahayytillerden bahsederken Oykiiler ve imgeler gibi ortak anlayislari agiklamaya
calisir (Taylor, 2014: 206). Belki otantikle ilgisi az gibi goriiliir ama otantikligin arzulama
bi¢imi oldugu unutulmamalidir. Giilsoy’un metin stratejisinde kisisel gelisim notlarina ben-
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zer bir ¢agri gibidir Bu Kitabt Calin. Cagrida kendini tani, disa vur, 6zgiir ol vurgusu vardir.
Otantikligin dayanaklari izlenmediginde de yabancilagma baslamaktadir. Oykiide de karakter
kendi igine yonelememe savasini verir. Modern kimlik bilincinde igedéniikliik bir benlik yoru-
mudur. Modern 6zbilingle diinyaya ait olmama, yabancilagsma hakim olmaya baslar.

Hegel’e gére modern toplumun ikilemi en basit ifadeyle sudur: Modern esitlik ve bii-
tiinsel katilim ideolojisi toplumu homojenlestirir. Homojenlesme insanlari gelenek-
sel topluluklarindan koparir, ama onlarin yerine gececek yeni bir kimlik odag: suna-
maz... Bu bazi insanlara kimlik odag1 sunarken bazilarini da sessiz bir yabancilagsmaya
mahk(m edecektir. (Taylor, 2021: 190-191)

Ima edilen yazar karakteri 6zgiirlestirmeye ¢alisirken giivenilmezlik 6n plandadir. Oy-
kiide de Bourneur-Quellet’in tabiriyle ‘gramatikal sahis’ (1989: 198) seklinde karakterlestir-
me yapilmasinin sebebi budur. Karakterlik iglevinin degil de yazisinin macerasina odaklanan,
oykiide sahis zamiriyle yer alan baskarakter, ti¢iincii sahis yerine birinci sahis anlatimiyla 6z-
giirlesir ve 6znellesir. Clinkii otobiyografik anlati 6zneldir ve 6znellikte giivenilmez anlatict
okuru siiphede birakir. Oykiide otobiyografik ¢ikarim ¢ocukluga déniisle verilir. Okurla soh-
bet halinde parantez acilir: “(¢ocukluktan genglige gecerken tiim toplumsal kodlar altiist olur,
bilirsiniz)” (Giilsoy, 2014: 16). Gergegi anlattiginin izlenimini vererek okuru kurgu diinya-
sindan ¢ikarir. Burada ‘ayna hilesi’nden faydalanilir. Ayna, edebi metindir. Metinle yani ilk
anlat1 tecriibeleriyle, ilk okuduklariyla ve etkilendikleriyle yiizlesir. Cocukluga dénme, bu
diinyaya firlatilmiglik duygusunu hatirlama pratigidir.

Son olarak dykiideki ‘anlatilan konusma’ drneklerine dikkat edilmelidir. Anlatilan konus-
mada dolaysiz sdylemden farkli olarak karakter kendi bilincinin anlaticisidir (Dervigcemaloglu,
2007: 3). Karakter kuracag: diyalogunu ya da eylemlerini olay anlatir gibi ifade eder. Bu ifade
oedipal bir rekabet gibidir. Rekabette yeniden yazim/kurma siireci bir dncekini igdis eder. Teo-
rinin Cini’nde “Metin 6gretir okur insa eder” denilir (Compagon, 2022: 143). Yani okur metnin
talimatlaria boyun egmez. Bir beklenti ufku iginde kurar ve yeniden yapilandirir. “Ttim bunlar
kime s6z ediliyor’ dendiginde su sorular1 sorar: “Metin tarafindan gozetlenen, kontrol edilen bir
6zglirliiglin sahibi gibi okur imgesi en iyisi midir?”” (Campagon, 2022: 140) Burada kaynaklar
fetisizminden uzak kalarak etkilenmelerin takibinin yapilmasina odaklanmak gerekir. “(...) ki-
sacasi eserin basarisi, amatorlerin okumastyla degil sonraki eserler tizerindeki etkisiyle ol¢iiliir”
(Campagon, 2022: 140-141). Bu etkiyi yaratacak olan ima edilen okurdur.

Klasik elestiricilikte teorisyenler tarafindan okura 6nem verilmediginden okurun kendi
normlariyla eser basima gegmesi ve bosluklart bu norma gore doldurmasi miimkiin olma-
yacaktir. Klasik sonrast elestiride artik metnin kendi okunma tarzi iizerinde uyguladig bir
kontrol vardir (Campagon, 2022: 142). Bunu Iser’in goriisleriyle desteklemek miimkiindiir.
Eser “(...) ne metnin gergekligine indirgenebilir ne de okurun 6znelligine; dinamizmini de bu
potansiyelden alir... Gergek okur ise acimasiz bir segimle karsi karsiyadir. Ya zzmni okurun
ona bictigi rolii oynar ya da zzimni okurun talimatlarini reddedip kitab1 kapatir” (Campagon,
2022: 143-146). Bu yiizden metnin sundugu farkli bakis agilar1 gormezden gelinmemeli ve
bunlar sadece okurun 6nceki okuma deneyimlerine mal edilmemelidir.
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Sonug

“Bu kitab1 ¢calin” vurgusuyla isimlendirilen ve daha kitabin isminde okurunu arayan eser,
Oyki tiiriiniin kesinlesmis sinirlart olmadigini ortaya koymustur. Bu edebi eser, “Oykii ya-
zarin elinden ¢ikar ve okurun olur” séziiniin odagiyla bir tartisma baslatir. Bu Kitabt Calin
kitab1 okuruyla sdzlesmekten kagan bir anlaticiyla oynanan ironik oyunu temsil etmektedir.
Oykiiyii bitirmeyen ve siipheli sozlesen bir agik yapittir. Metinle sdzlesme yapmayi reddeden
ima edilen okura seslenir ve her anlatinin yiizde yiiz ger¢ek olduguna inanilmasini elestirir.
Bunu yaparken deneysel bicim 6zelliklerinden faydalanir, anlat1 diizeylerini ihlal eder. Hatta
bu bi¢imi kurarken i¢ dykiide adeta ¢erceve dykiisiinil tahlil etmektedir. Ciinkii en iyi yazima
ulagma sancisi, anlatilarin bagka anlatilari etkilemesi hedefiyle 6rtiismektedir. Bu yiizden de
Cem gibi id, Serap gibi siiperego temsili karakterlerle ve edebiyat bilimci/metin tahlilci (igle-
rinde atif yapanlar veya intihalciler olmak iizere) vasifiarini tagtyan isimsiz karakterlestirme-
lerle anlatiy1 olusturmustur. Elbette dykiilerde dogrudan edebiyat bilimci/metin tahlilci tabiri
kullanilmamistir. Cilingir ve hirsiz gibi temsiller tizerinden ¢ikarim yapilabilecek kurgula-
malarda bulunulmustur. Bu temsiller anlatida ego merkezli bir dengenin sunulmasini saglar.

Sonug olarak yazarin sanatsal, okurunsa estetik yoniiniin birlesmesiyle edebi esere ba-
kilmalidir. ima edilen okuru gercek okurun deneyimlerinden ¢ok metin kurma stratejileri ve
se¢imler kurar. Yazar ve ima edilen yazar bir kenara birakilmamalidir. Edebi eser nesnel bir
anlat1 da 6znel bir ugras da degildir. Tamamlanmaya ihtiya¢ duyan ama tamamlanmasi hedef-
lenmeyen bir insa olabilmektedir. Bu yiizden edebiyatin géndergesi iizerinden yapilan okur
odakl: elestirilerde sonuglarin yazarla olan bagindan kopuk ¢ikarimlar yapilmamasi geregi
diistiniilmustiir. Gerek bildirisimsel gerek poetik anlati teorisinin farkli tanimladig: anlatic
terimi lizerinden yapilan bu degerlendirmede giivenilmez anlatici vesilesiyle anlatinin tiretil-
mesinde ve alimlanmasinda metnin tek bir otoriteye indirgenemeyecegi ortaya konulmustur.

Arastirma ve yayin etigi beyani: Bu makale, orijinal veriler temelinde hazirlanmig 6zgiin bir aragtirma
makalesidir. Daha 6nce higbir yerde yayimlanmamis olup baska bir yere yayimlanmak {izere gonderil-
memistir. Yazar, aragtirma siirecinde etik ilkelere ve kurallara uymustur.
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Mitik tahayyiilde soz, kutsal bir gii¢ olarak anlamlandirilir. S6ziin sahibi/tasiyicist
olmas1 dolay1styla sair, ayricalikli bir konuma yerlestirilir. Ilham ve teblig kavramlari
etrafinda idealize edilir. Kolektif kimlik temsilcisi bigiminde igsellestirilerek yagam
Oykiisii, bireysel ayrimlardan ziyade ortak asamalar tizerinden anlatilir. Samanlardan
asiklara uzanan geleneksel kavrayista so6z ve atalar kiiltiiniin etkisiyle sairlik yete-
negi ¢ogu zaman metafizik bir kaynaga dayandirilir. Kahraman sair miti, modern
sairlere yonelik biyografik kabuliin yapilandirilmasinda kurucu bir anlati kullanilir
ve varligini devam ettirir. Soylemin temellendirilme gerekgesini anlama ve izini siir-
mede, toplumsal idealizasyon g¢ercevesinde 6n plana ¢ikarilan kanonik isimler yol
gostericidir. Modern Tiirk edebiyatinin 6ncii sairleri; Namik Kemal, Tevfik Fikret,
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Yahya Kemal Beyatli ve Necip Fazil Kisakiirek etrafindaki edebiyat tarihleri, biyog-
rafi, otobiyografi ve ani tlirlerinde iiretilen biyografik sdylem, saire iliskin anlamin
folklorik imgelem ve arketipsel idealizm ¢ergevesinde kurgulandigi ortaya koyar. Sa-
irin anlati kahramani olarak konumlandiriligi, biyografi yaziminda bilingli bir kam(1)
astirma stratejisi gelistirildigini 6ne siiren bir yakin okuma yontemiyle ¢oziimlenir.
Bir kavramsallastirma teklifi olarak sunulan kam(l)astirma, modern sairin mitik sa-
nat¢t imgelemi merkezinde (yazgisallik, sira disilik, fedakarlik, ¢ilekeslik, miijde-
lenmislik) yasam hikayesi tasarimi yoluyla kahramanlastirilmasimi karsilamaktadir.
Odaklanilan sairlerin yagam ykiilerindeki sira disi ¢ocukluk donemleri, metafizik
duyarlilik, secilmislik hissi, riiyalarla ilahi bilgiye erisim ve toplumsal miicadele gibi
Ogeler, mitik sair tasavvurunun iz diisiimleri olarak isaretlenir. Bu makalede, biyog-
rafik metinlerdeki ortak anlatinin temellerini ve 6znel yaklagimlarin sebeplerini ay-
dinlatma amaciyla sdylem ¢oziimlemesi yapilmaktadir. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e
modern Tiirk siirinin gelisiminde 6nemli merhaleleri temsil eden, hayat-eser iligkisi
diizleminde siklikla irdelenen dort sair etrafindaki hayat hikayesi metinleri rneklem
olarak incelenmektedir. Geleneksel diisiinme pratiklerinin sair biyografilerindeki ve
toplumsal bellekteki idealizasyonun anlatiminda/yaratimida 6nemli bir rol oynadigi
saptanmaktadir. Sairin sadece yaratici bir birey olarak degil ayn1 zamanda toplumsal-
kiiltiirel degerlerin ve ortak biling yapisinin temsilcisi olarak degerlendirilmesinin
gerekliligine dikkat ¢ekilmektedir. Edebi elestirinin sair biyografilerinde y er alan
mitik dgeleri, tarihsel gerceklik ve toplumsal sdylem arasindaki iligkiyi sorgulayan
stipheci bir bakisla yiiriitiilmesi zorunluluguna isaret edilmektedir.

Anahtar sozclkler: gelenek, Tiirk siiri, folklorik imgelem, biyografik soylem,
kam(l)astirma

Abstract

In the mythic imagination, the word is interpreted as a sacred power. The poet is
placed in a privileged position as the owner/carrier of the word. It is idealized around
the concepts of inspiration and notification. The collective identity is internalized
as representative and the life story is told through common stages rather than
individual distinctions. In the traditional understanding from shamans to minstrels,
the influence of the cult of speech and ancestors and the ability to be a poet are
often attributed to a metaphysical source. The myth of the heroic poet serves as a
constitutive narrative in structuring the biographical reception of modern poets and
continues to persist. In understanding and tracing the justification of the discourse,
the canonical names that are brought to the fore within the framework of social
idealization are guiding. The biographical discourse produced in the genres of
literary histories, biography, autobiography and memoir around the pioneering poets
of modern Turkish literature; Namik Kemal, Tevfik Fikret, Yahya Kemal Beyath and
Necip Fazil Kisakiirek, reveals that the meaning of the poet is constructed within
the framework of folkloric imagery and archetypal idealism. The positioning of the
poet as the narrative protagonist is analyzed through a close reading method that
suggests the development of a conscious strategy of kam(l)agtirma in biography
writing. Presented as a conceptualization proposal, kam(l)astirma corresponds

1052
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 124- Biilent Sayak

to the heroization of the modern poet through the design of a life story centered
on the image of the mythic artist (fatalism, extraordinary, sacrifice, asceticism,
foreshadowing). Elements such as extraordinary childhood periods, metaphysical
sensitivity, a sense of chosenness, access to divine knowledge through dreams and
social struggle in the life stories of the poets analyzed are marked as projections of
the mythic poet imagination. This article argues that traditional thinking practices
play an important role in the narration/creation of idealization in poet biographies
and social memory. Attention is drawn to the necessity of evaluating the poet not
only as a creative individual, but also as a representative of social-cultural values and
common consciousness. It is pointed out that literary criticism must be conducted
with a skeptical view that questions the mythic elements in poet biographies and the
relationship between historical reality and social discourse.

Keywords: tradition, Turkish poetry, folkloric imagery, biographical discourse,
dazzlement (kam(l)astirma)

Extended summary

The enchantment attributed to poetry gains meaning within the context of the value
ascribed to the word. In mythical consciousness, the word is a special form of encoding—it
is the medium of communication with the sacred, the essence of life itself, and the creative
mechanism of imagination. The notion of such a potent “essence” entails that the “bearer
of the word” cannot be an ordinary human being. One who hears the divine message and
can convey their voice to the Creator is positioned as an exceptional figure. Revelation,
inspiration, and proclamation are considered “secrets” granted to such individuals. However,
this immense power also entails an immense burden of responsibility. In return for the
authority over language, the poet is marked by dissonance, condemned to an uncanny spiritual
disposition, renounces personal desires, leads an ascetic life, and is expected to sacrifice self
and existence in order to transform “chaos” into “cosmos.”

The understanding of the “cultural hero” surrounding shamans persists in the biographical
discourse of both divan and folk poets. In classical biographical anthologies (tezkire), poetry
is described through concepts such as “sorcery,” “
that poetic talent originates from a metaphysical source or a divine voice (hatif), and that it is

miracle,” and “wisdom.” It is often noted

innate. In the asik tradition, the use of the dream motif underlines that poetic ability is not an
acquired craft (kesbi), but rather a divinely gifted privilege (vehbi).

Considering the strong influence of tradition and the belated quest for modernization in
the Turkish context, the formation of a romanticized poet image becomes almost inevitable.
The inability of fields such as art and literature—and the public sphere more broadly—to
institutionalize as autonomous domains distinct from politics, combined with the cultural
habit of constructing traditional norms through charismatic figures rather than abstract
concepts or ideological frameworks, has played a decisive role in shaping the imaginative
construct of the intellectual in modern Turkey. The positioning of the poet as an intellectual
leader, a guide to life, or a cultural hero is closely linked to their functional role in the creation
of canon, social identity, and normative order.
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The myths surrounding poets—such as the labels “national poet” or “civilizational
poet”—explicitly reinforce and popularize a desired sociocultural discourse. Hence, even
if the “believed life” contradicts historical reality, the poet must be remembered through a
stylized and internally coherent narrative, as if viewed from beyond the temporal horizon. This
is because the poet is not merely the subject of an individual life story, but the indisputable
representative of a societal value or ideology. The textual patterns that make biographical
narratives about poets resemble one another emerge from the collective desire to maintain a
shared belief system and to establish unity in cultural values.

Modern poets, who serve as symbolic figures in the formation of ideas such as canon
and socialization, are received and interpreted through the guidance of mythic imagination.
Within the process of meaning-making mediated by biographical discourse, poets’ life
stories are commonly presented through recurring motifs such as an extraordinary childhood,
metaphysical sensitivity, the fatalism of talent, being different from society, access to sacred
knowledge through dreams, and asceticism.

The recurring motifs in the cases of Namik Kemal, Tevfik Fikret, Yahya Kemal Beyatli,
and Necip Fazil indicate that, much like in oral culture, the poet is inscribed in collective
memory not as a historically grounded individual but rather as a “narrative hero.” The stages
of life, temperament, and societal expectations from the poet are narrated in a way reminiscent
of the shaman/kam imagination, thereby transforming the poet into a heroic figure. This
process may be conceptualized as kam(l)astirma—a term coined to describe the sacralization
or mythologization of the poet.

The concept of kam(I)astirma draws attention to the need to consider folklore not merely
as a source of identity production but also as a cognitive pattern and cultural practice. It
urges a critical reflection on the distinction between the narrative hero and the historical
figure, a reflection that is necessary to ensure the objectivity of literary historiography and
biographical criticism. Moreover, it calls for a skeptical approach to the truth claims of
biographical discourse and reveals that understandings of poetry and the poet cannot be fully
illuminated without reference to their traditional-cultural contexts.

Giris

Tiirk edebiyati aragtirmalart 6zelinde kurumsallagmis bir elestiri anlayisinin gerekliligi/
yoksunlugu yaygin bir kanaat olarak siklikla dile getirilir. Yazar, metin ve okurdan olusan
sacayaginin (Akgiil, 2020: 59-60) sorunlu parcasi, yazar/yazara indirgemeci bakis olarak isa-
retlenir. Hayat ve sahsiyet odaginda ¢ogu zaman ideolojik konum(landirma)dan hareket eden
yaklagimlarin aydinlatmak bir yana metni golgelediginden yakiilir. Edebiyat tarihlerinin
acikca gosterdigi bi¢imde yazara yonelik romantik ilgi, biyografik okumanin dtesine gegerek
“kurgulanmis” biyografilerin olusturulmasi (Oguz, 2010: 11; Seving, 2022: 10) ve yazar mit-
lerinin yaratimiyla sonug¢lanir.

Gelenek, kiiltiirel tiretim i¢inde deger aktarimi, inang kodlamasi gibi belirli islevler yiik-
ledigi sanatgiy1 kolektif bir kimlik temsilcisi olarak ideallestirir. Duyus, diistinis 6zelliklerini
belirler. Yasam 6ykiisiinii “kisisel” ayrimlardan ziyade ortak asama ve tecriibeler tizerinden an-

1054
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 124- Biilent Sayak

latir. Islam 6ncesinde samanlar, Islamlasma sonrasinda asiklar “kutsal alan”mn habercisi say1lir-
lar. Metinlerinden bagimsiz yagsamlariyla birer “kahraman” bigiminde zihinlere yerlestirilirler.'

Gelenegin “mitik sair” tasavvuru, teolojik hakikat ve miisterek bilingaltryla yapilandiril-
mas1 bakimindan anlamlidir. Sair tasarimina iliskin dikkat ¢ekici durum, modern zihnin yer-
lesik kabulleri sahiplenmesidir. Rasyonellik ve bireycilik ilkelerine yaslanan yeni anlayista;
sair mitlerinin deger gorerek etkin bigimde kullanimi, gelenegin stirekliligini ve modernite
icinde doniigiim kabiliyetini akla getirir. Mitik tasavvurun devamlilik giicii “folklorik imge-
lem” tanimlig1 etrafinda anlam kazanir. Kubilay Aktulum (2014: 284), folklorik imgelemi;
“ayn1 gerceklik konusunda 6znel ya da toplumsal bir ortak biling durumunu degisik imgeler,
simgeler araciligtyla aktarmaya olanak saglayan diisiinme bi¢imini belirten bir tiir kap” ola-
rak izah eder. Folklorik imgelemin ortak bilingaltina géndermede bulunduguna; “toplumsal
gercekligi algilama, icsellestirme, yineleme, yeniden kullanima sokma vb. islevleri” iist-
lendigine dikkat ¢eker (Aktulum, 2014: 278). Belirli 6rneklerde Modern Tiirk sairine dair
kavrayisin mitik diigiinme oOrgiileri ve arketipsel idealizm {izerinden sekillenmesi, folklorik
imgelem ile iligkilendirilebilir. Biyografik sdylemdeki yansimalar, modern sair tahayyiiliiniin
folklorik imgelem etrafinda kuruldugunu ve “kam(l)astirma” kavramsallagtirmasi etrafinda
degerlendirebilecegini diisiindiiriir. Metin Kayahan Ozgiil’iin Kemal ile Ihtimal adl arastir-
masinda (2014: 1-5) Namik Kemal 6zelinde giindeme getirdigi “kamagma’ kavrami teklifi;
eserin niteliginin kendisi yerine yaraticisi etrafindaki inang/algi ile belirlenmesinin sorunlu
bir kosullandirict oldugunu isaret eder. Sanatgiya iligskin imaj ve eserin degerinin biyografik
anlat1 kurgusu merkezinde yaratimini karsilar. Bu ¢alismada, Ozgiil’iin kamasma tarifinden
odiincleme ve folklorik imgelem tanimindan hareketle temellendirilen kam(l)astirma, mitik
sair ideallestirmesinin iz diisiimii olarak modern sairlerin yasam o6ykiilerinin belirli izleklerle
sunumu yoluyla kahramanlagtirtlmalarini imler.

Kam/saman ideallestirmesine bagli anlayis, sanat¢inin olaganiistii bir kisi/kahraman bi-
ciminde goriilmesinin kavramsal ifadesiyle mitik sair imgesinin tarihsel ve sosyal gerekcesi-
dir. Deger yaratimi ve aktariminda model sahislar olarak goriilen sairlerin belleklere kazin-
masinda belirleyici olmayi siirdiiriir. Bu durum; bir taraftan geleneksel anlamlandirmalarin
devamliligi, diger taraftan bireysel deneyimi asan kahraman sair yasam oykiileri iizerine
sorgulamay1 beraberinde getirir. Kam(l)astirma teklifi, sairlere dair (oto)biyografik metinlere
temkinli yaklagma ve biyografi merkezli elestirideki nesnellik meselelerine dikkat ¢eker. Mo-
dern sairlerin hangi ortak diisiinme &rgiileriyle anlati kahramani kilindigini sdylemsel igerik
¢oziimlemesi etrafinda belirleme ve yorumlamaya imkan saglar.

Kam(l)astirmanin gériiniim ve isleyisini anlamada modern Tirk sairleri etrafindaki bi-
yografik metinler zengin bir 6rneklem sunar. Gerek edebiyat tarihleri gerekse hatira, otobi-
yografi, biyografi tiirlerindeki yansimalar gair mitlerinin gelenekle kurdugu bag ve kaliplas-
ma bigimleri lizerine diislinmeye imkan verir. Namik Kemal, Tevfik Fikret, Yahya Kemal Be-
yatli ve Necip Fazil Kisakiirek gibi kanonik isimler etrafinda mitik kahraman sair anlatisini
sorgulamak, yazar odakli bakisin kokenlerini, Tiirk diistincesinde gelenegin hakimiyetini ve
yenilenme dinamiklerini anlamlandirmay1 kolaylastirir.
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1. S6z kultunden sair mitine

Sanatin kokeni, inang olgusu ve ritiiellerine dayanir. lkel insanin kendini ve diinyayi
anlamlandirma pratigi ayinler ayn1 zamanda dans, miizik ve edebiyatin i¢ i¢e gectigi kiiltiirel
performanslardir. Larry Shiner’in Sanatin Icadi’'nda (2020: 146-159) yaptig1 ¢oziimlemeden
hareketle modernizm 6ncesinde sanatin 6zerk bir alan olarak goriilmedigi, kiiltiir ve din ile
baglantili bir “ortak yasam” formu bi¢iminde kabul edildigi sdylenebilir. Bu anlayisin temel
iz diisiimii, siir ile biiyii arasinda kurulan bagdir. Iki kavram da sezgiye, mecaza, ilhama,
kehanete gondermede bulunur. Eski Tiirk¢ede “yum” ve “kam” kelimeleri hem biiyiici hem
de sairi karsilar (Yener, 2012: 190). Diisiiniir, rahip, hekim, kahin ve sanatg1 rolleri iistlenen
samanlar (Inan, 2000: 68; Bayat, 2006: 240; Kopriilii, 2012: 72) biiyii ile siirin aym kutsal
kaynaktan beslendigini imlerler (Eliade, 2011: 105-106).

Siire atfedilen biiyiisellik?, soze yiiklenmis deger baglaminda anlam kazanir. S6z; mitsel bi-
lingte yaratici tahayyiiliinii saglayan, kutsal alanla iletisim araci olan, hayatin tzii olarak konum-
landirilan 6zel bir kodlama bi¢imidir. Altay yaratilis anlatmasinda “De ki hep, ‘yaptim oldu!’
Baska bir sey sdyleme! Hele yaratir iken, ‘yaptim olmadi!” deme!” (Ogel, 1993: 433), Incil’de
“Bagslangicta s6z vardr” (Yuhanna 1/1, 2), Kur’an Kerim’de “...sonra “ol” dedi ve o da oluverdi”
(Bakara, 2/117) climleleri s6ziin mukaddesligine, kurucu ve yaratici roliine isaret eder (Fedakar,
2014: 9-11). ibrahim Dilek, “Kiilt Kavrami ve Soz Kiiltii” baslikli makalesinde Tiirk kiiltiiriinde
soze atfedilen 6nemden bahsederek gergekligin soz etrafinda tasarlandigini vurgular:

S6z, tiim insaniistl gii¢lerin merkezinde bulunur; onu Tanr1’dan, tanrisal olandan, ruh-
lardan ve biiyiiden ayirmak miimkiin degildir. Insan bedeni ve simirli zihin giiciiyle
sahip olduklarindan daha fazlasina sozle ulasmaya calisir. S6z, yaratilisi tetikleyen asil
unsurdur; gok giirtiltiisiiniin, uguldayan bir agacin, suyun ya da atesin sesi... olarak
tanrisaldir; tanrilar ve ruhlarla iletisime gegmenin yollarindan biridir; s6z tedavidir; s6z
biiyiidiir. (Dilek, 2020: 59)

Soze bigilen ‘kudret’ ‘sdz sahibi’nin siradan bir insan olamayacag: fikrini hazirlar (Gi-
leg, 2014, 4). Tanrinin mesajini duyan, sesini yaraticiya iletebilen kisi ayricaliklidir. Vahiy,
ilham ve teblig ‘sirlar1’ kendisine verilmistir (Yesildal, 2018: 53). Kut almistir: “Samanlar
‘secilmis’ kisilerdir ve bu nitelikleriyle, toplulugun 6teki iiyelerinin ulagsamadigi bir kutsal
alana erigebilirler” (Eliade, 1999: 25). Bu biiyiik gii¢, biiyiik bir sorumlulugu da beraberinde
getirir. S0z ehliyeti karsiliginda uyumsuzlukla damgalanma, tekinsiz bir ruh haline sahip
olma, bireysel arzularindan vazgegme, ¢ilekes bir hayat siirme, ‘kaos’u ‘kozmos’a doniistiir-
mek icin benligini/hayatini feda etme gibi agir sartlar omuzlarina yiiklenir (Ozgiil, 2006: 43).

Samanlar etrafindaki ‘kiiltiirel kahraman’ anlayisi divan ve halk sairi biyografi sdyle-
minde devamlilik gdsterir. Tezkirelerde siir “sihir, mucize, hikmet” kavramlart ile tarif edilir
(Ag1l, 2023: 7-11). Sairlik yeteneginin metafizik kaynaktan/hatiften gelen sesin ilhamiyla
basladigi (Mengi, 2005: 200) ve dogustan geldigi belirtilir (Kilig, 1998: 301). Asik tarzi
siirinde riiya motifine basvurularak sairligin kesbi bir zanaat degil vehbi bir imtiyaz olarak
edinildiginin alt1 ¢izilir. Sikintilarla dolu giindelik yasamindan kagis arzusundaki siradan in-
sanin “pir elinden bade icerek™ tanrisal bilgiye ulastigi, s6z séyleme hiineri kazandigt ve
sanatkara doniistiigli anlatilir (Basgoz, 1967: 1-18; Kaya, 1994: 62; Giinay, 2011: 132-133).
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Atalar kiiltiine -pirlere- yapilan gdonderme tizerine kurulan riiya anlatilari, agiklik ruhsati-
n1 mesrulastirmanin yaninda sairin yagam Oykiisiine dair de bir kosullandirma olusturur.
“Riiya” ile 6diillendirilmesi i¢in asik adayinin zorluklarla dolu bir hazirlik devresi gegirmesi
gerekir. Sair, ¢ocuklugundan itibaren olaganiistii sezgi kabiliyetiyle ruhsal ¢catigmalarla bo-
gusmali, rutin diizen icinde ayriksi hissetmelidir. Sembolik olarak yorumlamak gerekirse
yogun bi¢cimde sinanmayi1 imleyen bu siire¢ sonunda uykuya dalarak -bir anlamda siradan
“ben”i dldiirmeli- i¢indeki sanatkar: uyandirma bedeline katlanmalidir.

Kahramanin/sairin imtihan, tistlinlik ve olaganiistiiliik islevleri etrafinda insa edilmesi
asik anlatilariin mesrulagtirma diizeni bakimindan menakipnamelerle benzestigini gosterir.
Menakipnamelerde de tipki sairlerde oldugu gibi velayet alametlerinin erken yaslarda go-
riilmeye baslandigindan velinin miicadeleler sonucu kendisini ispatladigindan ve “sira dist
yeteneklerinden” séz edilir. Ernst Kris ve Otto Kurz’un kaleme aldig1 Sanat¢1 Imgesinin Olu-
sumu: Efsane, Mit ve Biiyii’de (2013: 12) aziz ve sanatci hayatlari arasinda evrensel olarak
bir tasavvur ortakligi bulundugu 6ne siiriiliir. Sanat¢1 imgesinin mitolojik diisiincenin tesi-
riyle kaliplasmis eylem ve nosyonlar ¢ergevesinde zihinlere kazindigi, bir efsane kahramani
olarak bigimlendirildigi saptanir. Buna gore sanat¢inin benzersizligi, ¢ocuklugundan itibaren
gozlemlenir ve ‘tanr1” hediyesidir (Kris ve Kurz, 2013: 23-26). Engelleri agsma dirayeti ve
saygin kilavuzlarin yardimiyla ‘vecd’ halini tecriibe eder. Tanrisal yaraticilik bilgisine ulasir.
Dolayisiyla mitik anlati 6rgiilerini sahiplenen bireysel yasam 6ykiisii yazimi kehanet olma ve
sanat¢ty1 kahraman bigiminde diisleme islevi goriir (Kris ve Kurz, 2013: 60).

Gelenegin sezgi yetisi bahsedilmis aziz bigiminde kodladigi sair anlatisi, modernite son-
rasinda romantikler tarafindan sahiplenilir. Romantizm akiminda sanat, sanat¢inin yasamiyla
beraber ortaya cikar ve degerlendirilir. Yasam Oykiisii bir “eser” olarak alimlanan sanatgi,
dehanin temsilcisidir. Svetlana Boym (2010: 13), 18. yiizyi1lda romantizmin “yasamu siirsel-
lestirme” ve “eseri otobiyografiklestirme” anlayisiyla kurmaca biyografi yazimina imkan ta-
nidigini dile getirir. On dokuzuncu yiizyilda pozitivizm anlayisinin giiclenmesiyle mitik sair
kurgusunun yerini realist sair imgelemine birakmaya basladigint vurgular. Bu doniisiimiin
ulusal bagimsizlik savasi veren ve ge¢c modernlesen toplumlarda sekteye ugradigina dikkat
¢eker. Romantik bakisin hiikiimranligini siirdiirmesini politik zemin ve gelenegin giiciiyle
aciklar. Buna gore Polonya, Ispanya, Rusya gibi iilkelerde sairlerin yasam ve &liimleri, hikim
ideolojik ¢erceve ve kimlik insast beklentileri tarafindan kusatilir.

Sairin bir sairden ibaret kalmay1p, kiiltiirel bir misyona sahip olmasi beklenir. Sair ulu-
sun sesi ve bilinci, geng yasinda &len bir sehit, halkin ¢ektigi aciy1 sirtinda tastyan
‘Isa’vari’ bir figiirdiir. Istese de istemese de, her Rus sairi 6lii yazarlar1 ve edebiyat
sehitlerini ayricalikli kilan bu kahramanlik gelenegiyle yiizlesir ve genellikle edebiyat
metinlerini biitiiniiyle politik, biyografik, toplumsal ve metafizik kaygilara tabi kilarak
oldiirtir. (Boym, 2010: 160)

Gelenegin giiglii tesiri ve gecikmis modernlesme arayislari goz 6niine alindiginda Tiirki-
ye Orneginde romantik sair imgesinin yerlesiklik kazanmasi kaginilmaz héle gelir. Sanat ve
edebiyat basta olmak {izere toplumsal alanlarin siyasadan ayrigmis, 6zerk yapilar olarak ku-
rumsallagamamasi, olgu ya da fikirlerden ziyade karizmatik sahsiyetlerin 6rnekligi/onderligi
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etrafinda bigimlendirilen atalar kiiltiiniin uzantisi geleneksel norm tanimlama aliskanlig1 gibi
etmenler, modern Tiirkiye nin edip imgeleminde belirleyicidir. Sairin bir fikir 6nderi, hayat
rehberi ya da kahraman olarak konumlandirilmasi (Huizinga, 1995: 151) kanon, sosyal kim-
lik ve norm yaratimi agisindan iistlendigi islevsel rol ile iligkilidir. Saire dair mitler; “vatan/
millet sairi”, “medeniyet sairi” gibi nitelemelerde agik¢a duyurularak insasi arzulanan sosyo-
kiiltiirel sdylemin pekistirilmesine ve popiilerlestirilmesine hizmet eder. Dolayisiyla ‘inani-
lan hayat’ ile ‘gergeklik’ ¢eligse bile zamanin 6tesinden bakildiginda sair tutarli ve stilize bir
yasam (Boym, 2010: 15) ile hatirlanmalidir. Ciinkii o, tekil bir insan dykiisiinii yansitmanin
Otesinde toplumsal bir degerin ya da ideolojinin tartigmasiz temsilcisi konumundadir. Sairleri
dair biyografik metinleri birbirine benzeten doku, kolektif inan¢ pratiginin devamliligi ve
degerler birligi kurma arzusu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

2. Sairin 1s1g1: S6zU “hayat”la biiyiilemek

“Imzaya eserden daha fazla 6nem atfetme” (Ozgiil, 2014: 4) yaklasimi, mitik biyogra-
filer kaynakliginda gerceklestirilir. Gelenekli anlatilarla kurdugu devamlilik izinde modern
sair biyografilerinde kam(I)astirmanin dogumdan 6liime; secilmislik, miijdelenme, yetenegin
kesfi, toplumsal diizenle ¢atisma ve feda kiiltii izleklerine dayali bigimlendirildigi goriilir.
Dolayistyla yagam dykiisii yazimi, “kahraman” yaratimi érneklemi bi¢giminde incelenebilir.

2.1. Fevkalade bir ¢ocuk(luk)

“Sira dig1” siirecek bir hayatin baslangicindan itibaren “farkliligini” sezdirmesi beklenir.
Sair kahramanin ¢ocuklugundaki mizaci ve davraniglarinin gelecekteki kimliginin niivesi
olarak vurgulanmasi, birer alamet bigiminde yorumlanmasi tutarl bir 6ykii anlatmanin vaz-
gecilmez unsurlaridir (Unlii, 2015: 48). Biiyiik adamlarin, 6zel ve akranlarindan ayri co-
cuklar oldugu fikri, biyografi yazarinin dogrulamak ya da inan(dir)mak istedigi bir hareket
noktasidir (Unlii, 2011: 10).

Namik Kemal’in imzasmin eserinin dniinde anilmasinda oglu Ali Ekrem Bolayir’in
yazdig1 biyografik metinlerin biiyiik pay1 vardir. Bolayir, seciye tasvirini soy kiitiiglinden
hareketle baglatir. Siilalenin ge¢misinde Topal Osman Paga, Mustafa Asim Bey gibi secaat
sahibi sahsiyetler olduguna deginir (Bolayir, 1992: 11-12). Namik Kemal’in dedesi Semset-
tin Bey’in miisadereye ugradigini hatirlatir. Aileye yaptig1 vurguyla babasinin kahramanlik
mayasina ve monarsi magduriyetine koken olusturur. Rejim muhalifliginin, vatanperverligin
“kaninda” oldugunu ima eder. Mizacin, yazgisal dolayisiyla tanri armagani oldugu fikrini
uyandirarak “secilmislik” ayricaliina mesruiyet kazandirir. iddiasimi ¢ocukluk déneminden
anekdotlarla desteklemeye cabalar (Bolayir, 1992: 21-31). Buna gore hocas1 Sakir Efendi
rahlesindeki ¢cocugun gelecegin bir dahisi olacagin dile getirir. Yetenegi “miijdelenen” kii-
clik Namik Kemal, karsisindaki vezir ve padisahlara bir mezar tasindan daha fazla ehemmiyet
vermeyecek diislinsel olgunluktadir. Kars’a gidisiyle erken yasta eglence ve oyunu birakip
vatan muhabbetiyle tefekkiire dalar. Sofya’da saz sairlerinin yillardir iginden ¢ikamadigr mu-
ammay1 ¢Ozerek “Aski indirir”. Sairler tarafindan reis ilan edilir. Bolayir’mn tasviri®; kiigiik
Kemal’in s6zii, tavr1 ve eylemiyle gevresinde hayranlik uyandirdigini ispatlama gayreti tagir.
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Besir Ayvazoglu, Tevfik Fikret iizerine yazdig1 elestirel biyografisinde (2020) mitoloji
insas1 sorununa dikkat geker. Ayvazoglu’nun hassasiyetini dogrulayan isimlerin basinda Ismail
Hik-met Ertaylan gelir. Ertaylan, yakin ¢evresinde bulundugu ve 6grencisi oldugu Fikret’in
hayranidir. Etki alanindan kaynakli “kamasma” kalemine yansir. Tevfik Fikret (1963) adli
biyografisi ve Tiirk Edebiyati Tarihi’nde (2011) Ali Ekrem’e benzer bir yol izleyerek kan bagi
tizerinden hocasinin meziyetlerini agiklar. Hiiseyin Efendi’nin dogrulugundan taviz vermemesi
nedeniyle vatanindan siiriilmis, gurbette ¢iirtitiilmiis, comert ve iyi kalpli bir insan oldugunu
vurgular (Ertaylan, 2011: 595). Fikret’in meziyetlerini babasindan aldigin1 Dbelirtir.
Konaklarinda kurulan Ramazan davetlerindeki izlenimlerin erken yasta inkilapg1 ve insaniyetci
bir ruhu bigimlendirmeye basladigini dile getirir. Hocas1 ve arkadaslarmin kiiglik Fikret’i
yasitlarindan olgun, segkin bir 6grenci olarak tanimladiklarindan bahseder. Ertaylan’a goére
“kurban ve erdemli” babanin yazgisini tastyan Fikret’in miinzeviligi ve sanatkar yaratilisi,
erken yaslarda ¢evresi tarafindan fark edilir. “Haslet-i ictimaiye ve medeniyet-i fitriye”nin
gostergesi olarak nitelenen (Ertaylan, 2011: 594) “agiyan”m kiigiik bir 6rnegini Aksaray’daki
evde heniiz bir ¢ocukken kurar (Ertay-lan, 1963: 10-13). Bir terbiyetgah, uzletgdh manasi
yiiklenen oda* iizerinden dis diinyanin ¢ir-kinligi karsisinda sanata siginma arayiginin sairde

yerlesik bir 6z oldugu diistincesi desteklenir.

Yahya Kemal Beyatli, ge¢misin gorkemini géz ardi etmeden medeniyet tasarimini ve
“eve doniis”li poetikasinin merkezine yerlestiren bir sairdir (Ayvazoglu, 1995: 9-10; Tekin,
2010: 54-55). Mazi-ati, Dogu-Bati gibi ikilikler arasindaki bitmeyen arayislar1 onu trajik bir
kahramana doniistiiriic. Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim’da (2008)
¢izdigi ¢ocukluk tablosu, kimliginin yazgisal bi¢imde ve ‘biiyiilii bir perde’ arkasinda sekil-
lendigi inancini dogallastirma cabasindadir. Buna gore sairin dogdugu giin Uskiip’e nadir
goriilen bir kar yagar (Beyatli, 2008: 1). Doga olaymin “nadir” vurgusuyla beklenmezliginin
anilmast tabiatin sira disiligindan doguma aktarilan “6zel bir varolusa” isaret eder. Riiyalar,
sezgi ehliyetiyle beliren “farkliligi” dogrular. Sairin annesi Naime Hanim’in 6liimiinii biitiin
detaylar1 ile yakaladigi riiya gozlerinin 6niinde gerceklesir (Beyatli, 2008: 8). Cocuklugunda
sasirtict bigimde bogulmaktan kurtulur. Bdylece bir kahraman olarak karsilasacagi engelle-
ri agma talihine sahip oldugunu duyurur. Babasi ve annesi arasindaki ¢catismay1 zikrederek
diistinsel ve edebi arayisina koken yaratir. Buna gore sorumsuz bir adam olan baba, esyalari
hara¢ mezat elden ¢ikarip melez bir kiiltiiriin hakim oldugu Selanik’e tasinmak ister. Mazlum
ve dindar anne gelenekli anlayigin hiikiim siirdiigii Uskiip’te kalmakta israrcidir. Babanin
baskinligi, annenin 6liimii gibi iradesi disinda gelisen olaylar, sairi kaybedilmis bir gegmis
ya da yitirilmis “ev” sorununa mahkam kilar. Dolayisiyla yiiriinecek yolu heniiz baglangicta
tayin ederek kendini gerceklestirecek bir kehanet olusturur.

Necip Fazil Kisakiirek’in sahsiyeti ve edebi kimliginin degerlendirilmesinde basvurulan
temel izlek, diinyevilikten metafizik arayisa yonelistir. Eserlerinin incelenmesi igin anahtar
islevi goren “doniigiim” sorunu, sairin hayatindaki “kirtlma”yla iligkilidir. Madde ve hakikat
arasindaki ¢atismanin belirleyiciligine yonelik dikkatin ¢ikis noktasi bizzat sairin kendini gor-
me/gdsterme bigimidir. Necip Fazil otobiyografik metinlerinde i¢ ¢6ziimleme yaparken “trajik
kahraman” anlatisini tarihsellestirir. Yaygin yaklasimi izleyerek biyografik sdylemi secere ak-
tarimiyla baslatir: “Ah bu bas; Marasli Kisakiirek ogullarindan ve son ucu Ziilkadir hanedanina
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dayal1 bir siilaleden gelme Mehmet Hilmi Efendi’nin torununa ait bu bas, ileride ne yiikler
tastyacaktir” (Kisakiirek, 2010a: 38). Aile hikayesini hem kabiliyeti hem de ruhsal bunalimina
gerekee haline getirir. Soy gegmisinde olumlanarak 6n plana ¢ikarilan isim, biiyiikbaba Hilmi
Efendi’dir. Dede tahsili, temiz ahlaki ile dikkat ¢ceken gelenekli bir miinevverdir (Kisakiirek,
2010a: 64-65). Necip Fazil’1 diger torunlarindan ayirir. “Soy ideali”nin 6rnegi olarak benimser
ve ona Ozel ilgi gosterir. Dede gibi mazlum annenin de biitiin iimidi Necip’te toplanir. Gérenleri
sasirtan zekasi, “vaktinden evvel gelisen” (Kisakiirek, 2015: 20) bu kiigiik cocugun ileride bii-
yiik isler yapacaginin habercisidir. Cilizlig1 ve gecirdigi hastaliklar nedeniyle defalarca 6lmesi
beklenirken hayata sikica tutunmasi, sairin mayasindaki azmi ve “mucize”yi gosterir.

Yasama miicadelesinin yiice bir ideal etrafinda gergeklesmesini saglayacak kosullar, aile
ve sosyal ¢evre dekorunda “kendiligi”’nden gelir (Kisakiirek, 2010a: 56-57). Biiylikbaba ve
annenin manevi degerlere diiskiinliigiine karsilik baba “Deli Fazil” savruk bir adamdir. Bii-
yiikanne Zafer Hanim ise alafranga bir kiiltiirii benimser (2010a: 44-45; 2015: 13-14). igine
dogdugu kiiltiirel ikilikle madde-ruh ikiligi trajedisini tevariis edinen kiigiik Necip, 6-7 yas-
larda “varolus” 1stirabr duyar: “O yasta bile anliyordum ki, ben baska tiirldi, ayr yaratilista
bir insamim ve hissettiklerimle 6biir insanlarin duyduklar1 arasinda miithis bir fark... Iste
ilk ¢ocuklugumun, kendi 6z biinyesi i¢inde ve disaridan aldig1 bin bir tesir altinda hiiviyeti”
(2015: 26). Ermislik vehmine kapilir (2015: 28). Yasindan beklenmeyecek sorgulamalar yii-
riitiir: “Bir kutup iklimlerinde beyaz ayilar1 kovalayan, bir ekvator sicakliginda ceylanlarla
aglasan, nesede de kederde de son derece miibalagali garip bir mahlik... Bu garip ¢ocuk,
hallere gore dehaya mi, cinnete mi namzettir?” (Kisakiirek, 2010a: 80). Necip Fazil’in ima
ettigi ve diisiindiirmek istedigi cevap bellidir: Sair, sezgi kudretiyle diinyaya gelmistir. Deha
ve cezbe, kutsal bir hediyedir. Cocukluk giinleri sair kahramanin yetiskinliginde herkes tara-
findan kabul edilecek ilham kudretine ayna tutmaktadir.

Ele alinan kanonik isimlerdeki ortakliklar, modern biyografi anlatilarinda mitik kavrayigmn
devamlilik gosterdigini duyurur. Sairligin dogustan verili, isaretleri hentiz ¢ocuklukta beliren ve
stra dis1 yetenekleri igeren bir ayricalik oldugu fikri siirdiiriiliir. S6z sahibinin biiyiilii ve yazgisal
bir varolusu temsil ettigi inanci, sanatgiya atfedilen itibarin mesruiyet zemini haline getirilir.

2.2. Micadeleler icinde 6rnek bir cilekes

Gelenek, s6ziin giiclinii kullanma ayricaliinin siradan insanin gdze alamayacagi zorluk-
lar1 gogiisleyen kisiye bahsedildigini kam ve asik imgelemleriyle ortaya koyar. Sairligi ay-
riks1, huzursuz, ¢atigsmalarla dolu ve siirekli stnanmayi igeren bir kavram bigiminde betimler.
Mitik anlayisin sair ideali, modern kavrayista da devamlilik gdsterir. Susan Sontag’in 6rnek
bir ¢ilekes olarak tanimladig1 sanatg1 “aziz”in yerini alarak ¢ektigi ac1 kaynakliginda eserini
olusturur (1991: 76). Modern Tiirk sairleri etrafindaki (oto)biyografik séylemde dikkat ¢e-
kici olan ¢ilekesligin® toplum dolayimiyla nedensellestirilmesidir. Buna gére sairler; kisisel
sorunlarindan ziyade sosyal fikirler, iilkiiler ugruna cezalandirilir, dislanir ve 1stirap gekerler.
Bir kahramandan beklendigi bicimde karsilarinda beliren engelleri asar, riigtiinii ispatlar, bas-
ka insanlar ve degerler ugruna “kurban” olmaktan ¢ekinmezler. Hayatlarini kolektif arayis ve
miicadelenin ¢eligkisiz bir eseri bigiminde yasarlar.
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Ali Ekrem Bolayir, Namik Kemal’in siirindeki doniisiimii toplumculuk ideali ¢er¢evesinde
degerlendirir. Gelenekli diisiinceyi reddetmeyen bir poetik yaklagimin benimsendigi Enciimen-i
Suara’nin en sohretli ve parlak sairi olarak niteledigi babasinin geng yasta elde ettigi konuma
ragmen huzursuz olduguna vurgu yapar (Bolayir, 1992: 35-36). Sairi arayisa iterek ‘“konfor
alan1”ndan ¢ikaran glidiiniin “millet i¢in konusma/siir” arzusundan kaynaklandigini belirtir.
Toplumculuga yoneliste Sinasi’nin rehberligini isaretler. Sinasi ile tanismanin bir milat ¢izgisi
oldugu fikri, Mithat Cemal Kuntay tarafindan da paylasilir. Kuntay’a gore tesadiifen satin aldigi
Ilahi ile Sinasi’den etkilenir, asayisi bozulur. Bir anlamda yasadig1 giindiiz diisiiyle yeniden do-
gar: “...Sinasi Efendi, farkinda olmayarak, onu evinden aldi cemiyete verdi. Kemal artik evin
degildi. Istanbul hapishanesinindi, Magosa zindaninindi, en sonra da Midilli menfasinin” (Kun-
tay, 2019: 31). Sair kahraman olgunlasan sosyal idealleriyle dmriinii takip ettigi diisiinsel ve
edebi yola adar. Mesruti bir yonetim kurulmasi i¢in Osmanli iktidariyla ¢atisir. Sansiir, siirgiin,
hapis, hastalik gibi ¢esitli badireleri gogiisler (Akiin, 2006: 365-371). Millet i¢in yagar ve millet
icin Oliir (Ertaylan, 2011: 205). Bolayir, “vatan aski ugruna sehadet”e eren babasinin “Magosa
stirgiiniinde {i¢ sene her seyden mahrum bir hélde yar1 a¢ yari tok yasadigini” (1992: 118-119)
belirterek cilekesligi yticeltir. Seyit Ali Karaalioglu (1982: 238), -masal kahramani anigtirmasi
yaparcasina- 1001 gece Magosa zindaninda tutulmasina ragmen hiirriyet sevdasindan vazgec-
medigini aktararak sairi feda kiiltii baglaminda idealize eder.

Zindanda tutulmasima® ragmen direniginin Namik Kemal’e duyulan muhabbetin temel
sebeplerinden biri oldugunu tespit eden Metin Kayahan Ozgiil (2014: VII), pek ¢ok kaynagin
aksine sairin 38 ay degil 3 gece mahkiim kaldigindan, Magosa’da eli zincirli bir tutsak degil
“kalebend” olarak ikamete mecbur birakildigindan bahseder. Toplumculuk fikirlerinin Sinasi
ile tesadiif/yazgisal karsilasmadan dnce Enciimen-i Suara tesiriyle bigimlendigini, dmriiniin
sonuna kadar siir anlayiginda gelenekli bir isim olan Leskofcali Galib’in etkisinde kaldigini
vurgular. Mithat Cemal’e atifta bulunarak yasadig: sikintilar ve yagami konusunda tiretilen
rivayetlerin “sairi bayrak-adam kilma” endisesinden kaynaklandigma dikkat ceker (Ozgiil,
2014: IX). “Bayrak adam”ligin kurbanlik, ¢ilekeslik ve bilge kilavuzun yardimi motifleri
tizerinden kurgulanmasi; sairin “kahraman” bi¢iminde goriildiigiinii, ondan kamlarin yiik-
lendigi misyonu tasimalarinin beklendigini, dolayisiyla mitik tasavvurun modern diistince
kaliplari i¢inde etkin oldugunu ortaya koyar.

Yazi ile yasam arasindaki bagdagikligi 6n plana alarak Tevfik Fikret’i idealize eden ¢6-
ziimlemelerde yaygin yaklasim “ahlak¢ilik” vurgusudur. Ertaylan, sairin ¢ocuklugundan iti-
baren inandig1 degerlerden taviz vermeyen, haksizlik kargisinda sessiz kalamayan, ilkeli bir
sanat¢1 olduguna dikkat c¢eker. Fikret’in miinzeviliginin “miirailer, miizevvirler ve desise-
karlarla” dolu ¢evreden uzak durma endisesinden kaynaklandigini ileri siirer (Ertaylan,
2011: 594). Uzlete gekilerek yalniz kalmasi, toplumsal sorunlar karsisindaki duyarliligiyla
iliskilendirilir. Hariciye Nezareti Istisare Odasi’ndaki memuriyetinden istifa ederek verilen
maasi1 geri ¢evirmesi; hak etmedigini diisiindiigii bir paray1 almama diiriistliigi ve memur
arkadaslarinin yasadigi magduriyete kayitsiz kalmama sorumlulugu ile agiklanir (Bengii,
1979: 7). I1. Abdiilhamid ile ittihat ve Terakki dénemlerinde maruz kaldig1 jurnal, goz hapsi,
sorusturma ve olumsuz bigimde ‘damgalanma’ karsisinda 6zgiir bir toplum kurma arzusun-
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dan vazge¢cmedigi belirtilir (Nayir 2021: 45-50). Fikirleri ugruna yasadig ¢ilekes hayatin
kendisini bir direnis sembolil ve kahraman haline getirdigi anlatilir (Karaalioglu, 1982: 617).
Mehmet Bayrak (1973: 74-75), “korkusuz sairi” devrimci bilincin sesi olarak niteler. Sabiha
Sertel (1969: 88-98), mutlak bir saltanat karsitligiyla esaret diizeni ve somiiriiye isyan eden
Fikret’in azap ¢eken insanlarin kurtulusu i¢in miicadele ettigini ve saldirilara ugradigini vur-
gular. Sanat¢idaki kotiimserligin hiimanist biling ve sosyal kaygilar ¢ergevesinde diisiiniil-
mesi gerektigini isaretler. Sairin mizacindaki hayalperestlik ve alinganlik (Usakligil, 2017:
401; Ayvazoglu, 2020: 201-206), memuriyetten ¢ekilmesindeki nesnel sebepler (Ayvazoglu,
2020: 90-93), saltanata bakisindaki kirilmalar (Bengt, 1979: 10; Ayvazoglu, 2020: 94-95)
dikkate alinmaksizin salt toplumculuk ve ¢ilekeslik baglamiyla anlamlandiriimas: Ahmet
Hamdi Tanpinar’n ifadesiyle (1969: 261-262) “inzivanin peygamberane uzlet, ¢abuk dari-
lic1 mizacin istigna” bigimine sokulmasini dolayisiyla kam(l)astirma anlatisini agiga ¢ikarir.

Yahya Kemal’in medeniyet telakkisi “ev arayis1” alegorisi lizerinden anlatilir. Aile ilig-
kileriyle bi¢cimlenen bireysel “eve doniis” arzusu, toplumsal kimlik tahayyiiliiniin bir yan-
simasi olarak yorumlanmak suretiyle toplumsallastirir. Mekan anlamlandirmasiin kisisel
alandan kolektif tarihe aktariminda Paris’e firar 6nemli bir doniim noktasidir. 18 yasindaki
genci bilinmeyen bir gelecege ‘kagmaya’ iten sebepler Bati’ya duyulan hayranlik, memle-
ketin havasina hakim olan baskidan kurtulma istegi ve Jon Tiirk aydinlarindan etkilenmedir
(Ertop, 1998: 23). Servet-i Fiinun dergisi tesiriyle Fransizca bilmeden “alafrangalasan” sairin
tehlikeli yolculuga atilmasinda, Paris’e besledigi hayranlik kadar Uskiip’te Ragip Efendi;
Istanbul’da ise Sekip Bey’den dinledigi siyasi fikirler belirleyici olur. Agdh Kemal’i Yahya
Kemal’e doniistiirecek ev, mektep ve memleket arasindaki ¢ileli arayigi baglatacak adimla-
rin motivasyonu olarak sosyal kaygilar isaretlenir. Mehmet Tekin, “Yahya Kemal’in Paris
Seriiveni Yahut Bir Firarinin Notlar1” baslikli yazisinda (2010: 58-62) sairin Paris’e gidisin-
deki nesnel gergekligi egitim alma olarak agiklar. Tekin’e gore iirkek mizacli Yahya Kemal,
Istanbul’da kendini rahatsiz hissetmesi, okula kayit meselesinde sorun yasamasi nedenleriyle
talihin armagana olarak yoniinii Bati’ya g¢evirir. Tahsil sorunu goz ardi edilerek Paris ma-
cerasinin tekinsizlik ve politik dayanaklar etrafinda diisiiniilmesi, sairin diisiinsel arayisini
romantize etme ve toplumcu gerekgelere dayandirma endisesini disa vurur.

Necip Fazil Kisakiirek, “hayatinin basindan itibaren muazzam bir seyi bulma” arzusuy-
la sekillendigini, arayis yazgist nedeniyle siirekli i¢ hesaplasmalar yasadigini ve huzursuz
hissettigini dile getirir. “Insanlar émiirlerinde bir kere biilug acisi ¢ekerler, fakat dehanin go-
cuklart sik sik ve birgok defa... Bdylece her defasinda genclesirler” (Kisakiirek, 2015: 70).
Pesinde kostugu hakikati Abdiilhakim Arvasi’nin miirsitligiyle yakaladigini iddia eder. Seyh
ile tanistigt 1934 yilini, sahsiyetinin olgunlasmasi baglaminda bir doniim noktasi, “yeniden
dogus” ¢izgisi olarak tanimlar. Miirsit heniiz ilk karsilasmada cezbesi altina alsa da “ilahi sir-
rin kesfi” i¢in miiridin ¢ilekeslikle kendini ispatlamasi, derin ruhsal sarsintilar1 gogiislemesi
gerekir. Hatifin sesiyle carpilan sair, biiyiilii cagriya muhatap olduktan sonra istirap iginde
varolusu kavramaya baslar: “Ensemde balyozla vurulmus gibi bir ses duyuyorum.”” Asiklara
benzer bigimde gordiigii ritya sonrasi eski benligini 6ldiirlip yeni bir hayata uyanir:
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Esya ve hadiselerin ashini, 6ziinii, cevherini arastirirken galiba dyle bir sirr tirmikla-
dim ki, bu sir sahlandi, sahland1 ve beni garpti; rahat ve mesut insanin nezaret ufkunu
karartti; ve artik higbir seyi gormemek yerine ensemden bastirip bana dipsiz bir kuyuda
yoklugu gostermeye kalkti. Bu kuyuda ‘6z agzimdan kafatasimi kusarcasina’ Allah’m
g0blgesini gordiim. (Kisakiirek, 2015: 99)

Yasanan katlanilmaz sanci, dogusun miijdecisidir. Girdigi yeni yolla kaleminin inki-
saf kudreti kazandigini belirten Necip Fazil (2010a: 25-30; 2010b), degerleri ugruna hakir
goriildigiinii ve hapishanelerde gesitli zorluklara katlandigint siklikla vurgular. Gerek igsel
gerekse toplumsal diizlemdeki cilekesligini dava adamligi ve sairliginin bedeli/gdstergesi
bi¢iminde zihinlere kodlar.

Incelenen &rnekler, saire yiiklenen geleneksel misyonun modern zamanlarda da varligi-
ni siirdiirdiigiinii imler. Toplumsal idealler i¢in adanmislik, protest tavir nedeniyle yasanan
magduriyet, “hakikati” soylemek i¢in katlanilan mesakkat sairligin “sartlar1” arasinda sira-
lanir. Kokeni kamlara uzanan soylu cilekeslik, sanat¢inin halk tarafindan kiiltiirel kahraman
olarak taninmasinin gerekgesi kilimir.

Sonug

Toplumun zihinsel yapisi, ¢agmin gergekligi disinda ilkel donemlerinden tevariis edilen
kavrayis bigimleriyle sekillenmektedir. Anlam insasi, kiiltiirel hafizayla iliskiyi zorunlu kilmak-
tadir. Sairler etrafindaki biyografi yazimi anlayisi, mitik tasavvurlarin devamliligi ¢ergevesinde
folklorik imgelemin modern sdylem alani i¢indeki belirleyiciligini 6rneklemektedir. Teolojik
hakikate bagl gelenek; sdze bigilen kutsiyet ve sanat¢inin iistlendigi sosyal islev etrafinda sairi
kiiltiirel bir kahraman olarak tahayyiil etmektedir. S6z ve atalar kiiltii inanci ¢ergevesinde sairligi
secilmislik, miinzevilik, tanrisal sezgi yetenegi ve ebedi ¢ilekeslik 6zellikleriyle ideallestirmek-
tedir. Kolektif bilingteki kodlama, uluslasma sonrasinda sosyal degerlerin tiretimi ve dolagima
sokulmasinda etkinligini stirdiirmektedir. Kanon ya da toplumsallagma fikirlerinin yaratiminda
sembolik birer figiir olan modern sairler, mitik tahayyiiller rehberliginde alimlanirlar. Biyografik
sOylem dolayimiyla gergeklestirilen anlamlandirma siirecinde sairlerin yasam oykiileri; sira dist
cocukluk, metafizik duyarlilik, yetenegin yazgisalligi, toplumdan farkl biri olma, riiyalarla kut-
sal bilgiye erisim, ¢ilekeslik gibi izlekler i¢cinde birbirine benzer bicimde sunulmaktadir.

Namik Kemal, Tevfik Fikret, Yahya Kemal Beyatli ve Necip Fazil 6rneklerindeki ortak
motifler; sozli kiiltiirdekine benzer bigimde sairin tarihsel ger¢ekligi diginda bir “anlati kah-
ramant” bigiminde zihinlere yerlestirilmeye ¢alisildigini ortaya koymaktadir. Hayat asama-
lari, miza¢ ve sairden beklentilerin saman/kam imgeleminden esinle hikaye edilerek sanat-
cinin kahramanlastirilmas: kam(l)astirma kavramiyla karsilanabilir. Kam(l)astirma dikkati,
folklorun kimlik iiretiminde yalnizca bir malzeme degil diistinme kalibi/pratigi olarak da
sorgulanmasi gerektigini duyurmaktadir. Edebiyat tarihi ve biyografik elestirinin nesnelligini
saglamak ag¢isindan anlati kahramanligi ile tarihsel sahsiyet arasindaki ayrim iizerine diisiin-
meyi zorunlu kilmaktadir. Biyografik sdylemin gerceklik iddiasina siipheyle yaklagsmay1 be-
raberinde getirmektedir. Siir ve sair dair kavrayislarin geleneksel baglami diisiiniilmeksizin
aydinlatilamayacagini gostermektedir.
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Notlar
1. Ocal Oguz’un (2011: 5-11) sézlii kiiltiir dayanakhiginda dile getirdigi, edebiyat tarihgisinin siipheyle yaklasma-
s Onerdigi “anlati kahramanlig1” meselesi; biyografi ve edebiyat tarihi yazimindaki nesnellik sorunu bagla-
minda yazil edebiyat i¢in de gegerlidir.
2. Mircela Eliade (1999: 555-556), siirin biiyiisel niteligini bir tiir esrime deneyimine, dili yeniden insaya ve var-
l1g1 yorumsamaya imkan saglamasi ¢ergevesinde degerlendirir.

3. Bolayir’in Namik Kemal biyografisinde bilgi yanliglari, “asirt” yorumlar ve ¢eliskiler oldugu pek ¢ok arastir-
maci tarafindan ifade edilir. Mehmet Kaplan (1948: 9-13), Namik Kemal siilalesinin Osmanli saray1 tarafindan

=

“gadre ugratildig1” iddiasina slipheyle yaklasilmasi gerektigini belirtir. Sairin “padisahliga” ezelden muhalifli-
ginin tarihsel gergeklikle uyumsuz olduguna dikkat ¢eker. Mehmet Kaplan ile benzer endiseleri paylasan ve
Ali Ekrem’i elestirel bir gozle okuyan farkli ¢alismalar igin bk. Tosun (2010), Ozgiil (2014), Karakog (2023).
Ayvazoglu (2024).

4. Ige kapaniklik ve ruhsal haldeki durgunlasmanin idealize edilmesi, samanligin inziva baglaminda bigimlenen sirra
erme ritlerini amimsatir: “Segilen aday dalginlasir, diis-kurucu olur; yalnizliktan hoglanmaga, gaipten haber alma-
ga, gortiler gérmeye baslar, ara sira bilincini yitirmesine neden olan nébetlere kapilir”” (Eliade, 1999: 38).

5. Cilekeslik ve kahramanlastirma soylemi, biyografiden metindeki anlaticiya aktarilir. “Siirsel ben”in “sairane-
lik” adr verilen gizemlilestirme, secilmislik ve sezgisellik baglami i¢cinde sunumunu beraberinde getirir. Bu
cercevede gelenekli siire ve sairaneye karst ¢ikan Orhan Veli’nin bir “ben anlatisi” da olan “Ben Orhan Veli”
siirinde (Kanik, 1991: 194-195) kendini siradan bir insan olarak gosterme, “sair ben”i biiytisellikten arindirma
¢abasi son derece anlamlidir. Sairin; “ne bagimda bulut gezdiririm, ne sirtimda miihr-ii niibiivvet” dizeleri, ge-
lenegin mitik-kahraman sair imgesine karsi bilingli bir itiraz1 duyurur.

6. Ali Ekrem (1991: 54-55), hatiratinda hapishane déneminde babasinin “kendi evinde gibi rahat yasadigindan,
istedigi yayinlari tedarik edip okudugundan, pek ¢ok dostu ile goriisebildiginden, aksamciligina bile devam
ettiginden” soz eder.

7. Necip Fazil’in sirra ermeyle sonuglanan ritya ve aci ¢gekme deneyimi cilekesligin bir isaret/bedel olarak gés-
terilmesi bakimindan Samanist anlatilarla benzerlik gosterir: ““...Bu aci, ayn1 zamanda, yeni segilen samanin
degisime ugrama, yetenekler kazanma karsiliginda 6demesi gereken bir bedeldir” (Perrin, 2003: 39-40).

Arastirma ve yayin etigi beyani: Bu makale, orijinal veriler temelinde hazirlanmis 6zgiin bir aragtirma
makalesidir. Daha 6nce hicbir yerde yayimlanmamis olup baska bir yere yayimlanmak iizere gonderil-
memistir. Yazar, aragtirma siirecinde etik ilkelere ve kurallara uymustur.

Yazarlarin katki diizeyleri: Birinci yazar %100.

Etik komite onay!: Bu ¢aligma i¢in etik kurul onay1 gerekmemektedir.
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Yeniden Yazim/Bi¢imlendirme Olarak Tarihsel Roman:
Kemal Tahir'in Yol Aynmimda Ge¢misin Yazinsal Temsili

Historical Novel as Rewriting/Refiguration: Literary
Representation of the Past in Kemal Tahir’s Yol Ayrimi

Serkan Ozdemir

Oz

Tarih, tarihsel roman, hatira gibi retrospektif anlatilar gecmisin gelecege aktari-
mini saglar. Bunlar, gegmis zamana yonelerek artik mevcut olmayan bir zamant,
gecmisteki olaylari ve olgulart yazarinin simdisinde temsil eder. Gegmisin, yazarin
bilincinde bi¢gimlendirilmis bir tasarimin1 okura sunar. Okurun bilincinde gegmisi
canlandirir, onu bir anlatiya biiriindiiriir. Gegmisi biling diizeyinde hayata dondii-
rerek Oli bir zaman olmaktan kurtarip okurda gegmise dair bir kavrayis olusturur.
Ozellikle tarihsel roman, gegmis ile simdi arasinda mimetik bir bag kurar. Ciinkii
tarih, insanin ge¢cmisteki eylemlerinin taklidinden; tarihsel roman ise onlarin ikin-
cil taklidinden dogar. Bu durumda tarihin romanlagsmasi; ge¢mis yasantilarin ya-
zinsal olarak temsiline, insan bilincinde yeniden var edilmesine dayanir. Gegmisin
yazinsal temsili, yeniden yazim ve yeniden bigimlendirme olmak iizere iki temel
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yazma edimiyle gerceklesir. Romanci, tarihginin yazarak bigimlendirdigi tarihi;
farkli bir tiir, zaman, baglam ve sdylemde yeniden iiretir. Boylece gegmisi simdide
temsil eder. Kemal Tahir’in Yol Ayrimi adli tarihsel romani buna 6rnek teskil eder.
Roman, tarihsel olaylar ve Ahmet Agaoglu’nun Serbest Firka Hatiralar: izerine
inga edilir. Yazar; tarih, hatira, roman tiirlerinin i¢ i¢e gectigi, karsilikli olarak etki-
lesime girdigi farkli bir yazi deneyimi sunar. Hatiralardan yola ¢ikarak bir kurgusal
gerceklik yaratir. Gegmisi yeni bir zamansal bigimlenisle sunar. Gegmisi kurgusal
gergeklik icerisinde hayata dondiirerek temsil eder, giinceller. Bu ¢alisma; tarihsel
romani yalnizca igerdigi tarihsel veriler veya ideolojik yonelimler {izerinden degil
ayni zamanda bu verileri nasil yazinsallastirdigi, hangi anlati teknikleriyle yeniden
iirettigi ve ne tilir anlat1 stratejileriyle gecmisi edebi bir diizlemde temsil ettigi iize-
rinden tartigir. Tarihsel romani yalnizca tarihsel baglamda degil bigimsel ve anla-
tisal diizeyde de ele alarak edebiyatin tarih ile kurdugu iliskiye yeni bir kuramsal
bakis acis1 getirir.

Anahtar sozcukler: Kemal Tahir, Yol Ayrimi, yeniden yazim, yeniden
bicimlendirme, tarihsel roman

Abstract

Retrospective narratives present the reader with a design of the past that has been
shaped in the author’s consciousness. They revitalize the past in the reader’s
consciousness, they make it into a narrative. By bringing the past back to life
at the level of consciousness, they save it from being a dead time and create an
understanding of the past in the reader. Especially the historical novel establishes
a mimetic link between the past and the present. Because history is born from the
imitation of human actions in the past, and the historical novel is born from their
secondary imitation. The literary representation of the past is realized through two
basic acts of writing: rewriting and reformatting. The novelist writes the history
that the historian has first shaped by writing it, by reshaping it in a different genre,
time, context and discourse. Thus, he represents the past in the present. Kemal
Tahir’s historical novel Yol Ayrimi is an example of this. The historical reality of
the novel is built on Ahmet Agaoglu’s Memories of The Free Party. The author
offers a unique writing experience in which the genres of history, memoir, and
novel intertwine and interact with one another. He creates a fictional reality based
on memories. He presents the past in a new temporal form. He represents and
updates the past by bringing it back to life within a fictional reality. This work
discusses the historical novel not only in terms of the historical data or ideological
orientations it contains, but also in terms of how it literaryizes this data, how it
reproduces it with which narrative techniques, and what kind of narrative strategies
it uses to represent the past on a literary plane. By addressing the historical novel
not only in its historical context but also at the formal and narrative levels, it brings
a new theoretical perspective to the relationship between literature and history.
Keywords: Kemal Tahir, Yol Ayrimi, rewriting, refiguration, historical novel
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Extended summary

In philosophical terms, time is defined as “the uninterrupted change that causes the
present to become the past”, “movement”, “the continuous whole consisting of past, present
and future”. The past is the result of time’s properties of succession and motion. As a concept,
the past is defined as “what is left behind”, “a period of time in which events that have
already happened take place”, “lived experience”, “a set of events and facts that constitute
history”. Retrospective narratives such as history, historical novels and memoirs enable the
transmission of the past to the future. By turning to the past, they represent a time, human actions,
events and phenomena that no longer exist in the author’s present. They present the reader with
a design of the past that has been shaped in the author’s consciousness. They revitalize the past
in the reader’s consciousness, they make it into a narrative. By bringing the past back to life
at the level of consciousness, they save it from being a dead time and create an understanding
of the past in the reader. Especially the historical novel establishes a mimetic link between the
past and the present. Because history is born from the imitation of human actions in the past,
and the historical novel is born from their secondary imitation. In this case, the novelization
of history is based on the literary representation of past experiences and their re-creation in
human consciousness. The literary representation of the past is realized through two basic acts
of writing: rewriting and reformatting. The novelist writes the history that the historian has first
shaped by writing it, by reshaping it in a different genre, time and discourse. Thus, he represents
the past in the present. Kemal Tahir’s historical novel Yol Ayrimi is an example of this. The
historical reality of the novel is built on Ahmet Agaoglu’s Memories of The Free Party. The
author presents a different writing experience in which the genres of novel, history and memoir
are intertwined and interact with each other. He creates a fictional reality based on the memoirs.
He presents the past in a new temporal configuration. He represents the real past by bringing it
back to life in a fictional reality and rewrites history in a different context and genre. Literary
genres such as memoir, history, historical novel, etc. tend towards the same temporal category,
the past. However, while the historian repeats the real past by referring to it, the novelist recreates
the fictional past. History has to convey past temporal actions in a sequential (paradigmatic)
manner. The historical novel, on the other hand, depends on syntagmatic order. Since historical
events take place in a diachronic manner, the historical narrative is also diachronic. The events
narrated follow a certain chronology, an archaic sequence. The novelist, on the other hand,
deals with the events of the past synchronically and weaves events. For this reason, history
depends on diachronic and the historical novel on synchronic narration. History has the feature
of sequentiality -the succession of events- due to the nature of time. The historical novel, on the
other hand, juxtaposes events and phenomena of the past and states of consciousness; it is not
obliged to place them consecutively. According to Bergson, “juxtaposition means simultaneity,
not succession”. The historical novel, on the other hand, usually juxtaposes events in an order
different from the historical flow.The historical novel is a form of discourse in which history and
fiction are intertwined and interact. Therefore, it concerns both historiography and literature.
The relationship between history and fiction in the historical novel is realized through two acts
of writing: ‘rewriting” and ‘reformatting’. The former refers to the transformation of historical
data into a different context, genre and form; the latter refers to the alteration of the temporal
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order of past events. The literary representation of the past in historical novels is realized
through two basic acts of writing: rewriting and reformatting. These work in conjunction with
each other in the historical novel: The past, which is first shaped and narrated by the historian,
is then reshaped and novelized by the novelist in line with a specific intention. It is presented to
the reader in a new genre, temporal order and context. Thus, history is rewritten/formatted. The
historical novel is essentially a product of mimetic activity (mimesis). It imitates and represents
human actions in the past through the plot (mythos). It creates a correlation between history
(the original) and fiction (the copy). The historical novel not only repeats and imitates the past,
but also rewrites, reshapes and updates it in the author’s present. In this context, historical
narrative is not only a transmission of information, but also a process of literary and conscious
reconstruction. Kemal Tahir’s novel Yol Ayrimi (The Parting of the Ways) clearly reveals these
processes of rewriting and shaping in the literary representation of the past. Rather than directly
narrating historical reality, the novel transforms Ahmet Agaoglu’s memoirs into a fictional
structure, creating a multi-layered and polyphonic representation of the past. The author starts
from the documentary nature of the memoir, but he does so as a literary creation, not with a
concern for literal historical accuracy. In this process, the past is no longer just a period of time
“left behind”. This study discusses historical novels not only in terms of the historical data
they contain or their ideological orientations, but also in terms of how they fictionalize this
data, how they reshape it using narrative techniques, and what kinds of narrative strategies they
use to represent the past on a literary plane. By approaching historical novels not only in their
historical context but also on a formal and narrative level, it brings a new theoretical perspective
to the relationship between literature and history.

Giris

Tarihsel roman, tarihi olaylar1 edebi 6lgiitler ¢ergevesinde yeniden kurgulayan ve geg-
misi farkli anlati bicimiyle okura sunan yazinsal bir tiirdiir. Bunda tarih, sadece bir bilgi ak-
tarimi olmaktan ¢ikar; edebi bir anlatimla yeniden bicimlenir (Celik, 2002: 49-68). Boylece
geemis, baska bir baglam ve zamanda temsil edilme imkani bulur. On dokuzuncu yiizyilin
baslarinda Avrupa’da sekillenmeye baglayan ve zamanla yayginlagan tarihsel roman, top-
lumsal degisimlerle ve tarih bilincinin doniisiimiiyle de yakindan iliskilidir (Lukacs, 2008:
21-35; Gogebakan, 2004: 24).

Tarihsel romanin Tiirk edebiyatindaki dénemli temsilcilerinden biri Kemal Tahir’dir
(1910-1973). Yazar, tarihsel romanlarinda ge¢cmisi aktarmaktan ¢ok yasadigi donemi an-
lamak ve gelecege 151k tutmak amaci tasir. Tarihsel romani toplum iizerine diisiinme araci
olarak gortir (Egribel, 2010: 19-24; Kizilgelik, 2012: 2-3). Kemal Tahir, tarihi irdelerken
resmi tarih tezlerine karsi kendi 6znel tarih yorumunu ortaya koyar. Tarihsel olaylari, ken-
di bakis agis1 ve yorumuyla tarihsel roman formunda yeniden yazar. Onun tarih ile roman
arasinda kurdugu bagi somut bigimde gosteren eserlerden biri, Yol Ayrimi’dir (1971). Yazar,
burada tarihsel olaylar1 romanlastirmakla kalmayip farkli yazinsal tiirleri bir araya getirir.
Tarih, hatira, gazete ve roman arasindaki sinirlart bulaniklastirir. Yeniden yazim/bi¢imlendir-
me olarak nitelenen yaz stratejisiyle yeni bir kurgu yaratir. Romanda Ahmet Agaoglu’nun
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(1869-1939) Serbest Firka Hatiralari’nt (1950) referans alir. Tarihsel gercekligin yerine
ikame ettigi hatiralar1 alt metin olarak kullanir. Yazar, 6znel tarih yorumunu ve elestirisini
biiyiik oranda burada anlatilanlar {izerine kurar. Boylece Tiirk siyasi tarihinin 6nemli kirilma
noktalarindan biri olan Serbest Cumhuriyet Firkasi girisimini; kendi kurmaca diinyasinin
zaman-mekan, karakter ve olay orgiisiine dahil ederek ge¢cmisi simdiki zamanda temsil eder.

“Yeniden Yazim/Bi¢imlendirme Olarak Tarihsel Roman: Kemal Tahir’in Yo/ Ayrimi’nda
Gegmisin Yazinsal Temsili” basliklt bu makale, Kemal Tahir’in tarihsel romanint yalniz-
ca tarihsel baglamda degil bigimsel ve anlatisal diizeyde de ele alarak edebiyatin tarih ile
kurdugu iliskiye yeni bir kuramsal bakig agis1 getirir. Romanin ge¢misi sabit bir veri olarak
degil siirekli yeniden yazilan ve bigimlenen bir kurgu olarak sundugunu vurgular. Bu yoniiyle
calisma; tarihsel roman kuramina edebi bigim, anlat1 stratejileri ve yeniden yazim kavramlari
tizerinden katki sunmay1 amaglar. Gegmisin baska bir zaman kategorisinde temsil edilisini
“yeniden yazim” ve “yeniden big¢imlendirme” kavramlari etrafinda kuramsal bir zeminde
tartisir. Her yazinin bir yeniden yazim oldugu savindan hareketle tarihsel romani yeniden ya-
zim/bigimlendirme olarak niteler. Calismanin ilk b&liimii, ge¢misin tarih ve roman diizlemin-
de nasil temsil edildigini irdeler. Ikinci béliim, calismanin kuramsal cercevesini olusturur.
Ugiincii béliim, calismaya konu olan romanin tarih ile edebiyat arasindaki pozisyonunu sor-
gular. Dordiincii boliim, Kemal Tahir’in tarihsel gerceklik yerine ikame ettigi Serbest Firka
Hatiralart ile Yol Ayrimi arasinda kurdugu iligki ger¢evesinde yazarin tarihsel verileri nasil
yazinsallastirdigini, hangi anlati teknikleriyle yeniden bigimlendirdigini ve ne tiir anlat1 stra-
tejileriyle gecmisi edebi diizlemde temsil ettigini tartisir.

1. Gegmisin yazinsal temsili: Tarih ve tarihsel roman

Insanlik, kendi ge¢misini anlamlandirmak ve anlatmak igin tarihsel anlatilar olusturmus,
ayn1 zamanda bu anlatilar1 edebi formlarla yeniden bicimlendirmis ve gelecege aktarmustir.
Bu nedenle ge¢misin nasil temsil edildigi sorusu, tarih ve edebiyat disiplinlerinin ortak soru-
nu haline gelmistir. Bu disiplinler, ge¢gmise yonelisi bakimindan benzer bir zeminde bulugsa
da amag, yontem ve temsil bigimleri agisindan énemli ayrimlar igerir.

Tarihgi, belge ve kanitlara dayanarak gegmisi yeniden insa etmeye caligir. Romanci ise
kurmacanin imkanlarryla ge¢cmisi edebi bir anlatiya doniistiiriir. Bu nedenle tarih ile tarihsel
roman arasindaki iliski yalnizca bilgi iiretimi, aktarimi agisindan degil temsil ve anlamlan-
dirma siiregleri bakimindan da felsefi ve kuramsal tartigmalara kapi aralar. Bu noktada tarihin
dogasina dair farkli yaklasimlar 6ne ¢ikar: R. G. Collingwood tarihin, “ge¢mis diisiincenin
tarih¢inin zihninde yeniden canlandirilmasi” oldugunu; tarih¢inin gegmisin imgesini yeni-
den canlandirirken kendi yargisini olusturdugunu ve olaylari yalnizca siralayan bir anlatici
degil ayn1 zamanda yorumlayan ve elestiren bir 6zne haline geldigini belirtir (Collingwood,
1996: 258-260). Onunla benzer bir yaklasima sahip olan Hayden White, tarihin tarihg¢inin
romant oldugunu; tarihin kesin ve sarih bir bilim olmadigini1 savunur (White, 2008: 36).
Tarihi, tarihgi ile tarihsel olgular arasinda siiregelen bir etkilesim olarak goren E. H. Carr ise
tarih¢inin bugiine; tarihsel olgularin ise ge¢mise ait oldugunu vurgular. Carr, tarihsel olgu-
larin tarih¢i olmadan anlamsiz kaldigini one siirer. Ayni zamanda tarihi “bugiin ile ge¢mis
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arasinda bitmez bir diyalog” olarak niteler (Carr, 1994: 34-35). E. J. Hobsbawm ise resmi
tarihin ideolojik etkenlerle sekillendirildigini; tarih kurgusunun mesrulastirildigini ifade eder
(Hobsbawm, 2009: 13). Benzer sekilde Oppermann da tarihin kesin dogrular ve mutlak haki-
katler bildiremeyecegini, yalnizca ge¢cmisteki insanlara, olaylara ve olgulara dair sdylemler
iiretebilecegini one siirer (2006: 19).

Tarih ile kurmaca ayrimin belirginlestiren yaklasimlarin yaninda ikisini ayn1 anlati ka-
tegorisinde degerlendiren ve 9zii itibartyla benzer oldugunu 6ne siiren yaklasimlar da vardir:
Ornek olarak Ricceur, anlatisal yap1 bakimindan tarih (tarih anlatisi) ile kurmacanin (tarihsel
roman) ayni sinifa dahil oldugunu belirtir. Tarihin 6ziinlin de tarihsel roman gibi bir “tarihsel
yazim” veya “yazinsal yapint1” oldugunu 6ne siirerek onu “bir edebi artefakt” olarak tanimlar
(Ricceur, 2009: 124). Ayrica romancin tarih¢inin ortaya koydugu anlatiy1 zamansal diizenle-
nis bakimindan kurmaca gergekligin 6l¢iitlerine gore yeniden bigimlendirdigine dikkat ¢eker
(Ricceur, 2012: 53-54). Genellikle bir tarih anlatisinin gegmis zaman kipini; tarihsel romanin
ise tarihsel soylemi benimsemekle birlikte simdiki zamani kullandigini, sdylenen sey ile soy-
lemi ayn1 anda var ettigini vurgular (Ricceur, 2012: 118-119).

Tarih ile tarihsel romanin sinirlarimin belirginlestigi noktalardan biri, ikisinin ortaya koy-
dugu bilgininin nesnelligi ve gercekligi hususudur. ikisi bu bakimdan ayrilir: Tarih belgelere
yaslanirken, romanci belgeleri donistiiriir. Bunu bi¢im, anlam ve baglam bakimdan yapar
(Aktulum, 2015: 1-16). Tarihsel roman yazari, gegmise ait olaylari nesnellik iddiasi ve amaci
giitmeden Oykiiler. Tarihgi gibi bir kompozisyon etrafinda olay orgiisii yaratsa da ge¢mi-
sin bir benzerini insa etmekten, gecmisi yazinsal olarak temsil etmekten &te gidemez. Tkisi
arasindaki temel fark tarih¢inin insa ettigi anlatilarin gecmisi yeniden bigimlendirme amaci
giitmesinden, tarihg¢inin belgeler ve kanitlar yoluyla gegmiste olmus seylere bagli kalmak
zorunda olmasindan dogar (Ricceur, 2013: 235).

Bu baglamda, tarih ile tarihsel roman arasindaki sinirlarin, ortakliklarin ve ayrimlarin
kuramsal olarak tartigilmasi; gegmisin nasil temsil edildigi sorusunu yalnizca nesnellik ve
gerceklik agisindan degil ayn1 zamanda estetik ve anlatibilimsel bir zemine de tasir. Tarihsel
bilgi ile kurmaca arasindaki bu ¢ok yonlil iligski sadece ge¢misin ne oldugu sorusunu degil
onun nasil anlatildig1 ve yeniden nasil bigimlendirildigi sorularint da beraberinde getirir. Bu
noktada ge¢misin yazinsal temsili yalnizca bir anlatim bigimi degil ayn1 zamanda gegmisin
simdiyle iliskisini kuran bir yeniden yazim/yeniden bi¢imlendirme siireci olarak kargimiza
cikar. Dolayisiyla tarihsel roman, gegmisin anlatiya doniismesiyle ortaya ¢ikan ¢ok katmanl
bir temsili yap1 sunarken ayni zamanda zamanin, olaylarin ve tarihsel figiirlerin kurgusal bir
diizlemde yeniden canlandirtlmasini da miimkiin kilar. Bu durum, tarihsel anlatilarin do-
gasina dair kuramsal tartigmalari, zamanin yeniden bi¢imlendirilmesi ve anlati araciligiyla
geemisin temsil edilmesi eksenine tasir.

2. Tarihin yeniden yazimi ve zamanin yeniden bicimlendirilmesi

Tarihsel anlatilar yalnizca gegmisin kronolojik bir dizimi degil ayni1 zamanda insan de-
neyimini anlamlandirma ¢abasinin bir tirliniidiir. Bu anlamlandirma siireci; gegmisin salt ak-
tarimindan ¢ok onun yeniden okunmasi, yorumlanmasi ve temsil edilmesiyle baglantilidir.
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Gecemisi temsil etme noktasinda kurmaca ile tarih arasindaki sinirlar giderek belirsizlesir.
Bu durum, tarihin yeniden yazimi ve zamanin yeniden bi¢gimlendirilmesi sorununu yalnizca
anlat1 diizeyinde degil ayn1 zamanda epistemolojik ve ontolojik diizlemde de tartismaya acar.
Gegmisin simdide temsili hem tarihsel bilginin dogasint hem de anlatinin gergeklikle kurdu-
gu iliskiyi sorgulamay1 gerektirir:

Ricceur, tarihin -tarih anlatisi- insan elinden ¢ikan bir sanat eseri oldugunu 6ne siirer
(2009: 124). Aristoteles ise sanati insan eylemlerinin taklidi, “mimesis” olarak niteler, bir
eylemin taklidini “mythos” (6ykii) seklinde adlandirir. “Mythos” kavramiyla “olaylarin
[uygun bir sekilde] birbiriyle baglanmasi1”, yani “olay 6rgiisii” haline getirilmesini kasteder
(Aristoteles, 2004: 22-23). Bu tanimlar, tarihin de kurmaca anlatilar gibi 6ykiileme ve bigim-
lendirmeye (olay orgiilestirme) dayali bir tiir oldugunu gosterir. Tarihgi; gegmisi taklit eder,
geemisteki olaylardan bir 6ykii ve 6rgii meydana getirerek onu bigimlendirir. Northrop Frye,
anlatilar genelinde “mythos” ile “mimesis” arasindaki bagintry1 “Insan eylemi (praxis) once-
likle tarihler ya da belirli ve tikel eylemleri betimleyen sozel yapilar tarafindan taklit edilir.
Mpythos bir eylemin ikincil taklididir.” ifadesiyle agiklar (2015: 111). Buradan yola ¢ikarak
tarihsel anlatilarin tarihin kendisi degil tekrari, taklidi, temsili (mimesis) oldugu sdylenebilir.
Ciinkii Bergson’a gore varligimizin 6zdes iki an1 olamayacagindan tarih, tekerriir edemez
(Bergson, 2014: 49-53). Bu durumda tarihsel anlatilar; gecmisi ancak temsil edebilir, onu
temsili olarak canlandirabilir.

Ricceur, tarih ve kurmaca arasindaki iligskiyi hem kurmaca anlatinin tarihlestirilmesi hem
de tarihsel anlatinin kurmacalastirilmasi olarak goriir (Ricceur, 2013: 172) Gegmisin simdide
yeniden canlandirilmasinin gegmisin zamansal uzakligini yeniden kesitlemek oldugunu dii-
siinlir. Buna gore tarihin romanlastirilmasi, gegmiste vuku bulmus sey ile simdi arasindaki
mesafenin, yabancilasmanin ortadan kaldirilmasi, ikisi arasinda bir 6zdeslik saglanmasiyla
olanaklidir (Ricceur, 2013: 239). Tarih¢inin romancidan farkli olarak yapmasi gereken sey
anlamly, tutarli, ger¢ege bagli bir imge insa etmektir (Ricceur, 2013: 246). Ciinkii tekrarlama,
geemisin gelecege dogru tekrar agilmasini saglayarak gecmisin simdiyle bagintisint kurar
(Ricceur, 2013: 130-131). Bu ¢ercevede, anlatilarda ti¢c mimetik bagintidan s6z edilebilir:
Eylemde bulunulan ve yasanilan zamanla olan bagint1 (olay zamani), olay o6rgiilestirmenin
zamanliyla olan bagint1 (6ykiileme zamani), okuma zamaniyla olan bagiti (okuma zamant).
Ricceur, bunlari 6n bigimlendirme, bicimlendirme ve yeniden bi¢cimlendirme diizlemi olarak
niteler (2005: 7-11). Bigimlendirme kavramiyla olaylarin birbirine baglanisini, olay orgiisi
yaratmay1, yani Aristoteles’in “mimesis” ile “mythos” arasinda kurdugu bagi; mimetik ilis-
kiyi kasteder (Aristoteles, 2004: 22-23).

Tarihin yeniden yazimi/bigimlendirilmesi olarak tarihsel roman, 6ziinde bir mimetik
(tekrar, taklit, temsil) etkinligin @iriiniidiir. Bu nedenle tarih gibi roman da ge¢misteki “canli
zamansal deneyimin, olay orgiisii araciligiyla yaratict bigimde taklit edilmesi” olarak nitele-
nebilir (Ricceur, 2007: 71). Bu tiirden bir yazinsal iligki “asil olan” ve “asil olanin kopyas1”
olmak iizere iki seyi var sayar (Aktulum, 2015: 1-16). Romanct, tarih (asil) ile kurmaca (kop-
ya) arasinda bir baglilasim meydana getirir. Tarihsel veriyi doniistiiriir, diizenler ve olay 6r-
giisti olusturarak yeniden yazar (Ricceur, 2005: 78). Yeniden yazim genel olarak bir postmo-
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dern yazma stratejisini ifade eder. Gérard Genette, her yazinin bir yeniden yazim oldugunu,
kendinden 6nceki metinleri taklit ettigini veya doniistiirdiigiinii sdyler (Genette, 1997: 11).
Bu tiirden bir yazinsal iliskiyi “palimpsestes” metaforuyla imler (Genette, 1997: 398-399).
Palimpsest, istiindeki yazilar temizlenerek tekrar tekrar kullanilan parsémeni ifade eder.
(Alintilayan Dillon, 2016: 25). Bu noktada palimsest ile yeniden yazim stratejisi arasinda
benzerlikten sz edilebilir. Ciinkii her ikisinde de “6nceki bir metnin, onu taklit eden, doniis-
tiiren, agik ya da kapali bigimde ona gonderen bir bagka metinde yinelenmesi” s6z konusudur
(Aktulum, 2007: 236). Bu yaz1 bi¢cimi baska metin parcalarini bir araya getirmeye, onlari
diizenleyerek yeni bir metin liretmeye olanak tanir (Aktulum, 2007: 236). Ricceur, bu yazi
siirecini yeniden yazimi da igine alacak sekilde “yeniden bigimlendirme” kavramiyla agiklar
(Ricceur, 2012: 13-20). Yeniden yazim/bigimlendirme siireci tarihsel romanlarda birbiriyle
baglantili olarak isler. Ciinkii tarihsel roman hem tarihsel verinin veya malzemenin kurgula-
nip donistiiriilmesini hem de ge¢misteki olaylarin zamansal diizeninin yeniden bi¢imlenisi
gerekli kilar. Tarihsel romanlarda yeniden yazim siirecinin iki ana dinamigi oldugu sdylene-
bilir: Kubilay Aktulum’a gore oncelikle tarihsel unsurlar, bigimsel ve anlamsal olarak yeni
bir baglamda doniistiiriiliir. Ayn1 zamanda giincele tasinirken bigimsel ve anlamsal bakimdan
yenilenir (2015: 6-7). Boylece tarihsel olan yeni bir baglam, tiir ve sdylemde bi¢imlendirilir;
yeni bir anlama, zamansal diizene ve dizilise kavusur. Romanci; tarihsel ger¢ekligin yeni bir
yorumunu, elestirisini veya agiklamasint yapma imkani bulur. Gegmisi, artik var olmayan
tarihsel kisi, eylem ve olgular1 kendi simdisinde hayata dondiirerek yazinsal diizlemde temsil
etmis olur.

Tarihsel roman, bir tiir yeniden yazim/bigimlendirme olarak tanimlandiginda Kemal
Tahir’in tarihsel romanlart; ge¢misin simdide, farkli yazinsal tiirlerin birbiri i¢inde, tarihin
kurmaca biinyesinde temsil edilmesine somut 6rnek teskil eder. Ozellikle farkli disiplinlerin,
yazinsal tlirlerin, zaman kategorilerinin i¢ ice gectigi Yol Ayrimu, tarih ile kurmaca iliskisini
tarihin yeniden yazimi/bigimlendirilmesi ve ge¢misin yazinsal temsili baglaminda incele-
meye oldukga elverislidir. Bunun i¢in 6ncelikle yazarin tarih ile edebiyat arasinda kurdugu
pragmatik iliskiyi anlamak ve agiklamak gerekir.

3. Kemal Tahir’in tarih ile kurmaca arasindaki Yol Ayrimi

Kemal Tahir’in Yol Ayrim: adli romani, 1930 yilinda kurulan Serbest Cumhuriyet Firka-
sinin kurulus ve kapatilig siirecini merkeze alarak tarih ile kurmaca arasinda farkli bir anlati
kurar. Yazar, tarihsel olaylar1 bireysel yorumlariyla yeniden sekillendirir; kurmaca bir yap1
icinde tarihsel gercekligi sorgular. Bu nedenle romanda yer alan tarih bilgileri ile doneme
dair tarihsel belgeler ve hatiralar arasinda benzerlikler ve farkliliklar bulunur. Bunlar, Ke-
mal Tahir’in tarihsel roman yaziminda izledigi yontemi anlamak agisindan énemlidir. Yol
Ayrimi 6zelinde kurgulanmis tarih ile tarihi kaynaklarda, hatiralarda, gazetelerde aktarilan
bilgiler karsilastirildiginda yazarin tarihi nasil ele aldig1 ve tarihsel romana nasil bir islev
yiikledigi daha net sekilde ortaya ¢ikar.

Kemal Tahir, toplumu anlamak ve agiklamak i¢in romani bir vasita olarak goriir (Egribel,
2010: 19-24; Kizilgelik, 2012: 2-3). Roman tarih, sosyoloji gibi disiplinlerle iliskilendirir.
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Onu aragsallastirarak toplumda tarih bilinci olusturmayz1; toplumu kendi tarihi iizerinde dii-
siindiirmeyi amaclar (Bozdag, 1995: 81; Ozkan, 2010: 103-110). Tarihi kendi bakis acisiyla
yorumlayan, yeniden yazan tarihsel romanlar kaleme alir. Eserlerinde farkli tarihsel donem-
lerin sosyal ve siyasal gercekligini isler: Deviet Ana (1967), Esir Sehrin Insanlari (1956),
Esir Sehrin Mahpusu (1962), Yol Ayrimi (1971) Bozkirdaki Cekirdek (1967) ve Kurt Kanu-
nu (1969) vb. romanlarinda Anadolu Tiirk tarihinin ¢esitli devirlerini romanlastirir (Tuncer,
2010: 343-351). Yazar, bu donemlere iligkin kendi 6znel tarih okumasindan yola ¢ikarak
resmi tarihten farkli tezler ortaya koyar (Fedai, 2010: 317-323). Bunlar, bilgi ve sezginin
harmanlanmasiyla ortaya ¢ikar (Andi, 2010: 381-385). Kemal Tahir, romanin toplumsal ve
tarihsel gergekligi yansitmasi gerektigine inanir (Kizilgelik, 2012: 105-106). Tarihe dair oku-
malari, arastirmalart sonucunda ulastigi dogrulari -kendince tarihsel ger¢egi- romanlarinda
aciklar. Tirk romanmin kaderinin Tiirk toplumunun kaderiyle i¢ ige oldugunu iddia eder
(Tahir, 1989: 161). Roman ile toplumsal tarih arasinda siki bir bag kurar. Geleneksel Anadolu
Tiirk toplumuna yonelisinin ardinda toplumu anlama ve tarihi kavrama cabasi yatar (Hilav,
1993: 105). Bu nedenle toplumsallik ve tarihsellik, romanciliginin ana vasiflart olarak belirir.
Romanin toplumsal, tarihsel iglevini “kendi ¢etin gergeklerinden kacan insanlarimizi, ger-
ceklerimizle ilgilenir hale getirmeye caligmak”™ seklinde aciklar (Tahir, 1989: 79). Tarihsiz
toplumlarin bilyiik sanatlarinin olmayacagina, uydurma tarihle sanat yapilamayacagina ina-
nan yazar, tarihsel romanlart vasitasiyla “ge¢misin bugiine ve gelecege baglanmasi” husu-
sunda gorev tstlenir (Hilav, 1993: 105). Roman tiiriinii, toplum gergegini biitiinciil bicimde
yansitmaya elverigli bir sanat formu olarak goriir. Tarih ile roman arasindaki kuvvetli baga
karsin Kemal Tahir kendini “tarihi romanc1” degil, “romanci” olarak niteler. Okuruna tarih
ogretme niyeti tasimadigini ifade eder (Bozdag, 1995: 81).

Yazar, resmi ideolojiyle sekillenmis tarihsel bilgileri kabullenip tekrarlamaktan ¢ok goz-
lem ve sezgiye dayali olarak tarihi yeniden yorumlar ve yazar. Dolayisiyla gecmis hakkinda-
ki resmi bilgiler ile onun romanlarinda aktardig tarih bilgisi tam manasiyla uyusmaz (Hilav,
1993: 98). Bu yoniiyle onun yapmaya calistig1 sey “tarihi yeniden okumak” ve “kavramak”
olarak tarif edilebilir. Ancak yazar tarihe dair arastirmalarini, yorumunu okura tarihsel ger-
ceklik diye sunar (Hilav, 1993: 104). Belgesel roman tarzinda tarihi iglerken aslinda icinde
bulundugu zamanin sorunlariyla ilgilenir (Dosdogru, 1974: 13). Kemal Tahir’in “Esir Se-
hir Uglemesi” (Esir Sehrin Insanlari, Esir Sehrin Mahpusu, Yol Ayrimi) olarak adlandirdig
tarihsel roman serisi, Milll Miicadele ve Cumhuriyet donemlerini konu edinir. Serinin son
kitabt olan Yol Ayrimi (1971), Cumhuriyet’in ilk yillarindaki tarihsel gercekligi tartismak
ve yansitmak amaciyla Serbest Cumhuriyet Firkasi hadisesini igler. Yazar, gercek kisiler ve
olaylar etrafinda yeni bir olay orgiisii yaratarak tarihi romanlastirir; gegmisi yeniden bi¢im-
lendirir. 1930°da Fethi Okyar 6nderliginde kurulan Serbest Cumhuriyet Firkasinin kurulus ve
kapatilis siirecini elestirel bir tutumla ele alir. Romaninu, tarihsel olaylar ve hatiralar tizerine
insa eder. Gegmisin bilingsel bir tasarimini okura sunar. Devrin taniklari ve partinin kurucu-
lar1 arasinda yer alan Ahmet Agaoglu’nun Serbest Firka Hatirlar: (1949) adiyla yayinlanan
anilarini kullanir, onu romanesk sdyleme monte eder. Bunlar romanda tarihsel bilgiyi igeren
bir bellek; gecmis ile simdi arasinda bir baglanti noktasi olarak islev goriir.
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Roman; “Madrabazlik”, “Kuvay1 Milliyeciler”, “Yol Ayrim1” olmak iizere ii¢ ana boliim-
den olusur: Ilk bolimde, firkanin kurulus siirecindeki siyasi tartismalar; devrin ekonomik,
idari, politik panoramast; Tiirkiye Biiylik Millet Meclisinde iktidar ve muhalefet bloklarinin
olusmast iizerinde durulur. Ikinci boliimde, Cumhuriyet Halk Partisi ile Serbest Cumhuriyet
Firkast arasindaki siyasi ¢ekisme; ekonomik buhran ve baskici yonetimden bunalan halkin
bir yol ayrimina stiriklenerek yeni muhalefet firkasina yonelmesi; eski Kuvay1 Milliyecile-
rin yeni firkanin kurulmasindan duyduklari tedirginlik islenir. Ugiincii boliimde; 1930 yerel
secimlerinde yasanan siyasi kavgalar, Serbest Cumhuriyet Firkasinin basarisi karsisinda tek
parti idaresinin duydugu kaygi ve Serbest Cumhuriyet Firkasinin feshedilme siireci aktarilir.
Kemal Tahir, romanda Tiirkiye’nin ¢ok partili hayata gegis siirecini, Atatiirk’{in otoritesinin
mesrulugunu ve tek parti yonetiminin politikalarini sorgular. Bunu basin, aydinlar, halk ol-
mak iizere toplumun ii¢ ayr1 ¢evresi lizerinden tartisir (Hiikiim, 2017: 135). Bu tarihsel ger-
cekligi yansitacak bir olay orgiisii tasarlar. Boylece biling diizeyinde ge¢misi yeniden canlan-
dirirken yazinsal olarak onu temsil, tekrar eder. Yazar, salt tarihsel gercekligi aktarmak yerine
tarihle oynar; kendi tezlerini 6ne ¢ikarir ve temellendirir: Serbest Cumhuriyet Firkasinin ge-
rekli kosullar olgunlasmadan dayatma yoluyla, alelacele kuruldugunu vurgular. Otoriter yo-
netimin demokratik siyaseti gdlgeledigi, glidiimlii bir muhalefet yaratilmak istenildigi tezini
isler. Ortaya koydugu tezleri temellendirmek {izere Ahmet Agaoglu’nun hatirlarini referans
kabul eder. Bu nedenle roman, tezli bir tarih anlatisiyla kurmaca arasinda konumlanir, siki-
sir. Tarihsel gercekleri kendi diinya goriisii dogrultusunda yorumlayan yazar, siyasi elestiri
maksadiyla hem romani hem de tarihi kendi dogal mecrasindan saptirarak belirli bir yazinsal
tiiriin smurlart iginde degerlendirilmesi giliglesen; hatira, tarih, roman tiirii arasinda gezinen
bir anlati ortaya koyar.

Fethi Naci, Kemal Tahir’in Yol Ayrimi’nda Serbest Cumhuriyet Firkasi olgusuna dair
yaklagiminin tarih biliminin ortaya koydugu nesnel gergeklikten farkli oldugunu one siirer.
Yazar, “Kemal Tahir 6znel (‘6znel’ demek de dogru degil; ‘keyfince’!) bir tutumdan &te gege-
miyor; bu yiizden de yaklagimi, bir ‘romanci yaklagimi’ olmadig: gibi, bir “bilim adami yak-
lasim1’ da olamiyor” (Naci, 2012: 275-277) der. Roman; farkli yazinsal tiirlerin etkilesime
girmesi, gegmisin yeniden bigimlendirilmesi ve yazilmasi noktasinda fakli bir yazi deneyimi
olsa da teknik agidan basarisiz bulunur: Fethi Naci, romancinin sdziiniin baslamasi gerektigi
noktada Kemal Tahir’in sustugunu, sikistig1 yerde Agaoglu’nun Serbest Firka Hatiralari’ na
sarildigini 6ne siirer. Agaoglu’nun hatiralart olmasaydi Yol Ayrimi diye bir romanin olama-
yacagini ifade eder (Naci, 2012: 277). Inci Enginiin, yazarin diger tarihsel romanlar1 gibi
Yol Ayruimi’nin da roman mu tarih mi oldugunun anlasilamadigmna, romanin teknik agidan
basarisiz olduguna dikkat ¢eker (2005, 318). Selahattin Hilav, yazarin tarihe yonelmesinin
toplumun yasadig: aci tecriibelerden ders alinmasini saglamak gibi bir pragmatik yaklagima
dayandigini; romanin Batililagsma diistincesinin tirtinii olan Cumhuriyet ideolojisini, Atatiirk
devrimlerini, “Ebedi Sef” ve “Milli Sef” olgularini hedef aldigint 6ne siirer (Hilav, 1993:
104).

Kemal Tahir’in Yol Ayrim: 6zelinde, yazarin tarihle kurdugu iliskiyi anlayabilmek, kur-
gulanmus tarih ile tarihsel kaynaklarin sundugu bilgiyi karsilagtirmak gerekir. Bu ayni za-
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Fethi Okyar’in Bati illerine yaptig1 gezi ve biiyiik Izmir mitinginin yarattig1 tedirginlik firka-
nin kapanmasinda rol oynar (Emrence, 2006: 37-42).

Yol Ayrimi’nin tarihsel arka planini olusturan Serbest Cumhuriyet Firkasi hadisesine dair
birincil kaynaklar, firkanin kurucularindan olan Ali Fethi Okyar ve Ahmet Agaoglu’nun ha-
tiralaridir. Her iki isim de hatiralarinda Serbest Cumhuriyet Firkasinin kurulus ve kapatilis
siirecini detayl1 olarak anlatir. Ozellikle Agaoglu’nun hatiralari, Yol Ayrimi’nda genis yer tu-
tar. Bunlar, Kemal Tahir’in Serbest Cumhuriyet Firkasi hakkindaki tarih yorumunun, tezinin
ve diislincesinin kaynagi; romanin alt metni ve temel dayanagi durumundadir (Hikiim, 2017:
134-135). Bu nedenle Agaoglu’nun Serbest Firka Hatiralar: ile Kemal Tahir’in Yol Ayrimi
arasinda ge¢cmisin yazinsal temsili, tekrart baglaminda bir mimetik bag, iliski meydana gelir.
Yazar, hatiralardan yola ¢ikarak ge¢misin yeni bir tasarimini sunarken yeniden yazilmis ve
bigimlendirilmis bir tarih ortaya koyar. Romanda, hatiralar tarih ile kurmaca arasinda bir
aktarma veya baglanti noktast durumundadir. Agaoglu ise gegmisin simdi ile bagintisini sag-
layan bir bellek gorevi goriir.

3.2. Romanda ge¢misin yazinsal temsili

Tarihsel roman, gecmisi insan bilincinde yeniden canlandirir. Onu geri getiremezse de
yazinsal olarak temsil ve tekrar edebilir; ge¢misin bir benzerini okura sunabilir, okurda geg-
mise dair bir kavrayis yaratabilir. Tarihsel romanin sagladigi bu imkan, Kemal Tahir tarafin-
dan siklikla kullanilir. Kemal Tahir, Yol Ayrimi’nda yeniden bigimlendirilmis bir tarih ortaya
koyar. Agaoglu’nun hatiralarinin bazi béliimlerini romana tagir. Onu yeni bir tiir ve baglam-
da okura sunar. Serbest Cumhuriyet Firkasi hadisesi 6zelinde, gegmisi yeniden tasarlayarak
okurun goziinde canlandirir.

Yazinsal olarak ge¢misi canlandirmanin iki ana dinamigi vardir: yeniden yazmak ve
yeniden bigimlendirmek (Aktulum, 2015: 1-16; Ricceur, 2005: 71-73). Yazar, 6nce gegmisi
zamansal olarak yeniden bi¢imlendirir. Ge¢gmisteki ardisik olaylari ve anlar1 yan yana koya-
rak es zamanli bi¢cimde bir olay orgiisii yaratir. Sonra tarihsel gergekligi kurgusallastirarak
farkli bir baglam ve tiirde yeniden yazar. Boylece onu duraganliktan kurtarir, canlandirir.
Buna dair Colligwood, tarihin 6li bir ge¢mis olarak diisiiniilemeyecegini, onun temel islevi-
nin simdiye iligkin bir kavrayis sunmak oldugunu 6ne siirer (akt. Biiyliktuncay, 2014: 49-74).
Bu sav, Kemal Tahir’in Yol Ayrimi ‘'nda ortaya koydugu tarih perspektifiyle 6zdeslesir. Yazar,
tarih bilinci olusturmak i¢in 6lii bir tarihi nakletmek yerine tarihi yeniden yorumlayarak giin-
celler. Boylece kendi simdisinde ona dair bir kavrayis olusturur. Kendi bakis agis1, sezgisi ve
ideolojisiyle baglantili bir tarih okumast ortaya koyar. Bunu gerceklestirirken gecmisi yeni
bir zamansal ve kurgusal diizende okura sunar. Bu yoniiyle roman teknik olarak tarih veya
hatira tiirlinden ayrilir: Ciinkd tarih, arkaik bir dizilisi izlemek zorundadir. Kurmaca, bu zo-
runlulugu ortadan kaldirir (Ricceur, 2005: 88-89). Bu yaklagima uygun bi¢imde Kemal Tahir,
geemisi O6zglirce kurgusallastirir. Serbest Cumhuriyet Firkasina dair aktardiklarinin tam ma-
nastyla tarihsel gerceklikle uyusmadigi goriiliir: Romanda Asim Us, Lozan’da Osmanli’dan
kalan borglarin altinla 6denmesini kabul etmesi neticesinde alacaklilarin Ali Fethi Bey’e on
bin lira miikafat verdigini 6ne siirer (Tahir, 1971: 38). Buna iliskin Fethi Naci, romancinin
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Romani salt tarih anlatis1 olmaktan uzaklastirip kurgusalligini belirginlestiren sey, olay
orglisii bakimindan Serbest Firka Hatiralar: ile Yol Ayrimi arasindaki farkliliktir. Roman
kurgusunda Agaoglu’nun hatiralarinda aktardigi tarihsel gerceklik disinda yasam dykdilerine,
olaylara ve kurgusal kisilere de yer verilir: Ornegin romanda Vakit gazetesi etrafinda cereyan
eden hadiseler, hatiralarda yer almaz. Agaoglu ise hatiralarinda Yalova’daki baloya katildigi-
n1 burada Vakit gazetesi sahibi Asim Bey ile ayn1 masada oturdugunu aktarir (Agaoglu, 1969:
1-6). Kemal Tahir, buradan yola ¢ikarak ilk asamada Serbest Cumhuriyet Firkasi hadisesini
gazete cergevesinde tartisir. Olaylarm bir kismini Asim Bey’in géziinden aktarir. Bu durum;
yeniden yazim siirecinde hatiralarin nasil kurgulanarak yeniden yazildigina, romanlastirildi-
gina iliskin somut bir 6rnek teskil eder. Tarihin yeniden yazimi, kurgusallasmasi baglamin-
da, romanin ana dykiisiinii Eski Ittihat¢ilar olarak nitelenen Avukat Celalettin Bey, Profesor
Agaoglu Ahmet Bey, Doktor Miinir Bey, Talat Pasa’nin bir araya geldikleri sohbet teskil eder
(Tahir: 1971: 40-63). Bunlar arasindaki diyaloglarda Agaoglu, Yalova’da yasananlarin tanigi
ve aktaricisidir: Tarih ile roman arasindaki drtiisme burada belirginlesir. Agaoglu’nun simdisi
ile Kemal Tahir’in simdisi arasindaki mesafe ortadan kalkar. Romanin gergek yazari olarak
Kemal Tahir, bakis acis1 ve aktarim/anlatim agisindan romanin tarihi kisisi olan Agaoglu’yla
ayn1 noktada konumlanir. Yazarin Serbest Cumhuriyet Firkasi hadisesine bakisi, elestirileri,
kuskulariyla Agaoglu’nun konuya dair goriisleri ortiigiir. Burada Kemal Tahir, Agaoglu’nun
hatirlarinda anlattigi tarihi biiyiikk oranda tekrarlar. Hatiralarda aktarilan tarihin kurgulana-
rak farkli bir baglama ve tiire aktarilmasi, farkli bir olay orgiisii igerisine oturtulmasi Yol
Ayrimi’nin bir yeniden yazim oldugu tespitini destekler. Yo/ Ayrimi’nda tarihin romanlas-
mas1 olarak nitelenebilecek yeniden yazim ve bigimlendirme siireci, iki farkli yazinsal tiir
ve sOylem arasinda aligverisi gerekli kilar. Kurmaca gergeklik ile tarihsel gergekligin bir
arada bulunmasi karma bir roman yapisini ortaya ¢ikarir (Aktulum, 2015: 1-16). Romanin bir
yazinsal tiirin sinirlart iginde degerlendirilmesini zorlastirir. Tarih, hatira, tarihsel romanin
bir metinsel diizlemde birbirine karigmasina yol acar. Kurmaca ile tarihi etkilesime sokar.
Ikisi arasindaki etkilesim, Ricceur’iin ortaya attig1 su soruya bir cevap aramay1 zorunlu kilar:
“Kurmaca ge¢mis, gercek gecmisi, dolayisiyla anilari ve tarihi mi varsayar, yoksa, tarihsel
zaman anlatiminin yapist mi ge¢mis olarak belirginlesmeyi yaratir?” (Ricceur, 2012: 120).
Buna Yol Ayrumi odaginda verilecek cevap, yeniden yazim ve bigimlendirmenin ortaya ¢ikar-
dig1 kurgusal doniisiime isaret eder: Kurmaca bir yandan anilar veya tarihsel veriler yoluyla
tarihsellesirken roman, bir gegmis zaman anlatisina doniisiir. Diger yandan tarihsel sdylem
ve malzeme; kurgusal diizleme ¢ekilerek bicimlendirilir, yeniden yazilir. Bdylece romanesk
bir soyleme ve bi¢cime kavusur (Aktulum, 2015: 1-16). Ayn1 zamanda ge¢mis, simdide var
edilir. Agaoglu’nun romandaki anlatici rolii ve sesi, gegmisin simdide temsil edilmesinde rol
oynar. Tarihsel sdylem ile romanesk sdylemin ortiigmesinde gegmis ile simdinin birlesme-
sinde etkili olur: “Simdiki zamana sahip olabilmek i¢in birisinin konugmas1 gerekir. Boylece
olay ve olay1 dile getiren soylemin Ortiismesi simdiki zamana isaret eder” (Ricceur, 2013:
183). Bu durumda her iki sdylem bi¢iminin de birbirine doniistiigii ve benzedigi sdylenebilir.
Oyleyse Kemal Tahir’in Yol Ayrimi’nda tarihin romanla girdigi iliski “yar1 tarih-yar1 roman”
olarak nitelenebilecek bir melezlesme stireci olarak belirginlesir. Clinkii Kemal Tahir, tarihi

1080
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 124- Serkan Ozdemir

taklit/tekrar ederek yeniden yazarken Agaoglu’nun tarihsel sdylemini ddiing alir. Tarihsel
olan romanlasirken yeni bir tiir, s6ylem, baglam ve zaman kategorisine taginir.

Augustinus’un, [firaflar’inda gecmis ve gelecegin ancak simdiki zamanda temsil edil-
mek suretiyle var edilebilecegi yoniindeki dnermesi, Yol Ayrimi’nda somutlasir (Augustinus,
2010: 374-374). Kemal Tahir, tarihsel olaylarin ana diyakronisini tamamiyla bozmadan siire-
sini ve diizenini degistirerek tarihi baska bir zaman kategorisinde canlandirir. Tarihten roma-
na gelene kadar tarihteki eylemler ve olaylar, li¢ bicimlendirme diizeyinden geger: 6n bi¢im-
lendirme, bigimlendirme, yeniden bigimlendirme. Birincisi, 1930°daki tarihsel gercekligi;
ikincisi gecmisin Agaoglu’nun hafizasindaki imgelerinin hatira olarak bi¢cimlendirilmesini;
iiclinciisti hatirlarin Kemal Tahir tarafindan yeniden bi¢cimlendirilerek romanlagmasi stirecle-
rini kapsar (Ricceur, 2005: 9). Bunlarin her biri; gegmis zamani yazarinin i¢inde bulundugu
simdide temsil etmek, canlandirmak, ge¢misi giincelleyerek simdiki zamana tagimak anla-
mina gelir. Ricceur, bicimlendirmeyi ge¢mise dair “olaylar, (eylemler) dizisini, okurlar ya da
dinleyenler tarafindan izlenip anlasilir kilmak amacryla diizenli bir biitiin haline getirmek”
(Ricceur, 2005: 9) seklinde tanimlar. O halde yeniden bi¢cimlendirme; yeniden diizenlenmis
bir biitiin, kompozisyon yaratmaktir. Bu durumda Kemal Tahir’in roman1 ge¢gmise dair ey-
lemleri yeniden bicimlendirip yeniden yazarak 1930°daki tarihsel gercekligi 1970’lerdeki
kurgusal gerceklikle yansitan, temsil eden bir “mimesis” durumundadir. Serbest Firka Ha-
tiralart ile Yol Ayrimu arasindaki iliskide, tarihsel gerceklik ile kurgusal ger¢eklik arasinda-
ki bagmtinin Agaoglu’nun hatiralari iizerinden kuruldugu goriliir. Gegmisin, Agaoglu’nun
bilincindeki tasarimindan yola ¢ikilarak tarihin yeniden yazildigi; yeniden bigimlendirildigi
anlagilir. Boylece ge¢cmis; okurun bilincinde yeniden canlandirilmis, yazinsal olarak temsil
edilmis olur.

Sonug

Icinde bulunulan zaman diliminden evvelki yasantilarin tiimii ge¢mistir. Insan bilinci
ayn1 andan iki kere gecemeyeceginden ge¢mis, geri dondiiriilemez. Cilinkii tamamlanmis ve
artik mevcut olmayan bir gergekliktir. Gegmis, Tanri’nin elinde olmadigindan onun tizerinde
yalnizca insan tasarrufta bulunabilir. Sanat vasitastyla onu biling diizeyinde canlandirip 6lii
bir zaman olmaktan kurtarabilir, simdiyle iliskilendirebilir.

Gecgmisin simdiye ve gelecege aktariminda tarihsel romanlar 6nemli rol iistlenir. Artik
mevcut olmayan gerceklik; tarihsel roman vasitasiyla sdzel yapilara donistiiriilerek temsil
edilir, bir anlatiya biiriiniir. Tarihsel roman, belgeler ve bellek -tanikliklar, yagsanmisgliklar, du-
yumlar vb.- tizerinden okura bi¢gimlendirilmis, kurgulanmis bir tarih tasarimi sunar. Bdylece
geemisi; insanin gegmis zamansal eylemlerini okurun bilincinde yeniden var ederek temsil,
tekrar eder. Tarihsel romanlarda ge¢misin yazinsal temsili yeniden yazim ve yeniden bi¢im-
lendirme olmak tizere iki temel yazi edimi, stratejisiyle gergeklesir. Bunlar, tarihsel romanda
birbiriyle baglantili olarak isler: Once tarihgi tarafindan bigimlendirilen ve anlatiya biiriinen
geemis, daha sonra romanci tarafindan yeniden bigimlendirilerek belirli bir niyet dogrultu-
sunda romanlastirilir. Yeni bir tiir, zamansal diizen ve baglamda okura sunulur. Béylece tarih
yeniden yazilmig/bigimlendirilmis olur. Bu ¢ergevede Kemal Tahir’in tarih ile kurdugu ilis-
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kiye bakildiginda yazarin tarihsel romanda, gegmisi sabit bir veri olarak degil stirekli yeniden
yazilan ve bi¢gimlenen bir kurgu olarak sundugu goriiliir. Her ne kadar tarihsel roman, 6ziinde
bir mimetik etkinligin tiriiniiyse de yazar, yeniden yazim/bi¢cimlendirme stratejisiyle tarihsel
veriyi taklit etmekle kalmayip onu yeniden tretir. Bu da yazarin tarihsel romani yalnizca
bilgi aktarimi saglayan bir vasita olarak gérmedigine isaret eder.

Kemal Tahir’in Yol Ayrimi adli romani, ge¢gmisin yazinsal temsiline dair bu yeniden
yazim/bigimlendirme siireglerini belirgin bigimde ortaya koyar. Roman, tarihsel gergekligi
dogrudan aktarmaktan ziyade, Ahmet Agaoglu’nun hatiralarini kurmaca bir yapiya doniistii-
rerek gecmise dair cok katmanli bir temsil alan1 yaratir. Yazar, hatiralarin belge niteliginden
yararlanir. Fakat bunu birebir tarihsel dogruluk kaygisiyla degil edebi bir yarati, sanatsal bir
yapint1 olarak isler. Bu siirecte gegmis artik sadece geride kalan 6li bir zaman dilimi degil
anlat1 yoluyla simdide yeniden varlik kazanan canli bir deneyime doniisiir. Boylece roman,
retrospektif anlatilarin islevini yerine getirerek gecmisi yazarin simdisinde yeniden canlan-
dirtr. Yazar, tiirler aras1 gegigkenlik ve disiplinler arasi bakis agisi sayesinde tarihsel romanin
sinirlarin genigletir. Bu yonleriyle Kemal Tahir’in tarihsel romani; anlam, yorum ve biling
diizeyinde yeniden iiretilmis bir tarih tasarimi sunar.

Arastirma ve yayin etigi beyani: Bu makale, orijinal veriler temelinde hazirlanmig dzgiin bir aragtirma
makalesidir. Daha 6nce higbir yerde yayimlanmamis olup baska bir yere yayimlanmak {izere gonderil-
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Yazarlarin katki duizeyleri: Birinci yazar %100.

Etik komite onayi: Bu ¢aligma i¢in etik kurul onay1 gerekmemektedir.

Finansal destek: Bu arastirma i¢in herhangi bir finansal destek alinmamustir.

Cikar catismasi: Bu ¢aligma ile ilgili herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.

Research and publication ethics statement: Research it has not been previously published or sub-
mitted to any other outlet for publication. The author followed ethical principles and rules during the
research process.

Contribution rates of authors to the article: First author %100.
Ethics committee approval: Ethics committee approval is not required for the study.
Support statement (optional): No financial support was received for the study.

Confict of interest: There is no conflict of interest between the authors of this article.

Kaynakca
Agaoglu, A. (1969). Serbest Firka hatiralari. Baha Matbaas.
Aktulum, K. (2007). Metinlerarast iliskiler. Oteki

Aktulum, K. (2015). Romanesk sdylemin tarihsellestirilmesi ya da tarihi yeniden yazmak. Bilig, (73),
1-16

Andi, M. F. (2010). Alternatif tarih yorumcusu olarak Kemal Tahir: Yol ayrimi 6rnegi. Kemal Tahir 100
yaswinda (E. Egribel-M.F. Andi, Ed.) i¢inde (s. 381-385) Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1.

1082
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 124- Serkan Ozdemir

Aristoteles. (2004). Poetika (1. Tunali, Cev.) Remzi.
Augustinus. (2010). /tiraflar (C. Diiriisken. Cev.) Kabalc1.
Bergson, H. (2014). Metafizik dersleri (B. G. Besiktasliyan, Cev.) Pinhan.

Bozdag, 1. (1995). Kemal Tahir’in sohbetleri. Emre. Biiyiiktuncay, M. (2014). imgelemden anlatiya
tarihsel diisiinmenin formalari. Kaygi, (23), 49-74). https://doi.org/10.20981/kuufefd.90272

Carr, E.H. (1994). Tarih nedir (M.G. Giirtiirk, Cev.) Iletigim.

Collingwood, R.G. (1996), Tarih tasarim: (K. Dinger, Cev.) Giindogan.

Celik, Y. (2002). Tarih ve tarihi roman arasindaki iliski tarihi romanda kisiler. Bilig, (22), 49-68.
Dillon,S. (2016). Palimpsests edebiyat, elestiri, kuram (F. B. Aydar, Cev.) Kog.

Dosdogru, H. (1974). Bati aldatmaciligi ve putlara karsi Kemal Tahir. Yel.

Egribel, E. Kemal Tahir: romanci, sosyalist, yerli diisiintir. Kemal Tahir 100 yasinda. E. Egribel, M.F.
Andi (Ed.) i¢inde (s. 153-164) Kiiltiir ve Turizm Bakanlig.

Emrence, C. (2006). 99 giinliik muhalefet Serbest Cumhuriyet Firkast. Iletisim.
Enginiin, 1. (2005). Cumhuriyet dénemi Tiirk edebiyat:. Dergah.

Fedai, O. (2010). Kemal Tahir ve Tiirk romam. Kemal Tahir 100 yasinda E. Egribel, M.F. Andi
(Ed.) i¢inde (s. 315-323) Kiiltiir ve Turizm Bakanligi.

Frye, N. (2015). Elestirinin anatomisi (H. Kogak. Cev.) Ayrint1

Genette, G. (1997). Palimpsests, (C. Newman and C Doubinsky. Trans.) University of Nebraska.
Gogebakan, T. (2004). Tarihsel roman iizerine. Akgag.

Hilav, S. (1993). Edebiyat yazilar:. Yap1 Kredi

Hobsbawm, E. J. (2009). Tarih Uzerine (O. Akihay, Cev.) Agora.

Hiikiim, M. (2017). Sair-sosyolog Kemal Tahir. Ithaki.

Kizilgelik, S. (2012). Ozgiin ve yetkin sosyal teorisyen olarak Kemal Tahir. Ani.
Kogak, C. (2017). Belgelerle iktidar ve Serbest Cumhuriyet Firkas. Tletisim.
Lukacs, G. (2008). Tarihsel roman (1. Dogan, Cev.) Epos

Naci F. (2012). Yiiz ytin 100 Tiirk romani. Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir.

Okyar, A.F. (2017). Serbest Cumhuriyet Firkast hatiralari. O.A. Ugurlu (Ed.) Orgiin.
Oppermann, S. (2006). Postmodern tarih kurami. Phoenix.

Ozkan, A (2010). Tiirkiye defteri dergisi ve Kemal Tahir ilgisi. Kemal Tahir 100 yasinda. E.Egribel,
M.F. And1 (Ed.) i¢inde (s. 103-110) Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1.

Ricceur, P. (2005). Zaman ve anlati 1 zaman olay orgiisii iiglii mimesis, (M. Rifat ve S. Rifat, Cev.)
Yapi1 Kredi.

Ricceur, P. (2009). Zaman ve anlati: Iki tarih ve anlati (M. Rifat, Cev.) Yap1 Kredi.

Ricceur, P. (2012). Zaman ve anlati: U¢ kurmaca anlatida zamanin bicimlenisi (M. Rifat, Cev.)
Yapi Kredi.

Ricceur, P. (2013). Zaman ve anlati: Dért anlatilan (6ykiilenen) zaman (U. Oksiizan ve A. Altinérs,
Cev.) Yap1 Kredi.

Tahir, K. (1971). Yol ayrimi. Sander.
Tahir, K. (1989). Notlar/sanat edebiyat I. Baglam.

1083
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 124- Serkan Ozdemir

Tezel, Y.S. (2006). Tanzimat sonrasi imparatorluk ve cumhuriyet Tiirkiye’sinde “muhafazakarlik™ so-
runsali: Devamliliklar, degismeler ve kirilmalar. Modern Tiirkiye 'de siyasi diisiince
muhafazakarlik (A. Cigdem, Ed.) i¢inde (21-38), iletisim.

Tuncer, H. (1982). Kemal Tahir ile Tarik Bugra’nin romanlarinda yakin tarihe bakis. Kemal Tahir 100
yasmnda. E. Egribel, M.F. And1 (Ed.) i¢inde (s. 343-351) Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1.

Tural, S. K. (1976). Tarihin romanlastirilmasi. 76re Aylik Fikir ve Sanat Dergisi, (59), 14-17.
White, H. (2008). Metatarih (M. Kiigiik, Cev.) Dost.
Yetkin, C. (1982). Serbest Cumhuriyet Firkasi olay:. Karacan.

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisanst ile lisanslanmistir.

(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).

1084
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat - folklore&literature, 2025; 31(4)-124. Sayi/Issue - Gliz/Fall
Prof. Dr. Emel Kefeli Armagani
DOI: 10.22559/folklor.3865

Arastirma makalesi/Research article

Yasar Kemal ve George Orwell'in
Romanlarinda Distopya

Dystopia in the Novels of Yasar Kemal and George Orwell
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Oz

20. ylizyil kurgusunda “distopya” gelenegi, ilerleyen teknoloji, makinelesme, diin-
ya savaslar1 ve ekonomik krizler sonucu post modern dénemde okuyucu ile bulus-
mustur. Istenmeyen bir diinyada kurgulanmis olan distopik romanlarin amac1 oku-
yuculari olasi tehlikelere kars1 uyarmak ve mevcut sistemdeki bozukluklari elestir-
mektir. Siyasi yozlasmalar, baskici rejimlerin birey {izerindeki etkileri, teknolojik
gelisimin totaliter rejimdeki yansimalar1 ve kollektif bilincin 6nemi gibi konulari
iceren distopik eserlerde amag¢ okuyucuyu korkutucu senaryolarla sarsarak mevcut
diizeni sorgulamalarini saglamaktir. Ancak ¢izilen karanlik tablonun ardinda, cogu
distopik eserde, despot iktidara karsi ¢ikabilen devrimci bireyler de vardir ve onlar
okuyucular i¢in umuttur. Bu ¢alismada, distopik gelenegin evrenselligini kanitla-
mak amaciyla farkl kiiltiirlere ait distopik romanlarin toplumsal elestirinin igerigi
ve temasi agisindan karsilastirmali bir analizi yapilmigtir. Bu kapsamda, Bati ede-
biyatinin en 6nemli distopyasi olan George Orwell’in Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért
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ve Tiirk edebiyatindaki distopya 6rneglasar Kemal’in Filler Sultani ile Kirmi-
z1 Sakalli Topal Karinca eserleri incelenmistir. Karsilagtirmali analiz sonucunda,
farkli kiiltiirleri yansitsalar da Orwell ve Kemal’in alegortarzindaki eserlerinin
mevcut diizeni elestirerek ideal toplumu gostermeklina ortak motifler icerdik-
leri sonucuna varilmistir. Orwell ve Kemal yarattiklar1 distopyalarda halki ezen,
propagandae kitle iletisim araglari ile gozetleydmy sekilde bireylerin dillerini,
tarihlerini, degerlerini ve benliklerini yok eden, insanlari birbirine diisman ederek
asimile eden karakterleri elestirirler.

Anahtar sozcukler:distopya, Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort, Filler Sultani ile
Kirmizi Sakalli Topal Karinca, alegori

Abstract

By the 20th century, as a result of the advancement of technoloy, mechanization,
world wars and economic crises, the “dystopia” tradition met with the reader in
literature in the post-modern period. The purpose of dystopian novels, set in an
undesirable world, is to warn readers ainst possible daners and to criticize the
disorders in the current system. The aim of dystopian works, which include topics
such as political corruption, the effects of oppressive reimes on the individual, the
reflections of technoloical development in the totalitarian reime, and the importance

of collective consciousness, is to shake the reader with frihteninscenarios and make
them question the current order. However, behind the dark picture painted, in most
dystopian works, there are revolutionary individuals who can oppose the despotic
overnment, and they are hope for the readers. In this study, a comparative analysis of
dystopian novels from different cultures was made in terms of the content and theme
of social criticism in order to prove the universality of the dystopian tradition. Within
this context, Geore Orwell’s Nineteen Eighty-Four, the most important dystopia
of the Western literature, and Yasar Kemal’s Filler Sultan: ile Kirmizi Sakalli Topal
Karinca, an example of dystopia in Turkish literature, were examined. As a result of
the comparative analysis, it was concluded that althouh Orwell and Kemal’s works
reflect different cultures, they contain common motifs in order to criticize the current
order and portray the ideal society. Orwell and Kemal criticize the characters in
their dystopias who oppress the people, monitor them throuh propaanda and mass
media, thereby erasin individuals’ lanuaes, histories, values, and identities, and
assimilating people by turning them against each other.

Keywords: dystopia, Nineteen Eighty-Four, Filler Sultant ile Kirmizi Sakalli
Topal Karinca, allegorical

Extended summary

In the 20" century, utopian worlds turned into dystopian reality as a result of the
advancement of technology, mechanization, the psychological and physical effects of world
wars on people, economic crises and socio-political developments that accelerated all over the
world after 1945. Dystopian works are the stories of individuals who have lost their identities
and turned into robots due to the ideologies of the oppressive government in a pessimistic world
with frightening scenarios. Although dystopia and utopia are known as opposing concepts, in
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to enlighten the society, have always given their readers the hope that dark realities could turn
into brighter futures. In modern fiction, dystopian works containing political issues and motifs
are also accepted as dystopian humanism.

Giris

Yazildiklar1 dénemin, siyasal, sosyal ve tarihi degisimlerini yansitan distopik roman-
lar hem okuyuculart mevcut diizen hakkinda bilgilendirmeyi hem de gelecege yonelik
olast tehlikelere karst uyarmayi amaglayan edebi eserlerdir. Kavram olarak ilk kez, John
Stuart Mill tarafindan 1868 yilindaki parlamento konusmasinda kullanilan (Ulger, 2018:
12) distopya, “ilitopya karsiti, litopya kavraminin karsisinda duran, ters iitopya” (Bezel,
1984: 5). Yunanca zor anlamina gelen “dus/dys/dis” (kotii veya hastalikli) ve “topos” (yer)
kelimelerinden tiretilmis olan “distopya” “kakatopya” (Kumar, 2005: 172); cennete kar-
silik cehennem (Claeys, 2017: 4); “kabus” (Diizgiin, 2011: 4); “yeryiizii cehennemleri”
(Urgan, 1984: 94); “antilitopya”, “kars1 litopya”, “karabasan” (Ziyalan, 1993: 12); “kara
itopya” (Akkoyun, 2016: 34) veya “negatif iitopya” (Akath, 1995: 22) olarak da adlan-
dirtlir. Kaos, felaket ve korku senaryolarindan olusan distopya, ideal toplum diizeni ve
umudu simgeleyen Thomas More un Ufopia (1516) eserine benzer sekilde, post modern
edebiyatta, okuyucuya alternatif bir diinya sunar.

Teknolojinin ilerlemesi, makinelesme, diinya savaglarinin insanlar iizerindeki psiko-
lojik ve fiziksel etkileri, ekonomik krizler ve 1945 sonrasi tiim diinyada ivme kazanan
sosyo-politik gelismeler sonucu iitopik diinyalar distopik gergeklige doniismiistiir. Boy-
lece, modern doénem yazarlarinin aksine, postmodernist sanat¢ilar, karamsar ve umutsuz
bir gelecek yaratmislardir: “20. yiizyilin ilk yarisi, insani, umuttan daha ¢ok umutsuzluga,
ozgiirliikten korkuya ve iitopyadan distopyaya siiriiklemistir. Hakim olan diisiinceye gore,
fasizmin ve totalitarizmin sonunun gelmesiyle daha 6zgiir bir diizene ulasilmasi muhte-
meldi. Ancak, 20. yiizyilin ikinci yarisi, insant, bir bagka distopyayla kars1 karsiya birak-
mistir” (Agkaya, 2016: 39). Distopya ve iitopya birbirine zit kavramlar olarak bilinse de
aslinda, distopyalarin ¢ikis noktasi iitopyalardir. Cioran (2017: 85) iitopya ve distopya
arasindaki bagi su sekilde ozetler: “...litopya i¢in milkkemmeliyet olan sey bizim icin ku-
surdur; onun kuruntular1 bizim belalarimizdir”. Bir baska deyisle, bir {itopik roman1 dis-
topik alg1 ile okumak miimkiindiir ¢linkii distopya, titopyanin olusturdugu diinyadan tiirer
ve kendi evrenini kurar (Kumar, 2005: 415-419).

Ortiilii elestiri yapmay1 amaglayan iitopik eserlerde iyi ve giizel idealize edilirken
distopik eserlerde melankolik, kaotik ve felaket senaryolar1 ile resmedilen hayali diinya
sayesinde okuyucu uyarilir (Theis, 2009: 2). Utopyada, insanin giiciine ve potansiyeline
inang vardir ve bu gii¢ sayesinde mitkemmel ve evrensel bir diinya kurulabilir. Distopyada
ise istenmeyen ve korkulan bir gelecek hakimdir. Genellikle fantastik kurguyu ¢agristiran
distopik romanlar, 6zellikle 20. yiizyilda, siyasal konular ve siyasi motifler icerdiginden
distopik hiimanizm olarak da benimsenmistir. Olay oriintiisiinde toplumsal yapinin i¢inde
pasif bir direnis, kagis veya i¢ ayaklanma hakimdir ve distopyalar mutluluk vaat etmez-
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ler. Ge¢misteki umut vaat eden titopik kurgular, yerini, ezilen siniflarin miicadelesi, halki
sefalete ve kolelige siiriikleyen baskict yonetim, totaliter rejim altinda gézetlenen kitleler
ve teknoloji ile makineye donen bireylerin tiikenisine birakmistir. Demokrasi, ilim, sosya-
lizm, esitlik ve insan haklari gibi 6nemli ilkeler, distopik romanlarda cehennemi yaratan
glicler olarak okuyucunun karsisina ¢ikar (Kumar, 2006: 187-188). Distopik kurguda asil
amag okuyucuyu korkutucu senaryolarla sarsmak ve mevcut rejimleri elestirmektir. Bu
amaglar dogrultusunda, toplumsal bozukluklar, ezilen siniflar, despot yonetimler, teknolo-
jinin yikici etkisi, baskilanan karamsar bireyler (Nowotny, 1984: 15), bozulan aile yapisi,
salgin hastaliklar ve kaybolan kolektif biling hemen her distopyada bulunur.

Distopyalarda aktarilan kabus senaryolar1 olarak yaratilan fantastik diinyalarda, yazar,
ideolojinin 6nemi, gii¢ ve bask1 yonetiminin acis1 ve bastirilan bireyselliklerin sonucunu yan-
sitir (Nowotny, 1984). Distopik romanlarda “siyasi yozlasma, kadin haklarinin yok edilmesi,
yabancilagma, totaliter yapi, biirokrasi, toplumsal tabakalasma, teknolojik ve sosyal konular”
one cikarihir (Ulger, 2018: 13). Karakterler, manipiilasyonlar, zihin kontrolii, ilaglar, kitle
iletisim araglari, teknolojik aletler ve hipnoz araciligi ile denetim ve kontrol altina alinir ve
yazarlara gore, asil korkutucu olan bu sosyal diizeni normal gérmeye baslayan vatandaslar-
dir. Cogu distopyalarda, baskici diizene ve despot iktidara karsi ¢ikabilen devrimcei ve aydin
bireyler de vardir ve onlar okuyucu i¢in umuttur.

1. Bati edebiyati ve Tirk edebiyatinda distopya

20. ylizyilda Charles Darwin’in evrim teorisi, Sigmund Freud’un psikanalizi, Albert
Einstein’in gorecelik teorisi, Karl Marx’in sosyalizm sdylemleri ve Friedrich Nietzsche nin
varolusa dair savlari Bati edebiyatini etkisi altina almis ve modern toplumlarda kokli de-
gisimler baslamistir. Distopyalarda, bu sebeple, hem karamsar mevcut tabloyu tasvir eder
hem de mevcut iktidarin siyasal kusurlari elestirmeyi amaglar ve kabus senaryolarinin amaci
toplumlari aydinlatip daha iyi bir gelecek arayigina yonlendirmektir.

Ayrica, Bati kiiltiiriinde ikinci Diinya Savasi ve Sanayi Devrimi sonucu ortaya ¢ikan ve
“Hitler dénemi Almanya, Mussolini dénemi italya ve Stalin donemi Rusya’da uygulanan
siyasal rejimlerin ortak niteliklerini agiklamak i¢in” (Cetin, 2002: 12) kullanilan totalitarizm,
birgok Bati edebiyat1 yazarinin distopya eserlerinde elestirdigi sosyolojik bir olgu olmustur.
Bati edebiyatindaki distopik romanlarda, bu baglamda, devlet-siyasi parti ve ideoloji ligge-
ninde kontrol sistemi ile halki esir alan totalitarizm elestirilirken, adalet, esitlik ve 6zgiirliik
kavramlarinin 6nemi de 6n plana ¢ikarilmistir. Kendisi de sosyalist olan Orwell gibi birgok
yazar, totaliter despotluk, biirokrasinin elindeki toplumsal diizen, mevcut siyasi yap1 ve kitle
iletisim araglar1 ve teknolojinin kara yiizli gibi konulara dikkat ¢ekmek adina distopyalar
“siyasal kurgu” olarak okuyucunun karsisina ¢ikmstir.

H. G. Wells’in The Time Machine (Zaman Makinesi) (1895), Yevgeni Zamyatin Biz (M1y)
(1920), Jack London’m The Iron Heel (Demir Okge) (1908), Aldous Huxley’in The Brave New
World (Cesur Yeni Diinya) (1932), George Orwell’in Nineteen Eighty-Four (Bin Dokuz Yiiz
Seksen Dort) (1949), Ray Bradbury’nin Fahrenheit 451 (1953), William Golding’in Lord of
the Flies (Sineklerin Tanris1) (1954) eseri, Anthony Burgess’in 4 Clockwork Orange (Otomatik
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de aktarmis olan yazar (Teksan, 2021: 306) Filler Sultant ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca
(1977) eserinde de iktidar1 ve idari sistemdeki yanlisliklar elestirmis ve kolektif bilincin giicii-
ni vurgulamustir. Kemal, Filler Sultan: ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca eserini ¢ocuklar i¢in
yazdigint ancak hikayenin yetigkinlere daha ¢ok hitap edecegini (Ciftlik¢i, 1993) vurgulamistir.

Filler Sultan ile Kirmizi Sakallr Topal Karinca romani, hiidhiid kuslarinin lideri olan ulu-
kepezin filler sultanina karinca diyaridaki karincalarin ¢aliskanligi 6vmesi ile baslar. Sultanin
emri ile karincalar1 yedi ay gozlemleyen ulukepez, dondiigiinde karincalarin diyarin iitopik bir
cennet olarak tasvir edince Filler Sultani, bu ¢aliskan tiiriin kendi emrinde ¢aligmasini ister. Ka-
rincalara karsi savas agan Filler Sultant amacina ulasir ve filler karinca diyarini yerle bir eder.
Hayatta kalan karincalar1 yanina alan sultan, karincalardan kendisine bir sir¢a kosk yapmalarini
ve tiim ihtiyaglari i¢in ¢alismalarini ister. Meslegi demirci olan kirmizi sakalli topal karinca
sultanin zulmiine dayanamaz ve kagar. Filler Sultani ve hiidhiid kuslari ¢esitli manipiilasyon
yontemleri ve propagandalar ile karincalar1 sindirmeye baglar. Saraydan sonra ziimriit ve yakut-
tan kendisine taht yaptiran Filler Sultaninim isteklerinin ve zulmiiniin sonu gelmez. Karincalar,
kole gibi galigip sultanin yiyecek ambarlarint agzina kadar doldurmak igin gece giindiiz ¢alisir,
bir lokma yiyecek i¢in filler sultanina muhtag kalirlar. Filler sultani, karincalar1 asimile etmek
i¢in farkli yontemler gelistirir. Karincalar filce 6grenmeye ve egitim veren fil okullarina devam
etmeye zorlanir ve filler sultanina yaranmak i¢in birbirini 6ldiirmeye baslarlar.

Televizyon, medya ve borazan gibi araglarla beyinleri yikanan karincalar tembel, uyusuk
ve filler gibi biitiin giin sirtlarmi agaclarda kastyan etkisiz yaratiklara doniisiirler. Ustelik karin-
calar artik birer “fil” olduklarina inanmaktadirlar. Bu sirada, kirmizi sakalli karincanin isyana
hazirlandigindan korkan filler sultani, a¢ kalan karincalara kirmizi sakalli karincanin Sliisiinii
getirene yiyecek vaadinde bulunur. Kirmizi sakalli karmcay1 bulamayan karincalar, gii¢siiz sa-
rica karincalarin sakallarmi kirmiziya boyayip sultana teslim etmeye baslarlar. Kirmiz1 sakalli
topal karinca saklandigi dagda diger kirmizi sakallilarla birlikte filler sultanina karsi savasa ha-
zirlanmaktadir. Bu sirada tiim diinyada eski bir karinca tiirkiisii yankilanmaktadir ve karmcalar
geemiglerini hatirlamaya baslarlar. Tiim karincalar birlesme ¢agrisi ile fillerin zulmiine kars1 bir-
lik olurlar ve biitiin kentlerde topragin altin1 oymaya baslarlar. Topragi oyma islemi bittiginde,
kirmiz1 sakalli topal karinca sultanin karsisina ¢ikar ve meydan okur. Filler sultani karinca di-
yarinin yikim emrini verir ancak filler yolda yerin altina diigerek oyulan topraklarin altinda can
verirler. Filler sultaninin saraymin topragi da gocer ve filler sultani da 6liir. Romanin sonunda
karincalar “yeryiiziiniin biitiin karincalar1 birlesince” sloganlariyla bagimsizliklarimi kutlarlar.

Ingiliz yazar George Orwell (1903-1950), eserlerinde 20. yiizy1l Bat: diinyasindaki to-
taliterlik tehlikesini, savas sonrasi sosyo-politik yozlagmalar1 ve baskici idari topluluklarin
is¢i sinifina zulmiinii konu almistir. Orwell’in komiinizm ve baskici diizene kars1 tepkisinin
sebebi Ispanya Savasi’ndaki kisisel tecriibelerine (Bloom, 2007) ve totaliter rejime kars1 nef-
retine (Bounds, 2009: 27) dayanmaktadir. Orwell’in distopik romaninin basarisinin ardindaki
diger bir neden de siyasi deneyimleridir. Burma’da Hindistan Imparatorluk Polisi’nin bir
iiyesiyken devlet giiciiniin yol actig1 zuliim ve vahsetlerine maruz kalan Orwell, emperya-
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lizmi insanlarin uzak durmasi gereken bir hiikiim olarak gérmiis ve ezilen tarafi savunmak
(Bloom, 2007: 68) amaci ile kaleme aldig1 Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort, bu baglamda, Bati
edebiyatindaki en 6nemli distopik romanlardan biridir.

Orwell’in distopyasi Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért adli eserinde yasadigi donemdeki sart-
lar1 elestirmek adina savas sonrasi Ingiltere’nin durumunu tasvir etmistir (Wadhams, 1984:
153). Romanin merkezinde, totaliter siyasal sistemin kitle iletisim araglari, denetim ve baski
araglari ve medya yolu ile halka uyguladig1 tahakkiim vurgulanmaktadir. Orwell, eserde,
Sovyetler Birligindeki Stalin ve Almanya’daki Hitler donemlerine atifta bulunarak, totaliter
ve despot rejimin insanlarin hayatlarini nasil etkileyebilecegini kurgulamistir.

Romandaki olaylar, 1984 yilinda, eserde bahsedilen ii¢ biiyliik devletten biri olan
Okyanusya’da gegmektedir. Okyanusya, Avrasya ve Dogu Asya ile savas halindedir ve tiim
halk despot bir parti ve basindaki “Biiyiik Birader” tarafindan yonetilmektedir. Okyanusya,
her iki devletle de savastadir. Gazete, dergi, kitap ve diger kitle iletisim araglari ile siirek-
li denetim ve kontrol altinda tutulan Okyanusya halkinin beyni yikanmistir ve halk korku
icinde yasamaktadirlar. Okyanusya’da, Dogruluk Bakanlig1 (haber, eglence, egitim ve sanat
ile ugrasan), Gergek Bakanligi (haber, eglence, egitim ve giizel sanatlar), Baris Bakanligi
(savagslarla ilgilenen), Sevgi Bakanlig1 (yasa ve diizenden sorumlu) ve Varlik Bakanlig1 (eko-
nomi) adli bes tane bakanlik bulunmaktadir (Orwell 2019: 14). Romanin baskisisi Ger¢ek
Bakanliginda memur olan Winston Smith haber merkezinde ¢alismaktadir.

Okyanusya’nin tek partisi ingiliz Sosyalist Parti (INGSOS’un) en giiclii karakteri Bii-
yiik Birader sadece ekranlarda ve posterlerde goriiniir. Biiyiik Birader’in baskici yontemle-
rinden rahatsizlik duyan, Nefret Haftas: etkinligindeki vatandaglarin nefret sdylemlerinden
etkilenen ve ¢alistig1 binadaki “Savas baristir”, “Ozgiirliik koleliktir” ve “Cahillik giictiir”
sloganlarindan bikan Winston bir giin odasindaki kor noktada not defterine “KAHROLSUN
BUYUK BIRADER” (Orwell, 2019: 28) diye yazar. Isyan eden vatandaslar1 yakalayan ve
cezalandiran Diisiince Polisinden korksa da giinliigiine diizenli olarak yonetimdekileri eles-
tirdigi yazilar yazmaya devam eder. Otoritenin halki manipiilasyon, propaganda ve sdylemler
bastirmasi devam etmektedir ve toplumun kontrolii i¢in panoptikonun farkli bir versiyonu
olan bir ara¢ kullanilmaktadir. Vatandaslar evde, sokakta ve is yerinde siirekli gozetlenmek-
tedir. Tiim iletisim kanallarina hakim olan Biiyiik Biraderin istegine gore haberler degistiril-
mekte ve halk uyutulmaktadir: “Biiyiik Birader’in Giinlik Emrinin, Times’in 3 Aralik 1983
tarihli sayisindaki haberi son derece yetersiz, iistelik var olmayan kisilere géndermelerde
bulunuyor. Tiimiiyle yeniden yaz ve taslagini dosyalamadan 6nce bir iist yetkiliye goster”
(Orwell, 2019: 55). Bu diizene kars1 ¢ikanlar diisiince polisi tarafindan terorist olarak ilan
edilir ve 101 numarali odada hapsedilir.

Winston, Julia’ya askin1 bile saklamak zorunda kalir ve Emmanuel Goldstein’in kurmus
oldugu orgiite dahil olup kendi gibi diigiinen O’Brien ve Julia ile isyana katilmaya karar verir,
yakalanir ve 101 numarali odaya gotiiriiliir ve agir iskencelere maruz kalir. Polislerden biri
olan O’Brien, Winston’1 kafasini en biiyiikk korkusu olan fareler ile ayni kutuya koymakla
tehdit eder. Winston, Julia’ya olan sevgisinden de vazgecer ve serbest birakilir. Ayn1 Winston
degildir: igkenceler sonucu saglart ve disleri dokiilmiis, yalniz ve korkak bir adama doniis-
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yamayan halk, bellegini yitirmistir. Okyanusya’da 1960’tan 6nce basilmis bir kitap yoktur, tari-
hin bile akisit durdurulmusg ve halkin gegmisle tiim baglart koparilmistir. Bu sayede, Okyanusya
halki iginde bulunduklart durumun iyi olduguna inandirtlmstir: “Gegmisi “denetim altinda tu-
tan, gelecegi de denetim altinda tutar” (Orwell, 2019: 45) disiincesiyle, iktidar kendini giivence
altina almustir. Tarihini ve dilini unutan vatandaslarin aralarindaki sevgi bagi da zamanla kopar
ve partiye baglilik tek yasam bi¢im olur. Tiim medya organlar1 yoneticilerin kontroliindedir ve
Biiyiik Birader’in istegi dogrultusunda haberler degistirilip halk kandirilmaktadir.

George Orwell’in kurgusunda ceza-odiil sistemine dayali bir egitim vardir. Okyanusya halki
her sabah tele-ekrandan mecburi jimnastik dersleri ile giine baslarlar: “Kadimn, “Kollar1 biikiin ve
uzatin!” diye giirledi. “Benim gibi yapacaksiniz. Bir, iki, li¢, dort!” (Orwell, 2019: 42). Zorunlu
spor derslerinden kagmaya calisan Winston, tespit edilir ve tele-ekrandaki dgretmen sinirlenir:
“Smith!” diye bagirdi sirret bir sesle. “6079 Smith W! Evet, sen! Biraz daha egilir misin, Litfen!
Bence daha iyisini yapabilirsin. Kendini vermiyorsun ki. Az daha egil, litfen!” (Orwell, 2019:
47). Benzer sekilde, Filler Sultani ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca distopyasinda, baski altinda
tutulan karmcalarin asimile edilmesi 6n plandadir. Otoriter sistem ve baskici filler sultani ve yo-
neticiler, karincalarin diline, inanigina, yasam bigimine ve tiim degerlerine de miidahale ederler:

Simdi dinle beni ulukepez kardesim,” dedi. “Zinhaaar, ilk isimiz karmncalara filceyi
ogretmek olacak. Karincalarin kendi dilleri yoktur, varsa da yetersizdir, anladin m1?
Varsa da ii¢ bes sozciiktiir. Ug bes sozciikle de bu diinyada yasanmaz. Diinyada bir tek
dil vardir o da fil dilidir. (Kemal, 1983: 51-52)

Karincalarin 6z kimliklerini unutturmak i¢in onlarin dilini degistirten filler sultan birlik duy-
gusunu zedelemek i¢in karinca tiirlerini birbirine diigman eder. Orwell’in distopyasinda uydurulan
anlamsiz kelimeler gibi Kemal’in anlatisinda da “filce” ad1 altinda yeni kelimeler tiiretilir. Ustelik
karincalar fil olduklarma inandirilir ve tembel yaratiklara doniisler: “Her karmca bir fildir... Bunu
giinde yiiz kere sdyleyeceksiniz. Boyle sdyleye sdyleye belki siz de fil olursunuz, olmazsaniz bile
kendinizi sonunda fil olmus, hi¢ olmazsa fil kadar olmus gériirsiiniiz” (Kemal, 1983: 46-47). Ka-
rincalar1 kandirmak i¢in fil sultan1 eskiden kendilerinin de karinca oldugunu ve “sonsuz bir ¢aba”
(Kemal, 1983: 83) ile file doniistiiklerini s6yler. Buna inanan karinca toplulugu sultana inanir ve
gururla boyun egerler ¢linkii onlar da artik “Filkar, karfil” (Kemal, 1983: 84) olmugslardur.

Yasar Kemal’in distopyasinda da hatiralarindan silinen karincalar, romanin sonuna dog-
ru eski bir karinca tiirkiisiinii duyduklarinda ge¢mislerini hatirlamaya baslarlar. Biitiin karin-
calar bu birlesme ¢agrisina kulak verir ve fillerin zulmiine karsi birlik olurlar: “Yeryiiziiniin
biitiin karincalar1 birlesiniz” (Kemal, 1983: 212). Bu kolektif ezgi, karincalarin bastirtlmis
bellegini uyandirir ve onlart direnige yonlendirir. Karincalarin azminden korkmaya baslayan
fillerin gdzlerine uyku girmez olur:

Diinyanin bu delirmis ¢ag1 da bu alcalmig, bu obur, bu bencil ¢ag1 da gececek... Ney-
di bu kadar c¢aba, bu kadar bencillik, algalma, zuliim, iskence? Delirmislerdi bu filler...
Karmcalari karmnca kadar bile gérmiiyorlard: ya, gene de korkudan goézlerine uyku girmi-
yordu... Ambarlar yiiz yillik yiyeceklerle, hazineleri bin, on bin y1l yetecek kadar altinla
dolu olmasina karsin, yarin a¢ kalacaklarmig gibi korkuyorlardi. (Kemal, 1983: 206)
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Bu boliimde, Yasar Kemal okuyucularina somiiri yonetiminin tehlikesini aktarirken bir
yandan da daha iyi bir gelecek i¢in umut verir.

Ideolojik hedefleri i¢in kullanilan yontemlerin en basinda egitimin sekillendirilmesinin
geldigi evrensel olarak kabul goren bir gergektir: “toplumda egemen iligkileri dogrudan veya
dolayl olarak iireten bu araglarin iginde egitimin rolii ¢ok 6nemlidir” (Gok, 1999: 2). Siyasi
sistemin basinda olan ydneticiler, bu baglamda, dncelikle toplumun egitim seklini ve igeri-
gini degistirir. Ustelik bunu ezilen kismin kendi tercihi ve iyiligi seklinde yapmaktadirlar
(Gok, 1999: 1). Filler Sultan: ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca romaninda, fil okullarinin
acilmasiin en 6nemli nedeni karincalar1 asimile etmek ve onlara “eskiden karincalarin fil
olduklari ancak tanr1 tarafindan cezalandirildiklar1” fikrini agilamaktir. Cok ¢aligip sultana
hizmet ettikleri takdirde, tekrar fil olabileceklerine inandirilan karincalarin beyni fil okulla-
rinda yikanir. Filler sultaninin hiidhiid kusuna verdigi emirlerden biri de su sekildedir:

Karinca iilkelerinde bizden yana olanlarla bir 6rgiit kurmak, giinii giiniine karmcalardan
haber almak, karincalarin soluklarini bile dinlemek en can alic1 bir igtir. Her isin bas1
budur. Bu igten orgiitlenme, ¢iiriitme isini ele alirsak, insanlar buna beyin yikama di-
yorlar, karicalarin beyinlerini yikayabilirsek, onlara karmcaliklarini unutturabilirsek,
her seyi kazandik demektir. Bu diizen kiyamete kadar siirer, siz de biz de karincalarin
sirtindan, onlarin alin terleriyle cennet bir diinya yasariz, degil mi? (Kemal, 1983: 40)

3. 2. Gozlem mekanizmalari

Romanda, Orwell’in distopyasinda oldugu gibi, iktidar sahipleri denetim, yonetim ve
asimilasyon hedeflerine gelisen teknoloji sayesinde ulasirlar. Halki kontrol edebilecek en
etkin orgiitler olarak kabul edilen kitle iletisim araglar1 ve propagandalar totalitarizmin vatan-
daslara kars1 kullanabilecegi en biiyiik silahlardir (Friedrich ve Brzezinski, 1965: 17). Yazili
ve gorsel basin araciligiyla yonetimdekiler devrimin yiiceligini anlatmakta ve isyan edenlerin
ibretlik hikayelerini gostermektedirler. Kemal ve Orwell’in romanlarinda da karakterler sii-
rekli propagandaya maruz kalirlar, sdylemlerine sansiir uygulanir, takip edilirler ve yagadik-
lar1 ortam1 normallestirmeye baslarlar. Her iki eserde de ezilen topluluklar, medya, gazete,
dergi, televizyon gibi araglara maruz birakilip diisiinme yetilerini kaybederler.

Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort romaninda da ayni sekilde, Biiyiik Birader’in grubu, giiniimiiz
televizyonlarina benzeyen ve vatandaslarin evlerine yerlestirilen tele-ekranlar ile vatandasla-
rin hareketler, yiiz ifadeleri ve sdylemlerini gece giindiiz izlemektedirler ve insanlarin bu aleti
kapatma sans1 da yoktur. Romanda totaliter rejimin gelecegini ve halkin karsilasabilecegi teh-
likeleri gostermeyi amaglamistir. Winston iskence odasinda O’Brien’in bu denli zulme ragmen
insanlarin neden iktidar1 destekledigi sorusuna cevap veremeyince, su cevabi alir:

Parti, iktidarda olmay1, yalnizca kendi ¢ikart igin istiyor. Baskalarinin iyiligi bizim umu-
rumuzda degil, bizi ilgilendiren yalnizca iktidardir. Servet, liiks, uzun yasamak ya da mut-
luluk degil, yalnizca iktidar, salt iktidar. Salt iktidarin ne demek oldugunu birazdan anla-
yacaksin... Alman Nazilerinin ve Rus Komiinistlerinin yontemleri bizim yontemlerimize
cok yaklagmisti, ama onlar kendi gidiilerini tanimay1 higbir zaman géze alamadilar...
Iktidar bir arag degil, bir amagtir. Kimse devrimi korumak i¢in diktatorlitk kurmaz; dikta-

torliik kurmak igin devrim yapar. Zulmiin amac1 zuliimdiir. iskencenin amaci iskencedir.
Iktidarin amaci iktidardir. Simdi anlamaya basladin mi1 beni? (Orwell, 2019: 284)
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Bu durumda, halk ezildiginin ve gozetlendiginin farkinda olsa da iktidara kars1 gelmekte
zorlanmakta ama direnise gegmek konusunda pasif konumdadir.

Filler Sultani ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca romaninda filler sultani karincalari goze-
tim altinda tutmak i¢in teknolojik aletler ve propaganday1 kullanir. Amag, onlarin diisiinmele-
rini engellemek ve oyalamaktir. Borazanlar ve propagandalar yolu ile filler sultan1 karincalari
takip etmektedir: “Televizyonlar, radyolar, sinemalar, borazanlar bir sabah hep bir agizdan:
“Diinya yok, evren yok, bir tek sultan var, filler var” diyorlar, “karincalar da durmadan hep
bu sozleri kutsal sozler olaraktan ha babam yineliyorlardi” (Kemal, 1983: 183). Borazanlar
ve ormanda yankilanan seslerle karincalara durumlarmin ne kadar iyi oldugu hiidhiid kusu
ve ulukepez araciligi ile sik sik hatirlatiliyordu. Bu yiizden, filler sultan1 “somiiri” kelimesini
yasaklayarak yerine “6zgiirlik” kavramini koyar: “Diinyanin en dzgiir, esitlik i¢inde yasayan
yaratiklart kim?” Karincalar” (Kemal, 1983: 113).

Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért romanindaki ve Filler Sultant ile Kirmizi Sakalli Topal Ka-
rinca eserindeki halki diktatérce ezen yoneticilerin gii¢lerini ellerinde tutmak icin uygula-
diklari stratejileri aynidir: topluluklari birbirine diigman etmek. Yasar Kemal’in romanindaki
Filler Sultan1 i¢in ilk adim karincalar1 birbirine diistirmektir:

Muradim su ki karincalar i¢inde bana bagli bir karincalar soyu bulacaksin, o karincalar
bana dylesine bagli olacaklar ki benim 61 dedigim yerde dlecekler, kal dedigim yerde
kalacaklar. Bir de dylesine oteki karmcalara diisman olacaklar ki, gozlerinin 6nlinde
tekmil karincalar ulusunu ezsem, oh diyecekler. Bir de bize bagli ¢ok karinca bulacagiz,
her tiir karincadan. (Kemal, 1983: 39)

Boylece, karincalar, kirmiz1 sakalli karinca 6liisii isteyen filler sultanina, sar1 sakalli ka-
rincalarin sakallarint boyayip oliilerini filler sultanina getirirler.

Ayni sekilde, Orwell’in eserinde, “goniillii casusluk” halk arasinda devlete asil gorev
olarak kabul edilir ve aile i¢indekiler bile diigiince su¢lularini Diisiince Polisi’ne ihbar eder-
ler. Diisiince sucu isleyenler hapsi atilir ve korkung iskencelere maruz kalirlar. Ozellikle, ro-
manin biiyiik bir kismint kaplayan “Nefret Haftas1” etkinligi de halk arasindaki sevgisizlige
ornektir. Insanlar birbirinden nefret ederek, hainleri yonetime sikayet ederek ve bagkalarinin
oliimlerine sebep olarak hayatta kalmaya calisirlar. Winston’in komsusu ideoloji ve Biiyiik
Birader’in sadik ¢alisan1 Parsons, 6rnegin, kendi ¢ocuklarmin ihbari tizerine diislince sugu
sebebiyle tutuklanir ¢iinkii ¢ocuklarimin ifadesine gore uykusunda “Kahrolsun Biiytik Bira-

1>

der!” diye bagirmigtir.

3. Karakterler

Distopik anlatilarda bagkisiler, yazarin toplumsal elestirisini somutlagtiran tipik proto-
tiplerdir. Her iki eserde de is¢i sinifi aslinda esas gii¢ sahibidir ve devrimi baslatan onlardir.
Okuyucuyu uyaran, halk: ayaklandirmak adina 6rgiitlenen ve iktidara karsi ¢ikan birer cesur
yiireklerdir. Yasar Kemal’in romanindaki kirmizi sakalli topal karinca, direnigin ve umudun
sembolii olan ve is¢i sinifindan demirci bir karincadir:
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Romanda eserin bagkisisi meslegi demircilik olan kirmizi sakalli topal karincadir. Filler
sultaninin istilasi tizerine karinca iilkesinden kagarak uzun bir siire iilkesini bu durum-
dan kurtarmak i¢in ¢areler arar. Distopik romanlarin bagkisisi kurtulus ¢areleri ararken
kendi gibi sorunun farkinda olan baskalarina da ihtiya¢ duyar. Distopik romanlarda
oldugu gibi bu romanda da ilk direnigten kisa bir zaman sonra kirmiz1 sakalli karinca-
larin bir kisminin kirmizi sakalli topal karincanin direnisine katildiklar1 goriilmektedir.
(Teksan ve Demir, 2023: 1649)

Fillerin saldirisindan sonra isyan eden kirmizi sakalli topal karincanin fil sultani ile ko-
nusmasinda okuyucuya su mesaj aktarilir: “hakli azinlik, haksiz gogunluktan daha giiglidiir”
(Kemal, 1983: 15). Var olan ve istenmeyen diizeni yikacak bir felaket, savag veya isyan ro-
manlarin atmosferinde okuyucuyu rahatlatacak olaylardir. Bu sekilde okuyucuya huzur ve re-
fah icin degisimin sart oldugu aktarilir. Yagar Kemal, Filler Sultan ile Kirmizi Sakalli Topal
Karinca romaninda, yikimi anlatirken hem karamsar bir sahne yaratir hem de savasin bazi
Ozgiirliiklerin baslangict oldugu vurgusu yapar. Romanin en yogun béliimlerinden biri olan
fillerin karincalara actig1 savas, distopya edebiyatinin ne denli bir “uyar1 edebiyati” (Cigek,
2018: 32) olarak da kabul edildigini gosterir.

Ayni sekilde, Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort distopyasinda, Winston parti i¢in ¢alisan bir
memurdur. Benzer sekilde, Orwell distopik bir diinyada, somiirii ve totaliter rejimin tek kur-
tulusunu savag olarak gordiigii mesajini Winston araciligi ile verir. Sistemi degistirebilecek
gliclin proleterlerde (is¢i sinifinda) oldugunu diisiinen Winston, geceleri sokakta onlarin ara-
sinda dolassa da kendi gii¢lerinin farkinda olmadiklarimi goriip umutsuzluga kapilir. Diistin-
celerini not defterine artik yazmaktan ¢ekinmeyen Winston, okuyucu i¢in hem baskaldirinin
romandaki sembolii hem de Orwell’in sesi olur: “Tekdiizen ¢agindan, yalnizlik ¢agindan,
Biiyiik Birader ¢cagindan, ¢iftdiisiin ¢agindan selamlar... Diisiincesugu 6limi gerektirmez:
Diisiincesugunun KENDISI 6liimdiir” (Orwell, 2019: 38). Yasar Kemal’in alt metinde aktar-
dig1 sistemdeki aksakliklar is¢i sinifinin ve emekgilerin degistirebilecegi mesaji, Orwell’in
distopyasinda da belirgin bir sekilde gdzlemlenir. Her iki romanda da okuyucu i¢in baskaldi-
rinin sembolil ezilen bireylerdir.

iki distopik romanin ortak bir diger noktasi da hikdyelerin alegori ve ironi icermesi-
dir. Distopya, alegoriye en uygun olan roman tiirii olarak kabul edildiginden, Bin Dokuz
Yiiz Seksen Dért ve Filler Sultant ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca anlatilarinda zaman ve
mekan diger kurmaca eserlerden farklidir. Cogu distopik romanda zaman gelecekte gegiyor
gibi gorlinse de yazarlar, yasadiklari zamana atifta bulunurlar. Amac su anda olan ama fark
edilmezse gelecekte daha kotli duruma gelebilecek sistemi elestirmektir. Bir bagka deyisle,
okuyucu gelecekteki muhtemel felaketlere karst uyarilir. Orwell ve Yasar, mesajlarint disto-
pik bir evrende yarattiklari yerler, karakterler, olaylar ve semboller araciligiyla okuyucuya
hikaye seklinde aktarmiglardir. Bu baglamda, Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért ve Filler Sultant
ile Kirmizi Sakalli Topal Karmnca romanlart sadece distopya ornekleri degil, ayn1 zamanda
alegorik eserler olarak da kabul edilebilir. Distopik roman yazarlari, yazar toplumsal sorun-
lar1 ve sistemin yanlisliklarini elestirmek ve okuyucuyu aktif alicilara donistiirmek adina
alegorik karakterler, hayali bir mekan ve diizensiz zaman dilimleri kullanir.
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Orwell’in Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort distopyasinda, bakanlilarin ad1 alegorik bir sekilde
secilmistir: Sevgi Bakanlig1, Baris Bakanligi, Varlik Bakanligi ve Gergek Bakanlig: gibi. Fil-
ler Sultani ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca eserinde, karakterlerin hayvan olmasi alegorik
bir secimdir. Baskilanan, kontrol altina alinan ve ezilen halkin miicadelesini karincalar tize-
rinden aktaran yazar, somiiren ve zulmeden tarafi temsilen fili seger. Tiirk halk anlatilarinin
cogunda karincalar ¢aligkan ve {ireten grupken filler iri yapilarindan dolay1 sémiiriicii olarak
bilinir. Yagar Kemal filleri ezen taraf karincalari ezilen taraf olarak yansitirken ayni zamanda
giicsiizli ezen insanlardan da anlatida siklikla bahsetmektedir:

O kadar agr isler yiikleyecegiz ki onlara, diisiinecek bir anlik bile zamanlar1 olmaya-
cak. Bu karincalara hicbir zaman baslarini bile kastyacak bir siire tanimayacagiz. Hep
is, hep ¢alisma, hep aglik, hep yoksulluk, hep gelecek korkusu iginde olacaklar. Bu kor-
kular onlar1 kor, sagir, sersem, beyinlerini islemez yapacak. Insanfiller, insankarincalara
hep bunu yaparlar. (Kemal, 1983: 172)

Ayni1 baglamda, etkiyi artirmak i¢in, bir seyin tersini sdyleyerek alay etme sanat1 olan
ironi iki distopyada da vardir. Siiphelilere iskencelerin yapildigt yer “Sevgi Bakanlig1”; sa-
vaglari takip eden “Baris Bakanlig1”; insanlara kitlik olduguna ve bu sebeple tasarruf yapma-

9

ya zorlayan “Varlik Bakanlig1

2

ve tiim haberlerin yonetimin istegi dogrultusunda degistiril-

digi “Gergek Bakanlig1” ironi sanatina 6rneklerdir.

Yasar Kemal’in distopyasi1 da somiiriiciiliiglin ve emperyalizmin tehlikelerini alegorik bir
anlatida okuyucuya aktarilir. Anlatici, karincalarin giictiniin filleri bile yenebilecegine inanir
clinkii: “Bu diinyanin ortasindaki mavi elmas kayasini ¢ikartanlar, saray yapanlar, su daglarin
altin1 yiyecekle, balla, bugday, ¢ekirdek, ¢igek 6ziiyle dolduranlar isteseler, azicik diisiinseler,
yiirekli olsalar, neler neler yapmazlardi ki bu diinyada” (Kemal, 1983: 117). Romanin sonlarina
dogru filler sultanina savas agmaya hazirlanan kirmizi sakalli topal karincaya basbug karinca
kurulu diizeni bozamayacagini ve buna giiciiniin yetmeyecegini su sekilde anlatir:

Bu diinya oldu olali kim gérmiis karincalarin filleri yendigini? ...Filler yonetecek, on-
larin isleri bu, karincalar ¢alisacak, filler yan gelip yatacak, en giizel yiyecekleri onlar
yiyecek, en giizel giyitleri onlar giyecek, en gorkemli saraylarda onlar oturacak... Ka-
rincalarsa, iste boyle, halleri duman, yil on iki ay ¢alisip sonunda ellerindeki avuglarin-
dakini fillere verecek, kendileri de agliktan kirilacaklar. (Kemal, 1983: 148)

Bu ironik anlatida, yazar, okuyucunun elestirel bir bakis agis1 ile durumu degerlendirme-
lerini beklerken, despot iktidarin halki ezerek gii¢ sahibi olmaya devam edecegini hatirlatir.

Kemal’in distopyasinda, 6rnegin, zaman belirsizdir ve karmcalarin giizel giinleri geriye
doniis teknigi ile hatirlatilir. Mekan olarak Kemal, ormani segerek bagimsiz bir yerde mevcut
diizeni elestirmistir. Filler Sultan1 ve ordusunun istilasindan énce cennet gibi bir mekanda
yasayan karincalarin istiladan sonra nasil bir cehenneme maruz kaldiklarini tasvir eden yazar
gelecekte olabilecek felaketlere atifta bulunur. Mevcut diizen elestirisi, gelecegin gegmis ve
simdiden beslendigi, hayali olarak tasarlanan {itopya ve distopyalarin aslinda yasanmis bir
gerceklikten hareketle olustugu temalarit Kemal ve Orwell’in distopyalarinda dne ¢ikarilmis-
tir.
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Ayni sekilde, Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort distopyasinda halk var olmayan bir mekanda
(Okyanusya) yasamaktadirlar ve zaman belirtilmemistir. Baskenti olmayan Okyanusya as-
linda Ingiltere’nin kendisidir: “Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért bir yoniiyle 1939°da baslayan
savas sirasinda Britanya’da yasayan herhangi birine tanidik gelen bir diinya hakkindaydi.
Istihkaktaki diisiik, igren¢ yemekler, bazen bulunamayan ve hakikiligi daima siipheli olan
icecek, kitap ortaya ¢iktiginda bunlar hala bizimleydi” (Kumar, 2006: 467).

George Orwell’in Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort ve Yasar Kemal’in Filler Sultani ile Kirmizi
Sakall: Topal Karinca distopyalarinm sonu farklidir. George Orwell Ingiltere’nin iginde bulun-
dugu durumunun ehemmiyetini géstermek ve okuyucular1 gerceklesme ihtimali daha yiiksek
olan hegemonya diizenine kars1 tedbirli olmalar1 konusunda uyarmak adina romanin sonunda
Winston’1 maglup gosterir. Yasar Kemal’in romani ise, karincalarm zaferi ile biter ¢linkii ro-
manda haklinin azmlik olsa da ¢ogunluktan daha gii¢lii oldugu vurgusu bulunmaktadir.

Sonug

Insanoglu asirlardir hem gercek hayatta hem de kurguda yitirdigi cennetinin arayisinda-
dir. Thomas More’un Utopia eseri ile baslayan “litopya” gelenegi ne yazik ki gelisen teknolo-
ji, makinelesme, diinya savaslari, ekonomik ¢alkantilar ve sosyo-politik doniisiimler sonucu
yerini distopik gergeklige birakmistir. “Anti-litopya”, “karsit itopya” veya “kara iitopya”
olarak da tanimlanan distopyalarin ¢ikis noktasi da iitopyalarla aynidir: ideal topluma ulas-
mak. Ancak, distopya yazarlar1 bunu karamsar bir diinya cizerek elestirel bir diizlemde yap-
muslardir. Farkl kiiltiirleri ve toplumlari yansitsalar da tiim distopyalarin amaci okuyucuyu
gelecek tehlikelere karst uyarmak ve aydmnlatmaktir. Distopya, iitopyanin 20. yiizyilda ya-
sanan olumsuz olaylarla fark edilen karanlik tarafidir. Utopya olumlu ideal toplum diizenini
ortaya koyarken, distopyada en kusursuz olumsuz senaryo kurgusu olarak ortaya ¢ikar. Bu
siniflama okuyucunun bakis agisina gore degisiklik arz etmektedir. Her kiiltiiriin, inancin
ve insanin diisiince sistemine gore litopyast/distopyast farklilik arz eder. Bu noktada iitopya
ve distopya arasindaki ayrimi insan belirler. Bu yiizden goreceli olarak her iitopya iginde
bir distopya barindirir. George Orwell’in iitopya tarihindeki en 6nemli eseri Bin Dokuz Yiiz
Seksen Dort, sosyalist bir yonetimin totaliter ideolojisi altinda ezilen pasif ve sorgulamayan
Okyanusya halkinin hikayesidir. Kabus gibi bir diinya ¢izen Orwell’in elestirisinin amaci
insanlarin esit, 6zgiir ve mutlu olabilecegi adil diizen ve ideal topluma génderme yapmaktir.

Bu ¢alismada yer alan George Orwell’in Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort ve Yasar Kemal’in
Filler Sultant ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca eserleri de bu baglamda, ortak unsurlar barin-
dirir. Orwell ve Kemal, totaliter rejimi, emperyalizmi ve baskici siyasal sistemleri elestirmek
ve yasadiklar1 toplumlar olasi tehlikelere karst uyarmak adina ideal toplum hayallerini iro-
nik bir sekilde ele almislardir. Yarattiklari distopyalarda parti yoneticileri ideolojileri dogrul-
tusunda halk1 ezer, propaganda ve kitle iletisim araclar1 ile gozetler, bireylerin dillerini, tarih-
lerini, degerlerini ve benliklerini yok eder, insanlari tiim sevgi gibi duygulardan arindirarak
birbirine diigman eder, kendi ideolojilerine uygun sekilde egitir ve asimilasyon hedeflerine
gelisen teknoloji sayesinde ulasirlar. Zaman ve mekan agisindan hayali hikayeler sunan Bin
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Dokuz Yiiz Seksen Dort ve Filler Sultant ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca romanlarinin ama-
c1 toplumu mevcut diizenin nasil degisebilecegini ve kotiiye doniisebilecegini gdstermektir.
Distopya, cehennem, kabus veya kara iitopya olarak adlandirilsa da diinya edebiyatlarinda,
Orwell ve Kemal gibi toplumu aydinlatmay1 goérev edinmis yazarlar, karanlik gergeklerin
daha aydinlik geleceklere doniisebilecegi umudunu okuyucularina her daim vermislerdir.
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Beh¢et Aysan Siirini Cografya Merkezli Okuma
A Geography-Oriented Reading of Behcet Aysan’s Poetrys

Nuray Kiigiikler Kuscu™

bir elem doktoru iistlenirdi bu aciy: elbet:
iyisiniz degil mi ruh verdigi siirler?
Haydar Ergiilen

Oz

Edebiyata cografya merkezli bir okuma bigimiyle yaklasan ¢aligmalar; metinlerde
mekanin nasil temsil edildigini, hangi islevleri iistlendigini ve ne tiir anlamlar tasi-
digint inceler. Bu yaklasimlar; yazarlarin cografi deneyimlerini, fiziksel ve insana
6zgli cografya dgelerini, kiltiirel cografyayi, jeopolitik konulari, yazinsal tiirler
cografyasini, ¢evre sorunlarimi farkli kuramsal ve yontemsel cercevelerle ele alir.
Cografya merkezli okuma, yazinsal metinlerde yer alan uzamlar1 yalnizca betimsel
olarak degerlendirmez. Metinlerde yer alan cografi dgeler araciligiyla metinlerin
kiilttirel, tarihsel ve toplumsal baglamini ¢dziimleyerek daha derinlikli bir okuma
olanag1 sunar. Ayrica yazinsal iiretimi mekanin insan iizerindeki sekillendirici gii-
cliyle birlikte diisiinmeye olanak tanir. Bu yoniiyle cografya merkezli okuma, disip-
linlerarasi elestirel yaklagimlar i¢inde 6zgiin ve doniistiiriicii bir konumdadir. Bu ¢a-
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lismada, Behget Aysan’in siirlerinde yer alan mekanlar ile cografyaya 6zgii dgeler,
cografya merkezli okuma yontemiyle incelenmistir. Bu dogrultuda ¢alisma, nitel
aragtirma desenlerinden tarama modeli kullanilarak gergeklestirilmistir. Edebiyat-
cografya iligkisi, edebiyat cografyasi, cografya merkezli okuma ve Behget Aysan’a
dair kuramsal bilgiler, alan yazini tarama yoluyla elde edilmistir. Veri toplama sii-
recinde, akademik yayinlar ve giivenilir ¢evrim i¢i kaynaklar kullanilmistir. Elde
edilen bulgular dogrultusunda Behget Aysan’in siirleri analiz edilmistir. Caligma
sonunda Aysan’in, siirlerinde cografyaya 6zgii dgeleri ¢ok yonlii bigimde isledigi
goriilmiistiir. Sairin siirlerinde mekan yalnizca fiziksel bir arka plan degil bireysel
ve toplumsal deneyimlerin yansitildigi, siirsel anlami derinlestiren bir yapidir.

Anahtar sdzcukler: edebiyat cografyasi, siir, Behget Aysan, 6z yasam 6ykiisii

Abstract

A geographical reading approach is a methodological framework that involves
examining how space is represented in literary texts, the functions it assumes, and the
meanings it conveys. This approach enables scholars to analyze how geographical
concepts and theories influence textual representations of space. Geographical reading
approaches address the geographical experiences of writers, physical and social
geographical elements, cultural geography, geopolitical issues, the geography of literary
genres, and environmental problems through different theoretical and methodological
frameworks. Geographical reading does not merely evaluate the spaces in literary texts
descriptively. It provides a more profound reading experience by examining the texts’
cultural, historical, and social contexts through the lens of geographical elements. It
also facilitates the integration of literary production with the shaping power of space
on human beings. In this respect, geographical reading occupies a distinctive and
transformative position within interdisciplinary critical approaches. In this study, the
places and geographical elements in Behget Aysan’s poems are examined through the
lens of the geographical reading method. To this end, the present study was conducted
using the survey model, which is one of the qualitative research designs. Theoretical
information about the literature-geography relationship, literary geography, geographical
reading, and Behget Aysan was obtained through a literature review. The data collection
process involved the utilization of academic publications and reliable online sources.
The analysis of Behget Aysan’s poems was conducted by the findings obtained. Upon
conclusion of the study, it was observed that Aysan’s poetic compositions address
geographical elements in a multifaceted manner. In his poems, space functions not only
as a physical background but also as a structural element that reflects individual and
social experiences, thereby deepening the poem’s poetic meaning.

Keywords: geo-literary, poetry, Behget Aysan, autobiography

Extended summary

The relationship between literature and geography is not limited to the description of places
mentioned in texts; it also encompasses other aspects of human experience. This relationship
is a multi-layered field of interaction that also includes the cultural, social, and historical ties
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that are established by humans with places. Geography is a science that not only studies the
physical environment but also investigates the meanings humans attribute to the Earth. It helps
us understand the spatial contexts in which literary texts are produced. The geographical reading
approach is an interdisciplinary method that evaluates literary texts in terms of their formal and
thematic aspects as well as the geography in which the author lived, the physical and cultural
spaces within the text, the social structure, and the historical context.

As one of the important forms of literary criticism, geographical reading offers a unique
method for analyzing spaces within literary works. In this context, Emel Kefeli’s presentation
of the theoretical framework has made significant contributions to the development of this
field in Turkey. Geographical reading considers the physical, cultural, mythological, social,
and historical aspects of real or fictional spaces within texts. Geographical reading involves
more than merely analyzing the places mentioned in the text. Additionally, it examines the
meanings, connotations, and social roles of the places mentioned in the text. This method
integrates the author’s geographical life and geographical traces into the text analysis process.

Behget Aysan’s poetry provides fertile ground for geographical reading. Behget Aysan is
one of the Turkish poets of the 1980s generation. In his poems, nature, social events, love,
cities, and different cultures are presented with a socialist realist narrative. Aysan is the child
of a family with roots in Crete and Sarajevo. He has lived in Ankara, Istanbul, and Izmit. He
has experienced imprisonment. All these life experiences have found representation in his
poetry alongside elements specific to geography.

Traces of the geography in which Aysan lives are evident in his poems. The poet, who
has roots in Sarajevo on his mother’s side and Crete on his father’s side, carries the historical
and cultural weight of these two geographies into his poems. In particular, the poem “White
Nights” traces a migration route stretching from Sarajevo to Macedonia, and from Batum to
Boziiyiik. This migration is not merely a physical relocation but also a geographical transfer
of memory. Aysan brings together the stories of people from different places in his poetry,
emphasizing the place of geography in individual and collective memory.

Crete is one of the places that appears frequently in Aysan’s poems. In his poems, Crete
is more than just a place. It’s a symbolic place with cultural and historical significance. The
poems “Song of Crete” and “Zeybebiko” reference the cultural diversity of the Aegean
region alongside images of Crete. Similarly, the poem “The Death of Worker Mihali” reveals
a multicultural past through Candia, centered on the concepts of labor and justice.

The cities where Aysan lived also feature in his poetry, both in their individual and social
meanings. In the poem “Selimiye,” both the Selimiye Military Middle School, where he
spent his childhood, and the Selimiye Prison, where he was imprisoned, are described; in the
poem “Izmit,” this city becomes a symbol of the poet’s loneliness, memories, and the living
conditions of the working class.

In Behget Aysan’s poetry, physical geography is described using images specific to
nature. Forests, mountains, seas, skies, birds, and especially pigeons are among the images
frequently encountered in Aysan’s poetic universe. These images do not merely describe
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nature; they also express the poet’s search for hope, resistance, and existence. The sky, in
particular, is used as a metaphorical gateway to a world that is idealized.

In Aysan’s poems, human geography is presented through a socialist realist narrative. In
poems such as “Atlas of Sorrow” and “Cini,” geography is depicted as a map of spatial pain,
poverty, and inequality. Places like Ankara, Sincan, and Mamak are not just place names;
they symbolize impoverished areas, the working class, and people facing adversity. When
describing human geography, Aysan touches on historical struggles, the living conditions of
the working class and the poor, and the search for hope.

Behget Aysan’s poems transcend Turkey’s borders and encompass an international
human geography. Countries such as El Salvador, Argentina, Chile, Lebanon, and Palestine
feature in the poet’s work alongside themes of freedom, resistance, and solidarity. In the poem
“Neruda, Neruda,” Pablo Neruda and Chile’s Araucania region are brought into the poetry.
This place is not only the geography where Neruda lived; it also symbolizes the ideological
and human connection Aysan has established with the people of the world. Geographies
such as Palestine, Lebanon, and Greece are also explored in the poetic universe as spatial
representations of oppression and resistance.

As a result, a geographical reading method reveals a multi-layered narrative structure
in Behget Aysan’s poetry. In his poems, space is not just a descriptive element; it plays an
active role in forming poetic meaning. Aysan creates a multidimensional field of meaning by
weaving together individual experiences, social realities, and historical events. His poetry
is readable on both local and universal levels due to the influence of his life geography,
his relationship with nature, and his sensitivity to the human condition. In Aysan’s poetry,
geography is not merely a setting; it is a vehicle for exploring social inequalities, cultural
identities, historical trajectories, and individual resistance.

Giris

Edebiyatla cografya bilimi arasindaki iligki, disiplinlerarasi ¢aligmalarin yogunluk ka-
zandig1 giiniimiizde ¢ok katmanli bir arastirma alani olusturur. Cografya, bagimsiz bir bilim
alan1 olarak Antik Yunan’da sekillenmis ve adlandirilmistir. Yunanca geo (yer) ve graphe-
in (yazmak) sozciiklerinin birlesimiyle olusan geographia, yeryiiziiniin yazimi ya da diinya
betimlemesi anlamina gelir. Terim ilk kez MO 3. yiizyilda Kireneli Eratosthenes’in Geog-
raphica adli eseriyle kullanilmaya baslanmistir (URL 1). Bugiin cografya, “yeryiiziinii fizik-
sel, ekonomik, beseri, siyasal yonlerden inceleyen bilim” olarak tanimlanmaktadir (URL 2).
Bu tanim dogrultusunda cografyanin salt dogal 6geleri incelemedigini, insanin yeryiiziine
dair kiiltiirel ve toplumsal edimlerini de inceledigini sdylemek olanaklidir. Bu durum, ayn
zamanda edebiyat ile cografyay1 birbirine yaklagtiran bir durumdur. Kefeli’ye (2019) gore
edebiyat ve cografya arasindaki iliski; disiplinlerarasi gegislilikten yararlanarak meseleleri
farkli agilardan ele alan, birbirini tamamlayan hedeflere odaklanarak ortak bir sekilde galisan
ve boylece bir gercegi yeniden insa eden bir etkilesim bicimidir (13). Yazinsal yapitlarin
ortaya konulusunda yazar kadar dnemli bir bagka 6ge de yazar1 ve edebiyat olayini gevre-
leyen uzamdir. Bu uzam hem fiziksel hem de toplumsaldir; yazinsal yapiti ve yapitt ortaya
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koyan yazar1 belirler. Bu baglamda uzam edebiyat i¢in ¢evreleyici ve kapsayici bir zemindir.
Dolayisiyla edebiyat iiretiminde cografyanin da dénemli bir etken 6ge oldugunu sdylemek
olanaklidir. Yani cografya, edebiyat igin yalnizca bir zemin degildir. Yazinsal metinler igin
anlam kurucu bir bilesendir. Yazinsal ve kurgusal uzamin dokusunu olusturan cografyaya
0zgii dgeler; yapitlarin anlatimsal yapisina katkida bulunurken ayni zamanda edebiyatin kiil-
tiirel, toplumsal ve politik yanina 151k tutar.

Edebiyat-cografya iliskisini inceleyen ¢aligmalarin tarihine bakildiginda bu iliskinin bir
inceleme konusu olarak ele alinmasina dair 6rneklerin 17 ve 18. yilizyil Avrupa diisiincesinde
belirginlestigi goriiliir. Montesquieu, Jules Michelet ve Hippolyte Taine gibi isimler, edebiya-
tin olusumunda g¢evresel kosullarin etkisini degerlendirmistir. Edebiyati cografyaya dair bir
baglam i¢inde yorumlayan bu yaklasimlar, 6zellikle Taine’in mubhit, irk ve zaman kavramsal-
lastirmasiyla daha sistematik bir zemine oturmustur. Bu yaklasim, yazinsal {iretimin yalnizca
bireysel degil, ayn1 zamanda toplumsal ve ¢evresel bir baglam icinde sekillendigini ortaya
koyar (akt. Giiler, 2024: 2).

Edebiyat-cografya iliskisini kuramsal diizlemde inceleyen galismalara bakildiginda
cesitli galisma alanlarinin ve yaklagimlarin var oldugu goriiliir. Bu ¢alisma alanlar1 ve
yaklagimlar sunlardir: yazinsal cografya, jeoelestiri, yazinsal kartografya, yazinsal tiirler
cografyasi, kiiltiirel cografya odakli yaklasimlar, jeopolitik okumalar, yazarlarin hayat
cografyasi, metinlerin ve yazarlarin edebiyat cografyasi, ekoelestiri ve cografya merkez-
li okuma. Bu yaklasimlardan yazinsal cografya; metinlerin mekéani nasil kurguladigini,
yazarlarin insani, uzami ve toplumu nasil yazdigini inceler. Bu dgelerin cografyaya dair
anlamlarini ¢ikartmay1 hedefler (Hones, 2010: 474). Jeoelestiri, yazinsal metinleri anlamak
icin mekani, yerleri ve cografyay1 dncelikli olarak inceler. Yapitlardaki gergek ve kurgusal
mekanlar1 ve bunlarin toplumsal ve politik etkilerini dikkate alir (Peraldo, 2016: 2). Yazin-
sal kartografya kurgusal metinlerde betimlenen gergek ve diigsel/kurgusal mekanlarin ha-
ritalandirilmasiyla ilgilenir (Tally, 2016: 20-35). Yazinsal tiirler cografyasi, farkli yazinsal
tiirlerin mekan ve yerle nasil etkilesim kurdugunu ve bunlari nasil temsil ettigini arastirir
(Peraldo, 2016: 6). Kiiltiirel cografya odakli ¢alismalar, kiiltiirel cografyanin kavramlarini
yazinsal metinlerin ¢dziimlenmesinde kullanarak mekanlarin toplumsal iliskiler tarafindan
nasil tiretildigi ve edebiyatin bu siiregteki roliinii inceler (Blair, 1998: 544-563). Jeopolitik
okuma caligmalari, yazinsal metinleri cografi ve politik gii¢ iliskileri baglaminda incele-
yen bir yaklasimdir. Metinlerde yer alan mekanlar1 ve cografi 6geleri incelerken iktidar
miicadeleleri, sinirlar, ulusal kimlikler, gé¢ ve gatismalar gibi jeopolitik 6neme sahip te-
malar1 da géz 6niinde bulundurur. (Peraldo, 2016: 10-12.) Yazarin hayat cografyasi iizerine
yiriitiilen ¢alismalar, cografya merkezli biyografya caligsmalaridir. Bu caligsmalar, yazarin
aile kokenlerini ve hayatinin ¢esitli evrelerinde bulundugu cografyay1 inceler. Metnin ve
yazarin edebiyat cografyasi calismalari, metinde olaylarin gegtigi bolgeleri tespit yoluyla
bu mekanlarin se¢ilme nedenleri {izerine diisiinmeyi ve farkli anlam katmanlarina ulagsmay1
saglayacak ¢aligmalardir. Bunlarin disinda bir de herhangi bir cografyanin farkli yazarlarin
edebiyat cografyalarinda hangi nedenlerle hangi ortak motiflerle yer aldigini inceleyen
calismalar s6z konusudur (Kefeli, 2006b: 16-17). Edebiyat-cografya iliskisi tizerinden yii-
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riitiilen ¢alismalarin bir dali da son yillarda goriiniirliik kazanan ekoelestirel ¢alismalardir.
Ekoelestirel caligmalar edebiyat ile fiziksel ¢evre arasindaki iliskiyi incelerken ¢evre so-
runlaria dikkat ¢cekme amaci giider (Glotfely, 1996: xx-xxii).

Edebiyata cografya merkezli bir okumayla yaklasan ¢alismalar; mekanin metinlerde
nasil temsil edildigini, ne tiir iglevler iistlendigini ve hangi anlam katmanlarmi tasidigini,
yazarlarin cografyasini, ¢evre sorunlarini ve jeopolitik dgeleri farkli kuramsal ve yontemsel
cercevelerle ele almaktadir. Bu tiir yaklagimlar, edebiyat elestirisine yeni boyutlar kazandir-
makta ve edebiyat ile cografya arasindaki ¢ok katmanli ve dinamik iligkiyi aydinlatmaktadir.
Bdylece hem edebiyat kuramcilari/elestirmenleri hem de cografyacilar icin yeni, disiplinle-
rarasi arastirma alanlarinin onii agilmaktadir. Cografya merkezli edebiyat okumalari ¢calisma-
larmin ¢ogalmasi, edebiyata ickin kiiltiirel ve tarihsel baglamlarin daha biitiinciil bir sekilde
anlagilmasina da olanak tanimaktadir.

Edebiyat ve cografya iliskisi lizerine Tiirkiye’de yapilan ¢alismalara bakildiginda Meh-
met Kaplan’in “Yahya Kemal’de Tarih ve Cografya Fikri” (1948) ve “Edebiyat Cografyas1”
(1978) adli makalelerinin dnemli baslangig¢lar oldugu goriiliir. Ayrica yine Kaplan danigman-
liginda hazirlanan bir bitirme tezi olan “Abdiilhak Hamid’in Uzerinde Edebiyat Cografyas1
Bakimindan Bir Arastirma” adli ¢alisma da bu baglamda 6nemli baslangiclardan bir tanesidir
(Kefeli, 2006b: 14).

Tirk edebiyatinda edebiyat-cografya iliskisiyle sekillenen caligmalarin tarihi eski olsa
da cografya merkezli okumanin sistematik olarak ortaya koyulmasi, Emel Kefeli’nin calis-
malartyla olur. Kefeli, “Kibris Tiirk Siirine ‘Geo-litteraire’ Bir Yaklasim™ (2005) adli ¢alis-
masinda Kibris siirini Akdeniz bdlgesinin cografi ve kiiltiirel 6zelliklerinden yola cikarak
inceler. Incelerken goz éniinde bulundurdugu cografi, toplumsal ve kiiltiirel geler cografya
merkezli okumalar i¢in yol gosterici dgelerdir. “Ahmet Mithat Efendi’nin Romanlarinda
Edebiyat Cografyast: Acaib-i Alem” (2006a) adli ¢alismasinda adi gecen yapit1 edebiyat-
cografya merkezli bir yaklasimla inceler. Yapitta yer alan yolculugun yol haritasini ¢ikartir
ve bu haritadaki mekanlar ele alir. Ayrica Kefeli, Edebiyat Cografyasinda Akdeniz (2006b)
adli kitabinda edebiyat cografyasinda Akdeniz, yeni Tiirk edebiyatinin cografya merkezli
okunmasinda Akdeniz ve Dogu Akdeniz konularina odaklanir. Cesitli yazarlarin yapitlarinda
bu konular1 incelerken cografya merkezli okuma big¢iminin Tiirk edebiyati i¢in sistemli ve
yontemsel bir 6rnegini vermis olur. “Cografya Merkezli Okuma” (2009) baslikli makalesin-
de bu okuma bi¢iminin kuramsal dayanaklarint ve bu okuma big¢iminde izlenmesi gereken
yollar1 ortaya koyar. “Edebiyat Cografya iliskisi” (2019) adli calismasinda ise géocritique,
géopoétique ve ekokritik gibi kavramlar araciligiyla gergek ve kurgusal cografyalar arasinda
kurulan anlati iliskilerini sorgular ve edebiyatin mekansal boyutunu ¢ok katmanli bir anlam-
landirmayla ortaya koyar.

Kefeli (2009), cografya merkezli okumayla edebiyat cografyasini; “Cografya mer-
kezli okuma, metindeki mekani cografya olarak ele alirken edebiyat cografyasi, yazarin
hayat cografyasi gibi kavramlar1 6ne ¢ikararak metnin tiretim siirecini farkli bir kanaldan
irdeleyen bir okuma tiiridiir” (425) diyerek birbirinden ayirir. Cografya merkezli okuma
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bi¢imini sistematik bir bigimde ortaya koyar. Bdylece Tiirk edebiyat1 {izerine yapilan ¢a-
ligmalarda bu okuma bi¢iminin 6niinii agar. Kuramsal olarak yola ¢ikis noktasi, André
Ferré’dir. Kefeli’nin sistematik bir bicimde sundugu bu okuma bigimini su sekilde dzetle-
mek olanaklhidir:

Cografya merkezli okumalarda aragtirmacmin hareket noktasi, metnin dokusuna yer-
lesmis olan gercek ya da kurgusal mekan betimlemeleri; metnin barindirdigt cografi igerik;
yagsanmis cografyanin izleri ve yazarin yasam cografyasiyla sekillenen bireysel cografi dene-
yimlerdir. Metin ¢6ziimleme yonteminde odaklanilan 6geler ise betimlenen ya da kurgulanan
mekanlarin iklimi, bitki ortiisti, secilmis cografyalarin niteligi, fiziksel uzam ve bu uzama
eslik eden toplumsal-kiiltiirel uzam olarak 6zetlenebilir. Bunlarin yan1 sira yapitlarda yer
alan gercek mekanlarin belirlenmesine yonelik kartografik ¢alismalar; kurgusal mekanlara
iliskin yol haritalarinin ¢ikarilmasi; mekanlarin 6zelliklerine bagli olarak mitolojik 6gelerin
cozlimlenmesi; insan-gevre etkilesimi ile tarih-cografya iliskisi de Emel Kefeli’nin ¢esitli
calismalarinda metne yaklagim ag¢isindan dne ¢ikan yontemsel odaklardir (Kefeli, 2009: 430-
31; Kefeli, 2006b: 16; Kefeli, 2005: 257-277; Kefeli, 2006a: 217-230).

Ydntem

Bu ¢alismanin amaci, Behget Aysan’in siirlerinde yer alan mekani ve cografyaya 6zgii
Ogeleri cografya merkezli okuma bi¢imiyle incelemektir. Bu dogrultuda c¢alisma, nitel aras-
tirma desenlerinden tarama modeli kullanilarak gergeklestirilmistir. Arastirma siirecinde;
edebiyat-cografya iligkisi, edebiyat cografyasi, cografya merkezli okuma ve Behget Aysan
ile ilgili bilgilere alan yazini tarama yoluyla ulagilmistir. Veri toplama siirecinde akademik
yayinlar ve giivenilir ¢evrim i¢i kaynaklardan yararlanilmistir. Elde edilen veriler dogrultu-
sunda Behget Aysan’mn siirleri, cografya merkezli okuma yontemiyle incelenmis; sairin cog-
rafyaya 0zgii 0geleri siirsel yapiya ¢ok yonlii bir bicimde dahil ettigi belirlenmistir. Aysan’in
siirlerinde yer alan cografya yalnizca fiziksel bir arka plan ya da insani1 ¢evreleyen bir uzam
degil ayn1 zamanda bireysel ve toplumsal olgu ile deneyimleri yansitan, siirsel anlami derin-
lestiren bir 6ge olarak islev gormektedir.

1. Behget Aysan siirini cografya merkezli okuma

Behget Aysan (1949-1993), 1980 kusag: Tiirk sairleri arasinda yer almaktadir. ilk si-
irleri 1979 yilinda Varlik dergisinde yayimlanan sairin; Karsi Gece (1983), Sesler ve Kiil-
ler (1984), Eyliil (1986) ve Deniz Feneri (1987) adli siir kitaplari bulunmaktadir. Behcet
Aysan’in kitaplarina girmemis son siirleriyle birlikte tiim siirleri ilk baskis1 1993 yilinda
yapilan Diiello (2013) adl kitapta 6liimiinden sonra yeniden bir araya getirilmistir. Aysan’in
siirlerinde toplumcu gergekgi bir duyarlilik ve sdyleyis belirgin bigimde hissedilmektedir.
Sevgi, agk, umut, yoksulluk, cezaevi, doga ve kent, siirlerinde 6ne ¢ikan baslica izleklerdir.
Aysan’in siirinde cografya ise hem yasam cografyasinin mekansal izleriyle hem de fiziksel
uzam ve insan cografyasina iligkin géndermelerle ¢cok katmanli bir imge ve betimleme alani
olarak yer bulur.
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1.1. Behget Aysan’in siirlerinde yasam cografyasinin izleri

Behget Aysan, 1949 yilinda Ankara’da diinyaya gelmistir. Babas1 Girit kdkenlidir. De-
desi Kandiya’dan go¢ etmistir. Annesi ise Saraybosna kokenlidir. Aysan’in ¢ocukluk yillari;
Ankara’da, yoksul bir memur ailesinin ¢ocugu olarak gecmistir. ilk dgrenimini Ankara’da
tamamlamug, ardindan istanbul’da bulunan Selimiye Askeri Ortaokulu ve Kuleli Askeri Lise-
sinde egitimine devam etmistir. 1968 yilinda Ankara Universitesi Tip Fakiiltesinde yiiksekdgre-
nimine baslamis; bu dénemde 6grenci hareketlerinin etkili oldugu toplumsal ve siyasal ortam-
larda yer almistir. 1971 yilinda, donemin siyasal atmosferi i¢inde gozaltina alinmis ve 141-142.
maddelere muhalefet suglamastyla tutuklanmistir. Bu siiregte; Harbiye, Selimiye, Kartal-Mal-
tepe, Mamak ve Ankara Merkez Cezaevi gibi gesitli askerv ve sivil cezaevlerinde kalmistir. Tip
ogrenimini 1980°1i yillarda tamamlamistir. izmit ve Ankara’da doktor olarak gérev yapmustir.
Psikiyatri ihtisasin1 Ankara’da tamamlamistir (Aysan, 2006: 11-12). 1993 yilinda, Sivas’ta Tiir-
kiye tarihinde yer bulan en ac1 olaylardan birinde hayatini kaybetmistir.

Behget Aysan’in kendisinin ve ailesinin yasam cografyasi, siirlerinde ¢esitli bigimler-
de goriiniir. “Beyaz Geceler” baslikli siir, bu durumu 6rnekleyen siirlerden bir tanesidir.
Aysan’in anne tarafinin Saraybosna go¢meni olusu, bu siirin 6z yasam dykiisel ve cografya
merkezli okumasinda dnemli bir izlek olarak 6ne ¢ikmaktadir:

saraybosna’dan
elinde hi¢ islemedigi

nakist
kis zorlu

makedonya komitact dolu
bugulanmis camlar1 vagonlarin

bakis1 mavi gozleri dalgin
o kadmn
dogurmus sonra annemi (Aysan, 2013: 107)

Siirin bu boliimiinde, sairin ailesinin yasam cografyasiyla birlikte bir gog izlegi de ortaya
¢ikar. GO¢ burada yalnizca bir yer degistirme anlatisini imlemez. Mekansal bir kopusu, dola-
yistyla cografi bir 6geyi de cagristirir. Aysan bu siirde ayrica Batum, Camlihemsin, Boziiyiik,
Bilecik, Makedonya, Saraybosna gibi farkli yerleri ve bu bolgelerden insanlari siirine tagir ve
bu insanlarin hepsinin hikayesini bilmek istedigini sdyler:

ne soylenecek
bir tiirkii

ne yazilacak

bir roman
olan
biitiin hayatlar1

yasanmig
biitiin hayatlar1
bilmek isterdim.
beyaz bir gecede (Aysan, 2013: 109)
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Sair, bir anlamda farkli cografyalardan insanlarin hikayelerini kendi siirinde bir araya
getirip onlarin anlaticist olmak istedigini dile getirir. Onun farkli cografyalardan insanlarin
yasam Oykdilerini bilmek istemesi, bu siirde cografyaya 6zgii 6gelerin yalnizca fiziksel bir
uzam degil insan hikayelerinin de tasiyicist oldugunu gosterir. Bu baglamda fiziksel uzam,
yasam Oykiilerinden ve insanin toplumsal varolusundan bagimsiz degildir.

Behget Aysan’in aile cografyasinda Girit 6nemli bir yerdir. O, bir mekan ve imge ola-
rak Girit’e birgok siirinde yer verir. “Bir Girit Sarkisi” adli siirinde Girit, kiiltiirel dgeler
ile goriiniir (2013: 150). “Zeybebiko” siirinde ise “giritten dedem seslenir/ fogadan senin
deden” (2013: 227) diyerek Ege Denizi’nin ortak kiiltiirel mirasina ve miibadeleye isaret
eder. Girit’in gorliniir oldugu bir bagka siir “Feslegenler”in sdyleyeni hayali bir sair olan ve
“Deniz Feneri” siirinde ad1 gecen (2013: 205) Takis Petrulas’tir. Siirin izlegi, baski ve kapa-
tilmadir. Siirde Takis Petrulas iizerinden Girit’e geri donme olgusu dile gelir: “bir giin girit’e
geri dondiim/ tam ii¢c uzun y1l gecti, deniz/ orda her giin kopiiriirdii” (2013: 216). Aysan’in
“Isci Mihali’nin Oliimii” siirinde ise dedesinin kékeninin dayandigi Kandiya, mekéansal bir
imgeyle goriiniir:

glin ortasinda esmer bir gece
veles demirkapi hattr greviydi
bir kursun, is¢i mihali yerde.

kurumus kan ¢amur lekeli bir fes
petrol lambasinin 6lgiin 15181nda
bir giil gibi parildiyordu yarast.

hristos heniiz kundaktaydi dldiiriildiigiinde
babasi. kandiya’dan gelen arkadaglari
onun mavi taglt mezar boncugunu ¢ikartip
mihali’nin eski ceketinin
cebine koydular ve
agladilar (2013: 219)

Bu siirde sair sadece aile cografyasimi bir mekan adi olarak anmaz. Ayni zamanda ¢ok kiil-
tiirlii bir cografyayi toplumsal uzamiyla goriiniir kilar. Tarihsel bir olay olarak yer verilen grev ve
Mihali’nin 6liimii, toplumcu gergekgi bir duyus tarziyla adaletsizligi ve emek somiiriisiinii imler.

Behget Aysan’in aile cografyasi gibi kendi yasamsal cografyasi da siirlerinde yer bulur.
Yasadig sehirlerden Ankara, Istanbul ve izmit pek ¢ok siirinde birer mekan adi olarak belirir.
Bununla birlikte sairin yasam cografyasinin metnin anlam kurucusu olarak yer aldig1 asil
siirleri “Selimiye” ve “Izmit” siirleridir.

“Selimiye” siirinde sairin anilar1t mekanla i¢ ige gecer. Aysan’in ¢ocuklugunda egitim
aldigr Selimiye Askeri Ortaokulu ile yetiskinliginde tutuklu kaldig1r Selimiye Cezaevi, iki
farkli zamanda anlatilan ayn1 mekandir. Bu mekan, iki boyutlu bir yasam cografyasi olarak
sunulur. “Salacak, uzak bir an1 olarak orda kalsin / kadife ceketim, agiz mizikam ve on {i¢ ya-
sim” dizeleri, sairin ¢ocukluk yillarinin yasam cografyasina; “bir ranzaya ¢ikarak kirik caml
pencereden / mor sar1 1giklarla dolard: trenler kogusa” dizeleri, yetiskinliginin ve cezaevi
giinlerinin yasam cografyasina isaret eder (Aysan, 2013: 233-234).
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tirebilsem ah,/ -avlusunda cocuklarin-/ korkmadan oynadigi-/lalelerle/ donanmis simli bir
gokyiizii.” (2013: 12) diyen Aysan; “Bir Eflatun Oliim”de “ayn1 gokyiizii ayni keder” (2013:
127) ve “Denize Inen Merdiven”de “demiryolu boyunca yiiriirdiim/ kara bir gokyiizii yanim-
sira” (2013: 166) diyerek gokyiiziine anlamsal olarak yasamin olumsuzluklarimi ve kederini
yikler. Ancak Aysan poetikasinda umutsuzluga yer yoktur ve “Yeni Bir Gokytizii Arantyor”
(2013: 189) siirinde daha iyi bir yasamin siiregittigi yeni bir gokyiiziinii arar. “Geceyle Gel”
siirinde ise bu arayisini agikga dile getirir:

Topluyorum yildizlar

Ve goge merdiven kurup

Arayacagim yeniden

Mutlu disler tilkesini (2013: 235).

Behget Aysan’in siirinde doga 6nemli bir izlektir. Gece, yildizlar, gokyiizi, ¢igekler,
kuslar, giivercinler ve kar gibi dogaya 6zgli dgeler hem dis diinyay1 betimlemek islevi tasir
hem de siirdeki duygular1 yansitan birer imgedir. Aysan’in siirsel yaklasiminda temel kaygi,
bireyin umutsuzluk karsisinda direnmesini saglamak ve aciya teslim olmadan varligini siir-
diirmesini miimkiin kilmaktir. Onun poetikasinda umutsuzluk karsisinda direnmek ve acilara
ragmen varolusu siirdiirmek anlami vardir. Bu ¢ergevede onun siirinde dogaya 6zgii 6geler
hem bir anlatim olanagi hem de varolussal bir direncin aktarimidir (Dogan, 1993: 20).

1.3. Behget Aysan’in siirlerinde insan cografyasi

Behget Aysan’n siirlerindeki insan cografyasi, onun toplumsal sorunlara olan duyarli ba-
kisindan bagimsiz degildir. Bir sdylesisinde “Ictenlik siirin 6gelerinden yalnizca birisidir. Tek
basina yeterli degildir. Siir gerceklige dayanirken, bir yandan da onu asmaya ¢alisir. Diinyay1
kavrama ve ¢dzmeye ugrasmasinin, degistirmenin bir pargasi degil midir? Siirin islevi i¢ten-
likle gii¢ kazanir. Yeni bir ylizyila hizla kosarken, siir diinyada kardesligin, barigin ve esitligin
sarkisim sdylemeye devam edecektir.” (akt. Ozsdy, 2013: 51-52) diyen Aysan, poetikasinda bu
diislincesini imleyen birgok sdyleyis ortaya koyar. Bu sdyleyislerin dnemli bir kism1 da insan
cografyasina 6zgl dgeleri imgelestirmesi ve birer mekan olarak islemesiyle olur. “Keder At-
las1” siiri, bu durumun en belirgin drneklerinden bir tanesidir. Siirin baslig1, salt mekansal bir
atlasa degil duygusal ve toplumsal yasayisa dayali bir atlasa da isaret eder. Siirde yer alan su
dizeler, insanlarin yasadig1 acilarin izlerinin yer aldig1 bir cografyay1 ¢agristirir:

var mi

kederin atlasinda
tar¢in kokulu bir sehir
inmemis olsun damlarina
gbzyasindan
yildizbocekleri

ve tar¢in

kokulu

bir ask
hi¢ 6lmeyen (2013: 17)
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Aysan, “Cini” siirinde de benzer bir imge kullanir ve “gezinirdim kadife ¢igekli teninin /
enleminde boylaminda yoksul iilkemin” (2013: 15) der. Iki siir birlikte diisiiniildiigiinde onun
siirinde insan cografyasi olarak Tiirkiye nin toplumsal tarihle ve toplumsal sorunlarla i¢ ice
gectigi goriiliir. Bu baglamda Aysan’in siirinde cografya ¢ok katmanli bir uzamdir. Mekanlar
yalnizca birer uzam degil esitsizliklerin, yoksunluklarin, yoksulluklarin ve umudun ¢agris-
tiricisidir.

Behget Aysan, Tiirkiye’yi siirlerinde ¢esitli sehirler, semtler ve insanlarla anlatir. Aras
Nehri, Horasan, Zigana, Trabzon, Ankara, Istanbul, Izmir, Izmit, Erzurum, Rize, Mardin,
Midyat, Halic, Balat, Eyiip, Sincan ve Mamak gibi bircok mekan, Aysan’in siirinde kimi za-
man anlatisal bir uzam kimi zaman siir kisilerinin ait oldugu bir cografya kimi zaman anilarin
tastyicist kimi zaman da bir imge olarak yer alir.

Tiirkiye cografyasina ait bu mekanlarin Behget Aysan’n siirlerinde kullanilma bigimin-
de en ¢ok dikkat ¢eken 6zellik, sairin toplumcu bir duyarlilikla isgileri, emekgileri ve yoksul
kesimleri odaga alan sdyleyis tarzidir. Yer aldig: kitapla ayni adi tagiyan “Sesler ve Kiiller”
adli siir, bu durumu en net bicimde drnekleyen siirlerdendir. Kitabin basinda “yiiz yildir
iilkemizde giizel bir gelecek icin seslere ve kiillere, zincirlere ve 6liimlere/ biitiin acilara”
(2013: 73) ithafi yer alir ve siir; bir cografyanin acilarini, yoksullugunu ve gelecek umudunu
imler. Siirde yer alan “esmer/ ve yoksul./ iner safagin alacasinda/ karincalar ordusu / sehre/
kenar/ mahallelerden/ yiiriiyerek/ ve trenlerle./ su satan ¢cocuklartyla/ kapilarinda vagonlarin/
camasircl/ kadinlariyla/ iner/ sehre/ sincan’dan / iner mamak’tan” (2013: 80) dizeleri; yok-
sullarin, varoslarda yasayan emekgi insanlarin yasam cografyasini ve yasama g¢abasini siir
diizlemine tasir. Bu insanlarin yasamdan ve bu yasam cografyasindan payina diisen acidir:
“yillar y1li/ bilirim/ déne done/ yillar y1li/ ayni/ kitabr okur/ adi acilarbilgisi/ ad1 acilarbilgisi/
acilarbilgisi” (2013: 81).

Behget Aysan’in siirlerinde yer alan insan cografyasi, salt Tirkiye’den ibaret degildir.
Aysan, “Redif Kisla Sokagi” adli siirinde iilkesinden diinyaya dogru acilan bir cografyay1
anlatir. Siir, “redif kisla sokagi giineye bakar/ kiigiik bir anadolu kasabasinda” dizeleriyle
baslar. Insan cografyasim kiiciik bir Anadolu kasabasindan yola ¢ikarak “galicya/ cok uzak-

EEINNT3

ta”,

CEINNTS

yemen/ ¢ok uzakta” , “cok uzakta/ kafkaslar”, “cok uzakta/ sina ve kanal” dizeleriyle
diinyaya dogru genisleyen tarihsel-toplumsal bir haritaya doniistiiriir. Siirde yer alan cograf-
ya diizlemi; Tiirkiye’den baslayarak Galicya, Yemen, Kafkaslar, Sina ve Kanal gibi savasi
cagristiran mekanlara dogru agilir (2013: 110-11).

Behget Aysan’in baska birgok siirinde diinyadan tilkeler, mekanlar, insanlar yer alir. Boy-
lece sair, diinyay1 insana 6zgii 6gelerle bezenmis bir cografya olarak siirine tasir. “Neruda,
Neruda” siirinde; “neruda, neruda / senden sonra da / 6zgiir yasayacak / burcu burcu / leylak-
larin yurdu / arokanya.” dizeleriyle Silili sair Pablo Neruda’yla uzamlar arasi bir iligki kurar
ve Sili’nin bir bélgesi olan Arokanya’yi siirine tasir (2013: 30). Arokanya ya da Arokan tilke-
si; Sili’nin And siradaglari ile Pasifik Okyanusu arasinda bulunan giiney kismina eskiden ve-
rilen addir. Pelhuence ve Mapuche yerlilerinin eski vatanidir. Buradaki yerliler, Ispanyollara
kars1 inatla savagmislardir (Gokge 2012, 26). Arokanya, Neruda’'nin siirlerinde de yer alir:
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Arokanya’m benim;
Insanliktan habersiz vatan!
Yagmurlu saltanatinda sen,
Maden damariydin sadece,
Buz tutmus ellerdin!
Bilektin,

Tas yontmakta hiinerli;
Vatandin,

Stirekli barigtin sadece!
Ugultuydu insanlarin,
Kaba kiitiik duruslu,

Bir deli riizgardilar (Neruda, 2012: 22)

Bu baglamda Aysan, siirinde Neruda siirleriyle metinlerarasi bir baglanti kurmustur.

Behget Aysan’in Latin Amerika topraklarina olan ilgisi, bu siirle sinirh degildir. “Coban
Atesleri” adli siirinde “gok uzaklarda, sekerkamisi tarla-/ larinda asi bir farabunda marti”
dizeleriyle El Salvador’u bir insan cografyasi olarak siirine tasirken (2013: 102); “Beyaz
Basortiilii Kadinlar” siirinde Cordoba’y1 Arjantin’deki kayip annelerinin toplandigi yer olan
Plaza de Mayo odaginda anlatir (2013: 170-175).

Goriildigl lizere Aysan, insan cografyasina 6zgii mekanlart salt birer uzam olarak de-
§il toplumsal miicadelelerin, tarihsel birikimin ve 6zgiirliik ilkiisiiniin tastyicisi olarak isler.
Bu baglamda onun siirlerinde cografi mekanlar, toplumcu gercekei bir bakis agistyla anlam
kazanir. Sair; Tiirkiye’den Sili’ye, El Salvodar’a ve Arjantin’e hatta Tel Zaatar siirinde “tel
zaatar/ biz-/ ne kadar/ tel zaattar/ Sliirsek-/ o kadar/ tel zaatar/ yasayacak filistin” (Aysan
2013, 231) dizeleriyle Liibnan’a ve Filistin’e uzanan genis bir uzami toplumsal gergekgi bir
sOyleyisle anlati diizlemine tasimis olur.

Behget Aysan, siirlerinde Yunanistan cografyasina da yogun olarak yer verir. “Gecede
Ates Bocekleri” adl1 siirinde “-hey Ritsos hey / ozanlarin / zeus’u, bin yildir / béyle olmus bu
/ ya sizde karatma geceleri / bizde par par ategsbdcekleri / ya bizde karartma geceleri / sizde
par par atesbocekleri” (2013: 34) dizeleriyle hem Yunanistan cografyasiyla uzamsal ve top-
lumsal hem de Yunanli sair Yannis Ritsos ile metinlerarasi bir bag kurar.

“Bir Girit Sarkis1” adli siirde yer alan mekansal dgeler ve Girit’e 6zgii bir halk sarkisinin
tekrari, cografya ile kiiltiirel 6gelerin i¢ ice gecmisligini anlatir. “Yorgo da olabilir / Hasan
da/Ege’de (...) bir hapishane / avlusunda / ya pire’dedir / ya ankara’da” (Aysan 2013, 152)
dizeleri ise bir yandan baski ve cezaevi deneyimlerini toplumsal gergekei bir sdyleyisle go-
rliniir kilarken diger yandan bu deneyimlerin Tiirk ve Yunan kiiltiirlerinde ortak oldugunu
ortaya koyar. Bir diger deyisle sair, yagananlar odaginda tarihsel ve kiiltiirel olarak iki toplu-
mu ortaklastirir.

“Deniz Feneri” adli siir; Olimpos, Anadolu bozkiri, Ayios Pavlos Cezaevi, Kartal Malte-
pe Cezaevi, Spil Dag1 ve Tirhala gibi mekanlar anlati diizlemine tastyarak farkli cografya-
larda yasayan insanlarin ortak deneyimlerini, mitolojiye de yer vererek insana 6zgii 6gelerle
anlatir (2013: 201-204). “Giines Cald1 Kapim1” siirinde, Yunanistan’da aydinlarin siirgiin
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edildigi Makronissos Adasi odak uzamdir (2013: 215). “Takis Petrulas’in Selanikli Yildiza
Siiri”nde, Yunanistan’da rejim muhaliflerinin hapsedildigi emniyet binasinin bulundugu Bu-
bulina Sokagi bir mekan olarak goriiniir (2013: 206). “Falanga” adli siir, insan cografyasi ve
mitoloji odaginda ¢ok katmanli bir siirsel anlatidir. Siirde; Yunanistan cografyasi hapishane-
ler, meydanlar, sokaklar ve mezarliklar gibi mekanlarla yer bulur. (2013: 208-212). Behget
Aysan, siirlerinde Yunanistan’1 insana dair bir cografya olarak sikc¢a isler, imgelestirir, bir
mekan olarak siirine tagir. Ancak bu cografya, onun siirinde salt bir mekan degildir. Kiiltiirel,
toplumsal ve tarihsel baglamlari vardir. Yunanistan ve Tiirkiye; kiiltiirel, toplumsal ve tarih-
sel ortaklik iizerinden acida ve umutta es goriliir.

Sonug

Edebiyat-cografya iliskisi, disiplinlerarast ¢alismalar agisindan zengin bir etkilesim
alanidir. Bu etkilesim, yazinsal metinlerin ¢dziimlenmesinde ¢esitli okuma bigimlerine ve
kuramsal yaklagimlara olanak saglamaktadir. Cografya merkezli okuma bigimi, bu yaklagim-
lardan bir tanesidir. Cografya merkezli okuma, yazinsal metinleri yalnizca edebi yonleriyle
degerlendirmez. Ayn1 zamanda metnin iretildigi kiiltiirel, tarihsel, toplumsal ve mekansal
baglami dikkate alir. Bu yontem, yazarin yasam cografyasini da ¢dziimlemenin bir pargasi
olarak goriir. Bir baska deyisle bu okuma bi¢ciminde cografya sadece fiziksel bir arka plan
degildir. Anlatinin anlamini kuran bir gedir. Insanlara sekil veren iklimin, doganin, kimlik-
lerin, kiiltiirlerin, deneyimlerin yansiticisidir.

Behget Aysan’in siiri cografya merkezli bir okuma bigimiyle ele alindiginda onun si-
irlerinde yasam cografyasina, fiziksel cografyaya ve insan cografyasina 6zgii 6gelerin an-
lam kurucu olarak yer aldig1 goriilmektedir. Sair, ailesinin ve kendisinin yasam cografyasini
Saraybosna’dan Yunanistan’a, oradan Tiirkiye’de ¢esitli kentlere uzanan bir uzam ile isler.
Bu uzamlar, 6z yasam Oykiisel izler tasir. Salt fiziksel arka plan olarak gdriinmez. Bireysel
ve toplumsal deneyimleri, kiiltiirel 6geleri de iginde barindirir. Behget Aysan’in siirlerin-
de yer bulan fiziksel cografya, dogaya ait 6gelerin imgelestirilmesiyle ortaya ¢ikar. Bu im-
gelerin ¢agrisim diizeyi, bireysel duygularin yani sira toplumcu gercgekei bir duyarliligi da
imler. Aysan’in siirlerinde yer bulan insan cografyasi da tipki yasam cografyast gibi hem
Tirkiye’den hem de diinyadan pek ¢ok mekani goriiniir kilar. Bu baglamda Tiirkiye, Yuna-
nistan, Arjantin, El Salvador, Filistin ve Liibnan gibi insana 6zgii cografyalar; yoksulluk,
baski, kapatilma, miicadele gibi toplumcu gergekgi temalarla birlikte iglenir.

Behget Aysan siirinde cografya, mekanlarin fiziksel sinirlarini asan; insani, kiiltiirii, top-
lumu ve tiim bunlara 6zgii deneyimleri yansitan anlam kurucu bir 6gedir. Aysan, siirlerin-
de Tiirkiye’den diinyaya dogru genisleyen insan deneyimleriyle oriilii bir cografya ortaya
koymustur. Bu cografya hem kendi yasamsal uzamlarini hem dogaya 6zgii 6geleri hem de
toplumun yasam deneyimlerini igerir.

Arastirma ve yayin etigi beyani: Bu makale, orijinal verilerle hazirlanmis 6zgiin bir aragtirma maka-
lesidir. Daha 6nce higbir yerde yayimlanmamustir. Bagka bir yere yayimlanmak tizere gonderilmemistir.
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Oz

Frankofon Cezayir edebiyatinin 6nde gelen kadin yazarlarindan Leila Sebbar, anne-
sinin Fransiz (Hristiyan), babasinin ise Arap (Miisliiman) olmasi nedeniyle melez bir
kiiltiir ortaminda biiyiir. Bu duruma yapitlarinda siklikla deginen yazar, kendisini bu
iki farkls kiiltiiriin kesigsme noktasinda goriir. Genellikle iki kiiltiir arasinda yasama-
nin zorluklari, siirglin, kimlik sorunu ve kiiltiirel ¢atigmalar gibi konular irdeleyen
Sebbar, 2006 yilinda yayimladigi Les femmes au bain (Kadinlar Hamami™ adli ro-
maninda ise hamamdaki birka¢ kadinin konusmalart iizerinden, onlarin yagsamlarina,
asklarina, anilarina, mutluluklarina ve mutsuzluklarina odaklanir.

Bu ¢aligmada, oncelikle Frankofon Cezayir edebiyatindaki kadin yazarlardan yola
cikarak Cezayir’deki kadmlarin kimlik arayislarini, sosyo-ekonomik durumlarimi
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ve toplumsal konumlarint genel olarak ele aldim. Ardindan, Leila Sebbar’in Les
femmes au bain adli yapitinda betimlenen Cezayirli kadinlar ve bu kadinlarin go-
ziinden agk konusunu Cezayir’in tarihsel ve toplumsal degisimlerine kosut olarak
irdeledim. Sebbar’in s6z konusu romaninda kadin ve ask konularini toplumsal ve
kiiltiirel 6gelerle harmanladigini ve Cezayirli kadinlarin yasamlarini, i¢inde bulun-
duklar1 durumu, toplumsal diizene karsi savagimlarini, anilarini, mutluluklarini ve
mutsuzluklarint agiga ¢ikardigini belirttim. Bununla birlikte, yazarin karakterleri
araciligiyla askin ¢esitlemelerini yaptigini ve agkin kisisel ve kiiltiirel kimlikle ke-
sisen ve ayrilan noktalarini belirttigini ortaya koydum.

Anahtar sdzcukler: Frankofon Cezayir edebiyati, Leila Sebbar;, Les femmes au
bain, kadin, kimlik

Abstract

Leila Sebbar, one of the leading women writers of Francophone Algerian literature,
grows up in a hybrid cultural environment due to her mother being French
(Christian) and her father being Arab (Muslim). The author, who frequently refers
to this situation in her works, sees herself at the intersection of these two different
cultures. Sebbar, who usually deals with issues such as the difficulties of living
between two cultures, exile, the problem of identity and cultural conflicts, focuses
on the lives, loves, memories, happiness and unhappiness of several women in a
hammam through their conversations, in her novel entitled Les femmes au bain,
published in 2006.

In this study, firstly, I examined the identity struggles, socio-economic conditions
and social positions of women in Algeria, drawing on the works of women writers
in Francophone Algerian literature. Then, I analysed the Algerian women depicted
in Leila Sebbar’s novel entitled Les femmes au bain and the subject of love through
the eyes of these women in parallel with the historical and social changes in
Algeria. I stated that Sebbar, in this novel, blended the themes of woman and love
with social and cultural elements and revealed the lives of Algerian women, their
situations, their struggles against the social order, their memories, their happiness
and unhappiness. In addition, I revealed that the author made various descriptions
of love through her characters and indicated the points where love intersected and
separated from personal and cultural identity.

Keywords: Francophone Algerian literature, Leila Sebbar, Les femmes au bain,
woman, identity

Extended summary

Literature reflects the historical, social, political, economic, and cultural conditions of
society from the Middle Ages to the Seventeenth Century, from the Age of Enlightenment
to contemporary times. The subjects of woman and love are indispensable elements of this
literary world, where countless motifs are explored. In Francophone Algerian literature,
which often deals with themes such as colonialism, resistance, the war of independence,
identity, migration and exile, motifs of women and love are also frequently addressed. Many
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women writers, such as Assia Djebar, Malika Mokeddem, Fatima Bakhai, make important
contributions to the literary world through their works and play an active role in shaping
Francophone Algerian literature. One of these women writers is undoubtedly Leila Sebbar. In
her novel Les femmes au bain, written in 2006, Sebbar focuses on the lives, loves, memories,
happiness, and sorrows of a group of women through their conversations in a hammam. The
novel in question revolves around the intersecting stories of several women, each with their
own unique past and experiences.

The novel consists of the narratives of three main characters: the “beloved,” a young
woman; the masseuse and storyteller, the “old black woman”; and the “bloody stranger,” a
young man imprisoned. While these narrators pass the story between each other, allowing
the narratives to intertwine, they also depict the situation of Algerian women, how and where
they position themselves, and the Algerian society and traditions in all their details.

In Algeria, religion, society, traditions, and customs impose strict rules on women. In
the novel Les femmes au bain, the women in question are also aware of this situation. These
women, whose lives are left in the hands of their fathers and brothers until marriage, and in
the hands of their husbands after marriage, are generally unhappy. These women, who have
to live according to the rules determined by men, express at every opportunity that men drag
them into darkness. Moreover, they characterise themselves as invisible because they do not
have the right to express their thoughts openly even inside the house.

In this society, where there are great distinctions between men and women, the only
place where women can express their feelings and thoughts without fear and without hiding
their identities is the hammam. The hammam, which has an important place in many different
cultures, is an area where social interactions take place and cultural traditions are maintained.
The hammam, where people of all ages come together to strengthen their social ties, holds an
important place in Francophone Algerian literature. It is a place of purification where women
think about their lives, bodies and identities, and confront their pasts and desires. In the novel
Les femmes au bain, the hammam is also described as a place where women come together to
share their lives away from the eyes of men. While the hammam is seen as an environment of
solidarity for women on the one hand, it is also described as a place of transformation beyond
social and cultural roles. In the hammam, women talk endlessly among themselves and pour
their hearts out to each other. In the novel, women usually talk about love, their loves, their
escapades and passions in the hammam.

In conclusion, Leila Sebbar, one of the notable writers of Francophone Algerian
literature, deals with the subjects of women and love by blending them with social and
cultural elements in her polyphonic novel Les femmes au bain. The novel examines the
lives of female characters, each struggling with their own identities, desires, dreams, and
social expectations. Through the conversations of women in the hammam, the novel reveals
the lives of Algerian women, their circumstances, their struggles against social order,
their memories, happiness, and unhappiness. It also depicts the love in the imagination of
these women from different generations and backgrounds. The novel states that the older
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generation, who are generally more attached to traditional values, see love as a duty and
devotion, while the younger generation considers love from an individual perspective and
defines it according to their own desires. On the other hand, it emphasizes that love, which
is sometimes described as a freedom and sometimes as a limitation, gives people the power
to fight against social rules and pursue their true desires. In short, the novel, which offers
deep reflections on intergenerational relationships, reveals the points where love intersects
and diverges with personal and cultural identity by starting from these different perspectives.
Leila Sebbar describes the beauty, complexity and power of love in detail through the voices
of female characters who are dragged into dilemmas between the rigid rules of society and
the patriarchal order, while encouraging her readers to think about their own experiences and
understandings of love.

Giris

Duygu ve diisiinceleri aktarmak i¢in bir ara¢ olarak kullanilan edebiyat, yiizyillar bo-
yunca farkli kiiltiirler, toplumlar ve tarihi donemler tizerine varsil bir anlati dokusu ortaya
koyar. Homeros’un antik destanlarindan giiniimiiziin ¢cagdas romanlarina kadar, kaleme ali-
nan sayisiz konu arasinda, kadin ve ask temalar1 gogunlukla basrolii oynar. Baska bir deyisle,
Sappho’nun tutkulu dizelerinden Jane Austen’in agk romanlarina kadar edebiyat, kadinlarin
iliskilerde tistlendikleri gorevler, karsilastiklart zorluklar, onlara yiiklenen toplumsal sorum-
luluklar, kadimlarin agki deneyimlemeleri ve agkin evrimlesen dogasi lizerine benzersiz bir
pencere sunar.

XX. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan ve giiniimiize kadar gerek yazar gerekse yapit sa-
yis1 bakimindan artarak devam eden Frankofon Cezayir edebiyati da kadin ve ask konularimi
ayrmtili bir bigimde ele alir. Ulkenin tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal yapilariyla bigimlenen
Frankofon Cezayir edebiyati, dzellikle kadin yazarlarin 6nemli katkilariyla biiyiik 6nem ka-
zanir. Cezayir’in somirgecilik doneminde, bagimsizlik miicadelesi sirasinda ve bagimsizli-
gin kazanilmasiin ardindan yasadigi degisimleri kaleme alan kadin yazarlar, sadece erkek
egemen bir toplumun baskisi altinda var olmanin zorluklarini anlatmakla kalmazlar, ayni za-
manda kimlik arayisi, ask, 6zgilirlesme gibi evrensel konular1 da isleyerek yazin diinyasinda
kendilerine gii¢lii bir yer edinirler.

Frankofon Cezayir edebiyatinin adindan siklikla s6z ettiren, 6zgiin dil kullanimi, toplum-
sal elestirileri ve derinlemesine kisilik ¢éziimlemeleriyle dikkat ¢ceken kadin yazarlarindan
biri hi¢ kuskusuz Leila Sebbar’dir. Sebbar, s6z konusu edebiyatin 6nemli temsilcilerinden
biri olarak, yapitlarinda kadin kimligi, toplumsal cinsiyet esitsizligi ve kiiltiirel ¢atismalar
gibi temalar tizerinden, bireylerin igsel ve toplumsal savagimlarini ele alir. Bir yandan gog-
menlik ve bireysel 6zgiirliik konulari {izerinde dururken diger yandan da kadmlarin hem
Cezayir’in geleneksel toplum yapisi hem de postkolonyal diinyanin etkileri ile bi¢imlenen
kimlik arayislarini irdeler. Ozellikle Les femmes au bain (Kadinlar Hamami) adli roman1 bu
konularin yogun bir bigimde islendigi, kisilerin igsel ¢catismalari ve dis diinya ile iliskilerinin
derinlemesine irdelendigi bir basyapit olarak ortaya ¢ikar. Roman, kadinlarin asklarini, cin-
selliklerini, toplumsal rollerini, arzu ve 6zgiirliik arayislarini anlatan varsil bir anlati yapisi
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sunar. Bu dogrultuda, s6z konusu calismada, oncelikle Frankofon Cezayir edebiyatindaki
kadin yazarlardan ve onlarin yapitlarindan yola ¢ikilarak Cezayir’deki kadinlarin kimlik ara-
yislari, sosyo-ekonomik durumlart ve toplumsal konumlari ele alinacaktir. Ardindan, Leila
Sebbar’in Les femmes au bain adli yapitinda betimlenen Cezayirli kadinlarin kimlikleri ve
bu kadinlarin géziinden ask konusu, Cezayir’in tarihsel ve toplumsal degisimleri baglaminda
irdelenecektir.

1. Frankofon Cezayir Edebiyati’nda kadin

Cezayir toplumunun tarihsel ve kiiltiirel doniisiimlerine kosut bir gelisim sergileyen
Frankofon Cezayir edebiyati hem Cezayir’in i¢ dinamiklerini anlamada hem de somiirge
sonrasi edebiyatin kiiresel sahnedeki yerini kavramada 6nemli bir alan sunar. S6z konusu
edebiyat, somiirgecilik tarihini, Cezayir toplumunun bagimsizlik miicadelesini ve modern-
lesme siirecinde yasanan toplumsal degisimleri yazinsal bir zeminde tartisarak Cezayir hal-
kinin tarihini ve kiiltiirel kimligini yansitir.

Gegmisi yansittigi gibi, toplumun gelecegini sekillendiren 6nemli sorunlar da giin yiizii-
ne ¢ikaran Frankofon Cezayir edebiyati, 1900°1ii yillarda Cezayir toplumunun gelenek ve go-
reneklerini, kiiltiiriinii ve somiirge egemenligi altindaki yasamini irdeler ve hem bireysel hem
de toplumsal bellegi kaleme alarak gelecek kusaklara aktarir. Ozellikle bu dénemde yazilan
yapitlar, Fransiz somiirgeciliginin toplumsal yapida ve bireylerin yasaminda yarattig1 etkileri
ele alirken kadin-erkek esitsizligi, kimlik ¢atismasi, 6zgiirliikk ve direnis gibi evrensel temala-
r1daisler. 1950’1i yillara gelindiginde ise bu edebiyat, somtirgecilere kars1 direnigin ve ulusal
kimligin anlatildig1 yapitlarla 6nemli bir doniisiim gegirir. Bu siirecte, yazarlar edebiyati bir
direnis arac1 olarak kullanirlar ve Cezayir toplumunun kiiltiirel ve ulusal kimliklerini kesfet-
me cabalarini aktarirlar. Kisacasit bu déonemde edebiyat “(...) somiirgeci gii¢lerle miicadele
eden, bastirilan, ezilen halkin ¢igligidir bir yaniyla; somiirge hakimiyetinin baskici kiiltiiriinii
yansitarak gerek bireysel gerekse toplumsal yikimlari tam anlamiyla ger¢ekgilik formunda
ortaya koyar” (Akeay, 2021: 50). Tiim bu gelismelerin ardindan, 1962 yilinda bagimsizligin
kazanilmasiyla birlikte Frankofon Cezayir edebiyati yeni bir evreye girer ve Bagimsizlik
Savast sonrasi toplumun karsilastig1 sorunlari, siyasal, sosyal ve kiiltiirel degisimleri irdeler.
1990’11 yillarda ise bir yandan iilkede yasanan siyasi istikrarsizligi ve i¢ savast konu edinir-
ken diger yandan da kiiresellesme, go¢ ve diaspora gibi konulari ele alir.

Bu tarihsel ve toplumsal doniisiimler, 6zellikle kadinlarin yagamlarina ve edebiyat ara-
ciligryla verdikleri savasimlara yansirken onlarin seslerini duyurma gabalarini da derinden
etkiler. Nitekim, bir yandan toplumun kadinlara dayattig1 kat1 kurallar dogrultusunda ve so-
miirgeci giiclerin baskisi altinda biiyliyen diger yandan da egitime sinirlt erisim, yayincilik
alanindaki onyargilar gibi zorluklarla kars1 karsiya kalan bir¢ok kadin yazar, bu deneyimle-
rini yapitlarina yansitir. Cezayir toplumunda kadinlarin yasamlarini yoneten baskici yapilara
siklikla vurgu yaparak ataerkil sistemin ve geleneklerin kadinlarin 6zgiirliiklerini ve olanak-
larini nasil snirlandirdigini dile getirir. Dolayisiyla, kadin yazarlar sadece bireysel kimlikle-
rini ve varliklarini sorgulamazlar; ayni zamanda kadinlarin 6zgiirlesme siire¢lerinin toplum-
sal ve kiiltiirel anlamda nasil bi¢imlendigini de inceleyerek toplumsal cinsiyet esitsizligi ve
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ataerkil yapilarla miicadelenin yazin diinyastyla nasil iliskilendirildigini gosterirler. Bu bag-
lamda, dncelikle Cezayir’in yazin diinyasinda 6nemli bir yere sahip olan yazarlarindan biri
olan Assia Djebar’a deginmek yerinde olacaktir. Babasinin destegiyle Fransiz okulunda egi-
tim olanagi yakalayan Djebar, yapitlar1 araciligiyla kadinlarin toplum iginde karsilastiklart
baskilara kars1 gelistirdikleri direnisi aktarir. Cezayirli kadinlarin yasam kosullarini, 6zellikle
de somiirgecilik sonras1 dsnemde yasadiklar1 kimlik bunalimlarim derinlemesine irdeler. Or-
negin, L ’amour, la fantasia (Ask ve Fantazya) adli romaninin daha ilk ciimlelerinden itibaren
baski altinda tutulan kadinlarin durumunu dile getirir:

Bir sonbahar sabahi, babasinin elinden tutmus okula baglayan kiigiik Arap kizi. (...)

Kiigiik kizin, okuma yazma 6grenmek i¢in evden ‘¢iktig1’ daha ilk giin, komsular on-on

bes yil sonrasini diistinerek, gozii pek babaya, saf erkek kardese merhametli ama muzip

bir bakis firlatiyorlar. Eninde sonunda baslarina bir felaket gelecek. Yazi yazmayi bilen

biitiin ukala bakireler, giiniin birinde mutlaka ‘mektup’ yazar. Giin gelir, kdgida dokiilen

ask, gizli sakli yasanan agktan ¢ok daha tehlikeli bir hal alir bu kizlar igin. Evlenme ca-

gina gelmis kizin bedenini &rtiin. Onu goriinmez hale getirin. Bir kor kadar bile gérme-

yen bir varliga doniistiiriin onu, disartya dair biitiin anilarini dldiiriin. (Djebar, 2003: 11)

S6z konusu romanin ilk climleleri bile Cezayir toplumunda kadinlarin i¢inde bulundugu
durumu agik¢a gozler oniine serer. Yazar bir yandan kadinlarin toplumda karsilastiklart baski-
larin, dis diinyadan soyutlanmalarinin ve egitim yoluyla kazandiklari 6zgiirliiklerin nasil tehdit
altinda oldugunu gosterirken diger yandan da toplumsal cinsiyet rollerinin ve geleneklerin
kadinlar tizerindeki etkisini vurgular. Romanin ilerleyen sayfalarinda da Cezayir’in tarihsel
stirecte yasadiklara kosut olarak, din ve toplum baskist nedeniyle susturulan kadinlarin du-
rumunu aktarmaya devam eder. Djebar, tarihsel ve kisisel anlatilart harmanlarken, dort duvar
arasina kapatilan kadmlari yasadiklarmi biitiin ayrintilariyla aktarir. Kadinlarin fisiltilarii
¢1gliga doniistiiren yazar, aski ise kadinlar1 ayakta tutan ve onlarin baskilara karst savagmalari-
na yardim eden bir gii¢ olarak betimler. Bu betimleme, yalnizca bireysel bir direnisin anlatim1
degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet esitsizligine karsi ortaklasa bir savagimin gostergesidir.

Benzer bir temay1, Frankofon Cezayir edebiyatinin adindan siklikla sz ettiren bir diger
kadin yazar1 Fatima Bakhai de yapitlarinda ele alir. Bakhai, bir yandan, {ilkesinin kadinlarinin
yasam kosullarini belirleyen sosyal ve kiiltiirel kurallari agiklarken diger yandan da s6z konu-
su kurallarin kadinlarin kimlikleri, zgiirliikleri ve segimleri lizerindeki etkisini giin yiiziine
cikarir. Ornegin, gerceklik ile kurmacay1 harmanladigi Dounia adli romaninda Cezayirli bir
kizin yasamini konu edinir. Romanin baskisisi Dounia ataerkil sistemin kat1 kurallart dog-
rultusunda yetistirilmez. Babasi Si-Tayeb, kizinin matematik, tarih, cografya, siir gibi birgok
farkli konuda egitim almasina olanak tanir (Bakhai, 1995: 17). Adi, yasam (Bakhai, 1995:
282) anlamina gelen Dounia, babasindan aldig1 destek ile geleneksel diizenin kati kurallarina
boyun egmez. Yapitta, Dounia’nin &zgiirlesme ¢abasi bireysel bir savagimin 6tesine geger
ve onun yasami toplumun geneline yonelik elestirilerin bir aracina doniisiir. Dounia, ataerkil
diizen ve toplumsal degerlerle bigimlenen yasamin sinirlarini asmaya ¢alisirken hem kendi
kimligini hem de iilkesinin kadinlarinin kimligini sorgular. Bu baglamda, Bakhai’nin yapitin-
daki kadin karakterlerin karsilastiklar i¢sel ve toplumsal ¢atigmalar, tipki Djebar’in yapitla-
rinda oldugu gibi, kadinlarin 6zgiirlesme ¢abalarinin bireysel bir savasimdan ¢ok, toplumsal
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yapilari sorgulayan ve doniistiiren bir gii¢c oldugunu gosterir. Bakhai, Dounia’nin 6zgiirlesme
stirecinde toplumsal kaliplara kars1 baslattig1 direnisi, toplumun genelindeki cinsiyet¢i yapi-
larin sorgulanmasina donistiiriir. Romaninda, bir yandan Dounia, Lalla Badra ve Dounia’nin
Yahudi arkadas1 Naima gibi i¢inde bulunduklari toplumun basmakalip degerlerine karst yil-
madan savasan kadinlar1 diger yandan da siitanne Ma Lalia, Si-Tayeb’in ikinci esi Zahra
ve M’Barka gibi erkek egemenligine boyun egerek yazgisini kabullenen kadinlar1 resmeder.
Kiiltiirel kisitlamalar ile bireysel arzular arasindaki gerilimi betimleyen Bakhai, kaleme aldig:
kisiler araciligiyla iilkesinin kadmlarinin zaman ig¢inde yasadigi evrimi gozler 6niine serer.

Bir bagka kadin yazar Malika Mokeddem’in de yapitlarinda kaleme aldig1 kadin ka-
rakterler geleneklere ve adaletsizliklere baskaldirarak siirekli bir 6zgiirliik arayisindadirlar.
Geleneklerin kadmlar i¢in belirledigi rollere karst savasirlar ve yagamin her alaninda kendi
secimlerini yapabilmek i¢in biiyiik ugras verirler. Ataerkil diizenden toplumsal beklentilere
kadar cesitli baskilarla kars1 karstya kalmalarina karsin, kigisel 6zgtirliikleri ugruna yilma-
dan savasirlar. Mokeddem, cagdaslarinin ¢ogu gibi, kadin karakterleri araciligiyla, cinsiyet
esitsizligini, toplumsal baskilar1 ve Cezayirli kadinlara bigilen geleneksel rolleri elestirir. Bu
elestirisini de her olanakta icinde bulunduklar1 durumu sorgulayan, cesur ve 6zgiir bireyler
olarak betimledigi kadin karakterleri iizerinden yapar. Ornegin L Interdite adli romaninda,
Cezayir toplumunu ataerkil diizen ve kadin ekseninde betimler. Romanin baskisisi Sultana
iizerinden, Cezayir’de yasanan cinsiyet ayrimini ve fanatizmi gozler oniine serer. Sultana’nin
toplumun baskilarina karst verdigi miicadele, siirgiin yasamindaki deneyimleri ve postko-
lonyal kimliginin getirdigi parcalanmighik duygusu Mokeddem’in yapitinin merkezinde yer
alir. Nitekim, yazar bir yandan Cezayirli kadinlara yiiklenen geleneksel rolleri ve beklentileri
elestirirken, diger yandan da kadinlarin i¢inde bulundugu durumu ayrintili bir bigimde aktarir.

Cezayirli kadinlarin acilarini ve onlarin karsilastiklart adaletsizlikleri durmaksizin ka-
leme alan yazarlardan bir digeri de Fransiz edebiyat 6gretmeni olan Samia Ben Ameur’diir
(Bouguerra ve Bouguerra, 2010: 218). Yapitlarin1 Maissa Bey takma adiyla kaleme alan
yazar, Ozellikle somiirge sonrasi Cezayir’de kadinlarin yasamlarini ve toplumdaki yerleri-
ni irdeler. Yazi, onun i¢in hem siddete ve 6zellikle kadinlara yapilan adaletsizliklere karsi
bir silah hem de tek 6zgiirlikk alanidir (Bouguerra ve Bouguerra, 2010: 218). Maissa Bey,
kadinlarin toplumsal baskilara karsi miicadelelerini ve seslerini duyurabilmek icin yazinin
giiclinden nasil faydalandigini yapitlarinda giiclii bir bicimde dile getirir. Bununla birlikte,
Cezayirli kadmlarin karsilastiklar1 zorluklarin yalnizca bireysel degil, toplumsal bir sorun
olduguna dikkat ¢ekerek bu konuda farkindalik yaratmay1 arzular. Nouvelles d’Algérie’den
Cette fille-la’ya; Sous le jasmin la nuit’den Surtout ne te retourne pas’ya her bir yapitinda,
Cezayirli kadinlarin yasadig: toplumsal baskilart ve adaletsizlikleri ayrintili bir bigimde ele
alir. Geleneksel diizenin ve ataerkil toplum yapisinin Cezayirli kadinlari nasil sekillendirdi-
gini, onlarin i¢sel ¢atigsmalarini, kimlik arayislarint ve 6zglirliik savagimlarini irdeler. Maissa
Bey’in yazininda, Cezayirli kadinlarin gosterdikleri cesur direnis, adaletsizliklere ve esitsiz-
liklere karsi baskaldiran karakterleriyle bir biitiin olarak bigimlenir. Bu baglamda, yazinin
yalnizca bir anlatim araci olmanin 6tesinde, toplumsal degisim ve kadin haklar1 i¢in dnemli
bir silaha dondstiigii agiktir.
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Adi1 gegen yazarlarin yani sira, Hawa Djabali, Latifa Ben Mansour ve Nina Bouraoui gibi
Cezayirli kadin yazarlar da yapitlar araciligryla bir yandan toplumsal ve kiiltiirel dgeleri sor-
gularlar, diger yandan da kadin kimligini, ask1 ve 6zgiirliigii yeniden bigimlendirerek giiclii
ve 0zgiin seslerle yazin diinyasinin sinirlarini zorlarlar. Dolayisiyla Frankofon Cezayir edebi-
yatina dnemli katkilarda bulunarak s6z konusu edebiyati sekillendirmede etkin rol oynarlar.

2. Leila Sebbar ve Les Femmes au bain

Yazin yapitlari araciliiyla tarihi bigimlendiren, toplumu doniistiiren kadin yazarlardan
biri hi¢ kuskusuz Leila Sebbar’dir. Sebbar, 1941 yilinda Cezayir’in Aflou kentinde, Cezayirli
ogretmen bir baba ile Fransiz 6gretmen bir annenin kizi olarak diinyaya gelir. Cezayir Ba-
gimsizlik Savagi’nin ilk yillarina tanik olan Sebbar, edebiyat alaninda yiiksekdgrenim gor-
mek amaciyla 6nce Aix-en-Provence’a ardindan Paris’e gitmek i¢in iilkesinden ayrilir. Bu
donemde yasadig1 kimlik boliinmesi ve karsilastigi kiiltiirel farkliliklar onun yazin yasamini
derinden etkiler. Nitekim, zaman i¢inde Paris’te ¢esitli dergilerle is birligi yapar ve kisa 6y-
kiiler, denemeler ve romanlar kaleme alir. La Seine était rouge (Seine Nehri Kirmiziydr)’dan
Le Silence des rives (Kuyilarin Sessizligi)’e, Je ne parle pas la langue de mon pere (Babamin
dilini konugmuyorum)’den Mon cher fils (Sevgili oglum)’e kaleme aldig1 bir¢ok yapiti araci-
ligryla Frankofon Cezayir edebiyatinin dnde gelen seslerinden biri olmay1 basarir.

Annesi Fransiz (Hristiyan), babasi ise Arap (Miisliiman) olan ve dolayistyla melez bir kiiltiir
ortaminda biiyiliyen Sebbar, bu durumu yapitlarina da yansitir. Kendisini bu iki farkl kiiltiiriin
kesigsme noktasinda goriir ve yapitlarini kaleme alirken genellikle kimlik arayisindan esinlenir
(Bueno Alonso, 1998: 85). Bu dogrultuda, bir yandan iki kiiltiir arasinda yasamanin zorlukla-
rina, siirgiine, kimlik sorununa ve kiiltiirel ¢atigmalara deginirken diger yandan da Cezayirli
kadinlarin geleneklere ve toplumsal diizene karsi savasimlarini irdeler. Sebbar’m yapitlari, bi-
reyin toplumsal ve kiiltiirel kimlikleri arasindaki gerilimleri irdeleyerek hem bireysel hem de
kolektif deneyimlere 151k tutar. Ozellikle Cezayirli kadinlarmn ataerkil diizenin dayattig1 siirlara
kars1 verdikleri miicadele onun metinlerinde dnemli bir yer tutar. Yazar, iilkesinin kadinlarmin
seslerini duyurmaya calisarak onlar tarihsel ve kiiltiirel baglamda yiiceltmeyi amaglar.

Sebbar’mn hem bireysel kimligini hem de Cezayirli kadmlarin toplumsal kimliklerini
bulma ¢abalari, onun yazinsal dilinde 6nemli bir yer tutar. Bu dil, yalnizca bir anlatim araci
degil, ayn1 zamanda ge¢misin sarsintilarini ve kiiltiirel bellegini yeniden canlandirma araci-
dir. Sebbar, yapitlarinda siklikla dil ve kimlik arasindaki baglar1 sorgular. Fransizca yazmay1
secmesi, onun igin yalnizca bir anlatim bigimi degil ayn1 zamanda Cezayir’in somiirge gec-
misiyle ylizlesme ve bu gecmisi yeniden tanimlama cabasidir. Onun yapitlarin1 Fransizca
kaleme almasinin bir diger nedeni ise Arapg¢a bilmemesinden kaynaklanir. Kendisiyle ger-
¢eklestirilen bir sdyleside, “aslinda babanizin dillerinden birini, Fransizca’y1 konusuyorsu-
nuz. Buradaki sorun babanizin dilini konusamamanizdan ¢ok, sizin de Femmes d’Afrique
du Nord: Cartes postales adl1 yapitinizda belirttiginiz gibi, babanizin halkinin kadmlariin
dilini konusamamaniz” (Dana, 2003: 177) dendiginde, Sebbar “babamin topraginin dilini
konusmuyorum ki bu ayn1 zamanda benim de dogdugum toprak, yani ¢ocuklugumda ve er-
genligimde bedenimin ait oldugu toprak™ (Dana, 2003: 177) diyerek cevap verir. Nitekim,
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Je ne parle pas la langue de mon pére adli yapitinda bu konuyu ayrintili bir bigimde anlatir.
S6z konusu yapitin merkezine Cezayir’de Fransiz somiirgeciliginin son yillarinda Fransiz-
ca Ogreten dgretmen bir baba figlirlinii yerlestirir. Babanin ana dili olan Arapga, aile i¢inde
kullanilmaz; yalnizca Fransizca konusulur. Bu durum yazarin ¢cocuklugunu derinden etkiler
¢linkii “kendisine aktarilmayan bu dil, ayn1 zamanda Cezayirlilerin de dilidir ve bu insanlar
yazar i¢in bir bakima erigilemez olarak kalirlar” (Abdelhafid, 2003: 140-141).

Cagdaslar1 Rachid Boudjedra, Tahar Ben Jelloun, Abdelkader Djemai gibi, gogmen ya-
zar olarak da nitelendirilen Leila Sebbar (Bouguerra ve Bouguerra, 2010: 230) Les femmes
au bain adl1 yapitin1 2006 yilinda kaleme alir. S6z konusu roman hamamdaki birka¢ kadinin
konusmalar {izerinden, onlarin yasamlarina, asklarina, anilarina, mutluluklarina ve mutsuz-
luklarina odaklanir. Bagka bir deyisle, Les femmes au bain her biri kendine 6zgii gegmise ve
deneyimlere sahip birkag kadinin kesisen oykiileri etrafinda doner. Ancak roman yalnizca
bireysel dykiilere odaklanmaz; ayni zamanda toplumun genel goriiniimiinii de gdzler 6niine
serer. Sebbar, kadinlarin giindelik yasamlarindaki kiigiik ayrintilardan yola ¢ikarak ataerkil
diizenin kadinlar iizerinde kurdugu baskilar1 ve kadinlarin bu baskilara kars1 gelistirdikleri
izlemleri irdeler. Kisacasi, Sebbar Les femmes au bain’de, Cezayir’de kadin diismanliginin
gecmisten giintimiize koklii bir gecmige sahip oldugunu ve giinlimiizde de hala devam ettigi-
ni ortaya koyar (Louazani, 2003: 137).

Roman, kadinlarin birbirlerine aktardiklari dykiiler izerinden ge¢misle simdiki zaman
arasinda bir bag kurar. Baska bir deyisle, s6z konusu yapt, farkli kiiltiirel ve tarihsel baglam-
lara sahip kadmlarin ortak deneyimlerini ve miicadelelerini goriiniir kilar. Kadinlarin anla-
tilarinda yer bulan sarsintilar, ask hikayeleri, hayal kirikliklar1 ve umutlar hem bireysel hem
de kolektif bellegin bir yansimasidir. Sebbar, hamam gibi geleneksel bir uzami, kadmlarin
i¢sel yolculuklarini ve karsilastiklar: toplumsal zorluklari ortaya ¢ikardiklart bir sahneye do-
nistlirir. Dolayisiyla, kadinlarin seslerini duyururken onlarin sessizliklerini de irdeler. Ki bu
sessizlik, bir yandan bastirilmig deneyimlerin ve arzularin simgesi olurken diger yandan da
toplumsal diizenin dayattig1 sinirlarin bir digavurumu olarak ortaya ¢ikar.

Roman, geng bir kadin olan “sevgili”, tellak ve hikaye anlaticis1 “yasli zenci kadin” ve
hapishanedeki “delikanli”nin anlatilarindan olusur. Bu ii¢ anlaticinin bakis agisi, romanin
yapisini belirleyen en 6nemli unsurlardan biri olarak 6ne ¢ikar. Her bir anlatici kendi yagam
deneyimlerinden yola ¢ikarak farkli bir ses ve bakis agisi sunar. Bu anlaticilar yalnizca ki-
sisel dykiilerini paylagsmakla kalmazlar; ayn1 zamanda birbirlerinin hikayelerini tamamlaya-
rak romanin polifonik yapisini olustururlar. Yapitta, s6z konusu anlaticilar sozii bir digerine
vererek anlatilarin i¢ ige gecmesini saglarlar. Ayrica, 6zellikle hamamda yasli zenci kadin,
kendisini dinleyen diger kadmnlarin varligint kullanir; onlara sorular sorarak onlarin da anla-
tima katilmalarini saglar ve hikayeyi ilerletir. Bu durum kadinlarin hem anlatici ile diyalog
kurmalarina hem de anlaticinin yoklugunda konusarak olaylari kendi bakis agilarindan yeni-
den sekillendirmelerine olanak tanir (Bourek, 2011: 42). Gérard Genette’in de belirttigi gibi,
“anlatinin asil yazari yalnizca onu anlatan degil, ayn1 zamanda, hatta bazen ondan da ¢ok,
dinleyen kisidir. Dahasi bu kisinin hitap edilen kisi olmasi da farz degildir: Daima dinleyen
birileri vardir” (Genette, 2011: 287).
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Romanda ilk anlati, “delikanli”nin “sevgili” ile karsilastig1 andan itibaren onu sevme-
siyle baslar. Bu ilk anlatiya bagli olarak gelisen uydu anlatilar ise kadinlarin toplum igindeki
konumlarimni ve karsilastiklar: baskilari ¢esitli baglamlarda ortaya koyar. Kadin imgesi tizeri-
ne kurulu bu uydu anlatilardan biri solakligin ugursuzluk getirdigi inancidir. Tarih boyunca
cesitli kiiltiirlerde yer etmis bu mit, romanda da “sevgili”’nin solak olmasiyla kendini gdsterir.
Solaklik, romanda bir yandan fiziksel bir 6zellik olarak ele alinirken, diger yandan da kadin-
larin karsilastig1 toplumsal onyargilarin simgesine donisiir. “Sevgili”nin solak olmasi onun
hem toplumun dayattig1 kurallara uymayan bir birey oldugunu hem de geleneksel inanislar
ve ataerkil baskilar nedeniyle damgalandigini gosterir. Bu durum, kadinin bedeni ve kimligi
iizerinden bigimlenen toplumsal denetimin bir baska boyutunu yansitir. Uydu anlatilardan
bir digeri Binbir Gece Masallari’n1 ¢agrigtiran tellak kadinin hamamdaki diger kadinlarla
etkilesimi tizerinden sekillenir. Tellak kadin, sorular sorarak diger kadinlarin anlatima katil-
malarmi saglar ve onlarin hikayelerini anlatmalarina yardimci olur. Bu hikayeler kadinlarin
bireysel deneyimlerini ve toplumsal 6nyargilara karsit miicadelelerini aktarirken romanin ¢ok
katmanli yapisini da giliglendirir. Kadin hikayelerinin birbirlerine baglanarak i¢ ice gegmesi,
kadinlar arasi dayanismanin ve ortak deneyimlerin bir yansimasi olarak 6ne ¢ikar. Boylece,
romandaki uydu anlatilar hem ilk anlatiyr tamamlar hem de toplumsal cinsiyet elestirisini
derinlestirerek kadinlarin bireysel ve kolektif miicadelelerine dikkat ¢eker. Kisacast, Les fem-
mes au bain bu ¢ok katmanli yapisi araciligiyla bireysel bir ask hikayesinden yola ¢ikarak
toplumsal ve kiiltiirel elestirilere uzanan genis bir anlati evreni olusturur.

EEINT3

Romandaki anlaticilar (“sevgili”, “yash zenci kadin”, “delikanl1”) bir yandan anlat1 yel-
pazeleriyle romana cesitlilik katarken diger yandan da Cezayirli kadinlarin i¢inde bulundu-
§u durumu, onlarin kendilerini nasil ve nerede konumlandirdiklarini, Cezayir toplumunu ve
geleneklerini biitiin ayrintilariyla aktarirlar. Romanin bu ¢oksesli yapist hem Cezayir toplu-
muna iligskin ayrintili bir goriiniimii gézler 6niine serer hem de anlatinin derinligini arttirir.
Kadinlarin anlatrya katilimi, onlar1 siradan bir dinleyici olmaktan ¢ikarir ve anlatinin bir
pargasina doniistiirtir. Kadinlar “yasli zenci kadin” ile konusarak, iistelik anlaticinin yoklu-
gunda kendi bakis agilarindan kendi sesleriyle anlatiy1 yonlendirerek bireysel ve toplumsal
kimliklerini sorgularlar. Bdylelikle roman yalnizca bir anlat1 olmaktan ¢ikar ve kadinlarin
kendi yasamlarini, ge¢cmislerini, geleceklerini ve toplum igindeki yerlerini sorguladiklart bir
yapiya doniisiir.

Cezayirli kadinlarm anlatilar1, bu toplumun geleneksel yapisi ve sosyal diizeniyle derin
bir baga sahiptir. Cezayir’de 6zellikle kadinlarin toplumsal rollerine iliskin gii¢lii bir gele-
neksel anlayis egemendir. Bu geleneksel yapi, kadinlarin toplum i¢indeki yerlerini belirleyen
kat1 kurallar ve beklentilerle sekillenir. Aile yapisinin, cinsiyet ayrimeciliginin ve ataerkil de-
gerlerin baskin oldugu bu toplumda, kadinlarin 6zgiirliikkleri ve bireysel haklari ¢ogu zaman
kisitlanir. Cezayir’in tarihsel ve kiiltiirel dokusunda yer alan bu gelenekler, Sebbar’in ro-
maninda kadinlarin karsilastiklar1 zorluklar1 ve toplumsal baskilart anlamak i¢in dnemli bir
gergeve sunar.

Cezayir’deki geleneksel yapi, yalnizca toplumsal kurallar ve cinsiyet ayrimciligiyla de-
gil, dinin toplum tizerindeki etkisiyle de bigimlenir. Bilindigi gibi,
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yaslarda cinsiyetler arasinda yasanan bu ayrimi kavrarlar. Cocuklugunu doya doya yasaya-
mayan, bilylimeye basladiginin bile ayrimina varamayan geng kiz,

Cezayir toplumunun geleneklerle dopdolu aile hayat1 i¢inde yerini alir. Kadmin asirla-
rin birikimiyle olugmus ev hayati higbir yenilige agik degildir. Cehalet, sefalet, ezilen
halkin durumu, somiirge insan1 diinyasinin 6zelliklerini, onlari taninmaz hale getirin-
ceye kadar isler ve kuvvetlendirir. Kiz cocugu Cezayir kadinlarmin degerler ve tavirlar
diinyasina gii¢ sarf etmeden uyar. Annesinin agzindan erkegin mukayese gotiirmez kiy-
metini 6grenir. Az gelismis bir iilkede ve 6zellikle Cezayir’de kadin her zaman kiigiik
muamelesi goriir. Kardes, amca veya koca olsun, erkek ise dncelikli bir vasidir. Geng
kiz, erkek ile miinakasaya girmemeyi, ‘erkegin sabrini tasirmamay1’ 6grenir. (Fanon,
2012: 101)

Din ve toplum kurallart dogrultusunda yasayan ya da yasamak zorunda birakilan s6z
konusu kizlar, biiytimeye basladikca evin i¢inde géz 6niinde olmaktan kaginirlar ¢linkii “Ce-
zayirli kiz, viicudundan, fiziki degisimlerinden, gecirdigi aybasi hallerinden utanir. Ailesinin
oniinde kadinlagsmaktan utanir. Babasinin 6niinde konusmaktan, babasina bakmaktan utanir.
Babasi da ondan utanir” (Fanon, 2012: 102). Nitekim giinden giine susarlar ve kendi i¢lerine
kapanirlar. Bu i¢e kapanis, toplumsal baskilardan kaynaklanan bir kacis degil, aksine toplu-
mun kendilerine yiikledigi rolleri igsellestirerek yasadiklar fiziksel ve duygusal baskilara
kars1 bir hayatta kalma miicadelesidir.

Les femmes au bain adli romanda da kadinlar i¢inde bulunduklart bu durumun bilincin-
dedirler. Cogunlukla boyun egmek zorunda kaldiklar1 baskilarin Allah’in degil, erkeklerin
belirledigi kurallar nedeniyle oldugunu (Sebbar, 2006: 7) dile getirirler. “Evlenme ¢agina
gelmis kizin bedenini 6rtiin. Onu goriinmez hale getirin. Bir kor kadar bile gormeyen bir var-
liga doniistiiriin onu, disartya dair biitiin anilarini 61diirtin” (Djebar, 2003: 11). Bu tiir bir dis-
lanma, kadin varliginin tiim dissal gostergelerinin yok sayilmasi anlamina gelir. Bedeninin
tiim dogal degisimleri, duygusal tepkileri ve toplumsal statiisii, ona dayatilan kimlikten ba-
gimsiz olarak degerlendirilemez. Genellikle bu diisiincelerle yogrulmus Cezayir toplumunda
yasayan romandaki kadin karakterler bu durumdan duyduklari rahatsizligi vurgularlar. Er-
keklerin kadinlart mutlu eden sag¢ ve viicut giizelligini, elbiseleri ve takilar1 yasakladiklarini
(Sebbar, 2006: 35) ve kendilerini karanliklara siirtiklediklerini dile getirirler. Bu yasaklar ka-
dinlarin hem varliklarini hem de kimliklerini ve dzgiirliikklerini baskilar. Bedenleri, toplumsal
kaliplara uygun bir nesneye doniistiiriilirken, duygusal ve entelektiiel varliklari da géz ardi
edilir. Nitekim, kadinlarin giyimleri, davranislar1 ve iistelik diigiinceleri bile erkegin onayin
almak ve toplumda kabul gormek icin siirekli denetlenir. Bu durumun ayriminda olan ve evin
icinde bile diisiincelerini agik bir bigimde dile getirmeye haklari olmadigint bilen kadinlar
kendilerini gériinmez olarak nitelerler.

Cezayir’de “kadinlik niteliklerini kazanan gen¢ kiz hemen evlenmeli, ¢oluk ¢ocuga ka-
rismalidir. Bir aile i¢in, evde yetiskin bir kiz1 barindirmak, son derece zordur. Buliiga ermis
kiz, gidicidir, dolayistyla ¢ok siki bir sekilde korunur, gozetilir. Yine bundan 6tiirii de kolayca
evleniverir” (Fanon, 2012: 101). Romanda da kadin karakterlerden biri daha on alt1 yasinday-
ken (Sebbar, 2006: 43) evlendirilir. “Ataerkil aile diizenlerinde, analarla babalarin sectikleri
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termesi dolayistyla Miisliimanlar” (Ertugrul, 2009: 241-242) hamama ¢ok 6nem vermigler
ve bu mekanlar1 yayginlastirmigladir. Hamam, yalnizca bedenin degil, tinin de armndig bir
uzam olarak toplumsal yapida énemli bir rol oynar. Birgok farkl kiiltiirde 6nemli bir yere
sahip olan hamam, sosyal etkilesimlerin gergeklestigi ve kiiltiirel geleneklerin siirdiiriildiigi
bir alandir. Her yastan insanin bir araya gelerek toplumsal baglarini giiclendirdigi hamam,
Frankofon Cezayir edebiyatinda fiziki bir alandan ¢ok daha fazlasidir. Kadinlarin yasamlari,
bedenleri ve kimlikleri lizerine diisiindiikleri, gecmisleri ve arzulartyla ytizlestikleri bir arin-
ma yeridir. Bagka bir deyisle, “Magrip geleneklerinde ve Magrip romanlarimin bir¢ogunda,
hamam kadinlarin viicutlarinin ve sézlerinin 6zgiirce dolasabildigi yerdir” (Fernandes, 2007:
217). Bu ozellikleriyle hamam giindelik yasamin bir pargasi olmasinin yani sira kadinlarin
kimliklerini, bedenlerini ve 6zgiirliiklerini kesfettikleri bir uzam olarak da degerlendirilebilir.

Les femmes au bain adli romanda da hamam, kadinlarin erkeklerin géziinden uzakta
yasamlarini paylasmak icin bir araya geldikleri bir yer olarak betimlenir. Romandaki kadin
karakterlere gore, “hamam giinii, haftanin en uzun, en giizel giinii”diir (Sebbar, 2006: 17)
¢linkii onlar hamamda birilerinin gézetimi altinda olmadan (Sebbar, 2006: 17) kendilerini
Ozgiirce ifade edebilirler. Carsaflarini ¢ikarip bedenlerini sergiledikleri hamamda, gézlerden
uzakta (Sebbar, 2006: 45) bol bol i¢lerini dokebilirler. Bu konugmalar yalnizca basit bir eg-
lence degildir; ayn1 zamanda bir paylagim, rahatlama ve birbirlerinin yasamlarina tanik olma
stirecidir. Kadinlar burada, aile ve toplum baskisindan birkag saat de olsa uzaklasarak giinliik
yasamin sikintilarini paylasirlar, birbirlerinin dykilerini dinlerlerken kendi sirlarint ve umut-
larin1 anlatirlar. Bu baglamda hamam, kadnlarin dis diinyadan ve ataerkil diizenin kisitla-
malarindan uzakta, kendilerini 6zgiirce anlatabildikleri bir alandir; onlar i¢in bir siginaktir.

Hamam bir yandan kadinlar i¢in dayanigma ortami olarak goriiliirken, diger yandan da
toplumsal ve kiiltiirel rollerin dtesinde bir doniisiim yeri olarak betimlenir. Romanda da bu
donistiiriicti yon, karakterlerin kendilerini kesfetmelerine olanak tanir. Bu kesif siireci, ka-
dinlarin yaslarina ve deneyimlerine gore farkli bigimlerde ortaya ¢ikar. Hamam yasli kadmlar
icin gegmisin izlerini tasidiklar1 ve yasamlarini sorguladiklart bir alant simgelerken, geng
kizlar i¢in de aydilanma yeri olarak goriiliir. Geng kizlar, kor edici buharin i¢inde, birbirle-
riyle oynuyormus ve yash kadinlar1 dinlemiyormus gibi goriinmelerine karsin, anlatilanlar
tek bir hecesini bile atlamadan akillarina kazirlar (Sebbar, 2006: 22-23). Burada, hamam ku-
saklar arasinda bilgi ve deneyimlerin aktarildigi bir uzam olarak biiyiik nem tasir. Romanda,
bir sonraki giin duyduklarini arkadaslartyla paylasan kizlar, i¢inde bulunduklart durumun
ayrimindadirlar ve geleceklerinin diger kadinlar gibi olmamasi igin ¢abalarlar. Onlar i¢in ha-
mam yalnizca bir arinma yeri degil ayn1 zamanda bireysel farkindalik kazandiklari, toplum-
sal rollerinin diginda kimlik arayigina girdikleri bir alan olarak anlam kazanir. Geng kizlar bu
uzamda hem kendi hikayelerini yeniden yazma yiirekliligini bulurlar hem de ¢evrelerindeki
baskilara kars1 bilinglenirler.

Hamamin yani sira, kadinlarin toplumsal kurallara karsi koyup dilediklerince konusa-
bildikleri bir diger sembolik uzam da mezarliktir. Her ne kadar “akrabalik derecesi ne olursa
olsun kadm ve kiz ¢ocuklarina cenaze toreni yasak™ (Sebbar, 2006: 18) olsa da sonrasinda
mezarliga gidebilirler. Kadinlar i¢in mezarliga gitmek hamama gitmek gibidir ¢ilinkii orada
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da gozlerden uzak dilediklerince konusabilirler (Sebbar, 2006: 17, 20). Mezarlik onlar i¢in
bir iiziilme yeri degildir; erkek egemenligi olmadan 6zgiirce duygu ve diislincelerini dile
getirdikleri ve toplumsal cinsiyet esitligi i¢in birbirlerinden gii¢ aldiklari bir uzamdir. Mezar-
ligin bu 6zgiirlestirici yoni, kadinlarin kimliklerini olusturmalart i¢in yeni bir olanak sunar.
Kadinlarin birbirlerine olan desteklerinin ve dayanigmalarinin giiglii bir bicimde duyumsan-
dig1 bu alanda, kadinlar toplumsal baskilar1 agabilmek amactyla bilinglenirler. Mezar taslar1
yalnizca orada yatan kisinin kim oldugunu belirtmez; ayni zamanda kadinlarin karsilastigi
baskilara kars1 olugturduklari sessiz ama giiclii durusun bir gostergesidir. Kadinlar burada yas
tutarlarken bir yandan ge¢misin yiiklerinden styrilirlar, diger yandan da kendi kimliklerini,
arzularini ve geleceklerini sekillendirme giicii bulurlar. Kisacasi, mezarlik, kadinlarin kayip-
lartyla yiizlesirken kendi tinlerini iyilestirmek ve yenilemek amaciyla ileriye dogru giden bir
yol bulduklari ve yeni baglangiclara adim attiklar: bir alandir.

Les femmes au bain adli romanda kadin karakterlerin mezarliklarda ve hamamlar-
da durmaksizin konustuklari ve birbirlerine i¢lerini doktiikleri bir¢ok kez vurgulanir. Bu
uzamlar, kadinlarin yalnizca toplumsal baskilardan uzaklastiklar: alanlar degil, ayn1 za-
manda duygu ve diislincelerini 6zglirce paylasabildikleri yerler olarak betimlenir. Nitekim,
kadinlar bu uzamlarda sirlarin1 goriiniir kilarken cogunlukla aski, asklarini, kagamaklarini
ve tutkularini anlatirlar. Ask romanda hem kadinlarin duygularini anlatan bir arag hem de
onlarin bir araya geldiklerinde birbirlerini anlamalarini ve aralarindaki dayanismayi giic-
lendirmelerini saglayan ortak bir dil olarak 6ne ¢ikar. Kadinlar, bu alanlarda askin farkli
tiirlerini paylasarak bir yandan birbirlerine destek olurlar diger yandan da kendi yasamla-
rin1 yeniden bigimlendirirler.

Romantik asktan aile askina birgok ask tiirliniin ele alindig1 roman daha ilk ciimlelerden
aski irdeler. “Onu sevdim, evet. Onu sevdim” (Sebbar, 2006: 7) climleleriyle baglayan roma-
nin ilerleyen satirlarinda da ask konusuna siklikla deginilir. Askin kisilerde uyandirdigi hos
duyguya hayir demeyen kadinlar (Sebbar, 2006: 8), hamamin kapali ve giivenli uzaminda
siirekli agktan s6z ederler. Onlara gore siirlerin ve sarkilarin yazilmasina her zaman ask esin
kaynag olur (Sebbar, 2006: 11).

Bu agk hikayeleri, hamam gibi mahrem alanlarda daha kisisel bir boyut kazanir; kadinlar
burada sirlarini paylasirlarken diisledikleri sevgililerinden ya da yasak asklarindan cesurca
s0z ederler. “Hamamda onlar1 duyuyorum. Kimden bahsediyorlar? Kocalarindan m1? Hayir,
asla kocalarindan degil, ¢ok sevilen tek bir koca var mi1?» (Sebbar, 2006: 9). Kiigiik yaslarda,
tanimadiklart kisilerle evlendirilen bu kadinlar, eslerine boyun egerler ama sirlarini ve gizli
asklarimi eslerine gosterdikleri teslimiyet davraniglarmin ardina perdelerler (Sebbar, 2006:
21-22). Evin, yatak odasinin ve geng karisinin bedeninin efendisi kocadan, sevmedikleri ama
katlanmak zorunda olduklari kocadan (Sebbar, 2006: 52) gizlerler asklarimni. Cilinkii bu erkek-
ler kadinlar1 sevmezler; kadinlarin bedeniyle birlikte ruhuna da sahip olduklarina inanirlar
ama ne bedenine ne de ruhuna sahip olabilirler (Sebbar, 2006: 29). “Ac1 ve 6fke i¢inde bu
gizli, kirilgan dudaklari calarlar ve yirtarlar ve eger kadindan kan akarsa, bu erkegin disiye
kars1 zaferidir” (Sebbar, 2006: 29).
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Burada, Cezayir toplumunda kadinlarin bekéaretlerinin erkek egemenliginin ve toplum-
sal baskinin en giiclii gdstergelerinden biri oldugunu belirtmek yerinde olacaktir. Kadinin
bekaretini korumasi onun bireysel bir sorumlulugu olmanin 6tesinde, ailenin onurunu ve top-
lumsal sayginligint simgeleyen bir zorunluluk olarak goriiliir. Bu nedenle, kadilar {izerin-
deki bask1 yalnizca fiziksel degil ayn1 zamanda ahlaki ve toplumsaldir. Kadinlar hamam gibi
kendilerini 6zgiir hissettikleri alanlarda bile, bu kurallara yonelik korkularini ve kaygilarimi
siklikla dile getirirler. Onlarin gizli agklarini saklamalar1 ve kendi aralarinda da bu durumu
dile getirirken biiyiik bir cesaret gostermeleri, toplumun kiiltiirel baglaminin yarattig1 psiko-
lojik yiikiin bir digavurumudur.

Romanda, kadinlar genellikle kendi aralarinda romantik asktan s6z etseler de zaman
zaman aile bireyleri arasindaki sevgiye de deginirler. Hamamda anneler ve kizlar, kiz kar-
desler ve diger aile iiyeleri arasindaki iliskiler ayrintilt bir bigimde betimlenir. Aile i¢indeki
sevginin kisilerin karakterleri iizerindeki etkileri ve kadimnlar arasindaki kusak farkliliklar
irdelenir. Kisacasi, s6z konusu ortamda, ailevi baglar hem sinanir hem de giiclenir.

Yapitta, 6z sevgi ile kiiltiir ve mirasa olan sevgi de dikkat ceker. Oz sevgi kavrami kisilerin
kendilerini kesfetme ve giiglendirme yolculuklartyla baglantilidir. Hamamda kendi kimlikleri,
mutsuzluklan ve giivensizlikleriyle yiizlesen kadinlar, bedenlerini geri kazanirlar. Toplumsal
baskilara kars1 bir direnis gosteren bu kadinlar kendilerini kabullenerek sevmeye baslarlar. Kiil-
tiir ve mirasa duyulan sevgi baglaminda ise, romanin kisilerin kiiltiirel kdkleriyle olan baglarini
arastirip bu baglarm kimlik ve iliskiler {izerindeki etkilerini inceledigi sdylenebilir. Ornegin,
hamamdaki uygulamalar ve ritiieller gegmisle bir bag kurarak devamlilik ve aidiyet duygusu
yaratir. Kiiltiire ve mirasa duyulan sevgi, kisilerin yasamlarimin karmasikliklarinda gezinme-
lerine yardimci olan bir gii¢ olarak betimlenir. Goriildiigii gibi, Leila Sebbar Les femmes au
bain’de kisilerin deneyimleri araciligryla askin ¢ok yonlii bir incelemesini de sunar.

Sonug

Gegmisten giiniimiize edebiyat, kadinlarin ve askin izledigi yolu, toplumsal ve kiiltiirel
baglamlarla i¢ ige gecen varsil anlatimlarla gozler 6niine serer. Baska bir deyisle, edebiyat
caglar ve kiiltiirler boyunca kadinlar, agk iliskileri, kimlik algilari gibi konular iizerine derin
bir bilgi sunar. Klasik anlatilardan cagdas romanlara kadar, bir yandan kadinlarin toplum
icindeki yerlerini ve zamanla degisen konumlarini ele alirken diger yandan da askin ¢ok
yonlii betimlemesini yapar. Kisacasi, edebiyat, 6zellikle kadinlarin toplumsal beklentiler ve
kisisel 6zlemler arasinda gezindigi bir uzamda, askin ne anlama geldigini sorgulamak ve aski
yeniden tanimlamak i¢in bir mercek gorevi gorr.

Frankofon Cezayir edebiyatinin dikkat ¢eken yazarlarindan biri olan Leila Sebbar da
Les femmes au bain adl1 polifonik romaninda, iilkesinin kadinlarinin yasamlarina iliskin de-
rinlemesine bir bakig agisi sunarak aski toplumsal ve kiiltiirel gelerle i¢ ige betimler. Farkl
anlaticilarin siklikla s6zii bir digerine vererek anlatilarin i¢ ige gegmesini sagladiklari roman,
her biri kendi kimlikleri, arzulari, disleri, toplumsal beklentileriyle bogusan kadin karakter-
lerin yasamlarini irdeler. Hamamda kendi aralarinda konusan kadinlar iizerinden, bir yandan
Cezayirli kadinlarin yagsamlarini, iginde bulunduklart durumu, toplumsal diizene karsi sava-
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stmlarmni, anilarini, mutluluklarint ve mutsuzluklarint agiga cikarir. S6z konusu kadinlarin
toplum, aileleri ve hatta kendi beklentileri ile nasil basa ¢ikmaya calistiklarint gosterir. Diger
yandan da farkli kusaklardan ve gegmislerden gelen bu kadinlarin imgelemindeki aski betim-
ler. Genellikle geleneksel degerlere daha fazla bagl olan eski kusagin aski bir gérev ve dzveri
olarak gordiigiinii, geng kusagin ise agki bireysel agidan ele aldigini ve kendi arzulart dogrul-
tusunda tanimladigini belirtir. Ote yandan, bazen bir 6zgiirliik bazen de bir smirlama olarak
nitelendirilen askin toplumsal kurallara kars1 savagmak ve gergek arzularin pesinden gitmek
icin kisilere gili¢ verdigini vurgular. Kisacasi, kusaklar arast iligkiler tizerinde derin yansima-
lar sunan roman, bu farkli bakis acilarindan yola ¢ikarak agkin kisisel ve kiiltiirel kimlikle
kesisen ve ayrilan noktalarini gozler oniine serer. Leila Sebbar hamamin sicak uzaminda,
toplumun ve ataerkil diizenin kati kurallar arasinda ikilemlere siiriiklenen kadin karakterlerin
sesleri araciligiyla askin giizelligini, karmasikligini ve giiciinii ayrintili bir bicimde betimler-
ken okurlarini da kendi agsk deneyimleri ve anlayiglari konusunda diisiinmeye yoneltir.

Notlar

1. Bu makalede Leila Sebbar’in Les femmes au bain (Kadinlar Hamami) adli romanindan yapilan alintilar yazar
tarafindan Tiirkce’ye gevrilmistir.

Arastirma ve yayin etidi beyani: Bu makale, orijinal veriler temelinde hazirlanmis 6zgiin bir arastirma
makalesidir. Daha 6nce hicbir yerde yayimlanmamis olup baska bir yere yayimlanmak tizere gonderil-
memistir. Yazar, arastirma siirecinde etik ilkelere ve kurallara uymustur.

Yazarlarin katki diizeyleri: Makale tek yazarhdir.

Etik komite onayi: Bu ¢alisma igin etik kurul onay1 gerekmemektedir.

Finansal destek: Bu arastirma igin herhangi bir finansal destek alinmamuigtir.

Cikar catismasi: Bu ¢alisma ile ilgili herhangi bir ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.
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Gotik Korku Unsurlarindan Turk Kiilturiindeki
Goriinmez Varhklara: Tiirk Korku Sinemasi Ornegi

From Gothic Horror Elements to Invisible Beings in Turkish
Culture: The Case of Turkish Horror Cinema

Vali Gjinali®

Oz

Korku biling dismin bir tepkisi olarak tanimlandigindan, rasyonel bakisin 6tekisi
olarak kabul goren duygulardan olmustur. Romanda ve sinemada yogun bir bi-
¢imde kullanilmis ve popiilerligini kaybetmeyerek her donemde farkli karakterler
yaratmay1 bagarabilmistir. Korku, temel insani duygu olmanin yani sira kiiltiirel bir
olgudur. Bu bakimdan her kiiltiiriin 6zgiin korku unsurlar vardir. Bu unsurlar, kay-
nagmi temelde benzer noktalara tasisa da cografya, inang, degerler ve ¢atigmalar
korkunun da aidiyet hissini pekistiren bir duygu olduguna isaret eder. Ornegin Bati
toplumlarinda korkunun kokeni genellikle Gotik gelenege dayandirilirken, Dogu
diinyasinda korkuyu ayni bicimde kurumsal bir (gotik) ¢ercevede degerlendirmek
giictiir. Bu nedenle Dogu’da Frankenstein, vampir veya Drakula gibi fantastik ya-
ratiklarin aksine genellikle goriilemeyen ancak varligina inanilan Allah, seytan ve
cin gibi dini varliklarin korkusu hakimdir.
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Bu calismada, nicel ve nitel arastirma desenlerinin birlesimi ile olusturulan kar-
ma yontem kullanilarak sinemanin beslendigi temel kaynak olan korku kiilti ve
edebiyat1 irdelenmistir. Caligmanin nitel aragtirma kisminda Tiirk korku filmi yo-
netmenleriyle goriismeler yapilmis, nicel arastirma kismindaysa Tiirk korku filmi
seyircilerine korkularini saptamak iizere 23 sorudan olusan anket uygulanmistir.
Elde edilen bulgular, katilimcilarin korktuklari seyleri hatirladiklari yag grubunun
en yiiksek oldugu yas araliginin %40,5 oraniyla 8-11 yas oldugunu gostermektedir.
Tiirk izleyicilerine kiiciikken en ¢ok neden korktuklart soruldugunda ise katilim-
cilarin %61,3’ hayalet — ruhlar ve anlatilan hikayeler oldugunu belirtmislerdir.
Tiirk korku filmi seyircilerinin korku unsuru olarak fantastik yaratiklardan gok
fazla etkilenmedikleri goriilmistiir ve en ¢ok korktuklar1 karakterin %68,7’lik ora-
niyla cinler oldugu sonucuna ulagilmistir. Tiirk korku sinemasi yonetmenleri 2004
yilindan 2020 yilina kadar ¢ekilen toplamda 152 Tiirk korku filminin 131’inde Cin
imgesini kullanmistir. Bu veriden yola ¢ikilarak Tiirk korku sinemasi bas karakte-
rinin Cin oldugu sonucuna ulasilabilir. Dolayistyla Tiirk kiiltiiriinde Islamiyet’in
de etkisi ile goriinmeyen varliklarin, cinlerin yarattigi korku unsuru giincelligini
devam ettirmektedir.

Anahtar sozcukler: korku edebiyati, Tiirk korku sinemasi, Dogu ve Bati kiiltiirii,
Islamiyet

Abstract

Fear, often considered the opposite of rational thinking, has been extensively used
in literature and cinema, maintaining its popularity by inspiring unique characters
across periods. Beyond being a basic human emotion, fear is also culturally
constructed, with each culture reflecting distinct elements shaped by geography,
beliefs, values, and social conflicts. In Western societies, fear largely originates
from the Gothic tradition of medieval Europe, whereas in Eastern cultures, it is
linked less to fantastical beings (Frankenstein, vampires, or Dracula) and more to
religious entities such as God, the devil, and jinn.

This study explores the literary and cultural roots of horror cinema’s core source
of inspiration—using a mixed-methods approach that combines qualitative and
quantitative research. In the qualitative phase, in-depth interviews were conducted
with Turkish horror film directors. In the quantitative phase, a 23-question survey
was distributed to Turkish horror film audiences to investigate the origins of their
fears. Findings show that the age group in which respondents most vividly remember
fear is between 8 and 11, with a rate of 40.5%. When asked what they feared most
as children, 61.3% cited ghosts, spirits, and frightening stories. Turkish audiences
appear to be less affected by fantastical horror creatures and more by religious or
folkloric ones, with 68.7% identifying jinn as the most frightening figure. Between
2004 and 2020, the image of the jinn appeared in 131 of 152 Turkish horror films. This
suggests that the jinn are the central figure in Turkish horror cinema. As such, under
the influence of Islamic belief, the fear of unseen beings especially jinn continue to
shape both the content and cultural impact of horror films in Turkey.

Keywords: horror literature, Turkish Horror Cinema, East and West culture, Islam
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Extended summary

Fear, as one of the most primal human emotions, is not only a psychological reaction but
also a cultural construct that evolves with social, historical, and geographical contexts. Since
the early stages of human civilization, fear has been expressed and transmitted through oral
traditions, mythology, visual symbols, and later through written literature and cinema. As the
most powerful visual medium of modern times, cinema plays a significant role in shaping,
reflecting, and reproducing the cultural forms of fear. In the context of horror cinema, the East
and West have developed distinct traditions and symbolic systems based on their respective
belief structures and cultural practices.

In Western cultures, fear has predominantly drawn from Gothic literature, which emerged
in 18th-century Europe as a reaction to Enlightenment rationalism. The Gothic imagination
featured supernatural creatures such as vampires, werewolves, and reanimated corpses, set
against dark castles, forests, and cemeteries. These spaces and characters symbolized the
repressed, irrational, and chaotic forces within human nature and society. By contrast, in Eastern
cultures, particularly those influenced by Islam, fear narratives have generally not featured such
Gothic archetypes. Instead, fear often revolves around religious and unseen beings such as God,
the devil, and especially jinn supernatural creatures mentioned in the Qur’an. These entities are
deeply rooted in religious texts, folklore, and oral storytelling and have maintained a powerful
presence in contemporary cultural expressions, including horror cinema.

This study investigates the cultural and literary foundations of Turkish horror cinema
using a mixed-methods approach that combines both qualitative and quantitative data
collection and analysis. The qualitative component consisted of semi-structured, in-depth
interviews with prominent Turkish horror film directors, such as Alper Mest¢i and Biray
Dalkiran, who offered insights into audience preferences, narrative trends, and cultural
resonance. The quantitative component included a structured questionnaire comprising 23
items administered to a sample of 1,000 university students from five major universities in
the Turkish Republic of Northern Cyprus (TRNC). The research instrument was designed to
explore participants’ experiences, memories of fear, favorite horror genres and characters,
and their beliefs regarding the existence of supernatural entities.

The data collected were analyzed using SPSS v.24. Descriptive statistics, chi-square
tests, and correlation analyses were used to examine relationships among variables such as
gender, age, fear-inducing elements, and cultural preferences. The results revealed that 40.5%
of respondents identified the ages between 8 and 11 as the period in which they experienced
the most intense fear. When asked about the source of their childhood fears, 61.3% reported
being most frightened by ghosts, spirits, and scary stories told by family members—an
indication of the enduring impact of oral folklore in shaping fear perceptions. Only a small
percentage mentioned fear of fantastical creatures such as vampires or zombies.

A significant finding of the study is the predominance of the jinn figure in Turkish horror
cinema. While Western horror films feature a wide range of imaginative monsters, Turkish
audiences appear to be far more affected by religiously charged, unseen entities. This cultural
specificity is reflected in the production of Turkish horror films. Between 2004 and 2020, out
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of 152 horror films produced in Turkey, 131 featured the jinn as the central fear element. This
data reinforces the idea that jinn have become the defining icon of Turkish horror cinema, not
only because of their religious and cultural familiarity but also due to their deep psychological
resonance with the audience.

The study also highlights a notable gap between the films audiences prefer to watch
and those they find most frightening. While 46.1% of participants reported preferring
American horror films due to their high production value and entertainment appeal, 46.3%
stated that Turkish horror films frightened them the most. This indicates a clear disjunction
between cinematic preference and emotional impact. Turkish horror films, with their focus on
culturally resonant themes such as possession, black magic, and Islamic eschatology, appear
to provoke a more visceral fear reaction despite lower levels of commercial popularity.

Another notable observation involves gender-based differences in fear perception.
Female participants were more likely than males to report fear of ghosts, cemeteries, and
darkness, whereas males were more inclined to express fear of jinn, solitary places, and
abandoned buildings. These findings suggest that gender may mediate not only the type of
fear but also the spatial contexts associated with it.

In conclusion, Turkish horror cinema stands as a distinct genre shaped by local cultural
and religious influences rather than by Western Gothic traditions. Its reliance on jinn as a
primary fear element is reflective of a broader cultural logic rooted in Islamic cosmology,
Turkish folklore, and collective memory. Through both qualitative insights from filmmakers
and quantitative data from audiences, this study demonstrates how horror cinema in Turkey
functions as a mirror to the society’s unique fears, values, and storytelling heritage. The
sustained dominance of jinn-based narratives further underscores the importance of culturally
grounded content in the creation of impactful horror media.

Giris

Korkunun kiiltiirel bir olgu ve pratik bi¢ciminde goriinmesinin, modern ve sonrasi do-
nemlerde bir sanatsal iiretim nesnesi olarak kullanilmasinin temelinde mitten destan ve ef-
sane donemlerine uzanan tarihsel bir siire¢ vardir. Bu siire¢ mitolojinin, fantastigin korku
sinemasinin en bilylik ve dnemli kaynagi oldugu giiniimiize kadar siiregelmistir (Yiiksel,
2016: 129). Furby ve Hines (2014: 20), Canbaz (2013: 135) korkunun mitolojik folklorik
dini bir unsurdan zevk haline doniismesinde sifahi kiiltiirliin ve yazili edebiyatin basat rolii
olmustur. Tiirlin as1l amacinin okuyucuyu korkutmay1, heyecanlandirmayi ve tedirgin etmeyi
amagladigi soylenmektedirler. Korku, insanin ve diger canlilarin bir arada yagamalarini, giin-
delik hayat kiiltiiriinii olusturmalarinda da basat rol iistlenir. Bu bakimdan insanlarin gelisim
siireclerine etki ederek yagamin bir parcasi haline gelmistir.

Scognamillo (1994: 14), korkularin ve bilinmeyenler veya anlasilmayan duygulardan kay-
naklandigini, yazilmadan ve anlatilmadan 6nce magara duvarlarina ve kayaliklara ¢izildigi-
ni, isaretler, maskeler ve spotlarla simgelendigini sdylemektedir. Bu nedenle, evrensel korku
nesneleri, olgular1 da ortaya ¢ikmistir. Karanlik korkusu bunlardan biridir (Arkan, 2007: 6).
Fakat tiim korkularm biiyiik 6l¢tide 6liim fikri ve korkusundan dogdugunu unutmamak gerekir.
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Mannoni (1992: 23) ise ‘Oliim korkusu diger biitiin korkulardan farkl bir korkudur. Bu, ¢cok
ozel, agiklanamaz ve hi¢bir zaman bilinemeyecek olan seyden duyulan korkudur.’ olarak ifade
etmektedir. Korku edebiyati ve sinemasinin temelinde 6liim korkusu yatmaktadir. Bu korkuyu
inga eden 6nemli dinamiklerden biri tabiatla uyumlu bigimde ortaya ¢ikan halk inaniglari, batil
diislincesi, efsane yahut destan gibi folklorik unsurlardir. Bu etkilerle ortaya ¢ikan korku kiiltii;
Bati’da Gotik edebiyatindan beslenen karakterlerin ve Dogu’da goriinmeyen varliklarinin ortak
amaci insan1 zarara ugratmak veya yok etmek ile ilgili oldugundan &6liim korkusu tiim sanat
alanlar1 ve giindelik yasamda hakimdir. Eliade, korkunun bir tabuya doniismesinde ve ortak
pratiklerle ortaya ¢ikmasinda inang ve totem/tabu olgularmin etkili oldugunu belirtir: “tuhaf,
tek, yeni, essiz ya da korkung olan her sey biiyiiseldinsel giiclerin toplanmast i¢in mitkemmel
bir zemindir ve kosullara gére kutsalligin neden oldugu iki yonlii duygu nedeniyle ya tapinilan
ya da kaginilan bir nesneye doniistigii” ifadesinin temelinde korkulan seyi kabul edis ya da
reddetmenin altinda yatan neden korkunun tabulastig1 gercegidir (Eliade, 2003, 38)”.

Korkunun dogaya ait kismimin karsisinda rasyonellige aykir1 bir gergekdisilik olarak ele
alindigini sdylemek miimkiindiir. Bu bakimdan korkunun kdkeninde doganin 6nemli bir pay1
vardir. Korkunun bir kiilte doniiserek yasam pratiklerinde ve inanislarda yer bulmasinin da
doganin pay1 unutulmamalidir. Korku kiiltii arkaik dénemden itibaren bu duygunun asilmasi-
na, kovulmasina yonelik ritiiellerle zenginlesmistir. “Arayicilarin genellikle goniillii bir sekil-
de korku, aglik, susuzluk, asir1 soguk veya sicak veya bitkinlikten mustarip diisiip kendilerini
kanitlamalart gerekirdi. Samanizm’de 1stirap ¢ekmek, kisi agisindan “giinahlarinin” kefaretini
6deme yontemi degildir, gii¢lii ruhlardan yardim almak i¢in onlar1 cezbetmenin bir yoludur”
(Harner, 2014, 46). Bu ritiieller modern ve sonrasi dénemde rasyonalite, yeni edebi tiirlerin
varligtyla insani bir duygu olarak ele alinmaya baslamistir. Bununla birlikte roman gelenegi-
mizin; rasyonelligin, bilimsel bakigin 6tekisi olarak var olabilen korkuyu ¢ogu zaman budala
kahramanlar, humor ve ironinin yardimlartyla komiklestirdigi de olur (Oner, 2016: 105).

Bu ¢alismada alimlama estetiginin (okur/izleyici merkezli) inceleme yaklagimlarindan ya-
rarlanilmustir. Tiirk izleyicilerin korku sinemasina bakisini anlamak dncelikli hedeftir. Caligsma-
da incelenen filmler, Tiirk korku sinemasinda en fazla liretim gerceklestiren ii¢ yonetmen olan
Hasan Karacadag, Alper Mestci ve Ozgiir Bakar’m filmografilerinden segilmistir. Ornekleme
dahil edilen yapimlar, bu yonetmenlerin en ¢ok izlenen filmleri arasindan belirlenmis; dolayi-
styla secim kriteri olarak gise rakamlar1 ve izlenme oranlart esas alinmistir. Bu yontem, Tiirk
korku sinemasinda yalnizca iiretim yogunluguna degil, izleyiciyle kurulan estetik ve sosyolojik
etkilesime de odaklanarak tiiriin kiiltiirel karsiligini1 degerlendirmeyi amaglamaktadir. Boylelik-
le hem tiiriin endiistriyel dinamikleri hem de popiiler kiiltiir igerisindeki konumu daha biitiin-
liklii bir bicimde degerlendirilebilmektedir. Bunun yani sira Amerikan ve Bati korku sinema-
sma kaynaklik eden Gotik kiiltiirtin Tiirk korku sinemasina etkisini gézlemlemek, bu etkinin
folklorik dinamiklerle iliskisini ortaya koymak amaglanmaktadir.

Yontem

Bu ¢alismada nicel ve nitel aragtirma metodolojisi birlikte kullanilmistir. Creswell’e
(2016) gore karma yontem arastirmalar: hem nitel hem de nicel yaklagimlarin 6gelerini ba-
rindirdigi i¢in en ideal yaklagim olarak stireklilik ¢izgisinin ortasinda yer almaktadir.
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Nicel ve nitel yontem arastirma desenlerinin birlesimi ile olugturulan karma desen (Ca-
ruth, 2013: 118) bir¢ok aragtirmaci tarafindan giderek daha fazla kabul edilmeye baglanmuis,
yeni bir arastirma yontemi olmasina ragmen kullanimi yaygimlagmistir (Heyvaert, Maes ve
Onghena, 2011: 16-17). Her olay ve olgunun hem nicel hem de nitel boyutu vardir. Nitel ve
nicel yaklasimlardan yalnizca bir tanesinin kullanilmasi siklikla yetersiz kalmaktadir. (Proc-
tor, 2009: 28, Landsverk, 2012: 231, Palinkas, 2011: 48). Birlikte kullanim ile arastirma
probleminde veriler, daha kapsamli sonucun ortaya konmasia biiyiik katki sunmaktadir.
Biitiinciil bir kapsam igerisinde nicel ve nitel yaklagimlar kullanilarak, toplanan verilerin
analiz edilmesi neden sonug iliskisini kurmanin yollarindan biridir. Nitel ve nicel yontemle-
rin bir aradalig1 sanattan giindelik yasama uzanan eklektik yeni diinyay1 anlamay1 da kolay-
lastirabilmektedir. (Yildirim ve Simsek, 2016).

Tanim, agiklama, amaci tasiyan ilk bolimde nitel yontem kullanilmistir. Bati korku ede-
biyatinin Tiirk halk anlatilar1 ve sinemasi baglaminda Tiirk kiiltiirtine etkisi ve Tiirk kiiltiiriin-
deki giincel korku unsurlari ele alinmaktadir.

Calismanin nicel boyutundaki evrenini, KKTC’de akredite olmus 20 iiniversite arasin-
dan segilenler olusturmaktadir. 2018 — 2019 Egitim ve Ogretim Y1li’nda en gok dgrenci alan
{iniversitelerinden Lefke Avrupa Universitesi, Uluslararas1 Kibris Universitesi, Yakin Dogu
Universitesi, Girne Amerikan Universitesi ve Kibris Sosyal Bilimler Universitesi, onlisans,
lisans, yiiksek lisans ve doktora programlarina kayitli KKTC ve T.C. uyruklu 6grencilere 23
soruluk anket uygulanmistir.

Anketin uygulanmasindan 6nce gegerlilik ve giivenirlik testleri yapilmis, elde edilen so-
nuglar dogrultusunda anketin kullanilmasina karar verilmistir. Ayrica, arastirmada etik ilke-
lere uygunluk saglamak amaciyla, Lefke Avrupa Universitesi Etik Kurulu’ndan 25/02/2019
tarihli ve UEK/30/01/02/1819//01 sayih kararla etik onay almmustar.

KKTC Milli Egitim ve Kiiltiir Bakanlig1 Yiiksek Ogrenim ve Dis iliskiler Dairesi ve-
rilerine gore 2018 — 2019 Egitim ve Ogretim Yili’'nda KKTC’deki akredite iiniversitelerde
egitim goren toplam 6grenci sayist 102 bin 701°dir. Bu 6grencilerin 12 bin 508’ini KKTC
uyruklu, 54 bin 8§75’ini ise T.C. uyruklu 6grenciler olusturmakta olup toplam sayilar1 67 bin
383°tiir (Yiiksekdgretim Planlama, Denetleme, Akreditasyon Kurumu YODAK, 2020). Ca-
lisma kapsaminda yabanci dgrenciler drneklemin disinda birakilmistir.

S6z konusu aragtirmayi yapabilmek ve 6rneklem biiyiikliigiinii tespit etmek igin n:#@q for-
miilii kullanilmistir. Burada N = 67.383 popiilasyon 6rnek boyutunu ve e = 0.05 anlamlilik
diizeyini belirtmektedir. Yapilan hesaplamalar sonucu genellestirilebilirligi saglamak agisin-
dan bu ¢aligma i¢in gerekli olan drneklem biiyiikligii n = 397.6 kisi olarak tespit edilmistir.
Ancak calismanin bulgularinin anlamlilik agisindan daha ¢ok gii¢lendirilmesi i¢in yukarida
da belirtilen tiniversitelerde egitim ve ogretim goren toplamda n = 1000 6grenci rastgele
orneklem yontemi ile secilmistir.

Calismanin analizinde nicel veriler, Sosyal Bilimler icin Istatistiksel Paket (SPSS, v. 24)
kullanilarak genel bir frekans analizi yiiriitmenin yani sira, Pearson korelasyonu ve kikare
analizi kullanilarak her bir aragtirma sorusuna goére analiz edilmistir.
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Arastirmaya dair nitel verilerin toplanmast ise, Tiirk Korku sinemasinin en ¢ok film {ire-
ten yonetmeni Alper Mestgi ile yapilan yar1 yapilandirilmis ve yapilandiriimamis goriisme
yontemiyle elde edilmistir. Yar1 yapilandirilmis goriisme tekniginde arastirmaci tarafindan
onceden hazirlanan sorular yanitlayiciya sorulup cevaplar alinirken, yapilandirilmamis g6-
rigme tekniginde ise goriisme sohbet havasi i¢inde bir konuda karsilikli konusarak duygu ve
diislincelerin ortaya konulmasi seklinde ele almabilir (Sonmez ve Alacapinar, 2016).

27 Ocak 2018’de Alper Mestci ile gergeklestirilen derinlemesine goriismede, Tiirk korku
sinemasinin yapisi, seyircilerin beklentileri ve Tiirk toplumunun korku duydugu unsurlar ele
alinmistir.

1. Korku kultird, klasik korku ve Gotik edebiyati

Korku, insanlarin 6nce toplu halde ardindan bireysel olarak tehlikeli, tekinsiz diinya
karsisinda takindig1 tavirlardan biridir. Korkunun koékenleri ve pratikleri tehlikeye verilen
tepkiler iizerine kurulmustur. Inanma ihtiyacinin da bu tepkiler baglaminda ortaya ciktigi-
na dair goriisler ¢ogunluktadir. Bu bakimdan korkunun temel insani duygu olmanin yani
sira kiiltiirel bir olgu bi¢ciminde degerlendirilmesi de miimkiindiir. Cografi sartlar, inanma
bigimleri korkunun pratiklerini farklilastirir ve korku, kiiltiirel zeminde de kendisine alan
yaratir. Modernlesme donemlerine kadar korkma bigimleri, korku ritiielleri, korkulan var-
liklar kiiltiirlere gore degiskenlik gostermekteydi. Bu degiskenlik Bati ile Dogu arasindaki
zihniyet farkliligin bir parcasi olarak da degerlendirilmistir. Kaynagini mitoloji, akaitler,
batil inanislar, efsanelerden alarak farklilasan korku unsurlar ve ritiielleri Bat1 diinyasinda
zamanla Gotik kavramini ortaya ¢ikarir.

Korkunun modern Tiirk edebiyatinda ardindan Tiirk sinemasinda buldugu yer taklitten
Ozgiinliige dogru ilerleyisin hikayesidir. Bu bakimdan yukarida 6zellikle Gotik kavraminin
dogusu ve gelisimine yer vermek gerekmektedir.

Gotik terimi, baslangigta mimari bir iislup olarak ortaya ¢cikmigken, 18. yiizyilda Aydin-
lanma aklinin karsisina ¢ikan karanlik duygularin mekansal ve estetik bir temsiline doniis-
miistiir. (Kiligkaya, 2016: 687). Gotik edebiyati ise 18. yiizyilda Ingiltere’de Aydinlanma
Cag1’na bir tepki olarak ortaya ¢ikmig bir akimdir. Scognamillo (1996: 46) ve Kiligkaya’ya
(2016: 687) gore, bir eserin ‘Gotik’ olarak nitelendirilebilmesi i¢in romantik edebiyat an-
layis1 cergevesinde, daha o6nce kullanilmamis nesneleri de ortaya ¢ikararak, onun dogaiistii
Ogelerden ve unsurlardan bahsetmesi, iirpertici bir duyuma, yani tekinsizlige neden olmasi
gerekmektedir. Dolayisiyla Gotik edebiyatta ve ondan esinlenen sinema filmlerinde gerek
psikolojik gerekse fiziksel boyutta yasanan korkunun, tekinsiz yaratiklar, gizemli olaylar,
dogaiistli unsurlar, terk edilmis mekanlar, ormanlar, satolar, harabeler, kaleler, gizli gegitler,
yikik dokiik manastirlar, ile bunun gibi karanlik veya kasvetli yerler, kehanetler ve lanetler
aracilig ile izleyiciye yansitildigi goriilmektedir (Yavuz ve Gegikli, 2008: 175). Olaganiis-
tillik ya da olagandisilik nesneler, doga unsurlart ve insanlar tizerinden somut goriintiilere
doniistir. Edebiyat sanatt 6zellikle roman tlirii modernlesmenin akil ¢aginin bir {iriinti oldu-
gundan korku kiiltiiriine baslarda rasyonel ve bilimsel agidan yaklasmistir. Gotik edebiyat,
Aydinlanma’nin rasyonel diizenine kars1 irrasyonel, tekinsiz ve duygusal olanin estetigini
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savunan bir karst sdylemdir ve bu edebiyatin ilk 6rnekleri diizenli, ahlaki degerleri olan,
kontrol altindaki bir toplumsal yapinin arkasinda saklanan karanlik, akildisi ve kabusvari
korkulart iglemektedir (Civan, 2014: 6).

Mekanlarm yani sira Gotik edebiyatta karakterler de sira disidir. Biiyiiciiler, biiyticiilerin
yonlendirdigi seytanlar, hayalet ve kotii ruhlar, cadilar, kan emen vampirler, dolunayda or-
taya ¢ikan kurt adamlar, 6ldiikten sonra dirilen hortlaklar, iskeletler ve fantastik canavarlar-
dan olusan genis bir karakter ¢esitliligine sahip sira dis1 yaratiklardir. Siireg icerisinde Gotik
degerlere bilimsellik odag1 disinda bakislar da ortaya ¢ikmistir. Gotik roman yazarlarindan
bilimsel gelismeye en siddetli tepkiyi veren bu anlayisin 6nciisii Frankenstein ya da Modern
Prometheus’un yazart Mary Shelley olmustur. (Yavuz ve Gegikli, 2008: 180-181). Frankens-
tein gibi Gotik akimin yapitasi olan diger bir eser ise Bram Stoker tarafindan kaleme alinan
Drakula’dir (Simsek, 2016: 33).

Korku, Tiirk sanati1 i¢in de modern ve sonrast donemde bir duygu ve kiiltiir olarak kaynak
olmustur. Korku edebiyat ve onun paralelinde ilerleyen sinemasinin eklektik temalarindan
olmustur. Modern edebiyatin korku macerasinin Frankenstein ile basladig1 ve giiniimiizde de
halen devam ettigi soylenebilir. Sinema endiistrisi korku filmi kavramina ¢abuk 1sinmistir.
(Giirkan, 2009: 22) Zaman zaman kendini tekrar eden bir anlayisa sahip olsa da yiizyilin
basindan itibaren folklorik degerlerin 6n planda oldugu bir yapryla insa edilmistir.

Tiirk edebiyati ve sinemasinda korku unsuru bigimsel olarak Gotik kiiltiiriinden yarar-
lanmistir. Bilhassa Tiirk sinemasinda korku unsurlarinin yer almaya bagladigi donemlerde
seytan gibi Gotik kiiltiirde yer alan korku unsurlart kullanilmistir. Zamanla korkunun yerel
folklorik ve dini unsurlarla oriilii bir tema olarak yerlestigi goriiliir.

2. Korku edebiyatinin korku sinemasina dondsimi

Insanlar, ilkel zamanlardan bu yana korku unsurlarini resimde, heykelde, dykiide, mito-
lojide, tiyatroda ve romanlarda her daim gérmiistiir. Korku ve siddetin kiiltlir endiistrisinin
bir aygitina doniismesi, pazarlanmasi ise devasa bir endiistri olan ve gorsel anlatimin en etkili
araci olarak sayilan sinema araciligiyla gergeklesmektedir (Ismayilov ve Sunal, 2013: 204).
Sinema bir sanat ve kiiltiir arac1 oldugu kadar bir eglence ve dinlence aracidir (Ziraman,
2007: 22). Bu bakimdan sinema endiistrisi, izleyicilerin bu gereksinimlerini de géz 6niin-
de bulundurmus ve gereksinimlerin karsilanmasi dogrultusunda filmler iiretmistir (Yildiran
Onk, 2011: 3867). Korku sinemas1 baslangicta Bat1 edebiyatindan beslenerek seytan, cadi,
vampir, kurt adam gibi imgeler tizerinden kurgulanmistir. S6z konusu imgelerin kullanildigi,
Gotik edebiyatindan tiireyen ilk korku filmleri zamanla degisim gostermis ve giindemde olan
siyasi ve politik olaylardan etkilenerek sekillenmeye devam etmistir (Simsek, 2013: 267).

Giovanni Scognamillo (1996: 66) korku sinemasinin sessiz donemin klasiklerine ve ge-
nis bir edebiyat gelenegi mirasina sahip oldugunu, bu tiiriin; 6limsiiz mitoslarla beslendigini,
var olanlarin haricinde zaman zaman daha ¢agdas ve yeni mitoslar da ekleyerek kocaman bir
gelenek olusturdugunu sdylemektedir. Diger sanat dallarinda oldugu gibi korku sinemasin-
da da sdylenmek istenen ortiik bir dille anlatilir. Sinemanin gériinen kisminda vahset, kan,
siddet veya 6liim olarak yer alan olaylar kiiltiire ve insan dogasina gondermeler igerir. Korku
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filmlerinde savaslar, hastaliklar, toplumsal endiseler, hatta irkilmeler elestirilmek istenen sis-
tem, iktidar, aile, cinsellik, diizen gibi giincel olgulara génderme igerir. Ornegin; Dracula ve
Frankenstein filmleri sanayi devrimini ve kapitalist sistemi anlatirken, Doktor Caligari’nin
Muayenchanesi filminde otoritenin baskist yansitilmaya ¢aligilmistir. Godzila filminde ise
canavarin bir sehri yok edisi niikleer giiciin diinyada olusturabilecegi hasar ve tehlikeleri
simgeleyerek anlatir (Yavuz, 2005: 94).

Tiirk korku sinemasi1 da Bat1 6rneklerinde oldugu gibi ideolojik ve toplumsal mesajlarini
metaforik bir alt metin araciligiyla iletir. Kotiiliikk yapmak tizere biiyili araciligiyla musallat
edilen cinlerin toplumsal etkileri ve insanlarin hayatini nasil alt Gist ettigi anlatilmaktadir. Bu
anlatim tercihi izleyiciyi dogrudan kétiiliige ve dini yasak gergegine gotiiriir Korku sinema-
sinin ilk yillarinda Tragedyalardaki gibi siddet sahnelerine bagvurulmamistir. Siddet sadece
belirli 6l¢iilerde daha masum ve gizli bir sekilde verilmektedir. Frankenstein kendisini sa-
vunmak i¢in insanlara zarar vermekte, Dr. Caligari cinayetlerini mistik bir sekilde iglemekte
ve seri katiller kurbanlarini karanlikta 6ldiirmektedir. Kisacast 6liim gergeklestiginde agikga
ve herkesin gorebilecegi sekilde degil, daha gizemli veya golgeli sekilde gergeklesmektedir.
Fakat daha sonraki zamanlarda savaslarin ve toplumda yasanan kan dondurucu cinayetlerin
artmastyla siddet olaylar1 da artiga gegirmistir. Bu gergeklik korku sinemasina da kanli sah-
nelerle yansimustir. iskence sahneleri, trajik dliimler kanlar icinde yatan pargalanmis cesetler
bunlarin birka¢ 6rnegidir.

Korku edebiyatinin kaynaklik ettigi korku karakterleri tekrarlar ve aligkanliklarmn etki-
siyle korkutucu olmaktan ¢ikmistir. Yapimeilar da insanlari tekrar korkutabilmek igin farkl
yollar denemistir. Giiniimiizde hem Bati’da hem de Dogu’da ¢ekilen korku filmlerinde yogun
olarak cinler, seytanlar kisacast goriinmeyen varliklar kullanilmaktadir.

Gotik mirastan devralinan karanlik mekanlar -satolar, mezarliklar, ormanlar- artik mo-
dern sinemada apartman dairesi, okul, otel odas1 gibi giindelik alanlara tasinarak ‘tekinsizli-
gin siradanlagmasi’ni temsil etmektedir. Giinlimiizde goriinmeyen varliklarin ortaya ¢ikistyla
insanin aklina gelebilecek her yer kullanilmaya baslanmistir. Giin i¢inde herkes tarafindan
bilinen ve gidilen, siradan, kiiciik kasabalar, kdyler, okullar, hastaneler, otel odalari, ulagim
araglari, parklar, oyuncaklar, her zaman giivende hissettigimiz evimiz hatta banyolar bile
korku sinemasinin mekanlari igerisine girmistir.

Son yillarda korku sinemasi, canavarlardan ziyade sira dis1 olaylarin gergeklestigi, gi-
zemi ¢oziilemeyen ve gorlinmeyen varliklar {istiinde dururken folklorik ve dini degerlerden
beslenir (Simsek, 2016: 125). Hollywood ve diger yabanci sinemalar gériinmeyen varliklarin
bilhassa cinlerin Dogu koékenli olduklarini filmlerinde ima etmektedir. Bati kiiltiiriinde cin
temasinin islendigi filmlere; Tobe Hooper’in yonetmenligini tistlendigi Kotii Ruh (Polterge-
ist, 1982), Jamil Dehlavi’nin yonetmenliginde cekilen Ingiltere — Tiirkiye ortak yapimi olan
Born Of Fire 1987, yine ayni yilda bu sefer Tom Daley in ¢ektigi The Outing — The Lamp
(1987) ornek verilebilir. The Lamp filminde cin Dogu’dan bir gemi sayesinde Amerika’ya
gitmektedir. Tiirk korku sinemas1 da Bat1’dakinden farkli degildir. Hatta Islami kaynaklari ve
Dogu’da yasanmis gercek hikaye veya olaylari kullanarak yabanci korku sinemasindan daha
6zgiin ve daha fazla cin ikonlar1 iceren filmler tiretildigini soylemek miimkiindiir.
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2.1. Korku anlatilari etkisinde gelisen Turk sinemasi

Ortaya ¢ikardigi gelenek, batil inanglar, giindelik yasam korkuyu kurmaca diinyanin basat
konularindan birine doniistiirmiistiir. 2000 6ncesi Tiirk korku sinemasinda ¢ekilen az sayida-
ki filmin Amerikan ve Bat1 filmlerinin adeta birer kopyast oldugunu sdylenebilir (Tiirkel ve
Kasap, 2014: 715). Bu filmlerden en kayda deger olan1 William Friedkin’in 1973 yapimi The
Exorcist filminin Metin Erksan tarafindan 1974 yili Tiirk¢eye uyarlamasi olan Seytan filmidir.
Seytan filminde Tiirk inanislarinda yeri olmayan Hristiyan kodlarindan beslenilmistir. insan
bedenine musallat olan Seytan ve onu ¢ikarma ritiieli tamamen Hristiyan inancina ait olup,
Islam dininde karsilig1 bulunmamaktadir (inal, 2015: 65-66). The Exorcist filminde kullanilan
yontemlerin Hristiyan kiiltiiriinde karsiligi bulunmaktadir. Metin Erksan 1974 yilinda c¢ektigi
Seytan filminde Hristiyanhik kodlarini Islami kodlara gevirerek seyirci ile daha yakin bir bag
kurmak istemistir. Ancak bu sentez tutarsiz bir durum ortaya ¢ikmistir (Kizilca, 2015).

Kogak, (2006: 102) bir filmde seyirci ile kurulacak iliskide 6zdeslesme mekanizmasi-
nin ¢alismasi gerektigini sdyler. Bunun i¢in de inandiricilik 6nemlidir ve anlatilan konu o
toplumun yasantisina ve deneyimlerine yakin olmalidir. 1950°den 2000°e kadar gegen elli
sene igerisinde kliselerle ve klasik anlatilarla dolu sadece bes Tiirk korku filmi ¢ekilmistir.
Giintimiizde ise y1lda yirmi ile otuz arasi sayida Tiirk korku filmi ¢gekilmektedir. Bu filmlerin
2000 ‘li yillar 6ncesi Tiirk korku filmlerinden yap1 bakimdan farkli oldugu goriilmektedir.
O doénemlerde Bati filmleri ve hikayeleri Tiirk korku sinemasina sekil verirken, giiniimiizde
Tiirk korku filmleri, genellikle Anadolu mitolojisi, Tiirk halk bilgisi ve islami kodlara yogun-
lasarak cin, seytan, iblis ve biiyii ekseninde bir yap1 olusturmaktadir.

Yeni donem Tiirk korku sinemast 2004 yilinda ¢ekilen Biiyii filmi ile baslamigtir. 2004
yilindan itibaren 2020 yilinin sonuna kadar toplamda 152 korku filmi ¢ekilmistir. Bu film-
lerin 109°unda cin, 17’sinde seytan, 5’inde hayalet, geriye kalanlarda ise iskence, cinayet,
gizem, kiyamet, sanr1 ve zombi korku &gesi olarak kullanilmistir. Cin, seytan ve hayalet
imgeleri goz 6nilinde bulunduruldugunda yeni dénem Tiirk korku sinemasinin 131 filminde
goriinmeyen varliklarn konu edildigi goriilmektedir.

Filmlerin hemen hemen hepsinde belirli bir amag¢ ugruna biiyii yapildigi goriilmektedir.
Biiyii bilindigi iizere insanlik tarihi kadar eskilere dayanan, eski Mezopotamya’dan, Misira,
Hindistan’dan Cine, Iran ve Anadolu toplumlarinda (Basol, 2014: 11) da dahil olmak iizere
neredeyse tiim uygarliklarda goriilen bir uygulamadir. Biiyii, dogaiistii birtakim giiglerle ilis-
ki kurarak veya gizli giligleri bulunduguna inanilan bazi nesneleri kullanarak yararli, zararli
veya koruma gayesi tagidigina; olaganiistii sonuglar elde etmek amaci giittiigiine inanilmak-
tadir. (Reyhan, 2008: 227). Biiyl birgok amag icin kullanilmaktadir. Tiirk korku sinemasi
genellikle kara biiyii ve onun getirdigi olumsuz sonuglar1 konu etmektedir. Ornegin; kiz veya
erkeklerin bahtint baglamak, eslerin arasini agmak bu vesile ile eslerin ayrilmasina neden
olmak, insanlarin arasini agmak; kisilerin dilini, giiciinii veya kabiliyetlerini baglamak; in-
sanlarin ve hayvanlarin canina zarar vermek hatta insanlar1 61diirmeye kadar giden ¢ok genis
pratikleri icermektedir (Tanyu, 1992: 502-504). Bunlar gerceklestirmek igin bir takim biiyti
malzemelerinin yaninda cinler arag olarak kullanilmaktadir. Antik cagdaki birgok medeniyet-
te, daha sonra Araplarda tiim kainatin cinlerle diger goriinmez varliklarla dolu olan ve o var-
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liklarla yonetilen bir yer oldugu inanilmaktaydi (Diizgiin, 2012: 21-22). Kur’an-1 Kerim’de
ise cinler, kirk ii¢ ayette konu olarak gecmektedir. Bu surelerin bazilarinda cinlerin yapilar
da belirtilmektedir. Omegin (Kur’an-1 Kerim, Rahman, 15) ayetindeki Maric kelimesi, du-
mansiz, kirmizi, sart ve saf alevden olusan ates olarak yorumlanmaktadir (Kaya, 2003: 5).

Tiirk korku filmlerinin kaynagi bir yaniyla 6zellikle sinema dili ve teknik yapis1 agisin-
dan Hollywood’a, diger yaniyla Anadolu’nun folkloruna ve en 6nemlisi Kur’an-1 Kerim’den
referans gosterilen ayetlere dayandiriimaktadir (Tutar, 2015: 255 — 256). Ornegin, Ug Harfli-
ler: Marid filmindeki ‘Marid’ kelimesi seytanlik vasfina sahip ve bu isi asir1 derecede yapan
varliklara denilmis, (Polat, 2015: 342) ayrica kibir, inat ve dinsizlikle baglantili kullanilmistr.
Marid kelimesi (Kur’an-1 Kerim, Hac, 3), (Kur’an-1 Kerim, Nisa, 117) ve (Kur’an-1 Kerim,
Tovbe, 101) ayetlerinde belirtilmigtir. Karacadag’in Semum (2008) filmindeki ‘Semum’un
insan goriinlimiinde fakat atesten bir varlik oldugu goriilmektedir. Hicr suresinin 27. Ayetin-
de ‘Cinleri de daha once dumansiz atesten (nart semum) yarattik’, nar1 semum bu ayet’te bir
ates ¢esidi oldugunu vurgulamaktadir (Altuntas ve Sahin, 2008: 275). Yonetmenligini Biray
Dalkiran’mn yaptigi Araf (2006) filminin ismini tagiyan bu kelime, yine Kur’an-i Kerim’de
Araf suresinde gegen kavramdan esinlenerek ¢ekilmistir. Bir diger yapim ise Karacadag’in
¢ekmis ve seri haline doniistiirdiigli Dabbe filminde bahsedilen Dabbetii’l Arz ise (Kur’an-1
Kerim, Neml, 82) ayetinde kiyamet alameti olarak gegmektedir (Akyar, 2012: 49-50).

Karsimiza ¢ikan bu tablo artik Tiirk korku sinemasinda da kiiltiirel kodlarin dncelen-
digini gostermektedir. Tiirk korku yonetmenlerinden Alper Mest¢i, Bat1 koku sinemasinin
kaynag1 olan Gotik kiiltiirden uzaklasildigin1 Islami korku dinamiklerinin &n plana ¢ikaril-
digini sdylemistir. Mest¢i ‘Simdi bizim filmlerimizi izleyen seyirciler Amerikan filmlerinden
korkmamaya basladi ¢iinkii bu kodlara alistilar’ ifadelerini kullanarak Islami ve folklorik
ogelere vurgu yapmistir (Alper Mestgi, 2018 Derinlemesine Goriisme).

3. Bulgular

Korku, bir kiilt, duygu, doga unsuru olarak arkaik donemlerden itibaren birlikte yagama-
nin, kiiltlirtin, 6liim diistincesinin hem nedeni hem sonucu olarak degerlendirilmesi gereken
olgudur. Korkunun insan yasaminda ve sanatinda edindigi yer siirece bagl olarak degismis-
tir. Inancin odaginda bilimselligin karsisinda ya da giindelik yasamin gériintiilerinde kars1-
miza ¢ikabilmistir. Sanat da dnce edebiyat ardindan sinemanin bagat konularindan biri olarak
korkuyu se¢mistir. Korku bireylerin ve toplumlarin karakterini anlamada, didaktik tarzin so-
mut goriintiisii olmada her zaman islevsel olmustur.

Tiirk sinemas1 6nce Tiirk edebiyatindan ardindan islami ve folklorik degerlerden beslenerek
korkuyu giindeminde tutmustur. Tiirk sinemasinda Bati kiiltiiriiniin etkisinde baslayan korku
temsil ve gortintiileri 2000’11 yillardan itibaren 6zgiin bir kimlige kavusmustur. Cin, biiyi, kiya-
met ve alametleri gibi folklorik ve dini referanslar bu 6zgiinliigiin saglanmasinda etkili olmustur.

Tiirk seyircilerin korku filmlerine iliskin goriislerini incelemek ve onlar1 korkutan fak-
torleri belirleyebilmek i¢in agagidaki dort arastirma sorusuna yanit aranmistir.

KKTC’de bulunan bes iiniversitede 6grenim goren dgrenciler arasindan rastgele toplam
1000 katilimer segilmistir. Orneklemin temel demografik bilgileri Tablo 1°de bulunabilir.
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Tablo 1. Katilimcilari Demografik Ozellikleri

Demografik N %
Cinsiyet
Erkek 568 8,5
Kadin 432 68,7
Toplam 1000 100,0
Yas
18-21 431 43,1
22-25 398 39,8
26-29 101 10,1
30+ 70 7,0
Toplam 1000 100,0

Katilimcilara genel olarak korku filmleriyle ilgili deneyimlerine iliskin toplam 23 soru
sorulmustur. Yapilan frekans analizinde, katilimcilarin en ¢ok korktuklarini hatirladiklari yas
%40,5 oraniyla 8-11 yaslaridir. En ¢ok neyden korktuklar1 soruldugunda, %35,8’1 en ¢ok
hayaletlerden korktugunu, %25,5°1 anlatilan hikayeleri, %17,5°1 karanliktan, %10,6’s1 evde
yalniz kalmaktan, %7,9’u fantastik yaratiklardan ve %2,7’si diger seyleri siralamislardir.
Korku filmi izleme sikligina bakildiginda ise katilimeilarin %56,1°1 bazen korku filmi izle-
digini belirtirken, sadece %7,5’1 haftada birden ¢ok korku filmi izledigini belirtmistir. Ttirk
izleyicilerinin en ¢ok korktuklar: korku karakter %68,7’si cin ilk sirada yer almistir. Ayni
zamanda %>55°1 cin ve seytan karakterlerin gergek hayatta var olduguna inanmaktadir.

Arastirma Sorusu 1 (AS1): Katilimeilarin en gok korktuklari yas araligi ve korkma se-
bepleri agisindan degerlendirildiginde, cinsiyet ve yas acisindan anlamli bir farklilik var midir?

Katilimeilarin en ¢ok korktuklari yas araligi ile korkma sebepleri agisindan degerlendi-
rildiginde katilimcilarin cinsiyetleri arasinda anlamli farklilik olup olmadigini test etmek igin
Matrix dizimine tabii tutularak cinsiyet degiskeniyle ¢aprazlandirilmistir. Bu ¢apraz Matrix
dizimi sonucunda ortaya ¢ikan hiicrelere iliskin frekans dagilimlari arasinda anlamli farklilik
olup olmadig1 chi-square testi ile test edilmistir. Buna gore erkekler ve kadinlar arasinda en
¢ok korktuklari yas araligi ile korkma sebepleri agisindan anlamli farklilik oldugu gézlem-
lenmektedir ((23) = 89.199, p<.000)

4-7 yas grubu agisindan degerlendirildiginde, erkeklerin biiyiik ¢ogunlugunun kadimnlara
kiyasla hayaletler ve ruhlar, evde yalniz kalmak, anlatilan hikayeler ve fantastik yaratiklar-
dan korktuklar goriiliirken 4-7 yas aras1 kadinlarm karanliktan korkma oranlarinin erkeklerden
daha fazla oldugu gozlemlenmektedir. 8-11 yas grubu i¢in degerlendirildiginde tiim korkma
sebepleri agisindan erkeklerin kadin katilimcilara kiyasla daha yiiksek frekanslara sahip olduk-
lart gozlemlenmistir. 12-15 yas araliginda kadin katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugunun anlaml
yiizdesinin erkeklere kiyasla karanliktan ve hayalet / ruhlardan korktugu ortaya ¢ikmustir. Evde
yalniz kalmak, anlatilan hikayeler, fantastik yaratiklar gibi degiskenler acisindan ise erkeklerin
kadinlara kiyasla daha ¢ok korktugu goriilmektedir. Son olarak, 16-18 yas grubu acisindan yine
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karanlik, hayalet, ruhlar, evde yalniz kalmak ve anlatilan hikayeler korkma sebepleri agisindan
kadinlar erkeklere kiyasla oransal gogunlugu saglamaktadir (bkz. Grafik 1).
Bar Chart
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Grafk 1: Katilimcilarin en ¢ok korktuklari yas araligi, korkma sebepleri ve cinsiyet dagilimlar
Bar Chart sonuglart

Arastirma Sorusu 2 (AS2): En ¢ok korkulan korku filmi karakteri ile o karakterin ger-
cek hayatta varligina olan inanci arasinda anlamli bir iligki var midir?

Yapilan Korelasyon analizinde, en ¢ok korkulan korku filmi karakteri ile karakterin ger-
cek hayatta var oldugu inanci (r = .289, p = .000) arasinda anlamli ancak zayif bir iliski
oldugunu gostermistir. Bu ger¢evede mevcut cinsiyet farkliliklari ki-kare analizi kullanilarak
incelenmistir. En ¢ok korkulan korku filmi karakteri i¢in anlamli fark bulunmustur. Buna
gore kadinlar (%77,1) erkeklere kiyasla cinlerden daha fazla korkmaktadir (%62,3; 2 =
63.499, df =9, p = .000). Frekans dagilimlarina bakildiginda ise katilimeilarin %68,7’si Cin
olgusundan korktuklarini, en ¢ok korkulan ikinci karakterin ise %8,5 ile Seytan oldugu go-
riilmektedir. Gotik ve korku edebiyati karakterlerinden olan Frankenstein’den %1,6’s1, Kurt
adamdan %1,5’i, Vampir ’den ise %1,2 nin korktugu sonuglarina varilmistir.

Korku filmi karakterinin gergek hayatta var olup olmadig1 inancina gore ise yine anlamli
bir farklilik bulunmustur (y2 = 7.541, df = 1, p = .006). Katilimeilarin biiyiik bir gogunlugu-
nun seytan ve cinin gergek hayatta var olduklarina inandiklart gériilmektedir. Katilimeila-
rin %55’ cin ve seytanlara inanirken, katilimcilarin biiytik ¢ogunlugu vampir, zombie, kurt
adam, Freddy Krueger, Frankenstein, yaratiklar ve Jason karakterlerinin gercek hayatta var
olduklarina inanmadiklar1 gézlemlenmistir (bkz. Grafik 2).
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Grafk 2: Katilimcilarin korktuklart korku filmi karakteri ile bu karakter veya olgunun gergek hayatta
var olduguna inanma durumlarina gére GGraph sonuglari

Arastirma Sorusu 3 (AS3): Katilimeilarin izledikleri korku filmlerinde en ¢ok korktuk-
lart mekan agisindan cinsiyetleri arasinda anlamli bir farklilik var midir?

Katilimeilarin izledikleri korku filmlerinde en ¢ok korktuklart mekan agisindan cinsi-
yetleri arasinda anlamli bir farklilik olup olmadig arastirilmistir. Elde edilen ¢apraz tablolar
incelendiginde katilimcilarin %25,9°u mezarliklardan, %21,6°s1 dini mekanlardan, %21,3’i
dogaiistli varliklarin istila ettigi evlerden, %20,6’s1 terk edilmis binalardan ve %10,4’i ise
1ss1z ormanlik alanindan korktuklari sonuglarina varilmastir.

Bu dagilim cinsiyet agisindan incelendiginde kadinlar ile erkekler arasinda anlamli
farkliliklar oldugu goziikmektedir ((5) =18.470, p=.002). Buna gore erkekler, 1ssiz orman-
lik alanlardan, dini mekanlardan, terkedilmis binalardan ve doga iistii varliklarin istila ettigi
evlerden kadinlara kiyasla daha fazla korktuklar: tespit edilirken, kadinlarin ise erkeklere
kiyasla mezarliklardan daha fazla korktuklari sonucuna varilmistir.

Arastirma sorusu 4 (AS4): Katilimcilarin en ¢ok korktuklar tilke / kiiltlir sinemasi ile
izlemeyi tercih ettikleri tilke / kiiltiir sinemas1 arasinda bir iliski var midir?

Yapilan frekans analizine gore korku filmlerini izlemeyi tercih ettikleri iilke veya kiiltiire
dayanarak katilimeilarin %46,1°1 Amerikan korku filmlerini izlemeyi tercih ettigini gdstermek-
tedir. Katilimcilarin %32’si Tiirk korku filmlerini tercih ederken, %17,6’si Avrupa korku film-
lerini ve %4,3’ile Uzakdogu korku filmlerini izlemeyi tercih ettiklerini sonucu ¢ikmistir. Diger
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yandan izlemeyi korktuklari iilke veya kiiltiiriin korku filmleri soruldugunda, katilimeilar birin-
ci sirada %46,3 ile Tiirk korku filmlerinden daha ¢ok korktuklarinm1 gostermektedir. Katilimci-
larm %38,’i Amerikan korku filmlerinden daha fazla korktuklarini, %11,3’1 ise Avrupa korku
filmlerinden ve %4,4’ti Uzakdogu korku filmlerinden daha fazla korktuklari tespit edilmistir.

Tartisma ve sonug

Korkunun bugiinkii varligina ve algisina mitoloji, destanlar veya efsanelerin yarattigi kiil-
tiir kaynaklik etmistir. Bat1 kaynakli degerler 6zellikle edebiyatta binlerce korku hikayesini
ve unutulamayan onlarca korku karakterini ortaya ¢ikarmistir.

Dogu kiiltiiriinde 6zellikle Islamiyet’i kabul etmis toplumlarda bu tarz bir edebiyattan
s6z etmek mimkiin degildir. Atilla Dorsay, korku filmi yapmanin gen meselesi oldugunu
vurgulayarak, dzellikle Tiirklerde bu genin olmadigint séylemektedir. Tiirklerin, korku tiirii-
ne ait romanlar yazmadigini bu nedenle Tiirk korku sinemasinin kiiltiirel motiflerden besle-
nemedigini savunmaktadir. Dorsay’in tespiti 2000’1 yillar dncesi Tiirk korku sinemast i¢in
gecerli olabilir. Zira 2000°1i yillardan sonra ¢ekilen Tiirk korku sinemasit Bat1’y1 taklit etmek
yerine kendi kiiltiirii ve Islami kodlar1 iceren filmler iiretmektedir.

Tiirk toplumu, Bati kokenli olan Frankenstein, Drakula, Kur adam, Vampir gibi korku
karakterlerinden etkilenmemektedir. Korkmalarinin sebebi s6z konusu karakterlere inanma-
malar1 ve Tiirk — Anadolu kiiltiirilyle baglant: kuramayislaridir. islami korku gelenegi, fan-
tastik canavarlardan ziyade ilahi kudretin ve goriinmeyen varliklarin mutlak otoritesi lizerine
kuruludur. Dini diger korku unsurlar ise gériinmeyen ancak tiim dinlerde var olduguna ina-
nilan cehennem korkusu, seytan ve cinlere karst duyulan korkulardir.

Anket ¢alismasinda elde edilen bulgular da bu goriisii desteklemektedir. Tiirk halkinin
biiyiik cogunlugu goriilmeyen varliklardan, 6zellikle de %68,7’lik bir oranla cinlerden kork-
tugu sonucuna varilmistir. Korkmalar1 %55’inin cin ve seytanlarin varligina inanmalarindan
kaynaklanmaktadir. Bir yandan Anadolu Tiirk halk mitolojisi ve Tiirk kiiltiirii diger yandan
Tiirklerin Miisliiman olmadan énceki Saman inanislar1 ve ardindan Islamiyet’i kabul ettikten
sonraki dini inaniglari cin olgusundan korkmalarinin temel nedenidir.

Literatiir taramasi ve katilimecilara uygulanan anket ¢aligmasindan elde edilen bulgular
Tiirk korku sinemasini iireten yonetmen ve senaristlerin diistinceleriyle paralellik gostermek-
tedir. Turk korku filmi yonetmenleri gektikleri korku filmlerine dair saha arastirmalarindan
aldiklart olumlu ve olumsuz geri doniisler neticesinde toplumun korkularini ¢ergeveleyen
bir pratige ulasmislardir. Mesela Araf filmlerinin yonetmeni Biray Dalkiran ‘Vampir Ayse’yi
1sirmaz, Kurt Adam Hasan’1 kovalamaz, Zombi Mahmut’un pesinden kosmaz’, ifadeleri ile
elestirilerini mizahi bir dille yapmaktadir. Kisacast Bati’nin mitik korku figiirleri, Tiirk top-
lumunun kolektif bilingdisinda yanki bulmamakta; yerel korku ikonografisi, dini ve folklorik
temsiller tizerinden sekillenmektedir. Benzer tespitleri yeni donem Tiirk korku sinemasinin
en ¢ok eser vermis yonetmeni Alper Mestci de yapmaktadir. 27 Ocak 2018 tarihinde kendi-
si ile yapilan derinlemesine goriigmede u ifadeleri kullanmistir; ‘Bizdeki korku hikayeleri
dini inanglarla baglantilidir. Kisiler kiigiikliklerinde bu tiir hikayeleri ebeveynlerinden ve
aile biiyiiklerinden duyduklari i¢in korku duymaktadir. Mesela bir Kurt Adam, Frankenstein,
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Vampir hikdyesi bizde asla miimkiin degildir’ ifadeleri ile Tiirk halk kiiltiiriinii, korkularini
ve seyirci isteklerini bir ¢ergeveye sokmustur.

Mestgi’nin de deginmis oldugu konuyla ilgili ankete katilan Tiirk izleyicilerine ‘kiiglik-
ken en ¢ok neden korkardiniz’ sorusu soruldugunda, katilimcilarin %61,3’i hayalet — ruhlar
ve anlatilan hikayelerden korktuklari cevabini vermistir. Bu istatiksel bulgulardan anlasildig1
iizere yaramazlik yapan ¢ocuklarin uslu durmalari i¢in onlar1 6cti, hayalet, ruh veya genel bir
ifade ile goriilmeyen varliklarla korkutmaktadirlar.

Elde edilen diger sonug ise, Tiirk izleyicilerinin %46,1°1 daha fantastik karakterlerden kur-
gulanan Amerikan korku filmlerini izlemeyi tercih etmektedir. Diger yandan en ¢ok hangi iilke
veya kiiltiirtin korku filmlerinden koktuklar1 soruldugunda, katilimeilarin %46,3’t Tiirk kor-
ku filmlerini daha korkutucu bulmaktadir. Tiirk seyircilerinin Amerikan filmlerinden daha az
korktuklari igin izledikleri yargisina ulagilmistir. Tiirk korku filmleri daha korkutucu gelmek-
tedir ancak izlenme oraninin Amerikan korku filmlerine gére daha diisiik oldugu da ortadadir.
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Sair-Cevirmen Can Yicel'in 66. Sone Cevirisini
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Abstract

This study aims to explain the poet-translator Can Ylicel’s translation strategies,
focusing on his translation of the 66th Sonnet by the English poet William
Shakespeare. The study employs a descriptive analysis method and scrutinizes
the poet-translator Yiicel’s writings, as well as his social environment, his father’s
activities, and the period in which they lived. To conduct the descriptive analysis, I
employed the concept of habitus as developed by Pierre Bourdieu, one of the most
influential sociologists of the post-World War II Era. Hasan Ali Yiicel, then the
Minister of Education, initiated a ‘Translation Movement’, which can be marked
as a turning point for language studies in the Republican Era. This movement
aimed to establish a cultural repertoire by translating works from both Eastern and
Western literatures into Turkish, contributing to the establishment of a national
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identity. Educated in England and having studied German philology in Turkey,
the son of Minister Yiicel, Can Yiicel, also translated English classics into the
Turkish language. He called himself a “Turkish teller” rather than a translator.
His translation strategies were considered unique. By comparing his translation
of Sonnet 66th with two other Turkish translations, this study identifies his
characteristic translation strategies. The findings indicate that Can Yiicel’s habitus
shaped his translation strategies, reflecting the norms of his social environment and
his aim to reach his people through his style.

Keywords: Can Yiicel, translation, Pierre Bourdieu, 66. Sonnet, translation
movement

Oz

Bu calismada, sair-cevirmen Can Yiicel’in, ceviri stratejilerini, Ingiliz sair William
Shakespare’in 66. Sone gevirisine odaklanarak agiklamaya c¢aligtim. Sair Yiicel’in
ceviri kararlarini, yagamini, babasi ve babasinin ¢aligmalarini, yasadiklart donemi;
kendi yazdiklar1 ve onun hakkinda yazilanlar {izerinden betimleyici analiz yontemiy-
le irdeledim. Betimleyici analiz icin Ikinci Diinya Savasi sonrasi donemin en nemli
sosyologlarindan Pierre Bourdieu’nun ‘habitus’ kavramindan faydalandim. Ortaya
attig1 teorilerle sosyal bilimler ¢aligmalarinin da 6niinii agmis olan Bourdieu’nun
tanimlamalar1, pek ¢ok alanda yer bulmus ve ¢aligmalarin perspektifini 6nemli 61-
¢lide derinlestirmigtir. Cumhuriyet donemi dil ¢aligsmalart adina bir doniim noktasi
olarak nitelendirilebilecek ‘Ceviri Hareketleri’, dénemin Maarif vekili ve sair Can
Yiicel’in babasi Hasan Ali Yiicel 6nderliginde baslatilmustir. Bu ¢alismalarin amact,
yeni Tiirk dilini ve alfabesini yerlestirmek i¢in Dogu ve Bati yazinlarindan geviri-
ler yapmak ve yeni Tiirk harfleriyle bir milli yazin repertuart olusturmaktir. Vekil
Yiicel’in, Ingiltere’de egitim almus, Tiirkiye’de Alman filolojisi okumus olan sair
oglu Can Yiicel de ilerleyen yillarda Ingiliz yazimindan geviriler yapmustir. Cevirile-
rini, ¢eviriden ziyade ‘Tiirkge sdyleyen’ olarak nitelendiren Can Yiicel’in gevirileri
de yazdign siirleri gibi 6zgiindiir. Bu 6zgiin ¢evirilerinden bir tanesi de Ingiliz sair
William Shakespare’in 66. Sone”sidir. Caligmada, sonenin farkli iki Tiirk¢e cevirisi
daha Can Yiicel’in ¢evirisi ile birlikte ele alarak sair-gevirmenin muhtemel 6zgiin
ceviri stratejilerinin nedenlerini incledim. Buna gére Can Yiicel’in habitusunun ¢e-
viri stratejileri iizerinde etkili oldugu ve dogmus oldugu sosyal ¢evrenin normlarini
benimseyip halka erisebilme amaciyla ¢eviri stratejilerini olusturdugu sdylenebilir.

Anahatar sozcukler: Can Yiicel, siir ¢evirisi, Pierre Bourdieu, 66. Sone, ¢eviri
hareketi

Introduction
This study aims to explore the translation strategies employed by the poet-translator

Can Yiicel with a particular focus on his translation of Sonnet 66. The English poet William
Shakespeare composed the aforementioned sonnet, which has been translated into the
Turkish language several times. Comparing three different translations of the same sonnet,

this study aims to assess the authenticity of Can Yiicel’s translation through a descriptive

analysis method. Thereafter, the uniqueness of Yiicel’s translation is going to be handled with
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the habitus concept of the French sociologist, Pierre Bourdieu. Various opinions expressed
by translation scholars and experts regarding the translation of Sonnet 66 will be presented in
relation to translation theories. When analyzing the possible translation strategies employed
by the poet-translator Can Yiicel, this study aims to explain them through the concepts
introduced by the French sociologist Pierre Bourdieu. It can be argued that these theories
are quite functional in describing and analyzing the contemporary world. Furthermore, they
can be easily adapted into various fields of the social sciences, including translation studies.
Therefore, in this study, which aims to explain literary texts through sociological concepts,
these theories will benefit from applying a novel theory to an old phenomenon, thereby
contributing to the field from a different perspective.

The English poet William Shakespeare can be regarded as one of the most well-known
poets globally. The sonnet, a specific type of poetry, is closely associated with him, and his
sonnets, presumably 154, have been translated into various languages worldwide (Demir &
Celikel, 2019). It can be observed that Sonnet 66, one of the Shakespearean sonnets translated
into Turkish, paved the way to discuss the “fidelity” of a translation (iplik¢i Ozden, 2022:
75-76). Sonnet 66 was translated into Turkish by Saadet-Biilent Bozkurt, Talat S. Halman,
and Can Yicel (see Appendices). From the perspective of “fidelity”, which has been the
primary concern of the translation phenomenon for centuries, the translation by Saadet-
Biilent Bozkurt is the closest in meaning to the sonnet. While Talat Halman’s translation
also includes Turkish idioms, Can Yiicel’s use of phrases and words specific to the Turkish
language and culture may give the impression that the translation may be a text originally
written in Turkish rather than a translation (Ustiin Kaya, 2020: 187).

The translations demonstrate how a sonnet can be rendered into another language in
various ways. They are often discussed in relation to the Israeli translation scholar Gideon
Toury’s explanations of “acceptable” and “adequate” translations, whose theory is one of
the earliest translation theories and emphasizes the concept of “fidelity,” which involves
closeness to the source text or target text. This study aims to contribute to the field by
examining the possible strategies employed by the poet-translator Can Yiicel in translating
Sonnet 66 from a sociological perspective.

The discussions about Can Yiicel’s translation strategies will focus on his father, who
was then Deputy Minister of Education, and his missions during his duties. Can Yiicel’s
father, Hasan Ali Yiicel, initiated a crucial translation movement with the government’s
assistance. The translation movement initiated by him and his missions on his duty will be
presented as the main reasons that might have affected the translation strategies of his son,
poet-translator Can Yiicel, by utilizing the “habitus” concept of Pierre Bourdieu.

1. Hasan Ali Yicel, his life and achievements

Born in Istanbul in 1897, Hasan Ali Yiicel pursued his education at Topkap1 Tasmektektep.
Throughout his studies, he joined the Dergdh Magazine group. His first poems and writings
were published in this journal. He supported the nationalists during the Turkish War of
Independence and worked as a teacher of philosophy and literature following the end of
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the War of Independence. In 1927, he began his duties as the Deputy Minister of Education
(Maarif Vekili) and later served as the Istanbul Minister of Education (istanbul Maarif Emini).

As apart of his duty, he traveled to France in 1930. Following his return to his homeland, he
visited various places in Anatolia with Mustafa Kemal Atatiirk, the first President of the Republic
of Turkey (Arsay, 2020: 169-170). In 1932, Yiicel attended the meetings of the Turkish Language
Research Society (Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti) and was assigned to the Ministry of National
Education General Directorate of Secondary Education (Milli Egitim Bakanligi Ortadgretim
Genel Miidiirti) in 1933. In 1935, he voluntarily resigned from this position to become a member
of parliament. Between 1938 and 1946, he served as the Minister of National Education.

While still producing some literary works, Hasan Ali Yiicel brought innovations in the
field of education. He also pioneered the establishment of Village Institutes (Koy Enstitiisii)
and ensured the independence of universities by enacting the law on higher education and
universities. As a result, Istanbul Technical University was established. Yiicel worked to
simplify the Turkish language, which had been heavily influenced by Arabic and Persian
vocabulary, literature, and alphabet. He established the Ankara Conservatory and several
museums; his articles were published in magazines and encyclopedias. He pioneered
translations from world literature. After leaving the ministry, he worked in the fields of
journalism and publishing (Y1ldiz Kaman, 2021: 3).

Tuncel (2008: 33-35) states that the translation movement, the foundations of which were
laid by Hasan Ali Yiicel in 1938, was carried out by the state and that this movement was seen
as “the most important cultural and civilizational transformation”. Tahir-Glir¢aglar focuses
on the translation process and emphasizes the importance of this translation movement for
the motto of becoming a “nation” (Tuncel, 2008: 37-42).

It can be stated that Mustafa Kemal Atatiirk, the founder and first president of Turkey,
planned radical changes in the social lives of his people following his military successes. He
worked very systematically and intensively to establish the consciousness of the “Turkish
nation”. Having established the republic based on the will of the nation by breaking a tradition of
approximately 600 years of sultanate, Mustafa Kemal Atatiirk then turned to social revolutions.
Within this framework, intellectuals of the novel Turkish Republic came together at the First
Turkish Publications Congress organized by the Ministry of Education in 1939, on the 10th
anniversary of the Turkish Alphabet Reform. While discussing the progress made up to that
time, the future was also planned (Kusgi, 2021: 294-299). At the Congress, a plan was adopted
to initiate a systematic and planned publishing activity and to get the best efficiency by including
public and private institutions as stakeholders in the process of cooperation (Kusei, 2021: 294-
299 as cited in Republic of Turkey Ministry of Education, 1939a: 1). It was determined that the
texts written in the New Turkish Alphabet were insufficient to meet the need and a “Translation
Commission” was established along with other commissions. The commission appointed well-
known artists such as Nurullah Atag, Sabahattin Ali, and Rahmi Eyiipoglu to be in charge of
the German, English, French, Latin, and Greek languages. The aforementioned authors and
poets were tasked with identifying internationally recognized works, and the elected texts were
translated. It was also decided to establish a translation bureau to monitor the translations to be
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made by private and public institutions. Another decision taken in the congress was to publish a
monthly translation magazine (Ulus, 6 May 1939: 5, as cited in Kusci, 2021: 306-307).

According to the decree issued after the First Turkish Publication Congress (Birinci
Nesriyat Kongresi), to conduct the organization of the translation process, on the one hand,
a translation bureau was established, and it is agreed that there will be staff employed to deal
with the publication process. The Bureau was established under the Ministry of Education
when Hasan Ali Yiicel was the head, majorly focusing on the translations of works from
Western literature (Giirgaglar, 2008: 39). He expresses this cultural repertoire movement, the
spark of which he ignited and which is crucial for Turkish literature even today, as follows:

Republican Turkey, which wishes and aspires to be a distinguished member of the Western
cultural and intellectual community, is obliged to translate the old and new intellectual
products of this Western civilized world into its language and to strengthen its identity with
the contemplating and feeling this world. This obligation invites us to a wide translation
movement. How are we going to achieve this? What should we translate and in what
order? In what way should we begin these works? Today, despite all good intentions, are
we wasting efforts and money in this way due to the lack of a specific program? (...) The
number of works produced in the country, both in translation and publication, is increasing
day by day. Nevertheless, the fact that we are still deprived of a proper promotion and
publication organization makes it difficult for our publications to be published, and the
financial returns from the books published are far from satisfying both the author and the
publisher. In order to prevent the desperation and frustration of the authors of valuable
works in the face of copyright issue, and to encourage the publication of original work
in various topics, translations made with success from the language in which they were
written, and beautifully printed books according to the technique of the day, it has been
accepted to handle the copyright, translation and publication (Bulut, 2008: 670-671).2

2. Poet-translator Can Ycel

Can Yiicel, the son of former Minister of National Education Hasan Ali Yiicel, is a
well-educated poet-translator who interrupted his studies at Ankara University, Faculty of
Language, History and Geography, Department of Philology, and continued his education
at Cambridge University, one of the most prestigious universities in England. In addition
to studying Greek and Latin, he also took courses in European history and art history at the
University of Cambridge. Can Yiicel, who did his military service in Korea, lived in Paris and
London before taking a job in the Turkish broadcasting department of the British Broadcasting
Corporation, BBC. Upon his return to Turkey, he worked as a translator. In 1971, Yiicel was
sentenced to 15 years of imprisonment for the two publications he translated, and after being
imprisoned in Adana, he was released with a general amnesty in 1974 (Ritsos, 1981: 17).

It can be claimed that Can Yiicel, who stands out with his outspokenness, use of slang,
and sharp language in both his poetry and translations, has a unique style that he acquired over
the years. In his later years, the poet created his original style and voice, and after the 1980s,
Yiicel also produced improvised works as he stated. Thereafter, his works became much more

2 Translation belongs to the author.
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concrete and included swear words and slang. In his poetic style, he succeeded in blending
irony and humor. Yiicel, in addition, touched upon both individual and social elements and
emphasized that both should be in dialectical integrity (Giilgen Borklii, 2012: 4).

It can be argued that in the novel, the majority of the Republic’s intellectuals demanded
that workers, peasants, and laborers have equal rights and living standards. As the young and
much more egalitarian new Turkish Republic, which had replaced the 600 years of sultanate,
brought drastic social changes in daily lives, probably with the influence of the Social Realism
trend in the world, it can be inferred that the intellectuals, including Can Yiicel, desired to
reach more equality for the whole Turkish nation. Consequently, it can be claimed that Yiicel
also aspired to reach out to the Anatolian people with his pen.

2.1. Can Yucel’s translation of Sonnet 66

In an interview with Suat Karantay, Can Yiicel stated that his understanding of translation
is not to make an alphabetical, semantic, or word-for-word translation, but to convey the “core
phenomenon” of the poem. According to him, the primary concept of translation is to convey
the “core phenomenon” of the poem into Turkish, and he explains that he prefers to achieve the
whole by collecting parts rather than focusing on individual parts (Karantay 1987: 11).

It can be inferred that, as he was called “the Turkish teller (Tirkge sdyleyen)” rather
than the translator, the choices he made in his Sonnet 66 translation could be regarded as
deliberate instead of mistakes (Appendix 1 and 2).

Gideon Toury, in 1981, introduced the concepts of “adequate” and “acceptable” to explain
translation. According to him, translations are either “adequate” in compliance with the norms
of the source system, preserving its features, or “acceptable” adopting the norms of the target
system, altering some source text features. He allows chances within both poles and names the
system as descriptive translation studies. It can be claimed that Toury laid the foundations to
explain and systematize translation studies as well as “labelling” them. Within this framework,
Yiicel’s translation could be regarded as” acceptable,” and, over the years, there have been
some critics who argue that it does not sound like a translation (Munday, 2018: 111-113).

This study aims to provide a more holistic and sociological examination of Can Yiicel’s
translation of Sonnet 66, focusing on the possibilities of his translation strategies. Descriptive
study methods will be employed to interpret his life and environment. The correlation between
his life and his translation strategies will be handled with the concept of “habitus”. Habitus,
according to Bourdieu, determines our decisions. It is composed of our past experiences and
social environment. Considering this concept, Can Yiicel’s decisions in his translation of
Sonnet 66 could have been shaped by his social environment.

3. Theoretical framework

3.1.Pierre Bourdieu and Habitus

Bornin 1930 in France, sociologist, anthropologist, and philosopher Pierre Felix Bourdieu
is one of the most prominent contributors to the field of sociology with his creative and
inclusive ideas of the post-war Era. He studied philosophy at the Ecole Normale Supérieure
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and went to Algeria to do his military service. The French colonialism he observed during this
time played a major role in shaping his ideas. Between 1959 and 1962, he taught philosophy
at the Sorbonne University and served as the director of the Ecole des Hautes Etudes en
Sciences Sociales. He was also the director of European Sociology. Bourdieu, who took over
the chair of sociology at the Collége de France, is also the founder of the European Center
for Sociology. He studied the mechanisms of production, reproduction, and differentiation.
These new concepts and interpretations he brought to sociology influenced a vast majority of
human sciences (Bogeng Demirel, 2014: 403, 404).

It can be easily claimed that Pierre Bourdieu created the most comprehensive and
systematic epistemology of the 20th century (Ignatow& Robison, 2017: 950). His authentic
approach can be summarized in his sentence: “Theory without empirical research is empty,
empirical research without theory is blind” (Bourdieu & Wacquant, 2014: 160). Bourdieu
differs from the other social theorists with the approach mentioned above. Instead of
dealing with semiotic concepts, he is interested in more pragmatic relations. He adds that
theory and practice are supposed to be utilized in an interconnected manner, referring to
this phenomenon as “reflexivity.” Reflexivity can also be described as a method of reaching
scientificity by drawing a rational path between deconstruction and universality, reason, and
relativity. Bourdieu, whose methodology can be outlined as aforementioned, argues that
historicity and sociology can coexist (Bourdieu & Wacquant, (Bourdieu& Wacquant, 2003:
32-35). Bourdieu adopted a holistic approach in social sciences which combines theory and
practice and can be used interchangeably. According to him, human beings are the subject
of the social sciences. Hence, anything human beings interact with is the practice and social
representations of sociology. He rejected the dualisms of Descartesian ontology - body and
mind, subject and object (Bourdieu and Wacquant, 2003: 117).

Pierre Bourdieu brings a different perspective to the social sciences and novel ideas. He
adopts the reflexivity concept as a basis and depicts a baseball game metaphor in which all
concepts are correlated. Thus, to describe “habitus”, the main items of Bourdieu’s sociology
ought to be mentioned. He brings forward the phenomena of habitus, field, and capital, and
exemplifies these concepts via a baseball game: there are players, interests, goals, strategies,
unspoken rules (doxa), and cards. (Bourdieu & Wacquant, 2014: 82). The players in this
context are the agents within society. Their investments are the pieces of capital they risk to
fulfill their expectations (illusio, i.e., interests) at the end of the game. The actual capital is
the cards that each player holds. He depicts the field as the place where the game is played,
and the power on the field and the chances of winning/losing vary depending on the capital
of the individuals in the game.

The field is composed of the historical connections embedded in capital and power. It is
also the source of existence and the conflict (Bourdieu & Wacquant, 2003: 25-26). Bourdieu
proposes four types of capital: economic, social, cultural, and symbolic. He describes them as
class-based capitals, which are shaped by the environment, society, and the family into which
we are born. The practices that human beings see around, the expectations attributed to them,
and how their environment behaves influence a person’s perception and how they construe their
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beliefs. Such capitals function as the habitus of a person in cases of decision-making. To exist
and struggle, human beings must make some decisions. Such decisions can refer to habitus. The
field requires habitus, as actors can only produce when they utilize their habitus. By this means,
the field exists as a production place of the actors with the hand of habitus. This definition may
help illustrate the interrelation of Bourdieusian concepts (Bourdieu & Wacquant, 2003: 82-83).

The players’ strategies during the game are designated via their habitus. Pierre Bourdieu
introduces habitus as: “The theory of practice as practice insists, contrary to positivist
materialism, the objects of knowledge are constructed, not passively recorded, and, contrary
to the intellectualist idealism, that the principle of this construction is the system of structured,
structuring dispositions, the “habitus”, which is constituted in practice and is always oriented
towards practical functions (Bourdieu, 1990: 52). Such practices are performed without
contemplation. In other words, we live in it. We unconsciously follow the paths laid out by the
society we live in. We are granted roles in society. We are taught to behave in a certain manner.
We learn what can be respected and what can be disrespected. We learn what to appreciate and
condemn. Shame or self-confidence also develops in compliance with the society we live in.
Thus, the society, family, and environment in which we were raised shape our social norms
and how we perceive the world. Our socio-cultural collections are organized in time, and when
a swift decision needs to be made, we utilize our collection subconsciously (Calhoun, 2007:
103-105). This collection can be considered our “habitus”. It is the objective reaction to the
subjective meaning (Bourdieu, 1990: 62). In other words, it is the interplay between two modes
of decision-making, based on sudden decisions rather than planned strategies, and informed by
prior experiences. They are the predispositions shaped within the process (Ozsoz, 2007: 15-17).

Bourdieu defines the relationship between field and habitus as an ontological one. This
indicates that within the process, they both shape and are being shaped. To simplify, the
field encompasses the position it holds in relation to some power or capital, as well as all
the historical ties between them. In a field, there are objects and objective forces. Therefore,
any field is also a field of contestation. There is a constant state of being a field of struggle
between subjects and objects. Along with struggle, there is natural competition. All the
effects we encounter in any social field are the result of this struggle (Ozséz, 2007: 16-18).

Lastly, as the theory of this study, habitus can be identified neither as utterly individual
nor as the sole influence on behaviour. It can be described as a constantly working
mechanism within the actors. It is an ongoing process of strategy development, guided by
certain principles (Bourdieu & Wacquant, 2003: 27). From another perspective, habitus can
be defined as a series of practices performed without conscious thought. It is the unplanned
behaviors of humans utilizing their collection of memories to make decisions. In addition,
such decisions further confirm that this person is sane and making acceptable decisions for
the society in which they live. Another distinctive feature of habitus is that it is dynamic. It is
always subject to construction, which, in turn, constructs the perception of the person. Thus,
habitus is not totally the destiny of a person. It is the whole of everlasting inclinations of
experiences (Bourdieu & Wacquant, 2003: 121- 125).
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Internalizing the social structures, a series of practices shapes the individual’s decision-
making mechanisms. To put it another way, habitus, the identified concept of Bourdieu,
is the individual production of abstract mind (Bourdieu, 1990: 122). As the existence of
an embodied society, habitus composes our perception of the world. Bourdieu’s renown
explanation ‘when habitus encounters a social world of which it is the product, it is like a
“fish in water”: it does not feel the weight of the water, and it takes the world about itself for
granted’ (Bourdieu and Wacquant, 1990: 127) can also be mentioned as another example to
demonstrate how the concept is influential and yet inconspicuous.

The concept of habitus is not innate or static. It is explained as a decision-making
mechanism shaped by the dynamics of a field and the self. (Bourdieu, 2003: 158). From
another angle, such features make habitus unique and dynamic. When an individual inclines
to perform the practices of a group, then the expectation can be defined as being accepted by
that group and gaining an identity as a part of it (Bourdieu & Wacquant, 2003: 81). Habitus
can be mentioned as a crucial part of the decision-making mechanisms of an individual since
it can be interpret as the colleciton of the values and practices until that day.

Considering Pierre Bourdieu’s explanations, this study aims to examine the possible
translation strategy of Can Yiicel in Sonnet 66 from a Bourdieusian perspective and associate
his style with the society in which he was raised.

4. Translation of Sonnet 66 by poet-translator Can Yucel

Can Yiicel, the poet-translator, published his Sonnet 66 translation in 1957 in a book
containing his various poems titled “Her Boydan.” Yiicel>s translation of Sonnet 66 is the
first translation of the sonnet in the Turkish Republican Era, after 1923.

For this translation, Bengi-Oner states that Yiicel preserved the original 7+7 syllabic
meter of the source text, iambic pentameter, which is one of the most common meters
preferred in the Elizabethan Era (Bengi-Oner, 1999).

Yiicel himself explains this issue on the back cover of his book. He stressed that recreating
poetry in another language is neither the issue of “punctuality” nor “fidelity”. He depicts the
recreation of the poem in a different language as being like a detective. According to him, a
translator should discover the original “event” of the text or literary piece, follow the clues
in the flow, within their capabilities, and recreate it in another language promptly (Yiicel
1985, back cover). Considering his writings and style, “punctuality” may be the rhyme-
rhyme sounds he provides as a poet-translator in his poetry. For instance, the conjunction
“and”, which repeats from the third to the twelfth line, has been recreated in Turkish with
“degil mi ki”, a conjunction that serves a similar function in the Turkish language. It can
be argued that the poet Yiicel’s use of Turkish culture-specific idioms and sayings such as
“Oliim paklar beni”, “O kizoglan kiz erdem daglara kaldirilmis” and “Degil mi ki kotiiler
kadi olmus Yemen’e”, along with his ability to preserve the form of the poetry, brought him
the reputation of being marked as the “Turkish teller” rather than the translator (Yazici, 2005:
162-165).
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The subject of this study, Sonnet 66, was written by the globally renowned poet William
Shakespeare, one of the most prominent figures of Elizabethan Literature. The sonnet, a form
of poetry whose name roughly means “singing” in Italian, consists of 14 lines in iambic
pentameter form and follows a specific theme. It could be considered one of the most common
forms of poetry in British literature. Although the sonnet was used before him, that form of
poetry has gained a reputation with the English poet and playwright William Shakespare. For
this reason, the poems of Shakespare have been translated into Turkish and have had several
different translations. Sonnet 66, translated by Saadet- Biilent Bozkurt, Talat Sait Halman,
and Can Yiicel, is going to be scrutinized with the intent of revealing the unique translation
strategies of Yiicel. Concentrating chiefly on Can Yiicel’s translation and life, the purpose
is to portray the possible reasons for his preferring basic patterns and why he might have
chosen them while translating. His life experiences, education, and family will be discussed
to explain the possible motives for his translation strategies.

The translator, Can Yiicel, can be considered a highly competent intellectual who can
translate from English into Turkish or vice versa, due to his educational background in Turkey
and England, as there were no translation schools or departments at the time. However,
characterized as a “Turkish teller” rather than a translator, Yiicel was subject to criticism due
to his choices in translation strategies. It is argued that Yiicel’s translations stand in a closer
position to the poems originally written in Turkish than Shakespeare’s translations. In case of
being considered with the basic theories of translation studies from the “fidelity” perspective,
it is possible to characterize Can Yiicel’s translations as “infidel” for several various theories.

The concept of fidelity in translation studies dates back to Cicero and Horatius. “Ut
interpres”, word-for-word translation, could be defined as a kind of translation that is the
most faithful version to the source text from linguistic and semantic approaches. Even before
the publication of James Holmes’ article “The Name and Nature of Translation Studies” in
1972, which declared the autonomy of translation studies, the theme of “fidelity/infidelity”
has been a central issue in translation studies. Regardless of the theory, age, or fashion,
the notion of “word-for-word” or “free” translation discussion could be portrayed as the
principal concern under the various names and theories (Munday, 2008: 19-20).

4.1.1. Sonnet 66 Turkish translations by Talat S. Halman and Saadet- Bulent
Bozkurt

Talat Sait Halman’s translation, on the other hand, was republished in 1964 in Talat Sait
Halman’s “All Sonnets”, a collection of 40 sonnet translations (Yazici, 2005: 161). Halman,
as a poet-translator, shows the same characteristics as Can Yiicel’s translation in terms
of form, i.e., meter and rhyme (Yazici, 2005: 162-165). It can be observed that Halman’s
translation was made after Can Yiicel’s and that in his translation there are expressions such
as “gadra ugramak” and “kalles¢e” which are closer to the target system (Appendices 1 and
4). However, such expression renderings are visibly less than Yiicel’s.

Biilent Bozkurt, a professor of English literature who also translated Shakespeare, clearly
states that he had a different mission than Yiicel’s. While describing his goal for translating
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Shakespeare, he claims that he did not aim to “to sing/ to tell in Turkish” and be easily read
and understood. His goal was not to distort the source text (Oner, 1999: 15-16).

4.2. Findings

Can Yiicel’s translations of Shakespeare can be regarded as being controversial in the
field of Turkish translation studies. His translations have been criticized as “inaccurate” and
“impoverishing of dramatic richness” since they have lost some of the characteristics of the
source system (Kemal Atakay, 1988: 70-78).

In her analysis of Yiicel’s translation of Sonnet 66, Isin Bengi-Oner found that the form
of the sonnet in the source language and the cultural system in which it was first written
differ in the translation when it is transferred to the Turkish language and cultural system
—the target system. She concludes that the poem aims to convey to the Turkish reader as
much of the same “sense and meaning” as in the source verse, rather than its form (Oner,
1999: 16-17). Bengi-Oner mentions the translation theories to interpret the translations
above. Saadet and Biilent Bozkurt also discuss the strategies they would like to adopt in the
pre-translation process during lengthy conversations. Biilent Bozkurt adds that they tried to
decide whether to have a free translation, an “acceptable” translation according to Toury’s
definition, or an “adequate” translation strategy, which can be described as a literal, word-
for-word translation. Ultimately, they chose “adequate”, literal or word-for-word translation
to convey the meaning more directly (Bozkurt 1985: 13-14 cited in Oner-Bengi, 1999: 16-
17). They voluntarily dispensed with the form to convey the meaning and stick to the sense
and content of the sonnet. They decided to render the meaning rather than the form to be
a “carrier of culture” as much as possible. For instance, Sonnet 66 as the source texts bear
this sentence in the second line: “For the restful death I cry,”. These lines are translated
“Biktim diinyadan keske 6liip kurtulsam (Talat S. Halman); “Biktim artik diinyadan bari 6liip
kurtulsam (Saadet- Biilent Bozkurt)” and “Vazgegtim diinyadan tek 6lim paklar beni (Can
Yiicel)” (see Appendices). Another striking example can be given “Captive good attending
captain ill” from the source text Sonnet 66 was conveyed as “Iste kotii bey olmus, iy kotiiye
kole (Talat S. Halman); “Dogru sozlii kisinin aptala ¢gikartilir ad1 (Saadet- Biilent Bozkurt)”
and “Degil mi ki kotiiler kadi olmus Yemen’e (Can Yiicel)”. The use of “Yemen’e kadi
olmak” was discussed in translation studies articles, as mentioned, and regarded as an item
making the whole translation closer to the target text and culture. Finally, another example
can be noted, the last two lines in the original text: “Tir’d with all these, from these would I
be gone/ Save that, to die, I leave my love alone”. These two lines were transfered as “Biktim
artik diinyadan, ben kalic1 degilim/ Gel gor ki oliip gitsem yalniz kalir sevdigim (Talat S.
Halman). “Bezdim iste bunlardan ve hi¢ durmam bana kalirsa/ dlimek, sevdigimi yalniz
birakip gitmek olmasa (Saadet- Biilent Bzokurt). ““ and “Vazgectim diinyadan, diinyamdan
vazgectim ama/ Seni yalniz komak var, o koyuyor adama (Can Yiicel).” The examples can
underline the local uses of Yiicel. Adding “ama” at the end and “yalniz komak”, “koyuyuor
adama” can all be considered as the choices which are visibly closer to the target culture.
Herein, it can be inferred that it is unlikely to envisage a competent poet and English speaker
like Can Yiicel would have deliberately made his translations “wrong” or “imprecise”.
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From the perspective of translation studies, Isin Bengi Oner analyzes the two translations
of Shakespeare’s Sonnet 66 by Can Yiicel and Saadet-Biilent Bozkurt in terms of Gideon
Toury’s concepts of “acceptability” and “adequacy”. According to Oner, Can Yiicel’s text is
a “translation,” although it has been debated whether it can be accepted as such. She writes
that the translation successfully transferred the function of the source text to the target text
(Oner-Bengi, 1999: 15-17).

The French scholar Andre Lefevre defines translation as an activity of “rewriting”
and declares all rewritings as ideological: “All forms of writing and poetry, whatever
their intentions, are created with a certain ideology and serve that ideology. Based on this
argument, he attributes a sociocultural identity to the text. In this way, the text acquires a
new image in the target language and culture (Susan Bassnett, 1998: 123-128). For Lefevre,
these rewritings can be found in literary systems in two forms, one of which is translation.
Therefore, Can Yiicel’s translation of Sonnet 66 is examined from a sociological perspective,
and to promote the findings of this study, his life and other translations will be discussed.

5. Discussion

It can be inferred that the translation of Sonnet 66 by Can Yiicel was even debated,
as to whether it is accepted as a legitimate translation. Thus, the purpose of this study is
to portray the critics of this translation and compare it to other translations of Sonnet 66,
where the uniqueness of Yiicel’s translation prevails. By examining his life, education, and
environment, this study aims to associate this uniqueness with the habitus of the translator,
Can Yiicel, and interpret his translation strategies as a tool of his habitus.

Hasan Ali Yiicel, whose professional mission could be summarized with his saying:”
In our land’s mountains and hills, and even in the remotest areas, we will leave no flower
fading on its own” ( Kocabas, 2022: back cover). This motto may provide insight into how
dedicated Hasan Ali was to contributing to Turkish educational reform. Sule Y1ildiz Kaman,
in her thesis titled «Hasan Ali Yiices place in Turkish philosophical life,» writes that Yiicel
always emphasized being a “Turkish” nation. To achieve this, he aims to reach the Anatolian
people and their resources. His love for his country and nationalism is evident in his articles,
“Monday Talks,” which were published between 1924 and 1938 in the Aksam Newspaper.

Another issue to consider when interpreting Can Yiicel’s environment is the prevailing
viewpoint of the New Republic Era. Years of war had worn down the Anatolian people,
and following the success of the War of Turkish Independence, they finally experienced
stability and order. Along with the novel ruling order, which could be considered as more
encompassing than sultanship, in social life, it is aimed to create “novelle homme (new man)”
(Karakus, 2015: 165-166). Having its basis in the 19th century, this reformation process
accelerated. Many reforms, from alphabet to clothing, from schooling to social life, were
performed successfully, and it can be claimed that people had different lives in 1900.

Hasan Ali Yiicel, as a graduate of Philosophy and a poet and author himself, participated
in his “novelle homme” mission from an educational perspective. The Turkish government
sent him to Germany and Paris to gather observations and prepare a report to apply his
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ideas back in his homeland (Karakus, 2015: 165-168). He was in charge of crucial places
throughout his professional life. He revolutionized Turkish primary education and established
universities. To reach out to “each flower” in Anatolia, he established “Village Institutions
(Koy Enstitiileri), to bring up teachers for villages. The teachers were expected to be from
the vicinity and meet the majority of the local people’s needs, from planting to sewing, using
the correct methods. They were equipped educators who could speak a foreign language and
play an instrument (Kocabas, 2022). Another prominent contribution of Hasan Ali to Turkish
intellectual life is the “Translation Movement”.

Yiicel regards language as a powerful tool for national identity. With the establishment of
the new Turkish state, Yiicel, as a state authority and a professional in the field, held meetings
with competent intellectuals. The goal was to introduce novelities and a purer Turkish
language. As with a group, he was working on the Turkish Language; another notable activity
of his was the “Translation Movement”. Within the scope of this activity, predominantly
from the Western literature, 1247 books were translated into the Turkish language (Bozkurt,
2019: 73-75). He aimed to create a nation that reads. To reach his purpose, he even allowed
the Turkish poet Nazim Hikmet Ran to participate in this movement (Sertel, 2018: 263-
270 as cited in Uysal Gliniecki, 2020: 73-74). Hasan Ali confirmed Ran to take part in the
translation movement, although Hikmet was imprisoned. Yiicel articulated that his name can
not be on the book as a translator. However, Hikmet was competent in the Russian language;
hence, Yiicel did not refuse Hikmet’s wish to translate, despite all odds. This issue may also
highlight the significance of this movement for Minister Hasan Ali.

Drawing attention to the Professional mission of Education Minister Hasan Ali Yiicel,
this study aims to associate his love for his nation and reach each person in the country
through the unique translation style of his poet-translator son, Can Yiicel’s habitus. Can
Yiicel’s translations, in general, are regarded as unusual. Yiicel also introduces himself as a
“Turkish teller” rather than a “translator.” Conflating the assertions as mentioned earlier, his
translation in the study is also considered a result of his beloved father’s mission: to reach
out to each person.

Translation is a multi-layered and complicated process. Since it is a product presented
to society, from this perspective, the phenomenon is also sociological. Further, there are
numerous decision-making agents, variants, expectations, and cultural issues. Thus,
translation sociology can be regarded as a more holistic approach that considers translation
in conjunction with the agents involved in the process and the final product.

Bourdieu’s sociological concepts emphasize the correlations between human actions and
society. Individuals take specific actions based on their dispositions, past actions, and social
environment. This concept is referred to as habitus by Pierre Bourdieu. According to him,
when making quick decisions, people often refer back to their past experiences.

Based on Bourdieu’s concept of habitus, translation theorists such as Yves Gambier,
Andrew Chesterman, Daniel Simeoni, and Michela Wolf have also explored the topic
of translation sociology, making significant contributions to it. Therefore, translation
sociology can be expanded to include translation studies. In his article “Questions in the

1167
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year): 2025, cilt (vol.): 31, sayi (no.): 124- Aysegtil Uysal

Sociology of Translation,” Andrew Chesterman takes translation sociology a step further by
subcategorizing it as the sociology of translation and the sociology of the translator. These
distinctions are the processes and predispositions of the translator. In addition, this approach
separately scrutinizes the influence of the translator’s social environment and life experiences
on the translation (Bogen¢ Demirel, 2014: 404-405).

Drawing attention to the existence of a constant power struggle within the field, the
sociologist identifies processes that might illuminate the decision-making process of selecting
source texts. According to him, several factors, including those affecting the selection
processes, the identities of individuals, the choice of texts and their translation, decision-
making and control mechanisms, situational contexts, and expectations in the target literature,
are taken into consideration. (Bogen¢ Demirel, 2014: 411-412). The fact that the source text
was Sonnet 66 by the world-renowned poet William Shakespare may be an indicator that Can
Yiicel, following his father’s steps, aims to bring a classical work to an Anatolian village.

The translator, or the “Turkish teller” for this study, Can Yiicel’s translation of Sonnet 66
by William Shakespeare, may have been influenced by political and cultural constraints. The
translator’s “habitus” could have influenced the choices he made throughout the translation
process mentioned above.

It can be argued that Can Yiicel translates with his habitus, adopting the mission of his
father, Minister of National Education Hasan Ali Yiicel. The corpus of Turkish literature
that Hasan Al Yiicel aimed to create with the new Turkish alphabet in the new Turkish state
was initiated to establish national awareness, utilizing literature as a medium. Thus, it can be
claimed that Can Yiicel might have aimed to be understood by the readers and attract their
attention in the first place, rather than conveying the message of William Shakespeare, the
English poet who was likely unknown to the majority of Turkish people in the 20th century.
However, introducing the Turkish nation through a form of sonnet, in a poetic format, and
assisting them in acquiring and enjoying poetry might have been his mission when deciding
on the translation process strategies. His colleague and peer, Biilent Bozkurt, clearly stated
that his aim while translating Sonnet 66 is not to be understood by the people, like Can Yiicel.
Therefore, this claim could also strongly support the proposal, while translating, Can Yiicel’s
initial purpose was to be understood and reach out to the reader.

The poet-translator Yiicel’s translations are accessible and understandable to the public,
which can be attributed to Yiicel>s habitus. Any translator, in Bourdieu’s explanations,
complies with some constraints, as well as opposes some. The translator’s habitus determines
such choices. It can be claimed that life experiences and social environment influence such
decisions to bring up the best product possible for the translator.

Conclusion

Hasan Ali Yiicel, the former Minister of Education, worked as a Turkish literature teacher
and was interested in philosophy. He received a distinguished education in his time and also
lived abroad. He delivered various speeches to newspapers and magazines, which suggests
that he was fond of literature, opera, and art. Hasan Ali held official positions at certain levels
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of the New Republic. He published Tevfik Fikret’s poetry book, “Tarihi Kadim - Towards
Ninety-Five,” in the Latin alphabet, in accordance with the “Law on the Adoption and
Application of Turkish Letters” dated November 1, 1928. It is assumed that this publication
was the first book published in the newly adopted alphabet under the leadership of Mustafa
Kemal Atatiirk. The Turkish Language Research Society was founded in 1932, and the first
Language Congress was held in the same year. Following this meeting, Hasan Ali Yiicel was
appointed as the head of the “Etymology Branch”, one of the sub-branches of the Assembly.
While in this position, he continued to pursue his literary interests. In 1933, he became
Director General of Secondary Education at the Ministry of Education. Then, in 1938, he
was elected as the Minister of Education in the cabinet formed by Celal Bayar. Although
Mustafa Kemal Atatiirk had recently passed away, ismet inénii had the opportunity to realize
the humanist reform project in the light of Kemalist principles (Bulut 2008: 667-673).

As soon as the military battles in the field were won, Mustafa Kemal Atatlirk established
a new republic, ending 600 years of sultanship, which was mainly composed of Turks, unlike
the Ottoman Empire, which had previously held the same land. The novel republic was a
new establishment for the Turkish people. Thus, many social reforms were required. Mustafa
Kemal Atatiirk, aware of the importance of cultural transformation and national identity
consciousness, began working to establish a culture where national identity is vital, as it had
been in many new countries, religions, or nations of that time. Atatiirk himself put forward the
“Sun Language Theory” and paved the way for cultural studies, theories, and debates through
organizations such as the Turkish Language Research Society and the Turkish Language
Institution. There was an excellent endeavor for the formation of the social lives of Turkish
people, who must have been weary of wars. It can be easily inferred that they had no access
to schooling or cultural activities, as the region was plagued by long years of war, and the
inhabitants of Anatolia could only focus on surviving. Thus, the translation movement was
initiated by the Minister of Education of that time, Hasan Ali Yiicel, as indicated by its name,
the “Hasan Ali Yiicel Translation Movement,” to help people engage in social and cultural life
after years of turmoil. Another important factor is the change in the alphabetic system. The
Arabic letters were replaced by the Latin alphabet, which possibly increased the need for a new
cultural repertoire with the new alphabet. In addition to supporting Turkish publications, the
movement also focused on items already published in Western countries, possibly as part of the
Westernization phenomenon. However, there were also translations from the Eastern literature,
which are outnumbered by the Western ones. The official institutions, after numerous meetings,
initiated a translation movement to swiftly create and systematize a civilization, as quoted in
the previous chapters. In this unique and intense translation movement, many works that we
benefit from today have been translated from many world languages into Turkish. In addition,
under the leadership of Hasan Al Yiicel, these debates became institutionalized and “visible”.

Can Yiicel, as the son of Hasan Ali Yiicel, translated in a certain way. Sonnet 60,
discussed in this study, can be presented as an example of his distinctive translation style.
Unless it is known to belong to W. Shakespare, it can be judged that it is written by a Turkish
poet. Yiicel’s translation of Sonnet 66, as can be seen throughout this study, was a translation
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that was debated. Some critics said it sounded like a Turkish poem.

Scrutinizing his life through the “habitus” concept of French sociologist Pierre Bourdieu,
which benefits from a descriptive study method, this study aimed to portray the possibilities
of CanYiicel’s translation strategies. Yiicel, considering his father’s endeavor to establish
a novel cultural repertoire for the Anatolian people who were dominantly busy with wars
before the new republic, might have aimed to reach out to them as well. Preserving the
structural features of the sonnet form, the poet made his translations sound like his own
poetry. Examining his habitus, this might be related to his father’s goal of establishing a
national repertoire. Poet Can Yiicel may have adapted culture-specific words and sayings
to make them more accessible and accepted by the Turkish people, who were unlikely to
be familiar with English poetry at the time. Culture-specific items may appear “foreign” to
Turkish people and may not appeal to them. However, by conserving the form of poetry,
which is an older literary form in British literature, the poem may sound more familiar and
easier to read and follow. His habitus, social environment, and past experiences may have
influenced his decisions before and during the translation process, which can be linked to the
nation-building movement. Furthermore, it can be noted that he and many artists of his time
adopted the “Social Realism Trend” and aimed to reach the Anatolian people first, as they
primarily wrote about the problems of ordinary people, unlike pre-Republican Era literature.
While producing with this goal, they often wrote French or English sentences as they are
pronounced in Turkish, not how they were written correctly in their source languages.
Consequently, poet-translator Can Yiicel’s translation, which is as he is “telling” in Turkish,
could also be interpreted as, in the first place, an effort to introduce Anatolian people to
Western poetry and assist them in enjoying the poetry.

By conducting detailed research on all his translations, this claim could be strongly
supported by the findings. However, such a study should be an elaborate study and can be
scrutinized as a thesis for a PhD.
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APPENDICES
EKLER:
EK 1:

SONNET 66: TIR’D WITH ALL THESE, FOR RESTFUL DEATH I CRY BY WILLIAM
SHAKESPARE

Tir’d with all these, for restful death I cry,
As to behold desert a beggar born,

And needy nothing trimm’d in jollity,

And purest faith unhappily forsworn,

And gilded honour shamefully misplac’d,
And maiden virtue rudely strumpeted,
And right perfection wrongfully disgrac’d,
And strength by limping, sway disabled,
And art made tongue-tied by authority,
And folly, doctor-like, controlling skill,
And simple truth miscall’d simplicity,
And captive good attending captain ill.
Tir’d with all these, from these would I be gone,

Save that, to die, I leave my love alone. (William Shakespare, 1598).

1172
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org







EK 4:
Biktim artik diinyadan, bari 6liip kurtulsam:
Bakin, gonlii ganiler sokakta dileniyor.
Iste kirtipillerde bir siis, bir giyim kusam,
Iste en temiz inang kallesce ¢igneniyor,
Iste utanmazlikla post kapmis yaldizli san,
Iste zorla satmuslar kizoglankiz namusu,
Iste gadre ugradi dért bast mamur olan,
Iste kuvvet kor-topal, devrilmis boyu bosu,
Iste zorba, sanatmn agzina tikag tikmus.
Iste hiikiim siiriiyor ¢ilginlik bilgiglikle,
Iste en saf gergegin ad1 safliga cikmus,
Iste kotii bey olmus, iyi kotiiye kole;
Biktim artik diinyadan, ben kalic1 degilim,
Gel gor ki 6liip gitsem yalniz kalir sevdigim.”
(Cev. Talat S. Halman, 1964)

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisansi ile lisanslanmistr.
(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).
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Bati Edebiyatinda Akimlar, Prof. Dr. Emel Kefeli’nin Edebiyat fakiiltesinde Tiirkoloji
6grencilerine uzun yillar verdigi Bati edebiyati derslerinin semeresi, sistemli ve metin mer-
kezli bir ders kitabidir. Ders kitaplari, tizerinde titizlikle diistiniilmesi gereken bir konudur.
Genelde yillardir gézlemledigimiz kadarryla bir kitabin ders kitabr olmasi, iki durumda
miimkiin olmaktadir: Bir kitap, ya esasen ders kitab1 olarak yazilmadig1 halde alandaki genis
malumati toparlayici niteliginden dolay1 sonradan ders kitab1 hiiviyetini kazanir, ya da uzun
yillar ders veren bir hocanin birikim ve tecriibesini somut kaynaga doniistiirme arzusuy-
la bastan ders kitab1 olarak hazirlanir. Birincilerin teoriden uygulamaya gecisine mukabil,
ikinciler uygulamadan geldikleri i¢in daha yararli ve sistemli olurlar. Emel Kefeli’nin kitab,
ikinci tiirden bir ders kitabi; yani uzun yillarm tecriibesinden damitilarak geldigi igin alanda
ihtiya¢ duyulan kiymetli kaynaklardan biridir. Kitap, ilk olarak 2007 yilinda 3F Yaymevi
tarafindan yayimlanmisti. Sahsen 6grencisi de oldugum ve kendisinden o zamanki adiyla
“Ornekle Bat1 Edebiyat1” adli bir ders aldigim hocanin, uzun zaman sonra derste anlatti
konular bir kitap olarak okura takdim etmesini o giin biiylik bir memnuniyetle karsilamistim.
Zira o tarihte artik bir bagka fakiiltede asistan olmus ve oradaki hoca ihtiyacindan dolay1 ben-
den bu dersi vermem istenmisti. Bu nedenle kitap, ilk yayimlandiginda, daha 6nce 6grenci
olarak aldigim dersi hoca olarak vermem i¢in bana ¢ok kiymetli bir kaynak sunmustu. Bugiin
de pek ¢ok edebiyat boliimiinde bu kitap s6z konusu ders igin kaynak olarak kullanilmakta-
dir. Nitekim kitap, daha sonra 2012 yilinda Dergah Yayinlari’na gegmis ve o tarihten bugiine
bu yayinevinin yayinlari arasinda bes baski yapmustir.

‘Edebiyat akimlar1’ tabiri, genellikle Tiirkoloji boliimlerinde, Tiirk edebiyatinin Tanzi-
mat sonrasi en 6nemli kaynagi olan Bat1 edebiyatinda ortaya ¢ikmis ve biitiin diinyada etki
uyandirmig basat sanat akimlarini ifade eder. Bu baslik altinda acgilan derslerde, Bati edebi-
yatinin bilylik akimlari bir biitiin olarak tanitilir. Fakat genelde s6z konusu akimlar, siyasal,
sosyal ve diisiinsel gelismelerden bagimsiz olarak ele alindiklari icin madde madde ezberlen-
mesi istenilen oturmamis muallak birtakim bilgiler halinde verilir. Oysa higbir sanat hareke-
tinin birdenbire kendiliginden ortaya ¢ikmadigi asikardir. Bir edebiyat akimi, iginde dogdugu
toplumun siyasi, sosyal, felsefi ve hatta ekonomik sartlarinin etkisiyle ortaya ¢ikar. Bu sartla-
ra egilmeden, bir akimin kendisinden dnceki ve sonraki sanat hareketleriyle iliskisini dikkate
almadan onu anlamak miimkiin degildir. Bu bakimdan aslinda Bat1 edebiyat1 akimlari, ayni
zamanda Bat1 felsefe ve diigiince tarihinin bir pargasidir. Emel Kefeli’nin kitabini belki de
oteki calismalardan ayiran en 6nemli hususlardan biri budur. Bize hicbir edebiyat akiminin
devrin sosyal ve siyasal, hatta felsefi ve ekonomik geligsmeleri anlasilmadan izah edileme-
yecegini gosterir. Diger taraftan akimlar, bir gelgit gibi hep bir 6nceki anlayisa tepki goste-
rerek dogduklari i¢in daha 6nceki baska bir akimla bazi noktalarda kosut diisebilir. Ornegin
romantizm, klasisizme tepki olarak dogdugu bilinir ama ona tepki olarak dogan realizm bazi
noktalarda klasisizmle kosut diiger. Kefeli’nin kitab1 ayn1 zamanda akimlar arasindaki bu etki
ve tepki iligkilerini de izah eder. Boylece edebiyat akimlarinin Bati edebiyat ve sanatinda
birbirini besleyen kesintisiz bir siire¢ olarak ortaya ¢iktiklarini anlatir.

Kitap, edebiyat akimlarin1 ve Batt edebiyati kavramini agiklayan genel bir ger¢eveden

sonra klasisizm, romantizm, realizm, natiiralizm, parnasizm, sembolizm, siirrealizm, egzis-
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tansiyalizm ve modernizm ile postmodernizmin anlatildig1 on boliimden olusmaktadir. Ki-
tabin ilk boliimiiniin kavramlarin anlam g¢erg¢evesine ayrilmasina karsilik son boliimiinde ise
Bati edebiyat akimlarinin Tiirk edebiyatindaki yansimalarina yer verilmistir.

Kefeli, kitabinda bir akimi, onu ortaya ¢ikaran sartlar, getirdigi estetik degerler ve ileri
siirdigii ilkeler gibi genel hatlariyla anlatirken sik sik o akimi temsil eden edebi eserlere
atiflar yaparak esasinda bu akimlarin birtakim teorik savlardan ibaret olmadigint gdsterir.
Edebi eserlere yapilan bu atiflar, hem akimlari edebiyat tarihinin i¢ine yerlestirmektedir hem
de anilan kitaplar hakkinda merak uyandirarak okuru metinlere sevk etmektedir. Yalnizca
bununla da yetinmeyen yazar, her akimin sonunda da bazi 6rnek metinlere yer vermektedir.
Ornegin klasisizm béliimiiniin sonuna alt1 metinden pargalar eklenmistir. Bunlardan birincisi,
Sophokles’in Kral Oidipus adl trajedisinden dldiiriilen Kral Laios’un katilinin kim oldugu-
nu arastiran Kral Oidipus ile biitiin gergekleri bilen kahin Teiresias arasinda gegen tartigma
sahnesidir. Piyesin en ¢arpict sahnelerinden biri olan bu kiiciik parca olay 6rgiisiiniin de zirve
noktasidir. Tkinci metin ise Descartes’in Yontem Uzerine Konusma kitabindan alinmistir. Di-
ger metinler ise Corneille’in Le Cid, Racine’in Phedre, Moli¢re’in Cimri ve La Fontaine’in
fabllarindan alintilanmis metin pargalaridir. Dikkat edilirse biitiin bu metinler, klasisizm aki-
minin degisik aktorlerini ve farkli yonlerini temsil eden metinlerdir. Boylece bu metinler, kla-
sisizmi teorik olarak degil, somut 6rnekler iizerinden gostererek akimin daha iyi anlasilmasi
icin 6nemli ipuglari verirler. Yine romantizm boliimiiniin sonuna eklenen drnek metinler ise
Shakespeare’in Macbeth’inden, Rousseau’nun Yalniz Gezenin Diisleri’nden alintilanmis par-
calar ile Alfred de Musset’nin, Lamartine’in ve Hugo’nun siirlerinden alinmig 6rneklerdir.
Diger akimlar i¢in de bu sekilde her akimin en 6nemli temsilcilerinin dnde gelen metinlerin-
den yapilmis alintilarla akimin daha genis olarak anlasilmasina yardim edilmistir. Kuskusuz
tek bagina bu metinlerin verilmesi bile 6nemli bir katkidir, fakat yazar ayrica her metnin
sonuna metnin akimla ilgisini ortaya ¢ikaran bazi sorular da ekleyerek konunun daha iyi
anlagilmasina yardim etmektedir. Elbette biitiin bunlar, Bat1 edebiyati akimlarini soyut teorik
bilgilerle degil metin merkezli olarak ve metinler iizerinden anlatma c¢abasinin bir sonucu-
dur. Metin, gergekten edebiyat egitiminin en 6nemli unsuru ve edebiyat olaymin kendisidir.
Nitekim Italo Calvino “orta 6grenimin ve liniversite dgreniminin islevi, bir kitaptan s6z eden
hicbir kitabin, s6z konusu kitaptan daha fazlasini sdyleyemeyecegini anlamamizi saglamak
olmalidir” derken esas olanin metin oldugunu, diger her izahin metne yaklastirdigi dlgiide
onemli oldugunu ifade eder. Bu agidan Emel Kefeli’nin kitabi sik sik okura asil metinleri
hatirlatmakta, hatta onlara yonlendirmektedir.

Emel Kefeli, yukarida da belirttigimiz gibi akimlari tek basina kapali devre calisan sis-
temler olarak gérmemektedir. Her akimin devriyle ve kendisinden 6nceki ve sonraki akim-
larla bir diyalog halinde oldugunu diisiinmektedir. Nitekim bu diisiince, kitabin tasnifine de
yansimistir. Ornegin klasisizmi sadece bir 17. yiizy1l akimi olarak degil Antik Yunan’dan
baslayarak kaba hatlariyla 18. yiizyila kadar siiren bir devrenin adi olarak anlatmaktadir.
Yine realizm ve natiiralizmi birbirinin devami iki akim olarak tek boliimde birlikte islemek-
tedir. Ayn1 sekilde “Gergekiistiiciiliik” baslig1 altinda empresyonizm, kiibizm, expresyonizm,
flitlirizm ve letrizm akimlarini bir arada ve birbirini hazirlayan bir siirecin sonuglart olarak
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incelemektedir. Boylelikle akimlarin bagimsiz ve baglantisiz sanat olaylar1 olmadigini, hep-
sinin birbiriyle iligkili hatta yer yer takim adalar1 denebilecek birliktelikler i¢inde oldugunu
ortaya koymaktadir.

Kitabin son boliimii edebiyat akimlarmin Tiirk edebiyatindaki yansimalarina ayrilmis-
tir. Kefeli, bu bdliimde Tiirk edebiyatinin 19. yiizyilda merkezinde Fransiz edebiyatinin yer
aldig1 Bat1 medeniyetinin sosyal, siyasi ve kiiltiirel kaynaklarina agildigimi belirtir. Yer yer
etkilendikleri goriisler agisindan Bat1 edebiyatindan degisik akimlarla iligkilendirilen yazar-
larm, bazen de islevleri itibariyle ¢esitli Batili yazarlarla iliskilendirildikleri gériiliir. Orne-
gin Sinasi’nin dilin sadelesmesiyle ilgili faaliyetlerini Malherbe’in klasizmin dogusundaki
dilsel hazirligina benzeten Kefeli, Namik Kemal ve Abdiilhak Hamid {izerindeki romantizm
etkisini dile getirir. Yine Recaizade {izerindeki Lamartine ve Alfred de Musset tesirlerine
de deginen yazar, bu tesirlerin kapsamli arastirmalara konu olmasi gerektigini ifade eder.
Servet-i Fiinin donemi edebiyatinda romantizmden realizme, parnasizme ve sembolizme ka-
dar bir¢ok akimin izlerinin gortildigiinii belirten Kefeli, Nabizade Nazim, Hiiseyin Rahmi
ve Yakup Kadri gibi yazarlarda natiiralist etkiler goriildiigiinii soyler. Yine Tevfik Fikret ve
Yahya Kemal gibi sairlerde parnasizmin etkili oldugunu bildiren Kefeli, bu etkiler konusunu
postmodernizme kadar getirir ve bu son akimin Oguz Atay, Orhan Pamuk, Hasan Ali Toptas
ve Thsan Oktay Anar gibi yazarlar iizerinde etkili oldugunu belirtir. Béylece Bat1 edebiyat
akimlarinin bugiinkii Tiirk edebiyat1 lizerinde de siiregelen etkilerini okura hatirlatarak akim-
lar konusunun halen agik oldugunu gosterir. Aynt zamanda bu konunun farkli ¢aligmalarla in-
celenmeye deger, edebiyat aragtirmalarinin ok énemli bir parcasi olduguna isaret eder. Ozet-
le Emel Kefeli’nin Bati Edebiyatinda Akimlar kitabi, Tiirk edebiyati iizerinde de etkili olmus
klasisizmden postmodernizme kadar irili ufakli yirmiye yakin edebiyat akimina yer veren
metinlerle ve sorularla zenginlestirilmis bir ders kitabidir. Fakat Bati sanatindaki degisimleri
metinler yoluyla gdstermeyi merkezine alan bu kitap, bir ders kitab1 olmanin 6tesinde, okuru
farkli aragtirmalara yonlendiren bir kaynaktir. Bu yoniiyle sadece hocalarin ve 6grencilerin
degil, degisik okur ziimrelerinin de bilgi ve donanimina dikkate deger bir katki sunmaktadir.
Zira bu kitapta incelenen akimlarin ¢ogu nerdeyse biitiin diinyada etkileri goriilecek kadar
yayginlasmis ve ortak kiiltiiriin bir parcasi olmuslardir.

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisansi ile lisanslanmistir.
(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).
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Bir i¢ Denizin Bereketli Hikayesi: “Nedir Bu Akdeniz? Binbir Seyin Hepsi

Birden!”!

Son on yilda edebiyat ve cografya gibi iki kapsamli disiplinin kesisiminde yapilan galis-
malar, mekanin edebi anlatidaki roliinii yalnizca temsili degil, ayn1 zamanda tiretken bir un-
sur olarak kavramsallastirmaktadir. Bu ger¢evede, edebi metinlerin yalnizca belirli mekanlari
betimlemedigi, ayni zamanda bu mekanlari insa ettigi, doniistiirdiigli ve yorumladigi vurgu-
lanir. Ozellikle disiplinlerarasi yaklasimlarla beslenen bu alan, tarih, edebiyat, cinsiyet, kent-
lesme ve ekoloji gibi temalar etrafinda genislemekte, metinlerin cografi boyutlar: dijital ve
dijital haritalama yontemleriyle de analiz edilmektedir.? Son yillarda bu konudaki yayimn say1-
sinda yasanan artigla birlikte, yapay zeka ve dijital metotlarin da gelismesiyle haritalama ve
modelleme konusunda oldukga inovatif ¢caligmalar ortaya konmustur. Fakat Emel Kefeli’nin
Edebiyat Cografyasinda Akdeniz kitabin1 kaleme aldig1 yillarda bu alan bugtinkii kadar ge-
nis kaynaklara sahip degildi. Kefeli, oncii dikkatiyle 2005°te tamamladig1 bu kitapta Tiirk
edebiyatindaki “Akdeniz” izleginin edebi cografya olarak nasil alimlandigi ve tanimlandigi
sorusuna bir cevap aramayi1 vaat etmistir. Bu sebeple kitap, Akdeniz cografyasimi salt bir
“arka plan” degil, edebi yaratimi sekillendiren etkin bir bilesen olarak ele alir. Ayrica bu ¢a-
lisma, edebiyat ve cografya arasindaki etkilesimi, mekanin metinle, gézlemle ve deneyimle
kurdugu ¢ok yonlii iligkiyi tartigan, disiplinlerarasi yaklasima 6rnek teskil eden bir inceleme-
dir. 2006’da yayimlanmasina ragmen, hem teorik altyapist hem de segilen edebi metinlerin
tarihsel ve cografi baglamini yeniden degerlendirme bi¢imiyle alaninda giincelligini koruyan
bir bagvuru kaynagi niteligindedir. Kefeli bu kitabi “Girig” ve “Ekler” hari¢ {i¢ ana boliim
tizerine kurgulamistir. Metodunu giris boliimiinde detayli bigimde agiklar. Neyi nasil tasnif
ettigini ¢calismanin basinda okuyucuyla paylasir ve aslinda kitab1 okuyanlar i¢in bir tiir giris
haritas1 sunmus olur. Bu harita oldukga nettir, kitabin nasil tasnif edildigi agik¢a belirtilir ve
okurun zihninde biitiinciil bir perspektif olusturmay1 basarir.

Eserin birinci boliimtl, “edebiyat cografasi” kavramina dair teorik bir ¢ergeve sunar. Bu
boliimde Kefeli; Braudel ve Matvejevi¢ gibi diisiiniirlerden hareketle Akdeniz’i hem tarih-
sel olarak kavsak noktalarinin merkezi, hem de estetik ve zihinsel bir tecriibenin katalizorii
olarak konumlandirir. “Akdenizlilik” kavrami bu baglamda, iklim, topografya ve tarihsel
etkilesimlerin bir araya gelerek olusturdugu, sinirlart kesin olmayan, ancak miisterek duyar-
lilik tireten bir aidiyet sekli olarak okunur. Bu boliim, edebi temsilde cografyanin yalnizca
mekan egil, zaman, kimlik ve disiinme tarzini da sekillendiren belirleyici bir unsur oldu-
gunu ileri siirer. Kefeli’nin metin i¢inde Fernand Braudel, Predrag Matvejevi¢, Jean-Marie
Crouzatier’den yaptig1 detayl atiflar, tarih ile cografa arasindaki siirekli etkilesimi kuramsal
bir zemine oturtur. Bu boliimiin 6ne ¢ikan kavramlari arasinda “melez”, “kimlik”, “cokkiil-
turlilik”, “katmanhilik”, “zenginlik” vardir. Clinkli yazarin da altini ¢izdigi gibi “Akdeniz
kiiltiirleri yalnizca ulusal kiiltiirler degildirler.” (s. 23) Bu kiiltlirleri tanimlayabilmek i¢in
de karsilastirmal bir perspektife sahip olma zorunlulugunuz vardir. Bu béliimde edebiyatta
Akdeniz izlerinin yogun gorsel imgelere sahip oldugu vurgulanir, ayn1 zamanda mit, doga,
uygarlik, dil gesitliligi ve kiltiirlerin kesisme noktasi olarak tanimlanan bu i¢ deniz, bir tiir
zihinsel kavsaktir.
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VILI. yiizyildan itibaren Islamiyet’in Akdeniz’de hizla yayilmastyla zenginlerin tastyi-
cist olan deniz artik Islamiyet’in hizmetindedir. (s. 27) Emel Kefeli, kitabimin bu kisminda
Islamiyet’in Akdeniz’deki tarihsel yay1limini ve bunun bolgedeki siyasi dengeleri nasil doniis-
tiirdiigiinii ele alir. Osmanli’nin Istanbul’u fethiyle baslayan siirecte Akdeniz, Osmanli deniz
glicliniin zirveye ulastig1 bir cografya haline gelir. Ancak ticaret yollarmin kuzeye kaymasiyla
bu egemenlik zamanla kirilmaya baglar. Buna ragmen Kefeli’ye gore Akdeniz, uzun siire bo-
yunca Islam ve Hristiyan uygarliklar arasinda hem temas hem de ¢atisma alani olarak 6nemini
korur. Akdenizli kimdir, sorusuna aranacak yanitta iklimin ve cografyanin belirgin 6zellikle-
rini géz ardi etmek miimkiin degildir. Kefeli, André Siegfried’in Milletlerin Karakterleri adli
eserinden yola ¢ikarak yazin sicak ve canli, kisin kisa ve giinesli havasinin yaninda lodosun
gevsetici, poyrazin sertlestirici etkisi gibi iklimsel degiskenlerin, Akdeniz insaninin ruh haline
ve toplumsal davranislarina yansidigina dikkat ¢eker. Bu cografyada bireycilik, 6l¢iilii sosyal
iliskiler ve cevreye karsi temkinli bir agiklik esastir. Kefeli, Akdeniz insanini ben-merkezli,
gozlemci, etkili bir anlatict ama ayn1 zamanda istikrarli siyasal diizenler kurmada basarisiz bir
figiir olarak ¢izer. Bu karakter, Latin mirasi ile sekillenmis olup dogayla hem miicadele hem
de biiylilenme halindedir. (s. 36) Akdenizlilik ve Akdeniz cografyasi tizerine diisiinen ve kalem
oynatan isimlerden drneklerle bu kavrami zihnimizde bir edebi haritaya yerlestirir yazar. Amin
Maalouf’tan Tahar Ben Jelloun’a, Veniis Khoury Ghata’dan Abdellatif Laabi’ye ve Umberto
Eco’ya kadar uzanan genis bir yelpazede “Akdeniz nedir?”, “Akdenizli kime denir?” gibi soru-
lara verilen yanitlara yer verilir. Siyasi ve etnik dikkatler bu kavramlar konusunda ¢esitli fraksi-
yonlara ayriltyor gibi goriinse de bu diigiinsel gesitliligin ardinda kimliklerin doniistimiinii, ¢ok
kiiltiirli ve melez yapilari ile cogskun bir yasam anlayigini belirleyen ortak kavramlar yer alir.

Calismanin ikinci boliimiinde Kefeli, Akdeniz’in Yeni Tiirk Edebiyati’ndaki yansimalarimi
belirli tematik basliklar altinda tasnif eder. Ona gore, Akdeniz oncelikle estetik anlayisi yon-
lendiren bir “havza medeniyeti” olarak kargimiza ¢ikar; kiiltiirel etkilesimlerin yogunlastigi bu
cografya, edebi iretimin bigimsel ve tematik yonelimlerini belirleyen bir merkez islevi goriir.
Ikinci olarak Akdeniz’in duygu ve diisiince tarzlarini etkileyen yapsi ile hayal giiciinii yon-
lendirme giicii vurgulanir. Ugiincii olarak bolge bazi metinlerde bir “siirgiin mekan1” olarak
ele alinir; kimlik, aidiyet ve yer degistirme gibi temalar bu baglamda sekillenir. Son olarak ise
Akdeniz, tarihsel olarak korsanlikla ve deniz asir1 ¢atismalarla iligskilendirilerek bir miicadele
sahnesi ve tehdit alan1 olarak yorumlanir. Kefeli’nin bu tasnifi, Akdeniz’in Yeni Tiirk Edebiya-
ti’ndaki ¢ok katmanli temsillerini kavramsallagtirmak adina 6nemli bir kuramsal ¢ergeve sunar.
Bu siniflandirma, yazarin cografyay1 sabit bir mekan olarak degil, edebi tahayyiilii sekillendi-
ren devingen bir unsur olarak gordiigiine isaret eder. Kefeli bu béliimde mekan1 yazarmn bakis
acisia gore degisen, siyasallasabilen, duygusal kategoriler tasima potansiyeli yiiksek bir 6ge
olarak sunar. Bu ¢ergeve, Akdeniz’in edebi iiretim i¢in salt bir tematik kaynak degil, ayni za-
manda diistinme ve ifade tarzin1 da yonlendiren bir cografya oldugunu ortaya koyar.

Emel Kefeli, estetik anlayisint yonlendiren ¢alismalarda Tanzimat doneminin Latin kay-
naklarina olan 6zel dikkatine egilir. Nitekim daima Fransiz edebiyatinin 6rnek alinip onun da
kaynaklar1 olan Yunan ve Latin klasiklerine doniilmemesi edebiyat tarihgilerinin 6niinde bir
sorun olarak olarak durmaktadir. Bunun i¢in genel bir ¢erceve ¢izen yazar bu ilginin yansimala-
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rin1 6rneklerle ele alir. Osmanli’da Tanzimat’tan itibaren Eski Yunan ve Latin kiiltiiriine yonelik
ilgi, Yusuf Kamil Pasa’nin Télémaque (1862) gevirisiyle artmis; Semsettin Sami’nin Esatir’i
(1879) ve Kamusii’'l-A’lam’daki (1889/1899) mitolojik maddeleri, Ebiizziya Tevfik’in Ezop
(1884/ 1885) biyografisi, Mehmet Arif’in yazilari, Miinif Pasa’nin Muhaverat-1 Hikemiye’si
(1859), Nabizade Nazim’n Esatir’i (1894), Mehmed Rauf’un Yunan-1 Kadim Tarih-i Edebiya-
1 (1911), Halid Ziya’nin Yunan Tarih-i Edebiyati (1915) ve Mehmet Tevfik Pasa’nin Esatir-i
Yunaniyan’1 (1916) bu yonelimi beslemistir. Abdiilhak Hamid’in Sardanapal (1908) adli piye-
sinde bu ilgi Asurlulara kadar genisler. Grek ve Latin mitolojisi edebi duyus tarzini sekillendi-
ren 6nemli kaynaklar haline gelirken, Nev-Yunanilik akimryla bu yonelim estetik bir programa
doniistir. Osmanli edebiyat tartismalarinda zaman zaman temel mesele héline gelen “Klasikler
tartismas1” ekseninde Ahmet Midhat Efendi Avrupa’yr anlamak igin antik kaynaklara yonel-
meyi savunur, Cenap Sahabettin ise dogrudan Euripides ve Sophokles gibi asil kaynaklardan
baglanmasi gerektigini belirtir. Bu tartigmalar Yakup Kadri ve Yahya Kemal’in Nev-Yunanilik
anlayisinda somutlasir. Osmanli entelektiielleri arasindaki “model arayis1”, modern Tiirk ede-
biyatinin temel tartismalarini belirleyen baslica eksenlerden biri olmustur. Yahya Kemal ve
Yakup Kadri’de ifadesini bulan “Nev-Yunanilik” diisiincesinin temelinde, yalnizca Avrupa’ya
yonelmekle yetinmeyen; onun da kdkenlerine, yani Antik Yunan’a uzanma arzusu yer alir. Bu
aray1s, ayni zamanda Tiirkgenin “beyaz lisan” olarak yeniden konumlandirildig: bir kiiltiirel
alanin da baglangicini isaret eder. Emel Kefeli, Yahya Kemal’in Platon’a ait “Biz medeniler,
Akdeniz etrafinda bir havuzun kenarlarindaki kurbagalar gibiyiz” s6ziinii benimsedigini vur-
gular ve sairin kendisini hem cografya hem de medeniyet bakimindan Yunanlilarin varisi olarak
gordiigiine dikkat ¢eker. Kitapta Nev-Yunanilik, 6zellikle milliyet¢ilik ve dil tartigmalar1 bagla-
minda edebiyatimiza yansiyan bir yonelim olarak ele alinir.

Yakup Kadri, 1913’te Peyam gazetesinde yayimladigi yazisinda Homeros’u insanlik
tarihinin en biiyiik ustas1 ve Bati medeniyetinin temeli olarak tanimlar. Anatole France’in
Sur la Pierre Blanche [Beyaz Tas Uzerinde] adl1 eserinden etkilenerek Eski Yunan mito-
lojisine yonelir; “Siyah Sagli Yabanci ile Berrak Go6zlii Geng Kizin Sozleri” ve Erenlerin
Bagindan gibi metinlerinde Nev-Yunanilik diigsiincesini igler. Ayn1 yillarda Paris’ten donen
Yahya Kemal’in Grek-Latin medeniyetine duydugu ilgiyle birlikte bu yonelim, Bat1 kiil-
tiirlinlin kokenlerine yonelik bilingli bir arayigsa doniisiir. Emel Kefeli, bu tiir tarihsel ve
kiiltiirel etkilesimleri Yakup Kadri’nin Anatole France iizerinden klasik kiiltiire yonelmesi
gibi orneklerle ele alarak karsilagtirmali perspektifini oldukga etkili bir bigimde kullanir;
boylece Akdenizlilik diisiincesinin yalnizca cografi degil, ayn1 zamanda entelektiiel bir
siireklilik i¢inde nasil insa edildigini gostermistir. Kefeli, karsilagtirmali bir perspektif su-
narken Yakup Kadri’nin Nur Baba (1922) romanini da ele alir. Romanda, Euripides’in
Bacchantes adli tragedyasina 6zgii motiflerin, 6zellikle de Bacchus ayinlerinin coskulu
ve bedensel temsillerinin izlerinin fark edildigine dikkat ¢eker. Bu mitolojik ¢agrisimlar,
Osmanli son déneminin tasavvufi yapilar: ve bohem yasam tarzlariyla i¢ ice gecerek farkl
bir kiiltiir ve din baglaminda yeniden yorumlanir. Kefeli’ye gore bu ask ve haz cografyasi,
hem Akdenizli duyarliligin hem de doga ve beden iizerinden kurulan eski-yeni ¢atigmasi-
nin izdigtimiidiir.
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Yazar, 6zellikle Homeros un etkisine dikkat ¢ekerken yalnizca Yahya Kemal ve Yakup
Kadri’yi degil, aym zamanda yazilarini milliyetci sdylemle sekillendiren Omer Seyfettin ve Yu-
suf Akgura’y1 da ele alir; bu isimlerin Nev-Yunanilik ile yurtculuk/milliyetgilik fikrini birlikte
disiindiiklerini belirtir. Kitapta tizerinde durulan bir diger 6nemli tema ise “siirgiinliiktiir. Cog-
rafi konumuyla Akdeniz, diisiinsel siirgiinler i¢in adeta siginak ve yazinsal arka plan haline gel-
mistir. Namik Kemal’in Magosa giinlerinden Ahmet Midhat’in Rodos yillarina, Ziya Gokalp’in
Mondros ve Malta siirgiinlerinden Siileyman Nazif’in Malta’daki hatiralarina kadar, Tiirk ede-
biyatinin pek ¢ok kanonik figiirii Akdeniz cografyasinda siirgiinliigii deneyimlemistir. Bu i¢
deniz, s6z konusu yazarlarin mektuplarinda ve hatiratlarinda iz birakan, dogay1 betimlemeye ve
ardindan bireysel ruh hallerini yansitmaya imkan veren zengin bir anlati alan1 olusturur. Ozel-
likle bu metinlerde, cografyanin ruh halleri izerindeki etkisinin yani sira, “yerinden edilmiglik”
duygusunun da belirleyici oldugu goriiliir. Ziya Gokalp ve Siileyman Nazif 6rneklerinde ol-
dugu gibi, Akdeniz bazen milliyetcilik diisiincesini daha da pekistiren bir cografyaya doniisiir.

Kitapta ele alinan diger 6nemli mesele “duyus tarzi”dir. Yazarm 6zellikle vurguladigt nokta,
Akdeniz’in yalnizca estetik ya da olumlu duygular1 degil, ayn1 zamanda ideolojik duygu katego-
rilerini de harekete gegiren bir alan oldugudur. Ornegin, Emin Biilend Serdaroglu’nun “Kin” sii-
rinde Akdeniz, milliyetci 6fkenin tastyicist olarak karsimiza ¢ikarken; Salih Zeki Atay’in “Perse-
fon” siirinde ayni cografya mitolojik géndermeler araciligtyla kurulan simgesel evrenin pargasi
haline gelir. Temsil bi¢imleri farklt olsa da her iki siirde de ortak izlek Akdeniz’dir. Necmettin
Halil Onan ve Arif Nihat Asya gibi isimler de milliyetgi séylemi giiglendiren siirleriyle bu gerge-
vede ele alinir. Boylece Nev-Yunanilik ile milliyetcilik, bu edebi zeminde i¢ ice gegmis bir siirsel
yonelim olarak belirginlesir. Ayrica Fazil Hiisnii Daglarca’dan ibrahim Zeki Burdurlu’ya uzanan
genis siir yelpazesi, kitabin kaynak cesitliligi ve perspektif genisligini agikca ortaya koyar. Ak-
deniz duyarliliginin izleri Halide Edip’in metinlerinde de belirgindir. Venedik’ten Hindistan’a
uzanan genis hayat cografyasinimn sekillendirdigi duyus tarzinda, Akdeniz 6nemli yer tutar. Os-
manl kiiltiiriinii Dogu Roma kiiltiirii olarak niteleyen Halide Edip (s. 118) i¢in Akdeniz “kim-
lik” tasiyicisidir, nitekim ona gore “bizim hars ve iklimimiz Akdeniz’dir.” (s.115) Tanpmar’mn
metinlerinde de bir duyus alani olarak ortaya ¢ikan Akdeniz, Huzur’un satir aralarindan Kerkiik
Hatiralarr'na kadar birgok alanda kendini gosterir. Siirlerindeki renk ve sembollerin kullani-
minda Akdeniz esintilerini bulmak gii¢ degildir. Korsanlik bahsindeyse yazar 6zellikle Osmanlt
hizmetindeki Turgut Reis, Orug Reis ve Hizir Reis gibi denizcilerin maceralari etrafinda, kahra-
manlik merkezli standart bir sablonla islenen anlatilardansa, Ahmet Midhat’in Hasan Mellah ya-
hut Str Iginde Esrar adl romanini, korsanligin dénemin bir meslegi olarak ele alinmasina dikkat
cekerek cografi gozlemleri ve ‘harita okuma’ bilincini 6ncelemesi bakimmdan diger 6rneklerden
ayirir. Ayrica Abdullah Ziya Kozanoglu ve Enis Behi¢ Koryiirek’in eselerinde “Tiirk korsani”nin
nasil insa edildigini de eserleri tizerinden ortaya koyar.

Eserin iiciincii bolimiinde yazar, Dogu Akdeniz cografyasina yonelen edebi bakiglar
yedi baslikta tasnif eder. Bu boliimde cografya, tarih ve mitolojinin yonlendirdigi gozlemle-
riyle Ahmet Midhat Efendi’nin Akdeniz tasviri; iisluba dayali bireysel gdzlemleriyle Cenap
Sahabettin’in Dogu Akdeniz’i; sosyal ve kiiltiirel bakisla Halide Edib Adivar’m gozlemleri;
etnik ve yerel bir dikkatle sekillenen Refik Halit Karay’in Akdeniz’i; doga ve mitolojiyle har-
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manlanan Halikarnas Balik¢isi’nin diinyasi; ideolojik yaklagimiyla Falih Rifki Atay’in gézlem-
leri ile cografyayi roman kisisinin diinyasina entegre eden Yasar Kemal’in anlatis1 ele alinir.

Bu béliimde Kefeli, 6zellikle Ahmet Metin ve Sirzat yahut Roman I¢inde Roman adh
eseri merkeze alarak Ahmet Midhat’in edebi yaklagimini inceler. Ahmet Midhat’in edebiyat
anlayisinin temelinde, edebiyat1 toplumsal fayda saglayan ve ideolojik mesajlar tagiyabilen
bir arag olarak gormesi yatar. Kefeli’ye gore bu eser, yilizeyde bir seyahat anlatisi gibi goriin-
se de aslinda belirli kiiltiirel ve tarihsel amaci gerceklestirmeye yoneliktir. Nitekim metin,
Tiirk tarihinin koklii gegmisini ve Tiirk medeniyetinin bilyiikliigiini vurgulama hedefi tagir
(s. 137). Ahmet Midhat, bu roman realist, hatta natiiralist bir metin olarak goriir. Ona gore,
nasil Emile Zola nin eserlerini okuyan biri Fransiz toplumunu anlayabiliyorsa, Sirzat’in oku-
ru da Tiirkleri, Araplar, Italyanlar1 ve Fransizlari taniyabilir. Bu baglamda, romanin baskisisi
Ahmet Metin’in tasidigr misyoner kimlik, Kefeli’nin de vurguladig: gibi, Akdeniz cograf-
yasiin ¢okkiiltiirlii yapisina uygundur (s. 141). Eserde dikkat ¢eken diger unsur ise Tiirk
tarihini ve medeniyetini 6ne ¢ikarma arzusu olup, bu yonelim ¢aligmanin diger boliimlerinde
de belirgin bicimde izlenebilmektedir.

Kefeli, Cenap Sahabettin’in Hac Yolunda ve Suriye Mektuplar: adli eserlerini odagina
alir. Hac Yolunda Cenap Sahabettin’in gbzlemleri, Dogu Akdeniz’in ¢ok dilli ve ¢ok kiiltiirli
yapisin1 one ¢ikarir. Ozellikle Siiveys’te tanidigi, biri digerinin bildigini bilmemek sartryla
otuz dile hakim iki yash kiz kardes 6rnegi, bolgenin etnik ¢esitliligini ve kiiltiirel mozaigini
etkileyici bicimde ortaya koyar. Bu diller arasinda Asurcadan Tiirkceye, Cinceden Ibraniceye
kadar uzanan genis bir dil yelpazesi bulunmaktadir (s. 147). Suriye Mektuplar: ise daha siyasi
bir ton tasir. Eski ile yeninin karsilastirildigi metinlerde, 6zellikle Cemal Pasa’ya yonelik
olumlu degerlendirmeler dikkat ¢eker. Kefeli’ye gore Hac Yolunda, Cenap Sahabettin’in dili
ve estetik duyarliliiyla cografi unsurlar1 6zgiin imgelerle biitiinlestirdigi bir metinken; Suri-
ye Mektuplari’nda cografya daha ¢ok sosyal degisimlerin gdzlemlendigi doniisiimsel bir arka
plan olarak yer alir (s. 152).

Halide Edip 6rneginde ise yazarin “hayat cografyasi” ile “metin cografyas1” arasindaki
paralellik, diger yazarlara kiyasla daha belirgin bigimde izlenebilir. Kefeli’ye gore Halide Edip,
Toroslar tizerinden ulastig1 Dogu Akdeniz’e 6zellikle sosyal meseleler ekseninde yaklasir: Sa-
vasin izlerini tagtyan yoksulluk manzaralari, insan hikayeleri ve toplumsal kirilmalar gézlem-
lerinin merkezindedir. Halep ve Suriye’de savasin etkiledigi kadinlar, cocuklar ve terk edilmis
halk, yazar1 derinden etkiler. Bu gdzlemlerin yan1 sira Halide Edip, bolgeyi tarihsel ve kiiltiirel
bir dikkatle degerlendirir; dar sokaklarda dolasirken Islam eserlerini inceler ve mekanin Orta
Cag’a 0zgii cazibesini deneyimler (s. 155). Kefeli, ayrica Halide Edip’in Liibnan izlenimlerine
de deginir ve onun gezdigi yerleri yalnizca cografi degil, ayn1 zamanda tarihsel baglamda ve
halkin yasantisi izerinden degerlendiren duyarl ve dikkatli bir bakisla ele aldigin1 vurgular.

Refik Halid Karay, bir “Yiizellilik” olarak siirgiinliik mekani olan Ciinye’deki giinlerini
edebi iiretimlerine sik¢a entegre etmistir. Her seyden dnce Halep cografyasini ¢ok iyi tani-
yan yazar, birgok romaninda Akdeniz’i hem metafor olarak hem de Osmanli’nin etkisiyle
sekillenmis etnik ¢ogulculugun izlerini tasiyan bir mekan olarak isler. Bazen yalnizca arka
plan gibi goriinse de, anlatilarinda bu cografyaya dair olduk¢a derinlemesine gézlemler mev-
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cuttur. Ozellikle Yezidin Kizi, Siirgiin ve Cete gibi eserlerinde siirgiin kimligini Akdeniz’deki
gozlemleriyle harmanlar. Kefeli de bu yoniine dikkat ¢eker: Ona gore Refik Halid, siirgiin
yillarinda Dogu Akdeniz’in ikliminden, tarihi dokusundan ve ¢okkiiltiirlii yapisindan etki-
lenmis; bu cografyanin hayal diinyasini besleyen giiciinii romanlarinda basariyla yansitmistir
(s. 182-183).

Halikarnas Balikgisi, edebi liretiminde Akdeniz’i yalnizca bir arka plan degil, anlatinin
asli unsurlarindan biri olarak konumlandirir. Onun metinlerinde Akdeniz cografya olmak-
tan Ote, karakterlerin psikolojisini, olaylarn yoniinii ve anlatinin ritmini belirleyen bir 6zne
haline gelir. Bu bolge, Halikarnas Balik¢is1’nin romanlarinda hem yoksul giindelik deneyim-
leriyle hem de mitolojik ve tarihsel siirekliligiyle anlam kazanir. Aganta Burina Burinata ve
Otelerin Cocugu gibi eserlerde kurmaca atmosferin basroliinde yer alan Akdeniz, anlatilarin
temel yonlendirici giicidiir. Kefeli, bu yaklasimi degerlendirirken Halikarnas Balik¢isi’nin
Ege ve Akdeniz kiyilarin1 mitolojik ve kiiltiirel bilesenleriyle birlikte ele alarak Yunan-Latin
mirasint Akdeniz uygarliginin ayrilmaz pargast olarak yorumladigini belirtir. Bu baglamda
yazar, Yahya Kemal ve Yakup Kadri ile somutlasan “Havza medeniyeti” diisiincesinin edebi
diizlemdeki siirekliligini temsil eder (s.191).

Falih Rifki Atay’in Dogu Akdeniz’e yonelik bakisi zaman zaman oryantalist bir pers-
pektif tagir. Atay, dzellikle Mustafa Kemal Atatiirk’iin “Ordular! {1k hedefiniz Akdeniz’dir.
Ileri!” komutunu yorumladig1 satirlarda, Milli Miicadele’nin ardindan ‘hasta adam’ imajin1
geride birakan Tiirkiye nin Akdeniz lizerindeki tarihsel ve stratejik varligina yeniden kavus-
mas1 gerektigini savunur. Kefeli, bu yaklasimi Atay’in modernlesme ve ulusal egemenlik
ideallerini Dogu Akdeniz cografyasi iizerinden yeniden kurmaya calisan bakig acgisinin bir
yansimasi olarak degerlendirir (s.197).

Yasar Kemal, anlatilarinda Cukurova ve Akdeniz cografyasinit merkezi bir 6ge haline ge-
tirir. Kefeli’nin 6zellikle Bir Ada Hikdyesi serisinden Firat Suyu Kan Akiyor Baksana, Karin-
camin Su I¢tigi ve Tanyeri Horozlari romanlarina odaklandigi bu boliimde, Yasar Kemal’in
Akdeniz’i yalnizca doga tasvirleri, iklim ve bitki ortiisti iizerinden degil; Mezopotamya’nin
simgesel birikimi, etnik ¢esitlilik ve toplumsal sorunlarla birlikte destansi bir iislupla isledigi
vurgulanir, Kiirtler, Tiirkmenler, Cerkesler, Ermeniler, Rumlar ve Yahudiler gibi farkli top-
luluklara romanlarinda yer veren yazar, Anadolu’nun ¢okkiiltiirlii yapisint Akdeniz’in koz-
mopolit kimligiyle bulusturur; bu yoniiyle, edebiyatta cografyanin temsilden 6te kurucu 6ge
olarak islenmesine gii¢lii bir 6rnek sunar.

Kitabin sonunda yer alan “Ekler” boliimii, yazarlarin “hayat cografyalar1” ile “metin
cografyalar” arasindaki iligkileri gorsellestiren haritalar araciligiyla metinsel analizlere cog-
rafl bir boyut kazandirir. Kefeli’nin bu gorsel ve analitik yaklagimi, ¢alismayi, kattigi akade-
mik derinligin yani sira okuyucu i¢in kolay takip edilebilecek sunumuyla 6ne ¢ikarir. Edebi-
vat Cografyasinda Akdeniz, edebiyat elestirisinde mekan temelli yaklagimlarin imkanlarimi
gosteren Oncil bir ¢alismadir. Emel Kefeli, cografya ile metin arasindaki iligkiyi indirgemeci
bir determinizme diismeden, ¢ok katmanli ve dinamik bir etkilesim zemini tizerinden kav-
rar. Eser, hem edebiyat tarihine alternatif bir perspektif sunmakta hem de metin analizlerine
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disiplinlerarasi bir derinlik kazandirmaktadir. Bununla birlikte, kitap zaman zaman 6nemli
tespitlerini alit1 yogunlugu ve malzeme ¢esitliligi arasinda kaybetme riski tasir. Bu, yazarin
titizligiyle birlikte gelen bir zenginlik olsa da, yorumun &niine gegen alintilar kitabin etkisini
yer yer zayiflatmaktadir. Ayni izlek etrafinda farkli yazarlarin ele alinmasi bazi tekrarlara ne-
den olmakta, bu da anlatimda kismi bir yeknesakliga yol agmaktadir. Ancak tiim bu sinirlilik-
lara ragmen, ¢alisma, hem 6ncii yoni hem de edebi cografya alaninda agtig1 tartisma olanak-
lar1 bakimindan dikkate degerdir. Bibliyografik verisi son derece giiclii olan kitap, yalnizca
dipnotlarinda yer alan bilgilerle dahi yeni arastirmalara kap1 aralayacak zenginliktedir. Bu
yoniiyle Edebiyat Cografyasinda Akdeniz, mekanin edebiyati anlamlandirma siireglerindeki
belirleyiciligini yeniden diisiinmek isteyen aragtirmacilar i¢in temel bir bagvuru kaynagidir.
Ayni zamanda kendisinden sonra yapilacak akademik ¢alismalar igin de yol gosterici, kilavuz
niteliginde eser olma niteligini korumaktadir.

Notlar

1 Kitabin icindeki alintilarda da gegen bu ifade Fernand Braudel’in Akdeniz eserinden alinmustur.

2 Ozellikle Oxford, Cambridge ve Routledge gibi yaymevlerinin bu alana gosterdigi 6zel ilgi, edebiyat cograf-
yasina 6nemli katkilar saglamistir. Oxford University Press’in “Early Modern Literary Geographies™ serisi bu
¢abanin baglica 6rneklerindendir. Seride yer alan Laurence Publicover’in Dramatic Geography (2017) adli eseri
Akdeniz gevresindeki kiiltiirel kargilagmalari incelerken, Chris Barrett’in Early Modern English Literature and
the Poetics of Cartographic Anxiety (2018) adli calismasi haritacilik ve edebiyat arasindaki gerilimli iliskiyi
ele alir. Cambridge University Press’in yayimladigi Poetry & Geography: Space and Place in Post-War Poetry
(2013) ile Literary Geographies in Balzac and Proust (2021) gibi eserler, edebi metinlerde mekanin temsiline
dair kuramsal katkilar sunar. Routledge’in yayimladig: Sheila Hones’un Literary Geography (2014) adli kitab1
-ki bu eser “Edebi Cografya” adiyla Aytek Sever’in ¢evirisiyle VakifBank Kiiltiir Yaynlari tarafindan Tiirkgeye
kazandirilmustir- ve The Routledge Handbook of Literature and Space (2017) gibi ¢alismalar, mekanin anlati
yapist ve ideolojik insasina odaklanan kuramsal gergeveler gelistirir. Bu yayinlar, edebi mekan: yalnizca bir
arka plan degil, anlam {iretiminin merkezinde yer alan dinamik bir yap1 olarak degerlendiren yaklasimlariyla
literatiire yon vermektedir.

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisanst ile lisanslanmistir.

(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).
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Karsilastirmali edebiyat, farkl kiiltiirlere, dillere ve donemlere ait edebi metinleri
birbiriyle iliskilendirerek inceleyen; disiplinler arasi bir bakis acisiyla yaklagmasi baki-
mindan modern edebiyat biliminin en genis ufuklara sahip arastirma alanlarindan biridir
Kiiltiirlerarasi etkilesimi, metinler arasi iliskileri ve disiplinler aras1 acilimlar1 bir araya
getiren bu disiplin, yalnizca edebiyat aragtirmalarini degil, ayn1 zamanda tarih, sosyo-
loji, felsefe, antropoloji, sanat tarihi ve kiiltiirel ¢aligmalar gibi alanlar1 da dogrudan
ilgilendirmektedir.

Batida kokleri birkag yiizyil dncesine dayanan karsilastirmali edebiyat ¢calismalari
19. yiizyilda miistakil bir bilim dali haline gelmistir. Tiirkiye’de karsilastirmali edebiyat
aragtirmalarinin kokeni ise Tanzimat donemine kadar uzanmaktadir. Tanzimat’la birlikte
Bat1 edebiyati ile kurulan yogun temas, ceviri faaliyetleri ve yeni tiirlerin edebi sahneye
girisi, karsilastirmali okuma bigimlerinin ilk 6rneklerini olusturmustur. Ancak disiplinin
akademik dl¢ekte kurumsallagsmast ancak 20. yilizyilin ikinci yarisinda miimkiin olabil-
mistir. 1940’lardan itibaren Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nde yapilan calis-
malarla akademik diizlemde gelismeye baslayan karsilagtirmali edebiyat aragtirmalari
hala gelismeye acik ve metodolojik zenginlige ihtiya¢ duyan bir alandir.

Prof. Dr. Emel Kefeli’nin ilk ve tek baskis1 2000 yilinda Kitabevi tarafindan yapi-
lan Karsilastirmali Edebiyat Incelemeleri adli kitabi, yayimlandig: ilk yildan itibaren
Tirkiye’de karsilastirmali edebiyat alanindaki 6nemli bir boslugu doldurmus olmasi
bakimindan dikkat ¢ekmektedir. Yayimladig1 calismalariyla Tiirkiye’de karsilastirmali
edebiyat biliminin gelisimine dnemli katkilar saglayan Emel Kefeli, bu kitap ile yalniz-
ca kuramsal tartigmalarla sinirli kalmamakta; ayn1 zamanda diinya ve Tiirk edebiyatin-
dan se¢ilmis edebi eserlere dair yaptig1 derinlikli incelemeleriyle bu alana ¢ok dnemli
katkilar saglamaktadir.

Karsilastirmali Edebiyat Incelemeleri, Emel Kefeli’nin 1989-2000 yillar1 arasinda
cesitli dergilerde yayimlanan, farkli yazar ve eserler iizerine kaleme aldig1 yirmi maka-
leden olusmaktadir. Tiirk edebiyati merkeze alinarak yapilan bu arastirmalarda Fransiz
yazarlarin Tiirk yazarlar tizerindeki etkileri ortaya konulmaya ¢alisiilmaktadir. Kitapta,
Kefeli’nin “Ons6z”de belirttigi {izere “karsilastirmali edebiyat ile ilgili teorik yazilar ve
karsilagtirmali edebiyat agisindan bir eserin incelenmesini konu alan bir yazidan sonra
oldukea genis bir yelpazeye yayilan tesir ve beslenme kaynaklari, terclime meselesi gibi
konularla ilgili arastirmalara yer verilir.” (Kefeli, 2000: 8)

Kitabin ‘Kargilastirmali Edebiyat: Kokenleri ve Gelismesi’ baglikli ilk makalesi,
basliktan da anlagilacag iizere, konuya genel bir giris niteligi tasimaktadir. Makalenin
girisinde karsilastirmali edebiyat kavraminin genel bir tanimini yapan yazar, bu arastir-
ma sahasinin Avrupa’da dogusu ve gelisiminin tarihgesine deginerek 19. yilizyila kadarki
siirece 151k tutar. Kefeli, kargilastirmali edebiyatin bilim dali olarak gelisimini, 6nemli
gelismeleri merkeze alan kisi ve eserler {lizerinden ¢esitli alt basliklar altinda ele alir.
“Akademik Planda Yapilan Karsilagtirmali Aragtirmalar” alt baslig1 altinda 19. yilizyilda
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Fransa’daki tiniversitelerde verilen derslerle karsilastirmali edebiyatin bilimsel bir arag-
tirma sahas1 olarak gelisimeye basladigini vurgulayan Kefeli, “Karsilastirmali Edebiyat
Alaninda Arastirma Konular1” basligi altinda Paul Van Tieghem’in 1931°de yayimlanan
La Littérature Comparée (Karsilastirmali Edebiyat) adli eserinin alan agisindan bir do-
niim noktasi oldugunu belirtir. “Karsilastirmali Edebiyattan Genel Edebiyat Tarihine”
baslig1 altinda Van Tieghem’in kitabinin yarattig1 tartismalar ve tenkitleri aktaran Kefe-
li, 6zellikle René Wellek’in goriisleri 1s18inda Fransiz ekoliine karsi gelisen Amerikan
ekoliiniin yaklagimini ele alir. “Karsilastirmacilik ve Karsilastirma” baglikli son kisimda
ise Claude Pichois ve André Michel Rousseau’nun La Littérature Comparée eserinin 20.
ylizyilin son ¢eyreginde alandaki 6nemli bir boslugu doldurdugunu vurgular.

Kitabin ‘Gelisen Teknoloji Karsisinda Karsilastirmali Edebiyat Arastirmalar1’ bas-
likl1 ikinci makalesi ise bir anlamda bir 6nceki makaleyi tamamlayict niteliktedir. Kefe-
li, kargilagtirmali edebiyat ¢calismalarinda kargilagtirilan malzemedeki benzerliklerin ve
farkliliklarin tespitinde rol oynayan faktorleri “Okumalar”, “Terciimeler”, “Seyahatler
ve seyahatnameler” ve “Gorsel sanatlar” olmak iizere dort bashik altinda toplar. Ozel-
likle son kategori iizerinde genis bir bigimde durarak 20. yilizyilda 6nemli bir gelisim
gosteren televizyon, sinema ve fotograf gibi gorsel sanatlar ile edebiyat arasindaki ilis-
kiyi irdeler. Gelisen teknolojiyle birlikte kiiresellesen diinyada kiiltiirel iliskilerin bas
dondiiriicii bir hizla gelistigini ve yeniden sekillendigini vurgulayan Kefeli, bu durumun
tesir aragtirmalarini giinimiizde daha da zorlastirdigini ifade eder.

Kitabin ‘Karsilastirmali Edebiyat Arastirmalar1 Acisindan Tiirk Kimligi Kiiltiir Tari-
hinin Kaynaklary’ bagligini tagiyan ligiincii makalesinde yazar, Bozkurt Giiveng’in 1995
yilinda Remzi Kitabevi tarafindan yayimlanan Tiirk Kimligi Kiiltiir Tarihinin Kaynakla-
r1 adli eserini genis bigimde inceler. Bozkurt Giliveng’in bu eseri kaleme alma amacini,
eserin “Sozbas1” bolimiinden yaptig1 alintilarla belirten Kefeli, makalenin ilerleyen ki-
simlarinda eseri karsilastirmali edebiyat acisindan ele alarak bu ¢alismanin karsilagtir-
mali edebiyat bilimi agisindan 6nemini ortaya koyar.

Emel Kefeli, ‘Romanda Kadinin i¢ Sesi: Mektuplar’ baslikli dérdiincii makalesinde,
edebi bir tiir olarak mektubun; insanin sosyal bir varlik olarak haberlesme ve iletisim
ihtiyaclarini gidermedeki 6nemli roliine dikkat ¢ceker. Mektup tiiriiniin roman yazarlari
tarafindan, okurun duygularini harekete gecirmek amaciyla gercekei ifade bigimlerine
basvurulan bir anlatim teknigi olarak sik¢a kullanildigini belirten Kefeli, bu yoniiyle
mektup-roman tiiriiniin ilgi ¢ekici bir anlatim bi¢imi oldugunu ifade eder. Diinya edebi-
yatinda mektup tekniginin basariyla kullanildigi ¢ok sayida 6rnegin bulundugunu vur-
gulayan yazar, bu teknigin Tiirk edebiyatinda 6zellikle kadin yazarlar tarafindan tercih
edilmesinin dikkate deger bir husus oldugunu belirtir. Bu dogrultuda Ahmet Midhat
Efendi’nin Felsefe-i Zenan, Fatma Aliye Hamim’in Levayih-i Hayat ve Halide Edib’in
Handan romanlarin1 merkeze alan Kefeli, sz konusu {i¢ eseri mektup tekniginin Tiirk
edebiyatindaki kullanim bigimleri a¢isindan karsilasgtirmali olarak inceler.
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‘Yaban’da Tesirler’ baslikli besinci makale, Yakup Kadri’nin yayimlandigi giinden
itibaren pek ¢ok tartigmanin odaginda yer alan Yaban romanini kurgularken etkilendigi
Batili yazar ve eserleri tespit etmesi bakimimdan Emel Kefeli’nin 6nemli bir karsilastir-
mal1 edebiyat ¢alismasidir. Kefeli, bu aragtirmasinda Bati kiiltiiriinii yakindan taniyan
Yakup Kadri’nin Yaban romanim kurgularken 6zellikle Balzac’in Koyliiler ve Emile
Zola’nin Toprak romanlarindan etkilendigini ortaya koyar. Bu ii¢ eseri karsilagtirmali
olarak inceleyen yazar, ortak noktalar1 “Koy ve koyli”, “Toprak, tabiat, insan iliskile-
ri”, “Cinsellik ve kadin”, “Aile iliskileri”, “Hayat/6liim tezat1” ve “Savas ve toplumsal
meseleler karsisinda alinan tavir” olmak {izere alt1 baglikta toplar; bulgularini ise karsi-
lastirmal1 bir tablo araciligiyla somutlastirir.

Kitabin ‘Tevfik Fikret’de Tesirler’ baslikli altinci makalesinde ise Servet-i Fiinun
doneminin 6nde gelen sanatgilarindan Tevfik Fikret’in sanat ve siir anlayisinin olusu-
munda etkili olan Batili sairler {izerinde durulmaktadir. Fikret’in diger Servet-i Fiinun
sairleri gibi 6zellikle parnasizm akiminin ikinci dereceden sairleri arasinda sayilan Fran-
cois Coppée’den derin bi¢cimde etkilendigini belirten Kefeli, Coppée ile Fikret’in siirle-
rinden karsilagtirmali 6rnekler sunarak bu etkinin derecesini ortaya koyar. Yazar, cesitli
siirlerinden 6rneklerle, Fikret’in Coppée’nin yani sira Edgar Allan Poe ve Charles Bau-
delaire gibi isimlerden de etkilendiginin altin1 ¢izer. incelemesinin sonucunda Kefeli su
sonuca ulasir: “Edebiyat¢ilarimizin eserleri {izerinde yapilan arastirmalar bu eserlerin
diinya edebiyati ile gosterdigi paralellikleri ve belirgin benzerlikleri ortaya koymaktadir.
Bu netice insanlarin ortak duyus ve diisiince tarzlari, kiiltiir birikimi ve evrensel kiiltiir
gibi 6nemli temellere dayanir.” (s. 69). Boylece, sanatgilar {izerindeki tesirlerin tespiti-
nin karsilastirmali edebiyat agisindan dnemini bir kere daha vurgulamis olur.

Kefeli, ‘Yakazdt-1 Leylive’de Verlaine’den izler’ baslikli yedinci makalesinde,
Servet-i Flinun doneminin bir diger 6nemli sairi olan Cenab Sehabeddin iizerindeki Paul
Verlaine tesirini, onun en bilinen siirlerinden biri olan Yakazat-1 Leyliye iizerinden de-
gerlendirir. Makalenin basinda, bir sanat¢inin pek ¢ok baska sanat¢inin eserlerini oku-
yarak onlardan aldigi ilhamla ortaya koydugu bir eserin, taklitten ziyade bir geligim sii-
recinin sonucu olarak goriilmesi gerektigini vurgulayan Kefeli, incelemesinin sonunda,
“Cenab Sehabeddin bu zengin muhtevali, musikiye yaklasan siiri ile gen¢ nesillere bir
yabanci kaynaktan nasil faydalanilabilecegini ve sairin kendi kiiltiirii ve gelenegi ile bu
kaynagi nasil zenginlestirebilecegi, listlin seviyede bir edebi esere nasil ulasilabilecegini
ustalikla gostermistir.” (s. 75) sonucuna ulasir.

Kitabin sekizinci makalesi ‘Servet-i Fiinun Sanat Anlayisinin Olusumunda La
Pléiade’dan izler’ bashgimi tasir. Kefeli bu ¢alismasinda, Halid Ziya’nin en &nemli
eserlerinden biri sayilan ve yayimlandigi giinden itibaren Servet-i Fiinuncularin edebi
beyannamesi olarak kabul edilen Mai ve Siyah romanindaki Ahmet Cemil ve Hiiseyin
Nazmi karakterleri araciligiyla Servet-i Flinun neslinin sanat anlayigint merkeze alir. Bu
cergevede Servet-1 Fiinun doneminin estetik hususiyetleri ile 16. ylizyilin ikinci yari-
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sinda Fransa’da yedi sair tarafindan olusturulan La Pléiade toplulugu arasinda bir iliski
kurmay1 amaglar. Yazar, “Siir Anlayis1” ve “Terciime, Vezin ve Formasyon” alt baglik-
lar1 altinda yaptig1 incelemenin sonucunda Halid Ziya’nin ve dolayisiyla Servet-i Fiinun
estetiginin sekillenmesinde La Pléiade toplulugunun ortaya koydugu goriislerin etkili
oldugu sonucuna ulasir.

Kitabin en dikkat ¢ekici incelemelerinden biri ‘Diinya Edebiyatindan U¢ Roman ve
Ug Kadin Tipi’ baslikli dokuzuncu makaledir. Emel Kefeli, bu calismasinda Fransiz re-
alizminin en dnemli drneklerinden biri olarak kabul edilen Madame Bovary’yi merkeze
alarak, “aldatan kadin” tipi ve “intihar” temalar1 ekseninde bu romani Tolstoy un Anna
Karenina’s1 ve Halid Ziya’nin Ask-1 Memnu’su ile karsilastirir. Yazar, roman kahraman-
lar1 Emma Bovary, Anna Karenina ve Bihter’in karakter yapilari ile onlar1 aldatma ey-
lemine yonelten etkenleri karsilastirmali bicimde ve derinlemesine analiz ettikten sonra
Tolstoy ve Halid Ziya lizerindeki Flaubert tesirini agik bigimde ortaya koyar.

Kitapta onuncu sirada yer alan ‘Iki Farkli Toplumda Kadin ve Evlilik Temalarmi
Isleyen Tki Mektup-Roman: Iki Yeni Gelinin Hatiralar: ve Levdyih- Hayat’ baslikli ma-
kalede, Balzac’mn Jki Yeni Gelinin Hatiralar: ile Fatma Aliye Hamim’in Levayih-i Ha-
yat romanlari teknik ve tematik acilardan karsilastirmali bigimde incelenir. Incelemenin
sonucunda Kefeli, Fatma Aliye Hanim’in Levayih-i Hayat romaninda 19. yiizyil Tiirk
toplumunda kadin ve evlilik temalarin Balzac’in Iki Yeni Gelinin Hatiralar: romaninda
kullandig1 sablon {izerine insa ettigini tespit eder.

Emel Kefeli, ‘Hamid’in Batili Kaynaklari: Victor Hugo’ baslikli on birinci makale-
sinde, Tanzimat doneminde yetisen ve eserleriyle Tiirk siirinde yeni bir donemin kapila-
rin1 aralayan, bu suretle kendisinden sonraki nesiller izerinde 6nemli etkiler yaratan Ab-
diilhak Hamid’deki Victor Hugo tesirini merkeze alir. Igine dogdugu ve yetistigi donemin
sosyal ve kiiltiirel atmosferinin de etkisiyle Fransiz romantizminden yogun bir sekilde
etkilenen Hamid’in tiim eserlerinde romantizmin bir izdlisimii olarak hiirriyet-istibdat
tezadinin belirgin bir sekilde goriildiigiinii vurgulayan Kefeli, sairin kiigiik yaslarindan
itibaren Hugo’ya biiyiik bir hayranlik duydugunu ifade eder. Bu hayranligin, onun sanat
hayatinda en temel unsurlardan biri haline doniistiigiinii Hamid’in farkli donemlerine
ait siir ve tiyatro eserlerinden verdigi drneklerle ortaya koyan Kefeli, Hamid’in ilham
kaynaklarinin zengin ¢agrigimlara dayandigini ve bu etkilenimin yalnizca Victor Hugo
ile stnirli olmadigini 6zellikle vurgular.

‘Yahya Kemal ve Fétes Galantes’ baslikli on ikinci makalede yazar, genglik yillari-
nin 6nemli bir boliimiinii Paris’te geciren ve bu donemde kendisine en uygun edebi ¢iz-
giyi bulma arayisinda olan Yahya Kemal’in {izerinde derin bir tesiri olan Paul Verlaine
ve onun Fétes Galantes adl1 eseri lizerinde durur ve bu tesirin boyutlarini ortaya koyma-
y1 amaglar. Sair iizerindeki Verlaine tesirini, onun hatira kitaplarindan yaptig1 alintilarla
da destekleyen Kefeli, bu eseri ayrintili bigimde ele alir ve Verlaine ile Yahya Kemal’in
dizelerinden o6rneklerle tespitini somutlastirir.
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“Yeni Tiirk Edebiyatinda Akdeniz Kiiltiiri” baslikli on tigiincii makale hem kapsa-
mi1 hem de yontemi bakimindan kitabin en hacimli incelemelerden biridir. “Yeni Tiirk
edebiyati ¢ercevesinde Akdeniz ve Akdeniz kiltiiri incelendiginde doguda Suriye ve
Liibnan’dan baslayan, batida Antik Yunan medeniyetinin hiikiim siirdiigii topraklara ve
Ispanya’ya kadar uzanan genis bir cografya ile karsilasilir.”(s.129) tespitinde bulunan
Emel Kefeli, Tiirk edebiyatinda Akdeniz’e olan ilginin odak noktasinin daha ¢ok Yunan
ve Latin kiiltiirii ¢cergevesiyle sinirlt oldugunu belirtir. Kefeli, Tanzimat’tan giiniimiize
kadar olan donemde Akdeniz kiiltiiriine olan ilginin boyutlarin1 kronolojik bir sira da-
hilinde ortaya koyduktan sonra, Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yer kaplayan Akdeniz’in
arastirmacilar tarafindan halen kesfedilmeyi ve yeniden islenmeyi bekleyen engin bir
kaynak oldugunu vurgular.

Emel Kefeli, “Edebiyatin Gelismesinde Terciimelerin Rolii: Terciime Edebiyat1”
baslikli on dordiincii makalesinde, terciime ile karsilastirmali edebiyat arasindaki mut-
lak iliskiyi merkeze alir. Tlirkiye’de tercliime faaliyetlerinin Tanzimat’a kadar sinirli kal-
digini belirten Kefeli, Tanzimat Fermani’nin ilaninin ardindan Batililagma politikasinin
bir devlet programi haline gelmesiyle tercime faaliyetlerinin sistemli bir bi¢gim kazan-
digin1 ve bunun Tiirk kiiltiir ve edebiyati iizerinde derin bir etkiyi haiz oldugunu ifade
eder. Yazar, Tiirkiye’de bir ‘terciime sosyolojisi’nin olusturulabilmesi i¢in bu faaliyetle-
rin dikkatle izlenmesi ve bibliyografyalarinin hazirlanmasi gerektigini vurgular; ancak
bu sekilde terciimelerin etkileri lizerine nitelikli arastirmalarin yapilabilecegini belirtir.

On besinci makale, ‘Ahmet Midhat Efendi ve Terciime’ basligini tasir ve yine ter-
clime faaliyetlerine odaklanir. Kefeli, bu ¢alismasinda Tiirk edebiyatindaki modernles-
me siirecinin c¢eviriyle nasil paralel ilerledigini ortaya koyar. Zira yazarin da belirttigi
iizere, “Ahmet Midhat Efendi’nin halki egitirken kullandig1 vasitalardan biri de tercii-
medir.” (s. 157). Ahmet Midhat Efendi’nin terclime anlayisi lizerinde genis bigimde
durulan ve onun terciimelerinden 6rneklerle desteklenen makalede Kefeli, Ahmet Mid-
hat Efendi’nin egitimde terclimenin énemini géz 6niinde bulundurmakla birlikte kendi
kiiltiiriiniin kaynaklarini ihmal etmeyen sentezci kisiligini vurgular.

‘Fransiz Yazarlarin Goziiyle Istanbul’ baslikli on altinci makale, bir kiiltiiriin digeri-
ne bakis1 meselesini incelemesi bakimindan dikkat ¢eken bir karsilastirmali edebiyat ca-
lismasidir. Kefeli, bu calismasinda 19. ve 20. yiizyillarda istanbul’u ziyaret eden Fran-
siz yazarlarin kente dair izlenimlerini kargilastirmali bicimde degerlendirir. Bu yazarlar
arasinda Antoine-Louis Castellan, Gustave Flaubert, Alphonse de Lamartine, Gérard de
Nerval, Théophile Gautier, Pierre Loti ve André Gide yer almaktadir.

‘17. ve 18. Yiizyil Fransiz Edebiyatinda Dogu’ baslikli on yedinci makale de yine
bir imgebilim (imagoloji) ¢alismasidir. Bu makalede Kefeli, 17. ve 18. yiizy1l Fransiz
edebiyatinda ‘Dogu’ imgesinin nasil tesekkiil ettigini derinlemesine analiz eder. Ozellik-
le Binbir Gece Masallarr’n1 bir doniim noktasi olarak ele alan yazar, eserin Fransizcaya
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terclimesinin ardindan Dogu imajinin gesitli kollar halinde gelistigini ve bir¢ok Fransiz
yazarin Dogu’dan esinlenerek, bilhassa tarihi romanlarda Dogu’nun mahalli 6zellikle-
rinden faydalandigini belirtir.

On sekizinci makale ‘Askin Anatomisini Yapan Bir Kitap: De L’Amour’ basligini
tasir. Bu makalesinde Stendhal tarafindan kaleme alinan ve romantik askin psikoloji-
sinin incelendigi iki ciltlik felsefi bir eser olan De L’Amour (Ask Uzerine) adli eserini
analiz eden Kefeli, bu incelemesini Karsilastirmali Edebiyat Incelemeleri’ne dahil etme
gerekgesini “Onsdz”de su sekilde agiklar: “De L’Amour adli inceleme Avrupa edebiyati
icin 6nemli oldugu kadar romanlarimizin temel konularindan biri olan agki islemesi ve
dolayl1 bir tesirin s6z konusu olmas1 bakimindan kitapta yer almigtir.” (s. 8).

‘Kadmlar I¢in Yazilmis Bir Kitap: Decameron’ baslhkli on dokuzuncu makalede
Emel Kefeli, diinya edebiyatinin temel eserlerinden biri olan ve hikaye i¢inde hikaye
teknigiyle hem modern hikdye hem de roman tiiriinlin prototipi sayilan Decameron’u
ayni1 teknigi kullanan ¢agdas romanlarla karsilagtirarak farkli edebiyatlardaki teknik pa-
ralellige dikkat cekmeyi amaclar.

Kitabin yirminci ve son makalesi ‘Degisik Okuma Metodlarinin Isiginda Bir Ro-
man: Seyler-Altmish Yillarin Bir Hikdyesi’ baghigini tagir. Kefeli, bu makalede OULIPO
grubunun iiyelerinden Georges Perec’in ilk romant olan ve 1960 kusagindan iki gencin
hikayesini merkeze alan bu eseri ¢ok yonlii bir bicimde degerlendirir. Degerlendirme so-
nucunda bu eserin yalnizca basit bir macera romani olarak okunmasindan ziyade farkli
okuma metotlarina bagli olarak degerlendirmenin daha verimli sonuglar verecegini be-
lirten Kefeli, bu okuma bigimlerini “biyografik”, “politik”, “psikanalitik”, sosyolojik”,
“sinematografik” ve “egzistansiyalist” olmak tizere alt1 baslik altinda gruplandirir.

Genel olarak degerlendirildiginde, Karsilastirmali Edebiyat Incelemeleri’nin en
dikkat ¢ekici yonii yontemsel gesitliligidir. Emel Kefeli, bu kitapta yer alan makale-
lerinde karsilastirmali edebiyatin tanim, yontem ve tarihsel temellerine iliskin degerli
bilgiler sunmakta; Tiirk ve diinya edebiyatindan genis bir yelpazeye yayilan eserleri
tematik, sosyolojik, teknik ac¢ilardan incelemektedir. Ayrica yazar, karsilagtirmali ede-
biyat bilimini yakindan ilgilendiren ‘tesir’, ‘terciime’, ‘imgebilim’ gibi meseleleri de
ele alarak Tiirk edebiyatinin modernlesme siirecini Bati edebiyatiyla kurulan iligkiler
cergevesinde ortaya koymaktadir.

Eserin alana en 6nemli katkilarindan biri, Tiirk edebiyatinda karsilagtirmali edebiyat
arastirmalari i¢in hem kuramsal hem de uygulamali bir ¢er¢eve sunmasidir. Tirkiye’de
karsilagtirmali edebiyat ¢alismalarinin genellikle sinirli konular etrafinda yiritildaga
diisiiniildiigiinde, bu kitap disipline genis bir perspektif kazandirmaktadir. Bu yoniiyle
Karsilastirmali Edebiyat Incelemeleri, Tiirkiye’de karsilastirmali edebiyat alaninda ya-
yimlanmis en kapsamli calismalardan biridir. Eser, yalnizca edebiyat arastirmacilari i¢in
degil, kiiltiir, tarih ve sosyoloji gibi alanlarda ¢alisan akademisyenler icin de yararl bir
kaynak niteligindedir.
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Sonug olarak Karsilastirmali Edebiyat Incelemeleri, yayimlaniginin iizerinden ge-
¢en yirmi bes yilin ardindan bilimsel ve akademik 6nemini halen korumakta; karsi-
lastirmali edebiyat arastirmalarinin vazgegilmez bir referans kaynagi olma o6zelligini
siirdiirmektedir. Bugiin baskisi ¢oktan tiikenmis olan bu degerli eserin gerek edebiyat
gerekse karsilagtirmali edebiyat kiirsiilerinde yiiriitiilen lisans ve lisansiistii derslerde
kullanilmak iizere yeniden basilmasi, alanin gelisimine dnemli bir katki saglayacaktir.

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisansi ile lisanslanmistir.

(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).
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Prof. Dr. Ayse Emel Kefeli, yeni Tiirk edebiyati, karsilastirmali edebiyat, edebiyat akim-
lar1 ve teorileri, anlatim teknikleri ve edebiyat cografyasi alanlarinda kaleme aldig1 makale
ve kitaplarla Tiirk dili ve edebiyati sahasina énemli katkilar sunmus bir akademisyendir.
Yalnizca Bati Edebiyatinda Akimlar, Karsilastirmali Edebiyat Incelemeleri, Anlatim Teknigi
Olarak Mektup, Edebiyat Cografyasinda Akdeniz baslikli kitaplarina degil, tiim eserlerine
yansiyan Bati dil ve edebiyatlarina olan hakimiyeti okura genis bir perspektif sunmakta,
elestirel diistinmeyi miimkiin kilan bir alan agmaktadir. Bu yazi, Kefeli’nin 2002 yilinda
yayimladigi ve bir edebi tiir olan mektubun kurmaca evren ic¢inde anlatim teknigi olarak
iistlendigi farkli islevleri ortaya koydugu Anlatim Teknigi Olarak Mektup baglikli kitabini
tanitmay1 amaglamaktadir. Nitekim Kefeli’nin ¢alismasi, bu tiirlin yalnizca igerik diizeyinde
degil, yapisal ve anlatibilimsel baglamda da ele alinabilecegini gostermektedir.

Edebiyat tarihinde hem bireysel hem toplumsal bellegi kayit altina alan mektup, tiirler
aras1 geciskenlige sahip bir anlatim bigimi olarak one ¢ikmistir. Ozellikle roman tiiriiniin
gelisiminde mektup bi¢cimindeki anlatilarin oynadigi rol olduk¢a dnemlidir. Calismanin ilk
boliimiinde ‘Edebi Tiir Olarak Mektup’ baslig1 altinda “Edebi Tiir Olarak Mektubun Bati
Edebiyatindaki Gelismesi” ve “Edebi Tiir Olarak Mektubun Tiirk Edebiyatindaki Geligsmesi”
incelenmektedir. Tiirtin Tiirk edebiyatindaki gelisimi ise Tanzimat 6ncesi ve sonrast olmak
iizere degerlendirilmektedir. Emel Kefeli yazarin i¢ diinyasini, kendisine dahi itiraf edeme-
digi duygu ve diislinceleri ortaya koydugu mektubun, zaman zaman diplomatik meselelerin,
edebi konularin, tenkitlerin ya da seyahat izlenimlerinin aktarildig: bir tiir olarak goriildiigii-
ni, hatta tiim bu islevlerin 6tesinde bir egitim ve terbiye vasitasi olarak kullanildigini ifade
eder. Bir edebi tiir olarak mazisi ¢ok eskiye dayanan mektup 17. yilizyildan itibaren hizli bir
gelisme gosterir. Romantik duyus tarzinin giiclii bir sekilde gortildiigii 18. yiizyilda birbirin-
den ayr1 diismiis insanlarin duygularini, 6zlemlerini, asklarini veya duygu / akil gatismalarini
iceren Ornekleriyle roman, hikaye, elestiri ve hatta deneme gibi edebi tiirlerin vazgegilmez
ve sik bagvurulan bir unsuru hale gelir. Yazar burada, Richardson’in Pamela, Rousseau’nun
La Nouvelle Héloise, Laclos™un Tehlikeli Iliskiler, Goethe’nin Gen¢ Werther’in Acilart,
Hyperionun Hdlderlin, Foscolo’nun Jacopo Ortis’in Son Mektuplar:, Montesquieu’niin
Iran Mektuplar: ve Voltaire’in Ingiltere Mektuplar: gibi eserlerini mektubun ustaca kulla-
nildig1 diinya edebiyati eserleri arasinda zikreder. Mektubun roman igindeki islevlerinden de
s0z eden yazar onun esere en énemli katkisinin entrikanin ¢dziimlenmesinde goriildiigiini
belirtir. Cilink{i mektup, romanin kurgusunda beklenmedik bir anda olayin akisini degistirir,
tim planlar1 bozar ve duygular altiist eder. Tiiriin en belirgin 6zelliklerinden biri de kadin
yazarlar tarafindan ustalikla kullanilmasi ve zenginlestirilmesidir. Tiirk edebiyatinda hem
Tanzimat dncesinde hem de Tanzimat’tan sonra yazarlar eserlerinde fikirlerini, duygularini,
ahlaki deger yargilarini aktardiklari ve sosyal elestiri vasitasi olarak gordiikleri mektuba sik-
likla bagvurmustur.

Mektubun edebi tiir olarak gelisiminin Batidaki seyrine bakildiginda Romalilarin bu tiir-
de verdigi giiclii 6rneklerin baslangic noktasi olarak kabul edilebilecegi goriiliir. Ozellikle
Cicero’nun mektuplarinin bu tiiriin en giizel 6rnekleri arasinda sayilabilecegini diisiinen ya-
zar Horatius’un Mektuplar’ i, Ovidius’un Karadeniz 'den Mektuplar’ini ve Seneca’nin mek-
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olmadigini vurgulayan Kefeli burada da romantik edebiyatin etkili isimlerinden Puskin, Ler-
montov ve Tolstoy un mektuplarina dikkat ¢eker. 19. yiizyilda Rus edebiyatinda elestiri ala-
ninda taninan Belinski’nin ¢agdaslarina yazdigi mektuplar tenkit tarihi agisindan degerlidir.
Dostoyevski’nin mektup seklinde kaleme alinmis romani /nsanciklar ve Gorki’nin mektup-
lar1 da gerek muhteva gerek tislup agisindan devrin en gilizel mektup 6rnekleridir.

Edebi tiir olarak mektubun Tiirk edebiyatindaki gelisimine gelindigindeyse, tiirlin genel
olarak insa ad1 verilen diizyazi iginde ele alindig1 ve miinsi ad1 verilen diizyazi yazarlarinin
yazilart ile 6zel ve resmi mektuplar da dahil olmak lizere miingedt ad1 verilen kitaplarda
toplandig1 gorilir. Kefeli tiirtin 19. ylizyildan 6nce ragbet gérmedigini, ancak Tanzimat ve
Servet-i Fiintin donemlerinde ayr1 bir arastirma konusu olacak kadar genis ve 6zel bir yer tut-
tugunu ifade eder. Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi, Recaizade Ekrem, Abdiilhak Hamid,
Muallim Naci, Besir Fuat, Nabizade Nazim Tanzimat sonrasinda mektup tiirlinde eser ver-
mis yazarlardandir. Servet-i Flinlin doneminde yazarlarin hikaye ve romanlarini yazarken bir
anlatim teknigi olarak siklikla bagvurdugu mektubun 1908 sonrasinda muhteva bakimindan
degistigi, bunlarda sosyal ve milli meselelere yer verilmeye baslandigi goriiliir. Abdiilhak
Sinasi Hisar, Ahmet Rasim, Ziya Gokalp, Yahya Kemal Beyatli, Falih Rifki Atay, Nurullah
Atac, Nazim Hikmet, Orhan Seyfi Orhon, Ahmet Hamdi Tanpinar, Bedri Rahmi Eytiboglu,
Aziz Nesin, Necip Fazil Kisakiirek, Faruk Nafiz Camlibel, Ziya Osman Saba, Kemalettin
Kamu, Aka Giindiiz, Cahit Sitki Taranci, Yasar Nabi Nayir, Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat
Horozcu, Behget Necatigil ve Cemal Siireya’nin kaleme aldiklari mektuplar Tiirk mektup
edebiyatinin dnemli 6rnekleri arasindadir.

Caligmanin ‘Anlatim Teknigi Olarak Mektup: Mektup-Roman ve Tiirleri’ baslikli ikinci
boliimiinde anlatim teknigi olarak mektubun Batidaki ve Tiirk edebiyatindaki gelisimi ince-
lenmektedir. Emel Kefeli, romancinin yarattigi diinyay1 okuyucusuna sunarken kullandig:
yontemlerden birinin mektup araciligiyla okurlarina seslenmek oldugunu dile getirir. Yazar
mektup romanin klasik Fransiz trajedisinin devami oldugu tezini dikkate deger bulur. Tra-
jedilerdeki bir hissin, duygu / akil ¢atigsmasinin tahlili ve i¢ monolog 6zelligi tasiyan tiratlar
mektup-romanda yerini mektuplara birakmistir. Diger bir deyisle, mektuplar roman kisileri-
nin hayatlarindaki 6nemli kesitleri aydinlatan ve onlarin belli durumlardaki hislerini, duygu-
larin1 inceden inceye igleyen, tahlil eden belgeler, bir nevi “ic monolog”lardir. Mektubun bir
duygunun niianslarini, hatta gelisimini ve degisimini verme 6zelligi ise klasik trajedilerdeki
tiratlar1 hatirlatmaktadir. Yazar bu bahiste mektubun hatirat ve giinliik tiirleriyle olan iligki-
sine de deginir. Romanda mektup ve hatirat birer anlatim formu olarak birbirini tamamlasa
da mektuplar mutlaka ikinci bir sahsa hitap eden, okunmasi ve bilinmesi istenen bilgileri
ya da duygular ihtiva eden belgeler olmalariyla hatirattan ayrilirlar. Hatirat mahremdir ve
bilinmesi ya da okunmasi istenmez. Bu durumda mektup bir bagkasina hitaben yazildigindan
bir diizenlemeye tabi tutulmus, hatirat ise duygularin ve anilarin gelisigiizel kaleme alin-
mastyla olusturulmustur. Mektup-roman daha cok giinliiklere yaklagmakta, hatta bazen bu
tiirler arasindaki ayrim enikonu siliklesmektedir. 20. yiizy1l romanlarinda mektubun yerini
giinliik ya da i¢ monolog almistir ki i¢ monolog bir anlamda yazilmamis bir giinliik ya da
s0ziin konusma dilinde ifadesini bulmamis prototipi olarak nitelenebilir. Yazar hatira, giinliik
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veya mektup-romanin ortak noktasinin, Montesquieu’niin ifade ettigi gibi, kisinin kendisiyle
hesaplagmasini saglamak oldugunu sdyler. Kefeli mektup-roman tiirlerini tek seslilikten cok
seslilige dogru bir ilerleme olarak goriir. Tek kiginin yazdigi mektuplar lizerine kurulan mek-
tup-romanlara 17. yiizyilin son yarisinda rastlandigini, ¢ok sesli mektup-romanlarin ise hem
duygusal ¢esitlilik hem de farkli tislup denemeleri bakimindan zengin oldugunu belirtir. Ayni
kisinin farkli ruh halleri i¢indeyken yazdigi mektuplarm iislubu da degiseceginden yazarin
isi daha ¢ok ustalik gerektirmektedir. Peki mektuplari nasil okumak gerekir? Yazar burada
ilk okuma seklinin “kapali okuma (lecture incluse)” yani mektubu tasidigi mesaj agisindan
degerlendirme oldugunu belirtir. ikinci okuma sekli ise dis diinyada (espace extérieur) ger-
ceklesir: iki kigi arasindaki mektuplarin yazildiklar: tarihten farkli bir zamanda okunmasi. Bu
mektuplar, bir roman teknigi olarak kullanildiklarinda yazarin amacina, isledigi konuya bagl
olarak tek sesli veya ¢ok sesli olarak ¢esitlilik gosterir. Kefeli yazarin kullandigi teknige gore
mektuplarin sahiplerinin kurmaca bir diinyanin kahramani haline geldigini, yazarin aradan
cekilerek sahneyi yazisarak birbirine ulasan kahramanlarina biraktigini ve esere miimkiin
oldugunca gergekei bir eda kazandirmak istedigini soyler. Ugiincii okuma sekli ise ahlaki-
felsefi (lecture médiative, moraliste) okumadir. Cesitli yagsam bigimlerini model alarak insan
iligkilerini inceleyen mektuplarda bu okuma big¢imi énem kazanmaktadir. Bunlara ek ola-
rak, sanatgilarin, siyaset adamlariin birbirlerine yazdiklart mektuplar ile sosyolojik agidan
onemli birer belge niteligi tasiyan mektuplardan da s6z etmek gerekir. Mektuplar temalarina
gore ise a) gercegi degistiren mektuplar: ask itiraflar, gizli kalmis duygularin ifsast vb.,
b) gercegin degisimini anlatan mektuplar: 6liim, dogum, evlilik ya da yasanmis bir olay1
anlatan mektuplar, c) gercegi herhangi bir miidahalede bulunmadan ifade eden mektuplar:
yasanmakta olan bir olay1, genellikle objektif bir yaklasimla anlatan, haber veya bilgi veren
mektuplar seklinde gruplandirilabilirler.

Bu genel -teorik- girisin ardindan mektubun bati edebiyatinda anlatim teknigi olarak
nasil kullanildig1 6ne ¢ikan drnek eserler tizerinden aktarilir. Bu baglamda yazar ilk 6rnegin
Lettres Portugaises (Portekiz Mektuplary) oldugunu, devaminda 1721°de Montesquicu’niin
Portekiz Mektuplari’ndan esinlenerek yazildig1 diisiiniilen Lettres Persanes’m (Iran Mek-
tuplarr) geldigini belirtir. Mektup-romanda Samuel Richardson Pamela ve Clarissa Harlow
eserleriyle Rousseau’ya onciiliik eder. Richardson™un roman kisilerinin birbirlerine yazdik-
lart mektuplardan olusan eserleri karakterlerin i¢ diinyasini aydilatmak ve onlara psikolojik
derinlik kazandirmak, ayni zamanda da devrin sosyal ve ahlaki 6zelliklerini yansitmak gibi
islevler iistlenir. Yazar 1840°ta Iki Yeni Gelinin Hatiralar: isimli mektup-romantyla bu tiiriin
en gelismis drneklerinden birini veren Balzac iizerinde 6zellikle durur.

Mektubun anlatim teknigi olarak Tiirk edebiyatindaki siirecine odaklanan boliim ise ro-
man ve hikaye olmak tizere iki alt baslikta incelenir. Tiirk edebiyatinda mektubu s6z konusu
isleviyle kullanan ilk yazar 1870°de kaleme aldig1 Felsefe-i Zendn romaniyla Ahmet Mithat
Efendi’dir. Ancak Kefeli Bat1 edebiyatiyla kiyaslandiginda Tiirk edebiyatinda mektup-roma-
nin kadin hassasiyeti ile gelistirilen ve kadin yazarlar tarafindan daha ¢ok tercih edilen bir tiir
oldugunun altini 6zellikle ¢izer. Tiirk edebiyatinda anlatim teknigi olarak mektup, Tanzimat
donemi eserlerinde baski altinda kalan, ifade olanaklart kisitli olan kadinin sesi, disa agi-
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lan penceresidir. Ozellikle kadinlarin kendi iradeleri disinda gergeklestirdikleri evliliklerde
yasadiklart sikintt ve mutsuzluk bu mektuplarin ana meselesidir. Kadin meselesini isleyen
mektup-romanlarin sayica fazlalig: tiiriin egitici maksatla kullanildigini da gostermektedir.
Bu 6rneklerde mektup iletisim kopuklugu yasayan kisilerin yalnizligina ¢6ziim getiren bir
ara¢ oldugu gibi ayni zorluklart deneyimleyen kadinlar i¢in de bir nevi dayanigsma aracidir.
Emine Semiye Hanim’1n Bikes, Hiiseyin Rahmi’nin Mutallaka ve Bir Muadele-i Sevda, Fat-
ma Aliye Hamim’m Levdyih-i Hayat romanlar1 bu minvalde kaleme alinmis eserlerdir. Ingi-
liz edebiyatini ¢ok iyi bilen Halide Edip’in Richardson’in eserlerinden izler tagiyan dnemli
mektup-roman1 Handan gonderilen ve gonderilmeyen mektuplarla gercegi farkli acilardan
sergiler; giinliikk notlar1 ve hatiralarla besledigi giiglii bir teknik gelistirir. Siikufe Nihal ve
Halide Nusret Zorlutuna da yine kadint merkeze alan 6nemli mektup-roman 6rnekleri ortaya
koyar. Emel Kefeli Cumhuriyet donemi yazarlarinin kaleminde, bilhassa bugiine yakin mek-
tup-roman / hikdye o6rneklerinde, konunun sadece evlilik ve kadin yahut kadin-erkek iliskisi
cercevesinde kalmadigini, bunlarin kahramanlarin siyasi goriislerini, miicadelelerini ve ya-
zarin sosyal gozlemlerini de igerdigini belirtir. Yazar Tiirk edebiyatinda hikaye gbz 6niine
alindigindaysa, erkek yazarlarin bu tiirii daha fazla kullandigini tespit eder. Servet-i Fiintin
doneminde mektuplarin yazildigt kagitlarin ayrintili tasvirinin ve iislubunun ayirt edici bir
unsur olarak énem kazandigima dikkat geker. Faik Ali, Halit Ziya ve Mehmet Rauf’un ortaya
koydugu 6rneklerden sonra Omer Seyfettin, Yakup Kadri, Haldun Taner, Oguz Atay, inci
Aral, Ayse Kilimei gibi isimlere deginen yazar bunlarla mektubun sosyal elestiri gérevini
iistlendigini, felsefi ve siyasi bir muhteva kazandigini dile getirir.

Calismanin ana govdesini teskil eden ve ‘Tiirk Edebiyatindan Ornekler’ baghgin1 tagryan
iigiincli boliim de roman ve hikdye olmak iizere iki kisma ayrilmig, Tiirk edebiyatinda 6ne
¢ikan 6rnek metinler hem igerik bakimindan incelenmis hem de mektubun metinlerde hangi
islevle kullanildig: tartisilmistir. Ahmet Mithat Efendi’nin Felsefe-i Zenan, Emine Semiye
Hanim’in Bikes, Nigar Hanim’in Safahdt-i Kalb, Fatma Aliye Hanim’ i Levadyih-i Hayat,
Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Mutallaka, Bir Muadele-i Sevda ve Sevda Pesinde gibi eserleri
kadimnin egitimi, kadinlarin kendi ayaklar1 iizerinde durma miicadelesi, aile, evlilik, esler ara-
sindaki sevgi, saygi, sadakat ve uyum, esler arasindaki kiiltiir farkinin yol a¢tig1 durumlar,
sadakatsizlik gibi temalar etrafinda sekillenirken mektup okurla samimi, ger¢ek ve aracisiz
bir iliski kurmak, karakterlerin birbirleriyle olan iletisimini saglamak i¢in vasita kilinir. Mek-
tup olaylarin gelisiminde yardime1 unsur olarak kullanilmakla kalmaz, ayn1 zamanda olay-
larin ¢6ziime kavusturulmasinda da énemli bir rol iistlenir. Halide Edip Adivar’in Handan
romaninda yazarin merkeze koydugu ana karakter Handan’1n kisiligi mektuplar araciligiyla
¢ok boyutlu bir bi¢imde gozler dniine serilir. Romanin son kisminda yer alan ve Handan’in
duygularina yer veren tahlili boliim ise gilinliik notlari seklinde kaleme alinmistir. Bu kisim
mektup-roman, hatirat-roman ve otobiyografinin tiirsel yakinligini gostermesi bakimindan
ayrica degerlidir. Resat Nuri Giintekin’in Bir Kadin Diismani: romaninda mektuptan roman
kisilerinin karakter 6zelliklerini aktarmak, olaylarin gelisim agamalarini sunmak ve onlari so-
nuca kavusturmak, roman kisilerinin i¢ diinyasina 1s1k tutmak gayeleriyle faydalanilir. Halide
Nusret Zorlutuna Sisli Geceler ve Beyaz Selvi romanlarinda kahramanlarin i¢ diinyalarini
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yansitmada ve itiraf sahnelerinde hem mektuplardan hem de aralara serpistirilen giinliikler-
den ve hatiralardan yararlanir. Kefeli bu romanlarda gerek milli duygularin gerekse karsilik-
s1z sevginin yol ag¢tig1 acilarin canli, inandirici ve akict bir bicimde aktarilmasinda mektubun
6nemli bir rol oynadigini ifade eder. Giizide Sabri Aygiin Hicran Gecesi, Siikufe Nihal Basar
(ol Giinesi romanlarinda samimi duygularin, diigiincelerin ve i¢ monologun en iyi ifadesi
olan mektuptan yararlanir. C6/ Giinesi ayn1 zamanda anlatim teknigi olarak hatiranin da kul-
lanildig1 bir eserdir. Kadinin uyanisi, kisiligini bulma ve kendisine toplumda bir yer edinme
miicadelesi bu teknikler araciligiyla sunulur. Burhan Cahit Morkaya’nin Nisanlilar romanin-
da mektubun islevi iki agidan nemlidir. ilki mektubun tefrika gibi kullanilmasi ve bu sayede
eserdeki gerilimin ve merakin uyanik tutulmasi, ikincisi ise bir sirr1 ihtiva eden mektubun
tiim gelismeleri aracisiz bir bigimde okura ulastirmada vasita kilinmasidir. Cengiz Dager’nin
konusunu tamamen kendi yasamindan alan, mektup-roman olmanin yaninda otobiyografik
roman Ozelligi de tasiyan Anneme Mektuplar eseri yazarin artik hayatta olmayan annesine
hitaben yazilmistir. Hayaller ve hatiralarla harmanlayarak kaleme aldig1 mektuplarda vatan
hasreti, gecmise 6zlem, yalnizlik ve yabancilasma duygulari hakimdir. Leyla Erbil Mektup
Agsklarr’nda 1970 sonrasinda Tiirkiye’nin sosyal ve siyasi ortamina 1s1k tutar. Romanin mer-
kezinde yer alan Jale karakteri etrafinda yazar hem karakterlerinin kisilik 6zelliklerini aktarir
hem de onlarim fikirlerini, diinya goriislerini iilkenin sosyopolitik yapist i¢inde konumlandi-
rir. Kefeli bu eserin Tiirk edebiyatinda Handan’dan sonra en gelismis mektup-roman 6rnegi
oldugunu diisinmektedir.

Ucgiincii béliimiin ikinci kismini teskil eden “Hikaye” bashigi altinda ilk olarak Bafrali
Yanko nun “Hengame-i iftirdk” hikAyesine yer verilir. Ardindan Safveti Ziya’nin Servet-i
FiinGin devrinin marazi duyusunu ortaya koyan ve ask, ihanet, kadin meselelerini konu eden
Hanim Mektuplar: ele alinir. Yazar burada kahramanlarinin i¢ diinyalarini giin 1s181na ¢ikarir-
ken ve samimi duygular1 / itiraflar1 dile getirirken mektuptan yararlanmaktadir. Ahmet Hik-
met Miiftiioglu’nun “Cigekler”, “Renkler”, Saglar”, “Iki Mektup” hikayelerinde yazar yine
samimi hislerin paylagimi, mahrem duygularin ifadesi igin, diger bir deyisle i¢ monolog isle-
viyle mektuptan faydalanir. Halit Ziya Usakligil “Bir Valide Tarafindan”, “Unutulmus Mek-
tup”, “Eski Mektup”, “U¢ Mektup” hikayelerinde kahramanlarin i¢ diinyasin1 mektup araci-
ligiyla ortaya koyar ve olaylarin akist mektuplarla saglanir. Faik Ali’nin “Zahir” ve “Zahir’in
Ikinci Mektubundan”; Mehmed Rauf’un “Teadiil”, “Bir Mevsimin Hikayesi”, “Mehtapta”,
“Son Mektup”, “Son Teselli Bir Kadin Mektubu”, “Intikam” hikayelerinde mektup -onceki
orneklerde oldugu gibi- duygu ve diisiince aligverisi ile sirlarin, yasanmigliklarin bagkasi-
na iletilmesini saglayan, kadin, evlilik, aldatma vb. meseleleri tartismayt miimkiin kilan bir
vasita olarak kullamlmustir. Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun “Bir Oliiniin Mektuplar1”nda
mektup gecmiste yasanmis olaylara 11k tutar ve yasananlari farkli bir zamanda ayrintilariyla
nakleder. Halide Edip’in “imzasiz Mektuplar’inda ise kadinin hayatindaki acilari ve ugradig
iftiray1 agiklayabilmek i¢in bagvurdugu bir vasitadir. “Ask ve Ayak Parmaklar1”, “Bir Vasiyet-
name”, “Sivrisinek”, “Memlekete Mektup”, “Tarih Ezeli Bir Tekerriirdiir”, “Lokanta Esrar1”
baslikl1 hikdyelerinde Omer Seyfettin mektubu anlatim teknigi olarak okurda merak uyandir-
mak, haberlesmeyi saglamak, yer yer diigiincelerini genis kitlelere ulastirmak, sirlar1 ve gizli
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diistinceleri ifsa etmek, goriinen gergegin arkasindaki diinyay1 agiga ¢ikarmak gibi amaglarla
kullanir. Resat Nuri Glintekin’in Sénmiis Yildizlar ad1 altinda topladig: alti hikayesi “Son-
miis Yildizlar”, “Bir Damla Gozyas1”, “Bir Hazin Hakikat”, “Yalan”, “Bir Inkisar-1 Hayal”,
“Kumandanin Soforii” basliklarimi tagir. Mektup bu hikayelerde karakterlerin i¢ diinyalarimi
birbirleriyle paylagmalarinda aragtir. Memduh Sevket Esendal’in kocasindan ayrilmak iste-
yen bir kadinin avukatina yazdigi tek mektuptan olusan “Bir Kadinin Mektubu” hikayesinde
kadinin duygu ve disiincelerini iletmesinin aracidir. Sait Faik Abasiyanik’in “Sevgilime
Mektuplar: Insanligin Haline Dogru” hikayesinde ise yazarin gozlem ve diisiincelerini bas-
kalartyla paylagsmasini saglayan bir anlatim vasitasidir. Eserlerinde Tiirk toplumunu mizah
araciligiyla elestirel gozle degerlendiren Haldun Taner “Seytan Tiiyii’nde yabanci iilkelerde
calismaya giden isgileri ele alir. Mektup Almanya’da ¢aligmaya giden ve oranin sartlarina
uyum saglayamayan Tiirklerin karsilastigi sorunlar1 aktarmakta kullanilir. “Made In U.S.A”
de yine yazarin Tiirk toplumunda yiikselen Amerika hayranligini ironiyi kullanarak elestir-
digi bir metindir, tek bir mektup halinde kaleme alinmistir. Oguz Atay “Bir Mektup”, “Ne
Evet Ne Hayir”, “Babama Mektup” baslikli hikdyelerinde insanin yalnizligini, kendisine ve
topluma yabancilagsmasini farkli boyutlariyla ele alir. Mektup bu metinlerde ¢ogunlukla i¢
monolog konumundadir. Inci Aral’in “Mehmet Kaptan” hikyesinde siyasi tutuklu bir ba-
banin ogluna yazdig1 ve anne ogulun babaya cevaben kaleme aldiklari mektuplar hayata
dair sorgulamalari, gii¢lii bir 6zlem duygusunu ihtiva eder. Kefeli mektubun bu duygu ve
diistincelerin bir cocugun goziinden aktarilmasinda da teknik anlamda benzersiz bir yardime1
oldugu kanaatindedir. Ayse Kilimci’nin “Insan Hep Yeni”, “Ipek Gelinlik” hikayelerinde de
mektuptan hikaye kisilerinin duygularini ve izlenimlerini aktarmada yararlanilmistir.

Sonug olarak, Emel Kefeli Anlatim Teknigi Olarak Mektup baslikli kitabinda, mektubun
edebi tiir olarak 6zelliklerinin yaninda onun anlatim teknigi olarak roman ve hikayelerdeki
islevini hem bat1 edebiyati hem de Tiirk edebiyati odaginda incelemistir. Yazar eserinde son
derece kapsamli bir tarihi / teorik ¢erceve ¢izmekle kalmamis, ayni zamanda segtigi ve de-
rinlemesine inceledigi mektup-roman ve hikayelerle mektubun iletisim -disa a¢ilma- aract, i¢
monolog, gercegin farkli gdriiniimlerini ortaya koyan bir arag ve egitici arag olarak {istlendigi
islevleri -yazildiklar1 donemi ve islenen temalari da goz 6niinde bulundurarak- tespit etmistir.
S6z konusu eserin tiim bu 6zellikleriyle, aragtirmacilarin her daim faydalanacagt 6nemli bir
basvuru kaynagi olma niteligini koruyacagi muhakkaktir.

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisansi ile lisanslanmistir.

(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).
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