ISSN 1300 - 7491

folklor/edebiyat

halkbilim « iletigim + antropoloji + sosyoloji « mizikoloj « egitim - tarih « dil - edebiyat ™ 201 3/3

Kutuplas(tir)manin Yeni Mekanlar: Kapal Siteler
Siyasal/ideolojik Gostergeler Acisindan Metinlerarasilik
Siyasal islamciligin Alternatif Séylemi Moderniteden Azade midir?
Cukurova Asiklik Geleneginde Agitlar
Anadolu Agitlarinin Tirkiilesme Siireci ve U¢ Agit Ornegi
Tirk Halk Miizigimizde Toplu Calma Séyleme Gelenegi

Kilttrel Bir Miras Olarak Atasdzlerinin Kullanimi Uzerine
Tiirkce Ogretmenlerinin Goriisleri

XVIL. Yiizyll Osmanh Miizik Gelenegi ve Buhurizade Mastafa Itri Efendi
Hayatin Tadrnda Kadin-Beden iliskisi
Tiirk Disiince Tarihinde Oryantalizm Elestirisinin Alimlanisi

Tiirkiye'de Halkbilimi Calismalarinin 100. Yilini Kutlarken

CYPRUS
INTERNATIONAL
UNIVERSITY



folklor/edebiyat

SJolklore/literature

Uluslararasi Kibris Universitesi, ti¢ aylik
halkbilim e antropoloji ¢ iletisim ® sosyoloji ® egitim e tarih ¢ dil ¢ edebiyat dergisi

ULUSLARARASI HAKEMLI DERGIYILDA DORT SAYI CIKAR
A Peer Reviewed Quarterly International Journal

ISSN 1300-7491 CILT: 19 SAYI: 75 2013/3

CYPRUS
INTERNATIONAL
UNIVERSITY

Sahibi
ULUSLARARASI KIBRIS UNIVERSITESI Adina
Mete Boyaci

Yayim Yonetmenleri
Prof. Dr. Metin Karadag (mkaradag@ciu.edu.tr)
Prof. Dr. Oguz Karakartal (koguz@ciu.edu.tr)

Sorumlu Yayim Yonetmeni
Metin Turan (mturan@ciu.edu.tr)

Ingilizce Editor : Dog. Dr. Ersin Teres

Duzelti: Dr. Kafiye Yinang

Yonetim Yeri ve Yazisma Adresi
Uluslararas1 Kibris Universitesi Haspolat Kampiisii, Lefkosa KKTC
Tel: 392. 671 11 11/ 2601
www.folkloredebiyat.org folkloredebiyat@ciu.edu.tr

Abone Kosullar:
Yurtigi Y1illik (Postalama tcreti dahil): 100 TL
Eski Aboneler ve Ogrencilere Sayisi: 15 TL ¢ Yillik (Postalama uicreti dahil) : 60 TL
Avrupa icin Sayist: 15 EURO e Yillik Abone Bedeli(Postalama ticreti dahil): 60 EURO
Amerika igin Sayist: 20 $  Yillik Abone Bedeli (Postalama ticreti dahil): 80 $
Abone bedelinin folklor/edebiyat adina Uluslararasi Kibris Universitesi’nin Turkiye Is Bankasi Lefkosa
Subesi’ndeki IBAN TR49 0006 4000 0016 8180 1303 26 no'lu TL hesabina,
TR27 0006 4000 0026 8020 0013 71 no’lu Euro hesabima
veya TR70 0006 4000 0026 8020 0102 00 no’lu Dolar hesabina yatirilarak, dekontun adresimize
gonderilmesi gereklidir. (Abonelerimiz yil igindeki fiyat artiglarindan etkilenmezler.)

folklor/edebiyat’ta yayimlanan yazilar MLA Folklore Bibliyography, ULAKBIM ve
Tiirkologischer Anzeiger Viyana tarafindan taranmaktadir.
Hazirlik — Baski: Uluslararas1 Egitim Ogretim Ltd. Sti - Bagkent Matbaast,
Bayindir Sokak 30/E Kizilay / Ankara
yerel siireli yayin



folklor / edebiyat

ULUSLARARASI KIBRIS UNIVERSITESI
UG AYLIK KULTUR DERGISI YAYIN ILKELERI

Genel Yayin Kurallar::
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rek nihai karari verebilir. Yazarlar, hakem ve yayin kurulunun elestiri ve dnerilerini dikkate alirlar. Katiimadiklari
hususlar varsa, gerekgeleriyle birlikte itiraz etme hakkina sahiptirler. Yayina kabul edilmeyen yazilar, yazarlarina
iade ediimez.

Yazim Dili
folklor/edebiyat dergisinin yazim dili Tirkiye Turkgesidir. Ancak her sayida derginin Ggte bir oranini gegme-
yecek sekilde baska dillerde yazilmis yazilara da yer verilebilir.

Yazim ve Basim Kosullar:

Yazilar windows (Microsoft Word) uyumlu sdzcik islemci programiyla yazilmali, e posta yoluyla génderilmis
olsa da A4 boyutundaki kagida 3 kopya ciktisi alinarak Word uyumlu CD ile birlikte yazisma adresine génderil-
melidir.

Yazilarin uzunlugu konusuda sinirlama olmasa da tek bir sayida yayimlanabilmesi géz éniine alinarak 20
sayfayl asmamalid.

llk sayfa yazim sirasi:
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2) Makale baglii (sola dayali)

3) Ceviri makaleler icin cevirmen ad (saga dayali)
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Dipnotlar ve Kaynakga
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folklor/edebiyat’tan

Yeni bin yil, bagka bir sehirlesmeyi de beraberinde getirdi; 6zellikle iktisadi ku-
rumlarin uluslararasi niteligi kapitalist diinyanin biiyiiyen giicli yaninda sosyal hayatta
giivensizligi de cogaltmaya basladi. Diinyanin geligsmis ve gelismekte olan ve hatta az-
gelismis llkelerinde bile artik belirgin bir sekillenme gosteren giivenlikli siteler (gated
communities), ge¢misin biitiin kesimlere a¢ik, mekan paylasimina dayali, komsuluk ilis-
kilerini de giiglendiren kentlesme anlayisindan, toplumsal tabakalagmanin da bigimlen-
dirdigi kapali alanlara doniismeye basladi.

Tirkiye’de de ozellikle 1980’li yillardan itibaren belirginlesmeye baglayan ama
ozellikle 2000’11 yillardan itibaren hizla ¢ogalan bu sehrin yeni mekanlarini, Dr. Sevgi
Kesim Giiven ve Dr.Altan Kar, Istanbul’dan iki merkezi, Atasehir ve Basaksehir or-
nekleminden hareketle irdelemekteler.

Toplumsal tarih ile edebiyat iliskisi, 6zellikle de Tiirkiye gibi bir donem aktdrlerinin
6nemli bir boliimiiniin edebiyat ve sinema ugraslari yan: sira toplumsal/siyasi kimlikle-
riyle de giindemde olmus {ilkelerde, belirleyici 6gelerden birini olusturur. Dr. Siireyya
Cakar, Kemalist ideolojinin temel belirteclerinin sinema ve edebiyattaki uzantilarini,
siyasal/ideolojik gostergeler agisindan; Dr. Ernur Geng, islamin yalnizca “miisliiman
ozne”’yle smirl bir din olmadig1, Islami ideolojilerin ve siyasal Islamciligin hakim sdy-
lemlerinin karakteristigi iizerinden, karsit savlar1 da ele alarak, siyasal Islam’in moder-
niteyle iligkisini; Dr. Ayta¢ Yildiz ise Tiirkiye’de oryantalizm elestirisinin alimlanig
bicimlerini ele aliyorlar.

Atisma, asik tarzi siir geleneginin en nemli unsurlarindan birini olusturuyor. Ozel-
likle Cukurova ydresi halk kiiltiirii caligmalartyla hakli bir saygmlik kazanmis olan Dr.
Erman Artun, bu kez de asiklik geleneginde atisma unsurunu Cukurova 6zelinde or-
nekleriyle degerlendiriyor

Dergimizin bu sayisinda miizik kiiltiiriine iligkin yazilar 6nemli bir g¢esitlilik goste-
riyor. Anadolu agitlarinin tiirkiilesme siirecini Dr. Merdan Giiven; Tiirk halk miiziginde
toplu ¢alma sdyleme gelenegini Mehmet Ocal, popiiler miizik ile giindelik yasam dene-
yimini ise Dr. Aykut Cerezciogu irdeliyor.

Dr. Cenk Giiray ve Murat Salim Tokac ise XVII. ve XVIII. yiizyila ait miizikal
ozelliklerin merkezi aktorii olan, gerek “Segah Tekbir, Salat-1 Ummiye” gibi tiim Islam
diinyasiin hafizasinda yer tutmus eserlerin kendisine atfedilmesiyle ‘bilinirlik’, gerekse
ismi etrafinda olusan ‘gliclii bestekarlik’ sifatlariyla kendisinden sonraki gelenegi sekil-
lendirmis ve ‘listad’ payesine ulasmis Buhurizade Mustafa Itri Efendi’nin ¢alismalarina
dikkat ¢ekiyorlar.
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Atasozlerininin kelime Ogretimi, ders kavratma, dilbilgisi uygulamalari, kiiltiirel
biling gibi egitimsel edinimler bakimindan kiiciimsenmeyeck iglevleri goriiliir. Tiirk-
ce Ogretmenlerinin egitim ortaminda atasdzlerinin kullanimina iliskin goriislerini, nitel
aragtirma yontemi kullanarak Dr. Seckin Aydin ele aliyor.

Dr. Yasemin Giiniz Sertel, ¢agdas Amerikan yazarlari arasinda yer alan Sara
Paretsky’nin Hayatin Tadr adl1 6ykiisiinden hareketle, batili toplumlarda kadin yasami-
nin yaptirici toplumsal normlar tarafindan sekillendirilip kontrol altinda tutulmasimi Be-
den Politikasi ve Yeme Bozukluklar1 temalari ekseninde ele almakta.

Ulkemizde, folklorun bir bilim dali oldugu fikri, 1913 yilinda Ziya Gokalp’m bir
yazisindan 6grenilmig, bunu 1914 yilinda Fuad Ko&priilii ve Riza Tevfik Boliikbasi’nin
makaleleri izlemistir. Yiiziincli yilina girdigimiz folklor ¢alismalarin bir 6zetini, de-
gerli halkbilimci Nail Tan aktarryor.

*

Yeni folklor/edebiyat’larda bulugmak dilegiyle...

Metin Turan

Yayin YOnetmeni
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KUTUPLAS(TIR)MANIN YENi MEKANLARI:
KAPALI SITELER

Sevgi Kesim Giiven’
Altan Kar™”

1gGiris
kinci Diinya Savasi sonrasi kentlerde banliyolesme ile baglayan konut egilimi,
I 1960’lardan itibaren Amerika Birlesik Devletleri’nde disa kapali sitelere doniis-
miis ve hizla yayginlasmistir. Bu yerlesim bi¢imi 6nce gelismis lilkelerde, son-
ra gelismekte olan iilkelerde yayginlagmaya baglamistir. Kapali siteler 1980°1i yillarda
Kaliforniya basta olmak iizere ABD nin geri kalan yerleri ile ayn1 donemde Avrupa’da,
gelismiglik diizeyleri farkli olmakla birlikte Latin Amerika, Asya, Orta Dogu ve Afrika
iilkelerinde ise ilerleyen yillarda ortaya ¢ikmigtir. Bu yerlesim sekli sadece sermaye mer-
kezi olan metropolitenlerde degil, kapitalist kentlesme siirecinden gecen post sosyalist
iilkelerin bazi sehirlerinde de ortaya ¢cikmistir (Al-Hamarneh’dan aktaran Kurtulus,2011,
s.51). Kapal1 sitelerin Tirkiye’deki ilk orneklerine, kiiresellesme ile biitiinlesme calig-
malarmin baslangici olarak kabul edilen 1980°li yillarda Ankara ve Istanbul’da rastlan-
maktadir.

* *Dr. Bogazi¢i Universitesi.
*¥Yrd. Dog. Dr. Yeditepe Universitesi, Ticari Bilimler Fakiiltesi.
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Cok kisaca kronolojik bir giris yapmaya g¢alistigimiz “kapali siteler”’in kavramsal
karsiliklari ise su sekildedir: Tiirkgesi “refah adaciklar1” ya da “korunakli/giivenlikli
siteler”, uluslararas literatiirde “kapali cemaatler” (gated communities) ya da refah
adaciklart (wealth enclaves) olarak tanimlanmaktadir. Kavram, her ne kadar yeni kent-
lesme hareketinin, yani metropoliten kentlerin ya da Edward W.Soja’nin (2002) deyimi
ile postmetropolis yerlesim bigiminin 6zeginde yer alsa da, yeni bir fikir degildir.”

Korunma ihtiyaci ile ortaya ¢ikan kapali site formu, endiistri sonrast modern kapita-
list kentin bireylerinin, derin giivenlik kaygilarinin ¢éziimiinii kamuya kapali yerlesim-
lerde kapanma istegi olarak kendini gostermistir. Bu istek, kavramin ilk 6nciil ¢caligma-
larin1 yapan Blakely ve Snyder’in(1998) kapali site tanimlarinin 6ziinii olugturur. Onlara
gore kapali siteler; “normalde kamusal olan mekanlarin 6zellestirildigi ve erisimin sinir-
landirildig1 yerlesim alanlaridir”.

Bu yerlesim alanlarinda giivenlik, teknoloji ile giiclendirilmis fiziki bariyerler ile
saglanmaktadir. Buna ek olarak kapili siteler, igerideki donatilarini kamusal erigime ya-
saklamiglardir (Blakely ve Snyder,1998, s.53). Harvey (2006) bu erisimin yasaklanma-
sinin arkasinda, sitenin diglayici bir bigimde insa edilmesinin yer aldigini belirtir (s.187).

Bu bilgiler 1s181inda kavram genel olarak tanimlanacak olursa, farkli pek ¢ok cesi-
dinin varligina ragmen, genelde ayni gelir grubundan kisilerin ayni konfor standardina
sahip konutlarin1 barindiran, ¢evresi duvarla kusatilmis, giivenlik gorevlileri ve kapa-
It devre kamera sistemleri ile korunan, iglerinde kimi konut dis1 hizmetleri barindiran,
temizlik, bakim gibi genel kentsel hizmetlerin 6nemli bir kisminin yerlesmenin kendi
yonetimi tarafindan saglandigi alanlar olarak tanimlanmistir (Senyapili, 2003; Kurtulus,
2005; Isik ve Pinarcioglu, 2001).

Genig bir tanim icerigine sahip olan kapali siteleri Blakely ve Snyder(1998) ii¢ ana
kategoride toplamuslardir: Birincisi “yasam tarzi” olan siteler; bunlar kapsamli rekre-
asyonel™ donatilar tizerine olusturulmus kent kuliipleri ve emeklilerin inzivalarini gegi-
recekleri alanlardir. Belli kiiltiirel aktivitelerle, belli yasam tarzin1 simgeledikleri igin
bu isimle adlandirilmaktadir. Tkincisi “prestijli siteler”; daha gok iist gelir grubunun
ve siiper zenginlerin yasadigi, prestij simgesi olan yerlesim alanlaridir. Ve son olarak
tamamen giivenlige dayali olarak olusturulmus “giivenlik bolgeleri” yer almaktadir. Bu
alanlar, kent merkezinde ya da disinda olabildigi gibi zengin ya da fakir bolgelerde de
kurulabilmektedir. Burada yasayanlar, kendi mahallelerinde ya da etraftaki mahalle-
lerden yayilan korku, su¢ ve trafigin baskisini hissederek, kapilar ve barikatlar kurma
yoluyla kendi alanlarindaki denetimi ele alabileceklerini diisiinmekteler. Bu durumda,

*En erken kapili site formu, Romalilar tarafindan yaklasik M.O. 300°de ingiltere’de insa edilmistir. Romalilar bu
yerlesim formlarina, Roma karargahi ya da castrium romanum adini vermislerdir. Askerlerin aileleri de buraya
yerlesmis ve malikanenin etrafinda toplanmiglardir. Bu karargahta hem duvarlar hem de diger savunma sistemleri
inga edilmistir. Duvarlar, yerlesimlerin etrafin1 sarmaktadir; bunlar hem disaridan gelecek istilacilara hem de hicbir
zaman malikanenin efendisine donemeyecek olan yerel kdyliilere kargi koruma amaciyla insa edilmistir. Bdylece
kaleler, harici istilacilara ya da i¢ savas boliinmelerine karst koruma amaciyla insa edilmistir. Boylece kaleler, harici
istilacilara ya da i¢ savas boliinmelerine karsi koruma goérevini tistlenmistir (Blakely ve Snyder,1997, s.3-4).

** (Jlkelerin 6zellikle sosyal hayatlarinda, gelismislik derecelerine paralel olarak gittikge 6nemi artan rekreasyon,
¢esitli tilkelerde ya ayni1 isim altinda ya da eglence sanat, kiiltiirel faaliyetler ile birlikte beden egitimi sporda, dans,
avcilik, balik tutma vs. gibi serbest zamanlarin bilesenleri ile ifade edilmektedir. (Zorba,2007, s.52)
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mabhalle bir tiiketim metas1 olmaktan 6te; hem ortak bir alan hem de ortak kader anlamini
kazanabilmektedir (s. 57-58 ).

Blakely ve Snyder kapali siteleri ii¢ ana kategoriye ayirsa da bizim de ¢alismamizin
temelini olusturan “ayni olma” olgusu bu yerlesim alanlarinin olusturulmasinda 6n
plana ¢ikmaktadir. Bu olgu bir anlamda sadece birbirine benzeyenleri icermeyi degil,
dislamay1 da igermektedir. Bu dislama kiminle birlikte bir arada olmak istediginizin gos-
tergesidir. Bu ayni zamanda dahil olunmak istenen sinifsal pozisyonu da tanmimlar. Kentli
seckinler i¢in, kendi siniflarinin kiiresel tiiketim sembolleri haline gelen kapali yerles-
meler, maddi ve kiiltlirel sermayenin gostergesi olan ideal yerlesim bigimleridir. Isik
ve Pmarcioglu’na(2001) gore; bu tip bir yerlesimde konut sahibi olmak ayn1 zamanda
segkin bir cemaatin iiyesi olmak ve bir yasam tarzini satin almak anlamina gelmektedir
(s.146). Satin aldiginiz aslinda bir kimliktir. Bu kimlik sizi nesnelestirir. Bu nesnelestir-
me, kentteki toplumsal siniflarin eskisi gibi bir olmasina degil ayrismasina neden olur.
Bu ayrisma Kurtulug’a gore(2009);

(...) buyerlesim bi¢imi yeni siifsal statiilerin yasam tarzi yolu ile temsil edilmesin-
den kaynaklanmaktadir. Bu yerlesim alanlarini1 satin alanlar ayrica se¢kin bir cemaatin
iiyesi olma ayricaligini da satin almaktadirlar. Boylece, toplumsal dinamiklerin timiinii
etkileyen bir inga slireci ortaya ¢ikmakta ve toplumsal siniflar1 kamusal mekéanda ve giin-
delik yasam alaninda birbirinden tamamen ayristiracak, kapali konut alanlari, aligveris
ve eglence merkezleri ile vatandaglik ortak aidiyeti yerine siifsal aidiyetlere birakiyor.
Dahasi siifsal aidiyetler de kendi i¢inde etnik ve dinsel olarak mekanda ayrisiyor. Bu
toplumsal ayrisma, “Gtekilere” kapali yerlesme modeli ile mekanda agikea kristalleserek
somutlasiyor( parag.2).

Ozetle; kapali siteler dzellikle Amerika’da modern kapitalist kentin yeni burjuva-
zisi igin yeni segkin yerlesim alanlar1 kurma amaci ile ortaya ¢ikmis ve kiiresellesme
ile birlikte degisik formlara girmistir. Bundan sonraki béliimde Istanbul 6zelinde kapali
yerlesimlerin ortaya ¢ikmasina neden olan dinamikler ele alinacaktir.

Istanbul’da kapali konut yerlesimine kisa bir bakis

Istanbul Tiirkiye’nin hem sermaye merkezi hem de toplumsal degisimlerin izdii-
siimlerinin yasandigi canli bir laboratuvardir. Tiirkiye’nin kiiresel politikalarla tanisti-
g1 1980’11 yillar, radikal degisikliklerin de habercisi olmustur. Bu degisiklikler sade-
ce sosyal, ekonomik, politik ve kiiltiirel degil, mekansal degisiklikleri de beraberinde
getirmistir. Mekansal doniistimler hepimizin gézii dniinde bas dondiiriicti bir hizli ger-
ceklesmektedir. Ornegin Istanbul’un bes yildizli otel kapasitesi 1980’lerde 2000 civa-
rindayken 1990’larda 6700’lere, 2000’lerde 10.200’lere ¢ikmigtir. Yine ilk aligveris
merkezi 1990’larin basinda acilmis ve 1990’lar boyunca sadece on aligveris merkezi
varken, 2000’lerde resim farklilasmistir. 2000-2008 arasinda 57 tane daha alisveris mer-
kezi agilmig; iistelik bunlarin 28’1 de son dort yilda yapilmigtir (Kolluoglu ve Bartu,
2009, parg.1). 2012 yilinda ise bu say1 81°e ¢ikmustir (http://www.hurriyet.com.tr/eko-
nomi/20021716.asp).
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Istanbul’un son geyrek yiizyilda icinden gectigi doniisiim, diinyanin diger birgok
kentinde de gozlemlenen ve yaygin bir sekilde “neoliberal kentlesme™ olarak adlandi-
rilan bir siiregtir. Bu siirecte, eszamanli olarak yeni zenginligin ve yeni yoksullugun
mekanlarmin {retildigini goriiyoruz (Kolluoglu ve Bartu,2009:parag.12). Aslinda bu
yeni zenginlik ve yoksulluk mekanlarinin temeli 71950 ‘li yillarda yasanan gog¢ dalgasina
dayanmaktadir. Bu yillarda, gecekondu” yapilagmasi ile birlikte yoksulluk mekanlarinin
tam olarak ayristigina tanik olunmustur. Gecekondular, Keyder’in(2000) tespitinde de
belirttigi gibi, ilk dnce kentin iskan edilmis bos alanlarina yapilmistir (s.175). Gecekon-
dularin niye s6z konusu arazilerde yapildig1 ve devletin kamu miilkiyetindeki araziyi
niye koruyamadigi bizim ¢alismamizin konusu olmamakla birlikte, konu ile ilgili yapil-
mis ayrintili ¢aligmalar kent sosyolojisi literatiirinde mevcuttur.” Gecekondular zamanla
sehrin bos arazilerinden merkeze, sehrin en zengin semtlerindeki villalarin ve liikks apart-
manlarin yanina dogru kaymistir (Keyder,2000, s.179).

Gecekondulagma siireci devlet eli ile hizla siirerken kentin “yasal”, imar1 tamam-
lanmis alan1 da orta sinifin talebine uygun bicimde genislemistir. Burada bir farklilagsma
egilimi gozlenmektedir: Gelismenin yonii-kentin eski boliimlerinde toplumsal bakimdan
heterojen mahallelerden yeni kurulmus-daha homojen semtlere dogrudur. Bu egilim,
ozellikle biiyliyen orta sinifin tiikketim talepleri dogrultusunda sekillenmistir. Gelismekte
olan orta sinif semtlerinde yeni insa edilmis apartman bloklarinin yer aldigini ve akabin-
de konut kooperatiflerinin™* ortaya ¢cikmaya basladig1 goriilmektedir (Oncii, 2005, s.94-
95). Bu konutlarda daha ¢ok resmi makamlarla ayricalikli iligkiler kurabilen mesleklerin
temsilcileri olarak goriilen, subaylar, hakimler, gazeteciler ve doktorlar oturmaktaydi
(Keyder, 2000, s.181). Gecekondudan, apartman ve kooperatiflere gecen siire yaklasik
30 yillik siireci almistir. 1980°1i yillara gelindiginde ise Istanbul, Tiirkiye’nin kiiresel-
lesen diinya ile entegre olmaya baslayan doniisiimiinde basat bir rol oynamistir. Kent,
1980’11 yillarda itibaren serbest piyasa ekonomisine gecisle birlikte, gerek metropoliten
bliylime dinamikleri, gerekse mekansal ayrigsmalar agisindan yeni bir boyuta gecise ta-
nik olmustur. “Kentsel gelisme sektorii cergevesinde Istanbul metropoliten alanina akan
kamu kaynaklar1 ve ulusal-uluslararasi sermaye, kentin mekansal yapisinda radikal bir

* Ogzellikle 1950°1i yillardan itibaren kdyden kente gd¢ eden insanlarm kent toplumu iginde yerlesme ve konut
sorununu ¢dziimleme olanagi bulamamasi ile birlikte, bu gereksinmelerini yasal kosullarin diginda gidermek
amaciyla; kentlesme olgusunun nemli bir boyutunu, yani marjinal kesimi ve bu kesimin fizik

mekandaki goriiniimii olan konutlara gecekondu denilmektedir.(Cakir, 2007, s.2)

** Bkz:Caglar Keyder(2000), Istanbul Kiiresel ile Yerel Arasinda, Metis yaymlari: Istanbul,, Rusen
Keles(1993).Kentlesme Politikasi,imge:Ankara, Tekeli, ilhan (1982). Tiirkiye “de Kentlesme Yazilari. Ankara:
Turhan Kitabevi.Miibeccel Kiray(1973),”Gecekondu:Azgelismis Ulkelerde Hizli Topraktan Kopma ve Kentsel
Biitiinlesme”,SPD Dergisi,C 27,No:3, segme eserlerden birkagidir.

*#% Kooperatiflerle ilgili ilk ¢alismalar 1973 yilindaki yerel secimlerden sonra sosyal demokrat belediyelerin,
belediyeye kaynak temin etmek, kentsel ranti kamuya aktarmak amaciyla “Uretici Belediyecilik” modelini
gelistirmesi ile ortaya ¢ikmustir. Basta Batikent, Ege-Kent, EVKA, Dogukent vb. konut projeleri bu donemin izlerini
tagimaktadir. Ancak 1970’lerde baglayan bu 6rnek uygulamalarin devami gelmemis, yasanan ekonomik ve siyasi
krizlerin sonucunda uygulamalar yayginlik kazanmamistir. Konut kooperatifleri  yasanan ekonomik sikintilarin
sonucunda, varolus amagclari disina ¢ikarak, st gelir gruplarinin istemlerine gore hareket eder hale gelmis, 1984-
1989 yillart disinda devletten bekledigi kredi destegini alamadigi igin dar ve sabit gelirliler i¢in bir umut olmaktan
¢tkmistir. Toplumsal dayanismayr ve alt gelir gruplarinin kiigiik birikimlerin degerlendirilmesini amaglayan
kooperatifgilik, amacinin disinda yazlik konut iiretmek, kentin (Ankara-Cayyolu, Izmir-Mavisehir) rant getiren
semtlerinden konut edinmek i¢in bir ara¢ haline dontismiistiir(Karasu, 2005, s.59-60).
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doniisiim siireci baglatmistir” (Kurtulus, 2003, s.86). Cok uluslu gayrimenkul yatirim
sirketleri 6zellikle 2000°1i y1llardan itibaren kentte, karli olarak gordiikleri emlak piyasa-
sina yatirim yapmaya baslamiglar ve kapali sitelerin sayilar1 ¢ok hizli bir sekilde artmaya
baslamistir (Kurtulus, 2011, s.54). Istanbul’daki kapali sitelerin sayilarindaki artisa bir
gdz atmamiz bu konunun ne kadar hizli kabul goérdiigiiniin de gostergesidir. Giiliimser
2004 yilinda yaptigi yiiksek lisans tezinde kapali sitelerin 2000°1i yillarda 30 olan say1-
sinin 96’ya yiikseldigini belirtmistir (Gliliimser, 2005). Perouse ve Danig’a (2005, s.93)
gbre, 2005 Agustos’unda ise Istanbul Metropolitan alaninda 650’den fazla kapali site
bulunurken, 2010 yilinda Emlak Derneklerinin verilerine gére bu say1 1000’e ulagmustir.
Sayi artis1 ile birlikte kapali sitelerdeki ev fiyat araligi da 300 bin dolarla 6 milyon dolar
arasinda degismektedir (Emlak Dernegi 2010 verileri).

Bu sitelerde insanlar fiziksel bir yasam ortami satin almanin 6tesinde, ayni1 zamanda
prestijli bir yasam tarzinin temsilini de satin almaktadirlar. Bu temsiliyet ayn1 zamanda
sitelerinin ekonomik degerinin belirleyicisi olmustur. Yeni kentsel elitlerin sinif konu-
muna gore tasarlanan bu yeni siteler, sadece bir konut temsili degil, ayn1 zamanda pres-
tijli bir ¢evre ile tasarlanmis, tamamen yeni bir yasam tarzi sunmaktadir (Kurtulus, 2011,
$.60-61).

Bu yeni yasam tarz1 beraberinde dislayici bir yer se¢cme davranisini da olanakli hale
getirmistir (Kurtulus, 2003, 5.86-87). Istanbul’da sayilar1 hizla artan kapal1 yerlesim bi-
¢imleri ile bu siire¢ daha da artmaktadir. Dislayici yer segme pratikleri hakim sdylemde,
giivenlik gerekgeleri ve yasam tarzi se¢imlerine dayandirilmaktadir. Bununla birlikte
yeni orta sinif olarak tanimladigimiz sinif, ayn1 ice kapanma pratiklerine sahip olabilir-
ken, yasam alanlar1 olarak farkl yerleskeleri se¢ebilme egilimi gosterebilmektedir. Bizde
alan ¢alismamizda iki farkl yerlesim alani olan Basaksehir ve KentPLus (Atasehir)’daki
kapal1 sitelerde ikamet eden kisilerin konut tercihinde hakim sdylemin disindaki mekan
tercihlerini irdelemek ve karsilastirmak istedik. Ozellikle mekan tercihlerinde kisilerin
ideolojik yonelimlerinin etkisi olup olmadigini tartisilmaya calisildi.

2.Amag ve Yontem

Metodoloji

Ornek Yapisi

Arastirma kapsamina KentPlus™ (Atasehir) ve Basaksehir.”™ yerlesim alani i¢inde bu-
lunan kapali sitelerde oturanlar dahil edilmistir. Bu yerlesim alanlarinin aragtirma 6r-
neklemi olarak se¢ilmesindeki en 6nemli neden; kapali sitelerle ilgili olarak daha 6nce
belirttigimiz prestij, giivenlik ve konfor istegine yonelik tercih edilme pratiginin yaninda
bu sitelerin kimlik insasi/temsil araci olup olmadigina y6nelik sorunsalimiz igin temsil
glictiniin fazla oldugunu diisinmemizdir. Bu noktada 6zellikle Perouse ve Danig(2005)™"

* Calismamizin bundan sonraki kisminda KentPlus (KP) olarak ifade edilecektir.

** Calismamizin bundan sonraki kisminda Basaksehir (BS) olarak ifade edilecektir

*#* Perouse, Jean-Frangois. ve Danis, Didem. (2005). Zenginligin Mekanda Yeni Yansimalar1: Istanbul’da Giivenlikli
Siteler. Toplum ve Bilim Dergisi, 104, 92-123.
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ile yine Perouse(2007)", yaptigi ¢aligma sonuglari yol gésterici olmustur. Calismamizin
baslangi¢c noktasin1 Harvey’in (2002:147), “insanlar birbirlerine yakin yasadiklar1 i¢in
mi benzerdir, yoksa benzer olduklar1 i¢in mi birbirlerine yakin yasarlar?”(s.147) sorusu
olusturmustur. Bu soru ¢ergevesinde biz sozii edilen iki yerlesim alani igindeki kapali
sitelerde oturanlarin bu yerlesim alanlarini; “ birbirlerine sadece ekonomik olarak degil,
yasam tarzi ve kiiltiirel kodlar olarak da benzer olduklari ya da benzer hissettikleri i¢in
sectiklerini” diisinmekteyiz.

Bu ana argiiman ¢ercevesinde 6rneklemi olusturan BS ve KP sitelerinin bagli bu-
lunduklar1 bolgelerin yonetimsel gercevesini su sekilde belirtebiliriz. Bagaksehir, konu-
mu itibar1 ile Istanbul’un eski ¢eperlerinde yer almaktadir. 2008 yilinda Kiigiikgekme-
ce ilgesinden ayrilarak bagimsiz bir ilge konumuna gelmistir. 194 bini agkin niifusu ile
Basaksehir’in kuzeyinde ve kuzeybatisinda Arnavutkdy, kuzeydogusunda Sultangazi,
giineyinde Avcilar, Kiigiikcekmece ve Bagcilar, dogusunda Esenler, batisinda ve giliney-
batisinda ise Esenyurt ilgeleri bulunmaktadir (http://www.basaksehir.bel.tr).

Atagehir’in temelleri 1993 yilinin basinda Emlak Bankasi’nin istirakiyle baslanan
“uydu kent” projesi ad1 altinda atilmistir. Bolge 2008 yilinda ilge statiisiine kavusmustur.
Giineyinde Maltepe, batisinda Kadikdy, kuzeybatisinda Uskiidar, kuzeyinde Umraniye,
kuzeydogusunda Cekmekdy ve dogusunda Sancaktepe ilgelerine komsudur. Ilge 25,84
kilometrekaredir, niifusu 351.046°dir ve sinirlar1 dahilinde toplam 17 mahalle vardir
(http://yeni.atasehir.bel.tr).

Atasehir, Istanbul’un sosyokiiltiirel olarak ve kurulmasi planlanan finans merkezi ile
yiikselen bir degeri olarak goriilmektedir. Atagehir pek ¢ok sitenin yer aldig1 bir bolgedir,
bununla birlikte aragtirma alani olani olarak KP’1 sectik. Bunun arastirmanin kisitliligi
oldugunu belirtmek isteriz. KP, temel gostergeleri, tanitim argiimanlari, mimari yapilan-
masi, site sakinlerinin sosyokdiltiirel yapilarina yonelik yapilan 6n literatiir okumalari
ve saha gozlemleri sonucunda, BS ile karsilagtiritlmasi en anlamli olabilecek kapali site
oldugu diisiiniilerek tercih edilmistir. Bu diigiince ile ilgili ilk izlenimleri bu iki sitenin
konut bi¢imlerinde rastliyoruz. Basaksehir ilgesi konut yapiminda ilk laboratuvar or-
neklerinden birisidir. Perouse’a gore; “Basaksehir konut {iretimi ve siyasi performans
etkinligi 6l¢eginde incelendiginde ¢cok hizli gelisen bir kapali site projesidir.” Ayrica ona
gore; bu bolge bir bagka sehir olma iddiasina sahip bir yerlesim yeridir (Perouse, 2007,
s.24). Bagka bir sehir olma iddiasinin izlerini calismamizin ilerleyen boliimlerinde, yap-
tigimiz goriismelerin analizinde de gérmek miimkiindiir.

Goriisme Teknigi

Aragtirma verileri yukarida da belirtildigi gibi, derinlemesine miilakat (in depth in-
terview) teknigi kullamlarak elde edilmistir. flgili konuda yapilmis arastirmalar incelen-
mis, arastirmanin amacina uygun bir goriisme taslagi gelistirilmis ve ilk taslak KP’ta bes
kisi iizerinde pilot ¢aligma ile test edilmistir. Bu ¢alisma sonucu, bazi sorular elenmis,
gelen cevaplar iizerinden gerekli goriilen baz1 yeni sorular eklenmistir. Aragtirmaya ka-
tilan kisilerle, bu bolgelerde yasayan bir tanidik araciligi ile randevu alinarak evlerinde,

*Perouse, Jean-Frangois.(2007). Istanbul Ceperlerinde Yeni Bir “Kentsel Kimlik Yaratma Cabasi:Yerel Adil
Diizen’den Globallesen Piyasa Arayislarina Basaksehir Hikayesi(1995- 2007).Kent-Kiiltiir-Konut Bildiri Kitabi. 24-
29 Istanbul: Bahgesehir Universitesi Yayinlary
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sitelerin iclerindeki aligveris merkezlerinin girig-¢ikis kapilarinda, havuz kenarlarinda,
restoran ve kafelerde, parklarda tesadiifen bulunmus ve goriisme i¢in goniillii olmus ki-
silerle miilakat yapilmistir. Goriisme yapilan kisilerin KP’ta ikamet etmeleri on kosul
olarak aranmuistir.

Arastirmamizda iki yerlesim bolgesi, yukarida drnek yapisi basligi altinda soziini
ettigimiz parametreler dikkate alinarak karsilastiriimistir. Bu kapsamda, KP’ta 16, BS’de
ise 17 kisi olmak iizere, toplam 33 kisi ile derinlemesine miilakat yontemiyle goriisiil-
miistiir. Gorligme yapilan kisilerin 22’°si kadin (BS 8 kisi, KP 14 kisi), 11 kisi ise (BS 9
kisi, KP 2) erkektir. Yas dagilim araliklarina baktigimizda en geng goriismecinin yasi
19 olup en yaslh goriismecimiz 70 yasindadir. Goriismecilerin ortama ¢ocuk sayilari ise
KP’ta yaklasik olarak 1,5, BS’de (goriisme yapilan kisilerden 3’1 bekardi) ise yaklagik
olarak 3 bulunmustur. Cocuk sayis1 olarak baktigimizda BS’de evli olan kisi sayisinin
KP’a gore daha az olmakla birlikte iki kat1 gibi anlaml1 bir fark olmasi 6nemli bir veridir.
Gorlisme yapilan katilimecilarin meslek ve egitim durumlari ise Tablo 1 ve Tablo 2 de
verildigi sekildedir.

Tablo 1: Goriismecilerin Egitim Dagilimi

Basaksehir 9 4 4
KentPlus 12 3 1
Toplam 21 7 5
Tablo 2: Goriismecilerin Meslek Dagilimi
ksehir | KentPlus | Toplam
4 3 7
3 3
7 7
1 1
2 2
2 2
3 3
1 1
7 7
17 16 33

Meslek ve egitim durumlart her iki Orneklemde ¢ok farklilik gostermese de
KentPlus’ta 6zellikle {ist seviye uzmanlik gerektiren mesleklerin ¢ogunlukta oldugu go-
rillmektedir. Bununla birlikte, sitelerle ilgili yapilan tespitlerde yer alan, 6zellikle servis
ve finans sektoriinde ¢aligan; orta ve list gelir grubundan egitimli ailelerin bu konutlar
tercih ettikleri varsayimi, bu mekanlarda karsilik bulmaktadir (Blakely ve Synder,2003,
5.63).
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Veri Analizi

Derinlemesine goriisme formlari ile elde edilen veriler tematik igerik analizi (con-
tent analysis) ve frekans dagilimi teknikleri kullanilarak analiz edilmistir. Bunun ya-
ninda, goriisiilen kisilerin konumuz agisindan 6nemli bulunan bazi ifadeleri, orijinaline
sadik kalinarak tirnak i¢inde aynen aktarilmistir.

Bulgular

KentPLus ve Basaksehir Sitelerinin Yerlesim Mekani Olarak Tercih

Edilme Nedenleri

Tiirkiye’de ve diinyada benzerlerinde oldugu gibi, farkll nitelikteki ve biyiikliikteki
kapal1 yerlesimler/siteler kentin orta ve {ist siniflar1 tarafindan tercih edilmektedir. Bu si-
telerin tercihine yonelik farkli yaklasimlar vardir, Bu yaklasimlar farkli noktalara degin-
mekle birlikte, bunlarin &zetini Ozgiir’iin (2007) belirttigi gibi “pazarlama stratejilerinde”
bulabiliriz. Ona gore; siteler bir yasam tarzi, farklilik ve toplumsal statii satmaktadir. Site-
ler kentin (tekinsiz) kalabaligindan uzak, ama kentle baglantili (karayoluna bagli ulagim),
icerdikleri donatilar (spor, sosyal tesisler, rekreasyon) ve varsa konumsal dzellikleri (or-
mana ya da denize yakin olmalar1) ya da ingaat kalitesi ile bir prestij 6gesi olarak pazar-
lanmaktadir (s.43). Bu sdylem sattiklar1 yeni yasam tarz: ile birlikte, kullanicilarina somut
bir gayrimenkulden &te, gozle goriinmeyen bir katma degeri de pazarlar. Bu katma deger,
kullanicilara sunulmus olan ayricaliklar diinyasidir. Nezih ve seckin bir ortamda her tiir-
I sporun yapilabildigi, orta yasa yaklagsmakta olan ve kendine iyi bakmak zorunda olan
zaman fukarasi isadamlar1 ve yoneticiler i¢in fitnes centerlerin, bos zamanlarini nezih bir
sekilde degerlendirmek i¢in sinema, lokanta ve gece kuliiplerini de igeren, kendi kendine
yeterli bir mini kent yaratilmaktadir (Bali, 2002, s.37). Bu aslinda bir sekilde sinif atlayan,
yeni seckinlere bicilen yagsam bi¢imidir. Reklam sdylemlerinde bu yeni hayat tarz1 “cagdas
yasamin gerektirdigi her tiir konfor” olarak tanimlanmaktadir (Oncii, 2005).

Sitelerin yerlesim mekani olarak se¢ilmesinde, tiiketim kiiltlirli baglaminda, kulla-
nicilara sagladig: ayriciliklar diinyasina yonelik vaatler 6zel bir yer tutsa da, bu sitele-
re talebi artiran en 6nemli etkenlerden birisi de gilivenlik garantisidir. Glivenlik sdyle-
minin gerekcelendirilme sebeplerine gegmeden, bu goriisiin arkasinda yatan nedenleri
Sennett’in de belirttigi gibi kentlerin dizaynindaki mentalitede aramak gerekmektedir,
Sennett’e gore(1991).

(...)kentlerin goriiniisii, bityiik ve akla hayale gelmeyen bir agilma korkusunu yan-
sitir. Ag¢ilma, uyarilmadan ¢ok, incinme olasiligini ifade eder. Agilma korkusu giinliik
yasantiya adeta askeri bir bakistir; saldir1 ve savunma savasinin oldugu kadar, 6znel ya-
samin da bir modeli olmaya yatkindir sanki. Kentleri inga tarzzimizin karakteristik 6zelli-
81, insanlar arsindaki farklarin olusturdugu duvarlardir ve bu farklarin karsilikli bir tehdit
olusturmasinin, karsilikli bir uyaran olmasindan daha muhtemel oldugunun varsayilma-
sidir. Bu yiizden, kentlerde insa ettigimiz seyler kisiliksiz, notralize edici, sosyal kontakt
olasiligini ortadan kaldiran yerlerdir: Dokme camla kapli dis duvarlar, yoksul semtleri
kentin geri kalan kismindan ayiran ana yollar, kogus tarzi siteler (s.15).

Sennett’in de belirttigi gibi kentler bu acilma korkularini i¢e kapanarak gidermeye
calismaktadirlar. Korku kiiltiirii ile beslenen modern kentlerde, yabancilagma ve yalniz-
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lagma, sosyal siniflarin birbirlerinden biiyiik bir hizla kopusuna neden olmakta, kaginma
ve ayrigsma davraniglar1 ¢cagdas metropolde hayatta kalma stratejisi haline gelmektedir.
Bireysel siddetin artig1, kiiresel terdrizm, dig tehlikelere agiklik, giivensizlik ve belirsiz-
lik dinamiklerinin sekillendirdigi ortam, istatistiki verilere dayanmadan, abartili sehir
efsaneleri seklinde siirekli dozunu artirarak ifade edilmektedir (Akpinar ve Kahvecioglu,
2007, s.173). Bu dozun artis1 Furedi’'nin de belirttigi gibi, yabancilarin sayisimin hiz-
la artmasina baglidir. Bu insanlar, sitelerde yasayanlarin giivenligine yonelik bir tehdit
olarak algilanmaktadir. O zaman, bu yabancilardan korunmak i¢in tedbirli olunmalidir.
Sitelerde yasam tarzi bu tedbir ilkesine gore belirlenmektedir. Yeni toplumsal deney-
lere kalkismak artik yasaktir ve kisisel giivenlik kaygisi en {ist noktadir (Furedi, 2002,
s.149). Efsanelerle beslenen bu korku ortaminda, orta-iist ve {ist gelir grubunu temsil
eden metropol insani, varolusunu emniyet altina almak ve/veya sosyal-ekonomik aidi-
yetlerini netlestirmek amactyla, kent icinde yeni sinirlara bagvurmaya ¢alistyor (Akpinar
ve Kahvecioglu, 2007, s.173). Bu noktada kapali siteler kullanicilarina tekinsiz olmayan
bir yagami vaat eder. Bu yasam oncelikle ¢ocuklarin giivende olmasini, 24 saatlik korun-
may1 ve sehrin ¢okiintii alanlarina ait olanlar1 digarida birakmay1 amagclar.

Yukarida temel ¢ergevesini ¢izmeye c¢alistigimiz kapali sitelerin tercih nedenlerini,
Akpmar ve Kahvecioglu(2007) su sekilde siralamaktadir; seckin ve mutlu yasam, te-
miz bir sosyal ¢evre, kentin pisliginden uzak, saglikli ve mutlu yasam, nostalji vurgusu
(mahallelige ve eski Istanbul temasi), giivenli ve diizenli ¢evre, giivenli ve steril sosyal
mekanlar. Bunun yaninda konum ve mimari ekipmana ait olarak da, Istanbul igindeki
konumu (hem uzak, hem da ¢ok yakin) donanim, mimar imzasi gibi faktorleri de sira-
larlar (s172-173).

Alan calismamizda kapali sitelerin tercihinde etkili olan ve yukarida kisaca 6zetle-
meye ¢alistigimiz kriterler ile ilgili olarak her iki sitede oturanlarin goriislerini sorduk.
Sonuglar, her iki sitenin tercihinde ilk sebebin“giivenlik” faktorii oldugu ortaya ¢ikar-
mistir. KP’ta oturan aileler buray1 daha ¢ok ¢cocuklarinin “giivenli bir yerde biiytimesini”
arzu ettikleri i¢in tercih ettiklerini belirtirlerken, BS’de oturanlarin genel olarak “giliven-
likli bir yer olmasini, aile yagsamina uygun, sessiz ve sakin” olmasit nedenleriyle tercih
ettiklerini belirtmislerdir. Ornegin BS’li bir katilimci,(Kadim, 38, Esinin Restoraninda
Calisiyor) “burada genelde muhafazakar insanlar oturuyor, burada kavga giiriiltii yok,
bigaklama, uyusturucu yok, Istanbul’un i¢i bu konularda artik giivenli degil.” seklinde
bir agiklama yapmustir.

KP’mn tercih edilmesinde en ¢ok 6ne ¢ikan faktor, “sitenin ¢ocuklara sagladigi, park,
havuz v.b. sosyal imkanlar ve sosyallesme ortami”dir. Ozellikle ¢ocuklari i¢in boyle bir
siteyi tercih ettigini sdyleyenler katilimci sayisi oldukga fazladir (11kisi). Bir katilimet,
“cocugumuzu daha rahat biiyiitmek i¢in bahgeli, glivenlikli bir yer artyorduk, emlake¢t
buray1 dnerince begendik.” (KP, Kadin, 46 yas, Ev hanimi) demistir. Ayrica, yalnizca
cocuklar icin degil, yetiskinlerin bu siteyi tercih etmesinde bu tiir sosyal imkanlar1 goz
ontlinde bulundurduklar1 da goriilmektedir. Cocuklara yonelik giivenlik kaygilart mo-
dern kentte ¢ok yiiksektir. Ihtiyatin kurumsallasmasina yonelik en yogun etki ¢ocuklarin
biiyiitiilmesine dair endiselerde dne ¢ikmaktadir. Cocuklarin kendi basina dolasmasin-
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dan duyulan korku Furedi’ye gore saplanti seviyesine gelmistir. Buradaki korku, daha
cok bir yabancinin ¢ocuga saldirmasi seklindedir. Cocuklarin kendi bagina oynamasi bir
risk olarak goriilmektedir. Bu yiizden ¢ocuklar denetim ve gozetim altina alinabilecek
yerlerde oynayabilirler. Ya da oyun oynamazlar (Furedi, 2001, s.156-157). Bu noktada
kapal1 siteler, ebeveynler i¢in ¢ocuklarini yabancilardan korumak amaciyla tercih edi-
len mekanlar olarak yiikselen bir deger olmaya devam edecektir. Tablo 3’te her iki site
yerlesiminde gorligme yaptigimiz katilimcilarin tercih nedenlerine yonelik veriler yer
almaktadir.

Tablo 3: Sitelerin Tercihinde Etkili Olan Faktorler

9 kisi
(Palril, havuz, arkadaslik ortami v.b.)

KentPlus Basaksehir
Guvenli olmasi, 6zellikle cocuklar i¢in | Gilivenli olmast (¢ocuklar icin gilivenli)
5 kisi 6 kisi
Cocuklar i¢cin sosyal imkanlar1 fazla | Sakin, sessiz 4

%Asl]le yasamina uygun, kavga/giiriiltii yok..

Fiyati uygun 2 kisi | Hayat gorusleri benzeyen insanlar oturuyor
S kisi

Sosyal ve sportif aktiviteler i¢cin uygun | Isyerine yakin, merkezi, ulagimi kolay

2 kisi S kisi

Torunuma yakin olmasi 2 kisi | Fiyatiuygun 4
kisi

Sosyo ekonomik olarak benzeyen kisiler | Daha Once oturan tanidik/arkadas vardi

oturuyor 1 kisi 2 kisi
Basin ve reklam calismalarindan etkilendik | Sosyal imkanlari 1y1 1 kis1
1 kisi

; Otopark sorunu yok I kisi

N: Toplam 16 Kisi N: Toplam 17 kisi

Bu sitelerin tercih edilmesinde, “sosyo ekonomik olarak birbirine benzeyen insan-
larin oturmas1” da etkili olmustur; bu faktor 6zellikle BS’li katilimeilar tarafindan dile
getirilmistir. “Aile yasamina uygun!” ifadesi yaygin olarak ortaya ¢ikmaistir, ayrica, “fikir
yapima uygun, gorisleri birbirine benzeyen insanlar oturuyor, daha ¢ok muhafazakar
insanlar oturuyor”, “ailem kiz kardeslerimi burada biiyiitmek i¢in Tarabya’dan buraya
tagindi...” gibi nedenlerle BS’in tercih edildigi goriilmektedir. Ayrica, BS’in tercih edil-
me nedeni konutlar arasindaki farkliliklar da olabilmektedir. Ozellikle 2002 éncesi konut
tipinin daha ¢ok sosyal konut olarak diigiiniildiigii, sonrasinda ise hem Islami unsurlarin
on plana ¢iktigi hem de daha liiks konutlarin yapildigini dikkate almak gerekir®. Bu da
bir anlamda BS’i siteler mozaigi haline getirmis ve getirmeye de devam edecek gibi

goriinmektedir.

*Konut projelerinde muhafazakarlara hitap eden stiller ve tarzlar arasmnda Osmanhlik, eski istanbul dgelerinin 6n
plana ¢iktig1 goriilmiistiir. Ornegin®... Hilal Konaklari, ashnda daha 6nce Kemer Country’de denenmis ‘Osmanli
Mabhallesi’ imajindan beslenen bir kapali site projesinden ibaretti” (Cavdar, 2011, s.20). Muhafazakar uydu kentler
sadece konseptleriyle benzerlerinden ayrigmiyorlar. Ayni zamanda sekiiler yasam big¢imine sahip orta-siniflara
hitap eden uydu kentlerde yer alan kimi icerikleri Islami yasam bigimlerine uygun hale getirerek farklilastyorlardi.
Ornegin Istanbul’daki Basakschir bu farklilasmayi agik bir sekilde ortaya koymaktadir. (Cavdar, 2010, s.48)
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Katilimcilara tercih nedenlerinin yani sira, bu tercihlerin onlarin hayatina ne kattigi-
na yonelik tamamlayic1 bir soru da sorulmustur. Gerek KP’da (12 kisi) ve gerekse BS’de
(9 kisi) oturanlarin buraya geldikten sonra hayatlarina giren en énemli degisiklik, “dii-
zenli spor, Ornegin yiiriiyiis, ylizme ve benzeri aktiviteleri” yapabilmek olmustur. Her iki
sitenin de kente uzak olmasi ve ulasimin daha ¢ok kisisel araglarla saglanabilmesi nede-
niyle, zorunlu olarak gorece daha programli ve diizenli bir hayat tarzina gecilmesine yol
acmigtir. Bunun ayn1 zamanda belli oranda bir yalnizlasmaya ve asosyallige yol actig1 da
diisiniilmektedir. Site yasaminin sosyal aktiviteler agisindan sagladig1 avantajlarin 6zel-
likle cocuklar i¢in daha ¢ok evin disinda zaman gegirmelerini sagladig1 ve komsularla
geg saatlere kadar site iginde vakit gegirilebildigi de belirtilmektedir.

Katilimcilara bu sitelerde memnun olmadiklari bir durum olup olmadigi da sorul-
mustur. Aragtirma sonuclar1 her iki kapali sitede oturanlarin memnuniyet diizeylerinin
oldukca yiiksek oldugunu gostermektedir. Buna karsin, “ulagimin zor olmasi, merkeze
uzaklik ve komsuluk iliskilerinin zay1f olmasi” en ¢ok sikayet edilen konulardir (7 kisi).
Bu baglamda site hayatinin, metropolitan hayatin genel agmazlarindan kurtarici bir ter-
cih olamadig1 da ortadadir.

Bu iki site yerlesiminin tercih nedenleri arasinda hakim sdylemin etkisi tekrar vur-
gulansa da, s6z konusu mekanlarin tercihindeki kiiltiirel kod farkliligina yonelik incele-
meler de yapilmis ve agagidaki sonuglara ulagilmistir.

Simgesel Mekéan: Kapal Siteler

Istanbul diinya metropolleri arasinda yerini hizla almaya devam ederken, bu degi-
sim ayni1 zamanda kentin siluetini ve kentlesme olgusunu da etkilemektedir. Bartu ve
Kolluoglu’nun (2009) “neoliberal kentlesme” olarak adlandirdig1 bu siireg, beraberinde
smiflarin degis tokusunu ve degisen sinifin yeni mekanlarini tiretmistir. Yeni mekanlarin
birbirlerinden gittikce ayrigmasi, iligkilerin kopmasi, dolayisiyla bu mekénlarda yasa-
yan gruplar arasindaki sosyal mesafenin artmasi s6z konudur. Bartu ve Kolluoglu’nun
(2009)’da belirttigi gibi, bu ayrigma siireci sadece Istanbul’a 6zgii degildir. Sao Paulo’dan
Los Angeles’a, Delhi’den Johannesburg’a diinyanin bir¢ok sehrinde siniflar arasinda
sosyoekonomik, kiiltiirel ve sembolik ayrismalar yaganmaktadir (parag.12). Siire¢ bir
yandan yeni yoksullarin1 ve zenginlerini yaratirken, diger yandan da yeni orta sinifini
ortaya ¢ikarmaktadir. Bu yeni orta simif geleneksel orta sinifin tersine kimligini tiike-
tim araglari ile ortaya koymaktadir. Tiiketim araclari, her alanda bir metalagsmaya neden
olurken, konutun da metalagmasi gecikmemistir. Konutun metalagmasi ilk etapta daha
iist siniflarda kendini gosterirken, muhafazakar kesimin de bu metalagsmadan payini al-
dig1 agiktir. Cavusoglu’nun (2011)tespitiyle; tiiketim kiiltliriinlin dindar kesimlerce de
benimsenmesinin ardindan nasil bir Islami gida, giyim, eglence gibi tiiketim pazarlari
olusmus, markalar ortaya ¢ikmis ve bu iriinler tiikketildik¢e kimlik ingas1 ve mesruiyeti
de miimkiin olmussa, konut ve giderek kaliteli, liikks, pahali konut da Islami bir metaya
dontismustiir. Konutu yatirim ve kimlik insa/temsil araci olmasi 6zelligiyle yeni kapita-
listlesen smiflarin da arzu nesnesi ve tiiketim hayali haline gelmesi, bu kesimlerin talep
ettigi ya da sahip oldugu iiriine kendi kiiltiirel kod ve aligkanliklarin1 kazimalar1 da sa-
sirtict degildir.(s.49)
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Muhafazakarlik, Miisliimanlik ve kapali site denildiginde ilk akla gelen konut proje-
lerden biri olan Basaksehir, bir proje olarak 1994°te, RP (Refah Partisi)’nin kendisinden
umulmayan bir bagar1 sergileyerek, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi'ni devralmasiyla
baslamistir. Perouse’a(2007) géore, “basak” simgesinin kullanimi, bir tesadiif degildir.
Basak, hem yerel yonetimin bagina yeni gelen Refah Partisi logosunun bir bilesenidir,
hem de dini bir manayla yiiklii bir simgedir.” Basaksehir aslinda o yillarda ¢ok fazla dile
getirilen “Adil Diizen” ifadesinin bir yansimasi olarak projelendirilmistir. Bu projede
0zel sektor basrolii oynarken, “kar amacli olmayan, aile ve cemaat odakli, yerel deger-
lere sadik” bir sehir projesi olarak kurgulanmistir. Sosyal konut projesi olma iddiasi ile
konutlarin insa edildigi Basaksehir ¢cok gegmeden, daha liiks binalarin boy gosterdigi bir
yerlesim haline gelmistir. Daha Onceleri toplu konut olarak yapilan bloklar dahi, 2002
yil1 sonrasinda, etraflar1 duvarlarla ¢evrili, giivenlik gorevlileriyle korunan yeni sitelere
doniismistiir. Bununla birlikte, donat1 segenekleri ve isimlendirme politikasina bakila-
cak olursa, o donemde ortaya ¢ikan diger uydu kentlerle kiyasladiginda (mesela Emlak
Bankas1 uydukentleri), Basaksehir’de, yapici sosyal donati olarak camilere yapilan vur-
gu ¢ok agiktir. Ornegin, sosyal donatilara isim koyulurken, Tiirk-Islam sentezi unsurla-
rina iligskin belirli ideolojik géndermeler yapilmistir. I. ve II. Etab1 6rnek alacak olursak:
Mehmet Zahid Efendi Carsis1 ve Camii veya Miiderris Halil Hilmi Carsisi (s.25).

KP’a baktigimizda ise bastan itibaren yeni orta sinif diistiniilerek tasarlanmis olmak-
la birlikte, yillardir kendisini “kentli” olarak niteleyen bir bolgede kurulmustur. Bu iki ug
arasindaki karsithgm gostergelerini Berrin Karakas, Radikal’deki “Istanbul’da iki yeni
sehir, iki ayri diinya” adli yazi dizisinde su sekilde belirtmistir (28 Kasim 2010)

(...)Fazla soze ne hacet” seklinde tarif eden bir “mistik”. Bagaksehir’in camisi, bil-
digimiz klasik cami mimarisinde, Atasehir’deki kiibik. Bahgesehir’de Burg Koleji, Fem
ve Fatih dersaneleri, Atasehir’de Bilfen Okullar1 var. Atasehir’in her kosesi ¢igekei,
Bagaksehir’de yok Oyle bir sey. Atagehir’de parkin girisinde “En hakiki miirsit ilimdir”
diye hatirlatiyor Atatiirk parkin girigsinde heykeli ve heykelin iki yanina yazili s6zleriyle.
Atasehir gengleri Northshields’in lizerindeki kuliipte takilirken, Basaksehir gengleri She-
esha Cafe’de nargile iciyorlar. Selam Hipermarket’te elbette ki icki satilmiyor yaklagik
200 bin kisilik konut alaninda igki satilan yalnizca {i¢ yer var. Biri yillarca bu is i¢in
miicadele eden Birinci Etap’taki Idaa Bayii, digeri Oyakkent’in yamindaki Sok Market
ve liglinciisii de Basaksehir’le organize sanayi bolgesi arasinda sinir olusturan ana cad-
de iizerindeki tekel bayii... lakin kiyida kdsede minik bir tekel bayi bulmak miimkiin.
Atasehir sira sira Tekel bayi.” Basaksehir’de aksamiizerleri tiirbanli annelerin, Audi’le-
ri, Mercedes’leriyle ¢ocuklarini okuldan almis evlerine dondiiklerini goriirsiiniiz. Basak
Centre’a gittiginizde agirlikl olarak kadinlarm i¢cerde oldugunu gordiik. KentPlus’a gitti-
gimizde ise havuz kenarinda oturan ya da havuza giren, spor yapan anneler ve ¢ocuklar...

Alan arastirmast i¢in her iki yerlesim yerine yaptigimiz ziyaretlerde, yazarin ¢izdi-
g1 carpici tabloya oldukca benzer bir goriintiiyle karsilastik. BS’de alan arastirmasina
basladigimiz giin, kuran kursundan ¢ikan tiirbanh kiiglik kiz ¢ocuklarinin giile oynaya
evlerine dondiikleri bir resimle bagladi gozlemimiz. KP’ta ise, oldukga farkli bir man-
zara ile karsilastik. Ornekleme yaptigimiz KP’ta ilk gdzlemimiz ise, havuz kenarim-
da mayo ve bikinileriyle dolasan ayn1 yaslarda ¢ocuklar olmustur. KP’ta ¢ocuklar ve
anneleri(6zellikle hafta i¢inde) sitenin i¢indeki sosyal donatilarda agirlikli olarak zaman
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gecirirken, BS ‘de ise genellenmemekle birlikte daha ¢ok ev toplantilarinin agirlikl ol-
dugu gézlenmistir.”

Calismamiz sirasinda iki site alaninda yasayanlarin kendilerini ekonomik olarak na-
sil gordiiklerini de arastirdik™; KP’da goristiiglimiiz katihmecilar, yasadiklari site igin
kisilerin sahip olmasi gereken ortalama aylik gelirin 5.000 TL ve iizerinde olmasi gerek-
tigini diigliniirken, BS’de bu rakam, 3.000 —4.000 TL civarina inmektedir. Basaksehir’de
ozellikle konut tipine gore site mozaigi ¢ok farklilastigi i¢in bu sonug sasirtici degildir.
Buna karsin sosyal siif olarak BS’li katilimcilar bu bolgede yasayanlarin, agirlikli ola-
rak orta-iist ve list sinifa mensubu kisiler oldugunu diistiniirken, KP’ta oturanlar kendile-
rini daha ¢ok orta ve orta-list siniftan kisiler olarak tanimlamaktadir.

Hane gelirlerine yonelik degerlendirmelerde ise, her iki sitede de “diisiinerek harca-
ma yapabileceklerin” yogunlukta oldugunu gérmekteyiz. “Rahat harcama yapabilirim”
diyenler, BS’de 6 kisi iken, KP’ta 4’e diismekte, “Hi¢ diisinmeden harcama yapabili-
rim” diyen yalnizca bir kisidir ve o da BS’de oturmaktadir.

Tablo 4: Hane Gelirine Yonelik Algi1 Sonuclari

i, Gelirine Yonelik Sonuclar
KentPlus | Basaksehirs |
Hig Diistinmeden Harcama Yapabilirim - 1 Kisi
Rahat Harcama Yapabilirim 4 Kisi 6 Kisi
Diistinerek Harcama Yapabilirim 12 Kisi 10 Kisi
Temel Harcamalarim Disinda Olduk¢a Zor Harcama
Yapabilirim - -
Temel Ihtiyaglarimi Bile Zor Karsiliyorum - -
Toplam 16 Kisi 17 Kisi

Arastirma kapsaminda, her iki siteye yonelik ekonomik gostergeler yaninda, sosyo-
kiiltiirel aliskanliklarina iliskin veriler de incelenmistir. Bu amagla katilimecilarin 6nce-
likle medya araglarina yonelik tercihleri sorulmustur.

Okunan giinliik gazeteler konusunda iki site arasinda farkliliklar gézlenmektedir.
Bazi benzer gazete tercihleri goriilse de, KP’ta tercihler bes gazete etrafinda toplanirken,
BS’de, KentPlus’ta hi¢ rastlanmayan gazete tercihleri goriilmektedir. KP’ta, 6ncelikle
Hiirriyet gazetesi (12 kisi) ve sirastyla HaberTiirk (6 kisi), Sabah (2 kisi), Radikal (2 kisi)
ve Milliyet (2 kigi) gibi ana akim medyanin takip edildigi goriiniirken, Basaksehir’de bi-
rinci sirada yine Hiirriyet (6 kisi) gelmekte, bunu Zaman (5 kisi), Fotomag (5 kisi), Posta

* Bu ayrisma ile ilgili olarak Toprak, Karakas’in (28 Kasim 2010) Radikal gazetesinde yaptig1 habere, su yorumu
yapmistir:

(...)Bu iki sitede orta sinif aileler oturmaktadir. Emlak fiyatlari asag1 yukari ayni... Dolayistyla sosyolojik olarak bu
iki ‘site kent’i ayn1 sinifsal kategoriye oturtup pek farkli olmadiklarini séylememiz gerekir. Oysaki ¢ok farklilar. Bu
farklihk Tiirkiye’deki kiiltiirel boliinmiisliikten kaynaklantyor. Basaksehir, islami kesimin, Atagehir ise laik kesimin
‘site kent’leri. Bu iki ‘kent’teki insanlarin giyim kusamlari, yasam bigimleri, zevkleri, eglence anlayislar farkli.
Basaksehir ve Atasehir iki farkli ‘cemaat’ yapilanmasi. Yapilanmalarinda 6nemli olan sinif degil, ‘kiiltiirel bloklar ...
**Hane Gelirine Yonelik Olgek icin Murat Cinko, Suna Tevruz ve Tiilay Turgut 'un, Bir Merakin Peginde: Amag tan
Basarya(2010), (Beta Yayinevi, adli kitabindan yararlanilmistir.

21



folklor / edebiyat

(4 kisi), Sabah (3 kisi), HaberTiirk (1 kisi), YeniSafak (1 kisi) ve Vatan(3 kisi) takip
etmektedir. Ayrica BS’de ¢ikan ilging sonuclardan birisi de, diger ana akim medyanin
disinda goriinen Cumhuriyet (2 Kisi) ve Sozcii (3 kisi) gazetelerinin okunuyor olmasi-
dir. Genel olarak bu sonug; BS’li(Kadin,36, Ev hanimi) bir katilimcinin belirttigi “bu
yerlesim alan1 artik kozmopolit ve yine baska bir kadin gériismecinin,(Kadin, 38, Esinin
Restoraninda Calisiyor) belirttigi “burada her kesimden insan var; Araplar, yabancilar,
muhafazakarlar...” sOylemleri ile ortiismektedir.

Katilimcilarin hangi televizyon kanallarini izlemeyi tercih ettiklerine baktigimizda,
yine her iki sitede izlenen TV kanallar1 agisindan gazete tercihlerine benzer bir egilim
gozlenmektedir. Genel olarak ana akim medya, 6rnegin, Kanal D, Show TV, ATV, Star,
NTYV, CNN Tiirk gibi kanallarin her iki sitede tercih edilme oranlar1 birbirlerine yakindir.
Buna karsin, Samanyolu, Kanal7, TRT ve TRT Cocuk kanallar1 yalnizca BS’li katihm-
cilar arasinda izlenmekte, KP’da ki katilimcilar arasinda ise bu kanallari izleyenlere hig¢
rastlanmamuis.

Tablo 5: Katihmcilarin TV Kanah Tercihlerine Yonelik Dagilimi

TV Kanali Tercihleri KentPlus Basaksehir
Kanal D 9 kisi 8 kisi
CNN Turk 9 kisi 6 kisi
NTV 8 kisi 4 kisi
Show TV 7 kisi 4 kisi
ATV 3 kisi 5 kisi
Star 4 Kkisi 5 kisi
CNBC —¢ 1 kisi 4 kisi
Fox TV 1 kisi 3 kisi
HaberTurk 1 kisi 3 kisi
Kanal 7 2 kisi
TRT 5 kisi
Samanyolu 3 kisi
TRT Cocuk 1 kisi
Toplam 33 kisi

BS ve KP’ta ekonomik ve kiiltiirel tiikketim kodlar1 birbirine benzemekle birlikte,
ozellikle 2002 yilindan sonra BS yalnizca dindar, muhafazakar ailelerin yasadiklari bir
bolge olma yaftasindan kurtulma gabasi icine girmistir. TOKI ve KIPTAS’1n BS’de ilk
yaptig1 konutlara yenileri eklendikce bu bolgeye farkli meslek gruplarinda calisan kisiler
tasinmaya baglamistir. Bu baglamda, ¢esitli hizmet smiflarinin temsilcileri, hostesler,
devlet memurlari, 6gretmenler, civardaki uluslararas: sirket temsilciliklerinde ¢alisan
yabancilar ve Oyakkent’te yasayan emekli asker aileleri s6z konusu degisimin araci ol-
musglardir. BS’in farkli kesimlerden insanlarin tercih ettigi bir yerlesim yeri olma iddiasi,
burada yasayan kisilerin diinya goriislerine ve siyasi tercihlerine bakildiginda pek de
dogrulanmamaktadur.
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Arastirma sonuglar1 bu konuda iki site arasinda farkliligi acikca ortaya ¢ikarmakta-
dir; BS’de oturanlar, burada “her kesimden insanin” yasadigini belirtmekteler. Karma
bir yapiya sahip olma iddiasinda olan Basaksehirli katilimcilar i¢in, “her tiirden insanin
oturduguna” yonelik vurgunun pozitif mi yoksa negatif mi oldugu ac¢ik degildir. Ancak
gerek gorlisme yaptigimiz kisilerin sosyokiiltiirel egilimleri ve gerekse bolgede yaptigi-
miz gozlemler, bu yaklasimin bélgede Islami cemaatlesme iddiasma kars1 bir tiir reddi
miras egilimini hissettirmektedir. Ornegin, siyasi tercihlere yonelik ortaya ¢ikan aragtir-
ma sonuglari, BS’de “her kesimden” insanin oturduguna yonelik ifadenin, gergekten de
sOylem diizeyinde kaldigini, tersine BS’li katilimcilar arasinda genel olarak homojen bir
yapinin oldugunu gostermektedir. Bu bolgede kendisini “muhafazakar sag ve Ak Partili”
olarak tamimlayanlar ¢ogunluktadir (12 kisi), sayilar1 az da olsa, kendisini Milliyetgi,
Sagci, Islamer olarak tamimlayanlara da rastlanmistir. Ayrica, kendisini “Sosyalist” ve
“Cumhuriyetci” olarak tanimlayan birer kisiyle de karsilagilmistir. Bu sonugta yukarida
belirtigimiz “her kesimden insan” goriisii ile paralel ¢ikan bir sonugtur.

KP’ta oturanlar ise, sitedeki diger sakinleri, “sosyokiiltiirel ve ekonomik diizeyi
yiiksek, diinyayi takip eden, sosyal demokrat ve liberal bir siyasi goriise sahip” kisiler
olarak tanimlamakta ve kendisini de bu tanima ¢ok yakin hissetmektedir. Baz1 istisnai
katilimcilar, KP sakinlerini, “asir1 materyalist, sonradan gorme, kiiltilirsiiz” olarak da ni-
telemekteler (2 kisi).

Tablo 6: Katihhmcilarin Oturduklar Sitede Yasayanlar1 Tanimlama Sekilleri

KentPlus Basaksehir
Sosyokiiltiirel diizeyi yiiksek 7 kisi
(Modern, batili, diinyayr takip eden, | Muhafazakar 8 kisi

entelektiiel.)

Allah korkusu olan, dini biitiin 4 kisi

Liberal 4 kisi (tutucu, dini inanglar1 giiglii)

Sosyal demokrat 2 kisi | Her kesimden insan var 5 kisi

Sonradan gérme, kiiltiirsiiz, materyalist

(Para ile sinif atlayanlar) 2 kisi
Her kesimden insan var 1 kisi
Toplam 33 kisi

Katilimcilara ayrica kendilerini siyasi olarak nasil tanimladiklar1 sorulmustur.
KentPlus’ta yasayanlar arasinda kendisini agik bir sekilde “Sosyal Demokrat™ olarak
tanmimlayanlar 6ne ¢ikmakla birlikte, liberal goriislii oldugunu ifade edenler de oldukga
yliksektir.
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Tablo 7: Katihmcilarin Kendilerini Siyasi Goriis Olarak Nasil
Tanimladiklarina Yoénelik Dagilim Tablosu

KentPlus Basaksehir

Sosyal Demokrat 7 kisi | Muhafazakar (sag) 5 kisi

Liberal 5 kisi| AKP’Ii 5 kisi

Cumbhuriyet¢i - Atatiirkcti 2 kisi | Milliyetei 2 kist

Sosyalist I kisi | Islamci T kisi

AKP’Ti 1 kisi | Liberal sag T kist
Cumbhuriyetei I kisi
Sosyalist T kisi
Cevaplamak istemedi I kist

Toplam 16 Kisi | Toplam 17 Kisi

Toplam 33 Kisi

KentPlus’ta bir kisi(Erkek, 70 yas, Emekli) mevcut hiikiimet yanlis1 (AKP’1i) oldu-
gunu belirtmistir. Basaksehir ve Atasehir ilgelerinin son genel se¢im sonuclar1 katilim-
cilarin bu gorislerini dogrular niteliktedir. 2009 yilinda Basaksehir’de AKP (%39) ve
SP’de %11,7 oy alirken, Atasehir’de ise 2009 yilindaki yerel se¢cim sonuglarinda CHP
%41.2 oy almustir. 2010 yilindaki Anayasa Degisikligi Referandumu “sonuglarinda ise,
Basaksehir’de %61 evet oyu ¢ikarken, Atasehir’de Evet, %50,1 ¢ikmistir. 2011 Millet-
vekili se¢cimlerinde AKP Basaksehir’de %51,5, CHP %26,8, Atasehir’de ise AKP %45,
6, CHP ise 9%37,5 oy almigtir (http://secim.haberler.com).

BS ve KP sitelerinde kiiltiirel bloklasmanin yasandig1 agiktir. Basaksehir, bu algiy1
yikmaya calisirken, 6zellikle tiikketim kiiltiirti ile iligkisini artirmaya yardimer olan arag-
lar1 ¢ok hizl bir sekilde yasam tarzina eklemlemektedir. 2000’11 yillardan itibaren cami-
lerin yanina AVM’ler, Bagaksehir Sular Vadi’sinin i¢inde ¢esitli kafeler olsa da, yasam
tarzinin bu donatilarla uyum gosterip gostermedigi arastirmaya muhtagtir.

Tiiketim kaliplar1 hizli bir sekilde bu donatilar aracilig: ile sitelere girerken, sira-
dan sehir tiiketimiyle biitiinlesme projesi de son hiziyla devam etmektedir. Bu konuda
ozellikle BS’de goriisme yaptigimiz geng katilimeilar kayda deger bilgiler vermislerdir.
BS’de ozellikle 20 yas civarindaki genclerin buradaki sosyal iligkilerin zayifligindan,
muhafazakar yapinin yarattig1 daha ¢ok ige doniik yagama bigiminden ve disaridaki ha-
yatin siirekli kontrol altinda olma hissi yaratmasindan 6tiirii ¢ok rahatsiz ve sikintili ol-
duklar1 anlagilmaktadir.

Bu noktada, giiniimiiziin popiiler tartisma konularindan biri olan “mahalle baskis1”
kavramia bagvurmak yararli olacaktir. Mahalle baskis1 konusunda miilakatlarimizin
satir aralarinda yakalamaya c¢alistigimiz izlere gegmeden once, kavramin Tiirkiye’de
Onciisii olan Sosyolog Serif Mardin’in tespitlerine deginmek gerekmektedir. “Mahalle

* 2010 Turkiye anayasa degisikligi referandumu, Tiirkiye’de anayasada yapilan birtakim degisikliklerin 12 Eyliil
2010 tarihinde halk oylamasina sunulmasidir. 26 maddelik bir degisikligi iceren paket, TBMM tarafindan kabul
edildikten sonra Cumhurbaskan1 Abdullah Giil tarafindan referanduma sunuldu. Referandum sonucunda %57.88
evet ve %42.12 hayir oyu cikarak anayasa degisiklikleri kabul edildi. (http://www.ysk.gov.tr/ysk/index.html)

24



folklor / edebiyat

baskis1”, 2007 Mayisindan beri Tiirkiye’de yogun olarak tartigilan bir kavramdir. Tiirk
toplum yapisini inceleyen her bilim insant ya da siradan bir insan, sdz konusu kavramla
bir sekilde karsilagmistir. Mardin, mahalle baskis1 kavramini ilk olarak, Religion, Society
and Modernity in Turkey adli son kitabi lizerine 2 Mayis 2007 tarihinde gazeteci Rusen
Cakir ile Vatan Gazetesi’nde gergeklestirdigi bir roportajinda kullanmistir. Mardin, kav-
rami sOyle agiklamaktadir;

(...)mahalle, Osmanli’da ciddi anlamda hukuksal statiilerle tanimlanmis bir mekandir. Kisilerden
olusur ve kisilerin toplamiyla kendi hayat: ve yasayist olan bir alana doniisiir. Mahallelerin igerisinde
insanlarmn paylastig1 degerler vardir. Ancak bu degerler nasil insanlar tarafindan bir biitiine doniistiirii-
lir? sorusu 6nemlidir. Mahalle baskist kendi kendine isleyen ve bir siyasi partinin kontrol edemeyecegi
yapilandirma bigimdir” (Aktaran Cakir, 2008, s.17 ).

Aslinda mahalleli olmak adina, bir anlamda igsellestirilen ve bir deger olarak kabul
edilen davraniglarin, uygulanip uygulanmadigini yonelik bir gozetim sistemi séz ko-
nusudur. Biz de alan ¢alismamiz sirasinda 6zellikle agik bir baskiya maruz kalmadan,
yasam yerinin kurali hale gelen bu baskinin izlerini, BS’li genglerle yaptigimiz goriis-
melerde yakaladik;

“Burada 24:00 den sonra kimse disart ¢ikamaz. Basaksehir 'de en modern yer M... dur (taninmus bir
pastane zinciri). Ortam muhafazakdr” demektedir (BS, Erkek, 20,0grenci). Bir baska geng katihmet ise,
“Ingiltere'ye gitmistim doniince Basaksehir’i Arabistan’a benzettim, burada ayn: tip insanlar, genellikle
muhafazakar kesim oturuyor. Genellikle kendilerine benzemeyenlere karsi onyargililar” demistir (BS,
Erkek, 20, Ogrenci).

BS’de oturan bagska bir geng ise, burada oturanlarin fikir yapisi agisindan uyusama-
digin1 ve cesitli rahatsizliklar yasandigimi belirtmis ve bunu detayli olarak soyle agikla-
mistir:

“Burada ii¢ tane kolej var, Ensar, Burg ve Cinar, erkek ve kizlar yan yana oturamaz, 6gretmenler
konusmalarina bile izin vermez. Buralarda aileler dini egitime énem verir. Hemen hemen her binada
cuma giinleri okuma toplantilar: olur. Basaksehir de bir yerde oturup icki igilemez, ¢evrenin bakislar
altinda icki icilemez. Icki satilan yalmzca iki yer var zaten. Mesela S.. Market icki sattigr icin oradan
aligveris yapmayanlar var.” (BS, Erkek, 19,0grenci)

Diger bir geng ise, genel olarak muhafazakar insan yapisindan rahatsiz olmadigini,
annesinin tiirbanl oldugunu belirtmis, ancak, gengler i¢in bazen buranin sikici oldugunu
belirtmistir:

“Genellikle ortam yok, Ayvalik tarzi kuliip lazim. Ickili yer yok. Illaki icmen gerek-
miyor, bu tiir kliiplerin ortami bize hitap ediyor. Gozlem altinda gibi oluyoruz buradaki
restoranlarda. Ornegin geng kizlar Facebook ta fotograf koyamazlar, ama erkeklere yo-
nelik boyle bir baski yok” (BS, Erkek, 20, Ogrenci) seklinde agiklamistir.

BS’deki muhafazakar yapilanmay1 daha aciklikla ortaya ¢ikaran 35 yasinda bir ka-
din katilimc1 olmustur. 35 yas civari bir kadin, kendisinin “gen¢ kizlara, esim ise er-
kek ¢ocuklara Kur’an okuma dersleri vermek i¢in, Tiirkiye 'nin bir dogu ilinden gérevli
olarak ozellikle Basaksehir’e (burada genel olarak muhafazakadr insanlarin oturmasi
nedeniyle) geldik, ¢ok fazla grubum oldugu i¢in de komsuluk iliskilerine pek ihtiyaci
olmuyor” demektedir. (BS, Kadin,35, Ev hanimi)

Basaksehir ‘deki muhafazakar yapidan sikayetci olan bir geng, asansor kullanimi ko-
nusunda yasadig1 bir olay1 sdyle aktarmistir;
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“Bir giin kapali (tiirbanl) bir hanim, benimle ayni asansore binmek istemedi. Bu-
rada yasayanlar zamanla birbirlerine benzemeye baslyyorlar, érnegin amcamlar bes
yil iginde buradakilere benzer bir hayat yasamaya basladilar. Benzemeyenler tedirgin
oluyor, yalnmiz kalyyorsunuz, otekilestirme var, kendilerine benzemeyene Yahudi gibi
bakarlar.”(BS, Erkek, 20, OgrenCl)

KP’ta ise mahalle baskis1 olarak tanimlanabilecek bir durum ortaya ¢ikmamustir.
Ancak, bu konu ile baglantili olabilecek baska bir soru sorulmus ve oldukga ilging bul-
gulara ulagilmistir.

Her ne kadar iki site arasinda sosyal ve siyasi farklilik belirgin olsa da, bulunduklari
siteyl hangi kosullar karsisinda terk edebilecekleri” konusunda bir mutabakat oldugu
goriilmektedir; Oturulan site, “Oncelikle ¢ocuklara ve genel olarak toplumsal ahlaka
zarar verebilecek kisilerin gelmesi durumunda, ya da ¢ocuklarin tehlike altinda olmast,
sitenin yapisina uymayan kisilerin gelmesi ihtimali karsisinda” degistirilebilecegi vur-
gulanmaktadir.

Sitenin genel yapisina uymayan kisilerden kastedilen, KP i¢in “muhafazkar, tiirban-
i kigilerin artmasi” olarak vurgulanmis, BS’de ise, “alkol veren kuliip veya restoran
agilmasi, taskinlik yapabilecek kontrolsiiz gen¢lerin yerlesmesi...” dir. Ayrica bir geng,
“ailesinin geng kizlarimin yetismesinde zararli olabilecek mekanlarin agilmast ve orta-
mun tehlikeli olmasi durumunda”(BS, 20, Erkek, Ogrenci) buradan tagmabileceklerini be-
lirtmektedir. Ozellikle Basaksehir’de yasayan gencler arasinda, anne ve babalari burada
oturmaya devam etseler bile, kendilerinin ileride buradan gidebileceklerini belirtmekte-
ler. Genglerin gerek mekansal taleplerini karsilayacak ve gerekse 6zel hayatlarini daha
Ozerk ve goz oniinde rahatca yasayabilecekleri bir ortami bulamadiklari i¢in, yukaridaki
boliimlerde vurgulandigi gibi, baska bir bolgeye tasinma planlar vardir.

Tam bir genelleme yapilamasa da, iki site yerlesiminde oturanlarin kendi adaciklarinin
genel kurallarma yonelik 6nemli ipuglart verdigi goriilmektedir. Ancak, her ikisinde de
“toplumsal ahlaka zarar verecek kisiler” climlesinin altinin ¢izilmesi her iki sitede ortiilii
baskiya igaret eder. Buradaki ahlaka zarar verecek unsurlarin nasil sekillendigini Mardin’in
SORAR "tarafindan 23 Mayis 2008 giinii gergeklestirilen “Mahalle Baskis1” Serif Mardin:
“Ne Demek Istedim” baslikli toplantida belirttigi agiklamalarda bulabiliriz:

(...)Mahallede iyi, dogru giizel hakkinda bazi1 degerler var: Islami degerler. Ayn1 zaman-
da o degerlerin nasil kullanilacagina dair bir hal ¢aresi var: ‘g6z lin erkek ve kadin farklilikla-
rmnin iizerine tepkisi. Mahallede g6z bundan dolay1 cok dnemlidir. Ogretmenli yapida da, ‘iyi,
dogru ve giizel’in olmamasi dolayisiyla mahalle bilhassa kadin ve erkek farkliliklari tizerinde
degerlerini kondurdugu i¢in, mahallede ‘gdz’, ‘bakma’, ‘birbirine bakma’ bir kontrol sekli
olarak calistyor” (parag.4-5) .

* Sosyal Sorunlar1 Arastirma ve Coziim Dernegi (SORAR) “Mahalle Baskis1” Serif Mardin: “Ne Demek Istedim”
baslikligryla 23 May1s 2008 giinii Istanbul Cemal Resit Rey Konser Salonu’nda gergeklestirilmistir. SORAR Bagkani
Rusen Cakir’in yonettigi toplantida Sabanci Universitesi Ogretim Uyesi Profesér Serif Mardin “Mahalle Baskisi™n1
bir kez daha anlatmistir. Bogazici Universitesi Ogretim Uyesi Profesér Binnaz Toprak, Uludag Universitesi Ogretim
Uyesi Profesér Ali Yasar Saribay, Ko¢ Universitesi Ogretim Uyesi Profesér Fuat Keyman, Mugla Universitesi
Ogretim Uyesi Dogent Necdet Subasi ve Baskent Kadin Platformu Uyesi Doktor Hidayet Sefkatli Tuksal’m
tartistig1 programda one ¢ikan fikirler medyada genis yer bulmustur. (http://www.arastirmamerkezi.org/Haberler/
Detay/1637/SORAR)
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Kontrol’iin 6zii iki sitede farkli temeller tizerine kurulmakla birlikte, BS’in ¢ok daha
homojen bir yapiya sahip olmasi kurallar1 daha sert bir sekilde oturanlarina hissettir-
mektedir. Ozellikle bizm gériisme yaptigimiz geng ve okuyan erkek kusak bir sekilde
buradan siyrilmayt planlamaktadir. Geng kadinlar i¢in durumun nasil oldugu ile ilgili
daha ayrintili caligmalar yapilmalidir.

Bu iki site sakinleri, mahallenin adab-1 muaseret kaliplarini farkl sekillerde de olsa
yasamaktalar, ancak metaforik olarak “mahallelik” kavraminin tanimi agisindan, yerle-
simler arasinda bir fark var midwr? Eger farklilik varsa, sosyokiiltiirel agidan bu bir an-
lam tasimakta midr? Calismamizin bundan sonraki béltimiinde bu sorular irdelenmistir.

Vaat edilen ideal: “Yeni Mahallenin Nostaljik Ozlemi”: Komsu(cu)luk

Her yerlesim yeri, tarih i¢inde kendi kiiltiirinli insaa ederken, bu siirecte ayni za-
manda mekansal dokusunu da kurar. Mekansal doku, kimi zaman bir avluda, kimi zaman
da bir apartmanda hayat bulurken, geleneksel yerlesim birimlerinde dokunun can damar1
mahalle ve onunla iliskilendirilen komsuluk iliskileridir. Mahalle kavrami, referanslarda
daha ¢ok teknik bir kavram olarak gosterilirken, komsuluk kavraminin yiiklendigi anlam
toplumlar ve kiiltiirler arasinda farkliliklar gosterebilmektedir.

Komsuluk iliskisi, kavrami mekénsal sinirlardan sosyal boyuta taginmistir. Mahalle
yalnizca bir idari kategori degildir. Ortak kiiltiire sahip bir cemaat yagamini da ifade et-
mektedir. Cemaatler bazi durumlarda ayn1 dini inanci ve etnik kdkeni tagtyan kimselerden
olugsmaktadir. Ama esas olan, mahalle cemaatlerinin farkli toplumsal tabaka, zenginlik
diizeylerine ve mesleklere sahip kimseleri ayni ¢at1 altinda toplamis olmasidir. Mahal-
lenin esas niteliklerinden birisi, komsuluk ve komsuluk iliskileridir (4/ver,2010,s.133).
Aile baglarindan sonra en giiglii sosyal bag olarak kabul edilen komsuluk, hem mekénsal
hem de toplumsal yakinliktan dogan yiiz yiize iliskileri igermektedir. Temelde ayni1 ko-
nut ¢evresini paylagmanin getirdigi mekansal yakinliga dayanmakla birlikte; Ayata ve
Ayata’ya(1996) gore, komsuluk bir fiziki yakinlik kadar, bu fiziki yakinliktan kaynak-
lanan ve yakin oturulmasa bile (mahalleden taginma durumunda da siirdiiriilen iligki)
siirebilen bir sosyal iligki tiirli, olduk¢a koklii ve siirekli bir sosyal olguyu ifade etmek-
tedir ( s.79). Komsuluk iligkisi bu anlamda mahalle olmanin ¢imentosu olma goérevini
tistlenmistir. Iginde birgok roliin aktarimii saglayan bir olgu olarak konumlandirilmistir.

Geleneksel yerlesimlerde ve toplumlarda birlikte yasam pratiginin biitiin kurallar1 bu
iliski tizerinden islerken, modern kent yapilanmalari bunun tam tersine bir kurulum modeli
sergilemektedir. Modern kent yapilanmast ile ilgili yapilan ¢alismalarda, bu tiir yerlesim-
lerde bireyin giderek yalnizlastigi, toplumsal birligin ve dayanigsmanin agindigina yonelik
bulgular vardir. Wirth, Tonnies toplumbilimdeki temel kavramlardan biri olarak kabul edi-
len cemaat ve cemiyet kavramina dayanarak; modern kentsel yasamda, birincil iliskilerin
yerini, formel, gegici, kisa siireli, amaca yonelik, yiizeysel nitelikler tasiyan ve doyurucu
olmayan “ikincil iliskilerin” aldigin1 belirtmistir (Wirth, 2002,s.91). ikincil iliskiler, ka-
labalik kentlerin temel niteligidir. Ikincil iliskiler, mahallenin ve dolayisi ile komsuluk
iliskilerinin sagladigi koruma ve gozetim mekanizmalarini, giiven duygusunu erozyona
ugratmaktadir. Artik sosyallesme, o asina oldugumuz yerlerde degil, kamusal alan i¢inde
olmaktadir. Geleneksel kentte, mahalle iiyelerini ekonomik ve sosyal olarak koruyan, sos-
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yallestiren ve bir cemaat kimligi veren bir yasam alan1 ve evin uzantilari olurken, modern
kentin mahallesi neredeyse bir idari kavram olarak kalmistir. Bir yanda birey ve mahalle
arasindaki iligskide birey, evin i¢ine tikilirken, bir yandan da mahalle sinirt milimetrik sinir-
larla ¢izilmektedir. Bu yapay komsuluk iliskilerine yonelik ilk drnekler 20.Yiizyilda ban-
liy6lerdeki kurgulama ¢alismalarinda goriilmektedir. Ancak banliydler bu sosyal ¢evreyi
kisith bir cevrede -kendi i¢lerinde- kurduklarindan, amaglananin aksine, sosyal izolasyonu
destekleyen ve toplum olma hissini azaltan alanlar olarak gériilmeye baslanmislardir. “Fi-
ziksel ve sosyal a¢idan kent merkezinden izole yerlesmeler kurmalarinin yani sira irk, din,
sosyal simif ve gelir diizeyine gére ayrimcilik yaptiklar:, homojen yapilariyla ice kapali
bir yasam tarzimi barmdwdiklar: icin, bireyler arasindaki farkliliklar keskinlestirdikleri”
oOne siirlilerek elestirilmiglerdir. Banliyolerdeki bu basarisiz uygulamalara karsin mahalle
kurgusu 6zlemi bitmemistir. Ancak kapali siteler bir adim teye giderek bu kurguyu bir he-
def haline getirmisler; etrafi sinirlandirilmig alanlar iginde, kente kars1 dislayici bir tavirla
kendilerine ait bir diinya yaratma ¢abasi igine girmislerdir. Bu dogrultuda site alanlarinin
cevresi ¢it ya da duvarlarla gevrilmis, st diizey giivenlik 6nlemleri ile kusatilmis, genis
sosyal tesisleriyle kendine yeterli yerlesimler olarak sunulmakta ve i¢e evrilmis mahalle
olusturmay1 amag edindikleri gériilmektedir (Altun, 2010,s.230-231).

Bunun en belirgin yansimalari s6z konusu yerlesimlerin reklamlarinda gézlenmekte-
dir; bu tiir sitelerin reklamlarinda bir nostalji riizgari estirilir; yle ki; bu siteler sayesinde
eski Istanbul’un mahalle hayatini tekrar yasama/yasatma vaadi verilir. Ilk olarak Kemer
Country 6rnegi ile kendini gosteren ‘mahalle’, ‘kasaba yurttaghig1’, ‘yeni bir sivil toplum
ornegi’ gibi konseptler konut lireticileri tarafindan miistakbel alicilara sunulmustur (Bali,
2002, s.114).

Kiptag tarafindan yapilan Ikitelli Basaksehir konutlarmin da web sayfasindaki tani-
tima baktigimizda bu nostaljinin izleri hemen fark edilmektedir;

“...birden i¢inizin 1sindig1 zannedersiniz. Geleneksellikle modernin, tabiatla tekno-
lojinin bulustugu yer BASAKSEHIR, yuvaya doniisecek evler, Dost Yiizler Birbirini se-
lamlyor, Cocuklar oynuyor bahgesinde...” (www.kiptas.com.tr)

S6z konusu yeni yerlesim mekanlarmin en 6nemli vaatlerinden biri, eski Istanbul’un
mabhalle hayatini tekrar yasa(t)maktir. Caligmamizda bu vaadin ne 6l¢iide gercege do-
niisebildigini de arastirdik. Oncelikle, BS ve KP’da goriisme yaptigimiz katilimcilara
mahalle kiiltiiriiniin onlara ne ifade ettigini sorduk: ki yerlesim biriminde de mahallelik
taniminda pek ¢ok ortak nokta ortaya ¢ikt1 ve genel olarak mahallelilik; “esnafiyla, ya-
sayanlarryla herkesin birbirini tamdigi, samimi ve giivenilir sosyal iliskilerin kuruldugu,
zor zamanlarda, ornegin oliim ve dogum oldugunda, yardimlasma ve dayanisma i¢inde
olunan bir yer” olarak tanimlandi. Ayrica, Bali’nin (2002) belirttigi gibi mahalleye ait
“cocuklugun gectigi bir yer”, bigimindeki nostaljik sdylemin izini mahalleligi, olarak
gecmise ait bir kavram seklinde tanimlama egiliminde de gérmekteyiz.

Tablo 8: Katihhmcilarin Mahalle Kiiltiiriine Yonelik Algisi
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Mahalle Kiiltiiriine Yonelik Alg
(KentPlus + Basaksehir) Adet

Yardimlagsma / paylasim (Orn.dogum ve 6lvim zamanlarinda) 17kisi
Herkesin birbirini tanimas1 (Orn.aile ortami gibi) 13 kisi
Uzun yillarin gectigi bir yer (Orn.cocuklugun gectigi yer) 3 kisi
Istedigin zaman kapi ¢alabilmek

2 Kisi
Benzer aile yapilarinin olmasi

1 kisi

Toplam 33 kisi

Katilimcilar “mahalle” kiiltiiriine yonelik yaptiklar tanimlarda genelde, mahalle ve
tamamlayicisi olan komsuluk iligkilerinde yitirildigi diisiiniilen degerlere atif yapildigi
gorililmektedir. Mahalleli olma adina kaybedilen degerler agisindan en ¢ok “komsu” ol-
maya yOnelik iligkilerin 6zlendigi goriilmektedir.

Buna karsin, kent kosullar1 nedeniyle bunun “artik miimkiin olamadigini”, hatta
“gerekli olmadigini” disiinenlere de rastlanmistir. Asagida mahallelilik kavrami konu-
sunda ilging baz1 ifadeler yer almaktadir;

“Ben mahallede biiyiidiim, paylasim, dostluk, samimiyet, yardimlagma vardi. Kent-
lesme bunu yok etti, daha az sayida insanla beraber olabiliyorsun. Benim ¢ocuklugum-
da, annemler evde bir tabak yemek pigse komsusuna da gotiiriirdii. Simdi yok boyle ilis-
kiler, kimse kimseyi tanimiyor, selam bile vermiyor.””(KP, Kadin, 29,Ev hanimi)

“Daha diizgiin, giivenilir iliskiler, arkanizdan konusulmayan daha dostane iliskiler.
Insanlar yardimsever. Eski mahallelerde birini iki giin gérmesen, merak eder pesine dii-
serdin. Simdi élsen kapini ¢alan olmaz”(KP, Kadin, 44,0gretmen)

“Mahallelik, istedigin zaman kapuyt ¢alabilmek, davetsiz, teklifsiz...”(BS, Kadin,
38, Restoran f§letmeci51)

“Benim ¢ocuklugumun ge¢tigi mahallede kapilar kitlenmezdi, insanlar birbirlerine
gider gelir, bir aile gibiydi herkes..”(KP, Kadin, 36, Makine Miihendisi, ).

“Insanlart gériince konusup sohbet edebilmek.” (BS, Kadin, 45yas, Ev hanimi)

Bu ifadelerden de anlagilacagi gibi, mahalleli olma bilinci, katilimcilar tarafindan
“esnafiyla, mahalle sakinin birbirini tanidigi, samimiyet ve giiven duygulariyla kurul-
mus sosyal iligkilerin yasandigi, iyi ve kotii giinlerde yardimlasma ve dayanismanin ya-
sandig, ozetle aileden sonra gelen en 6nemli sosyallestirici ikinci bir aile ”olarak tanim-
lanmaktadir.

Katilimcilara oturduklari sitede yukarida yaptiklari mahalleli olmaya yonelik tanim-
lara uygun bir ortam1 bulup bulamadiklar1 da sorulmustur; Her iki uydu sitede oturan-
larin da, yukarida tarif ettikleri mahalle kiiltiiriinii buralarda bulamadiklar1 ortaya ¢ik-
mistir. Komsuluk iligkilerinin genel olarak her iki sitede de zayif oldugu goriilmektedir.
Ancak, sosyal iligkiler konusunda beklentiler ve bununla ilgili yapilan elestiriler iki site
arasinda farklilik gostermektedir.

KP sakinleri, sosyal iligkilerin yalnizca ac¢ik mekanlarla (kafe, havuz kenari, parklar
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v.b.) strl kaldigini, herkesin birbirinin evine rahatlikla girip ¢iktig1 eski mahalle kiiltii-
rliniin bu sitede olmadigin belirtmekteler. Buna yonelik bazi ifadeler soyledir;

“Burada komguluk havuz kenari ve kafeyle simirlidiv, evlerin icine girmez” diyen bir
site sakini olmustur. Bir baska katilimci ise, “burada gorgiisiizliik hakim, gosteris var,
para onemli, ¢ocuklarda bu nedenle bencil yetisiyor. Herkes kendi ¢ocugunu seviyor,
baskasinin ¢cocugunu sevmiyor” seklindeki ifadesiyle degisen degerlerden yakinmakta-
dir” (KP, Kadin, 45,Ev hanimu).

Bu sitede daha once oturdugu mahalledeki iligkileri bulamamaktan sikdyet¢i olan
bir bagkasi ise,

“Biz Goztepe, Suadiye’den geldik, burada yazlar ii¢ ay havuz basindaki yiizeysel
iligkilere alisamiyoruz. Uyum saglayamiyoruz, hdld eski arkadaglarimizla goriigiiyo-
ruz.” (KP, Kadn, Endiistri Uriinleri Tasarimcisi, 38,)

Sosyal iligkilerin zayif olmasini bu tiir sitelerde oturan kadinlarin ¢alismasi ve ¢o-
cuklarina bakan calisan kadin sayisinin yiiksek olmasina baglayanlar da vardir. Bu ne-
denle ¢ocuklarin agik alanlarda bakicilartyla vakit gecirmeleri ve sitede yasayan diger
kadinlarmn bu bakicilarla iletisim kurmakta zorlandiklar ya da diyalog kurmaktan imtina
ettikleri de belirtilmektedir.

Torunlar i¢cin KP’a tasinmis yasl bir erkek (70 , Emekli), daha 6nce Caddebostan
sahilinde, deniz kenarinda oturdugunu belirterek, burayr “asri bir hapishane” olarak
nitelendirmis ve,

“burada stirekli ayni insanlart ve ayni rutin i¢inde goriiyorsunuz, oysa geldigim
verde stirekli farkly insanlar: goriirdiik.” diye eklemistir.

Cocuklari i¢in KP’1 tercih eden bir baska katilimci ise, buray1 daha dnce oturdugu
semtle karsilastirarak,

“daha énce yasadigim yer eski Istanbul gibiydi, her yere yakin, her sey elimizin
altindaydi, burada o imkanlar yok, arkadashk ve dis diinya olarak kétii...” seklinde bir
degerlendirme yapmistir (KP, Kadin, 39, Bilgisayar Programcist).

Sayilar1 az da olsa, ayn1 katta oturanlarin komsuluk iligkisini evlerine tasidigi, birlik-
te cay, kahve ictikleri de belirtilmistir.

BS’de de durum KP’tan pek farkli degildir. Burada yasayanlar da komsuluk iligkile-
rinden sikayeteidir. Geldigi yerdeki komsulugu aradigini, buradaki komsulugu samimi
bulmadigini ifade edenler bulunmaktadir. KP’tan farkli olarak, BS’de, Kur’an okumalari
nedeniyle belli giinlerde kadinlarin bir araya geldigi, bunun komsuluk iliskilerine katkisi
oldugu belirtilmektedir. BS’de komsuluk iligkilerinin zayif olmasi, i¢ine kapali bir ya-
sam tercihinin hakim olmasina da baglanmaktadir. Orta yas iistii bir kadin bu konudaki
sikayetini “Komsuluk iliskileri kétii, élsek bir tas ¢orba veren olmaz” (BS, Kadn, 50,
Evhanimi), seklinde ifade etmistir.

Kapali sitelerde komsuluk iliskilerini var etmeye yonelik vaatlerin kaynaginda s6z
konusu sitelerin sahip oldugu donatilar 6nemli bir yer almaktadir. Fiziksel aktivitelerin
ortaklasa yapilabildigi alanlar (yiizme, spor, kafeler vb) yaninda gergeklestirilen etkin-
likler (senlik, sinema vb) tolumsal birlikteligi ve “biz” kimligini olusturmaya yardimci
enstriimanlar olarak sunulmaktadir. Bununla birlikte KP ve BS’li ailelerin bos zaman
faaliyetlerinde de bazi farkliliklar ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin; BS’de yasayan katilim-
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cilarin yaris1 yaz aylarinda site donatilarini kullanirken, yaklasik yarisi (9 kisi) evlerinde
zaman geg¢irmeyi tercih etmektedir. KP’ta yasayanlarin tamamu ise, yazlar1 bos zaman-
larin1 site donatilarinda gegirmekte, evinde zaman gecirene hi¢ rastlanmamaktadir. Yine,
KP’ta yasayanlarin 6nemli bir kismi kigin zamanini evlerinde (13 kisi), kapali aligveris
merkezlerinde (12 kisi) ve sehir merkezlerinde (10 kisi) gecirmekteler. Dolayisi ile KP
sakinleri, kislar1 evlerinde zaman gecirmenin yan1 sira disaridaki mekanlara da yogun
olarak gitmekteler. BS’de ise, kigin daha ¢ok evlerde zaman gegirilmekte (16), az sayida
kisinin site donatilarin1 kullandig (4 kisi), kapali aligveris merkezlerine (3 kisi) ve kent
merkezlerine (1 kisi) gittigi goriilmektedir.

Site i¢i donatilar gegici iligkiler kurma gorevini iistlenirken, sitelerdeki evler hala
mahallenin uzantisi olamamistir. BS ve KP’ta yaptigimiz goriismeler gostermektedir ki,
mekansal ve toplumsal agidan mahalleye has iliskiler kurmak konusunda kapali siteler,
onciilleri olan banliyoler gibi, ¢cogu kez basarisiz kalmaktadir. Aragtirmada ulastigimiz
bu sonug, aslinda daha énce bu konu ile ilgili yapilan arastirma sonuglart ile ortiis-
mektedir. Bahgesehir iizerine yaptig1 arastirmada Danis, disartya kapali bir uydu kent
olarak Bahgesehir’deki mahalle kimligini sorgulamistir. Arastirmadan ¢ikan sonuglara
gore, insanlar eski mahalle 6zlemiyle, niifusu yogunlasan, kimsenin birbirini tanimadigi
semtlerden buralara tasinmaktalar. “Oysa bu tiir yerlesimlerde de yiiz yiize, yakin iligki-
lerin yasandig, giiven ve katilima dayali bir mahallelilikten bahsetmek miimkiin degil.
Sorunlarin beraberce ¢oziildiigii, katilimer yapilar yerine, her sorunun parasi verilerek,
baskalar: tarafindan halledildigi yerlesimler buralar” (Danig, 2001,s.104).

Benzer sekilde, Ozgiir (2006), Istanbul-Cekmekdy bolgesinde gecekondu mahalle-
leri ile kapali konut siteleri arasinda yaptigi karsilastirmada, barindirdiklar ortak alan-
lartyla sosyal iligkiler i¢in daha uygun bir ortam dnermelerine ragmen, kapali sitelerde
komsuluk iligkilerinin gecekondu mahallelerinden ¢ok diisiik oldugunu, bu baglamda bu
sitelerin gercek mahalleler ya da komsuluk birimleri olamadiklarini ortaya koymustur.

Bulgularimiz, kapali sitelerin, eski mahallelerin ve komsuluk iliskilerinin yeniden
kurulma iddiasini gerceklestirme araci olmasi iddiasindan ¢ok uzakta oldugunu goster-
mektedir. Oncelikle geleneksel mahallenin zengin-yoksul, egitimli-egitimsiz gibi 6zel-
liklere sahip insan gesitliligine bu homojen olusumlarda artik rastlanamamaktadir. Her-
kes birbirine benzedigi i¢in buradadir. Sitelerin dis duvarlarina konan parmakliklar ve
giivenlik, iceride ise yasayanlarin birbirlerine kars1 6rdiigii goriilmez duvarlar, degil eski
mabhalleligi, ayn1 mekan1 paylasan ama birbirini teget gegen yeni steril iligki bigimleri
ortaya ¢ikarmaktadir. Mahallelilik, ayn1 yerde yasanan konfor adaciklari olmanin ¢ok
Otesinde, sosyal gegislerin oldugu yerlerdir. Mekanin isminin, i¢inde yasayanlara kimlik
verdigi yeni mahalle kurgusu ise, yapay olmanin 6tesine gidememise benzemektedir.

Sonug¢

Son yirmi y1l iginde Tiirkiye’de ve dzellikle Istanbul’da yayginlasan giivenlikli, ka-
pali konut alanlari, farkli tiplerde ve biiylikliikte olsalar da, kullanicilarina vaat ettikleri
ayricaliklar agisindan benzerlikler gdstermektedir. Tki kapali site drnegi olarak incele-
digimiz KentPLus ve Bagsaksehir’de de bu baglamda pek ¢ok benzerlik tespit ettik. Bu
baglamda, aragtirma bulgularini iki ana eksende degerlendirmek yerinde olacaktir; birin-
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cisi, kapali, giivenlikli ve liiks konut alanlarmmin tercih edilme nedenleri, ikincisi ise bu
sitelerin tercihinde rol oynayan faktorlerin sosyolojik anlama.

Her iki site de, dncelikle giivenlik, konfor ve sehirden uzak bir yerlesim yeri olmasi
nedeniyle tercih edilmektedir. Yiizme, yiiriiyiis gibi diizenli spor aktiviteleri yapma im-
kani, aligveris merkezleri, kafe ve restoranlar v.b. donatilari i¢inde barindiran “yeni bir
hayat” tarzi gibi sembolik nedenlerin arkasinda aslinda, her iki sitede oturanlarin kendi-
lerine benzeyenlerle yasama isteginin agir bastig1 goriilmektedir. Arastirma yaptigimiz
iki kapal1 sitenin tercihinde rol oynayan faktorler, giiniimiizde farkli gruplar arasinda
gittikge keskinlesen ayrismanin da bir aynas: gibidir.

KentPlus’in tercih edilmesinde modern (tlirbanli olmayan), yiiksek egitimli ve kiil-
tiirlii, aydin ve demokrat kisilerin oturuyor olmasi etkili olmustur. Basaksehir ise, her ne
kadar orta ve alt sinif i¢in toplu konut idealini ger¢eklestirmek adina insa edilmis olsa da,
yeni kurulan boliimlerinde daha {ist siniflarin da tercihi olma iddias1 6ne ¢ikmaktadir. Bu
ozelligi ile sakinlerine liiks sitelerle benzer fiziksel 6zellikler ve liikks bir hayat vaateden
pazarlama stratejilerinin, bu bélgenin tercih edilmesi konusunda pek de etkili olamadigi
anlagilmaktadir. Bagaksehir’in tercih nedenleri arasinda 6ncelikle muhafazakar ve gele-
neksel degerlere bagli kisilerin oturmasi ve aile yasamina uygun bir yerlesim yeri olmasi
one ¢ikmaktadir.

Gerek KentPlus’ta gerekse Basaksehir’de oturanlar i¢in yazili olmayan ancak zaman-
la i¢sellestirilmis bazi kurallar mevcuttur. S6ziinii ettigimiz kurallar, bu bolgede oturan-
lar arasinda acik¢a konusulmasada da, uyulacagi kabul edilmis gizli bir sozlesme gibidir.
Sézlesmeye uymayanlar ortiilii bir yaptirim hissetmektedir. Ornegin Basaksehir’de, bir
geng kiz ve erkegin kamusal alanlarda (kafe v.b.) ele ele dolagsmasi, flort etmesi hos kar-
silanmamakta, genclerin alkol alabilecekleri mekanlar bulunmamakta, bunun i¢in baska
bolgelere, 6rnegin Bakirkdy’e gidilmektedir. Alkollii icki satan bir tek market mevcuttur
ve buradan aligveris yapanlara hos gozle bakilmamaktadir. KentPlus’ta oturanlar icinse,
tiirbanli kisilerin bu siteye yerlesmesi, siteden tasinmaya neden olabilecek kadar tehdit
edici bir faktor olarak algilanmaktadir.

Her iki sitede oturanlarin en ¢ok sikayet ettikleri konu ise, diisiince ve yasam bigimi
olarak birbirine benzedigi igin bu bdlgeyi tercih edilmis olunmasina karsin, yiizeysel, de-
rine inmeyen, i¢e doniik bir site komsu(cu)lugu yasanmasidir. Tilirdeslerle birlikte olmak,
steril bir alanda yasamaya neden olmakta, farkliliklara karigarak kaybolmay1 ortadan kal-
dirdig1 icin agik bir “mahalle baskis1” yaratmaktadir. Sonugta, farkliliklar ndtralize eden
ve sosyal iligkileri zora sokan yeni tiir kapali siteler, liiks labirentlere donlismektedir.

Bununla birlikte, 6zellikle Basaksehir’de yaptigimiz goriismelerde, bir yandan site
sakinlerinin muhafazakar kimlikleriyle yasarken, diger yandan da Bagaksehir’de her ke-
simden insanin yasadigina vurgu yapma gayretleri hissedilmektetir. Bu cabanin bolgenin
genel olarak muhafazakar bir kimlikle anilmasindan duyulan rahatsizliktan kaynaklan-
dig1 anlagilmaktadir. S6z konusu mirastan duyulan rahatsizlik, mekanlarla ilgili sikayet
konularindan birisi olan, kentle etkilesim ve iletisim i¢ine girme ve biitiinlesme soru-
nundan m1 kaynaklanmaktadir, yoksa Basaksehir’in kentin biitiinlinde meydana gelen
egemen tiikketim kiiltiiriine yenik diismeye basladiginin bir gdstergesi midir, bunu ortaya
cikarmak i¢in de ayrica bir arastirma yapilmasi faydali olacaktir.
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Her iki kapali konut alaninda, yaptigimiz goriismeler, bu tiirden mekanlarin tercih
edilmesinde “‘siradanlasan bireyin kendini bir tiir 6zel hissetme adma gosterdigi ¢abasi-
nin” yattigini hissettirmistir. Metropol kentlerin giderek yalnizlagan bireyleri, kendilerini
liikks tiiketim tiriinleri ve mekanlariyla ifade etmeye baslamigtir. Bununla birlikte, bu tiir-
den sitelerin reklam sdylemleri buralari tercih eden kisilere ayricaliklar diinyasi vaat etse
de, tiikketim kiiltlirtiniin kopya trtinleri olmaktan kagamadiklarimi gdstermektedir. Her site
gittikce birbirine benzemekte ve vaatedilen ayricaliklar diinyasi, birbirlerini kopyalamalar
nedeniyle, benzerlerden olusan hapishanelere doniisme tehlikesi gostermektedir.

Ozetle; disa kapali refah adaciklarmin yarattigi en 6nemli sonug sosyal ve mekansal
ayrismalart keskinlestirmesidir. Bu ayrismay1 konu eden onciil aragtirmalarin da goster-
digi gibi, inceledigimiz yeni kapali, giivenlikli siteler, genelde toplumu farkli kesimlere
ayirip, statii olarak bir arada olmaya yonlendiren kiiltiirel bloklar yaratmaya yoneliktir.
Yani kullanicilar bu mekanlarla statii de satin almaktadir. Bu hakim sdyleme 6zellikle
inceledigimiz sitelerde de ortaya ¢ikti1 sekilde, siyasi yonelimler de eklenmis goziik-
mektedir. Kisilerin siyasi egilimleri ve kiiltiirel kodlar1 yerlesim alan1 tercihlerini etki-
leyen bir faktor olarak 6ne ¢ikarmaktadir. inceledigimiz siteler, bu anlamda siyasi bir
bloklagsma egilimde ya da bu egilimde goziikmektedir.

Oniimiizdeki siiregte kentin mekansal ayrismasinda benzer statiiler yaratma ¢abasi-
nin yaninda, benzer siyasi egilimler ve ayni reflekslere sahip kiiresel kdy adaciklar: yara-
tilacagini séylemek yanlis olmayacaktir. Bunun ekonomik sonuglaridan ¢ok toplumsal
sonugclari lizerinde tartisacagimiz agikardir.
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Ozet
KUTUPLAS(TIR)MANIN YENi MEKANLARI: KAPALI SITELER

Diinyanin neredeyse biitiin gelismis ve gelismekte olan tilkelerinin metropollerinde
sayilar1 hizla artarak ¢ogalan giivenlikli siteler (gated communities), kuskusuz giiniimiiz
kentlesmesinin en dnemli sosyomekansal olgularindan birini olusturmaktadir. Tiirkiye’de
de ozellikle 1980°1i yillardan itibaren egemen olmaya baslayan serbest piyasa ekonomisine
paralel olarak gériilmeye baslamustir. Istanbul, bu tiir sitelerin Tiirkiye’de ortaya ¢iktig ilk
sehirlerden biri olmusgtur.

Kapal siteler bir yandan sehrin kentsel dokusunu degistirirken bir yandan da toplumsal
tabakalagsmanin bigimini etkilemekte, hizla yayilan kapali site uygulamalari kentin mekansal
ayrigma oriintiilerini de goriiniir hale getirmektedir. Istanbul’da Kapali Siteler, baglangicinda
diinyadaki onciillerinde oldugu gibi korku sdylemi ile beslenmistir. Bununla birlikte, zellik-
le 2000°li y1llardan itibaren iilkenin yasadig1 sosyokiiltiirel ayrisma (islami ve sekiiler elitler)
kapali sitelerin tercihine de yansimistir. Boylece dnce Istanbul’da ve sonrasinda diger biiyiik
sehirlerde olugan bu goniillii refah adaciklart bir tiir ideolojik ayrismanin ve ige kapanmanin
yansidig1 mekanlar olma yolundadir. Bu anlamda, s6z konusu yeni kentsel mekanlar (siteler),
belki de ideolojik tercihlerin kutuplastigt zeminler haline doniismektedir.

Calismada yukarida kavramsal arka planina kisaca deginilen olgu sozii edilen egilim-
lerin saptanabilece@i dngoriilen iki site drnegi iizerinden — Istanbul, Atagehir (KentPlus) ve
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Basaksehir- irdelenmistir. Gerek KentPlus ve gerekse Basaksehir, biiyiik kentin (istanbul)
kesmekesinden uzak, ¢ocuklarin giiven i¢inde yetisebilecegi, kentsel donatilariyla yeni bir
yasam vaadi nedeniyle tercih edilmislerdir. KentPlus’ta oturanlar kendilerini modern, laik ve
demokrat (agirlikli olarak CHP yanlisi), Basaksehir’deki kisiler ise, kendilerini geleneksel
ve dini degerlerine bagli, muhafazakar ve milliyet¢i (agirlikli olarak AKP yanlisi) olarak ta-
nimlamislardir. Bu baglamda, her iki sitenin tercine de, sosyokiiltiirel ve siyasal referanslarin
yansidigi, ancak bu ayrisma ve ige kapanmaya ragmen site sakinlerinin oldukca kisitli sosyal
iliskiler icinde yasadiklar1 gozlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Kentlesme, Kentsel Mekan, Kapali Site, Toplumsal Ku-
tuplasma.

Abstract

NEW LOCATIONS FOR (CREATING) POLARIZATION:
GATED COMMUNITIES

Almost in every metropolitan area of developed and developing countries, increasing
numbers of gated communities (secured housing estate) form one of the most important so-
cio-spatial cases for today’s urbanization. It has been a process parallel to the free market
economy that started to dominate since 1980s in Turkey. Istanbul is one of the first cities in
Turkey where these kinds of housing estates appeared.

While gated communities changed the urban texture of the big cities (particularly Istan-
bul) they also raised the speed of social stratification. On the other hand, fast-spreading gated
community designs made spatial separation patterns visible. In the beginning, gated housing
estates in Istanbul were fed with the discourse of fear like their predecessors in the world. In
addition to this, the socio-cultural separation (Islamic and secular elites) the country has gone
through since the 2000s has been reflected to the preference of closed housing estates. Thus,
these voluntarily prosperity islets, first in Istanbul and then in other big cities, are going to
be the places of reflections of ideological separation and becoming introverted. In this sense,
new urban places mentioned (housing estates) may be turning into polarization grounds of
ideological preferences.

In the article, the topic that is grounded upon the theoretical structure which is briefly
summarized above, is examined via two examples of housing estates in which mentioned
tendencies in Istanbul can be determined; Atasehir (KentPlus) and Bagsaksehir. Both KentPlus
and Bagaksehir are preferred for the fact that they are away from the chaos of the big city
(Istanbul), children can grow up safely and for their promise of a new life with their urban
equipment. Residents of KentPlus identified themselves as modern, laic and democrat (pre-
dominantly on the side of Republican People’s Party), while residents of Basaksehir identi-
fied themselves as traditional, religious, conservative and nationalist (predominantly on the
side of Justice and Development Party). In this regard, it is determined that socio-cultural and
political references are reflected in the preferences of both housing estates; however, in spite
of this separation and introverted situation, residents of the housing estates have considerably
limited social relations.

Keywords: Location, Urbanization, Urban Location, Gated Housing Estate, Social Po-
larization.
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SIYASAL/iDEOLOJIK GOSTERGELER ACISINDAN
METINLERARASILIK:

Kemalist ideolojinin Temel Belirteclerinin Sinema
ve Edebiyattaki Uzanhlan

Siireyya Calar

(gris
nsani merkez alan bir bakma bigimi, anlama ve yorumlama ¢abasi ile birlikte
I gelisir. Insan1 anlama ve yasadig1 hayati anlamlandirma gabasina estetik bigimler
de kaynaklik edebilir. Farkli sanatsal bicimler arasindaki iligki kanaliyla da bir
toplumsal tarih okumasi yapilabilir. Bu bakimdan sinema ve edebiyat iligkisi en verimli
okuma alanlarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Farkli sanatsal bicimler, belli bir tarihsel ve toplumsal alan i¢inde konumlanan
farkli s6ylem yapilarina sahip estetik diizeneklerdir. Bu estetik yapilar, i¢inde bulunulan
zaman-mekan koordinatlarinin kesigsim hattinda yapilandirilir. Cagin diisiince ufku,
estetik algisi, kogullanmisliklar: kimi zaman ortiik, kimi zaman dogrudan metinlere dahil
olur. “Toplumsal tarih”e 6zgii belirlenimler, ddnemin hakim algisi, diinya goriisii, yani
en genis anlamiyla ideoloji, metinlere su veya bu bi¢cimde sizar.

Gilinlimiizde yalnizca romanda degil, diger tim sanatsal bi¢imler arasinda yogun
bigimde yasanan bir olgu olan metinlerarasilik, yasanan zamanin diisiinsel, kiiltiirel
tarihinin i¢inde farkli alanlarin kesisim noktasinda var olan bir iiretim alan1 olarak durur.
Bachtinyen bir kavrayisla metinlerarasilik, yalnizca bi¢imlerin ve tekniklerin gelisimiyle

* Dog. Dr. Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Gorsel iletisim Tasarim Boliimii.
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siirli olmayan, belli bir tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel artalan i¢inde bagka sozcelerle
iligki halinde ve bagka yapaitlarla siirekli bir aligveris i¢inde sekillenen dinamik bir olgudur
(Aktulum 1999: 24). Dolayisiyla metinlerarasi iliskiye her donemin toplumsal tarihine
0zgii belli kosullanmisliklar, kiiltiirel ve ideolojik belirtegler de eslik eder. 1970’lere hatta
1980’e kadar uzanan Tiirkiye toplumsal tarihine 6zgii bu belirteglerin en dnemlilerinden
biri olan ve sanat yapitlarina da yansiyan, Kemalist biirokratik seckinler geleneginin
yukaridan devrime inanan yapisi ile baglantili olarak gelisen bir ‘toplumsal seferberlik’
anlayisi ve ‘ilerleme-aydinlanma-kalkinma’ sorunsalini temel alan ‘faydaci’ sdylemdir.
Kiiltiirel kodlar, degerler bir aragtan digerine metinlerarasilik yoluyla taginirken Tiirkiye
tarihine 6zgii bu belirte¢ de, 1950’lerdeki ‘toplumcu gergekei’ edebiyat ve 1960-65
arasindaki ‘toplumsal ger¢ekei’ sinema 0Ozelinde bir iletisim bigiminden digerine
aktarilir.

Bu calismada, ilk olarak bu metinlerarasi taginmanin beslendigi siyasal-ideolojik
baglamin estetik kiiltiire de yansiyan Tiirkiye siyasal yasamina 6zgii temel 6nermeleri
iizerinde durulacak; ardindan belli bir “toplumsal tarih” ekseninde gergeklesen farkli
sOylem bigimleri arasindaki etkilesimi temel alan Bakhtinyen bir “metinlerarasilik”
kavrayisi ekseninde, Yilanlarm Ocii romani ve filmi, icinde sekillendigi dénemin
ideolojisi ve temel onermeleriyle baglantili olarak irdelenecektir. Ilgili donemin
toplumsal algisi, zihniyet diinyasi ve toplumsal iliskilerinin bu yapitlarda nasil temsil
edildigi ve bunlarin edebiyattan sinemaya nasil tasindigi tizerinde durulacaktir.

Kemalizm, Estetik Kiiltiir ve ‘Toplumcu Gerg¢ek¢i’ Edebiyat

Tiirkiye siyasal yasaminda 1950’lere kadar Bat1 modelini temel alan ve geleneksel
kiiltiire sirtin1 donen Kemalist modernlesme projesi, ana egilim olarak kendini ortaya
koyar. Kemalist biirokratik seckinler geleneginin yukaridan devrime inanan iktidar
eliti belli misyonlar, hedefler ve yiikiimliiliikler gercevesi i¢inde hareket eder. Ulke
kalkinmasinda 6ncii, aydinlanmanin temsilcisi olma misyonuna sahip olan dénemin tek
parti iktidarinin; ‘ilerleme, kalkinma ve aydinlanma’ hedefleri i¢inde somutluk kazanan
bir siyasal yonelimi s6z konusudur. Bu donemde izlenen kiiltiirel politikalar da bu
yonelisle uygunluk i¢indedir.

Kemalizm olarak anilan bu sistemin “estetik kiiltiirii siyasal ve toplumsal seferberligin
araglarindan birine doniistiirme cabas1” (Kogak 2001: 405) olarak tanimlanabilecek
bir kiiltiirel politika yonelimi vardir. Kemalist siyasal sistemle 1950’ye kadar izlenen
kiiltiirel politikalar arasinda “hem bir tamamlayicilik iliskisi hem de bir temsil iligkisi”
oldugunu soyleyen Kogak, 1950’ye kadar izlenen kiiltiirel politikalarin, Kemalist
sistemin “hem kurucu bir yapisal 6gesi, hem de tinsel diizlemdeki goriintiisii” oldugunu
belirtir (370). Ozellikle edebiyat da donemin hakim ideolojisi ile uygunluk i¢inde, bu
siyasal ve toplumsal seferberlik araglarindan birine doniisiir. Devlet gelenegine yaslanan
donemin aydim toplumsal onciilik gorevi ile hareket eder. 1950’lere kadar siyasal
iktidarin yaninda konumlanan Cumhuriyet donemi yazari “ilerlemeci-aydinlanmaci”
hedeflerle, belli bir misyon ¢ergevesinde eserler verir. Kemalist yonetici elitin ve devlete
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yakin yazarlarin ‘ilerleme-kalkinma’ hedefleriyle birlikte yiiklendikleri ‘kurtarict aydm’
misyonu, giiniin edebi metinlerine yansir; Kemalist diisiince mirasinin pedagojik,
faydaci nitelikler tasiyan uzantis1 yazin metinlerinin genel karakteristigini olusturur.

1950°den sonra birtakim kirilmalar olmus ve yapisal degisiklikler yasanmissa da,
diisiinsel ve ideolojik gostergeler agisindan estetik kiiltiire de yansiyan belli siireklilikler
vardir. Her ne kadar bu donemde 1950 dncesinden farkli olarak aydin, yazar sosyal
yapiy1 elestirse de ve kimi yazarlar iktidarin karsisinda konumlansa da, Kemalist
sistemden devralinan “estetik kiiltiirii siyasal ve toplumsal seferberligin araglarindan
birine doniistiirme” zihniyeti devam eder. 1950°deki iktidar degisikligi ile birlikte
popiilist uygulamalar yayginlik kazansa da, diislinsel gostergeler ve yiiklenilen misyon
ve hedefler agisindan belli bir siireklilik vardir. CHP kadar DP de iilke kalkinmasinda
oncii, aydinlanmanin temsilcisi olarak ortaya ¢ikar. Aydinin toplumsal, siyasi misyonu
‘kalkinma-aydinlanma-ilerleme’ sorunsalina bagli olarak degisiklik gostermez ve bu
sorunun somutlastigi mekan kdylerdir. Devletle gébek bagini gevsetmis bulunan ve
kent merkezli bir zihniyete uzak olan donemin yazarlarinin kirsal kesim gercekligiyle
baglantili bir yazin anlayis1 vardir. Her ne kadar toplumcu gergekei yazarlar Kemalist
diinya goriistinden hareketle yazsalar da, “1950’den baslayarak, cogu Koy Enstitiilii
yazar olmak {izere yazarlarin -Kemalist bir bakis agisi ile- bu yeni dénemin yeni siyasi
motifini islediklerini ve ilk dénem iriinlerinin Demokrat Parti’nin popiilist siyasetiyle
ortiistiiglinii sOyleyebil(ecegimizi)” belirten Tiirkes, siyasal olarak Demokrat Parti’yi
desteklemeyen hatta muhalif olan bu yazarlarin metinlerinde yansiyan “ilerlemeci
diinya goriistiniin”, Menderes hiikiimetinin koy kalkinmasi sloganlarina yakin oldugunu
soyler (2001: 216). 1950’de iktidar ele geciren, iktisadi yapinin temeli olarak tarimi
alan ve Tiirkiye’nin kalkinmasini tarimda géren Demokrat Parti, Makal’in ‘Bizim Koy’
romanini Halk Partisi’nin bir sey vermedigi tezi ile sahiplenirken dig diinyadaki egemen
giicler de Tiirkiye’nin tarimsal kalkinmaya dncelik vermesi geregi tizerinde durur (Naci,
1990: 261-262). Boyle bir ortamda, Orhan Kemal, Fakir Baykurt, Mahmut Makal
“kimi toplumcu yazarlar, Demokrat Parti ve emperyalizm, Tiirkiye’nin tarim yoluyla
kalkimabilecegi goriisiinde birlesi(rler)” (Naci, 262)

1950’lerde koy kokenli yazarlar, koy gergekligiyle daha igeriden, dogrudan baglanti
kuran ve gercekei bir bakisin ifadesi olan eserler verirken ve siyasal iktidarin diginda
konumlanarak daha bagimsiz ve dolayisiyla daha elestirel bir durus sergilerken, bu
elestirelligin siirlar1 rejimin temel ilkelerinin g¢ergevesi ile sinirh kalir. 1950’lerde
edebiyatta aciga c¢ikan “toplumcu gercekei” egilimin Kemalist sOylemle akrabalik
iligkileri vardir. “Toplumcu gergekei” sdylemin, Kemalizmin “halk¢ilik” ve “ulusguluk”™
akimlarindan kaynaklandigini sdyleyen Oktay, bu ilkelerden halkg¢ilik ideolojisinin daha
cok koyciiliik ideolojisi olarak agiga ¢iktigini belirtir. Aydin sdyleminin resmi ideolojinin
laiklik, halkgilik gibi ilkelerine yaslanmasi onun farklilasmasini 6nlemis; onu resmi
ideolojinin i¢inde konumlanmaya, rejimin temel ilkelerine ve devlet¢ilige yaslanan bir
sOylem gelistirmeye zorlamistir (Oktay 1986: 28).

Butespitlerden hareketle, Tiirk edebiyatindaagiga ¢ikan “faydaci” birsanatanlayisinin
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ve buna bagli olarak gelisen pedagojik yaklagimin izlerini siirmek miimkiindiir. “*‘Roman-
kdy-memleket kalkinmasi’nin bir arada diistintil(diigii)” (Naci, 261) bu yillarda, “koy
kokenli yazarlarin feodal yapiyla, geri kalmislikla, egitimsizlikle, kotii sartlarla ilgili
betimlemeleri 6ne ¢ikardiklarini, ana planda Kemalizme yakin durduklarini, gretmeni
ve aydinlar idealize ettiklerini” belirtir Abaci (2004: 185). Kdy ortaminin iginden gelen
aydinlar, kimisi Koy Enstitiisii ¢ikisli olan aydin-yazar-6gretmen, ‘ilerleme-kalkinma-
aydinlanma” sorunsalini ¢ikis noktasi yapar ve donemin yapitlart ilerlemeci diinya
goriisiiniin izlerini tagir. Ornegin, “ ‘Memleketimin insanlarinin kalkinmasini, refahini,
yiikselmesini istedim. Bu igin de kdyden baslamasi kanisina vardim’” diyen donemin
yazarlarindan Orhan Kemal, kdy romaninin islevini, ‘toplumsal olaylarin temelindeki
‘istismar’ olayin1 gozler oniine sermek ve halkin bilinglenmesine katkida bulunmak’
olarak ele alir” (Timur 1991: 91, Bes Romanc1 K8y Romani1 Uzerinde Tartistyor, 1960:
5’den). Koy kavramini reddeden ve koyii hi¢ gormedigini sdyleyen Kemal Tahir ise Tiirk
kiiltiirii ve davranis bigimiyle ilintili olarak bagka bir misyon tistlenmistir: “*Kdyii yazan
romancilarin vazifesi dogrudan dogruya Tiirk ruhunu bir ucundan agmak, aydinlatmak
ve harmana baglamaktir’”’( Timur, 91, Bes Romanci K8y Romani Uzerinde Tartisiyor,
88’den).

999

Kemalizm, Edebiyatta ‘Toplumcu Ger¢ekgilik’ ve Yilanlarm Ocii

1950’lerde iilkenin kalkinmasini kdyiin kalkinmasinda goren ve eserlerinde kendi
yasantilarini malzeme olarak kullanan dénemin yazarlarin1 kdy romani yazmaya iten
nedenlerden biri de “en iyi bildikleri gercegi yazma(ktir)” (Naci, 263). Ky ortamindan
gelmis, koy enstitiilerinde yetismis, kOye igeriden bakan bir yazar olan Yilanlarin
Ocii’niin (1958) yazari Fakir Baykurt da romanlarinda kendi bildigi kirsal kesim
gergekligiyle baglantt kurar. Koyiin, kdyliinliin sorunlarma duyarli, onlarla iceriden
baglanti kuran, bunun i¢in yapilmasi gerekenleri toplumsal sorumluluk duygusuyla
eserine ¢ikis noktasi yapan bir yazar olan Baykurt’un, diger koy kokenli yazarlar
gibi, eserlerinde geri kalmiglikla, kotii kosullarla ilgili betimlemeleri 6ne ¢ikaran, geri
birakilmis koyliiniin yagam kosullarma egilen bir tutumu vardir. Baykurt Yilanlarin
Ocii’'ndeki amacinin, “Tiirkiye gerceginin bir kesitine 151k tutmak, bu gercegin igindeki
insanlar1 ak ve kara yanlariyla tanitmak, yerli dille, yerli gergeklerle yerli bir roman
dokusu c¢ikarmak, bodylece halkin diislincesini, yakinmalarini, isteklerini, sanat ve
politika alanina getirmek” oldugunu sdyler (Baykurt 1997: 9).

Romanin iilke kalkinmasi ile bir arada diistintildiigii bu yillarda Baykurt un romanlari
‘ilerleme-aydimlanma-kalkinma’ sorunsalinin bir parcasi olur. Onun aydinlatma amacini
gliden ve toplumun kalkinmasi sorununa ¢oziim aramayi goérev bilen romanlari,
toplumsal sorunlar1 dillendirmek igin bir vesile olur. Diger toplumcu yazarlar gibi
toplumsal sorumluluk bilinciyle ve gérev misyonuyla yazan Baykurt’un romanlarinda
da “faydac1” bir sanat anlayisinin ve buna bagl olarak gelisen 6gretici nitelikli, okuru
etkilemeyi ve onu aydinlatmay1 hedefleyen pedagojik bir yaklasimin izlerini gdrmek
miimkiindiir. Aydinlatma amacini giiden yazarliginin gérevcei bir anlayisa yaslandigini
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sOyleyen Baykurt, halkin bilinglenmesine katkida bulunmak ister ve okuru etkilemeyi
hedefledigini belirtir: “Isitarak, kavratarak, kabul ettirerek okurumu etkilemek isterim.
Bas amacim etkilemektir diyebilirim. (...) Iyi bir Tiirkge ile aki karas1 dengeli, giizel
bi¢cimlendirilmis yapitlara erismek isterim. Cilinkii sanimca okur yalnizca edilgin
degil, ayn1 zamanda etkindir; iyi bi¢cimlendirilmis yapitlardan baska hicbir aracla onu
etkileyemezsin.” (aktaran Binyazar 2005: 124).

Baykurt’un bu diisiinceleri Y1lanlarin Ocii’nde gériiniir hale gelir. Roman, Kemalist
gelenekten devralinan siyasal-ideolojik gostergelerin, Tiirk siyasal yasaminin temel
yonsemelerinden biri olan ‘ilerleme-kalkinma-aydinlanma’ sorunsalina entegre olmus
bir bakisin ve toplumsal baglama vurgu yaparken halkin bilincini artirma kaygisi ile
gevrelenmis pedagojik bir yaklasimin izlerini tasir. Kemalist gelenekten devralinan,
Aydmlanmanin ve toplumsal kalkinmanin Onciisii olma islevselligini yerine getirme
amaci1 ve kaygisi, romana egemen olur.

Kirsal kesimde yasanan toprak kavgasini ‘ev oniine ev yapma meselesi’ lizerinden
anlatan romanda yoksul kdyliiniin sorunlari, ¢aresizligi ve somiiriisti dillendirilir. Muhtar
ve adamlarinin koylin ortak arazisinden Haceli’ye sattif1 yere ev yapmaya kalkisan
Haceli ile bu yerin kendi evinin 6nii olmasina itiraz eden Kara Bayram ailesi arasindaki
miicadele araciliiyla kirsal kesimdeki kotii kosullari, yilgiligr ve garesizligi asmanin
yollart iiretilmeye ¢aligilir. Direnisin simgesi olan Irazca karakterinin ve oglu Bayram’in
miicadelesi araciligtyla kdyliinlin uyanmasini ve giicliniin bilincine varmasini saglamak
esas olur. Bu amagla roman, ‘cahil’ kdyliiniin aydinlatilmasi, bilin¢lendirilmesi ve
uyandirilmasi i¢in neler yapilabilecegini sdyler, sorun ¢oziicilidiir, arabulucudur.

Yilanlarm Ocii’nde ‘ilerlemeci-kalkinmac1’ zihniyet gériiniir hale gelirken dénemin
siyasal-ideolojik-yazinsal ufkunun sinirlarim da gérmek miimkiin olur. Romanda
modernlesme siirecinin ve toplumsal degisimin yol agtig1 ¢eliskiler, sorunlar, toplumsal
nedenlerle baglantili olarak irdelenir ancak bu irdeleme yapisal bir nitelik tagimaz. Onun
daha ¢ok resmi ideolojinin halk¢ilik sdylemi i¢inden yiikselen bir elestirisi vardir ve bu
elestiri yapisal ve smifsal bir nitelik tagimaz. “Fakir Baykurt’un romanlarinda sermaye-
emek celiskisinin, iretim siireci i¢inde yol ag¢tigi, acabilecegi olaylardan ¢ok ‘parali
adam’ mantiginin gelenege yaslanarak kurulu diizene egemen olma isteginin yarattigi
durum ve tepkilerle karsilagiriz” (Kurdakul 2000: 157-158). Romanda da sinifsal
celiskilere vurgudan ziyade zengin-yoksul ¢atigsmasi 6ne ¢ikar. Modernlesme traktorle,
kaymakamla gelirken belli sorunlara gebedir, miilkiyet iligkilerini doniistiiriir. Bu
doniisiim iktisadi yasam kosullariin yol agtig1 sinifsal esitsizlik {izerinden degil, zengin-
fakir celigkisi araciligiyla verilir. Irazca Ana ile oglu Kara Bayram gibi cahil, yoksul
koyli karsisinda kdyliiniin somiiriisiiniin bir parcast olan muhtar, imam gibi iktidar
temsilcisi varsil, firsat¢1 karakterler vardir. Sorunlar, bu toplumsal kesimler arasindaki
celigkiler araciligryla dillendirilir.

Yilanlarin Ocii’niin, rejimin temel ilkelerine, devletgilige ve kiiciik miilkiyet
ideolojisine yaslanan bir yapisi vardir. Oktay, Baykurt’un yapitinda “kiiciik miilkiyet
ideolojisi’nin sozciiliiglini istlen”digini sdyler (Oktay 1986: 171). Yapisal nitelikli,
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sistemle baglantili bir elestirellik igermeyen romanda esitsizligin, kiiciik miilkiyetin
onandigini goriiriiz. Irazca kaymakama sdyle demektedir: “ Bey varsil! Biz yoksuluz
cok siikiir! Herkesin bey olmasi lazim degil. Olurlu degil. .. bes parmagin besi gibi bizim
komsularin durumu da bir degil” (Baykurt, 182). Irazca’nin ilkesel olarak miilkiyet
sahibi olmak i¢in topragin satilmasia, ev Oniine ev yapilmasina bir itiraz1 yoktur. O
tiim koy i¢inde kendi evinin dniine ev yapilmasina karsi ¢ikmaktadir. Muhtarin direnisin
temsilcisi Irazca’ya, “Bak, ne giizel sdyledin! Madem halin iyi degil, birak hali iyi olan
alsin! Ama sen buna da razi olmuyorsun!” demesi lizerine: “Olmam! Herkesin evinin
Online birer ev yapilacak denirse, belki olabilirim! Ama bir benim evin 6niine, asla razi
olamam!  seklinde yanit verir (Baykurt, 94).

Ahmet Oktay, Fakir Baykurt’un, “yapit’inin biitiiniinde kuramsal diizeyde
distalanmis bulunan aile, okul ve devlet mitini yeniden-iiretip askinlagtir(digini)”
sOyler (1986: 170). Yilanlarin Ocii’niin devletgilik sdylemini muhafaza eden bir yapisi
vardir. Okumus aydinlar genellikle devletin temsilcileridir ve toplumsal 6nciilitkk gérevi
ile donatilmiglardir; sorunlar onlar kanaliyla ¢6ziime kavusturulur. Zenginin kurulu
diizene egemen olma istegine karsi tepkiler, Irazca ya da okumus kaymakam gibi
devlet temsilcileri kanalryla verilir. Kaymakam, saglik gorevlisi gibi devlet temsilcileri
aydinlanmanin, kalkinmanin temsilcisi olan olumlu karakterlerdir. Direnigin temsilcisi
Irazca ise devlete giivenmekte, umudunu ona baglamaktadir. Bayram’in goziinde
kaymakam. “gilizel adam”dir (Baykurt, 215). Devletin temsilcisi, olumlu bir karakter
olarak c¢izilen kaymakam da yalansiz, dolansiz buldugu, direnisin temsilcisi Irazca’ya
inanir, onun yaninda yer alir ve kendisini karsilamaya gelen muhtar1 sahte bularak ona
yliz vermez. Kaymakamin kurtarici, sorun ¢oziicii bir misyonu vardir, sorunlar karsisinda
adalet dagiticidir; aydinlanma, uyanis, kalkinma i¢in yol gostericidir. Nitekim romanin
temel sorunu olan koyliik yerinde ev Oniine ev yapma meselesini kaymakam ¢6ziime
kavusturur ve Irazca’ya gelininin diisiiriilen ¢ocugu i¢in devletin kurumu olan savciliga
giderek miicadele etmeyi dgiitler. Son kertede ¢ozlimiin kaynagi devlet gorevlisi ve
devlet kurumudur.

Edebiyattan Sinemaya Metinlerarasilik: Yeni-Kemalizm, Sinemada

“Toplumsal Gercekeilik’ ve Yilanlarm Ocii

1960’11 yillar Kemalist sistemin temel ideolojik yonelimlerinin ve kalkinmaci
sOylemin siirekliligi acisindan 6nem tasir. Tarimdan ziyade sanayilesmenin ve
planlamanin temel alindigi, yerliligin belli 6l¢iide giindemden diiserken resmi, batili
sOylemin one ciktigi 1960’larda donemin ideolojik egilimi, Kemalist biirokratik
seckinler geleneginin yukaridan devrime inanan yapisinda yatar. Yine daha onceki
donemden miras kalan ve ‘ilerleme-kalkinma’ soyleminde somutlasan bir “toplumsal
seferberlik” anlayiginin hiikiim siirdigii kiiltiirel politika yonelimi sdz konusudur.

Roland Barthes, kiiltiirel kodlarin metinlerarasilik yoluyla bir metinden digerine
gectigini soyler (Barthes’dan aktaran Ray 2000: 39). Tirk edebiyatinda 1950’lerde
yasanan “toplumcu gercekei” egilim, Ozellikle 1960°larin ilk yarisinda, donemin
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kosullariyla ve ideolojisiyle uygunluk icinde sinemada kendine ifade kanali bulur.
Kimi zaman edebiyat uyarlamalari bi¢iminde, kimi zaman da 1950’lerin toplumcu
gercekei yapitlarindan esinler tasiyarak 1960-1965 arasinda sinemada “Toplumsal
gercekei” bir egilim agiga ¢ikar. 1960 darbesinin bas mimarlarindan olan Kemalist-
biirokratik kadrolarin etrafinda yogunlasan “yeni orta simif’in ortaklar1 olan ordu,
entelektiieller (Yon hareketi) ve sanayi burjuvazisi ile yonetmenler arasinda kdkensel ve
ideolojik ortakliklar oldugunu sdyleyen Daldal (2005: 10), 1960-1965 arasinda gelisen
sinemadaki “Toplumsal gercekci” egilimi, ilerici yeni orta sinif ruhunun sinemadaki
aynas1 olarak degerlendirir (58) : “Sol ¢evrelerin Tiirkiye nin sosyopolitik ihtiya¢larina
cevap verebilecek gelismeci bir ideoloji aramalart gibi (Yon Hareketi), sinemacilar
da yeni filizlenen Tiirk sinemasimi en dogru bi¢cimde yansitabilecek bir sinema dili
kurma ¢abasindadir” (Daldal, 59). “Toplumsal ger¢ek¢i” yonelim icinde film yapan
sinemacilarin ideolojik agidan, 1960 darbesini destekleyen kent merkezli ‘yeni orta
sinifa’ yakin duran bir tabani temsil ettiklerini belirten Daldal sdyle siirdiiriir:

Darbe’yi anti-kapitalist, anti-emperyalist bir ‘ilerleme’ projesinin ilk ayagi olarak
gdrmelerine ragmen, yonetmenlerin ¢cogu ‘aydinlanmis bir Kemalizm’ anlayisini kati bir
Marksizm’e yegler. O donemde Y 6n hareketine de ilgi duyan sinemacilar siyasetle i¢ ige
yasayan angaje sanatcilardir: Metin Erksan, Tiirkiye Sinema Emekgileri Sendikasi’nin
baskanligin1 yapar (TiP’e daha yakindir), senarist Vedat Tiirkali eski Komiinist parti
tiyesi, Ertem Gore¢ sendikaci, Halit Refig koyu bir Kemalist ve Yon sempatizanidir.
Akimim i¢inde yer alan biitiin yonetmenler 1960 darbesini biiyiikk bir heyecan ve
mutlulukla karsilar. Darbeyi gergeklestiren toplumsal kesimle paralel bigimde, Tiirk
sinemasinin akimin savunuculari da ilham aldiklar1 “Yeni-Kemalizm’ gibi biraz ‘tepeden
bakan’, jakoben, egitici, elitist bir tutum sergiler. Toplumu ‘tepeden doniistiirme’ ve
kitle-aydin ¢atigmas1’ fikri biitiin yonetmenlerde vardir. Yeni orta siifin iiyeleri olarak
filmlerini biraz da ‘pedagojik’ amagclarla ¢ekerler (Daldal, 94).

1950’lerdeki toplumcu edebiyat gibi pedagojik amaclarla film yapan 1960’larin
“toplumsal-gercekei” sinemasi, modernlesme ve kentlesme olgularinin uzantisi olarak
kismi diizeyde de olsa ‘ilerleme-kalkinma-aydinlanma’ sorunsalinin pargasi olur. Her
ne kadar yonetmenlerin daha derinlerde farkli estetik ve siyasi tercihleri bulunsa da
onlarin “Genis anlamda ‘ilerici’, ‘kalkinmaci’ ya da ‘sosyal adalet savunucusu’ olarak
tanimlanabilecek(lerini)” sdyleyen Daldal (95), donemin “Yeni-Kemalistler” olarak
bilinen ilerici ve popiilist nitelikli siyasi elitinin egilimlerinin, Kemalist ideolojinin etkisi
altindaki “faydaci1” sanat anlayisinda agia ciktigimi belirtir (59). Siyasal kisilikleri,
toplumsal ve politik inanglar1 olan, kendilerini sanatin ve toplumun ilerici misyonerleri
olarak goren akimin merkezinde yer alan yonetmenler, hem entelektiiel seyirciyi hem
de ticari filmlerin takipgisi olan siradan izleyiciyi ¢gekmeye caligir ve boylelikle halkin
bilincini artirmaya ugragirlar. “Benim 27 May1s doneminde Tiirkiye’ nin kavustugu yeni
kosullar ve bize bu kosullarin yarattigi olanaklarda en biiytik istegim, tutkum, Tiirk halkina
yararli olabilecek ve halk¢1 birikime katkida bulunabilecek sinema ¢aligmasi yapmakti”
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(Daldal 62, Tiirkali 1985: 25°den) diyen donemin yazari, senaristi ve sinemacis1 Vedat
Tiirkali mesaj verme kaygisi tagiyan bu “yararcit” ve “pedagojik” anlayisi soyle dile
getirir:

Bizim o zaman yapmaya calistigfimiz bir sey oldu. ... O da Tiirkiye nin
demokratiklesme siirecine katkida bulunmakti. Ve yiginlara belli bir demokratik mesaj
vermek. 27 Mayis belli yasalar getirdi. Ama halk bu yasalar1 benimsemis degildi. ...
Bu gelen kanunlarin hayata gegirilmesini saglamak i¢in sinemacilara diisen bir gorev
vardi. Ben genellikle filmlerimde bunu yapmaya calistim. Demokratik haklara sahip
¢ikilmasii savundum... (Daldal, 59, Tiirkali 1985: 201°den).

Bu dogrultuda belli bir misyon etrafinda sekillenen, bir sorumluluk duygusuyla
birlikte geliserek donemin sinemasinda agiga ¢ikan verili ideolojinin goriiniir hale
getirdigi bu ‘yararct’ egilim, ‘toplumcu gergekei’ edebiyat yapitlari kanaliyla ifade alani
bulmus ve 1960’larda Yilanlarin Ocii (1962), Susuz Yaz (1963), Murtaza (1965), Suglu
(1960), Ug Tekerlekli Bisiklet (1965) gibi edebiyat uyarlamalari yapilmistir. Yilanlarmn
Ocii filmi, temel siyasal tercihler ve yiiklenilen misyon agisindan Kemalist mirasin temel
ideolojik yonelimlerini edebiyattan sinemaya metinlerarasilik yoluyla tasiyan bir yapit
niteligi tagimaktadir.

Yilanlarin Ocii filminin yonetmeni Metin Erksan sehir kokenlidir. Erksan’in babast,
Ittihat Terakki geleneginden gelmektedir. Bu nedenle daha ¢ocuklugunda iilke olaylar:
ile ilgili olan Erksan’in Tiirkiye Sosyalist Partisi’'ndeki entelektiiellerle baglantis1 vardir.
1960’larin baslarinda, Kemalizmin Jakoben devrimeiligini farkli bir boyuta tagryan Y6n
hareketi savunucularindan Dogan Avcr’yla ideolojik baglant1 disinda bir tanigikligi olan
Erksan, 1965 genel secimlerinde TIP listesinden bagimsiz milletvekili olur. Erksan
hem {ilke hem de diinya gergekleriyle, diinyadaki gelismelerle ilgili olmustur. Tiirk
edebiyatina ve toplumsal sorunlara olan ilgisi, aldig1 sanat tarihi egitimi, olaylara genis
perspektiften bakan bir entelektiiel donanima sahip olmasini sonuglamistir. Her ne kadar
Erksan’in toplumsal gergeklere ilgisi olmussa da, yine de bagimsiz ve mesafeli bir tutum
icinde olmay1 arzulamistir (Kayali1 2004: 57-61). 1960’larin basinda siyasal faaliyetlerin
icinde olsa da, bu yer alisin, i¢inde bulunulan doénemin kosullar ile baglantili bir
zorunluluk oldugunu belirtir Erksan (1985: 36). Buna bagli olarak bir yandan toplumsal
sorunlarla ilgilidir ve insana dair bir duyarlilik tasir; sanatin insan1 ve onun sorununu
anlattigini sdylerken i¢inde yasanilan donemle, atmosferle, insanla, toplumla baglantili
bir yerde konumlar kendini: “Diinyanin hi¢bir yerinde, hi¢cbir sanat, i¢inde olustugu ve
siirdigli politik, ekonomik, toplumsal, kiiltiirel, sanatsal, hukuksal, teknolojik donem
ve ortamdan ve de s6z konusu dénemin ve ortamin baslangi¢ sinirina kadar siiregelen
ve biraz Once siraladigim etkenler ile olusmus geleneginden soyutlanamaz” (Erksan,
24). Ancak 6te yandan diisiince 6zgirliigiine ve sanatin bagimsizligmma da sonuna
kadar inanir ve sanatin devlet, dernek, parti gibi yapilarin diginda kalmasi gerektigini
savunur. Aydmlatma amacin gliden yazarliginin gorevci bir anlayisa yaslandigimi ve
temel hedefinin okuru etkilemek oldugunu sdyleyen Baykurt’a karsilik insan merkezli
bir sanat anlayigina yakin duran Erksan, sanati kendisi i¢in yaptigin1 soylerse de, bu
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yasanan hayattan bagimsiz soyut bir kendilik degildir:

Biliyorsunuz bir telefon konusmasinda ‘Ben kendim i¢in yaparim’ dedim, kiyamet
koptu. Tabii kendim i¢in yaparim, simdi de onu sOylilyorum, ama ben nerede ne igin
yastyorum? Bir adada Robinson degilim ki, i¢inde bulundugu diinya ile iletisimim
var. Onlardan birisi olarak yapiyorum. Ben tezgahtarlik yapmak istemiyorum ... Ne
diyor bazilari, ben devrim i¢in yaziyorum, ben halk i¢in yaziyorum, ben toplum i¢in
yaziyorum... (26). Ya bunlar ¢ok ayip seyler. Hepsi tezgahtarlik bunlarin. Yani
sen demek ki evvelden okuyucuyu sartliyorsun, ben toplum i¢in yaziyorum, diye.
Yok kardesim, sen yazarsin, okuyucu anlar senin toplum i¢in yazip yazmadigini. Sen
evvelden tezgahtarlik yapma. Ben hayatimda higbir zaman boyle bir sey sdylemedim (
Erksan 1985: 26-27).

“Toplumsal gergekei” filmlerin genel karakteristigi olarak insan1 ve sorunu toplumsal-
tarihsel kosullariyla birlikte ele alan yap1, Yilanlarin Ocii (1962) film uyarlamasinda da
aciga cikarken yine yapitta donemin ideolojik belirteclerini bulmak miimkiindiir. Koy
gerceklerine egilen ve kirsal kesimdeki sorunlarin, olumsuz kosullarin “ev 6niine ev
yapma” meselesi iizerinden dillendirildigi filmde de, cahil kdyliiniin direnisi ve yasalar
eliyle hak arama miicadelesi anlatilir. 1960’larin Yeni-Kemalistler olarak tanimlanan
iktidar kadrosunda da kendini aciga vuran ve kalkinma sdyleminden temellenen
diislinsel-ideolojik tercihlerin uzantisini da gérmek miimkiin hale gelir.  Erksan,
Yilanlarm Ocii igin s6yle demektedir: “Bigare bir filmdi.. bigare diyorum, ¢iinkii yaptig
kdy gergeklerine biraz daha egilmekti sadece” (Erksan, 28).

Romandaki “aydinlanma-kalkinma” ideolojisi, filme metinlerarasilik yoluyla tagmir.
Sorunlarin ¢ézlimii i¢in yapilabilecekler tizerinde dururken film de yol gostericidir.
Toplumsal yapi-insan iligkisi, kosullara karsi kararlilikla miicadeleyi one c¢ikaran
sorumluluk anlayisi Irazca’nin direnisi kanaliyla filme de yansir. Ayni sekilde, uyanigi
engelleyen verili iktidarin temsilcisi muhtar gibi giliclere karsi savasim vermek igin
miicadele etmek gerektigi fikri filmde de 6ne ¢ikar. Yine filmin sosyopolitik mesajindaki
elestirellik, “toplumsal haklar” ile sinirli diizen-igi bir boyuta sahiptir. Var olan ortamin
ezici, sOmiiriicii diizenine kars1 direnis, ‘yasalarin tamidigi haklar’ ¢er¢evesinde
miicadele etmekle miimkiin olur. Nitekim Erksan filmde, “‘Miiskiillerimizin ¢6ziilmesini
istiyorsak, baskinin her tiirliistine aldirmayip, umutsuzlugu bir yana birakip, yasalarin
tanidig1 haklar1 sonuna kadar kullanmamiz gerektigini belirtmek amacini glitmiistim’”
demektedir (Scognamillo 2002: 18, Teksoy, 1963°den).

Roman gibi filmin de siyasal diizlemde rejimin temel ilkelerine, devletcilige ve
kiicik miilkiyet ideolojisine yaslanan bir yapisi vardir. Erksan sinemasinin temel
kavramlarindan olan miilkiyet, Yilanlarin Ocii'nde de ‘kiiciik miilkiyet’ temas1 olarak
aciga cikar. Irazca ile Haceli arasindaki sorunun temelinde “6zel miilkiyet” kavgasi
yatmaktadir. Catigmanin niteligi siniflararasi ayrim ve catigma ile ilgili degildir:
“Catigsma, miilk (toprak ve su) sahibi olanlarin, kendi ¢ikarlarini kovalarken baskalarina
zarar vermelerinden kaynaklanir.” (Altiner 2005: 138). Toplumsal adalet ve kalkinmanin
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restore edilmesi ile baglantili bir elestirellik tasiyan filmin mesaji, smif temelli bir
miilkiyet elestirisi degildir. Elestirellik, verili diizenin miilkiyet anlayisindan ziyade
miilkiinii korumanin esas alindig1 bir ¢er¢evededir ve ¢oziim de yasal diizenlemelerle
sinirlidir. Daldal’in da belirttigi gibi, “Erksan’in amaci, miilkiyet kavraminin olmadigi
bir iitopya kurgulamaktan ¢ok, miilkiyet kavramimin mesru sayildigi bir sistem i¢inde
‘haksiz miilkiyet edinmeye’ kars1 koruyucu yasalarin hayata gegmesini tesvik etmektir”
(Daldal: 99). Irazca ve Bayram’in itirazi, miilkiyet sahibi olmakla ilgili olmayip
miilkiyet konusu ile ilgili sorunun kendileriyle baglantili olmasiyla ilgilidir. Aile kendi
evinin Online ev yapilmasina karsidir bir bagkasiinkine degil. Nitekim Bayram da, “bu
yirmi komsunun i¢inde evi 6niine ev yapilacak tek enayi beni mi buldun kardagim?” diye
sorar. Yine filmin basinda Bayram, karis1 ve ¢cocugu miilkiyet sahibi olmakla ilgili kiigiik
diisler kurarlar keyifi¢inde. Bayram, dkiizlin yanina bir tosun, karisina pazenler ve ipekli
kumagslar almay1 diislemektedir.

Roman gibi filmin de devlet giiglerinden, aydindan yana bir tavri vardir. Aydin
ile adaletten ve zayiftan yana olan devlet giicleri, direnigin yaninda, haksizligin
karsisindadir, hak arayisinin dnciisiidiir. Devletin atanmig memurlariin, aydinin idealize
edildigi filmde de kaymakam, saglik gorevlisi gibi devlet temsilcileri, aydinlanmanin,
kalkinmanin yaninda olan olumlu tiplerdir. Muhtar ve yandaslari eliyle isleyen somiirii
mekanizmasina karsi gelisen hak arama miicadelesi, kaymakamin gdsterdigi yol kanaliyla
sirdiriiliir. Coziim yine kaymakam araciligiyla gerceklesir. “Meraklanma, ezdirmem
seni” diyerek Irazca’ya destek ¢ikan kaymakam, ev oniline ev yapma meselesini ¢oziime
kavusturur ve diisiiriilen ¢cocuk i¢in savciliga gitmeyi 6giitler. Kaymakam oglu doviilen,
gelininin ¢ocugu disiiriilen Irazca’ya yasal haklar ¢ercevesinde “Hemen Cumbhuriyet
Savciligi’na git. Sahit ispat gostererek mahkemeye ver yapanlari. Cezasi ¢ok biiyiiktiir”
diyerek yol gosterir. Demokrat Parti zihniyetini yansitan ve aydinlanmaya agik olmayan
firsate1, isbirlik¢i, diizenbaz muhtar ve yandaslari ise aydinlanmanin karsit ucundadir.
Somiirii diizeninin yerlesmesi onlar kanaliyla miimkiin olur. Daldal, muhtarin ve
kaymakamin bu sekilde birbirinden farkli olarak ¢izilmesiyle Erksan’in siyasi bir mesaj
verdigini sdylemektedir:

Erksan, Demokrat Parti popiilizmini yansitan ‘se¢ilmis’ muhtara karsi olumsuz bir
tavir takinirken, askerlere ve ‘atanmig’ hiikiimet gorevlisi kaymakama oldukga pozitif
roller atfeder. Bu tutum, 1961 Anayasasi’nin mimar1 kentli orta sinifin se¢ilmis kurullara
duydugu giivensizligi vurgular. Ayrica lilkeye gercek sosyal adalet ve kanun getirmesi
beklenen darbeci, jakoben elite de bir saygi sunumudur ( 99-100).

Son Soz

Her sanatsal yapit kendi ¢aginin vesile oldugu bir metin olarak onun iginden
konusuyor olsa da veya ona karsit bir noktada konumlansa da o ¢agin gerceginin
yiikiinii tagir; donemin ideolojisi ve iktidar yapist metne ortiik de olsa sizar, temel
sorunsalliklarina gerekce olusturur. Birey, toplumsal baglam ve estetik bigem arasindaki
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karmasik ve ¢ok yonlii bir eklemlenmeyi gerektiren bir temsil iliskisi olarak metin,
toplumsal gerceklige ait fikirleri, normlari, degerleri, diigiinceleri igerir; kimi zaman
bunlarin olumlanmasina, normallestirilmesine, dogallastirilmasina katkida bulunurken,
kimi zaman belli bir tarihsellik kavrayisi i¢cinde sekillenen karsit degerlerin liretilmesine
ve tasinmasina vesile olur.

Gergek ve gercekeilik kavramlarinin ideolojik bir igerigi oldugunu veya olabilecegini
soyler Oktay (1986:170). Bu noktada gergekei bir yapit ideolojik bir anlamlandirma
kaynagidir da ayn1 zamanda. 1950’lerde kirsal kesim gercekligiyle baglanti kuran
“toplumcu gercekci” edebiyat ve 1960°larmn ilk yarisinda bu romanlarin da kaynaklik
ettigi gergekeilik niteligi tasiyan filmler, ideolojik bir icerik tasir. Bati karsisinda
modernlesme siirecini gecikmis olarak yasayan Tiirk toplumunun bu duyguyu telafi
etmek amaciyla giristigi ‘toplumsal seferberlik’ anlayisinin uzantisi olarak iktidar elitinin
ve aydinin tagidigl ‘toplumsal gelisme-kalkinma’ hedefleriyle baglantili olan ve Tiirk
siyasal yasaminin temel yonsemelerinden biri olan ‘ilerleme- aydinlanma-kalkinma’
sorunsali ile somutluk kazanan bir ideolojinin gdlgesinde sekillenen 1950’lerdeki
“toplumcu gercek¢i” yazin ve 1960’larda ‘Yeni-Kemalist’ diinya goriisiiniin hakim
oldugu ve bir ayagini1 edebiyat uyarlamalariin olusturdugu “toplumsal gerceke¢i”
nitelemesini tagiyan sinema yapitlari, Kemalist ideolojinin metinlerarasilik yoluyla bir
aragtan digerine tasinmasina vesile olur.

Bu metinlerarasi ideolojik tasinmay1 Yilanlarin Ocii'nde de gérmek miimkiindiir.
Roman ve filme, resmi ideolojinin laiklik, halk¢ilik ve devletgilik ilkelerine yaslanarak
kiigiik miilkiyet ideolojisinin yeniden iiretildigi bir soylem egemendir. Bu sdylem de,
elestirel bakisi resmi ideolojinin diizen i¢i kiiglik-burjuva miilkiyet¢i cergevesi ile sinirlar.
Her ne kadar hem film, hem roman sansiire takilsa da resmi ideolojiyle ve sdylemle
bir uzlasmay1 icerir aym1 zamanda. Nitekim, “Yilanlarmn Ocii’nii sansiir kuruluna
kars1 koruyan ve filmin gdsterime girmesinde biiyiik rol oynayan kisinin devletin basi
ve ordunun ilimh kanadinin temsilcisi Cemal Giirsel Pasa olmasi sasirtict degildir.
Kentsoylu ilerici koalisyonun askeri kanadinin, entelektiiel ortaklariyla dayanigmasinin
bir gostergesi olarak, Giirsel ‘burjuva ilericiligi’ i¢erisinde konumlanabilecek ‘elestirel
gergekei’ yaklagimlara hosgorii i¢inde bakmaktadir” (Daldal, 100).

Koy romanlarinin ve filmlerinin o zamana dek bir ideal olarak kalan kdye ve
koyliiye dair sorunlar igeriden ve dogrudan bir kavrayis icinde dillendirmek gibi
onemli bir islevi olmustur. Yilanlarm Ocii romani toplumsal gerceklerin dgrenilmesine
katkida bulunmus, film ise o zamana dek yapilmis en iyi kirsal kesim filmi olarak
sinema tarihinde yerini almigtir. Ancak Gramsci’'nin dedigi gibi, “Sanat, sanat olarak
egiticidir yoksa ‘egitici sanat’ olarak degil” (Oktay, 1986:168, Gramsci, 1967’den). Bu
noktada, Hilmi Yavuz’un kéy romanlarinin iglevi ve tasidigi eksikliklere dair saptamasi
onem tagimaktadir: ““Kd&y romancisi ya da hikayecisi, koy gercekligine tek yanlilig1 ve
eksikligi yilizlinden gegerligini yitirmis bir ‘ideoloji’ perspektifinden degil, kokli yapisal
dontisiimlerin getirdigi bir ‘diinya goriisii’ perspektifinden yaklagsmalidir’” (Yavuz, 1977:
96’dan aktaran Oktay, 1993: 130).
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Magdurdan yana bir dil iiretirken bunu muktedir olanin dili araciligiyla yapmak,
elestiriyi belli kesimler agisindan dilsizlestirmekte, sinirlamakta ve yapisal sorunlarla
baglanti kurmay1 giiclestirmektedir. Bunedenle, bu sinirliligin disina ¢ikacak geliskinlikte
bir bakis tiretmek i¢in gegerli olacak, yapisal diizlemde de diistinmeyi igerecek bir elestirel
perspektiften beslenen cok-katmanl bir dil kurmak 6nemli ve gerekli goriinmektedir.
Ancak bu sekilde, Kemalist sdylemin ilerici yonlerini de igerecek sekilde zaaflarini ve
yetersizliklerini agmanin miimkiin oldugu daha geliskin bir séylem gelistirmek ve bu dil
kanaliyla ¢ok yonlii bir metinlerarasi diyalogun kapisin1 aralamak miimkiin olabilir.
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Ozet

SIYASAL/IDEOLOJIK GOSTERGELER ACISINDAN METINLERARASILIK:
KEMALIST IDEOLOJININ TEMEL BELIRTECLERININ SINEMA VE
EDEBIYATTAKI UZANTILARI

Her donemin toplumsal/siyasal tarihine 6zgii belli kosullanmigliklar, kiiltiirel ve
ideolojik belirtegler metinlerarasi iliskiye eslik edebilir. Tiirkiye toplumsal tarihi s6z konusu
oldugunda, “ayni1 ¢agin verileri” olarak bu kosullanmigliklar1 sinema ve edebiyat arasindaki
iliskide gormek miimkiindiir. Yaklagik 1980’lere kadar, Tiirkiye siyasal yasaminin temel
yonsemelerinden biri olan ve ‘ilerleme- aydinlanma-kalkinma’ sorunsalini politik ¢ikis
noktas1 yapan Kemalist ideoloji ile 1950’lerdeki “toplumcu gergekei” edebiyatin sdylemi
arasinda baglantilar vardir. Bu soylem, 1960-65 arasinda, Yeni-Kemalist ideolojiyle baglanti
icinde, bir ayagini edebiyat uyarlamalarinin olusturdugu “toplumsal ger¢ekei” nitelik tasiyan
sinema yapitlarinda yeniden iretilir. Edebiyattan sinemaya gerc¢eklesen bu metinlerarasi
tasinmay1 Yilanlarin Ocii’nde géormek miimkiindiir. Tiirkiye siyasal yasamina dzgii belirtec ve
kosullanmislikla ile metinlerarasiligi iliskilendirmeyi amaglayan bu ¢alismada ilk olarak, bu
metinleraras1 tasinmanin beslendigi siyasal-ideolojik baglamin, estetik kiiltiire de yansiyan
Tiirkiye siyasal yasamina 6zgii temel 6nermeleri lizerinde durulmustur. Ardindan, Yilanlarin
Ocii roman1 ve filmi, belli bir “toplumsal tarih” icinde gerceklesen farkli séylem bigimleri
arasindaki etkilesimi temel alan Bakhtinyen bir “metinlerarasilik” perspektifiyle, icinde
sekillendikleri donemin ideolojisi ve temel dnermeleriyle baglantili olarak irdelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Kemalist ideoloji, metinlerarasilik, sinema ve edebiyat, Yilanlarin
Ocii romani ve filmi

Abstract

INTERTEXTUALITY WITH REFERENCE TO
THE POLITICO-IDEOLOGICAL SIGNS: THE EXTENSIONS OF
FUNDAMENTAL INDICATORS OF KEMALIST IDEOLOGY
IN FILM AND LITERATURE

Intertextuality is accompanied with the conditionings of the socio-political history as
well as the cultural and ideological indicators of every certain historical period. Considering
the Turkish social history, it is possible to see these conditionings as ‘data of the same era’ in
the relationship between literature and cinema. There are links between the Kemalist ideol-
ogy, which had been one of the constitutive tendencies in Turkish political life approximately
up until the 1980s and which takes the problematics of ‘progress, enlightenment and develop-
ment’ as the departure point of its politics and the discourse of the ‘social-realistic’ literature
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of 1950’s. This discourse was reproduced between the years 1960-65 in connection with the
New-Kemalist ideology in ‘social-realistic’ films, one branch of which is literary adaptations.
This intertextual transfer from literature to cinema can be detected in Yilanlari Ocii. This pa-
per intends to associate intertextuality with the indicators and conditionings pertaining to the
Turkish political life. To this end, firstly, it will focus on the fundamental assertions -peculiar
to the Turkish political life- of the politico-ideological context nourished by this intertextual-
ity, which are also echoed in the aesthetic culture. Next, Yilanlarin Ocii, both the novel and
movie, will be analyzed in connection with the ideology and the fundamental assertions of
the historical period they are shaped in with respect to a Bakhtinian perspective of intertex-
tuality, which is based upon the interplay between different discursive genres materialized in
a certain “historical period”.

Keywords: Kemalist Ideology, Intertextuality, Film-Literature, Y1lanlarin Ocii Novel
and Movie.
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SiYASAL iSLAMCILIGIN ALTERNATIF SOYLEMI
MODERNITEDEN AZADE MiDiR? - YA DA
TARIHSEL iSLAM MODERNITEYi ASKIN MIDIR?-

Ernur Gen¢

[Ser dogma her seyi ve hichbir seyi agikliyorsa, onun tarihle iliskisi, toplum ve kiiltiirle

Eiliskisinden Sfarklidwr; onlar da, her biri bizim belirli olarak tarih diye adlandirdigimiz

biitiinle ozgiin bir iliski i¢inde olan ¢ok sayida unsura ayristirilabilirler. Dogma oldugu

gibi degildir, ¢iinkii, su ya da bu sekilde toplum ve kiiltiiriin dolaysiz determinizminden kagar. Bunlarin

tersine, olaymn kaginmilmaz hichbir izini korumaz, onda yalniz, karsit, yadsinan bir evrime uzanan silik
bir yara izi kaluw. ...

Laroui (1993:176-7)

Merad’a kulak verecek olursak, “Islam’in uluslararasi yasamin her alaninda boy gos-
termesi, ¢cagdas tarihin en temel verilerinden birini olusturmaktadir” (Merad, 1996:5).
Yaklagik olarak 1980’li yillardan baslayarak, bitmek tiikkenmek bilmeyen sorulara konu
olan Islam, artik giincelligin bir parcasi haline gelmistir. Bazilar1 igin kaygi kaynagi,
bazilari igin de iirkiitiicii bir bilmece olan Islam, bir din, uygarlik ya da siyasal bir proje
olarak yiizyildan fazla bir siire boyunca, Islami olguyu, oryantalist bilginin destegiyle
cepecevre kusattigina inanan Batili anlayisa bir tiir meydan okumay1 ifade etmektedir
(Merad, 1996:5). Ki, giiniimiiz diinyasinin en goze batan olgularindan ve gelismelerin-
den biri, Bati modernitesine bir tepki ve yeni bir kimlik arayist agisindan pek ¢ok vec-

* Yrd.Dog.Dr. Nigde Universitesi iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Kamu Y6netimi Boliimii
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heden Islami uyanis olmustur. Ancak burada temel sorun Islam’in moderniteye goreli ya
da ona igkin bir olgu olarak m1 anlasilabilecegi, yoksa kendi i¢inde gelisen ve yiikselen
alternatif yeni bir toplum, devlet ve medeniyet projesi olarak m1 anlasilabilecegi nokta-
sindadir.

Bu ¢ergevede Durugoniil reislamizasyon hareketinin politik oldugu kadar sosyokiil-
tiirel bir olgu oldugunu; bu olgunun temelinde ise aktiiellestirilmis eski bir muhalefet
olarak din ve politika ayrimindaki karsitligin yattigini dile getirmektedir (Durugdniil,
1996:79). Ona gore, bu muhalefet dini goriinmekle birlikte esasinda ne dinin yeniden
dogusu (renaissance), ne de gelenegin yeniden canlanmasidir; zira “reislamizasyonun
konular1 politiktir ve modernlik olmadan onun olusmasi da diisiiniilemez”. Sonugta “tiim
diger fundamentalizmler gibi Islami fundamentalizm de modernlikle karsilasma sonucu
ortaya ¢ikmistir” (Durugéniil, 1996:79)” .

Bu ¢ergevede, genel olarak bakildiginda, modernite baglaminda Islam’m siyasallas-
masi ya da “siyasal Islam” olgusu etrafindaki tartismalari, yine kendi i¢ kirilmalar1 ve
farklilasmalar1 igerisinde Islami hareketleri birkag temel eksen etrafinda ele almak ve
tartismak miimkiinddir.

1. Oncelikle “normatif’/“teorik” diizlemde Islam ile Islam’imn farkli tarihsel ve top-
lumsal baglamlara 6zgii toplumsal, siyasal ve kiiltiirel pratigi ve goriinlimii arasinda bir
ayrimin yapilip yapilamayacagi; yapilabilecekse bunun niteligi iizerinde durmak gerekir.
Birinci boyutun temel alinmasi ya da vurgunun buraya kaymasi “6zcii”” bir baglama ilig-
kin argiimanlara dayanirken; ikinci boyutun temel alinmas1 Islam’in da tarihsellige tabi
bir bigimde degisik goriinlimleri barindirdig1, dolayisiyla modern donemdeki “siyasal
Islam” olgusunun ve modern “Islami hareketler”in bu baglam dolayimiyla ele alinabile-
cegini savlar. Bu ¢ergevede, “politik ideoloji ve sosyal protesto hareketi olarak bugiinkii
reislamizasyon hareketi sadece Bati1’ya kars1 bir ayaklanma olmay1p ayni zamanda mev-
cut diinya diizenine kars1 da bir baskaldirmadir” (Durugdniil, 1996:80). Bu iki ayrim
ayn1 zamanda iki u¢ durumu belirtir ki, her iki yaklasimin da hem Islami ideolojinin
Ozneleri hem de konuya oryantalist ¢ercevede bakanlar agisindan taraftarlar vardir.

2. Bu ayrima bagli olarak modern dénemde Islam diinyasindaki dini “yeniden uya-
nis™™ (nahda) hareketlerinin tarihselligi ve konjonktiir igerisindeki yeri konumlandiril-
maya calisilir. Islam’la Hiristiyan Bati Medeniyeti arasinda 6zsel ve uzlasmaz bir ayri-
min oldugundan hareket edildiginde, Huntington’un Medeniyetler Catismasi’ndan Islam
Medeniyetinin Bat1t Medeniyetine tek alternatif olduguna ve bir giin mutlaka hakimiyeti
saglayacagina kadar giden yorumlar giindeme gelir. Diger ugta ise medeniyetin birligi
ve birikimliliginden “Medeniyetler Diyalogu”na, bu diyalogun her iki taraf icin de yara-
tabilecegi sentez, zenginlik ve katkiya iligkin vurgulara dogru giden bir egilim goriiliir.

3. Diger tarata ise, Islam’m ve Islami séylemin ideolojiklesmesinin modern bir olgu
oldugu; bu olgunun hegemonik diizlemde Bati ve modernite olgusuna bagl olarak ta-

* Lewis’in terimleriyle “otorite” boyutu
** Bu konuda bakiniz (Merad, 1996)
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rihsel ve hegemonik agidan bir ¢ercevelenip yutulmayi i¢erdigi konusundaki tartigmalar
merkezi tartisma alanlarindan birini olusturur. Bu ¢er¢evede, siyasal alanin merkeziles-
mesinin modernitenin bir dogurgusu oldugu, islamciligin da dogrudan devlet enstriima-
nin1 kullanarak toplumu Islamilestirmesinin bunun bir yansimasi oldugu dillendirilir.

4. Son dénemlerde reislamizasyon ve Islam’in Protestanlagsmasi etrafindaki tartis-
malar da buna dahildir. Burada sorun, sisteme entegre olma ve sistemi igeriden yeniden
iireten ve bagisiklastiran sistem-i¢i muhalefetler ve yeni sosyal hareketler de tartismalara
dahil edilir. Bu a¢idan da Islamciligin sistem karsit1 m1 yoksa sistem i¢i mi bir hareket
oldugu uzayip giden tartigmalara konu olagelmistir. Bunlara ilave olarak daha spesifik
ayrimlara gitmek ve ayrimlar koymak da miimkiindiir.

Islam diinyasinin Bat1 diinyas: ile olan etkilesimi ozellikle 19. yiizyildan sonra
onemli bir kirilmaya ugramus, Islam diinyasma bir doniim noktasi yasatmustir. Siireg
icerisinde Bat1 Islam diinyas1 iizerindeki etkisini, agirligini giderek artan &lgiide hisset-
tirmeye baslamistir. Giinlimiize kadar uzanan periyod iizerinde Bat1 emperyalizminin,
kapitalizmin ve modernitenin genelde Bat1 dis1 toplumlar, dzelde ise Islam diinyas: ile
etkilesimi merkezi problematik alanlardan biri olarak 6nemli bir yer tutmustur. S6z ko-
nusu karsilikli etkilesimin veya daha ¢ok tek tarafin basat oldugu bir iliskinin niteligi
gerek maddi uygarlik ve tarihsel doniisiimii agisindan gerekse zihniyet, diinya goriisii ve
ideolojik ag¢ilardan sorgulanagelmistir.

Diger Bati dis1 toplumlarda oldugu gibi Islam diinyasinda da “modernlesme” ad1 ve-
rilen siire¢, temelde i¢ dinamiklerin, belirli karakteristiklere sahip tarihsel ve toplumsal
kosullarin bir iiriinii olmayip Bati ile olan biiyiik dl¢iide tek yonlii bir belirlemenin sonu-
cu olarak ortaya ¢ikmis ve sekillenmistir. Ancak bu nokta da Islam diinyasinin Bat1 dist
diger toplumlardan belirgin bir bi¢imde ayrisan ve farklilagan kendine 6zgii bir niteligi-
nin ya da 6zgilliikklerinin bulundugu da belirtilmelidir. Bu baglamda, sonradan bagim-
sizlasma siirecinde birer ulus-devlet adaciklarina déniisen Islam diinyasmin, diger Bati
dis1 toplumlara goreli olarak, Bati emperyalizmine ve somiirgeciligine kars1 daha biiytik
bir tepki, dirayet ve direng gdsterdigi bilinmektedir*. Yine Islam diinyasinin Bati’nin
maddi uygarliginin tirtinleri digindaki zihniyet ve kiiltiirel boyutuna iliskin sergiledigi
goriiniim de, ister “direnme”, ister “eklemlenme” ve isterse Bat1 ile Islami muhtevanin
kendine 6zgii bir “sentez”i bigiminde anlasilsin digerlerine goreli olarak 6zgiil bir bi-
¢imde cisimlesmis ve cisimlesmektedir. Baglangicindan gilintimiize, gerek emperyalist
somiirgelesme deneyiminden gecerek bagimsizliklarini savagimla kazanan Misliman
ulus-devletler (daha dogru bir adlandirmayla “devlet-uluslar’)™ gerekse Osmanl dene-
yimindeki gibi somiirgelesmeyi yasamamis bir toplum agisindan, yerel farklilasmalar
s6z konusu olsa da Islam diinyasma 6zgii kendiliklerden sz edilebilir. Sonugta Islam
diinyasimin Bati ile iligkilerinde ve kendini bu siiregte sekillendirisinde merkezi ve te-
mel faktor “din” ve belirli bir tarihsel baglamdan hareketle ya da yasanan tarihselligin

* Bkz, ornegin (merad, 1996)
** Bu cercevede Tiirkiye Cumhuriyeti de dahil tiim islam diinyasindaki ulus devletler, “devlet-ulus”, yani kendi
ulusunu yaratan devletler olarak tarihsellesmislerdir.
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dolaymmiyla Islam dininin kékenlerine geri gidilerek yeniden yorumlanmasi olmustur
(Tirkone, 1994; Zubaida, 1994; Laroui, 1993; Lewis, 1992; Roy, 1994).

Bu baglamda Islam’in bir “din” olmanin 6tesinde “ideolojiklesmesi” ve “siyasal
Islam” halini alarak bir “sosyal hareket”e doniismesi Bat1 ve Batili modernite ile karsi-
lagmanin sonucu olarak ortaya ¢ikmig bir olgudur ve tarihseldir. Modern diinyada fun-
damentalist-radikal Islami ideolojilerin ve siyasal Islamciligin hakim séylemlerinin/din
yorumlarinin karakteristigine bakildiginda, Islam’in yalmzca tekil “Miisliiman 6zne”yle
sinirlt bir din olmadigina; aksine toplumsal alanin tiim vechelerine (politik, ekonomik,
hukuki vd.) yonelik total bir nitelik tasidigina dair giiclii bir vurgu gozlemlenmektedir.
Ancak bu durum “geleneksel” Islam algilamalarindan farkli ve onlardan “kopus”u ige-
ren bir karakteristik icermektedir. Bu kopus, kendini ister islam’m ideal donemi ve bas-
langictaki teorik-normatif metin ve uygulamalari iizerine referanslari temele alarak dinin
yorumunu yeniden insa etsin, isterse de Bat1 birikimini ve onun tarihsel {irlinii olan sekii-
ler akl1 da isin i¢ine dahil ederek yeni bir senteze ulagsmayi igersin sonug¢ degismemek-
tedir. Ornegin, Zubaida’nin Iran Islam Devrimi’ne iliskin saptamasi, dinin ilk bigime ve
temel referanslara gére yorumlanmis halinin ya da yeniden insa edilisinin bir “kopus”
oldugunu ve yeni bir baglam insa ettigini ¢arpici bir bi¢imde ortaya koymaktadir:

“Humeyni’nin Velayet-i Fakih doktrini, modern Islam’da yasanan radikal bir kopus-
tur. Humeyni, ...bu doktrini iki temel {izerine oturtmaya c¢alisir: hiikiimet islevleri agi-
sindan adil fakih’in peygamber ve imamlarla teorik bakimdan denkligini ortaya koyan
rasyonel boyut ve peygamber ve imamlardan ilgili hadisler ortaya koyma seklindeki ...
geleneksel boyut. Argiiman Islam’1n bir din olarak bir hiikiimet sistemi icermek ‘zorun-
da oldugunu’ vurgulayarak baslar. (Humeyni’ye gore) dinin hiikiimetten ayrilmasi ve bir
ibadet ve dua sistemine indirgenmesi Islam’n ruhuna ve dgretisine tamamen yabancidir;
bu Islam topraklarin1 egemenlik altina almak ve sémiirmek icin emperyalizm ve ABD
ajanlari tarafindan uydurulan ve desteklenen bir sapikliktir. Islam her seyden 6nce bir
kutsal yasadir, yasa sadece dini okullarda incelensin ve ¢alisilsin diye degil, bir devlet
bi¢iminde uygulansin ve kurulsun diye verilir... Islam dininin ayrilmaz islevleri bir hii-
kiimet gerektirir”* (Zubaida, 1994:53).

Islam’m modern dénemdeki yeniden anlamlandirilmasi ve insas1, ona bir “din” ol-
manin Otesinde, kitleleri harekete gegirmeyi ve bununla birlikte kdkten bir doniisiimii
hedefleyen bir ideoloji (Islamcilik) karakteristigi katmaktadir. Hakim bigimiyle Islami
ideolojinin fail 6zneleri olan aydinlara gore, “siyasal Islam” olarak adlandirilan bu ide-
oloji, “6teki” konumundaki Bati ile bagdasmaz nitelikte, biitlinciil, evrensel, tarih-6tesi
ve Ozsel/dzcii bir sistemdir. Bu lineer, ilerlemeci ve sekiiler ya da yari-sekiiler anlayis
cercevesinde Islam, gelecekte kendi asli kokeninden yeniden dogacak olan bir medeni-

* Orijinal ve zengin bir materyal olarak, Humeyni’nin bu baglamdaki goriislerini kendi diliyle ifade eserine
bakilabilir. Ornegin bir yerde soyle hitap eder: “ Milletimizin istedigi, islami Cumhuriyettir. Yalnizca cumhuri
yonetim; demokratik cumhuriyet degil, demokratik islam Cumhuriyeti de degil. Sadece islami Cumhuriyet...
Demokratik terimini kullanmayiniz. Bat1 kalibina uymazsa diye korkmayiniz. Biz Bati kaliplarini istemiyoruz, biz
Batinin gergekten medeniyet diye adlandirilabilecek gelismelerini degil, bozuk ve bozucu seylerini istemiyoruz”
(imam Humeyni,1982). Bu ve benzeri ifadelerle ayni temaya ve retorige eserin pek ¢ok yerinde rastlaniimaktadir.
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yeti yaratacak olan bir din; ayn1 zamanda modernite ve kapitalizmden tamamen farkli bir
sistem ve onlara tek/yegane alternatiftir (Siddiki, 1986; Kutup, tarihsiz; El-Behiy, 1986;
Humeyni, 1982; Ozdendren, 1985).

Bununla birlikte bir baslangi¢ noktas1 olarak goriilen 19. yiizyilin ikinci yarisinda
kokenlendirilen; dini diisincenin yeniden dogusunu ya da dinin mevcut kosullara gore
yeniden yorumlanmasini igeren “ihya” (“uyanis”; “yeniden dirilis”; “nahda”) hareketle-
ri Bat1 tarihselliginde karsimiza ¢ikan Aydinlanma hareketiyle ortiisen ya da ona denk
diisen kendine 6zgii kokten bir doniisiimii de icermez. insanin yiiziinii inangtan ve dog-
madan akla ve yeryiiziine ¢evirdigi Aydinlanma siirecinin aksine, tarihsel olarak Asr-1
Saadet donemi toplulugunu ve dinin bozulmamis/orijinal haliyle diriltilmesini hedefle-
meyi dener. Bunu yapmaya ¢alisirken de kendisini tarih-6tesi/iistii bir Islam konseptiyle
ozcii bir bicimde temellendirir. Birgok oryantalist Islamolog da Islam’mn “dzcii” diizlem-

deki yorumuna paralel goriisler ileri stirmiislerdir.

Ancak buna karsin ortaya ¢ikan yeni durum ve yasanilan siire¢ Bat1 ile karsilasmanin
zorunlu bir sonucudur aslinda. Giddens’in deyimiyle, modernlik, kendinden bosalmay1,
yapilagmis ve statik olanin digina ¢ikmayi, bir tiir iceriksiz kalmayi, uzamda ve biling
diizeyinde yerellik ve yerel baglamin smirlartyla baglar1 koparip yerinden yurdundan
cikmay1 beraberinde getirmektedir. Modernligin sonucunda ortaya ¢ikan diisiinme ve
yasam tarzlari, bizi biitlin geleneksel toplumsal diizen tiirlerinden esi goriilmedik bir bi-
cimde sokiip ¢ikarmis, onlardan dyle ya da boyle farklilastirmistir artik. Ki, modernligin
getirdigi doniisiimler hem yayginliklart hem de yogunluklart agisindan dnceki donemle-
re 6zgli degisim bigimlerinin ¢ogundan daha koktenci ve etkilidirler (Giddens, 1994:12).
Ne var ki, Gole’nin terimleriyle, Bat1 dis1 toplumlar, Bat1’ya goreli olarak tarihselligi za-
vif toplumlardir; modernligin tanimina kendi pratiklerinin damgasini vuramamakta, yani
“degisimi” ve “yenilenmeyi” igsel ve yapisal bir siire¢ olarak tiretememektedirler. Diger
bir deyisle, “zayif tarihsellik” olarak adlandirilabilecek Bati dis1 toplumlar, toplumsal
iligkilerin yapisinda, dogasinda, eyleminde modernligin ve kentligin iiretilmesi lizerinde
hakim olarak gézlenen bir durumdur. Yine zihinsel iiretim bigimlerinde, biling diizeyinde
zayif tarihselligin izdiislimlerini aramak gérmek miimkiindiir (Gole, 1991:13). Shayegan
ise genelde Bat1 dis1 toplumlarin 6zelde ise Islam toplumlarinin bu durumunu gelenek-
seli ve moderni uzlastirma yetenegini gosteremeyen bir “catlama’; gegmise siginmada
ya da gelecege kacista sonlanan bir simdiligi yaratamama ile gorintrliik kazanan mo-
dernlesememislik olarak nitelendirir (Shayegan, 1991). Ona gore, “ortaya ¢ikan bu on-
tolojik “catlama”, sizofrenik kimlik ve biling yapilari, adeta bize 6zgii olan ve bagkasina
devredemeyecegimiz kaderimizi olusturur” (Shayegan, 1991:12).Bu rahne igerisinde
arkaizmin kemiklesmis yapisi ile modernligin simdide var olan dgeleri sizofrenik bir
bigimde bir arada, kaynasmadan birliktelik olusturmuslardir ki, “carpikliklar gergekler-
le karsilastiklarinda diyalektik-dis1, tarihsellik-dis1 bir iligski olusmaktadir. Bunlar, adeta
kendi i¢lerine kapanmis, kendi kategorilerini yaratan ve kendi fantazmalariyla yasayan
yapilardir (Shayegan, 1991:113). Baslangicindan itibaren, moderniteye goreli ve onun
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dolayimuiyla inga/icat edilen islami ideolojinin fail 6znesi konumundaki Miisliiman diisii-
niir ve aydmlar, diisiiniimsel, teorik ve pratik aktivitelerini, Islam’1 siyasal ve toplumsal
bir ideoloji olarak yeniden insa edislerini, ¢esitli diizlemlerde, toplumlarda ve degisik
donemlerde Islami hareketlere diisiinsel-teorik ve pratik dnderlik/kilavuzluk edislerini
bu ikilik (dualite) ve esit olmayan iliski durumu ve siireci igerisinde siirdiirmek duru-
munda olmuslardir.

Kendi baglamu icerisinde fail 6zne konumundaki bu “Islami aydinlar”, hem siyasal
alanla ve toplumsal hareketlerle iliskileri hem de -gerek Bati’dan devsirme kavramla-
r1 Islami referanslarla igeriklendirme ya da demokrasi, dzgiirliik ve esitlik gibi Batili
kavramlara klasik Islam’in normatif sisteminden referanslar olusturma tarzinda olsun,
gerekse saf bir bicimde Islam’mn asli kaynaklarina yonelme tarzinda referanslar olustur-
ma tarzinda olsun- beslendikleri entelektiiel kaynaklar1 agisindan geleneksel “ulema” ta-
nimlamasinin ¢ergevesi igerisine de yerlestirilemeyecek bir kategori olusturmaktadirlar.
Ancak bir taraftan her ne kadar gegmisteki ideal Islam toplulugu donemine referanslar
temele almaya caligsalar da, diger taraftan kaginilmaz bir bicimde, reaksiyonerligini en
ug noktada gosterdiginde dahi Bati etkisinden de kurtulamazlar.

Bu ¢ergevede Islamciligin “dzcii” temeldeki yorumuna karsit savlar siyasal Islam
gercekliginin, belirli tarihsel kosullarin ve siireglerin (Batili moderniteyle karsilasmadan
dogan bir tarihselligin) tirinii oldugunu; dolayisiyla tiim diger sistem-i¢i sosyal-politik
hareketlerde oldugu gibi sistem-i¢i bir muhalefet olusturdugunu ve bunu yeniden tretti-
gini ileri siirmektedir. Buna gore, feminizm, ¢evrecilik ve diger kimlik temelli hareket-
lerde oldugu gibi, siyasal Islam’in sdylemi ve Islami hareketler kendi tarihsel, toplumsal
ve konjonktiirel kosullarina goreli olarak doniisiime ugrarken; var olan sistemi igsel ola-
rak yeniden tiretmenin ve kendi i¢inde doniistiirmenin 6nemli enstriimanlarindan birini
olusturmaktadir.

TARIHSEL OZCULUGU TEMELE ALAN SOSYOPOLITIK
HAREKETLERIN FARKLI GORUNUMLERI ve ISLAMI HAREKETLER
Popper’a gore, dzcliliik agisindan bilim veya bilgi,

“degismeyen ve kendisiyle ayni kalan bir seyin, bir 6ziin varligini pesin kabul eder.
Burada tarih, yani degismenin tasviri ve 6z, yani degisme sirasinda degismeden kalan
sey, karsilikly iligki i¢indeki kavramlar olarak ortaya cikarlar... Ilgili sey degistigi halde
onda degismeden ve ayni kalan bir sey oldugu ilkesi, onun 6zii (veya ideasi, veya formu,
veyahut tabiati veyahut da cevheri) demek ise, o zaman o seyin maruz kaldigi degisikler
onun ve bu sebeple onun éziintin degisik yanlarini ve yonlerini veyahut imkanlarin giin
yiiziine ¢ikarir. Buna gore oz; esyada sakli bulunan kuvvet (potansiyel gii¢) 'lerin topla-
mi veya kaynagi olarak, degismeler (veya hareketler) ise onun oziinde sakli kuvvetlerin
gerceklesmesi veya fiile ge¢mesi olarak yorumlanabilir... Bu demektir ki bir sey, yani
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onun degismeyen ozii, ancak onun degismeleri yoluyla bilinebilir... Bu ilkeyi sosyolojiye
uyguladigimizda, bir sosyal grubun oziiniin, ya da gercek karakterinin kendini ancak
tarihi yoluyla a¢iga vurabilecegi ve bilinebilecegi sonucuna varwriz. Fakat eger sosyal
gruplar ancak kendi tarihleri yoluyla bilinebilirlerse, onlari tasvir etmede kullanilan
kavramlarin tarihi kavramlar olmasi gerekir” (Popper, 1985:60-62).

Bunun yani sira “0zciiliik” (essentialism) terimi, ayrica, tanimlarin seylerin 6zsel ni-
teliklerinin betimlenmeleri oldugunu, tanimlara ulagma ¢abalarinin bu tanimlarin ortaya
koydugu betimlemelerin dogrulugu ya da yanlishgi bigiminde degerlendirilebilecegini
One siiren betimlemeler kurami i¢in de kullanilmaktadir. Bu agidan bilim, bu 6zlerin kes-
fedilmesini, dolayistyla dogru tanimlarin yapilmasini gerektiren bir etkinliktir (Marshall,
1999:569). Ozciiliik teriminin ¢agdas kullanimi ise yaygin 6l¢iide kiigiimseyici bir anlam
tasir; cogu bilim felsefecisi acisindan tanimlamalar ve bilgi tarihsel ve goreli oldugu i¢in
gegici bir nitelik tagir. Yine olgularin (hakikat ve gergeklik gibi) daima kuramin belirle-
digi cercevede kavramsallastirildigr kabul edilmektedir.

Buradan bakildiginda, Islamciligin politik ve kiiltiirel sdyleminin tarih-Gtesi ya da
tarih-dis1 bir yaklasimi ve referans cercevesi vardir. Oze doniis* Islami politik hareket-
lerin ve olusumlarin tiimii agisindan Kur’ani olana ve Saadet Dénemi’ne geri doniisii ya
da oradan kokenlenmeyi ifade eder. Fakat bu 6zcii ve 6ze doniis¢ii anlayislarin birgok alt
bi¢imi ve yorumlanig tarzlari vardir.

Nativizm

Dinin siyasallagsmasinin yeni goriiniimleri ve “reislamizasyon” denilen olgu, hem
tarihsel siiregte ortaya ¢ikist ve doniisiimii agisindan hem de bir sosyal hareket olarak
politik ve siyasal alana iligkin bir yonelimi icerdigi kadar sosyokiiltiirel bir olgudur.
Durugoniil’iin de belirttigi gibi, “aktiiellesmis bir muhalefet olarak din ve politika ay-
rimina iligkin karsitlik yatmaktadir. Bu muhalefet dini goriinmekle birlikte, esasinda ne
dinin yeniden dogusu (renaissance) ne de gelenegin yeniden canlanmasidir; zira reisla-
mizasyonun konular1 politiktir ve modernlik olmadan onun olugmasi da diisliniilemez”
Durugoniil, 1996:79). Genel olarak bakildiginda tiim nativist, entegrist, fundamentalist
ve koktenci (radikal) hareketlerde oldugu gibi, Islamin fundamentalistlesmesi, ideolojik-
lesmesi ve politik alan1 kusatarak toplumun tepeden doniigiime ugratilmasini benimse-
mesi de tarihseldir ve modernlikle karsilasma sonucu ortaya ¢ikmuistir.

Islamin ideolojiklesmesi ve politiklesmesi tarihseldir ve belirli tarihsel periyodlar
igerisinde ve farkli ulus-devletler biinyesine goreli olarak degisik gorlintimler almistir ve
almaktadir. 18. yiizyilin ortalarindan baglayarak 19. yiizyildan giinlimiize kadar uzanan,
gerek felsefi, diigiinsel ya da entelektiiel soylemlerde ya da dolayimlanmalar i¢erisinde™

* Oze doniisle ilgili farkl bir caligma olarak bkz. (Seraiti, 1991)

** Bunun klasik bir drnegi olarak, aslinda bir sair olan, ancak ayn1 zamanda ¢ok yonlii bir kisilige sahip olan
Muhammed ikbal gésterilebilir. O ayni zamanda bir diisiiniir, sosyal bilimci ve siyasi bir lider olarak da
goriilmektedir. Erken dénem ve sonrasi dini uyamg/dirilis/ihya hareketleri iizerinde yazmus oldugu fslam’da Dini
Diisiincenin Yeniden Uyanist (cev.Ahmet Asrar, Bir Yayincilik) adli basligiyla Tiirk¢eye de ¢evrilen eserinin dnemli
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gerekse Senusilik hareketindeki gibi sufi/tasavvufi/mistik gelenek” igerisinde “Islami
hareket”lerin giin yiiziine ¢ikmaya basladig1 yillar olmustur. Ugiincii Diinya igerisinde
Islam diinyasimin Bati emperyalizmi ve modernite ile karsilasmasinda Ibni Teymiyye,
Cemaleddin Efgani ve Muhammed Abduh isimleri Islami sdylemin ya da ideolojinin
entelektiializasyonunda kurucu tarihi bir yere sahiptirler. ibn-i Teymiye’nin** gériisle-
rinin Afgani ve Abduh iizerinde énemli bir yansima buldugunu da gérmekteyiz. ibn-i
Teymiyye’nin fundamentalist ve radikal yeni Islam siyasal anlayisinda giiniimiize kadar
uzanan Onemli bir yeri ve esinleyiciligi olmustur.

Pakistan asilli Mevdudi™* de dinin ve Kuran’in yorumlanmasinin modern dénemdeki
hatir1 sayilir isimlerinden biri olmustur. Daha ¢ok Misir’la adi anilan ve ilkin Misir’da
kurulan Thvan-1 Miislimin 6rgiitlenmesi ve hareketi, hem tasavvufi ve bireysel dini pra-
tikleri (Islami yasam tarzini1) 6ne ¢ikarmastyla hem de entelektiiel ve drgiitsel yapisiyla
Islam diinyasinda biiyiik yanki uyandirmis, Islam’in siyasallasmasinin belirli 6lgiilerde
bayraktarligimi yapmistir. Hareket, daha sonra diger Islam iilkelerinde de ¢ok gegmeden
yanki bulmustur*™*, HasanEl-Benna’nin haraket tizerinde hem karizmatik, hem liderlik
hem de entelektiiel anlamda kurucu ve orgiitleyici etkisi tartisilmazdir.

Hakeza yine 19. yiizyilm ikinci yarisinda Tunus’taki Rasid El-Gannusi de Islami
Yonelis hareketini baslatmis, sonradan bu hareket orgiitlii bir parti halini almistir. Tunus,
Islami hareketi Islam-demokrasi iliskileri agisindan séz konusu dénemde ayricalikli ve
onemli bir yere sahiptir.

Imam Humeyni’nin hem Iran toplumuna 6zgii Mollalik miiessesesinden gelen ayri-
caligi/avantaji (Hem mollalik miiessesesinin toplum iizerindeki giicii ve sayginligi ne-
deniyle hem de kendi 6rgiitsel kat1 hiyerarsik yapisi nedeniyle)™* hem de kendi karizma-
sindan, drgiitletme ve manevra yeteneginden kaynaklanan giiciiyle biiyiiyen Iran Islami
hareketi sonunda bir Islam Devrimi halini almis ya da yaratmustir. Devrim siyasal ala-
nin toplumun koéktenci bir bigimde Islami doniisiime ugratilmasina ydnelmis, 6zellikle
Amerikan emperyalizmini u¢ noktada Gtekilestirerek “Biiyiik Seytan” olarak nitelemis-
tir. Bu ugurda uluslararasi diizlemde pek ¢ok izolasyonu, ambargoyu ve diglanmay1 goze
alarak, basta Amerika olmak tizere Bati’ya kafa tutmugtur™"*

Bu retorigiyle Devrim, Islam diinyasinda hem siyasallasma acisindan giiven telkin

bir yeri vardir. Felsefesi, diisiinceleri ve reformculuguyla da Efgani ve Abduh gibi oncii isimleri de etkilemistir.
Modern Islam diisiincesinin olusumunda onun etkisinin giiniimiize dek uzandig1 séylenebilir.

* Miimtazer Tiirkone’yi gir!!!

** Muhammed el-Behiy’in de belirttigi gibi “ modern dénemde “Ibni Teymiyye’nin kuvvet ve biitiinlesme igin
onerdigi yontem, Cemaleddin el-Efgani’nin sarildig1 ve benimsedigi yontemin ta kendirisidir” (el-Behiy, 1986:106).
ibni Teymiyye ¢ok yonlii ve derinlikli ...Islami bilgisiyle ardillar iizerinde biiyiik etki yaratirken Cemaleddin el-
Efgani “daha ¢ok emperyalizme kars1 bir direnis bilinci olusturmak gibi bir yol tutmustur” (el-Behiy, 1986:106).
*#%* Mevdudi’nin Kuran tefsiri 80’1 yillarda Tiirkiye’de de belirli bir kesimin ¢okg¢a beslendigi ve yogun ilgi goren
bir kaynak olmustur.

*#%% Muhammed El-Behiy

%% ran’da medreseler “humus” denilen ve bir 6lgiide dini olarak onlari elde ettigi vergi olarak da goriilebilecek
ekonomik bir giice de sahiptiler

##xk4% Ornegin rehine krizi ve digerleri... Yine iran-Irak Savasinda Amerikan’in Irak’a destek vermesi
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etmis, hem de Islami hareketlerin uluslararasilasmasini saglamig* ve Islam diinyasin-
da antiemperyalist tutumu yayginlastirip radikallestiren bir etken olmustur. Bu siire¢
Uciincii Diinyanin uluslasma siirecinin ivme kazanmasimin ve Uciincii Diinyacilik sdy-
leminin gelisimiyle de dogrudan ilgili oldugu kadar sekiiler ya da yar1 sekiiler Islami ay-
dinlarin modernite dolayimiyla dini ve dine gore ¢agi/donemi yeniden yorumlamalariyla
da ilgili olmustur.

Aslinda kardesi Muhammed Kutup gibi kendisi de Thvan-1 Miislimin kokeninden
gelen fakat yollarini énemli lgiide ayiran Seyyid Kutup Islami hareketin dénem igeri-
sinde ve sonrasinda radikalleserek siyasallagmasinin basta gelen aktorlerinden olmustur.
Ali Seraiti ise dzellikle Tran’da ve genel olarak da Islam diinyasinda felsefi ve entelek-
tiiel olarak modernite ve Marksizm gibi modern ideolojilerle hesaplasarak —eklektik de
kalsa- Islami sdylemin entelektiialize olmasina énemli katkilar saglamis, modernitenin
Islam’la eklemlenmesinin yeni yollarini gostermeye calismistir. Bunu yaparken “Oze
Déniis” diisiincesinde bir taraftan Islami referanslari esas alirken, diger taraftan Bati’dan
edindigi felsefi, sosyolojik ve entelektiiel birikimi de harekete gecirmistir. Sudan ve
Malezya gibi 6rnekler ise Islam’in siyasallasmasinin bir baska 6zgiil bigimini yansit-
maktadir. Tiirkiye’deki goriiniim ise, gerek Dogu-Bat1 sorunsali gercevesinde gerekse
Tiirkiye’nin kendi tarihselliginin 6zgiilliikleri ve kendi i¢ siyasal, sosyal, kiiltiirel ve eko-
nomik dinamikleri nedeniyle ¢ok daha ayr1 bir yere oturur. Yani biitiin Islam iilkelerinin
(ulus-devletlerinin) ayni karakteristik 6zellikleri tagidiklar1 ve ayni yollardan gectikleri
de sdylenemez.

Yakin geg¢miste de Islam’in siyasallasmasinin birgok 6zgiil bicimi goriilmiistiir.
Bununla birlikte Islami hareketler ulus-devletler biinyesi igerisinde ve moderniteye dahil
bir kategori niteliginde kendilerini siyasallastirarak yeniden tretmisler ve insa etmisgler-
dir. Siyasallagmis bi¢imiyle, bir diger deyisle liclincii diinyaya 6zgii ulus-devlet yapila-
rinin devlet iktidari/siyasal iktidar eliyle Islami déniisiimiin merkeze alimarak ele gegi-
rilmesiyle toplumun Islamilestirilebilecegi anlayismin egemen oldugu yillar 19. yiizy1-
lin ortalarinda ¢ok biiyiik nem ve goriiniirlitk kazandig1 sdylenebilir. Son dénemde de
Islam’in siyasallasmasinin radikalize olmaktan —hatta terdrize olmaktan- demokratik
siireglere eklemlenerek moderniteyi kendine 6zgii bicimde i¢sellestiren uglar arasinda-
ki degisik tonlarda 6nemli goriiniimlerine ve sonucglarina sahit olmaktayiz. Yasadigimiz
giinlerde “Siyasal Islam” konusunun giindemden diismedigi, aksine baska bicimler ve
goriintimler alarak varligini korudugu goriilmektedir. Ulusal ya da ulus-devlet baglamin-
da bir hegemonyadan diinya 6l¢eginde bir hegemonya miicadelesi igerisinde gozlerin
yine de hep Islami hareketlerin, Siyasal Islam’m ve Islam’in farkli bigimlerde siyasal-
lagarak bir 6zne olup olmadigi ya da olup olamayacagi ilizerinde olduguna sahit olmak-
tay1z. Bu gériiniim Islam diinyasinin ve Islami hareketlerin Bati’yla ve moderniteyle

* 80°li yillarda 6zellikle radikal Islami kesimin iran islam Devrimine ve Humeyni’nin sahsina iliskin biisiik bir
sempati duyduklari; hatta Devrimin Tiirkiye ve Islam diinyas1 i¢in 6rnek bir model olusturduguna iliskin belirli bir
inang igerisinde olduklari bilinmektedir. Bu baglamda Devrim ihraci tartigmalari o dénem epeyce dnemli bir yer
tutmustur.
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etkilesimlerinin degisik haller aldig1 bir goriiniimdiir.

Ancak buradaki temel sorun sudur: Cogu kez siyasal degisim ve doniigiim ile bir
“medeniyet” sorunu olarak moderniteden Islami Toplum’a gecis birbirine karistirilmis-
tir. Islami sdylemin temel kaynaklara bagl teorik ve yiiksek entelektiiel ifadesi, cogu
kez alternatif bir medeniyet projesi ve toplumsal drgiitlenme modeli ya da projesi olarak
diisiiniilmiistlir. Buna gore, sistemin kokli bir bigimde doniisiime ugratilarak, tarihsel bir
kirtlma sonucu arzulanan toplum modeline ulagsmak hedeflerin en temelidir. Baz1 uygar-
liklar projeksiyonu yapan Islamcilarin éngériilerine gore, bugiin gelinen tarihsel asama-
da s6z konusu tarihsel kirtlmanin izlerini, Islam diinyasindaki giindelik yasam alanlarim-
dan baslayarak, ontolojik ve epistemolojik alanlara kadar uzanan genis ve kapsamli bir
boyut iizerinde yakalayabilmek miimkiindiir. Ki, onlara gore bu siire¢ nihai asamasinda
Islam Uygarhigmin zaferi, yeryiiziine baris ve adalet getirmesi ve dnceki evreden radikal
bir bicimde kopan yeni bir tarihsel evre olarak cisimlesecek, somutlanacak ya da realize
olacaktir.

99 ¢

Calismada, bu baglamda genel bir sav gercevesinde ve “modernite”, “sosyal hareket-
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ler” “sekiilarizasyon”, “Islamin Protestanlasimi”, “siyasal Islam” vs. belirli kavramlas-
tirmalar dolayimiyla, Islam’1n siyasallagma siirecine bakilacak; daha dzelde ise bir rnek
olarak yaklasik olarak 80’li yillarin ortalarindan 90’11 yillarin ortalarina yaganan siirecte
Tiirkiye’de yasanmuis siirece goz atilacaktir. S6z konusu siirecin igerisinde yayimlanmis,
Sami Ziibeydia nin “Islami sekiiler aydinlar” olarak nitelendirdigi kisilerin yazilarimdan
olustugunu sdyleyebilecegimiz ve o donem Islami entelejansiyanin da énemli dlgiide
entelektiiel olarak beslendigi giincel kitap tanitimlarmin ve elestirilerinin/yorumlarinin
da yer ald1g1; daha ziyade entelektiialize belli bir islami kesimin izledigi dergilerden biri
olan Kitap Dergisi’nin bazi sayilarindaki konulardan ve tartigsmalardan yola ¢ikilarak
Islamin modernizasyonu, reislamizasyon ve Siyasal Islam gercekligi hakkinda genel bir
degerlendirme girisiminde bulunulacaktir. Derginin belli sayilarinda yer alan ¢arpicit ma-
kalelere iliskin degerlendirme ve yorumsama yapilacak, yer yer ilgili sayilardaki Islami
entelejansiyanin zihinsel donanimini besleyen kitap tanitimlarindaki se¢gme Ornekler
tizerinde yorumlar ve degerlendirmeler yapilacaktir. Derginin degisik sayilarindan se-
cilerek tizerinde durulan makale ve kitap elestirileri/tanitimlarinin 6rneksenerek se¢imi,
hegemoniklestirme baglaminda islam-Modernite iliskisi ve Islam’in Politizasyonunun o
donem Tiirkiye 6zelinde aldigi hal iizerinden ya da sorunsalindan hareketle secilecektir.

MODERNITE, SOSYAL HAREKETLER ve SOSYOPOLITIiK HAREKET
OLARAK SiYASAL iSLAM
Modernlesme, Modernizm ve Modernite

Bastan belirtilmelidir ki, “modern”in 6zsel ve 6zcii (essencialist) bir tanimini yap-
mak oldukea giictiir, hatta imkansizdir. Kavrama iliskin belirlemeler ¢ok biiyiik 6l¢iide
tarihsel siireg, yapisal diizlemler ve biling motifleri diizlemlerinde betimleme diizeyiyle
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sinirlanmighgr asamamistir. Ancak bdyle olmakla birlikte, bu durum modern olana ilig-
kin bir agiklama, yorumlama ve degerlendirme gelistirme getirilemeyecegi anlamini da
tagimaz.

Genel olarak sdylendiginde, “modernizm”, Once sanatta ve edebiyatta baslayip
yayginlagmis sonra da anlam kaymasi yasayarak sosyal bilimlerde kullanilmaya bas-
lanmis bir ideoloji ya da ideolojiklik niteligini igerisinde barindiran bir kavramdir.
“Modernlesme” de tarihsel olarak endistriyel, ekonomik, teknolojik, sosyal (kitlesel
hareketler gibi), kiiltiirel, politik ve biirokratik olarak biitiinciil diizlemde ortaya ¢ikan
belirli nitelikteki siire¢ ve kosullara isaret eder ki, “Bat1 diinyasinda olusan ‘teknolo-
jik uygarlik’la birlikte gelisen bir olaydir” (Berger-Berger-Kellner, 1985:7-33). Berman
(1994) agisindan da modernlesme, kapitalist piyasanin tetikledigi bilimsel buluslar, en-
diistriyel devrimler, demografik doniisiimler, kentlesme, ulus-devletin kurulusu, kitlesel
hareketler gibi bir dizi toplumsal doniisiimii i¢erirken; “zamanin siireksizligi, gelenekten
kopma duygusu, yenilik duygusu ve simdinin gegici, yilizer gezer ve olumsal dogasi
kargisinda duyarli olunmasima yol agan ve modern hayatin bir niteligi olarak goriilen
bir tecriibe”ye isaret eder ((sh.43)". “Modernite” ise hem s6z konusu siire¢ ve kosullarin
sekillenerek almig oldugu durumu, hem de modern 6znelerde diinyay: algilamanin yeni
karakteristiklerine gondermede bulunur (Giddens, 1991; Lyotard, 1990, Ercan, 2006).
Diger taraftan modernite, giinlimiiz diinyasinin “an1”, “simdiyi” ve donemi kutsallastir-
ma ya da bir tiir mistifiye etme adina bir¢ok anlamlar yiikledigi bir duruma gondermede
bulunur. Bir durum olarak modernite ile modernizm arasinda da dogrudan ya da dolay-
I1 birbirinin igine ge¢en sarmal bir iligki vardir. Bu iliskiyi agiklayabilmek ag¢isindan
Giddens i Toplumun Kurulusu’nda (1999) ortaya koymus oldugu “yapilagma kurami”
ya da kavramlastirmasi bize yol gdsterebilir.

Moderlesme, toplumsal temelleri bir kag yiizyil dncesine kadar gotiiriilen, diinya
capindaki ekonomik, siyasi, toplumsal doniisiimii ¢oziimleyen, hikaye eden kavram-
sallastirma ve kuramsal yaklasima isaret eder ki, yaklagim karakteristik olarak yasa-
nan degisim siirecini bir “ilerleme” olarak takdim eder. Modernite ise; modern olma
halini ifade eden, i¢inde oldugumuz, deneyimledigimiz topluma ait olusun, yasanilan
donemdeki biling yapilarinin adidir. Rasyonellesme ve sekiilerizasyon (diinyevilesme),
uzmanlagma, bilirokratiklesme vs. nitelikler ise moderniteyi tanimlamakta ve karakterize

LRI

etmekte kullanilan temel unsurlardir. Ercan’in (2006) ifadesiyle “modernlesme”, “yasa-

* Marshal Berman (1994), Kati Olan Her Sey Buharlasiyor’da yaklagik dort yiizyillik bir deneyimi iceren
modernlesme tarihini ii¢ evreye ayirir. Ona gore, ilk evre yaklasik olarak 16.-18. yiizyillar arasin1 kapsar. Bu evrede
insanlar modern olani ve modern hayati daha yeni yeni algilamaya baslamislardir ve “onlara neyin ¢arpmis oldugunu
heniiz tam anlamiyla fark edememislerdir. Ikinci evre ise yaklasik olarak 1790’larla, yani Fransiz Devrimi’yle
baslayip 20. yiizyila kadar olan zamani kapsar. Bu evre, modern olanla olmayanin, “eski” ile “yeni”nin yan yana ve
bir gerilim igerisinde yasandig1 bir donemdir. Sonuncu evre olan 20. yilizyildan itibaren ise modernlesme siireci artik
tiim diinyaya yayilmis olup; Berman’in Marx’tan alintilamis oldugu ifadelerdeki gibi “peslerinde kadim ve hiirmete
sayan bir 6nyargilar ve kanaatler silsilesini siiriikleyen tiim durgun, donuk iliskilerin silinip siipiiriildiigii; yeni ortaya
¢ikan her seyin daha kemiklesmeden miadini doldurdugu; kati olan her seyin buharlasip gittigi; kutsal olan her seyin
diinyevilestigi ve en sonunda insanlarin hayatlarinin gercek kosullartyla ve diger insanlarla yiizlesmeye zorlandig1”
bir siireci ifade eder (Berman, 1994:35).
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min siiregelen pratiklerini orgiitleyen gizemli tanrisal diizenlere, derebeylik haklarina,
dinden dogan haklara ve bunlarin yarattigi esitsizlik ve karsi bir tavir alistir (sh.30).
Weber’in terimleriyle de, “diinyanin biiyiisiiniin ¢6ziilmesi” ve “diinyevilesme” siireci
(Weber, 1987), bir bili¢ yapisidir.

Tarihsel olarak “modernlik”, “17. ylizyilda Avrupa’da baslayan ve sonralar1 nere-
deyse biitiin diinyay1 etkisi altina alan toplumsal yasam ve Orgiitlenme bigimlerine isa-
ret eder” (Giddens, 1994:9) ki, bu yaklasim, modernligi “belirli bir zaman siireci ve
cografi ¢ikis noktasiyla iliskilendirir” (Giddens, 1994:9). Kurumsallagsma diizleminde
ise modernlik, iki farkli orgiitsel gruplagsmanin gelisimiyle iliskilidir: “Ulus-devlet ve
sistematik kapitalist iiretim” (Giddens, 1994:156). Sanayi Devrimi ise, Britanya’da 18.
ylizyilin ikinci yarisindan 19. yiizyilin ilk yarisina kadarki donemde gerceklesen hizli
toplumsal, ekonomik, demografik ve teknolojik degisimleri anlatmak {izere kullanilan
bir terimdir. Ancak endiistriyalizm, kapitalizmle ayn1 sey de degildir. Ciinkii, kapitalizm
sanayilesmenin ilk ve baslica aktorii olmasina ragmen tek aktorii degildir. Kapitalizm sa-
nayilesmeden 6nce dogmustur ve temel bigimi gerek zamana, gerekse toplumdan toplu-
ma degisiklikler arz etmektedir. Yine “Monarsik ulus-devlet”in ortaya ¢ikisi 16. yiizyila
uzanmakla birlikte, bir hareket ve ideoloji olarak milliyet¢ilikin tarihi yaygin bir bicimde
18. ylizyilin sonlarindan baslatilmaktadir. Bu baglamda tarihsel agidan uluslar ve mil-
liyetgiligin olumsallig1 ve bunlarin modernite ile ilgileri konusunda modern literatiirde
yaygin bir oydasma vardir. Buna gore uluslar tamamen modern bir olgudur ve sanayiles-
me doneminin kosullarmi gereksinirler (Smith, 1991:76-77). Siire¢ igerisinde “kiiltiirel
milliyet¢ilik” olarak baslayip “siyasal milliyet¢ilige” yol alan ve giderek biiyliyen milli-
yeteilik, 19. yiizyil boyunca genel bir oriintii olmustur (Shafer, 1991:209). Sonug olarak
modernlik ile ulus-devlet formu arasinda genel bir 6rtiismenin oldugu sdylenebilir.

Bununla birlikte, literatiirde moderniteyi doguya 6zgii bir tema olarak gérmeyip,
Bati’nin kendi siireci ve problematigi olarak ele alan savlar da s6z konusudur. Buna gore,
Bati’nin kendi problematigi olan modernite, yine onun tarafindan tiim diinyaya yamana-
bilecek, yayginlastirilabilecek ve evrensellestirilebilecek kendi terminolojisini de buna
goreli olarak kurgulamakta ve dayatmaktadir. Ayni bakis agisindan, moderniteye iliskin
boliimlemeler ve goriiniimler Dogu’da da goriilebilse bile; modern olmak ve moderni
arama sorunsali, Oncesiyle, kendisiyle ve sonrasiyla Bati’ya 6zgiidiir. Touraine (1994)
ve Gole (1991) gibi baz1 kimseler ise, “coklu-modernlik™ gibi kavramlarla konuya yeni
bir boyut katmaktadirlar. Buna gore, her toplumun kendine 6zgii modernlesme siireci ve
moderniteye dair igerdigi 6zgiil nitelikleri s6z konusudur.

Yukaridaki belirleme ve agiklamalar Islami hareketleri ve siyasal Islam’1n tarihselli-
&i igerisinden sosyal, ekonomik, kiiltiirel/ideolojik, diisiinsel ve politik olarak modernite
dolayiminda ortaya ¢ikisini ve ulus-devlet formunuyla asli bagimi ortaya koyabilmek
acisindan 6nemli ve 11k tutucudur.

Modernitenin kendi tohumlarini att181 baslangi¢ evresinin temelinde ve merkezinde
“insan’1, yani “tarihsel 6zne’yi ya da bireyi doniistiirerek ve yeni bir eksene oturtarak ni-
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teligini degistirme etkinligi yatmaktadir. Kuskusuz bu doniisiimiin felsefi (epistemolojik,
ontolojik ve etik) ve tarihsel-toplumsal-siyasal-ekonomik bir arka bahgesi vardir. Ortada
moderniteye iligskin bir kopus varsayiliyorsa eger, bu hem ontolojik, hem epistemolojik
ve hem de deontolojik/etik diizlemlerdeki yeniden bir olusumu ve desenlenmeyi ifade
etmektedir. Bunun gibi 6zellikle makro bir medeniyet projesi iddiasindaki her kopuscu,
var olanm distalayan, sistem disi, devrimci alternatif sav, proje/tasarim ya da model de
ise buradan baglamak zorunda ve durumundadir. Yeni bir uygarlik, yeni bir tarihsel ¢1g1r,
yeni bir donem ve yeni bir yasama bigimi/modeli 6ngoriiliiyorsa eger, burada mutlaka
yeni bir “6zne tasarim1” bir baslangici tegkil etmektedir. Yoksa yeni oldugu savlanan, var
olanin yani, egemen (ya da makro diizlemde ¢ag ya da donem {izerinde hegemonyasini
stirdiirlip yeniden iireten) sOylem ve pratiklerin kendi i¢inde doniismesinin, yenilenme-
sinin, kendini yeniden {iretmesinin, ¢esitlenip zenginlesmesinin, derinlesme yonelimle-
rinin almagiklarin1 yaratmaktan Steye gecemez. Bu cergevede, “politik bir ideoloji ve
sosyal protesto hareketi olarak bugiinkii reislamizasyon hareketinin sadece Bati’ya karsi
bir ayaklanma olmayip ayni zamanda mevcut diinya diizenine karsi da baskaldirma”y1
(Durugdniil, 1996:80) ifade ettigi oldugu; topyekun yeni bir medeniyet alternatifi sunma
potansiyeline sahip oldugu ileri siiriilmektedir.

Islam’m modernizasyonu odakli bir bakis, empirik diizlemde yogun ve zengin bir
sosyolojik malzeme imkanina sahiptir. Miisliiman kimliginin sosyolojik insasi ve ya-
sam pratiginin tarihselligi icerisindeki somut doniisiimii, acik bir bi¢imde modernitenin/
modernizasyonun tiim yonlerine hegemonik bir bi¢gimde tabi olarak énem kazanmustir.
Islam total ve radikal bir diinya goriisii ve bir pratik olarak her ne kadar déniistiiriicii
kapasitesiyle algilanabilirse de, realite diizleminde diyalektik bir bigimde bu doniistii-
riicliliigli i¢sel ve yapiya miindemic bir okumaya tabidir. Yani yap: tarafindan yeniden
iretime ve ingaya tabi tutulmaktan azade degildir. Bu, tarihselligin aktif bir ingasina
katilhmdan ¢ok pasif bir 6z-doniistim ve doniistiiriiciilik niteligini ifade eder. Burada
hakim olan donistiiriici ve belirleyici gii¢ elbette tarihsel kapitalizmin ve modernite-
nin siirekli yapilandirict mantigidir. Bu yapilandiricr siirekliligin dinamigi, her sey gibi
Islam’1 da kendi tarihsellesim baglamima bagl kilarak goreli bir belirleyim dolayimi
dairesine sokar. Boylelikle biz aslolanin tarihsel inganin bu diizlemindeki diyalektigi-
nin evrensellestiriciliginin ve kusaticiliginin bilincine daha bir kesinlikle ulagiyoruz. Bu,
zamanimizin temel ve Ozsel niteligidir veya kendisinden kurtulus neredeyse miimkiin
olmayan kaderidir. Ki zaten psikanalizin ve Marx’in modernite diizlemindeki analitik
kavramsallagtirma baglami da buradaki paradoksallik ve acili, sancili bir insanci isyan
temelindeki romantik paradoksallikta odaklanir.

Klasik ve Yeni Sosyal Hareketler

Sosyal hareketler, genelde sosyal bilimlerin 6zelde de sosyoloji, siyaset bilimi ve
siyaset sosyolojisi gibi disiplinlerin odak ilgi alanlarindan birini olusturmustur. Heberle
“sosyal hareket”1, “belirli sosyal kurumlarda bir degismeye yol agmak veya tamamen
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yeni bir diizen yaratmak i¢in girisilen cesitli kolektif eylemler” olarak tanimlar (Heberle,
1968:438).

Klasik sosyoloji anlayisi icerisinde sosyal hareketler, genellikle yapisal gerilimle
iligkilendirilerek modernlesmenin dogurdugu sorunlara ve agmazlara bir tepki hareketi
olarak anlagilmistir. Modernlesme, biitiinlesme ve gelisme siireci tamamlandiginda, ha-
reketler, toplumsal hayatta artik yeri olmayacak gecici ¢abalar biitiiniidiir. Hareketin ak-
torleri de sisteme entegre olamamis, marjinal ve irrasyonel tiplerdir (Cayir, 1999:7). S6z
konusu yaklagim modernlesme okulunun ve pozitivist yaklagimin anlayisini yansitir. Bu
cergevede, “Islamci hareketler modernizme kars1 gelisen gerici tepkiler, Kiirt hareketi
ise Giineydogu’daki ekonomik kosullar diizeltilince kolayca halledilebilecek bir sorun
olarak” goriilmekte ‘; hareketin aktorleri” sag/sol, ilerici/gerici, modern/geleneksel, mil-
liyet¢i/boliicti gibi kolayci kategorilere oturtulmaktadir” (Cayir, 1999:8).

Marksist ve ¢atismaci yaklagim agisindan ise sosyal hareketler, kapitalizmin ekono-
mik temelli olarak iirettigi sinifsal ¢eliskilerin bir tirliniidiir. Marx’a gore kapitalizmin
dogurdugu celiskiler dolayimiyla ortaya ¢ikan karsitlik igerisinde burjuva-proleterya
arasinda bir miicadele s6z konudur. Burada proleterya bir sosyal siif ve hareket olarak
kapitalizmi agsmak {izere olugmakta olan yeni doniistiiriicii gligtiir. Ancak “yeni simif” ku-
ramlar genellikle Marx’m burjuva ve proleterya arasindaki klasik ¢eligkinin yeni bigim-
ler aldigin1 ve siireg icerisinde yasanan celiskilere karsi kapitalizmin yeniden yapilanarak
kendini yeniden iiretebildigini ileri slirmektedir. Yeni orta sinifin yaratilmasi kapitalizm
i¢in kendi ¢eliski ve sorunlarini agmakta en temel enstriimanlardan biri olmustur. Onlara
gore “bu yeni orta sinif, is¢i sinifindan ...materyalist degerlerden post-materyalist deger-
lere gecis acisindan farklilagmakta ve sinif temelli kutuplagmadan deger temelli siyasal
kutuplagmalara dogru bir gidis” yaganmaktadir (Coskun, 2007:109). Bu goriiste olan-
lar arasinda Gouldner (1978), Ingelhart ve Flanagan (1987), Rohrschneider (1990) ve
Pakulski (1993) gibi isimler sayilabilir. Ayrica “ideolojik kerte”’yi 6ne ¢ikaran ama nihai
olarak ekonomik belirleyicilige (overdetermination) vurgu yapan Althusser, (2002) ile
“siyasal kerte”yi 6ne ¢ikaran Poulantzas (1992) Marx’in ardillarindan da s6z edilebilir.

“Yeni toplumsal hareketler” kavrami ise eski sinif temelli ve ¢ikar gruplarina daya-
I1 hareketlerden farkliliga isaret etmektedir. “Ozellikle feminist hareketi, ekoloji hare-
ketini, niikleer karsit1 hareketleri ve azinliklik hareketlerini” (Coskun, 2007:107) igine
almakta, dinsel ve mezhepsel nitelik tasiyan hareketler de buna dahil edilmektedir. Yeni
sosyal hareketlerin 6nemli bir kismi etnik, dinsel, mezhepsel vs. kimlik temelli hareket-
lerdir. Bu baglamda, 6zellikle 1980°lerden sonra Tiirkiye’de, gozle goriiniir bir bicimde
yeni kimlik temelli hareketler kamusal alana tasinmis, “Laiklik, modernlesme, sivil top-
lum ve kamusal alan- 6zel alan tartismalari ortaya ¢ikmis; bunda Islamer, Kiirtcii, Alevi,
gevreci vs. gruplarin pay1 bityiik olmustur” (Cayir, 1999:7).

Islame1 uygarlik projeksiyonunun hiilyalar1 agisindan yeni bir tarihsel ufukta oldu-
gumuz inanct, yeni bir ¢cag ya da uygarlik donemi beklentisi hiisnil hayalden bagka bir
sey midir? Ya da tam tersi dogurgulara m1 sahiptir? Bastan belirtilmelidir ki bu soruya
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verilebilecek yanit, Islami aktorlerin zihinlerinde gergekligi yeniden kurgulayip / kesfe-
dip anlamlandirabilecegi kavramsal yapilari ve imgelem bigimlerini insa edip edeme-
mekte oluslar1 sorunsaliyla dogrudan ilgilidir. Ornegin, ulus-devletin mistifikasyonu ve
idealizasyonu saplantisi, modernitenin farkli toplumsal bi¢cimlenislere ve farkli toplum-
sal kesimlere —kendine 6zgii jeo-politik, jeo-konjonktiirel ve farkli jeo-tarihsel kosullarin
goreliligine bagli olarak- empoze ettigi ya da dayattig1 bir zihinselliktir.

Bunun bir sonucu olarak da, “Politik Islam” gercegi modernligin siyasal alan1 goreli
olarak 6zerk ve baskin kilmasinin sonucu ya da cisimlesmesiyle birlikte ortaya ¢ikmus,
modern yonelimlerle/egilimlerle kendini bi¢imlendirmistir demek en azindan yanlis bir
onerme olarak goriilemez. Islamcilarin ve Islamciligin siyasal siirece/alana karsi tutumu
da mevcut siyasal yapilarin ve 6zelliklerin kismi ya da yaygin determinasyonuyla sekil-
lenmistir. Yine buna bagl olarak “kiiltiirel Islam” gergegiyle ilgili olarak da, kurumsal-
lasmay1 amaglayan degerleri ve kapitalistik-modern séylemin disina tasamayan hedefleri
bakimindan tarihsel siirecin, yani modernitenin bir tiriiniidiir 6nermesini kullanmanin
cok da yanlis olmadigini ifade edebiliriz.

MODERNITEYE ICKiN OLARAK SIYASAL ALANIN
MERKEZILESTIRILMESI ve ISLAMIi OZNE

Miisliiman 6znelerin deger-anlam diinyas: ile yasam pratigi ve pragmatik degerle-
re yonelisi arasindaki iligkisi de tarihsel baglamda modernite dolayimindan gectiginde
bir kirilmaya ugramis ve paradoksal bir gorliniimle cisimlesmistir. Bu goriintimleri kitle
kiiltliri ve tiiketime yonelik degerlerin giderek doruga ciktigi, giinlimiize dek uzanan
periyotta giderek artan bir bicimde gézlemlemek miimkiindiir. Yagsam pratigi ve giindelik
hayat igerisindeki pragmatik iliskilere yonelis ya da odaklanis ¢ercevesinde ele alindi-
ginda, Miisliiman 6znelerin hi¢ de genel ve yaygin anlaminda “tiiketim kiiltiiri” ya da
“kitle kiiltliri” dairesinin diginda yer aldiklar1 savlanamaz. Modernligin akintisina kapil-
mis genel varoluslar i¢in de oldugu gibi onlar i¢in de savlanabilecek olan, Pool’tin Ahlak
ve Modernlik adl1 galigmasinda ileri siirdiigli modern diinyadaki ahlaki doniisiime tabi-
dir: “Modern diinya belli ahlak anlayiglarinin varligini gerektirmekte, ama ayni zaman-
da bu anlayislar1 ciddiye almanin zeminlerini de yikmaktadir. Modernlik, ahlaka hem
ihtiya¢ duymakta hem de ahlaki imkansiz kilmaktadir” (Poole, 1993:9). Yani modernite,
Miisliiman 6znelerin giindelik yasam pratigi agisindan bakildiginda da kusatici ve gerce-
veleyici olmus; Islami bir ahlak paradigmasinin bireysel diizlemde ideal dziimsenisi ya
da benimsenisiyle, pragmatik yollar1 ve aragsal akli merkezilestiren pratik edilisi arasin-
da derin bir rahne olusturmustur. Bu kopusu ve pragmatizmi, Miisliiman 6znelerin ¢esitli
diizlemlerde gii¢ isteminden, oy verme ve belirli taraftarliklari i¢sellestirmeye kadar uza-
nan siyasi tutumlarindan en konformist diye kabul edilen yasam bigimleri diizlemlerine
kadar gozlemlemek miimkiindiir.

Yine Pool’iin ahlak felsefesine iliskin ¢ercevesinden ve modern tarihi bunun {izerin-
den yola ¢ikarsak, ahlakin ve ahlaki yasamin ele alinmasinin yeni bir bigimine ulagsma-
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miz mimkiindiir. Pool’iin ifadeleriyle” Ahlak kavrami, olduk¢a soyut ve 6zgiil olmayan
bir anlam1 hari¢ tutulacak olursa, evrensel bir kavram degildir; her toplum kendi ahlak
bi¢imini insa eder” (Poole:1993:9). Yani ahlak kavraminin, felsefenin ya da dinin ta-
nimladig1 anlamda evrensel, 6zcii/dzsel, tarih-iistii/Gtesi bir anlami olmay1p tarihseldir;
yorum dairesi ve pratik edilisi toplumlara ve kiiltiirlere 6zgiidiir. Zaten bu argiimandan
yola ¢ikarak Poole de, “modern diinyanin belli evrensel ahlak ilkelerine ve degerlerine
inanilmasi i¢in gereken zemini yiktigini degil, kendi ilkelerine ve degerlerine inanilmasi
icin iyi bir neden sunmadigini” (Poole, 1993:9) savunur. Bu argliimaninin sonucu sunlart
dile getirir:

“Modernlik, insanin bir eylem nedeni olmasi konusunda basat bir anlayisi devreye
soktu; bu anlayisin sonucu, ahlakin buyruklarinin, bu buyruklarin seslendikleri insan-
larin giidiilenimleri iizerinde ¢ok az etkisi oldugudur. Modernlik, ahlaki bilgi imkanini
diglayan bir bilgi anlayis1 insa etti; bu anlayista ahlak, rasyonel bir inan¢ konusu degil,
6znel bir kanaat meselesi haline gelir. Inang ve dogmaya karsit bir diinyada, ahlak ancak
kisisel bir inang ya da dogmatik bir kanaat meselesi olarak var kalabilir. ki durumda da
ahlak, toplumsal ve bireysel hayattaki roliinii oynayabilmek i¢in gereksindigi otoriteyi
koruyamaz...

Simdi ahlak, postmodern toplumlarda olmadig1 bir sekilde zan altindadir.... Daha
onceki ilerleme Oykiilerinden kuskulanmay1 6grendigimiz gibi, diislis Oykiilerinden de
kuskulanmaliy1z. Diisiis ve ilerleme dykdileri, birbirinin tersi degerlerden hareketle ayni
oykiiyii anlatir. ..

Ahlak toplumsal hayatin bir goriinimiidiir ve ancak toplumsal hayatin bir goriintimii
olarak varolan toplumsal pratiklerle elestirel bir sekilde iliskilendirilip seferber edilebi-
lir. Toplumsal hayatin gériiniimleri olarak bizzat ahlaklar toplumsal elestiri ve degisme-
ye maruzdur elbette” (Poole, 1993:9-13).

Richard Sennet de Karakter Asinmasi adli eserinde genel olarak modernite ile birlik-
te 6znenin ahlaki deger ve ilkeleriyle davranigsal disavurumlari arasindaki kopusu anali-
tik bir bicimde ele alir. Bu agidan bakilinca da kapitalizm, “okunmasi son derece zor olan
bir iktidar rejimidir”. Ki, bununla ilintili olarak da “karakter”” kavramini merkeze alarak
gliniimiiz insaninin 6znesel yapilanisi ile ilintili olarak bazi analitik ¢ikarimlari dillendi-
rir: “kendini karsilikli sadakat ve baglilik, uzun vadeli bir hedef i¢in ¢aba sarf etme ya da
gelecekteki bir amag¢ ugruna bugiinkii miikafatlar1 erteleme seklinde gosterir” (Sennett,
2005:10). Nihai olarak karakter, “kendimizde degerli buldugumuz ve baskalarinin deger
vermesini bekledigimiz kisisel 6zelliklerimizdir” (Sennett, 2005:11). Oysa modernite ya
da kapitalizm baglaminda giiniimiiz insan1 agisindan bazi gergeklikler s6z konusudur:

“Glintimiizde esneklik de, kapitalizmin {izerindeki laneti silmenin baska bir yolu
olarak kullaniliyor. Kat1 biirokrasi bigimleri elestirilip risk almaya vurgu yapilarak, es-
nekligin insanlara kendi yagamlarini sekillendirmede daha fazla 6zgiirliik tanidig1 soy-
leniyor. Oysa yeni diizen, sadece gecmisin yiiriirliikkten kaldirilmig kurallarinin yerine
yeni kontrol bigimlerini gegiriyor. Ancak bu yeni kontrol bigimlerini anlamak oldukg¢a
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zordur” (Sennett, 2005:10).

1986 yilinda Tiirkgeye ¢evrilmis ve donem igerisinde politize-ideolojize olmus be-
lirli bir islami kesimin diisiincelerine de kaynaklik eden Siddiki’nin /slami Hareket adl
eserinde Islami hareket, “i¢inde Miisliiman fert ve topluluklarin belirli bir kalip, pratik
bir hedef ve amaca dogru yol alma istidad1 gsterdigi, islam {immetinin birligini yeniden
olusturmak i¢in ¢aligtiklari, herkese agik ve baglantisiz cihangtimul bir uyanis nizam1”
(Siddiki, 1986:18) olarak nitelemistir. Roy ise, Islami hareketi, “Islam’1 bir din oldugu
kadar bir siyasal ideoloji olarak da goren ve bdylece kendilerini belli bir gelenekten ko-
puk olarak tanimlayan eylemce grup”lar olarak tanimlamistir.

Postmodernizmin etkileri dolayisiyla pozitivizmin ve pozitivistik akilciligin tekeli
kirilmis; “Toplumsal Felsefe Alan1”, tarihsel geri doniis ¢ercevesinde tarih sahnesinde
yeniden belirmistir. Bunu pozitivistik dominasyon bi¢imlerinden ayirmak bakimindan

=9

“gerceklik alanin1 metafizik yutma girisimi/atagi” olarak adlandirabiliriz.

Bugiin postmoderniteye maledilen imgeler 6ne ¢ikmistir ve yonlendirici/ egemen
konumuna oturmustur. Buna paralel olarak, Islami Séylem (paradigma; ideoloji) de im-
geler alaninmi kusatmaya calisirken, diyalektik bir isleyisle kendisini de kusatilmis bulur.
Diger bir deyisle, Islami aktdrlerin bilinci egemen zamanin imgelerince goktan kusatil-
mistir ve agilmasina da imkan bulunmamaktadir. Onlar da artik s6z konusu imgelerin
biiylisiine kapilmis ve onulmaz bir bigimde ¢arpilmiglardir.

Sivil toplum kavrami da, biitiin imgesel yaratilislar/olusumlar gibi imgeselligiyle
one ¢ikmigtir. Bir imgesellik olarak da biitiinsel bir etki alanina sahiptir. Bu bi¢imiyle si-
vil toplum kavrami islami sylemin imajini sirinlestirebilecek bir aragsallik kazanmistir
ve pragmatik bir ruhla gayet keskin ve yogun bir bicimde kullanilmaktadir. Bu noktada,
Islamci1 séylemin, bugiin tarih-otesi/tarih-dis1 bir stratejik goriis tarzindan ve askin alanin
icine kapal1 diinyasindan siyrilarak, etkilesim siireglerinde ve toplumsal gergekligin in-
sas1 iizerinde odaklanmakta ve yogunlasmakta olusu biiyiik 6nem tasimaktadir. Iste tam
da bu noktada Islami biling yapilarinin modernite tarafindan gercevelendigi, ziimsendi-
8i ve yutuluverdigi gercegiyle kars1 karsiya gelinmektedir. Bir baska deyisle, pratiklere
ve realitelere angaje olma, Islami soylemin pratiksizlesmis bir protestlikte ifadesini bu-
lan modernite disiligin silip siipiirmekte ve radikal doniistiiriicii 6zgiilligiine ambargo
koymaktadir.

Bu baglamda Miisliimanlarin 6niindeki en biiylik tehlike de “diinyevilesmek”(sekiil
arizasyon)’tir. Modern yasam ve gilindelik pratikler alan1 Miisliimanlar “kapitalistlesti-
rip”, “sekiilerlestirmekte”/”laiklestirmekte™dir. Felsefi, ideolojik ve siyasal ruhu siirekli
olarak diri tutacak mekanizmalar ve pratiklerin kurumsallastirilmasina iliskin ciddi si-

kintilar ve agmazlar s6z konusudur.

Islame1 sdylem kendisini modern séylemin dtesine tastyarak ve kendi icinde basta
epistemolojik ve ontolojik bir doniisiimil gerceklestirerek tarihsel bir kopusu ve izo-
lasyonu gerceklestirebilmis degildir. Islami 6zne kendisini sistem-ici alternatifler ya da
imkanlar ¢ergevesinde tanimlamaya ve doniistiirmeye devam etmektedir. Modernitenin
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ontine serdigi olasiliklara gore siireklilik ve kendini yeniden-iiretme durumunda bulunan
miisliiman 6zneler, modernite igerisinde bir kimlik ¢esitlenmesi yaratarak sistemi zen-
ginlestirmekte, dinamizm katmakta ve sistemin siirekliligine katkida bulunmaktadirlar.
Yani, var olan yap1 (modern durum) boylelikle daha da cesitlenerek zenginlesmekte ve
siirekliligini saglamlastirmaktadir. Bu bi¢imiyle Islami kimlik, diger modern kimliklen-
me bi¢imlerinden temelde ve koklii bir farklilasma icermemektedir. Bu baglamda mil-
liyetcilik, liberalizm, marksizm, feminizm gibi giincel ideolojik kimliklerle birlikte bir
¢ogulluk yaratmaktadir.

Biitiin bu kimlikler agisindan burada s6z konusu olan, modernlige, var olan yapi-
ya, statiikoya, soylemin diizenine, farkli ve kendine 6zgii bir tarzda eklemlenmekten
ve onu yeniden iiretmekten ibarettir. Yani, sistem-i¢i bir muhalefet veya sisteme dahil
olmus bir secenek olmanin tesinde radikal bir doniisiim ve tavir alistan s6z edilemez.
Goriiniirdeki Islami hareketlerin yapilanmasina iliskin gelismeler, tarihsel bir kirilmay1
ve mecra degisimini isaret etmemekte, farkl bir diizlem ya da boyuta yonelmemektedir.

“Modernite” kavrami, 6zgll bir tarihsel siirecte bicimlenmis belli nitelikteki “biling
yapilarmi” ve “merkezi bir anlama bigimi”ni icermektedir. Icerisinde yer alinan tarihsel
donem, kendi “egemen merkezi anlama bi¢imi’ni de dayatmaktadir. Miisliiman 6zneler
de bu determinasyonun disinda kalamanmuslardir. Ornegin, pozitivistik bir zihniyet ve
bakis agistyla dini yorumlama girisimleri hala gézdedir. Gelecekte bunu agmaya yonelik
gliclil bir olasiligin bulunduguna dair isaretleri ise ¢cok ag¢ik bicimde okuyabilmek miim-
kiin gézilkmemektedir.

Islamcilik, Tiirkiye’de 1980 sonras1 dénemde/siirecte kadinlarin toplumu déniistiir-
me giiciiniin farkina varmistir. Iran Islam Devrimi’nin bunda etkisi ya da katkisi ise
biiyiiktiir. Bu baglamda Miisliiman 6zne olarak kadinin, cinsiyete iliskin kimliginin bi-
lincinde olarak kamusal alanda aktif bir bigimde yerini almasi, politizasyon siirecinin ve
calisma hayatinin i¢ine girmesi gibi durumlar, bu donistiiriictiliik potansiyelinin sezgi-
lenmesi ile ilgilidir.

Sekiilariteyi ve rasyonaliteyi i¢sellestirme siirecinde biitiiniiyle ontolojik bir nitel do-
niisiime ugradigmin kesinlik/mutlaklik olarak sdylenemeyecegi Islame1 yap1 ve sdylem;
paradoksal olarak ayni zamanda kapitalist rasyonalitenin 6ngordiigii irrasyonellikler ve
diinyevi aragsalliklar tarafindan kusatilmig (ihata edilmis), yutulmus olan, bir diger de-
yisle kapitalistik yapinin 6zgiil bigimlerinden herhangi biri tarafindan determine edilmis
Ozneler olarak algilanmaya miisait bir durumdadir.

Islamciligin cemaatci sdylemiyle birlikte, paradoksal olarak, kapitalizmin ve mo-
dernitenin 6ngordiigii ‘bireylesme’, miisliiman 6zneleri de kusatarak doniistiirmiis; ato-
mizasyon siirecinin daha da derinlesmesiyle birlikte yabancilasma ve giivensizlik gibi
olgular Miisliiman kesim igerisinde de daha bir gortiniirliik kazanmustir.

Yine bu ¢er¢evede, bugiin Miisliiman kesim de diinya goriisiiniin felsefi arkaplanda
kapitalizmin tizerinde kuruldugu ve yiikseldigi “hazcilik” {izerinde ylikselmektedir.
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Modernitenin teknolojinin en ileri diizeyleri ve imkanlar1 igerisinde sembollestirip
mistifiye ettigi yasam tarzlari, Islamcilarin yasamlarini bedenlestirmelerinin de ug ka-
rakterize 6rnekleri olmustur. Islamin, giindelik yasam diizeyindeki modernizasyona tabi
kilinig1, derin diizeydeki tabiyetinin de bir disavurumudur. Derindeki sekiilarizasyonun/
diinyevilesmenin yasam pratiklerinde kendini ele veren kristalizasyonudur da (islami
defileler ve Islami moda firtinas1; Kapris Otel ya da benzeri eglence turizmi tiiketimi;
son model teknoloji lirlinii araba, motosiklet veya bilgisayar kullanimi; evlerin liiks tef-
risat1 egilimi; giyim kusamin toplumsal tabakalagma 6l¢iitii olarak kullanilmasini mesru
kilma mantig1 ve seckinci degerleri bu diizlemde olusturma ve kutsala goreli bir mesrui-
yet atfetme ihtirasi, Islami medyanin sekiiler medyaya tepkisellikle alternatif programlar
iretme gailesi vb.).
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Ozet

SIYASAL iISLAMCILIGIN ALTERNATIF SOYLEMi MODERNITEDEN
AZADE MiDIiR? - YA DA TARIHSEL iSLAM MODERNITEYi ASKIN MIDIR?-

Modern diinyada fundamentalist-radikal Islami ideolojilerin ve siyasal Islamciligin ha-
kim sdylemlerinin karakteristigine bakildiginda, Islam’1n yalnizca tekil “Miisliiman 6zne”yle
sinirlt bir din olmadigy; aksine toplumsal alanin tiim vechelerine (politik, ekonomik, hukuki
vd.) yonelik total bir nitelik tasidig1 savi dne ¢ikmaktadir. islam’m modern donemdeki yeni-
den anlamlandirilmasi ve insasi, ona bir “din” olmanin 6tesinde, modern anlamda bir ideoloji
karakteristigi katmaktadir. Islami ideolojinin entelektiiel aktdrleri de “siyasal Islam” olarak
adlandirilan bu ideolojiyi biitiinciil, evrensel, tarih-Gtesi ve 6zsel/6zcii bir sistem olarak ele
almaktadirlar. Bu lineer, ilerlemeci ve sekiiler ya da yari-sekiiler anlayis cercevesinde islam,
gelecekte kendi asli kdkeninden yeniden dogacak olan bir medeniyeti yaratacak olan bir din;
ayn1 zamanda modernite ve kapitalizmden tamamen farkli ve onlara tek alternatif sistemdir.
Karsit savlar ise siyasal Islam gergekliginin, belirli tarihsel kosullarin ve siireclerin (Batil1
moderniteyle karsilagsmadan dogan bir tarihselligin) lirlinii oldugunu; dolayisiyla tiim diger
sistem-i¢i sosyal-politik hareketlerde oldugu gibi sistem-i¢i bir muhalefet ileri siirmektedir.
Buna gére de, siyasal Islam’in sdylemi ve Islami hareketler kendi tarihsel, toplumsal ve kon-
jonktiirel kosullarina goreli olarak doniisiime ugrarken; var olan sistemi i¢sel olarak yeniden
iiretmenin ve kendi i¢inde doniistiirmenin 6nemli enstriimanlarindan birini olusturmaktadir.
Caligmada, siyasal Islam’in moderniteyle iliskisi baglaminda s6z konusu savlar irdelenmek-
te, siyasal Islam ve Islami hareketin modern donemde ortaya ¢ikis kosullar1 ve déniisiim
stireci ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Siyasal Islam, Islami Hareketler, Modernite, Tarihsellik
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Abstract

DOES ALTERNATIVE STATEMENT OF POLITICAL PAN-ISLAM FREED
OF MODERNITY? -OR, DOES HiSTORICAL ISLAM
TRANSCENDENT OF MODERNITY?-

When we look at the prevailing retoric of fundamentalist islamic ideologies and political
islam, the argument that islam is not a religion which only regulates single muslim subject’s
life but has a total claim to regulate whole (e.g. political, economic and legal) area of social
life. The reinterpretation and rebuilding of Islam in modern period make it not only a religion
but also an ideology. The intellectuel actors of islamic ideology treat this ideology, which is
called as political islam, as a holist, universal, trans-historical and esseantialist system. Ac-
cording to this lineer, progressive, secular or semi-secular understanding, Islam is a religion
which will create in the future a civilisation born out of its fundamental roots; moreover, it
is totally different from modernity and capitalism and the only alternative system to them.
The opposite arguments suggest that political Islam is a product of specific historical con-
ditions and processes, and it is a opposition within the system just like other intra-system
socio-political movements. Thus, while the retoric of political Islam and islamic movements
transform themselves according to their own historical, social and conjunctural conditions,
they become important instruments for reproducing and retrasforming the existing system in
itself. This study examines the arguments mentioned above in the context of the relationship
of political islam and modernity and the conditions in which islamic movements and political
Islam have emerged and transformed itself.

Keywords: Political Islam, Islamic Moverments, Modernity, Historicality.
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ma” veya “karsiberi” gibi adlar altinda toplanan sistemli deyismeler; en az

iki as1gin dinleyici huzurunda veya herhangi bir yerde karsi karsiya gelerek,
birbirlerini sazda ve sdzde belli prensipler i¢inde denemeleri esasina dayanmaktadir
(Gtlinay, 1993: 47).

Tiirkiye asiklik geleneginde asik karsilasmalari, atigmalari asiklarin birbirlerini saz-
da ve sdzde yenmeye ¢aligsmasi, yarigsmadir. Seyirci oniinde yapilir (Albayrak, 2004: 58).
Asik karsilagmalarina miisaare, deyisme, sdylesi, atisma, baglama, tekelliim gibi adlar
verilmektedir.

Asiklik geleneginde “karsilasmalar”mn 6zel bir yeri vardir. Karadeniz’de asiklar,
temeli daha ¢ok méni esasma dayali “karsiberi” veya “atma tiirkii” sdylerler. Asiklar,
bu karsilagmalar1 belli bir sistem i¢inde gergeklestirirler. Herhangi bir karsilasmanin bu
akis icinde olmasi zorunlulugu yoktur. Ozellikle de sicilleme ve yalanlama 6rnekleri pek
az asik tarafindan ortaya konmustur. Ayrica bu tasnif icinde yer almayan ve hemen her
as1gin icra edemedigi “lebdegmez” (dudak degmez) tarzi da kendisini giiclii gdstermek
isteyen asiklarin zaman zaman bagvurdugu yollardan biridir (Artun, 2011: 90).

Tirkiye asiklik geleneginde atisma - deyisme konulu birbirini tamamlayan ¢esit-
li arastirmalar yapilmistir. Birkagini sdylece siralayabiliriz: (Alangu, 1943; Ari, 1998;
Artun, 1996; Artun, 2001; Boratav, 1942; Celebi, 1987; Cobanoglu, 1996; Cobanoglu,

Tﬁrkiye’de asiklik geleneginde belli yorelerde “karsilama”, “deyisme”, “atis-

*Prof. Dr. Cukurova Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Béliimii /Adana
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1998; El¢in, 1977; Giinay, 1976; Giinay, 1992; Kaya, 1994; Kaya, 2000; Kopriilii, 1915;
Képriilii, 1916; Kopriilii, 1929; Képriilii, 1966; Oguz, 1990; Ozarslan, 1999; Ozbek,
1987; Ozder, 1965; Sakaoglu, 1989; Senel, 1997) .

Asiklik geleneginde atismalar gok 6nemli bir yere sahiptir. Asiklikta ilk is ruh diin-
yasindaki degisikligi saza dokiip topluluga saz ile sunmaktir. Ikinci is ise 45181 taninmis
bir asikla karsilagsmasi, onu yenmesi “baglamasi” gereklidir. Eski kaynaklar bunu “mii-
saare” olarak nitelemislerdir (Bali,1975: 7432).

Asik karsilasmalarini igerik yoniinden ii¢ grupta ele almak miimkiindiir. Asiklar ara-
sinda yapilan siir yarigmalarinda birinin okudugu dortliige veya beyite bir digeri tara-
findan ayni vezin ve ayakla cevap verilmesi, asik edebiyatinin en zor ve halk tarafindan
en cok ilgi goren yarismalarindan biridir. Asiklik mesleginin 6nemli asamalarindan biri
de asigin bulundugu yerde veya seyahate ¢ikarak gittigi yorenin taninmis asiklar ile
atigmasidir. Atigmalarin en belirgin 6zelligi asiklarin soru cevap niteliginde devam eden
siirlerle birbirlerini yoklamalaridir. Atigma drneklerine 16. yilizyildan itibaren rastlan-
maktadir. Ozellikle halk hikayelerinde, bu yiizyildan itibaren atisma 6zelligi tasiyan kar-
silikl1 giir sOyleme ornekleri goriilmektedir. Atigmalarda daha ¢ok iki asik yer almakla
beraber, liglii hatta daha fazla asigin katildigi atigmalar da vardir. Atigmalar genellikle
dostca bir hava i¢inde yapilir. Bu durum, yarigsmaci asiklarin s6ze ve saza devam etme
sansin1 artirmaktadir. Clinkii atismalarda bir 4s131n digerini yenmesi, yani sdziin bitmesi
ve sazin susmasi diye bir sey s6z konusu degildir (Albayrak, 2004: 41).

“Iki usta 4sik karsilasinca toreye gore dnce sazlarma diizen verip birer divani ile
meclisi acarlar. Tekelliim boliimiinde muamma, takilmaca, taglama gibi fasillar yapi-
lir. Asiklarin ayn1 vezin, ayak ve sekli kullanma, ayni konu iizerinde esit hanede sz
sOylemesi gerekir. Atisma, iki asigmn birbirlerinin eksik taraflarin1 bulmasi, bir asigin
digerinden iistiin oldugunu kabul ettirmek istemesidir. Asiklar karsilastiklarinda atisma,
soru-cevap, taglama, tartisma sirasina gore yarisirlar. Karsilasma yenme yenisme (mat
etme-baglama) i¢in yapiliyorsa, hasmini baglayan asik fasla semai-taglama ya da bir des-
tan ile baglar. Karsilasma eger sohbet havasi i¢inde olmussa, fasil 6vmece ile bitirilir. Bu
da karsilikli deyismelerle yapilir. Karsilagmalar dostca bir havada yapildiginda yenme-
yenilme, s6ziin tiikkenip sazin susmasi olmadig1 i¢in yarismacilar rahattir. Boyle ortamda
asiklar giizel bir ayak bulup giizel siirler soylerler.” (Bali, 1975: 7457).

“Karsilasma” terimi ile “deyisme ve atigma” terimleri, konuyla ilgili eserlerde genel-
likle birbirine karigtirtlmistir. Terimlerin anlamlari, agagi yukari birbirine yakin ifadeler-
le kargilandigi i¢in ortaya anlam karmasasi ¢ikmaktadir. Atisma, asiklarin saz esliginde
verilen bir ayaga uygun olarak ve birbirine laf dokundurarak sazli sozlii karsilagmalari-
dir (Artun, 2011:90). Atisma terimleri neredeyse ayni sozlerle tanimlanmaya calisilmis-
tir. Oysa bunlar, birbirinden kiigiik farklarla da olsa ayrilmaktadirlar. Her seyden 6nce
“karsilasma” genel bir isimdir. Eskiler bunu “tekelliim” sézii ile karsiliyorlardi. Asik
edebiyatinda “karsilagma” terimi genel bir kavramdir. En az iki asigin irticali olarak,
diisiincelerini, durumlarini, duygularini, diinya goriislerini, bilgi, kanaat ve tecriibeleri-
ni sergilemek, dinleyenleri eglendirmek veya birbirlerine iistiinliik saglamak i¢in belirli
kurallar ¢er¢evesinde manzum olarak sdylesmeleridir (Kaya, 2000: 27).
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Asiklarin soru-cevap usuliiyle, dar ayakla veya ¢ift kafiyeli ayakla birbirlerine iis-
tiinliik saglamaya ¢alismalar1 ise “karsilasma”nin bir baska yoniinii gosterir. Asiklar,
boylece, bir bakima rakiplerini sinarlar. Bu yoniiyle “karsilasma” daha 6zel bir durum
arz eder ve “atigma” ile “deyisme” den ayrilir. “Karsilagsma” denildiginde, asiklarin su
veya bu yonteme bagvurarak rakiplerine tistiin gelme gayreti goriiliir (Kaya, 2000: 27).

Asik Deyismeleri:

“Deyigsme” de bir karsilasma c¢esididir. Ancak “deyisme” alt bashk olarak
“karsilagsma”dan ayrilir. Deyisme, iki veya daha fazla asigin herhangi bir konuda man-
zum olarak sdylesmeleridir. Yani “deyisme”de ne galip gelme ne de rakibe takilma veya
laf atma vardir. Verilen bir ayakla veya asiklardan birinin acacagi ayakla duygularin, ka-
naatlerin, kabullerin, inanglarin, tavirlarin kisaca pek ¢ok yaradiliglarin ortaya konulma-
sidir. Kisacasi; karsilagmada “mat etme”, atismada “eglendirme” deyismede ise “sohbet”
esastir (Kaya, 2000: 28).

Gegmiste de, giiniimiizde de asik fasillarinin en fazla yapildigi mekanlar, kahveha-
nelerdir. Fasillarin belli icra kurallar1 vardir. Ancak bu kurallar da gelenegin yasadigi
siire¢ iginde donemlere, bolgelere ve toplumsal ihtiyaglara bagli olarak birtakim degisik-
likler ortaya koymaktadir. XIX. ylizyildan onceki donemlere ait asik fasillarinin icerigi
hakkinda yazil bilgilere sahip degiliz (Diizgiin, 2004: 169-202).

19. ve 20. yiizy1l asik fasillartyla ilgili birbirini tamamlayan ¢esitli ¢aligmalar ya-
pilmustir (Giinay, 1992; Artun, 2000; Diizgiin, 1998; Diizgiin, 2004; Ozarslan 2001).

Asik fasillar1 diye amilan, belli bir toplulugun oniinde belli bir diizen i¢inde bir asik
adayinin denenmesi ve basarili olup olmadigina karar vermek i¢in yapilan deyigsmelerin
disinda baska amaglarla asik karsilasmalari sik sik yapilir. Tki basarili asik birbirlerinden
iistiin olduklarin1 gostermek icin karsilasabilirler. Bunun yaninda stiinliik iddias1 ol-
maksizin diigiin veya benzeri toplantilarda, kahvehanelerde asiklar, dinleyicileri eglen-
dirmek, yalnizca sanatlarini sergilemek i¢in de karsilasirlar. Bunlarin disinda iki asigin
sohbet tarzinda kendi kendilerine deyismeleri de olagandir (Artun, 2011:91).

Deyisme su siraya gore yapilir: Merhabalasma denilen giris boliimiinde asiklar din-
leyicileri selamlamak i¢in genellikle “hos geldiniz”, “safa geldiniz”, “merhaba” redif-
lerine bagl kafiyelerle karsilikli olarak dértliikler soylerler. Ikinci boliimde ise asiklar
ustalarinin deyislerinden 6rnekler okurlar. Tekelliim denilen ii¢lincii boliim ise asil de-
yismeyi olusturur. Ev sahibi veya en yash asik diiz ayak ya da genis ayakla deyismeyi
acar. Asiklar konu, kita sinirlamas1 olmaksizin verilen ayak iizerinde deyismeye baslar-
lar. Asiklarin, birbirlerine karsi asil hiiner gosterme ve iistiinliik saglama gayretleri bu
boliimde yer alir (Artun, 2011:91).

[k ayak bitince ikinci asik yeni bir ayak acar. Karsilasma ayni usulle devam eder.
Yarisma devam ettik¢e agilan ayak gittikce dar ayak seklini alir. Cok az kafiye olabilecek
sozleri kullanarak agilan ayaklara “dar ayak”™, belli bir sayida kafiye olabilecek sozleri
kullanarak acilan ayaklara da “kapali ayak™ denir. Deyisme karsilikli soru-cevap sekline
doner. Asiklar bu yolla birbirlerinin bilgi ve hiinerlerini 6lgerler. Leb degmez gibi zor
sekillere bagvurulur. Bu yollarla karsisindakini mat eden asik, neticede rakibini hicve
baslar, taslama ve takilmalarda bulunur. Deyismenin sonunda ise asiklar birbirlerini ra-
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hatlatmak, goniil almak icin karsilikli kogmalar okurlar. En sonunda ya bir kosmanin
dortliiklerini paylasarak ya da ayri ayr deyislerle birbirlerini methetmek suretiyle isi
tatliya baglarlar (Artun, 2011:91).

Asik Tamismalar1 (Nazire):

Birinci gruptaki karsilagmalarda asil amag tanigsmak veya sohbet etmektir. Bunlara
“nazire” ad1 verilebilir. Bu tiirde verilen 6rnekler, karsilikli 6vgiileri, agiklarin 6zel ha-
yatlartyla ilgili soru ve yanitlar1 yahut ¢esitli konulardaki goris, bilgi ve deneyimlerini
icerir. Karsisindaki as181 zor durumda birakan, ona hiicum eden ifadelere yer verilmez.
Daha ¢ok karsilasmalarin ilk ve son boliimlerinde yer alan bu siirler, karsilagmalar i¢inde
sanat yoniinden en giizel olanlardir (Artun, 2011: 91).

A$lk Sinama Karsilagsmalari:

“Atisma” terimiyle karsilanabilecek olan ikinci gruptaki karsilagmalar, rakibi hedef
alan, onun asiklik konusunda yeterli olmadigini savunan, zaman zaman onu asagilayan
siirlerden olusur. Saldir1 ve savunma anlayisinin egemen oldugu bu tiir siirlerde rakibi
begenmeme, kendini daha yetenekli gorme gibi tavirlar takinilir (Artun, 2011: 92).

Aslgln Baglama-Sinama Karsilagsmalari:

Ucgiincii gruptaki karsilasmalarda ise sorulan soruya dogru cevap verebilme yetene-
ginin Slgiilmesi s6z konusudur. Asik rakibini “baglayabilmek” i¢in yanitini bilemeyece-
gini tahmin ettigi sorular sorar. Dogru cevap alamamasi halinde onu mat etmis olur. Bu
tiirde verilen siir 6rnekleri, asik edebiyati lirlinleri i¢inde sanat yoniinden en zayif olanla-
ridir. Asik biitiin giiciinii sorunun dogru cevabini bulmaya ve sdylemeye harcamaktadir.
Bu sebeple dogru cevap verebilmek icin bazen 6l¢ii, kafiye gibi asli unsurlardan taviz
verilir. Soru-cevap seklinde siirdiiriilen ve “baglama” biciminde adlandirilmasi gereken
bu tiir karsilagmalarda diinyanin kurulusu, ahret hayati, peygamberler tarihi ve cesitli
efsanevi varliklarin mahiyeti ile ilgili sorular sorulur (Artun, 2011:92).

Giiniimiiz Asik Karsilasmalar:

Gliniimiiz asik kahvehanelerindeki karsilagmalarda uyulmasi zorunlu olmayan,
ama genel kabul goren bir dizi kurallar vardir. Kahvehanede yiiksekge bir yere oturarak
programini siirdiiren asik, orada bulunan asiklardan birini karsilagsmaya cagirir. Bu ¢agri
dortliiklerden olusan bir siir bigimindedir. Herhangi bir zorunluluk yoksa asik yas ve
sanatsal birikim bakimindan kendisine denk olabilecek bir asig1 seger. Cagriy1 alan asik,
saziyla birlikte kendisine ayrilan yere ¢ikar; ancak hemen karsilasmaya gegilmez. Yeni
gelen asik once dinleyicilere iyi dileklerini bildirir ve saz esliginde bir iki siir sdyler.
Buna “bogaz 1sitma” denir. Asigin bogazi 1sindiktan sonra karsilasmaya baslanir. Ayni
anda kargilagma yapan asiklarin sayisi ii¢, dort olabilir. Hatta asiklardan biri veya ikisi
ayakta, kahvenin ortasinda dolasarak, digerleri de kiirsiide oturarak sdyleyebilirler. Kars
asiklart genellikle sazlarimi omuzlarina asarak ayakta, kahvehanenin ortasinda dolagmak
suretiyle programlarini yaparlar (Artun, 2011: 92).

Asik karsilasmalarini1 dinleyen ve izleyenler kimi zaman ortaya konulacak siirin se-
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killenmesinde aktif bir rol oynarlar. Bu, icraci asiklara “ayak verme” bi¢iminde olur.
Dinleyiciler, karsilagsmada sunulacak siirlerin kimi zaman redifleri de i¢ine alacak bi-
¢imde kafiye yapisii belirleyerek asiklara bildirirler. Asiklar, verilen kafiyeye uygun
siirler soylerler. Ayak vermek, belli bir dinleyici grubunun tekelinde olmamakla birlikte,
asiklar daha c¢ok dinleyiciler arasinda bulunan usta asiklarin, saygin Kisilerin, yoneti-
ci veya aragtirict konumunda olanlarin, bilim adamlarinin verdikleri “ayak”lar1 dikkate
alirlar. Ayak verme uygulamasinin temelinde, karsilasma yapan asiklarin hazirliksiz siir
sOyleme yetenegini dlgme kaygisi vardir (Artun, 2011: 92).

Asik Karsilasmalari ve Dinleyici:

Asik karsilasmalarida dinleyici tepkisi, karsilasmanin seyrini belirleyen 6ncelik-
li faktordiir. Asik edebiyati tarihinin her déneminde dinleyici, sevdigi veya kendisine
yakin hissettigi 45181 bagarilt olmasini arzulamis, karsilagma sirasinda begendigi asik
lehinde tezahiiratta bulunmay1 bir zorunluluk olarak kabul etmistir (Glinay, 1992: 33).

Glnimiiz agiklik gelenegi i¢inde de basarisiz olan asigi herhangi bir sekilde ce-
zalandirmak s6z konusu degildir. Fakat, basarili olan asigin 6diillendirilmesi ge¢miste
oldugu gibi giinlimiizde de gegerli bir kuraldir. Kahvehanelerde yapilan 6diillendirme,
asig1 ovme veya bahsis verme bicimindedir. Belli kuruluslar tarafindan diizenlenen ya-
rismalarda ise altin ve paranin yani sira plaket, silt, onur belgesi, takdirname verme gibi
odiillendirme yollarina bagvurulmaktadir (Artun, 2011: 93).

Cukurova Asikhk Geleneginde Atisma

Cukurova, asiklik geleneginin siirdiiriildiigii bir kag ilden biridir. Asiklik gelenegi
Cukurova kiiltiir varligimin 6nemli bir boliimiinii olusturmaktadir. Cukurova’da asiklar,
sazli (telden) sazsiz (dilden), dogaglama yoluyla, kalemle (yazarak) veya bir kag 6zelligi
birden tasiyan gelenege bagli olarak siir sdyleyenlere asik, bu sdyleme bigimine asiklik-
asiklama, asiklar yonlendiren kurallar biitiiniine de asiklik gelenegi adin1 veriyorlar (Ar-
tun, 1996; 118).

Cukurova agiklik geleneginin ve asik toplantilariin bugiinkii seklini almasinda iki
ana etken vardir.

1. Asik Veysel ve diger Sivasli asiklarin Cukurova’ya gelmesi

2. 1966 yilindan sonra yapilmaya baslayan Konya Asiklar Bayrami

Cukurovali asiklar Anadolu’nun diger yorelerindeki asiklart ve asiklik gelenekleri-
ni goriip onlardan etkilenmislerdir. Asik toplantilari etkilesmeyle yeniden yapilanmustir.

Cukurova Asik Toplantilar:

Cukurova asiklik geleneginde sistemli bir icra gelenegi yoktur. Atigmalarda eski ge-
lenek tamamiyla olmasa da devam ediyor. Eski atisma gelenegi sorulu cevapli bicimdey-
mis. Genellikle dini konularda sorular sorulurmus. Cevap veremeyen asik mat olurmus.
Ayaklar1 kendileri verirlermis. Eski gelenekte atigmaya baglayan kag¢ dortliik sdyleyece-
gini sOyler, atismay1 son dortliikte mahlasini sOyleyerek bitirirmis. Giliniimiizde atigan
her iki asik sirayla dortliiklerini sdylerler. Atigmalar sorulu cevapli, taglamali ve nazire
seklinde olabilir (Artun, 1996: 66-67).
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Cukurova Asik Fasillari

Cukurova asiklik gelenegi sistemli olmadigr i¢in eskiden asiklar bir araya gel-
diklerinde asik fasillar1 diizenlenirmis (Artun, 1996: 77). Cukurova asiklar diger yore
asiklariyla tanismalarindan sonra giiniimiizdeki seklini alarak sistemlesmeye baslamistir.
Anadolu asik fasillar1 da ortak bir yapiya dogru ulagsmaktadir.

Cukurova agik fasillart Dogu Anadolu asik fasillarina benzemektedir. Cukurovali
asiklar onceleri Karacaoglan, Dadaloglu siirleri sdyleyip sistemli fasil diizeni i¢inde ol-
mayan c¢esitli atigsmalar yapiyorlarmis. Tekelliim boliimii her zaman siralanan diizende
yapilmaz. Fasila katilan asiklarin hiinerlerine gore tekelliimiin boliimleri belirlenir. Cu-
kurovali agiklarin verdikleri bilgilerden yola ¢ikarak Cukurova asik fasillarinin bolimle-
rini §0yle siralayabiliriz (Artun, 1998: 78).

Merhabalasma (Hos geldiniz)

Asik fasillarinin ilk béliimiine Cukurova’da “merhabalasma, hos geldiniz” adi ve-
rilir. Bu boliimde giris yapilarak dinleyiciler selamlanir. “hos geldiniz”, “safa geldiniz”,
“merhaba” gibi rediflere bagli ayaklarla kosma dortliikleri sdylenir. Bu boliim asiklardan
herhangi biri tarafindan yapilabildigi gibi fasila katilan asiklarin ayn1 ayakla birer dort-
liik okumasi seklinde de yapilmaktadir. Merhabalagsma bolimiindeki deyislerde genel-
likle faslin 6nemli konuklarinin adlar1 ve faslin diizenlenmesine 6n ayak olanlarin adlari

gegirilir. Fashn yapildig1 yer deyislerde oviiliir (Turgut, 1995: 153).

Hatirlatma (Canlandirma)

Bu boliimde asiklar gelenekte iz birakmis eski usta asiklardan siirler okurlar. Ge-
lenekteki sekliyle usta-girak iliskisi olmadigi i¢in usta mali deyis okunmaz. Ancak za-
man zaman faslin herhangi bir yerinde Karacaoglan, Dadaloglu vb. gibi usta asiklardan
giizellemeler, kocaklamalar okunur. Bazen Karacaoglan, Dadaloglu, Ferrahi vb. icin
asiklarca sdylenmis siirler okunur. Son yillarda asiklar ¢esitli toplantilarda usta mali tiir-
kiiler okumaya baslamiglardir (Turgut, 1995: 153).

Tekelliim

Cukurova agik fasillarinda en genis ve en ¢ok beceri isteyen boliim tekellim bolii-
midiir. Cukurova yoresinde bu gelenek daha ¢ok iki agikla yapilmaktadir. Halkin istegi
iizerine ya da asiklarin kendi aralarindaki rekabete gore belli bir konu {izerinde yapilir.
Iki asik verilen ayaga gore belirli konularda birbirlerini taslayarak yarisirlar (Turgut,
1995:158).

Tekellim, Cukurova yodresinde belirli bir diizen iginde yapilmamaktadir.
Cukurova’da, ozellikle giiclii ve rekabet halindeki iki asigin yarigmasi seklindedir. Bu
yarismada iki asik once dortliiklerle kendilerini tanitirlar, sonra konuya girerler. Veri-
len ayaga bagl kalarak kendilerini dverler. Birbirlerinden {istiin olduklarini hiinerleriyle
gostermeye c¢alisirlar. Yarismanin en hizli yerinde birbirlerine yerici dortliikler sdylerler.
Bu deyisme dinleyicinin en begenerek izledigi boliimdiir. Asiklar yarismanin ilerleyen
boliimiinde birbirlerine iistiinlitk saglamamislarsa daha dnce birbirlerine sdyledikleri ki-
ric1 sozlerden dolay1 dziir dilerler. Sonra birbirlerinin dviilecek 6zelliklerini siralayarak
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yarigmay1 bitirirler (Turgut,1995:158). Tekelliimde siraladigimiz bolimlere uyulmaz.
Bu béliimler nadir olarak yapilsa da incelememize aldik (Artun, 1996: 82).

Ayak agma

Cukurova asik fasillarinda ayak, genellikle yarigmaya katilmayan usta asiklardan
biri ya da asiklia merakli biri tarafindan verilir. Yarismanin kurali geregi yarigmaya
baslayan asik son dortliigli sdylemeden yani tapsirmadan diger yarigmaci tapsirmaz (Ar-
tun, 1996: §3).

Baglama—Muamma

Asik karsilasmalarinin en dnemli bliimlerinden biridir. iki asik birbirlerini dini-
tasavvufi ve menkabeler konusunda sinarlar. Bu béliimde ¢ok kere zor ayaklara basvu-
rulur. Asiklar birbirlerini hem bilgi hem de sanat yéniinden zorlarlar (Giinay, 1993: 53).

Baglama, muamma adiyla da anildig1 i¢in aski - muamma ile karistirilmaktadir. Aski
seklindeki muammalar daha ¢ok anonim bilmece karakterindedir. Sorularin cevaplari
canli veya cansiz cisimlerdir. Fasillarda baglama grubuna giren muammalar “ol nedir ki”
ibarelerinin kullanildigr muammalardir (Giinay,1992: 65). Cukurova asiklik geleneginde
“ol nedir ki” ibareli muammalar yaygindir. Bunlar bazen uzun siirler halinde sdylenir.
Bazen de fasillarda verilen ayak tizerine karsilikl1 dortliikler halinde sdylenerek cevabi
verilir. Cevab1 veremeyen asik yenik say1lir.

Sicilleme

Asik fasillarinda baglama-muamma bolimiinde iddiali ve rekabet halindeki
asiklardan yenen asik, yenilen asiga soyu ve kisiligiyle ilgili ac1 sdzler sdyleyerek taslar
(Giinay, 1980: 98).

Giiniimiizde atismada kiigiik takilmalar olur; ama ileri gidilmez. Asigm soyunu so-
punu elestirme olmaz ve hos kargilanmaz. Atigmalarda yarenlik olsun diye yapilmaya
baslanmistir. Atismalarda agiklar birbirlerine takilirlar. Sicilleme dogulu asiklarda yay-
gin bir gelenektir. Glineyli asiklarda, asiga takilma 6zelligi tasir.

Cukurova asiklik geleneginde atigmalardan sonra sicilleme yapilmaz, yapanlar hos
goriilmez. Soy ve kisilik konu edilmeden takilmalara rastlanir. Bazen seyirci hoslandig:
icin birbirlerine Yoriik, Farsak, Avsar vb. diye takilirlar. Asiklar sicillemeyi kirginliga
yol agacagi igin tasvip etmiyorlar (Artun, 1996: 99).

Yalanlama

Asik fasillarinda yalanlama kural degildir. Asik Kara Mehmet ve Asik Haci
Karakilgik’in giizel yalanlamalar1 vardir. Bu asiklar fasila katilirlarsa yalanlama tiirii
siirlerini bazen okurlar (Glinay,1992: 58).

Koltuklama

Cukurova yoresinde “koltuklama” adiyla anilan sazli sozli toplantilar, asik fasil-
larindan ayr olarak diizenlenmektedir. Bazen de fasillarin i¢inde yapilir. Herhangi bir
nedenle diiglinlerde, eglencelerde, asiklarin anma gecelerinde, asik toplantilarinda, koy
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odalarinda ve kahvehanelerde bir araya gelen ti¢-bes as1§in yapmis olduklar1 sazli-s6zlii
toplantilara bu ad verilir. Asiklar bu toplantilarda taslamalardan ¢ok birbirlerini 6ven
siirlere yer verirler. Giizellemeler, tiirkiiler, uzun havalar, bozlaklar ¢alinip soylenir. Ada-
nali asiklar koltuklamay bir araya gelip tiirkii, uzun hava, bozlak ¢alip sdyleme olarak
nitelerler (Artun, 1996: 103).

Taslama—Takilma

Asiklar faslin bu béliimiinde, toplumun aksak yonlerini, kisilerin kusurlarimi ve eles-
tirdikleri baz1 olaylar1 dile getirirler. Taglamalar ayri siir olabildigi gibi, kogsma dortliik-
lerinin paylasilmasi esasina dayali karsilikli deyisler seklinde de sdylenebilir. Asiklar
fasillarda birbirlerine takilirlar (Giinay,1992: 58). Adana asik fasillarinda taglama boliim
olarak yoktur. Ancak her fasilda asiklar birbirlerine takilirlar. Bu seyircinin en begendigi
boliimlerden biridir. Cukurovali asiklar taslama ve takilmalari toplantilarda, eglenceler-
de oda sohbetlerinde, asiklart anma gecelerinde, sélenlerde, konserlerde yaparlar. Cu-
kurovali agiklar taglamayla takilmay1 birbirlerinden ayirirlar. Takilma yarenlik amaciyla
yapilan kiric1 olmayan sakalasmalardir Asiklar, taslama ve takilmay1 ayirirlar. Takilma,
kirict olmadan yapilan sakalagsmalardir. Bazen hos olmayan, gelenekte tasvip edilmeyen
takilmalar da olur. Taglamada uyar1, haksizlig1 bir protesto vardir. Burada anlamca agir
olan, usuliine uygun kaba olmayan taglamadir. Taslama bazen kisiyi uyarmak, mesaj
vermek i¢in de yapilir (Artun, 1996: 109).

Goniil Alma

Asik fasillarinda taslama ve takilmalardan sonra asiklar atistigi asigm gonliini kir-
diysa 6ziir diler. Asiklar karsilikli birbirlerinin géniillerini alirlar. Oziir dileme saz ve
sozle olur. Daha sonra birbirlerinin iistiin yonlerini siralayarak bu bdliime son verirler
(Artun, 1996: 116).

Elveda (Giile Giile)

Asik fasillar ugurlama boliimiiyle biter. Cukurova asik fasillarinda son béliime “el-
veda” veya “giile giile” denilir. Asiklar faslin son boliimiinde birlikte bir giizelleme ya da
bir tiirkiiden sirayla birer dortliik soylerler. Asiklar fashn bittigini “elveda”, “giile giile”
redifli tiirkiiler okuyarak bildirirler (Artun, 1996: 117).

Adana asiklar1 eskiden beri asik toplantilar1 yapmaktadir. Asik fasillari sistemlesme-

mistir. Tlrkiye’de oldugu gibi agik fasillar1t Adana’da da ortak bir yapiya biiriinmektedir.

Sonug:

Incelememize yiiziin iistinde Cukurovali asiklarin atigmalarini aldik. Cukurova
asiklarinin atigmalar yedi kiimede toplaniyor. Karakteristik 6zelligi olan 24 atigma
ornegini asagida siraladik.

A. Bilgi Olgmek I¢in Yapilan Atigmalar (Baglama Muamma).
B. Deyismeli (Sohbet) Atismalart
C. Ogiitlemeli Atismalar
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D. Deyistirmeli- Demeli — Soyletmeli Atigmalar
E. Taglamali — Takilmal1 Atigmalar

F. Ovmeli — Koltuklamali Atismalar
G.Sicillemeli Atismalar

H. Mektuplu Atigmalar

Cukurova Aslkllk Geleneginde Atismalarindan Ornekler
A) Bilgi Ol¢mek i¢in Yapilan Atismalar (Baglama — Muamma):

1. Asik Hac1 Karakilgik- Asik imami Atismasi

Aslk Hacr:
Bir sualim vardir Asik Imami
Kutsal kitabimin basini soyle
Inan ki sdzlerim gayet samimi
Doluya dokunma bosuna sdyle
Asik imami:
Sualine cevap istersen benden
Besmele Kur’an’in basi degil mi
Manasiz mantiksiz s6z olmaz senden
Cahillerde soziin bosu degil mi
Aslk Haci:
Hak emrini vahiy ile bildirdi
Isa’y1 sag iken goge kaldirdl
Ol Gabil Habil’i ni¢in 6ldiirdd
Ismi ne Gabil’in esini sdyle
Aslk Imami:
Gabil yapt1 kor seytanin igini
Tasla ezdi ol Habil’in basini
Gardasina vermem dedi esini
Aklima Gabil’in esi degil mi
Aslk Hacr:
Once parlak idi ziyasi séndii
Hep miiminler ona yiiziinii dondii
Nerden geldi Kabetullah’a kendii
Hacer’il esvedin tagini soyle
Asik imami:
Insanlara beytii’l mamurdan kald:
Farz ile siinnetten nasibin aldi
Hakk’1n emri ile cennetten geldi
Hacer il esved’in tasi degil mi
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Asik Haci:
Diinyaya en 6nce gelenler kimdi
Nuh’un gemisine kag kisi bindi
Diinyada en fazla yasayan kimdi
Gel bunun adin1 yasini soyle

Aslk Imami:
Nuh’un gemisinde yetmis ii¢ kisi
Bazis1 erkekti bazis1 disi
Avecin boynuna takildi tasi
Ug bin alt1 yiiz y1l yas1 degil mi

Aslk Hacr:
Hacim insanlarin meyvesi ilim
Kalbin arzusunu konusur dilim
Alemlere rahmet gelmis Resul’tim
Ol nebi zisanin igini sdyle

Asik imami:
Imami der yaradandir mabudum
Ummet deyi aglayisin okudum
Muhammet Mustafa Makam Mahmud’um
Sefaat eylemek isi degil mi

2. Asik Garip - Asik Fidani Atismasi (Turgut,1995:147)

Asik Garip:
Asik giizel derler cennet yapisi
Ustasi kim yapan elden haber ver
Daginik m1 toplu mudur hepisi
O cennete giren kuldan haber ver
Asik Fidani:
Sorun imtihansa basmayim faka
Kudretin elinden haber vereyim
Daginik m1 dersin sekiz tabaka
Muhammed kulundan haber vereyim
Asik Garip:
Namazda nereye doner yoniimiiz
Hak dogru getire ahir glinliimiiz
Din Islam dinidir bizim dinimiz
Imandan, yoldan, amelden haber ver
Asik Fidani:
Namazda yoniimiiz ol Kabetullah
Islam yaratmustir elhamdiilillah
Imanim amelim Amentiibillah
Kuran’in yolundan haber vereyim
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Asik Garip:
Bir giin olur herkes oliir dirilir
Sirat mizan acep nerde kurulur
Kaz yerine insana sual sorulur
Mabhser giinii olan halden haber ver
Asik Fidani:
Cehennem iistline sirat kurulur
Mizan mahser meydaninda durulur
Asik yedi yerde sual sorulur
O giiniin hayalinden haber vereyim
Asik Garip:
Garip Mustafa’m eylerim fikir
Hakk’1n nimetine her an bin siikiir
Yapraktan giyinmis sol Ebu Bekir
Omer’den Osman’dan Al’(i)den haber ver
Asik Fidani:
Fidani Ali’yi sevdim duyali
Ebubekir comert Osman hayali
Omer Faruk adalete dayali
Miilkiin temelinden haber vereyim

3. Asik Kul Mustafa — AslkFeymani Atismasi

Kul Mustafa:
Yiice dag basinda su yatan karin
Enginlere akmasinda maksat ne?
Cagdak dokse olmaz miydi semadan
Damla damla dokmesinde maksat ne?
Feymani:
Hak cemalin gormiis deryaya asik
Sular hep engine akar o sebep
Birden dokse Nuh tufani kopardi
Gokten damla damla doker o sebep
Kul Mustafa:
Memurdur damlay1 melekler doker
Yel deger fidanin belini biiker
Yiiz bin ¢icek topla ayrayri kokar
Giiliin ayr1 kokmasinda maksat ne?
Feymani:
Cennetten diinyaya kag nesne geldi
Ogluyla beraber kim siinnet oldu
Nebimiz Muhammed terini sildi
Gl ¢igekten ayr1 kokar o sebep
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Kul Mustafa:
Cennetten diinyaya bes nesne geldi
Ibrahim Ismail bir siinnet oldu
Ates yandi kiilii toprakta kald1
Duman goge ¢cikmasinda maksat ne?
Feymani:
Cennetten gelenin biri devedir
Yilan tavus kusu Adem Havva’dir
Kiiliin asli toprak duman havadir
Duman goge cansiz ¢ikar o sebep
Kul Mustafa:
Kul Mustafa bu bir ilmi pazar ya
Yiiz dort kitap bir noktay1 yazar ya
Ciimle kuslar ugar yiiriir gezer ya
Sercelerin sekmesinde maksat ne?
Feymani:
Feymani’nin mana vermek davasi
Himmet eyler ise goniil leylasi
Serce Siileyman’a gelince asi
Dusadi ayagin seker o sebep

4. Asik Kul Mustafa - Asik Feymani Atismasi

Kul Mustafa
Tavusun mekan1 nereydi evvel
Biilbiil ne sebepten giile gelmistir?
Baykusun maksadi nedir viranda
Ordek ya ne igin gole gelmistir?
Feymani:
Tavus Hakk’a asi kovdu cennetten
Biilbiil muhabbete giile gelmistir
Baykus viranede define bekler
Ordek su mahluku gole gelmistir
Kul Mustafa:
Kurulup g6g kubbe eglendiginde
Stiphaneke direk baglandiginda
Adem Havva ile evlendiginde
[lkin hangi evlat bele gelmistir
Feymani:
Sit peygamber sahi sultan hancisi
Su diinyanin zelzeledir sancisi
Bir rivayet var ki 6liim 6nciisii
Habil denen evlat bele gelmistir
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Kul Mustafa:
Kul Mustafa’m yoktan halk etti Allah
Inandim imanim Amentiibillah
Evvel ikra dedi sonra bismillah
En son hangi ayet dile gelmistir?
Feymani:
Feymani’yi darda koymadi Hakk’im
Maide suresi yliziimde akim
El yevme ekmeltii lekiim diyne kiim
Ayetidir en son dile gelmistir

5) Asik imami - Asik Feymani Atismasi

Osmaniye’de 4 Ocak 2006’da yapilan Osmaniye’nin kurtulus giinii etkinliklerine
Asik imami ve Asik Feymani birlikte katilmuslardir. Etkinlik alam oldukga kalabalik-
tir. Halk Asik Feymani’ye: “imami’yi yetistirdim, artik o usta bir siktir diyorsun; ona
derinden bir seyler sor bakalim bilebilecek mi, cevabini verebilecek mi?” gibi tezahiirat
yaparak isteklerini iletir. Asik Feymani de Asik imami’ye yiiklenir:

Asik Feymani:
Dinle beni dinle Asik imami
Evde bulmadim neredeydiniz
Altmis ¢ y1l diyar diyar dolastim
Yolda bulamadim neredeydiniz
Asik imami:
Yetmis birden otuz dorde altmuas ¢
Burada arasaydin bulurdun bizi
Muamma sor idam sehpasini a¢
Darda arasaydin bulurdun bizi
Asik Feymani:
Kamile sormadim keme sormadim
Sohbete sormadim deme sormadim
Elife sormadim mime sormadim
Dalda bulamadim neredeydiniz

Asik Imami buna kesinlikle cevap veremez diyen halk Asik Feymani’yi alkislar-
ken, bazi insanlar da: “Haydi Asik Imami giiveniyoruz sana ver cevabmi.” diye Asik
Imami’ye tezahiirat yaptyorlardir. Bunun iizerine Asik imami soziine kaldig1 yerden de-
vam eder:

Asik imami:
Rahmetellilaleminin gayesi
Hilafi bulunmaz yoktur riyasi
Kainat1 aydinlatir ziyasi
Nur’da arasaydin bulurdun bizi
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Asik Feymani:
Beka’dan fenaya basinca kadem
Ekmel sifatinda alinca kidem
Isminiz asik da sekliniz adem
Kulda bulamadim neredeydiniz
Asik imami bu zor sorular karsisinda Rabbine siginir ve: “Yarabbi bu gii¢ sorularm
altinda birakma beni.” diyor. Icinden Allah’a yalvardikca Allah da ona feyz ve ilham
Veriyor.
Asik imami:
Galu bela gatca ena bidayet
Kiin emriyle vasil oldu hidayet
Evvel ahir ezel ebed nihayet
Varda arasaydin bulurdun bizi
Asik Feymani:
Asktir guru dalda meyve bitiren
Sevda kervanini dosta gotiiren
Leyla’y1 Mecnun’u Hakk’a yetiren
(Co6lde bulamadim neredeydiniz
Aslk Imami:
Seriattan tarikata devreden
Maharetten marifete devreden
Mecazetten hakikate devreden
Yerde arasaydin bulurdun bizi
Asik Feymani:
Kesigin neslinin kana kandigi
Felegi hakikat sadik sandigi
Kerem’in Asli’nin agkla yandigi
Kiilde bulamadim neredeydiniz
Asik imami:
Ferhat’1 Sirin’i sokma arama
Ulfet etmem Aslr’yla Kerem’e
Ask atesi ilag oldu yarama
Narda arasaydin bulurdun bizi
Asik Feymani:
Omriim geldi gegti yaridan te
Akl bir varliktir diriden 6te
Cigekten petekten aridan Gte
Balda bulamadim neredeydiniz
Asik imami:
Sabirla son buldu Eyyub’un derdi
Hayira vesile olan bir serdi
Ipekle bal yapan gér iki kurdu
Sirda arasaydin bulurdun bizi
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Asik Feymani:
Yorumlansa hayal ¢ikar diigiiniiz
Kin kibire mesken midir dosiiniiz
Kelam midir lisan midir isiniz
Dil’de bulamadim neredeydiniz
Aslk Imami:
Tevrat’taki on ilahi yasayla
Nice ejderhalar yuttuk asayla
Binbir kelam danistik ya Musa’yla
Tur’da arasaydin bulurdun bizi
Asik Feymani:
Feymani pismeden olduk derseniz
Hakk’1 her zerrede bulduk derseniz
Olmeden evvel 6ldiik derseniz
Sal’da bulamadim neredeydiniz

Asik Imami halkin duasiyla, Allah’in inayetiyle son olarak bu soruya da cevap ve-
riyor:

Asik imami:
Imami’yem posta olmus Cebrail
Yagmur poyraz rizzik verir Mikail
Oncesi Azrail sonu Israfil
Sur’da arasaydin bulurdun bizi

Bu basarili atisma sonucu Asik imami ve Asik Feymani Osmaniye Valiligi ve OFAD
(Osmaniye Folklor Arastirma Dernegi) tarafindan ‘Son 10 Yilin Asik’1 olarak 6diillen-
dirilirler.

6. Aslk Avsar Musa ve Aslk Imami Atismasi

Asik Avsar Musa:
Dort nesneden olmus diinyanin ash
Ben dordiinii buldum, dort de sen sdyle
Toprak, hava, ates, sudandir nesli
Ben dordiinii buldum, dort de sen sdyle
Aslk Imami:
Dort mevsimin bahari, var yazi var
Ben dordiinii buldum, dort de sen sdyle
Kara kis1, sonbahari, giizii var
Ben dordiint buldum, doért de sen soyle
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Asik Avsar Musa:

Biiyiik meleklerin biri Cebrail

Birisi Mikail biri Israfil

Can tiiccart alir satmaz Azrail

Ben dordiinii buldum, dort de sen sdyle
Aslk Imami:

Isa, Musa, Davut, Hak peygamberim

Hazret-i Muhammed gergek rehberim

Incil, Zebur, Tevrat, Kur’an-1 Kerim

Ben dordiini buldum, doért de sen sdyle
Aslk Avsar Musa:

Icmai iimmetin budur tarifi

Maliki, Hambeli, Imam-1 Safi

Amelde mezhebim Ebu Hanefi

Ben dordiinii buldum, dort de sen sdyle
Asik imami:

Arafat daginda gordiim rityami1

Erdim Ismail’e ettim seyrani

Dort giin emr olunmus kurban bayrami

Ben dordiinii buldum, dort de sen sdyle
Asik Avsar Musa:

[Im-i lediin derler bade bir nokta

Avsar Musam’1n gayesi Hak’ta

Dért yere konulmus Kur’an’da sekte

Ben dordiini buldum, dort de sen sdyle
Asik imami:

Sudan kaftan diktim, oldum bir terzi

Imami temizlik hayatin tarzi

El, yliz, bas, ayaktir abdestin farzi

Ben dordiinii buldum, dort de sen sdyle

(Bayam, 2003: 52-53)

7- Feymani-Kul Mustafa Atismasi
Feymani
Bir acayip nesne gordiim
Elde degmez basta deger
Senden bir muamma sordum
Kars’ta degmez Mus’ta deger
Kul Mustafa
Yavrum bu sozlerin hodiik
Muammayin ucu giidiik
Gecen giin doyasi yedik
Balda degmez disde deger
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Feymani
Senin agikligin yama
Onun i¢in diistiin gama
Adana’da degmez amma
Kahramanmaras’ta deger
Kul Mustafa
Bilmiyorsan ¢ekil yana
Kendin sanma akildana
Biri madde biri mana
Yelde degmez tasta deger
Feymani
Ustad biliyorsan sdyle
Aman kem kiim etme dyle
Kelimeye dikkat etle
Dilde degmez basta deger
Kul Mustafa
Oksiiziin yetimin ahi
Per perisan eder sahi
Kinindaysa ¢ek silahi
Belde degmez doste deger
Feymani
Bilemedin muammay1
Elinden kagirdin pay1
Feymani’yim sayak say1
Kirkta degmez beste deger
Kul Mustafa
Kul Mustafa derler bize
Fezalara saldik flize
Ulagmaz amma yildiza
Ay ile giinese deger

B) Deyismeli (Sohbet) Atismalar
1) Asik Ozbahar-Asik Ayse Caglayan Atismasi
ASIk Ozbahar:

Ayse yenge al sazini eline

Perdelere dokiin telde olalim

Gontil deresine akar gdzyasi
Sulara karigip golde olalim
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Asik Ayse Caglayan:
Ustadim Ozbahar siz hos geldiniz
Gel stimbiil toplay1p giilde olalim
Yiicelerden enginlere bakalim
Inelim asag1 ¢olde olalim
Asik Ozbahar:
Bir od diigse vahdaniyet iligir
Sondiiriilmez harareti geligir
Bal aris1 petek vurmus calisir
Binbir ¢icek olup balda olalim
Asik Ayse Caglayan:
Bir kus olsak ucar ucar konariz
Su olur akariz akar punariz
Gozyasimiz durmaz akar yanariz
Ateste yalimda kiilde olalim
Asik Ozbahar:
Kutuplardan ufuklara gegelim
Yol bulalim yildizlara gdgelim
Yaprak yaprak cicek ¢icek agalim
Baharda bahg¢ede dalda olalim
Asik Ayse Caglayan:
Yaz gelir tarlada bugday basagi
Calisiyor efendisi usagi
Askin daglarinda gelin asagi
Sahilde ilerle yolda olalim
Asik Ozbahar:
Insanoglu ne yapacak bilinmez
Koti insan rahmet ile anilmaz
Derisi giyilmez eti yenilmez
Giiler yiizde tath dilde olalim
Asik Ayse Caglayan:
Biilbiil 6tiip benliginden gecerken
Gece kusu geceleri ugarken
Seher vakti seher giilii acarken
Giilde giilii sanda giilde olalim
Aslk Ozbahar:
Ozbahar’im der ki kus olup 6tsek
Giines ile dogsak Ay ile batsak
Lem deyip uzasak mim deyip tutsak
Saddan saat bulup dalda olalim
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Asik Ayse Caglayan:
Ayse Caglayan’im caglayip akar
I¢inde olanlar meydana ¢ikar
Yaz gelir yaylanin hasretin ¢eker
Yaylanda Camlibel’de olalim
(Erglizel, 1999: 75-76)

2) Asik imami-Asik Slhlloglu-Aslk Feymani Atismasi

Asik imami:

Size derim iki usta asiklar

Yandim demeyinen yanmak olur mu?

Eyersiz dizginsiz askin atina

Bindim demeyinen binmek olur mu?
Asik Sthhoglu:

Askin badesini asksiz insana

Sundum demeyinen sunmak olur mu?

Biilbiil olmayinca giiliin dalina

Kondum demeyinen konmak olur mu?
Asik Feymani:

Sevdaya diismeyen ¢arki pervane

Doéndiim demeyinen dénmek olur mu?

Viicut iklimine ates diismiisse

Sondiim demeyinen sonmek olur mu?
Asik imami:

Haberin var midir ¢ekdigim ahdan

Rahmani ezelden yiice penahdan

Tovbesiz nadimsiz kirden giinahtan

Yundum demeyinen yunmak olur mu?
Asik Sthhoglu:

Eger biilbiil isen giiliinde saki

Dezgahinda ilmin metanin doku

Oziinde yok ise dilinle Hakk’1

Andim demeyinen anmak olur mu?
Asik Feymani:

Akibetin hiisran glinahin ¢oksa

Dilindeki sézlin mazluma oksa

Diinya varligina kanaat yoksa

Kandim demeyinen kanmak olur mu?
Asik imami:

Ey Imami saadet bil sabini

Aklindan ¢ikarma bir dem kabini

Nefs-i emmareyi gurur kibiri

Yendim demeyinen yenmek olur mu?
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Asik Sthhoglu:
Sihlioglu Hak yola diigmediyisen
Kamil meclisinde pismediyisen
Diiskiine yardima kogmadiyisan
Dindim demeyinen dinmek olur mu?
Asik Feymani:
Feymani ayrilma goniil katindan
Insan1 dlgerler ash zatindan
Benlik sarayindan nefsin atindan
Indim demeyinen inmek olur mu?
(Ergtiner, 1998: 76-80)

3. Asik Elvan Cesit- Asik Avsar Musa Atismasi
Asik Elvan Cesit:
Bak sorda bir dost uyuyor
Kaldir getir incitmeden
Sorda pinar, aha desti
Doldur getir incitmeden
Asik Avsar Musa:
O dost agr, bense giigsiiz
Kaldiramam Elvan Cesit
Pinar uzak, desti kirik
Dolduramarn Elvan Cesit
Asik Elvan Cesit:
Yaziyorum satir satir
Ugra ona sor hal, hatir
Benden yare selam gotiir
Bildir getir incitmeden
Asik Avsar Musa:
Soyle ki yarin nereli
Hastayim kalbim yarali
Zaman kisa, yer arali
Bildiremem Elvan Cesit
Aslk Elvan Cesit:
Elvan Cesit’in soziinii
Gotiiriin kefen bezini
Olmiis yarin namazini
Kildir getir incitmeden
Asik Avsar Musa:
Avsar Musa’nin ah u zari
Bana gostermen mezarin
Yara dayanmaz nazarim
Kildiramam Elvan Cesit
(Bayam, 2003: 50-51)
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4) Asik Avsar Musa ve Asik imami 1. Atismasi

Asik Avsar Musa:
Alemi yoktan var eden
Miinezzeh mekan iginde
Ilim kendin bilmek
Meyvesi erkan i¢inde
Aslk Imami:
Evvel, ahir, ezel, ebed
Zaman var, zaman i¢inde
Bir diisiinmek bin ibadet
Manasi iman iginde
Aslk Avsar Musa:
Bos kelleme giizaf degil
Kaldirip koyma laf degil
Bu s6z, kuru bir laf degil
Dilek var aman i¢inde
Asik imami:
[Imin bas1 derler sabir
Riiya degil, gergek tabir
Incil, Tevrat ile Zebur
Hepsi var Kur’ an iginde
Asik Avsar Musa:
Basa baglidir ayaklar
Bir nokta, bin alem saklar
Derya, denizler, irmaklar
Musa’m der, umman iginde
Asik imami:
Varlik, yokluk, fenafillah
Imami der bismillah
Son hedefim cemalullah
Kalmadim giiman i¢inde
(Bayam, 2003: 51-52)

5. Asik Avsar Musa-Asik imami 2. Atismasi

Asik Avsar Musa:
Bir ¢ift yavru gérdiim, kalmis anasiz
Yaralar, yaralar, yaralar beni
Sofrasi katiksiz, ekmegi yagsiz
Pareler, pareler, pareler beni
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Asik imami:
Karincanin ocagina diigmiisiim
Koreler, koreler, koreler beni
Evsiz barksiz, yersiz yurtsuz sagmisim
Siireler, siireler, siireler beni

Aslk Avsar Musa:
Gariplerin derdi derin dediler
Caresini bulamamis kadilar
Kadir kiymet bilmez imis adiler
Karalar, karalar, karalar beni

Asik imami:
Cahil sir kiymetin bilmez demisler
Giden gider, geri gelmez demisler
Dil yarasi iyi olmaz demisler
Vuralar, vuralar, vuralar beni

Asik Avsar Musa:
Kalu bela godce ena sartima
Yazan boyle yazmis kimlik kartima
Gam yiikiinii yliklemigler sirtima
Musa’m der, kiralar, kiralar beni

Aslk Imami:
Parca parga etsen, giilmez aglamaz
Imami der, sual sorsan sdylemez
Ecel gelir, bir saniye eglemez
Topraga vereler, vereler beni

(Bayam, 2003: 53-54)

6. Asik Dertli Polat - Asik Hac1 Karakilcik Atismasi

Asik Dertli Polat:
Garip Haci’nin bu meydanda biikiilmez,
Bileklerin var diyorlar dogru mu?
Mazlum kullar i¢in Hak’tan eksilmez,
Dileklerin var diyorlar dogru mu?
Aslk Hac1 Karakilcik:
Kalemim Hak yazar sazim Hak ¢alar
Biikiilmeyen bileklerim var benim.
Miisterektir Miisliiman’in duast,
Mazlumlara dileklerim var benim.
Asik Dertli Polat:
Seninle yasayip seninle gezen,
Her daim kalbinden gegeni sezen,
Saginda solunda hayir ser yazan,
Meleklerin var diyorlar dogru mu?
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Asik Hac1 Karakilgik:

Namazin ¢agrisi ezanla baslar,

Amelin imanin izanla baslar,

Imtihan sonucu mizanla baslar,

Noksan yazmaz meleklerim var benim.
Asik Dertli Polat:

Kasnak torpiilerdi, kayis baglardi,

Zurnasinin sesi ylirek daglardu.

Kalbur sata sata ge¢im saglardi

Eleklerin var diyorlar dogru mu?
Aslk Haci Karakilgik:

Kendin dilenirdin kendin satardin,

Cadirdan digar1 ¢ikar yatardin,

Kasnag1 kalburu hep sen yapardin,

Mantik siizen eleklerim var benim.
Asik Dertli Polat:

Her adim basina kirk tuzak kuran,

Her firsatta riizgara savuran,

Kader yollarinda silleler varan,

Feleklerin var diyorlar dogru mu?
Aslk Hac Karakilgik:

Eserdir sanattir insanin izi,

Unutma misafir geldigimizi,

Ecel kasirgasi savurur bizi,

Doner garkifeleklerim var benim.
Asik Dertli Polat:

Dertli Polat su kanima girmisler,

Dost yoluna damla damla sermisler,

Askin atesinden dikip vermisler,

Yeleklerin var diyorlar dogru mu?
Aslk Hac1 Karakilcik:

Hacim Hak’tir acimiz1 dindiren,

Herkesi aslina geri dondiiren,

Cehennemin atesini sondiiren,

Gozyasindan yeleklerim var benim.

(Bayam, 2003: 45)

C. Ogiitlemeli Atismalar:

Bu boliimde iki asik diiz ayakla birbirine 6giitlemeyle yol gosterir ve tecriibelerini
birbirlerine anlatirlar. Dértliik sayisi sinirli degildir. Asiklari karsisindaki as1g1 uyarmak
amactyla yeri geldiginde, daha fazla ileri gitmemesi i¢in bir iki dortliik sdyledikleri de
olur.
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1. Asik ilhami — Asik Feymani Atismasi

ilhami:
Madem ki veriyon ustalik siisii
Hakikat ilmine gir giizel giizel
Gel asik sen bana olma ha asi
Bilmedigin seyi sor giizel giizel
Feymani:
Dikkat et karsida kusur arama
Sen nefsine 6giit ver giizel giizel
Benlik ile Hak’tan kacip yarana
Elini yiiziine vur giizel giizel
Ilhami:
Ogrendim huyunu hasta dediler
Gilicenmez bir zaman dosta dediler
Asiklikta seni usta dediler
Rakibine ¢orap or giizel giizel
Feymani:

Kusur olur hatirlara degdigim
Saygidir konuga boyun egdigim
Usta miyim ¢irak miyim neydigim
Bugiin bu meydanda gor giizel giizel

Ilhami:
Yavrum okudun mu eliften hece

Gel gorme kendini bu kadar yiice
Bir gece rityamda bana gizlice
Sundu agk badesin er giizel giizel

Feymani:

Dinledik cananin hos sedasini
Isterim diinyanin daha nesini
Muhabbet miilkiinde agk badesini
Himmet etti verdi pir giizel giizel

ilhami:

Coskun sular akar kurur bendinden

Bir sey kagmaz asiklarin fendinden
Hic kimseyi hakir gérme kendinden
Alemin Halik’i bir giizel giizel

Feymani:

Gokten yere melekleri inerse
Mazlumun garibin ah1 dinerse
Insanoglu kendi nefsin yenerse
Dogar o aleme nur giizel giizel
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IThami

Istiyorsan cemal ile cenneti

Daim eyle Yaradana minneti

Hakk’1n farzi1 Habibin siinneti

El bagla divanda dur giizel giizel
Feymani:

Kur’an rehber olur yoldan sagkina

Ilag olur ¢aresize diiskiine

Yaratildi tiim kainat agskina

Resuliit Muhammed yar giizel giizel
Ilhami:

Asiklar s6ziinde yalan sylemez

Hak’tan bagkasina goniil baglamaz

Saz ¢almak insani agik eylemez

Asiklik bir gizli sir giizel giizel
Feymani:

Oyle bos laflar1 sakin hos sanma

Akl kafeste besli kus sanma

Hikmeti Hiida’dir saz1 bos sanma

Her sanatin piri var giizel giizel
ilhami:

Daima sdylesin dillerin Hak Hak

Gel asik elinden benligi birak

Gururla tistiine bastigin toprak

Seni de beni de yer giizel giizel
Feymani:

Omiir bir pmardir hayat bir irmak

Bu fani dlemde olur mu durmak

Gergek ademleri yiyemez toprak

Nefsini mihenge vur giizel giizel
Ilhami:

Dogru konusurum hig¢ yalan demem

Yaradan Allah’1 dilimden komam

Sahada rakibe aman tanimam

Bak Ilhami boyle der giizel giizel

2. Aslk Kocaman — Aslk Feymani Atismasi

Abdiilvahap Kocaman:
So6zlimii tutarsan sana bir 6giit
Akibeti mechul yoldan uzak dur
Kavagin yanina dikilmez sogiit
Meyvesiz agactan daldan uzak dur
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Feymani:
Alir seni bir ummana gotiirtir
Azgin deredeki selden uzak dur
Bir soziine bin s6z ekler yetinir
Aslt zat1 bozuk kuldan uzak dur
Abdiilvahap Kocaman:
Sen kendini sakin eksik etekten
Arsiz avrat korkmaz sézden kotekten
Kiz alirsan ogul verir petekten
Bilhassa ¢ocuklu duldan uzak dur
Feymani:
Baharda daglara ¢ikmak iyidir
Cikip enginlere bakmak iyidir
Gurbetin kahrini ¢ekmek iyidir
Kadir kiymet bilmez elden uzak dur
Abdiilvahap Kocaman:
Yol bilmeyen asik beynamaz olur
Topal aksi olur kor yaman olur
Colak fitne olur kel kurnaz olur
Arkadaslik etme kelden uzak dur
Feymani:
Asiklarda hayat gam ile tasa
Boyledir kaderi degismez yasa
Asa ile sir gosterdi ol Musa
Musa degil isen Nil’den uzak dur
Abdiilvahap Kocaman:
Acemiyse eger Okiiziin teki
Zevle kirdirirmis birgiin illaki
Karinca ne yapar okkasi ne ki
Ezilirsin sonra filden uzak dur
Feymani:
Sen kendini Siileyman’a benzetme
Haddini asip da ileri gitme
Altina kabakga pazarlik etme
Belese giidersin halden uzak dur
Abdiilvahap Kocaman:
Ar1 igin her bir ¢i¢ek bal oldu
Ferhat i¢in yiice daglar yol oldu
Kerem Asli i¢in yandi kiil oldu
Mecnun degil isen ¢dlden uzak dur
Feymani:
Dengesiz yasamaz akilli kisi
Musmula yeminli ¢akalin disi
Gaklamak guklamak garganin isi
Biilbiil degil isen giilden uzak dur
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Abdiilvahap Kocaman:
Kocaman kimseye sdyleme act
Namuslu kimseler basimin taci
Kamilin kelam1 ruhun ilact
Kotii s6zden aci dilden uzak dur
Feymani:
Feymani namerde deme ki yazik
Cahiller diinyaya att1 bir kazik
Bugiinler alemin diizeni bozuk
Helal kazan haram maldan uzak dur

D) Deyistirmeli- Demeli- Soyletmeli Atismalar

Asiklar bu tiir atismalarda asik soyut konular1 daha iyi anlatmak, anlatimi giiglen-
dirmek i¢in kendi disindaki unsurlar1 da atigsmaya katar ya da kendisi atismanin diginda
kalarak bu unsurlar1 karsilikli konusturur. Asik kimi zaman karsisinda asik varmis gibi

bu somut veya soyut kavramlarla atigir.

1. Aslk imami-Baykus Atismasi

Aldr A§1k Imami:
Baska bir mekanin yok mudur senin
Neden viranede 6tersin baykus
Elbet bir sebebi olacak bunun
Neden viranede dtersin baykus

Ald1 Baykus:
Hak ile aramda gizli sirrim var
Ondan viranede 6terim asik
Senin aklin yetmez kisbi karim var
Ondan viranede 6terim asik

Ald1 Asik imami:
Nice kus var agliginda oliirken
Sahinler avin1 gokten alirken
Senin avin ayagina gelirken
Neden viranede Gtersin asik

Ald1 Baykus:
Stileyman sahittir bu gizli sirra
Gayri karismam ben hayra serre
Bahtim a¢ik amma yumurtam kara
Ondan viranede 6terim asik

Ald1 Asik imami:
Sol giivel o6rdekler golde 6terken
Guguklar kumrular dalda 6terken
Garip biilbiil gonca giilde 6terken
Sen neden viranede 6tersin baykus
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Aldi Baykus:
Giil i¢in mi sar1 biilbiiliin zar1
Dervisim yitirdim namusu ar1
Harabede sakli diinyanin vari
Ondan viranede oterim asik
Aldr A@lk Imami:
Bazi kara giin derler 6tiisiine
Bazi ¢ikan bacalarin basina
Bazen de konarsin mezar tasina
Neden viranede &tersin baykus
Ald1 Baykus:
Mezarlikta nice evliya yatar
Hay1rli bacada bereket tiiter
Kendin bilmeyenler bana tas atar
Ondan viranede 6terim asik
Ald1 Asik imami:
Imami der gizli yer gizli igersin
Yenilerden eskilere kacarsin
Harabeden harabeye ucarsin
Neden viranede 6tersin baykus
Ald1 Baykus:
Baykusum can kurban akli erene
Bahsisim var su icerken gérene
Zaten bu diinyanin sonu virane
Ondan viranede oterim asik
(Asik imami, 15-02-2007, Adana)

2) Asik Nizami’den Akil, Goniil ve Nefis Atismasi
Ald1 Akil:
Akil der ki senle sohbet edelim
Ikimiz bir dogru yolda gidelim
Bak ben senin ugruna canim adarim
Yiikseklerden ugma sen goniil kardes
Ald1 Goniil:
Akil kardes senle birlik olamam
Yiiksekten ugarim engine konamam
Geng kizlar var iken evde duramam
Benim gezmem gerek ey akil kardes
Ald1 Nefis:
Ben bir nefisim de ¢ok yerler gezdim.
Nice geng kizlarm kalbine girdim.
Bak ben her seyden de bir hisse aldim.
Ben sizinle birlik olamam kardes.
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Ald1 Akil:

Etmeyin kardesler bu bana feryat
Dogru yola gitmeyi edelim gayret.
Bu yolun sonunda n’ olacak hayret.
Gel sizinle birlik olalim kardes.

Ald1 Goniil:

Ben de bir goniiliim hayal kurarim.
Kadinlar1 hayal ile sararim.

Bir an diisiinmem ki her an giilerim.
Ben birlik olamam dur akil kardes.

Ald1 Nefis:

Iste bir nefisim boyle olurum.

Her gordiigiim seyi benim bilirim.
Yok olani da arar arar bulurum.

Sen benim pesimden gel akil kardes.

Ald1 Akil:

Gel kardes sizinle bir yol tutalim.
Hakk’mn emri neyse onu satalim.
Kosmak ile olmaz bir yurt yapalim.
Hepimiz bir yolda olalim kardes.

Nizami de der ki bosa yorulman.

Goniil sorda dursun nefise uyman.

Serde akil varken ummana dalman.

Akal goniil nefis zor olur kardes (Kdleoglu, 1997: 103-104)

3) Aslk Imami’den Sehirli ve Koylii Atismasi

Ald1 Sehirli:

Koyden geldin Hasan Aga
Sokak bilmez yol bilmezsin
Bu sehir benzemez daga
Yatmaya otel bilmezsin

Aldi Koylii:

Koylii yurdun efendisi
Edep erkan yol var bizde
Be hey sehir sosyetesi
Her evde otel var bizde
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Aldi Sehirli:

Sosyete koyliiniin tersi
Avrupa’dan gelir dersi
Ne giinaydin ne de mersi
Ince lisan dil bilmezsin

Ald1 Koylii:

Avrupa mi1 benim silam
Gilinaydin yerine selam
Oz Tiirkgedir bizde kelam
Kur’an ehli dil var bizde

Aldr Sehirli:

Bosa saymuislar sayimi
Dagda yayarsin koyunu
Diskotekte dans oyunu
Barlarda zil bilmezsin

Ald1 Koylii:

Uriinleri biz ekeriz
Diigiinde halay ¢ekeriz
Dagda davara takariz
Cesit gesit zil var bizde

Ald Sehirli:

Plaja gel de gor yazin
Agilsin su pasl goziin
Size salvar fistan uzun
Mini etek sal bilmezsin

Ald1 Koylii:

Imami ¢ikar yaylaya
Sehirli ¢atma koyliiye
Maya yakismaz ayleye
Uzun tuman salvar bizde

E) Taslamah — Takilmah Atismalar

Kargidakini elestirme, yerme, onunla alay edip kiiciik diisiirmeye yonelik takilma-
Ii atigmalardir. Asiklar bu tiir atismalarda seyirciyi giildiirmek, eglendirmek amaglar.
Asiklar kendi asikligii, memleketini, soyunu 6verken karsidakini de kiigiimser.
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1. Aslk Kul Mustafa — A§1k Ahmet Citak Atismasi

Asik Kul Mustafa Kahramanmaras’in Goksun Ilgesi’nde diizenlenen asiklar yaris-
masina katilir. Yarismada bes Afsinli asik vardir. Bunlar; Hayati VASFI, Ahmet CITAK,
Kul Hamit, Cafer Usak TAYYAR ve Asik Durmus’tur. Jiiri Kul Mustafa’dan yarisacag
as181 kendisinin belirlemesini ister “Hasmin1 ¢cagir Kul Mustafa” derler.

Kul Mustafa

Afsin gukurunda bes sair duydum
Cem yekiin bunlart gérmeye geldim
Sahi mi ger¢ek mi sohret mi bilmem
Bunlara bir sual sormaya geldim

Birisini hasta i¢in hap edip
Birisini sofra i¢in kap edip
Ben bunlari tevir tevir ip edip
Besin birbirine 6rmeye geldim

Birinin bozarmis yesili ali

Biri aldi satt1 hep elin mali
Konuga serilmis sofra misali
Yemegi tiikketip diirmege geldim

Kul Mustafa’m geldim kamil s6zinen
Kabul degil ilmi derin 6zinen
Diisman degil dost bakisli gézinen
Bunlar1 Akdeniz’e siirmeye geldim

Bu ¢agri tizerine asiklardan Ahmet CITAK gelir. Diger dort asik Ahmet CITAK a
; “Saymmizi ¢ogaltma, hadi iistad sen git” derler. Citak Ahmet sahneye oturunca Kul
Mustafa’ya “ Bu delikanli yogurdu yumrukla yiyor” der ve Kul Mustafa’ya donerek
devam eder; “ Ogul, ben art arda {i¢ dortliik okuyacagim. Sen de her dortliige ayr1 ayri
cevap vereceksin” der. Sasirtmaca yapar. Arka arkaya okunan ii¢ dortliigii akilda tutmak
ve bunlara cevap vermek asik atismalarinin en zor geleneklerinden biridir. Ahmet Citak
su dortliikleri okur;

Ahmet Citak

Ogul yavag dikil bizim diyara

Bu diyarin karagalisiyim ben
Haddin bilmeyenin haddin bildiririm
Burda asiklarin ulusuyum ben

Elden evvel meydanima ¢ikarim
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Gayet giizel pesrevimi ¢cekerim
Sol yanimdan egri kilig ¢ekerim
Sor ki bu diyarin Ali’siyim ben

Adim Ahmet Citak yabana atma
Bahceyi bos bulup sakiyip 6tme
Aman tifil g1k acele etme
Burda asiklarin delisiyim ben

Kul Mustafa

Kervanct mahluku olursa deve
Senin gibi karacali neylesin

Ismi azam suresini bilene

Senin gibi Mecnun deli neylesin?

Evvela ag dedik ahiri demi

Yaptik Anasur’dan cemmi Adem’i
Hele bir kez diisiin Zal’1 Riistem’1
Zaloglu gelirse Ali neylesin?

Mustafa asigim soy Dadaloglu

Diin cenkten ¢ikmigim kilicim yagh
El ele, el ise Hiidaya bagl

Hal var iken bagka ulu neylesin?

Ahmet Citak sazimi alir geri gekilir. Asik Kul Mustafa, jiiri baskan1 Goksun kayma-
kamina donerek soyle seslenir;

Kaymakam bey bekliyorum
Savdim sirami sirami

Bes asiklar bir kenarda
Bakti harami harami

Durdum bir hayli oturdum
S6z aldim sattim bitirdim
Yiikii menzile gotlirdiim
Verin kirami1 kirami

Asiklara diistii tasa

Citak Ahmet girdi yasa
Odiil benim hakkim ise
Ver su parami parami
Geldik baharinan yazinan
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Sohbet eyledik nazinan
Tatl1 kelam hog s6zinen
Savdim sirami1 sirami

Mustafa’y1 géremezler
Ask sirrina eremezler
Doktor amma saramazlar
Bunlar yarami yarami

2- Asik Miidami-Asik Kul Mustafa Atismasi

Miidami

Senin ile bir nazire oynayak
Amma sz i¢inden s6z ¢ikartirim
Zahiri sifatta doniip dolagma
Girer 6z i¢inden 6z ¢ikartirim

Kul Mustafa

Mevlam emretmese yagmur yagar mi1?
Lok dengin bulursa gider agar mi1?
Kamil kuldan ham bir kelam dogar m1?
Kamil s6zlerine naz ¢ikartirim

Miidami

Hangi daldan ugtun hangi dala konarsin?
Aksam olur hangi dalda tiinersin?
Yaklagma iistiime sonra yanarsin

Ates puiskiiriiriim koz ¢ikartirim

Kul Mustafa

Hig diistiin mii sen bu agkin bendine?
Aklin ermez ilimine fendine

Seni bir alirsam kol kemendine
Vurur yerden yere toz ¢ikartirnm

Miidami

Baba Miidami’yim cahil zannetme
Haddine kadim ol ileri gitme
Aman tifil asik acele etme

Ben bu isin sonun diiz ¢ikartirim

Kul Mustafa
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Soyler Kul Mustafa gegmis amcandan
Ondan sonra bin ders aldim cerenden
Doksan dokuz asik kovdum meydandan
Bir de sen gelirsen yiiz ¢ikartirim

3. Kul Mustafa-Feymani Atismasi

Kul Mustafa

Feymani seninle cenge girelim
Amma sozlerime darilmayasin
Giicilin ne kadarsa o kadar yiiklen
Yokusun dibinde yorulmayasin

Feymani

Muhabbet cenginde sz silahini
Giyinip kusanip kurulmayasin
Dikkat eyle ileride deniz var
Diisiince yilana sarilmayasin

Kul Mustafa

Kim oldugun gidip sormam elinden
Ayari ne dl¢ecegim dilinden
Malin miilkiin alacagim elinden
Hirsindan ikiye yarilmayasin

Feymani

Kenarda dolagma gel deryaya gir
Muhabbet cenginde goniil agkla bir
[rfan meclisinde kalim incelir
Haddini asip da kirilmayasin

Kul Mustafa

Senede bir gidermigsin Konya’ya
Bir de asik yazdirmigsin kiinyeye
Babasiz tecelli edip diinyaya
Is’olup ¢armiha gerilmeyesin

Feymani

Nasrettin Hoca’nin heybesi gibi
Niiktedan s6zlerin sobesi gibi
Gayr1 Miisliimlerin Kabesi gibi
Efes’e tavafa varilmayasin

Kul Mustafa
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Soylenen sozlerde iistlim diyorsun
Hal ehli olana dostum diyorsun
Miirsit dergahina postum diyorsun
Beynamaz evine serilmeyesin

Feymani

Sabir etmek ilimlerin basidir

Bu benim yaptigim agk savasidir
Insan serefiyle kose tasidir
Kilise damina oriilmeyesin

Kul Mustafa

Ask goze gordiirse sema sandirir
Ugrayan gizli gizli yandirir

Bu boyle erkegi disi kandirir
Cennetten diinyaya siirlilmeyesin

Feymani

Insanda evvela olgunluk gerek
Temelsiz binaya verilmez direk
Aklinca cennetlik kulum diyerek
Sonra cehennemde goriilmeyesin

Kul Mustafa

Kul Mustafa’m kemlik namert isidir
Kamil kisi etrafini 1s1dir

Karin yeri yiice daglar basidir
Engine yagip da kiirlilmeyesin

Feymani

Feymani iginde kotii his tutma
Sadik dosta darilip da kiis tutma
Altin ise altinlik yap pas tutma
Sonra ¢ar camura garilmayasin

Asiklarm birbirlerini tasladiklar takildiklari sakalastiklar1 atismalar, seyircinin en
begendigi atigmalardir.

4. Asik Kul Mustafa- Asik imami - Tanrikulu Atismasi
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Kul Mustafa

Bu toprak yerden sir tutmaz
Daldan dala ugmayasin

Soz yigidin 6z kalesi

S6z verince gegmeyesin

Imami

Bana ettigin kahirdir

Hem batindir hem zahirdir
Cahil serbeti zehirdir
Sabir ola igmeyesin

Tanrikulu

Yaratildim bir ger¢egim
Hak’tan verilmis 6lgegim
Sen bir giilsiin ben bahgeyim
Olmamisken agmayasin

Kul Mustafa

Siz ile ulastik paye

Bazi atli baz1 yaya
Komsun tutmadan yaylaya
Mekan tutup gégmeyesin

Imami

Mengziline yetiremem
Omuzlayip gotiiremem
Bir tohumu bitiremem
Kara taga sagmayasin

Tanrikulu

Tutunmaya pir var iken
Bu meydanda er var iken
Aydinliga nur var iken
Bir ¢iradan sagmayasin

Kul Mustafa

Séylenmez her kula sirdir
Diinya nefes i¢in dardir
Her canda g6z zerre vardir
Abdal ¢ingen segmeyesin
imami
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Ar1 deyip kurt deyip de
Yurt i¢inde yurt deyip de
Tiirk deyip de Kiirt deyip de
Aramizi agmayasin

Tanrikulu

Ol Rabbime ben diz verdim
Bu goniilden bir iz verdim
Yeni acan filiz verdim
Gelip beni bigmeyesin

Kul Mustafa

Kul Mustafa der varini
Hayira harca karimi
Ehlin bulmadan sirrini
Hifz eyle ki agmayasin

imami

Imami’yem yiiziim giilmez
Edenin ettigi kalmaz
Namertler kiymetin bilmez
Yaylasina go¢gmeyesin

Tanrikulu

Asik isen sirrin séyle

Dost evinde goniil eyle
Tanrikulu dikkat eyle

Bu meydandan kagmayasin

F) Ovmeli -KoltuklamahA tismalari

1. Asik Kul Mustafa- Asik Tanrikulu- Asik imami Atismasi
imami

Bir yanim Seyhan’dir bir yanim Ceyhan

Asik Kul Mustafa Firat’a benzer

Bugiin aramiza geldi bir mihman

Asik Tanrikulu Murat’a benzer

Tanrikulu

Bir dostun evine misafir oldum
Mustafa sahlanmig kirata benzer
Bu imami Hak yoluna ulasmis
Sanki gecilecek Sirat’a benzer
Kul Mustafa
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Bagsimi1 kaldirdim baktim vechinen
Kirklar cemindeki Sirat’a benzer
Dért kitabin ilim verdi uzatt1
Bahgesi bitmeyen irata benzer

imami

Birisi oturur birisi yiiriir
Ikisi bagrmi yerlerde siiriir
Birisi baharda birisi goriir
Biri sima biri mirata benzer

Tanrikulu

Biri kumas birisi de ben agar
Biri engel bilmez hem de iz agar
Biri Kuran soyler ondan s6z agar
Birinin sozleri Tevrat’a benzer

Kul Mustafa

Dondiim dondiim diinya denek i¢inde
Firavunun beyni sinek i¢inde

Birisin seyrettim konak iginde
Isa’nin kaldig1 bir kata benzer

imami

Dosta agilan bir kucaktir kucak
Demisler ki yontmaz sapini nacak
Bizim Cukurova sicak mi1 sicak
Tanrikulu yerin serhata benzer

Tanrikulu

Birinin su sigmaz olmus bendine
Birinin inandim s6zii andina
Biri esir etmis beni kendine
Birinin s6zleri berata benzer

Kul Mustafa

Kul Mustafa sece sece pakladim
Sevgi muhabbeti sevgi sakladim
Tanrikulu’yla imami kokladim
Makaminda biten bir ota benzer

Imami
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Culf1 Kelsis diyarindan gelmisim
Asi1gim ben Sirin meftun olmusum
Yar agkiyla kayalar1 delmisim

Bu 4sik Imami Ferhat’a benzer

Tanrikulu

Tanrikulu bade igeyim dedim
Gonil bahge orda agayim dedim
Yelken agip umman gegeyim dedim
Asiklar yelkensiz bir bota benzer

G. Sicillemeli Atismalar:

R Aslk Hac1 Karakilgik - Aslk Hilmi Sahbalh Atismas1 (Alptekin, 1993:192)

Asik Sahball:
Gengliginde dogru yola gidiyon
Korkarim sonradan azarsin asik
Istikamet yolun dogru simdilik
Korkarim yolunu bozarsin agik

Aslk Haci:
Bundan 6nce benim sadik dostumdun
Nigin yavas yavas yozarsin asik
Ogiit versem 6giidiimden almazsin
Nigin dogru soze kizarsin agik

Asik Sahbalh:
Varsak Tiirkmenlerdenmis senin soyun
Olgtiim bigtim gayet giizelmis huyun
Iki metreyi gegiyor bak boyun
Cam agac1 gibi uzarsin asik

Aslk Haci:
Hakl1 haksiz demez bana gatarsin
Yalan pazarinda mavra satarsin
Ahlakin kurusun giindiiz yatarsin
Karanlik basinca gezersin agik

Asik Sahbalh:
Coban olup seni ben az m1 giittiim
Tiikendi bu 6mriim eridim bittim
Bilmem ki arkadas sana ne ettim
Sen bizim dariy1 bozarsin as1

Aslk Hacr:
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Séylemeyim kalsin s6ziim kalani
Bugiin bulamadim sézden alani
Bu ugsuz bucaksiz yalan palani
Aliskin diline dizersin asik

Asik Sahballi:
Der Sahballi’m dertlerime dert katma
Ok olup bu dertli sineme batma
Ben yalan soylemem iftira etme
Aligkin diline dizersin asik

Aslk Hacr:
Garip Haci’m der ki bilirsin beni
Latife yaparak severim seni
Gelenler gidiyor bu diinya fani
Ecel riizgarinda tozarsin asik

H. Mektuplu Atismalar

Mektuplagma konu ile degil de, sekille ilgili oldugundan bu atigmalar arasina alin-
mistir. Bu tiir atigmalar kars1 karsiya yapilmasa da iki ya da ikiden ¢ok asigin yazisarak
mektup yoluyla gonderdikleri, yanitladiklar1 atismalardir. Giintimiiz Cukurova asiklik
geleneginde drnekleri oldugu icin onlari atigmalar boliimiine alip incelemeyi uygun gor-
diik. Agiklar da bunlar1 atisma olarak adlandiriyorlar.

1-Kul Mustafa- Feymani Atismasi

Kul Mustafa’nin Mektubu
Mutmain goriindiin kavli ikrarda
Gonil kapilarim agtin Feymani
Bin bir kilit vard1 agilmaz idi
Icerden igeri gegtin Feymani

Insanliktan gayri eder mi idim?
Sen olan gonliime keder mi idim?
Riya torbasinda bider mi idim?
Corak bir sitreye sagtim Feymani

Gergektin, dogruydun, diiriisttiin hani
Riya sozler zayif eder imam
Insanliga davet ettim hep seni

Gayr1 insanliga kagtin Feymani
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Ben aramam sen de beni arama
Miisaitsin mekruh ile harama
Lokman kabul etmis iken yarama
Agyar eli ile destin Feymani

Mustafa as1gim 6ze baglandim
Ikrar sahte ¢ikt1 koze baglandim
Oziin gergek goriip size baglandim
Sevgi sarayimdan diistiin Feymani

Feymani’nin Mektubu

Gokte turna arar penge takmaya
Sahinin gagasi lesi tutmazmis
Asli bozuk yuva arar yikmaya
Insanliga layik isi tutmazmis

Saskin yolcu yola gider everek
Enis, yokus menzilini severek
Mideyi aldatir lokma geverek
Lacka damak disi tutmazmis

Aska diisen dag olsa da erimis
Nice nice demir garik ¢lirimiis
Cabhilin diiziinii duman biiriimiis
Kamilin daglar1 kig1 tutmazmis

Imani1 inanc1 para olanin
Yiizii giilmez 6zl kara olanin
Hastalikta derdi sara olanin
Ayaklar tutsa bag1 tutmazmis

Keramet zannetmem sihiri fali
Huyuyla tanirim sattigim mali
Emegine yazik bu karacali
Yorulma Feymani as1 tutmazmis
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Ozet
CUKUROVA ASIKLIK GELENEGINDE ATISMA

Asiklik geleneginde atismalar cok onemli bir yere sahiptir. Agiklikta ilk is ruh diinyasin-
daki degisikligi saza dokiip topluluga saz ile sunmaktir. ikinci is ise 4s131n taninmis bir asikla
karsilagmasi, onu yenmesi “baglamasi” gereklidir.

Asik karsilasmalarii igerik yoniinden ii¢ grupta ele almak miimkiindiir. Asiklar arasinda
yapilan siir yarismalarinda birinin okudugu dortliige veya beyite bir digeri tarafindan ayni
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vezin ve ayakla cevap verilmesi, asik edebiyatinin en zor ve halk tarafindan en ¢ok ilgi géren
yarigsmalarindan biridir.

Asiklik geleneginde “karsilasmalar”in 6zel bir yeri vardir. Karadeniz’de asiklar, temeli
daha ¢cok mani esasma dayali “karsiberi” veya “atma tiirkii” sdylerler. Asiklar, bu karsilasma-
lar1 belli bir sistem i¢inde gerceklestirirler. Herhangi bir karsilasmanin bu akis iginde olmasi
zorunlulugu yoktur.

Asiklik mesleginin 6nemli asamalaridan biri de as1gin bulundugu yerde veya seyaha-
te ¢ikarak gittigi yorenin taninmig asiklar ile atismasidir. Atigmalarin en belirgin 6zelligi
asiklarm soru cevap niteliginde devam eden siirlerle birbirlerini yoklamalaridir. Atigma 6r-
neklerine 16. yiizyildan itibaren rastlanmaktadir. Ozellikle halk hikayelerinde, bu yiizyildan
itibaren atisma 6zelligi tasiyan karsilikli siir sdyleme Ornekleri goriilmektedir. Atigmalarda
daha ¢ok iki asik yer almakla beraber, iicli hatta daha fazla asigin katildigr atismalar da
vardir.

Bu ¢aligmada Cukurova asiklik gelenegi ¢esitli yonleriyle ele alinmigtir.

Anahtar Sozciikler: Cukurova, Halkbilim, Atisma, Gelenek.

Abstract
“QUARREL CONCEPT” iN CUKUROVA MiNSTRELSY TRADITiON

Bickering has a very important place in the traditional folk culture. . The first thing in
the minstrelsy, world of spirit poured instrument as a change to provide the community with
reeds. The second business is a well-known lover of the lover encounters, beat him, “bin-
ding” is required.

It is possible to take account with the three groups in terms of content. Verse or couplet
of poetry competitions among lovers of one another by the same meter reading and respon-
ding to a rhyme, asik literature and the public by the most difficult one of the most popular
competitions.

In minstrel tradition, “encounters” have a special place. Black sea’s asiks, based on the
basis of preventing more “karsiberi” or “throwing folk song,” they say. Asiks perform these
encounters in a particular system. This flow is not required to be in any confrontation.

One of the important stages of the profession of minstrel lover went out of the area where
the well-known lovers, or traveling. The most prominent feature of the ongoing nature of
poetry lovers, each of the polling questions and answers. Examples of bickering XVI. century
onwards encountered. Especially folk tales, poetry, telling examples of this century is seen
from the mutual bickering that feature. Bickering involves three or more asiks.

In this study, we discussed various aspects of the tradition of minstrelsy in Cukurova.
Keywords: Cukurova, Folklore, Bickering, Tradition.
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ANADOLU AGITLARININ TURKULESME SURECI
ve UC AGIT ORNEGI

Merdan Giiven”

(@ris
nsanlik tarihi boyunca her milletin yasantisinin mithim unsurlarindan birisi olan
Iaglt sOyleme gelenegi ve agitlar, hi¢ sliphesiz Anadolu halkinin yagantisinda
da 6nemli bir yere sahip olmustur. Agitlar, sayisiz savaglarin, goglerin ve dogal
afetlerin ¢cok sik meydana geldigi bu topraklarin insaninin hem yazili hem de sozlii kiiltiir
diinyasinda ¢ok énemli bir yer edinmigtir. Agitlar ayn1 zamanda bir miizik eseri olmasi
sebebiyle Tiirk halk tiirkiilerinin de ¢ok kiymetli bir boliimiinii olusturmustur. Her ne
kadar agitlar tiirkiilerin bir alt bolimiinii olustursa da burada “tiirkiilesme” terimiyle, bir
agidin popiiler bir halk miizigi eseri haline gelmesi kastedilmistir. Bu yazida agitlarin za-
man i¢inde yayginlasarak ve degisime ugrayarak bir halk tiirkiisii haline gelis siirecine,
genel hatlariyla deginmeye caligtik.

Agit, insanhigin var olusundan itibaren yeryiiziindeki biitiin insan topluluklarinin
istisnasiz hepsinde var olmus (Bali, 1997:1; Gorkem 2001:11-15), hem ¢ok etkileyici s6-
zlere hem de ¢ok duygulu (lirik) melodilere sahip bir ezgi tiiriidiir. Yazili kaynaklara gore
Stimerlerde, Misirlilarda, eski Sintoist, Tibet, Arap, Slav, Yahudi ve Yunanlilarda da agit
yakma geleneginin oldugu bilinmektedir (Kaya, 1999:247). Insanlarin 6liim ya da artik
bir yok olmus diizen karsisinda hissettiklerini, deta agliyormus gibi ruhunun derinlikler-
inden kopup gelen dogaclama sz ve ezgilerinin kendiliginden ortaya sagilmasiyla, agit

* Dr. TRT Erzurum Radyosunda yapimei ve idareci.
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denilen eserler meydana gelmektedir. Bazi istisnalar diginda agitlarin hemen hemen hep-
si Oliim iizerine sdylenmis, ezgili manzum eserlerdir. Her ne kadar agitlar ferdi bir acinin
ifadesi olsa da zaman iginde milletlerin dil 6zellikleri, siir yapilari, kelime zenginlikleri
onlarin toplumsal bir musiki eseri olmasini saglamaktadir. Boylece ferdilikten ¢ikip
toplumsallagan agitlar, birgok 6zellikleriyle de millilesmektedirler (Gorkem, 2002:9).

Agit Kavram

“Oliim veya benzeri bir felaket iizerine yakilan halk tiirkiisiine agit diyoruz” (Basgdz
2008:76). Agitlara daha genis bir cerceveden bakinca “Insanoglunun 6liim karsisinda
veya canli-cansiz bir varhigin1 kaybetme, tziintii, telas, korku ve heyecan anindaki
feryatlarini, isyanlarini, talihsizliklerini, diizenli-diizensiz s6z ve ezgilerle ifade eden
tirkiilere Bat1 Tiirk¢cesinde umumiyetle ‘agit’ adi verilir. Agit sdyleyen ic¢in ‘agit¢r’
s0zil yayginlasmis ve ‘agit yakmak deyimi tiiremistir.” (Elgin, 1992:310) seklinde agit
ve agit sdyleyenler, daha ayrintili bir sekilde tanimlanmaktadir. Agitlar1 bir edebi tiir
olarak el aldigimiz zaman, “Biiylik toplum felaketleri, 6liim vb. gibi olaylar karsisinda
duygulari dile getiren siir. Kafiye ve misra diizeni kosma ve destanlara benzer.” (Oztelli,
1966:4124) diye tarif etmek de miimkiindiir.

Tiirkgede aglamak fiili ile dogrudan baglantili olan agt, Ingilizcede de “mourning
song, elegy” gibi acil1 bir vakayi ifade eden “yas miizigi” gibi yine aglamay1 ¢agristiran
Olim hadisesi ile dogrudan ilgilidir (Yeni Redhouse Lagati, 1962). Agit, Almancada da
aglamak sozcligii “weinen” ile Fransizcada ise aglamakla dogrudan ilgili olan “pleur”
sozciigii ile ifade edilmektedir (Fransizcadan-Tiirkge Yeni Liigat, 1965). Agit, Arapcada
“mersiye” (Mutcali, 1995) Fars¢ada ise “nuhan veya mersiye” (Kanar, 1998) sézciikleri-
yle tanimlanmakta olup bu sozciikler de dogrudan 6liim ve dlen hakkinda sdylenen lirik
manzum eserlerle ilgilidir. Agitlar cenaze sarkilari, 6liim methiyeleri, cenazeye ait bal-
atlar, ritmik sekillerle yapilan figanlar, 6lim dosegi sarkilar1 gibi hepsi de aglamayla
ilgilidir (Gorkem, 2001:10).

Tiirkgede de olen bir kimsenin ardi sira sdylenen ezgili manzum lirik eserlere
agit denilmektedir. Mevcut kaynaklara gore Tiirk tarihinde 6lenin ardi sira aglayarak
sOylenen siire melodi kogmak suretiyle sa¢ yolup yiiz yirtarak icra edilen bu tiir eserlere,
eskiden “sagu” denildigi bilinmektedir. Sozliik anlam1 olarak “sagu” dlenin iyilikler-
ini, yigitligini, glizelligini vs. anlatan agittir. Sagucu ise hem aglayip hem de bu saguyu
sOyleyen kisidir (Tarama So6zligi, 1971).

Tiirk topluluklart hakanlarinin, yigitlerinin, toplum i¢in 6nemli bir deger olan her bi-
reyin ard1 sira icra ettigi “sagu sdyleme” gelenegini (Kopriilii, 1969:53; Kaya, 1999:248)
Anadolu cografyasinda “agit yakma” gelenegi olarak devam ettirmistir (Tarama Sozligl
1971; Bali, 1997:14-17; Kaya, 1999:143-248). Hatta bu gelenek bazi Tiirk boylarinda o
kadar yaygin hale gelmis ki, bazen insanlar zamansiz 6len at1, bahgesinde kuruyan veya
devrilen agaci veya selde, depremde yikilan evi lizerine de agit yakmugtir.

Agitlarin Genel Ozellikleri
Agitlar, ebedi ayriligin verdigi derin 1stirabin ifadesi olmasi sebebiyle evrensel bir
nitelik tasimaktadirlar. Bununla birlikte, acili ruh halinin ifade edilisi esnasinda or-
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taya konan siir bigimi, anlatim ozellikleri ve dilin yetene8ine gore sergilenen ¢esitli
anlatig tarzlariyla milli 6zellikler de tasirlar. Hatta agitlar icra edilirken acili ruh halinin
evrenselligi yaninda milli veya yoresel miizigin melodik yapilari bakimindan bolgesel
ve mahalli 6zellikler de sergilenir.

Her agit miizigi, kaynaklandigi yorenin yerel miiziginden ¢ok degerli melodik
unsurlar1 ortaya ¢ikararak ulusal diizeye ulastirir; tanitir ve yayginlastirir. Bu nedenle
her agit, hem miizik arastirmacilar1 i¢in hem de etnomiizikologlar i¢in ¢ok kiymetli bir
folklor malzemesi 6zelligi tasimaktadir. Hatta “Konugma dilinin biitiin zenginlikleri,
ayrintilari, dilin 6z, hi¢gbir yapmaciga, ustaliga basvurmadan oldugu gibi, kirk bin y1l su
altinda cilalanmis ¢akil tas1 gibi, kirk bin yil agit suyunun altinda cilalanmis bir agit dili
¢ikiyor ortaliga” (Kemal, 1993:36).

Agitlarin en ilgi ¢ekici unsurlarindan birisi de ezgi yapisinda yatmaktadir. Bu
melodilerin ¢ok bariz 6zelligi ise “iniltili ve tiz yas nidas1” vasfini tagimasidir. (Gérkem
2001:10). Bu durum, agidin icrasi esnasinda agit sdyleyenlerin ¢ok yogun duygu yiikli
olmasi yaninda aglayan ya da aglamakli bir insanin terenniimii olmasindan ileri gelme-
ktedir. Agit¢1, o anda iizerine agit yakilan kisi kendisinin yakini olmasa bile o yogun
ac1 yiiklii atmosfere kendini iyice kaptirmakta, hatta boylesine bir havanin olugsmasinda
onemli bir etken olmakta ve duygu yliklii, yogun lirizm tasiyan ezgiler terenniim etme-
ktedir. Bu arada 6len kimsenin giizel umutlar1 sayilip dokiilmekte, boylece etraftakilerin
duygusalligi en iist noktaya ¢ikmaktadir. Agitlar ayn1 zamanda bu yonilyle bir methiye es-
eridirler. Agit yakan kisi adeta bir elbise diker gibi 6lenin yasadig1 doneme ait ayrintilar
agidin uygun yerlerine tek tek isler (Gorkem, 2001:10). Agitgilar, 6lenin arkasindan
kot s6z soylenmez, gelenegini de uygulayarak kisinin vasiflarini oldugundan ¢ok daha
iistliin gosteren sozlerle agidi bezerler; abartili anlatilarla, duygulu sozlerle agit yakarlar
(Basgoz 2008:82-85).

Agit olim acisini hafifleten bir 6gedir. Agitlarda oliime sebep olan durumun
talihsizliginden, ugursuzlugundan vs. bahsedilerek sanki 6lim sebebine sitemler gon-
derilir. Bu sitemler de adeta 6liime kars1 koyma eylemi gibidir. Agit sdyleyerek aglamak,
bir yoniiyle insan yiiregini yumusatan, insandaki merhamet, acima duygularmi 6n
plana ¢ikaran ve besleyen bir 6zellik tasimaktadir (Kemal, 1993:29-31). Agit ailede-
ki gerginligi, huzursuzlugu, aciyr dindirme ve sarsilan aile diizenini saglama torenidir
(Basgoz, 2008:78). Agit yakma gelenegi, ayn1 zamanda toplumsal dayanigmay saglar,
kiisiiliileri baristirir. Insanlarin birbirlerine candan sarilip kucaklasmasiyla dostluklar
gelistirilip kirgiliklar ortadan kaldirilir (Basgoz, 2008:78).

Agit soyleme torenleri bir diger yoniiyle ¢ok eski dini merasimlerin kalintis1 gibidir
(Gorkem 2001:11). Agitlar ayn1 zamanda da dilin en giizel ifade bigimlerini sdyleyip
yasatan eserlerdir. Agitlarda ge¢mis ile bugiin zaman zaman birbirine karigabilir. Agit,
6lenin ge¢misini, murat alamamasini, hayallerini, umutlarini, iyiligini, kadersizligini bir
bir say1p doken bir eserdir (Boratav, 1984:198-199).

Agitlar ilk sdylendigi zaman yaziya gegirilmez. Daha sonra akillarda kaldig
kadariyla yazilir (Ozdemir, 1994:17). Bu durumda agitlar yeniden diizenlenir, ddeta
yeniden olusturulur. Agidin asil tasiyicilari, agidi sonradan aktaran bu kisilerdir. Agitlar
halk edebiyati icinde dogaclama, katiksiz sGylenen en iyi 6rneklerdir. Clinkii agit sdyleme
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stireci ¢ok kisa ve anliktir (Basgoz 2008:79-80). Agitlar toplumun gelenek, gérenek ve
sosyal hayatinin bircok unsurundan cesitli bilgiler de sunar (Ozdemir, 1994:121).

Tiirk Agitlarmin Genel Ozellikleri

Agit sdyleme gelenegi, yeryiiziindeki hemen her milletin kiiltlirlinde bulunmaktadir.
Fakat bu agitlarin birgok 6zelligi, evrensel niteliklere sahip olup her insan toplulugunun
agitlarinda da bu evrensel dzelliklerin biiyiik bir kismu yer almaktadir. Tiirk agitlarinda
da, tiim insanlig ilgilendiren bu evrensel 6zelliklerin diginda Tiirklere 6zgii, evrensel
olandan kismen farklilagsmis ¢esitli nitelikler de bulunmaktadir.

Tiirk agitlariin en bariz 6zelliklerinden birisi, agit sdyleyen kisilerin hemen hemen
hepsinin kadin agit¢ilardan olusmasidir (Kemal, 1993:20; Elgin, 1992:312). «... Oliiye
aglama torenlerini sadece kadinlar diizenler ve ytiriitiir. Bunlar 6liiniin kiz kardesi, anasi,
karisi, kizi, bagka yakin akrabalari, dostlar1, komsularidir.” (Boratav 1973:197). “Olen
erkekse bu vazife herkesten Once anasina, kiz kardesine, kizina, akraba ve komsularina
diiser” (Elgin, 1992:312). Cok nadir de olsa erkek agit¢ilara da rastlamak miimkiindiir
ama erkek agit¢i oldukca azdir. Genellikle erkek olan halk agiklari, bazen agit tiiriinde
eserler meydana getirebilmektedirler ve oliyii gormeden, 6liim hadisesine hi¢ sahit ol-
madan, lizerinden hayli zaman ge¢mis de olsa duyduklar1 bir 6liim olayi iizerine agit
yakabilmektedirler (Elgin, 1992:310-312; Ozdemir 1994:17).

Acilt bir 6liim hadisesini yasayan her kisi, agit yakmay1 bilmeyebilir. Bu sebe-
ple 6len kisi, onun en yakini da olsa agit sdyleyemez. Agit yakmayi bilen 6zel kisiler
vardir. Agit¢1 ad1 verilen bu kisiler, 6len kisinin mekaninda agidin1 dogaglama sdyler.
Dogaglama agit soyleyebilmek de bu tiir agite1 kisilerin farkli bir 6zelligidir (Basgoz,
2008:80).

Agit yakacak kisi (genellikle kadimnlar), agit sOyleyecegi yere dagmik, daha
eski elbiseler kusanarak gelir (Gorkem 2001,10). Agitgimnin, 6lmiis kisinin iyi 6zel-
liklerini abartili olarak soyledigi agitta, nakarat kisimlar hep tekrarli oldugu icin o an
etrafinda bulunan diger kadinlar tarafindan bu nakarat kismi ortaklasa terenniim edil-
ir. Lirizmi yiiksek olan melodilerin bu kisminin ortaklagsa séylenmesi mevcut ortam-
daki duygusallig1 zirveye ¢ikarir. Buna bagli olarak da aglamasi olmayan kisilerin de
aglamasi gelir. Herkesin agladig 6lii evinde ise adeta bir duygu bunalimi yasanir. En
yogun duygusalligin yasandig1 zaman da ise kadinlar saglarini yolar, tizerlerindeki el-
biseleri yirtar, yiizlerini kanatircasina tirmalarlar, kendilerini yerlere atarlar ve bdylece
teselli ararlar (Boratav, 1993:197-198; Elgin, 1992:311; Basgoz, 2008:76; Bali 1997:57).
Bu tiir davraniglarin kaynaginda ise Tiirk tarihindeki eski “Yug Torenleri” yatmaktadir.
Yug torenlerinde sa¢ yolup yiiz yirtmak “sagu” sdyleme esnasinda bir gelenek halini
almist1. Bu torenlerde sdylenen sagular agitlarin ilk 6rnekleridir (Anabritannica; Elcin
1992:310). Bu kaynak birliginden 6tiiriidiir ki, Orta Asya Tiirklerinin miizigi ile Anadolu
Tiirklerinin miizigi arasinda kesin benzerlikler bulunmaktadir (Gérkem, 2001:71). Bu
benzerligin temel sebebi, Anadolu’daki agit yakma geleneginin Orta Asya Tiirklerinin
eski yug torenlerinin bir devami olmasidir. Agitlar genellikle 6lii evinde sOylenir ama
bazen térene katilanlar mezar basinda da agit sdyleyebilmektedirler (Ogel, 1981:312-
313; Boratav, 1973:197-198).
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Bir agiticra edilmeye baslanmadan 6nce agitcinin 6niine, 6len kisinin ¢esitli giysileri
koyulur. Agiter bu giysilere bakarak ve giysileri gostererek canli performans halinde
agidin yiiksek ve icli bir sesle sdyleyerek terenniim eder (Boratav, 1973:197; Kemal,
1993:29-30). Agitlar1 genellikle profesyonel olarak agit yakici kadinlar soyler ama bir-
¢ok Tiirk agidi, olaydan en yakin kisi olarak etkilenenler tarafindan yakilmistir. Tabii o
zaman agidin siir kismindaki diizen bozulmakta, siir giicli ve ahengi de zay1f kalmaktadir.
Iyi agitgilar, hafizalarinda biriken siir diizeniyle giiglii manzum eser olusturabilmekte ve
melodik olarak dillerde uzun siire dolasabilecek eserler tiretebilmektedirler.

Her agit sdyleyenin iyi bir agit yakict olmamasina ve birden ¢ok agit¢inin ayni anda
agit sdylemesine de bagl olarak Tiirk agitlarindaki manzum kisimlarda zaman zaman
aksakliklar, 6l¢li dis1 misralar ve bozuk dortliikler bulunabilmektedir (Elgin, 1992:311;
Basgoz, 2008:78). Anadolu Tirk agitlarinin genelinde “4+4 birbirlerine boliinen sekiz
heceli dizeler sik sik kullanilir ama daha uzun, on bir heceli parlando iislubuyla sdylenen
ezgilerde hem bestenin hem de giiftenin 4+4+3, yahut nadiren 6+5 diye béliinmesi ¢ok
yaygindir” (Sipos, 2009:73). Cok nadir olarak aruzla yazilmis mersiyeler diginda, genel-
likle dortliklerden olugan agitlarin hemen hepsinde hece vezni kullanilmistir (Elgin,
1992:310-311). Bu agitlarin ekseriyetinde kirik hava olarak sdylenen sekiz heceli ve
uzun hava olarak terenniim edilen on bir heceli manzum eserler daha yaygindir.

Agitlardaki Ezgi Degisimi

Aglamak fiilinden tiireyen lirik eserler olan agitlar, halk i¢cinde her zaman agit¢ilarin
ilk drettikleri gibi kalmayip zamanla degisime ugrayabilmektedir. Bu degisim, agidin
¢ikis yerinden ¢ok uzak mesafelere tagindigi zaman bazen daha hizli olabilmektedir.
Agitlar 6l evinde ve monoton bir ezgiyle sdylenir (Basgdz, 2008:78). Melodinin 6n
plana ¢ikisi, daha sonra derlenmis, 6liim esnasinda olusturulan ezginin diginda, haricen
daha da islenmis agitlarda goriilmektedir (Reinhard, 1974:193).

Bir milletin genel halk musikisi tizerinde agitlarin ¢gok dnemli etkisi bulunmaktadir.
Tiirkiye’de de Tiirk halkimin biiyiik ekseriyetinin igten, samimi ve ortaklasa terenniim
ettigi halk miizigi eserleri i¢inde agit tiirii tiirkiilerin etkisinin ¢ok oldugu, bir¢ok tiirkii
ornegi (Canakkale Tirkiisii, Hey Onbesli, Geng Osman, Celaloglan, Yemen Tiirkiisi,
Bebek Tiirkiisii vs. ) ile bilinmektedir (Giiven, 2009:39). Yeni yakilan agitlarda, daha
once tesekkiil etmis agit ve tiirkiilerden bircok unsur bulmak miimkiindiir. “Agitlar
bdylece tesekkiil ettikten sonra biitiin folklor mahsulleri gibi agizdan agiza ve degiserek
yayiliyor bir tiirkii halini alabiliyor.” (Basgoz, 1943:13).

Agitlarda Neva ve Ussak makaminda melodilerin kullanimi yaygindir. Ege yoresi
zeybek agitlarinda hem baglama ¢alindigi hem de agit s6ylendigi, buna da yas zeybegi
dendigi bilinmektedir (Avci, 2001:41).

Tiirkiilerde oldugu gibi agitlarin da uzaklara tasinmasi, Tiirkiye’de daha ¢ok niifus
hareketleri sebebiyle farkli mekanlara gidenler tarafindan gergeklestirilmektedir. Uzak
mesafelere tasinan melodiler, yeni mekanda yaygin olan yerel melodiler tarafindan
baskilanir ve o yorenin melodik yapisiyla benzeserek terenniim edilmektedir. Boylece
kendi kaynaklandig1 yerde giiclii olan agit ezgisi, uzak diyarlara go¢ etigi zaman oralarda
kismen degisime ugrayabilmektedir (Giliven, 2009:39). Mesela “Kozanoglu Tiirkiisti”
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Cukurova’da bir Avsar beyi lizerine yakilmig agit olmasina ragmen, goc¢ ettigi Orta
Anadolu’da bir oturak havasi tlirkiisii haline gelmistir (Kemal, 1993:26). Yine buna ben-
zer agitlardan birisi de “Gelin Ayse” agididir. Tiirkiye genelinde ¢ok bilinip sevilerek
terenniim edilen, Gelin Ayse’nin suya kapilmak suretiyle 6liimiinii anlatan bu agit da,
zaman i¢inde degisik bolgelerde halay tiirkiisii olarak da sdylenir olmustur (Kemal
1993:35-36).

Agitlarin bu sekilde melodi degisimine ugramalari, zaman uzadikca dyle bir hal
almaktadir ki, melodi asil vasfindan (Ezgisinden bazen de s6ziinden) iyice uzaklasarak
lirik yapisini dahi kaybedebilmektedir. Mesela “Hey Onbesli” tiirkiisii, bu tiir degisimi
yasamis ¢ok bilinen tiirkiilerden birisidir. Tiirkiiniin hikdyesinden de anlasildigina gore
Osmanli Devleti’nin son donemlerinde Tiirk halki o kadar ¢ok savas yasamis ki, ade-
ta askere erkek gondermeyen higbir aile kalmamistir. Hatta o kadar ¢ok insan cephel-
erde sehit olmus ki, evlerde yetiskin, askerlik ¢agina gelmis geng¢ erkek kalmamustir.
Bunun {izerine ¢ok kiiclik yastaki cocuklar askere alinmaya baslamigtir. Hicri takvime
gore 1315 dogumlu olan, heniiz cocuk yastaki erkeklerin cepheye asker olarak gotiiriil-
mesi lizerine, yiiregi yanik annelerin ¢ocuklariin cepheye gidisi iizerine sdyledikleri
duygu yikli agitlari, aradan gegen uzun zamanin gadrine ugramis ve bugiin agittaki
kelimeler bile siradanlasarak duygusal anlamindan uzaklasmistir. Melodi de adeta diigiin
eglencelerinde hoplayarak ziplayarak oynanan oyunlarin miizigi haline gelmistir. Bu ¢ok
icli agt, ilk sdylendigi halinden uzaklagmis; cok 6nemli bir degisiklik gegirerek oldukca
ritmik bir oyun miizigi haline gelmistir. Halbuki agitlarin melodileri de sozleri gibi du-
yguludur ve ritmik bir oyun ezgisi olmaktan ¢ok uzaktir. “Hey Onbesli” tiirkiisiiniin TRT
(Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu) arsivindeki bugiinkii oyun tiirkiisii haline gelmis
notasi soyledir:

YOREST ) DERLEYEN
Tokat HEY ONBESLI Nida TUFEKGI
KIMDEN ALINDIGI NOTALAYAN
Hamdi TUFEKGI Nida TUFEKGI

FIS TAN_ AL DIM_ EN DA__ ZE SL_______ ON.

Ezgisi zaman i¢inde degisime ugramis olan bir diger agit drneginde ise kiiciik bir
koyde, birbirlerini ¢ok seven iki gencin acili ask hikdyesi vardir. Iki sevdali gencin
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cesitli sebeplerden dolay1 kavusamayip ¢ok hazin bir sekilde 6lmeleri iizerine “Kiraz
Aldim Dikmeden” adli agit soylenmistir. Bu agidin ortaya ¢ikisina, kdyiin ¢ok giizel
kiz1 Halime’nin, fakir bir geng ile olan askina ragmen babasinin Halime’yi sehirde
yasayan varlikli bir adam ile evlendirmeye zorlamasi ve buna karsi koyamayan geng
kiz ile oglanin her giin bulustuklar1 kayaliktan atlayarak birlikte 6liime gitmeleri sebep
olmustur. Bdylesine acili bir olay iizerine sOylenen agit, mutlaka duygusal bir ezgiye
sahip olmalidir. Fakat zaman iginde toplumun geg¢irmis oldugu gelisim siiregleri, bu
duygusallig1 6rtmiis ve eserin ezgisini degistirmistir. Tlrkiiniin ezgisi bugiin hareketli,
neseli bir oyun tilirkiisii haline gelmistir. Tiirkii ezgisinin, daha ¢ok kadin oyun havasi
kimligine biiriinmesinden dolayi, 6zellikle kadinlar bu tiirkiiniin ezgisi esliginde oynar
ve eglenirler. Halbuki ac1 bir hadise iizerine sdylenmis higbir tlirkii, o derin {iziintii ile
neseli ve oyun oynanacak kadar ritmik, neseli bir ezgiyle meydana getirilemez. Bu tiirkii
de mutlaka degisime ugrayarak bugiinkii halini almistir. Tiirkiiniin TRT (Tiirkiye Radyo
Televizyon Kurumu) arsivindeki bugiinkii ezgisi soyledir:

YORESE . . DERLEYEN
Bolu KIRAZ ALDIM DIKMEDEN Muzaffer SARISOZEN
KIMDEN ALINDIGI ( TOMBULACIK HALIME' M ) NOTAYA ALAN
Emin BARIN Muzaffer SARISOZEN
A e e —— } ! } } o e i |
SRS — 1 j— T
KI RAZ__ AL DIM DIK ME DEN. HA LI MEM DAL LA RI NI

{5
O —

HA LI MEM BEN GUR BE. TE GIT__ ME

BEN_ GI DI YO RUM BO LU YA DUS— PE__ SL

Tiirkiye’de bin dokuz yiiz seksenlerden itibaren radyo ve televizyonlarda sik¢a sdyle-
nerek ¢ok meshur olmus “Ipek Mendil” veya bir diger adiyla “Celaloglan” tiirkiisiiniin
hadisesi Sivas’in bir kdylinde yasanmistir. Cok sevilen bu agit, Sivas iline komsu olan
diger illerde de cabucak taninmis ve ¢ok kisa zaman zarfinda da tiim iilke capinda
meshur olmustur. ilk ¢iktig1 Sivas ili Altinyayla kasabasi Deliilyas kdyiinde terenniim
edilen ezgi, bin dokuz yiiz doksan yillarinda derlenmistir. Tlk derlemede “Kapimizin
Onii Yonca” sozleriyle tespit edilmistir. Ezginin bu ilk terenniim edilen hali, TRT
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repertuvarindaki notaya alinmis ezgiye daha az benzemektedir. Belli ki, bu tiirkiiniin ilk
ortaya cikig hali daha da farkli idi. Zamanla degiserek bu hale gelmis ama bu sekliyle de
kalmayarak daha uzak diyarlara yayilmistir. Agit ilk sdylendigi mekandan uzaklastik¢a
orijinalinden de uzaklagmaya baglamistir. Agidin simdilik tespit edebildigimiz ilk ez-
gisinin notasi soyledir:

KAPIMIZIN ONU YONCA
(CELALOGLAN)

BU___YONCA YIL_KIM BI___ ¢i___ CEK CI ILAL__ 0G

LAN Ol MA__ YIN_ CA__

Celaloglan agidi, meshur bir tiirkii haline gelene kadar otuz bes, kirk yil gibi bir
zamana ihtiya¢ duydugu i¢indir ki, ezgideki degisim ¢ok fazla olmamistir. Bu farkin ¢ok
fazla olmadig1 Sivas iline komsu Kayseri ilinin Incili kdyiinden derledigimiz notasindan
tespit edilebilmektedir. Fakat burada radyo ve televizyonlarda meshur olup s6ylenen TRT
repertuvarindaki ezginin digerlerini etkiledigi anlagilmaktadir. Her degisik ezgi mutlaka
popiiler olan ezgiyi ¢agristirmaktadir. Yaptigimiz derleme sonucuna gore Celaloglan’in
nisanlisi, yegenleri ve diger akraba kadimlar tarafindan yakilan agidin civar illerdeki
sOylenisi de sOyledir:
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Unii Sivas’a komsu diger illere kadar yayilan “Celaloglan” agids, ilk sdylendigi za-
mandan yaklasik yirmi y1l sonra profesyonel tiirkii derleyicileri tarafindan bizzat Siva’in
Deliilyas kdytinden derlenmistir. Fakat derleyici, tespit ettigi agit melodisinde kendi
anlayisina gore bazi degisiklikler ve diizenlemeler yapmistir. Bu durumu Celaloglan’in
yakin akrabalar1 da bizzat dile getirmislerdir.

Olayin meydana gelisi iizerinden ¢ok az bir zaman ge¢mis olsa da burada kaynak kisi
olarak tiirkiiyii aragtirmacilara verenler ve 6zellikle de derleyenler, radyo ve televizyon-
larda daha popiiler héle getirmek i¢in eserin ezgisini kismen de olsa degistirmislerdir. Bu
icli agit da bu sekilde tiirkiileserek ¢ok degisik sanat¢1 ve genis halk kitleleri tarafindan
terenniim edilir hale gelmistir. Tk ¢iktig1 Sivas ili Deliilyas kdyiinde yakilan bu ezgi,
kaynak kisilerin farkli sdyleyislerinden ve derleyen sanat¢inin da ¢esitli diizenlemelerin-
den gectikten sonra TRT (Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu) arsivine sdyle gegmistir:

YOREST DERLEYEN

Divrik {PEK MENDIL DANE DANE Muzaffer SARISOZEN
KIMDEN ALINDIGI P NOTAYA ALAN
Nuri USTUNSES ( CELALOGLAN ) Muzaffer SARISOZEN
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Anadolu’da sOylenen agitlar, ilk icra edildiklerinde melodik olarak oldukea lirik ve
s0z olarak da olduk¢a duygusaldir. Bu durumu bugiin bile tespit etmek pekala miim-
kiindiir. Fakat halk iginde bu lirik melodiler zamanla degisime ugrayabilmekte ve daha
ritmik oyun melodileri haline bile gelebilmektedir. “... Agitlar daha ¢ok serbest ritimli
uzun havalarla ortlisiir.” (Bali, 1997:93). Duygusal 6zelligini kaybetmeyen agitlarin
biiytik bir kismi ise daha ¢ok uzun hava denilen serbest 6l¢ii ile sdylenmeye bugiin de de-
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vam etmektedir. Ancak kirik hava tiirtinde de agitlar bulunmaktadir fakat bu agitlarin da
melodik yapilar1 yogun lirizm tasimaktadir. Lirizmini kaybedip meshur bir tiirkii haline
gelmis agitlarin sayisi ise daha azdir. Agitlar, genellikle uzun hava bigiminde sdylenme-
ktedir fakat uzun havalardan daha sadedir; vezinlidir, eskiyi, ecdadi ¢ok zikreder. Melodi
sahasi bir oktav arasindadir. Tiirk agitlari, aslint muhafaza edebilmis en saf kalmis folklor
orneklerindendir (Reinhard, 1973:3). Agitlar ilk sdylendigi haliyle hem miizik yapisinda
hem de s6z yapisinda bazi aksakliklar1 barindirabilmektedir. “S6z ve miizik bakimindan
kuvvetli ve giizel olan agitlar, zamanla tiirkii haline gelmektedir” (Gorkem. 2001:29).

Sonug¢

Agitlarin biiyiik bir kismi, melodisinde ¢ok kiigiik degisiklikler yasayarak ol¢iilii
melodiler halinde, genel halk kitleleri tarafindan benimsenip sdylenebilmektedir.
Bir agidin melodik yonii ne kadar gli¢lii olursa olsun mutlaka bir profesyonel sanatg1
tarafindan diizenlenmeye ihtiya¢c duymaktadir. Bilinen, halk tarafindan benimsenen
hicbir agit ilk sdylendigi halindeki gibi degildir. Popiiler bir tiirkii haline gelmis her agit,
kismen kaynak kisiler tarafindan kismen de derleyip diizenleyenler ve notaya alanlar
tarafindan mutlaka degisiklige ugratilmig demektir. Ciinkii her agit, ilk sdylendigi hali-
yle ne diizenli bir s6z ne de miizik yapisina sahiptir. Bu diizenlemeyi 6nce halk kendi
icinde yapmakta; daha sonra da profesyonel bir sanat¢1 veya derleyici en son diizeltme-
leri, gerekli degisiklikleri yaparak eseri genis halk kitlelerine sunmaktadir. Bazen de
agit uzun zaman siirecinde halk i¢inde sdylene sdylene kendiliginden melodik degisime
ugrayabilmektedir.

Agitlarin degisim siirecinde en 6nemli faktér zamandir. Zaman agitlarin 6ziiniin
unutulmasina, buna bagli olarak da ezgisindeki duygusalligin kaybedilmesine sebep ola-
bilmektedir. 1k iki agidin ilk sdylenis zamam daha eskilere uzandigi igin ezgi degisimi
cok fazla olmustur. Son agidin ilk sdylenis zamani1 daha yakin zamana ait olmasi se-
bebiyle ezgi degisimi daha az olmustur ama yine de hem ezgisinde hem de az da olsa
sozlerde cesitli degisiklikler meydana gelebilmistir.
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Ozet

ANADOLU AGITLARININ TURKULESME SURECI ve UC AGIT ORNEGI

Agitlar, insanligin var olusundan itibaren, insan topluluklariin istisnasiz hepsinin kiil-
tiir diinyasinda yer almig ¢ok degerli eserlerdir. Hem bir edebiyat hem de bir miizik eseri
olan agitlarin genel evrensel 6zellikleri yaninda cesitli milli 6zellikleri de bulunmaktadir.
Agit terimi, diilnyanin bir¢ok dilinde aglamak sézciigiiniin ifade ettigi anlam ile dogrudan
iliskilidir. Agitlar, toplumlarin sosyal yapisini ¢ok iyi yansitan, hem edebi hem miizik
hem de sosyolojik belgelerdir. Ciinkii agitlar, toplumlarin yasayis tarzlarindan ¢ok degisik
unsurlari dile getirdikleri gibi ayn1 zamanda milletlerin dil, din, tarih ve geleneklerinden bir-
cok ozelligi de blinyesinde barindirir. Agitlarin ¢ok 6nemli 6zelliklerinden birisi de hem icra
edilmeleri esnasinda hem de icra edilmelerinden sonra insani rahatlatmasidir. Insanlar, 6len
bir kisinin arkasindan soyledikleri agitlarla adeta bir ruhsal bosalim saglarlar. Agit syle-
mek, 6lim karsisinda insanin bir isyan1 gibi goriinse de aslinda biitiin bu aglamalar, feryat
etmeler, ¢irpinmalar son demde ruhun dinginlesmesine, bozulan aile diizeninin yeniden te-
sisine zemin hazirlar. Tiirk topluluklarinda da agit sdyleme gelenegi, geleneksellesmis, ¢ok
bilinen uygulamalarla icra edilir. Tarihin ¢ok eski ¢aglarindaki agit sdyleme gelenegi, bugiin
Anadolu’da da ¢ok az degisikliklerle yasamaya devam etmektedir. Agitlar ilk sdylenis bigim-
leriyle kalmazlar. Toplumun benimsedigi agitlar, halk iginde sdylene sdylene orijinal haller-
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inden bir hayli uzaklasirlar. Her miizik eseri gibi agitlar da ¢ogunlukla ezgileri bakimindan
degisime ugrayabilmektedirler. Agitlar ilk halleriyle melodik bakimdan ¢ok duygulu eserl-
erdir. Zaman iginde toplumun degisime ugramasina paralel olarak agitlar da bu duygulu 6zel-
liklerini kaybedebilmektedirler. Hatta bu degisim o kadar fazla olmaktadir ki, duygulu bir
agit zamanla oyun havasi formuna girebilmektedir. Burada notalariyla birlikte zikrettigimiz
iic agit drnegi de, Anadolu’da agitlarin degisime ugradiklarini géstermektedir.

Anahtar sozciikler: Tirkd, agit, ezgi, duygu, 6lim

Abstract

THE PROCESS OF BEING TURKISH FOLK SONG OF ANATOLIAN
ELEGIES AND THREE ELEGY EXAMPLES

The elegies are invaluable works which take the place in cultural world of humanity since
the starting of Human History. Composed of both literature and different musical works, el-
egy is of not only nationalistic features but also universal understandigs. The word of Elegy
is directly associated with The meaning expressed as “crying”in a lot of world languages.

The elegies are both literary and musical and sociologic documentaries reflecting social
structure of societies. As well as expressing of various elements of life styles societies, the
elegies harbour a lot of properties such as language, religion, history and traditions of na-
tions. One of the most important features of the elegies is that they have comfortive effect
both during their performance and after performance. People provide a spirutual discharge
by means of elegies following to a dead person. Even if performing elegy seemed like a
rebellion of People against the death, all these cries or elegies prepares a ground for new
contstrection of family regulation and soothing of the spirit in the last moment. The tradion
of expressing the elegy in Turkish Society has been performed with know application. The
tradition of Elegy in the old ages of the history has been continuing with very little change.
The elegies don’t stay as they were said first. The elegies adopted by society have been gone
far away by repating of the society again and again. Like every musical work, the elegies as
regards their melodies have undergone to the changing considerably with their initial forms.
The elegies are very emotional works as regards their melodies. Parallel to the change of the
society in time, the elegies also might lose their emotional features. Even this change occurs
so rapidly that an emotional elegy can transform into rithmic dance. Three examples of the
elegies we tried to show here with their notes, it has been abserwed that the elegies of Ana-
tolia have changed in time.

Keywords: Turkish folk song, Elegy, Melody, Emotion, Death.
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INTERNATIONAL folklor/edebiyat, cilt:19, say1:75, 2013/3

UNIVERSITY

TURK HALK MUZiGimizZDE
TOPLU CALMA SOYLEME GELENEGi

Mehmet Ocal’

toplumun gegmisini, gecmisteki yasantinin zevklerini, eglencelerini, gele-

neklerini-goreneklerini ve yasanmis olaylarini tarihsel bir ¢ergeve igerisinde
bizlere aktarmasidir. Cesitli olaylar sonucunda ortaya ¢ikan, yasanan ve geleneklere mal
olmus tiirkiilerin, oyunlarin; dilden dile, telden tele, ustadan ¢iraga, babadan ogula akta-
rilmasinda, toplumun zevk, diislince, anlayis ve duygu siirecinde ge¢mis olan kiiltiiriin
aktariminda bizlere 6nemli bir arag-rehber olmustur. Bu arag¢ ve rehberlerden birisi de
halk miizigimizin varlik sebebi olan “Toplu Calma-Soyleme Geleneklerimiz”dir. Geg-
mis donemlerde, bu geleneklerimizin ortaya konulmasi sirasinda yapilan uygulamalar
yurdumuzun neredeyse tiim yorelerinde yapisal ve isleyis olarak bir biitlinliik arz etmek-
le birlikte, yerel tavir (¢alma-sdyleme) dedigimiz geleneksel yasam ve cografik konumla
birlikte giinlimiiz hayat sartlarinin neden oldugu farkli etkilenmelerden dolay1, ¢alma-
sOyleme geleneklerimiz kendi icerisinde var olan ancak; ¢esitli uygulama ve iisluplartyla
birlikte az da olsa devam etmis ve giiniimiize kadar ulasmistir. Ne yazik ki gegmisteki
uygulamalarin kotii birer kopyasi olan gliniimiizdeki icralar, i¢erik olarak ayni olmasina

Geleneksel halk miizigimizin en 6nemli 6zelliklerinden birisi, yasadigimiz

* Geleneksel Tiirk halk miizigi arastirmacist

129



folklor / edebiyat

ragmen bazi gereksiz miidahaleler yiiziinden gegmisin golgesinde kalmis ve kendini ye-
nileyememistir. Makalemizin birinci bolimiinde dile getirmis oldugumuz bu gelenekleri
ve gelenekle birlikte gegmisteki musiki yagantimizi dile getirmeye c¢alistigimiz bazi ille-
rimizdeki (Isparta, Adana, Afyon, Amasya, Adiyaman, Ankara Balikesir, Burdur, Bursa,
Bolu, Cankir1,) Toplu calma-sdyleme geleneklerini Folklor/Edebiyat Dergisi’nin 2000/1-
21.sayisinda “Tiirk Halk Miizigimizde Toplu Calma-Soyleme Gelenegi-I-“olarak aktar-
mistik. Bu boliimde ayni konu biitiinligii icerisinde yer alan diger illerimizde yapilan
“Toplu Calma-Soyleme Gelenekleri”ni ele alacagiz.

SABAHIYE GELENEGI (MARDIN)

Anadolu’nun diger yorelerinde goriilen “Toplu Calma ve Soyleme Gelenegi” Mar-
din ilimizde de eskisi kadar yogun olmasa bile, varligini ¢esitli vesilelerle(Diigiin, Nisan,
Askerlik vb.)stirdiirmektedir. Mardin’de yapilan toplu ¢alma sdyleme gelenegi yoredeki
geleneksel aile yapisi nedeniyle kadinlar ve erkekler arasinda ayri ayri yapilmaktadir.
Kadmlar arasinda yapilan toplantilara; “Sabahiye”, erkekler arasinda yapilanlara ise;
“Sira Gezmesi” denilmektedir. Hanimlar arasinda yapilan toplantilar genellikle kina
gecelerinde ve 6zel glinlerde hanimlarin bir araya gelmesiyle olusmaktadir. Bu toplanti-
lardaki uygulamalar genellikle aksam vakitleri ve sirayla yapilmakla birlikte, eglencede
yorenin tiirkiileri topluca sdylenir ve oyunlari oynanirdi. “Sabahiye” denilen eglencede;
genellikle gelinin eve geldiginin iiciincii veya dordiincii glinii gelin hamaminin yapildig:
giin diizenlenir. Hamam, o giin i¢in diiglin sahibine tahsis edilerek hamama disaridan
kimseler alinmazdi. Hamamda baslayan eglence, daha sonralar1 gecenin geg saatlerine
kadar evde devam ederdi. Bu toplantida Mardin ve yoresine ait basta “Reyhani” oyunu
olmak tizere, kina siras1 ve diigiin disindaki toplantilarda tiirkiisii ile birlikte sylenip-
oynanan “Hinne” oyunu ve bunlarin diginda Sabiha, Sevko, Memo, Bir Tel Cektim
Mardin’den vb. tiirkiileri sdylenip oyunlari oynanirdi. Bu toplantilarda; klasik sazlardan,
Ud, Climbiis, Kanun Keman ve Def gibi sazlar kullanilmaktadir. Y 6re tiirkiileri genellik-
le, Saba, Garip ve Hiiseyni makamlarindan okunmakla birlikte, ana tema genellikle bu
diziler iizerinde seyretmektedir (Ocal, 2004). (Zaten; Yérenin gecmis yillarda Kerkiik
ile olan geleneksel baglart incelendiginde, bu baglarin ve etkilenmelerin musiki ala-
nminda da kendini gosterdigi goriilmektedir. Yore tiirkiilerinin geleneksel ezgi yapisi
incelendigi zaman, gerek ritim, gerekse ana dizi ¢esitliligi itibariyle Kerkiik musikisi
ile birebir benzerliklerin oldugu, temel catinin ise neredeyse Kerkiik halk ezgilerinin
ana catistmin esaslart altinda seyrettigi goriilmektedir.)

Bu toplanti yapilis bakimindan Sanlurfa’daki “Sira Gezmeleri’ne benzemekle
birlikte, yore tiirkiilerinin ezgi yapisi genellikle Kerkiik agirlik olmak tizere, S.Urfa ve

Elaz1g’n ezgi yapilariyla da benzerlikler gostermektedir.

KOLBASTI EGLENCELERI (ORDU-GIiRESUN)
Cumbhuriyetin ilk donemlerinde Anadolu’nun cesitli yorelerinde oldugu gibi, 6zel-
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likle de gencler ve orta yastaki insanlarin eglence ve desarj olma istekleri nedeniyle ser-
bestce calip-soyleyecekleri yerler olarak bag evleri ve orman iglerindeki bekgi kuliibeleri
sec¢ilmektedir. Yore insaninin bu tarz eglenceleri pek hos karsilamamasi nedeniyle isin
icerisine ¢ogu zaman giivenlik giiclerinin karistig1 goriilmektedir. “Kolbasti Eglencele-
ri” genellikle Ordu-Giresun agirlikta olmak iizere Orta ve Dogu Karadeniz Bolgesinde
sik sik goriilmektedir. Yorede ¢alinan-sdylenen bu havalarin ortaya ¢ikmasina dair ola-
rak iki tiir rivayet bilinmektedir. i1k rivayete gore;

Yorenin ormanlik bolge olmasi nedeniyle agac kesen, kacakeilik yapan ve kanundan
kagan kisilerin saklanmasi bu tiir yerlerde kolay olmaktadir. Bu nedenle devlet ormanlik
alanlardaki agaglarin kesilmesini 6nlemek ve buralara saklanan kagakeilar1 yakalamak
amaciyla orman bekgilerini yerlestirmistir. Bunlarin disinda ayrica ormanda kacak agag
kesimi yapanlar tarafindan kolcu veya zaptiyelerin gelisini haber vermek amaciyla bir
gdzcii yerlestirilmisti. Bu gdzcii, kolcularin veya zaptiyelerin geldigini seslenerek degil
de tiirkii soyleyerek haber verirmis. Arkadaslarimin tirkii soyledigini duyan kagakg¢ilar
orman kolcularmin veya bekgilerinin geldigini anlarmis. Bu tiir denetim goérevi yapan
kisilere halk zamanla korucu anlamina gelen “Koleu” adini vermistir. Bu rivayetten
sonra anlatilan son rivayetine gore ise; kolbasti su sekilde tanimlanmaktadir. Anadolu’da
Cumbhuriyetin ilanmin ilk yillari ile birlikte Anadolu’nun diger yorelerinde oldugu gibi,
yore gencleri rahatca hareket edebilecekleri, tiirkii sdyleyip eglenebilecekleri yerlerin
olmamasi nedeniyle en giivenli ve halki rahatsiz etmeyecek yer olarak ormanlik, kuytu
alanlar ve bag evlerini kendilerine mekan olarak segmislerdir. Bu tiir yerlerde bir nevi
“Oturak Alemi” adi altinda ickili ve yemekli sohbet toplantilar1 diizenlemektedirler.
Ancak; yore esrafinin diizenlenen bu eglenceleri hos karsilamamalar1 genglerin bu tarz
toplantilarda kotii aliskanliklar edinmesinden korktuklar1 ve kendileri tarafindan da koti
aligkanlik olarak kabul edilmesi nedeniyle, genglerin yapmis olduklari toplanti yerlerini
sik sik haber alarak baskinlar diizenlermis. Bu baskinlara yore esrafi ile birlikte, kolcu
kuvvetleri de katilirlarmis. Ancak; bu tarz baskinlarin sik sik yapilmasi nedeniyle yore
esrafinin artik baskinlara katilmadigi ve bu isi daha sonralar1 kolluk kuvvetlerine birak-
tiklar1 goriilmektedir. Bu vesileyle bu tarz baskinlarin daha ¢ok yagsanmasi nedeniyle
baskin sirasinda okunan tiirkiilerde, artik bu baskinlarin ismiyle yani; Kol Baskini olan
“Kol Bast1 Havalar1” olarak anilmaya baslanmistir (Ocal, 2006:173-182).

Dere boyu kavaklar

Act1 yesil yapraklar

Ben sana doyamadim

Doysun kara topraklar

Hadi giiliim yandan yandan yandan
Biz korkmay1z jandarmadan
(Biz korkmay1z ondan bundan) veva

Yaylanin ¢imenine

Kuzu yayilir kuzu

Giin de bugiinkii giindiir

Sallan yosmanin kizi (Oyna yosmanin kiz1)
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Aman kiz1 Cegen kiz1

Sen allar giy ben kirmizi
Cikalim daglarin bagina
Sen giil topla ben nergisi

HAMUR AKSAMI = KINA EGLENCESI (AHLAT/BITLIS) :

Diigiinden bir giin 6nce hanimlar arasinda diizenlenen kina eglencesidir. Bu eglencede
tirkiiler s6ylenip oyunlar oynanmaktadir. Yorede hanimlar arasinda yapilan bu eglenceye
Hamur Aksami veya Kina Eglencesi denilmektedir. Kina aksami toplantilari, genellikle
aksam yemeginden sonra yapildig1 i¢in kinada yemek yenmez. Clinkii hanimlar kendi ev-
lerinde yapmis olduklar1 hamur igleriyle, diger yiyecek ve igecekleri beraberlerinde geti-
rirler. Kina aksaminda 6nce bir siire sohbet edilir. Arkasindan defler esliginde kina tiirkiile-
ri ve yorenin diger tiirkiileri soylenmeye baslanir. Kina gecesinde 6nce agir ritimli tiirkiiler
okunur. Bu tiirkiiler sirastyla; Ay hori hori, Bitlisin ortasi kale , Indim camin deresine v.b
oyunlu tiirkiilerdir. Toplantida daha sonra yavas yavas hareketli tiirkiilere gegilir. Hanimla-
rin solo ( tek )veya toplu olarak okuduklari hareketli tiirkiiler ise; Hele diigme diigmelend;,
Ciranin burnunu, Indim ¢amin deresine, 4/ almadan almadan, Yesil siitey yaylasi, Gok
meydanin kizlar1 ve buna benzer tiirkiilerdir. Tiirkiiler ve oyunlar, hanimlar tarafindan hep
birlikte def esliginde sdylenip - oynanmaktadir. Hanimlar, ‘def”i kendi iglerinden birisi ve
bu konuda yetenekli ve usta kimseye ¢aldirirlar. Buna yorede defci hanim da denir. Y6rede
kullanilan ‘hanim def”leri genellikle, ‘zilli def’lerdir. Def’i ¢alan kimsenin mutlak suretle
yorenin tlirkiilerini tam ve eksiksiz bilmek gibi bir zorunlulugu vardir. Cilinkii toplantinin
bir nevi yoneticiligini ve sefligini tistlenmistir.

Kinaya cagirilacak olan “def¢i” 6zenle segilmektedir. Tiirkii ve oyunlar def¢inin
belirledigi sira ile sOylenir ve oynanir. Kina toplantilar: genellikle gecenin geg saatlerine
kadar siirer. Toplantinin sonuna dogru gelinin eline kina yakilir. Kina eglencesinin so-
nunda ise yorgunluk atmak amaciyla gay igilir. Daha sonra herkes evlerine dagilir. Kina
eglencesi de boylece bitmis olur (Ocal, 2000).

SOHBET TOPLANTILARI (AHLAT/BITLIS)

Erkek toplantilari, asker ugurlamalar1 ve diigiinlerin diginda genellikle dini nitelikli
toplantilardir. Bu toplantilarda, okunan yore tiirkiilerin yani sira dini ve sosyal icerikli
sohbetler edilir, bu sohbetlerde genglere ogiitler verilir, ilahiler, gazeller okunurdu. Bu
arada hanmim toplantilarinda kullanilan def erkek toplantilarinda da (6zelliklede dini ni-
telikli toplantilarda) goriilmektedir. Yalniz, erkeklerin kullanmis olduklari deflerin ebat-
lar1, hanimlarin kullanmis olduklar1 deflerin ebatlarindan bir hayli biiyiiktiir Erkeklerin
dini nitelikli toplantilarinda“Bendir ’tabir edilen veya “Dervis Defi” tabir edilen defler
kullanilmaktadir. Ancak; def ¢calma isi, hanimlar arasinda oldugu gibi erkekler arasinda
da unutulmaya yiiz tutmustur.
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HARPUT’TA EGLENCE GELENEGI (ELAZIG)

“Harput; kendine has eglenceleri ile géze ¢carpan dnemli yorelerimizden birisidir.
Gegmis donemlerde Harput ta goriilen musiki zenginliginin Istanbul, Sanlwurfa, ve Erzu-
rum gibi iller disinda kalan illerde olmadigi goriilmektedir. Harput taki eglence gelene-
gini agik ve kapalr alanlarda yapilanlar olmak iizere iki béliimde ele almak miimkiindiir.

1-  Kapali Alanlarda Yapilan Eglenceler

(Ilahiler, Dualar, Atasézleri, Yamiltmacalar, Matallar=Masallar, Fikralar, Oyunlar,
Meskler,

2-  Acik Alanlarda Yapilan Eglenceler (Meskler, saz-soz eserleri, diigiin, nisan, siin-
net disinda toplu eglencelerde soz konusudur.) Diigiinler, genellikle yazin a¢ik alanlarda,
bag ve bahgelerde yapilirdr. A¢ik alanlardaki mesk ve toplu eglenceler ise; Kayabast,
Toptop, Sorsor, Kale gibi mekanlarda yapilirdr (Gokge, 2000: 157-159).

(Kayabast, Toptop,Sorsor,Kale gibi mekanlar, Eski Harput ta yerlesim yerleridir)

Resim: Elazig’da Mesk Ortami (Musiki Konservatuari Haber Biilteni, Mart—2000)

1-Kapalt Alanlarda Yapilan Eglenceler:

[lahiler, diigiin, siinnet, kandil giinleri ve adak giinlerinde mevlit ve ilahiler okunur-
du. Sesi giizel olanlar, gazel de okumaktaydilar. Bu kisilerin bir¢oklar1 da zamanla halk
oyunlarina yonelmislerdir.

Kapali alanlarda yapilan megskler genellikle konaklarda ve ézellikle de kis aylarinda
vapilmakla birlikte, bu toplantilarda yorenin geleneksel halk oyunlarinin disinda ocak
ve kiirsii baslarinda yiiziik ve benzeri oyunlar da oynanmaktadir.

133



folklor / edebiyat

2-Acik Alanlarda Yapilan Eglenceler:

Bu tarz eglenceler, genellikle kis aylarinda ve havalarin iyi oldugu, ozellikle de pa-
zar giinleri yaptlan kir eglenceleriydi. Bunun disinda cirvit oyunlari, piknikler, siinnet dii-
giinleri, bag-bahgelerde yapilan eglenceleri de vardwr:. Bu eglenceler, toplumsal nitelikli
eglenceler olmakla birlikte, daha ¢ok Meteris ve Buzluk yolu tizerinde yapilmaktayd.
Ayrica; haftanmin belirli giinlerinde yorenin sazende ve solistleri bir araya gelerek Kaya-
bas1 ve Toptop gibi mekdanlarda bulugarak mesk ortami yaratirlardi.

a) Kayabasi: Harput'un bu mevkii onii agik, meskenlerden uzak ve oturanlart ra-
hatsiz etmeyecek mekanlardi. Burada eglenceler-megskler yapilirdr. Musikinin uzaktan
yvansimalart evlerden duyulur, sehre adeta bir senlik havas: verirdi.

b) Toptop: Harput'ta Yar: Cavus Cesmesi adiyla bilinen yerin kuzeydogusundaki
yamagta kayalik bir mekdndir. Aymi eglenceler burada da yapilirdi. Ancak; buralara
ikinci sinif sazendeler gelirdi.

“Aksamlar: Meteris’e bakarsin
Asiklarn kalplerini yakarsin

Kel Fatma’yt kiz diye satarsin
Cilvekarsin dsiklara Top top 'um”

KINA GECESI (Harput/ELAZIG):

“Kina gecesi eglenceleri, kadinlar ve erkekler arasinda ayri ayrt yapilirdi. Diigiin
ve siinnet eglenceleri genellikle acik ve kapalr alanlarda yapilan eglencelerle bire bir
benzerlikler gostermektedir.

“Harput sélenine verdim kendimi,
Kurey’e Top top’a saldim kendimi,
Gurbette gezdim aldim fendimi,
Harput’a gelince buldum kendimi.

Bin heyecan vardr Kayabast nda,
Diigiin hamami var diigiin taginda,
Herkes eglenirdi kendi yasinda,

Sohbetler edilir yani basinda...... ’

Adi gegen eglence ve mesk ortamlarinda bir¢ok ¢alan-séyleyen mahalli sanatgi
isimlerini duyurmuglar ve buralardan yetiserek yore kiiltiiriine hizmetlerde bulunmuslar-
dwr. Bu sanatgilar: zengin konak sahipleri bazen toplantilarda, bazen de eglence ortam-
larinda desteklemistir. Bu kisiler, sanata destek olduklar: gibi, kendi niifus ve etkiliklerini
de artirmis olurlardi. Diigiin, siinnet ve kina gecelerinde ise, diigiin sahibinin ekonomik
giiciine ve istegine bagli olarak bu sanatgilar yer almislardwr. Yorede mahalli sanatcila-
rin disinda bazen de hafizlar mevlit, ilahi ve dualarin yani sira Harput musikisinden de
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par¢alar okumaktaydilar. (Merhum Hafiz Osman OGE gibi....)"

Harput’un bilinen en meshur eglence ortamlarindan birisi de “Kiirsii Bast Sohbetle-
ri” veya “Kiirsli Bas1 Eglenceleri”dir. Bu ortamlar ¢esitli kaynaklarda farkli bigimlerde
iki tiirlii anlatilmaktadir.

1-KURSU BASI SOHBETLERI (ELAZIG-HARPUT):

“Gegmis domemlerde Harput ta 1sinma araci olarak “Kiirsii”(igi kéz dolu bir ¢esit
mangal) kullanilirdi. Genellikle 4x4 m veya 4x5 m ebadinda odalar ortasina masa duru-
munda kiirsiiler konur, tizerine gene 4x4 m ebadinda yorgan értiiliir. Odann i¢i, tabana
serilen minderler ile duvara asili hali-kilim gene duvara dayanmis yastiklarla désenir.
Kiirsii altina, icerisinde olgunlasmuis ates konur. (Aksi halde gaz zehirlenmesi olur,) Kiir-
si basina misafir, ev sahibi ise minderde oturur, dayanma yastiklara dayamr ayaklarin
da kiirsii altindaki mangala taraf uzatir ve boylelikle isimirlar. Kiirsii bagi, Harput 'un
merkezi 1sitma, dinlenme ve eglenme yeridir. Bir toplu yasam érnegidir. Kiirsii altin-
daki mangal atesinden sigara yakilir. Kibritin ¢ok pahalt oldugu ve ithal mali oldugu
bu dénemlerde, u¢lart kiikiirtlenmis ¢opler de bu mangal atesine dokundurularak alev
elde edilir. Bu da soba ya da ocak tutusturmada kullanilirdi. Kiirsii basinda kadinlar,
cocuklar eglenir ya da uyur. Burasi evin haremlik boliimiidiir. Erkekler selamlikta ocak
basindadir (Gokge, 2000:157).

Kiirsii basinda duydum mayay!,
Ruha can verir AGIR HALAY 1,
Hosg yapard: kizlar yine oyay:,
Bilmeyen kalmadi CAYDA CIRA 'y

Harput’a gelenler duyar hikmeti,
Yorenin insam bilir kiymeti,

Misafir sever sunar serbeti,
Osmanly’dan gérmiis biiyiik himmeti.

Gitmez goniillerden giizel anilar,
Unii yayilmistir kag diyar diyar,
Gormeyen tiziiliir, goren bahtiyar,
Her goniilde diinkii Harput var.

Bir diigiin kervani ¢ikar niceden,
Gurnata ¢alarken zifir geceden,
Bir nota bin siir ¢citkar heceden,
Yankist duyulur hazzi yiiceden.
Orhan GOKCE

135



folklor / edebiyat

2-) KURSU BASI SOHBETLERI (ELAZIG-HARPUT)

“Kiirsii basi tabiri, “Kiirsii” adi verilen ve altinda i¢i koz dolu bir mangal, iistii bir
battaniye veya palazla értiilii bulunan agagtan yapilma basit, al¢ak bir masadan dolay:
kullamilmaktadir. Sohbetlerde ‘Gakkog’lar bu kiirsiiniin etrafinda (kis aylarinda) top-
lanmr, kiirsiiniin tizerindeki ortiiyii tizerlerine alarak alttaki mangalin atesiyle isimirlar.
Kiirsiiniin tizerinde ev sahibinin ikram ettigi kuruyemis ve meyveler bulunur. Sohbet
stirdiiriiliivken hem bu kuruyemis ve meyveler yenir, hem ¢aylar-kahveler i¢ilir, hem de
sigaralar tittiiriliir

Bu mecliste i¢ecek olarak bazen ayran, bazen koruk serbeti, bazen de nar serbeti
ikram edilir. Kesinlikle alkollii icecekler meclise sokulamaz. Meclisteki oturma diizeni,
vaslh, bilge kisilerden geng-cahil kisilere dogru olmakla beraber, miizik faslina, yani;
‘mesk’e gecildiginde ozellikle usta hoyrat okuyuculart kiirsii etrafina almirlar. Kiirsii
basi sohbet ve mesk meclisine zamaninda ve selam verilerek girilir. Herkes oturacagi
veri bilir. Misafir varsa baskéseye oturtulur. Mecliste kiirsii basinda oturanlar konum-
larimin gerektigi bi¢imde, kiirsii disinda sedirlerde veya yerde bagdas kurarak, yayilip
kaykilmadan diizgiin bir sekilde otururlar. Kesinlikle hi¢ kimse ayak ayakiistiine atarak
oturamaz. Selamlasma faslindan sonra, soze yash bilgeler baslar. Ilk sirada toplum me-
seleleri konusulur. Var ise kiisler baristiril:  Miiskiilii olanin miiskiilii goriisiilerek hal
caresi aramir. Davaci ve davalilarin ifadeleri alinarak karara varilir. Bu uygulamaya
gencler ve ¢cocuklar alinmazlar.

Bu uygulama sona erdikten sonra, gengler ve ¢ocuklar da i¢eriye alinir. Kur’an-1
Kerim’den bir boliim okunduktan sonra, basta oda veya hane sahibi olmak iizere, dualar
edilir ve uygulama sona erer. Stra bu sohbetlerin en 6nemli béliimii olan mesk boliimiine
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gelmistir. Megki yonetecek olan, musikide soz sahibi olan sahsin komutuyla, énceden
akortlanmis bulunan sazlarint ellerinde bulunduran sazendeler “Paga Gégtii” pesre-

viyle faslt agarlar. Fasila pegrevsiz girilmez. Pesrevden sonra her makamin bir veya iki
stkiltimr okunur (Turker, 1996:199).

Sikiltimin pesine hoyrat okunur. Sirada hangi makamin hoyrati varsa, onu en iyi icra
eden kim ise, onun tarafindan okunur. Bu kurallar mesk sona erinceye kadar devam eder.
Mesk baslayinca, mecliste bulunan yasli-geng hi¢ kimse konusamaz, yiyip-icemez. Saz
baslar, s6z biter. Ayrica; meclis i¢inde uluorta kimse dolasamaz. Ancak gérevi bulunan-
lar dolasabilir. Fasila ara verildiginde ihtiyaci olan ihtiyacini goriir, ikram yapilir. Sazla-
rin bozulan akortlart ayarlanir. Meclisten ayrilmak isteyen olur ise, izin almak kaydiyla
bu arada ayrilabilir. Kendisine has bir yapisi olan bu meclisteki miizik icra etme sekline
“Kurala Dayali Miizik Yapma Gelenegi” diyoruz. Bu gelenek, bildigimiz kadariyla bu
manada tilkemizin diger bolgelerinde yoktur. Benzer uygulamalar yine arastirma saha-
mizdaki Sanlwurfa’da ve bugiin Irak sinwri icinde bir Tiirk beldesi olan Kerkiik te vardir. *

GAZIANTEP’IN GECMIS YILLARINDAKI EGLENCE HAYATTI:

1- Erkeklerde Sira Gezmeler:

Erkeklerin evlerindeki toplantilari sira ile yapilir, adina ‘sira gezme’, denilirdi. Sira
Gezme yakin akraba ve dostlar arasinda ve ¢ogunlukla yemekli olur, i¢ki bulunmazdi.
Toplanti, ya ilkin birinin kendi istegiyle hazirlanmasi veya iki kiginin “l6¢ kurma” deni-
len bahis tutugmasi sonucu baglardi. Evinde toplant1 yapacak kimse, en az 2-3 giin 6nce
hazirliga baslardi. Misafirlerin toplanacagi selamlik veya oda temizlenir; dort yanina
minderler acilir, yastiklar konur ve baska eksikler tamamlanirdi. Aksama dogru biiytik
mangaldaki komiirler ateslenir, kor haline getirilir, toplant1 veya salon odasina konur,
giindiizden elle sarilip hazirlanan sigaralar ve sigara tablalari uygun yerlere birakilir.
Ote yandan, kilerde ocaklik denilen mutfaklarda yogun bir yemek tedariki goze carpar.
Toplantiya katilacaklarin tiimii gelince sigara ve kahve ikramindan sonra eglence bas-
lard1. Bu arada gazeller, ilahiler, sarkilar, tiirkiiler sdylenir, giildiiriicli fikralar anlatilir,
bilmeceler sorulurdu. Toplantinin son boliimii yemektir. Yemekte yorenin geleneksel ye-
meklerinin yani sira, mevsimlik meyveler de ikram edilmektedir. Toplant1 dagilmadan
once bunu izleyen birlesimdeki giinde, yani; bu toplantidan sonra yapilacak toplant1 (ge-
nellikle cuma geceleri) sirasinin kimde oldugu agiklanirdi (Giizelbey, 1987: 112).

2-Kadin Gece Toplantilari

Hanimlarin gece toplantilari, erkeklerdeki gibi sira gezmeleri bi¢ciminde veya her-
hangi bir vesileyle olurdu. Bu toplantilar, yemekli veya yemeksiz yapilirdi. Yemeksiz
olursa, ev sahibi FEKKE denilen bir sofra donatir. Iginde kuru tatlilardan {iziim suyundan
yapilmis bastik(pestil), sucuk, mutsa, tarhana, dilme ayrica; incir, iiziim, ceviz, fistik, kis
kavunu, karpuz, armut, taze iiziim, nar hevenkleri ikram edilirdi. Yemekli toplantilarda
ise; yoreye 6zgii geleneksel yemekler yapilir ve ikram edilirdi.

Hanimlarin toplantilarinda erkeklerce sergilenen oyunlardan baska yalniz hanimlara
Ozgii nentivar, deli kiza diigiir gelisi, eksili oyunlar1 ragbet goriirdii. Daha c¢ok dinsel
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nitelik tagiyan hanim toplantilarinda daha sonra toplantinin eglence boliimiine gecilirdi
(Giizelbey, 1987: 115-116).

SIRA ODALARI (NEVSEHIR):

“Swra Odalari, genellikle hasat sonunda giiz mevsiminde kurulur ve gezilir.
Nevsehir’in bazi bélgelerinde akran grubunda bulunan yarenlerden her giin birinin
odasina gidilir. Bazi bélgelerde de her yarenin siwrast 2-3 giin siirer. Strast gelen kigi,
yarenlere ¢ay, kahve meyve suyu vb. icecekler ikram eder. Siranin son giiniinde ise, “ki-
rintt” adi verilen mahalli, kislik yiyeceklerden olan pestil, ceviz sucugu, ceviz i¢i, kayisi
kurusu, kayisi ¢ekirdegi gibi kuruyemis ve yiyeceklerden ikram eder. Bunun disinda, ya-
renlerin ortaklasa aldiklar: veya temin ettikleri horoz, helva gibi yiyecekler sira odasina
getirilir ve swra sahibi yaren tarafindan pisirilip ikram edilir. Genellikle aksam yemegi
veya yatsi namazindan sonra toplanilan odada, gecen yazin veya gegen yilin muhasebesi
yapilir. Var ise, kiisler davet edilerek barigtirilir. Daha sonra sakalasmalardan sonra
mesk muhabbetine gegilir. Meskte, tiirkiiler séylenir, yorenin geleneksel halk oyunlar
oynanir.” (Eroglu, 1996:199).

Anadolu’nun ¢esitli yorelerinde farkli isimlerle anilan, ancak; islevleri ayni olan,
ya da aym gorevi-islevi listlenen toplantilarin isimleri, genellikle anildiklar1 yore veya
yoreye mal olmus isimlerle giindeme gelmektedirler. Bunlardan bir tanesi de “Konya
Oturaklarr”dir. Konya Oturaklar1 hakkinda 6nemli bazi arastirmaci ve uzmanlarin ya-
zilan ile birlikte ¢esitli kaynaklardan 6énemli bilgiler edinmekteyiz. Bu kaynaklardan
biri, Kiiltlir ve Turizm Bakanligi Folklor Arastirmacisi Ayse Akman’in Konya’da yapmis
oldugu arastirmadir.

Saym Akman yorede aragtirma ve inceleme sonucunda yazmis oldugu “Geg¢misten
Glinlimiize Sosyal Yagamin Bir Parcas1 Olarak Konya Oturaklari” isimli makalesinde
(Bkz. Tiirk Halk Kiltiirii Arastirmalar1-2000)“Konya Oturaklar™ni sosyal yasamin bir
pargasi olarak incelemis ve yazisinda su sonuca varmistir.

KONYA OTURAKLARI (KONYA)

“Konya Oturaklar veya Geleneksel tabiriyle, Oturak Alemlerinin tarihi siireci, ya-
pilisi, musiki agisindan incelenmesi ve kékenleri hakkinda cesitli kaynaklarda gesitli
goriisler one siiriilmekte, bu konuda azimsanmayacak dervecede yazilar yazilmakta ve
ortaya yeni fikirler, atilmaktadr. Bu yazilardan birinde Konya Oturaklar: su sekilde ir-
delenmektedir. “Oturak” sozciigii kéken olarak “oturmak” tan gelmektedir. Toplanarak
birlikte oturmak anlaminda “oturak tutalim”, “oturak edelim” denirmis eskiden. Belli
bir grup insanin onceden bilinen bir yerde ve zamanda toplanarak sohbet ettikleri, mii-
zik dinledikleri igkili toplantilara oturak adi verilmistir. Sehir disinda bagimsiz evlerde,
gecenin ilerleyen saatlerinde diizenlenen bu toplantilar, yalniz erkeklere mahsustur. Otu-
raklar, genellikle aksam ilerleyen saatlerde baslayp sabaha kadar siirmektedir. Ancak;
bazen giinler ve geceler boyu siiren toplantilar da olabilmektedir. Konya oturaklarinin
burada ortaya ¢ikmast rastlantisal olarak gerceklesmemis, donemin ve sehrin iginde
bulundugu kosullar sonucu olusmustur. Mevliana 'min burada yasamis olmasi, Mevlevilik
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Tarikati 'min ayinlerinin burada yapilmasi, Konya’da koklii bir miizik kiiltiiriiniin ortaya
¢ctkmaswni saglamistir.

Ancak; bu dénemin icerisinde Tiirklerin Konya'yi fethetmesinden sonra, Orta
Asya’dan gelen ozanlarin burada, bir c¢alip-séyleme gelenegini bagslattiklarina ilis-
kin gériisler de vardir. Keramat-1 Mevlana adli eserde, Mevlana’nin bir giin Sultan
Riikniddin’e halk iizerindeki intibalarini géstermek iizere nakkareler, nefir, kus ve zurna
caldirdigr ve bunun iizerine halkin toplandigi anlatilmaktadwy:. Konya oturaklarmin ilk
cikig yeri kent merkezi olmustur. Onceleri elit bir tabakaya hitabetmis olan oturaklar,
belli kurallara uyularak hazirlanmaktaydi. Ortaya ¢ikabilecek giiriiltii nedeniyle etrafa
rahatsizltk vermemek igin olsa gerektir, oturaklar i¢in gézden uzak yerler se¢ilivdi. Otu-
raklar hi¢bir zaman giindiiz saatlerinde yapilmaz, once yatsit namazlart kilindiktan son-
ra oturaga katilmak soz konusu olabilirdi. Yalniz erkeklerin katildigi (oyuncu kadinlar
disinda) oturaklara girebilmek i¢in belli bir yasta olmak sarti aranirdi. Konya oturak-
lar, her zaman insanlarin belli kurallar dogrultusunda gergeklestirdigi faaliyetlerden
olusmaktadw:. Miizik ¢calip-séyleme ve dinleme yoniiniin on plana ¢iktigr oturaklarda,
solo olarak soylenen tiirkiiler de belli bir plan ve program dogrultusunda icra edilirdi.
Her zaman, “Cuhacioglu Pesrevi’yle baslayan Konya oturaklari, sirasina gére ¢alinip-
soylenmesi zorunlu olan par¢alarla devam ederdi. Konya tiirkiilerinin pek ¢cogunun ma-
kama dayalr olmasi nedeniyle, zorunlu olarak boyle bir siralama soz konusu olmustur.
Oturaklarda, Cuhacioglu Pegsrevi’'nin ardindan ¢alinmasi zorunlu pargalar ¢alindiktan
sonra, mecliste bulunan dsiklar tarafindan divanlar ve kogmalar okunmaktaydi. Zaman-
la Konya oturaklarinda dsiklarin etkisi azalinca, tamamen tiirkiiler okunmaya bagslan-
must: Daha sonralart bu tiirkiileri kastk oyunlarinin ritmiyle oyuncu kadinlar séylemis-
lerdir. Komya’da oturaklarda ¢alimip- séylenen tiirkiilerle bir “oturak repertuari”nin
olustugu goriilmektedir. Bu anlamda Konya oturaklar: yoreye 6zgii miizigin ve tiirkiile-
rin oldugu kadar, oyunlarin da icra edildigi yerler olmugslardir.

Oturak meclislerinde erkeklerin oynamasi sz konusu olmayip oyunlar yalniz oyun-
cu kadinlar tarafindan oynanmistir. Oturaklarda oynanan oyunlar, bu ortamlara ozgii
oyunlar olarak algilanmis ve zamanla kaybolup gitmistir. Koylerde ise diigiinlerin bir
par¢ast durumuna gelen oturaklarda amag, eglenmek oldugu kadar, programin zengin
bir hale getirilmesidir. Gegmiste, evlenecek gencin arkadaglari diigiinden énce mutlaka
bir oturak diizenlemekte ve diigiinden once diizenlenen bu toplantiya “zamah gecesi”
adi verilmekteydi. Konya oturaklarimin baslangicta toplu halde miizik dinleyerek hos-
¢a vakit gegirmek amacina yonelik kendi halinde bir halk eglencesi olmasina ragmen,
daha sonralart sekil degistirmesinin bir¢ok nedenleri vardwr. Sehir merkezinden uzak
olan yerlerde kontroliin olmamasi nedeniyle bu eglencelerde rahat davramislarin sergi-
lenmesi soz konusu olabilir. Onceleri kadinlarin pek ortalarda goriinmedigi zamanlarda
bir tabu olarak goriilen kadin olgusu, zamanla bu é6zelligini kaybetmis ve insanlarin
yveni arayiglara girmelerine neden olmugtur. Yine toplumsal degismenin sonucu olarak
onceleri belli bir simiftan ve diizeyden insanlarin katilabildigi oturaklara, zamanla her
¢esit insanmin girmesi bu bozulmuslugu hazirlayan unsurlardan biri olmustur. 1925 yilin-
da tekke ve zaviyelerin kapatiimasina iliskin yasanin ardindan, biitiin tarikat faaliyetleri
yasaklandigi gibi, Mevlevi ayinleri de yasaklanir. Bununla birlikte oturak toplantilar: da
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denetlenmeye baglanr. Oturaklarda bulunan oyuncu kadinlar da yakalanarak ailelerine
teslim edilirler. Bunu iizerine hovardalar, oyuncu kadinlari hizmetgi olarak niifuslarina
gecirirler. “Oturak Alemleri’ne getirilen bu yasaklamalarla birlikte, Konya’da musiki-
yi yiizyillar boyunca yasatmis olan masum halk eglencesi olan oturak toplantilar da
yapimamaya baslanir. O dénemlerde sahip oldugu kétii sohret yiiziinden “oturak” adi
bile Konya’da telaffuz edilmemeye baslaniv. O eski formunda olmasa da, o zamanki
Jfonksiyonunu kaybetmis olsa da, sehrin sahip oldugu miizik kiiltiirii ve sosyal yapisi bu
tiir toplantilarin devamum saglamistir. Konya’da ickinin igilmedigi, oyuncu kadinlarin
bulunmadig, yore tiirkiilerinin soylendigi toplantilar hdla mevcuttur ve buma “Muhab-
bet” adi verilmektedir.”

Konya oturaklar1 konusunda arastirma ve incelemeler yapmis olan aragtirmact ve
uzman Nail Tan ise, 1987 yilinda yazmis oldugu “Konya Oturak Aleminin Folklorik ve
Turistik Degerlendirilmesi” isimli yazisinda ise, “Oturak Alemi”ni su sekilde degerlen-
dirmektedir.

Tarihce:(12)Oturak; toplanti, bir araya gelme, sohbet, eglence anlaminda oturmak
fiilinden tiiretilmis bir kelimedir. Oturak dleminde duvar diplerine dizilmis minderlere
oturulur. Oturak dlemi, bir halk eglence bigimidir. Diger halk eglencelerinde oldugu
gibi gelenegi vardir.  Belli kurallara gore diizenlenir. Oturak Alemi’nde tiirkii, sark:
dinlenir, yemek yenilir, icki i¢ilir, kasik oyunu-giftetelli oynayan kadinlar seyredilir.
Giiniimiizde ayni fonksiyonu gazino, bar ve pavyon adi verilen eglence yerleri yerine
getirmektedir. Oturak Alemi’nin ne zaman bagladigi konusunda kesin bilgilere sahip ol-
mamakla birlikte, Oturak dleminin tarihi XIII. Yiizyila kadar indirebiliyoruz. Meviana
doneminde baslayan sema, halk arasinda miizikli-dansl eglencelerin diizenlenmesine
sebep olmustur. XVI Yiizyilda kaleme alinan Gazzi Seyahatnamesi’nde “Konya’da otu-
rak etmek eski adettir” denmektedir. Evliya Celebi de Konyalilar i¢in *
ve safaya diiskiindiirler.” Teshisini koymustur. Oturak Alemleri XVIII. Yiizyildan itiba-
ren daha da meshur olmus, diigiinlerin bir parcast haline gelmistir. Evlenecek delikanl
icin arkadagslar diigiinden énce mutlaka bir oturak dlemi diizenlerlermis. Diigiinden
once diizenlenen bu oturak dlemine “Zamah Gecesi” denir. Alevi samahlariyla ilgisi
yoktur. Zamahin, semadan ilhamla denmis olmasi daha akla yatkindwr. 1925 yilinda tek-
ke ve tiirbelerin bir kanunla kapatiimasiyla beraber tarikat ayinleri de yasaklanmigtir.
Tarikatlarla hichbir ilgisi bulunmadigr halde Mevlevi ayinleriyle birlikte oturak dlemleri
de jandarma tarafindan denetime alinmis, yakalanan oturak kadmnlar: ailelerine teslim
edilmistir. Bu duruma engel olmak i¢in bazi efeler oturak kadinlarini hizmet¢i olarak
niifuslarina kaydettirmiglerdir.

Halen gizli ve seyrek olarak, Konya 'nin bazi kéylerinde oturak dlemi diizenlendigi
bilinmektedir. Konya merkezinde ise, oturak dlemlerinin miizik takimi olan Baranalar
stk sik bir araya gelmekte, Konya tiirkiilerini, oyun havalarim ¢alip-soylemekte, kendi
deyisleriyle muhabbet yapmaktadirlar. Boylece oturagin miizigiyle yetinilmekte, oyun ve
ickiye yer verilmemektedir.

...saz, soz, sema

* Kultir Bakanlhigi Aragtirma ve Egitim Genel Miudirligi Daire Baskani, Ahmet Cakir'in Mugladan
yapmis oldugu alan aragtirmasi notlari.
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Oturak Alemi Nasil Diizenlenir?

Oturak dlemleri, genellikle hasat mevsiminden sonra bagslar, Mart sonuna kadar
stirer. Diigiinlerden once “Zamah Gecesi” adiyla diizenlenir. Gece geg¢ saatte (22-23.00
gibi) baslayip sabaha kadar devam eder. Iki ii¢ gece devam eden oturak dlemlerinden de
soz edilmektedir. Yer olarak, gozden wrak yerler se¢ilir. Koylerde; kéy odalarinda, bag
evierinde, il ve ilgelerde bag evlerinde diizenlenir. Tek katl kerpi¢ bag evleriyle eskiden
Meram Baglar sik sik oturak dlemlerine sahne oluyordu. Meram Baglarindan baska;
eski Konya mahalleleri, merkez kéylerinden Sakyatan, Yarma, Ovakavagi, Ismil, Cumra
ve kayleri, Obruk, Altinekin, Sille, Tepekdy en ¢ok oturak diizenlenen yerlerdir.

Oturak dleminin diizenlenmesinde ii¢ unsur ¢ok énemlidir; Efe, oturak kadini ve
barana... Eskiden Konya ve ¢evresinde kendilerine efe denilen ve oturak kadini besleyen
¢apkin, biraz da kabadayi kisiler bulunurmus. Efeler, giizel giyinir, ata biner, cirit oynar,
ava ¢ikarlar, eglenmek istedikleri zaman da oturak dlemi yaparlarmis. Her efenin bir
veya birkag oturak kadmi bulunurmus. Efelere bu yiizden halk arasinda “Hovarda” da
denmektedir. Bu efelerin yurdumuzun diger bélgelerdeki efelerle bir ilgisi yoktur. Efeligi
oturak kadininadir.

Oturak kadimi ona “Efe” veya “Aga” diye hitap eder. Oturak kadinlari, uzak il-
lerden getirilmig, genellikle ailesi olmayan kadinlardw:. Efenin a¢ik metresi durumun-
dadwlar. Oturak kadinlarina halk arasinda; “Ayak, Kétavrat, Orta Avradi, Kapatma,
Dost”gibi adlar verilmistir. Bu kadinlar, para ile satin alinmus, kacirilmis veya armagan
edilmislerdir. Efenin karisi ve ¢ocuklariyla birlikte otururlar. Efenin karisi ve ¢ocuklart
ona aileden biriymis gibi davranirlar, onu baska erkeklere karsi korurlar. Ailenin na-
mus kavramina oturak kadini da dahil edilmistir. Giizel olan, iyi tiirkii soyleyip oynayan
ayaklar makbuldiir. Efeler, boyle ayaklara sahip olmakla oviiniirler.

Oturak kadini yaglaninca efe onu miinasip biriyle evlendirir ve biiyiik sevap igle-
mig sayilir. Yakin dénemde Konya’'da meshur oturak kadini olarak; Adanali Copur Kiz,
Dereli Alimana, Dereli Fadim, Koca Tatar, Cizzik, Bahtiyar, Atyormaz, Tahtelbahir, Ka-
rakiz, Cukurenigin Miyase, Gramafon, Akkutu. Nigde de ise; Bor’'da Sekiire, Hayriye,
Disidiistigiin Nevriye, Zekiye, Sariye, Altinhisar’'da; Pistav, Kettiri adli kadinlardan soz
edilmektedir. Oturak dlemlerini en ¢ok efeler diizenler.

Onemli misafirlerin, devlet memurlarinin serefine de oturak alemi yapiliyordu. Es-
raf, gencler ve damadin arkadaslar1 da oturak alemi diizenlerlerdi. Gengler, oturak alemi
diizenledikleri zaman, “........ yerde, i¢inde ¢ig ve sulu olmayan yarenler bir araya gel-
dik, hazirliklar tamam.” Diyerek efeye haber gonderip kadiniyla davet ederler.

Efenin kabul etmesiyle dlemin hazirligina baslanmir. Efe, daveti kabul ettigini kadinin
bohg¢asint gondererek belli eder. Bohgada oturak kadiminin oyun elbiseleri, kagiklari, zil-
leri bulunur. Kahve ve sigara i¢iminden sonra, hafif bir pesrev yemegi yenir. Bu yemek,
icki i¢mek icin mideleri hazirlar. Saatler 23.00°e yaklasirken sazlar akorda baslar. Bu
swrada, oturak kadini veya kadinlar ellerinde tepsiyle odaya girerler.

Oturak kadini efeden baslayarak herkesin éniinde ¢omelerek tepsideki kadehlere
raki doldurur, once raki dolu kadehi uzatir, sonra bardakla su verir, daha sonra da bir
par¢a mezeyi agzina uzatir. Bu usulle, misafirlere icki ve meze sunar. Icki ve meze sunma
isi, miizige ara verildikge tekrvarlanwr. Oturak kadini ve musiki takimi da icer. Kahve ve
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sigara ikrami da tekrarlamir. Akort bitince, barana ¢alip-séylemeye baglar. Baranalar,
Konya tiirkiilerini agirdan hizliya dogru siraya koymuslardur.

Bu sira zamanla gelenek halini almistir. Genellikle Konya tiirkiileri oturaklarda ii¢
béliim halinde sunulur.

L.Boliim: Konya Pegsrevi (Ussak), Sandikli (Ussak), Sabahin Seher Vakti (Ussak),
Mentegeli (Ussak), Sille (Muhayyer), Asabilsem (Ussak), Icme Beyim (Hiiseyni), Urfa-
Iyum (Karcigar), Mapusahe (Ussak), Uskiidar (Ussak), Saffet Efendi (Ussak), Turnalar
(Karcigar), Biilbiil (Neva-Hicaz), Aksaray Develisi (Karcigar), Efendim (Neva-Hicaz).

II. Boliim: Nafiledir Sevdigim (Ussak), Aksille (Neva-Hicaz), Karanfil (Neva-Hi-
caz), Cay Kenart (Neva-Ussak), Kara Koyun (Neva-Hicaz), Emmiler (Karcigar), Enginli
Yiiksek Kayalarimiz (Nevada Hicaz), Cibik Telden Baglamam (Nevada Hicaz), Limo
(Nevada Hicaz), Siipiirgesi Yoncadan (Karcigar), Aslan Mustafam (Nevada Ussak), Ko-
zan Dagi (Hicaz), Necip Oglan (Hicaz), Baglar Gazeli (Hicaz), Tosun At (Hicaz), Serif
Hamm (Hicaz), Elmali (Hicaz), Asik Sem-i nin Konya Methiyesi (Hicaz).

III. Béliim: Atimi Bagladim (Nevada Ussak), Furun Ustiinde Furun (Araban),
Eczanenin Sigeleri (Nisaburek), Caminin Mazini Yok (Hicazkdr), Karadut (Rast), Alim
(Hiizzam), Evlerinin Onii (Rast), Tatar (Rast), Esme Kaya (Mahur), Kabak (Rast), Elma-
larm Yongast (Rast), Giil Dibi Belleniyor (Rast), Baygin Cemilem (Rast), Hocam (Us-
sak), Sebab Oglan (Buselik), Karamanli (Nevada Ussak), Mezar Arasi (Evig), Candar-
ma (Evig), Hafiz Mektepten Gelir (Hiizzam), Mapus Damlarina Serdim Postumu (Acem),
Yesilim (Hiizzam), Bir Sarap Ictim Destiden (Rast).

Birinci béliimdeki tiirkiiler ¢alinip séylenirken oturak kadini yandaki odaya ge¢ip
oyun kiyafetlerini giyer, hizla odaya girip oynamaya baslar. Ellerinde bazen kasik, bazen
de ziller vardw. Oturak kadininin oyun kiyafeti yemeni, tiillii fistan, salvar, cepken, ¢orap
ve iskarpinden ibarettir. Ilk oynayista basi yemeniyle yart yariya kapalidir, salvarhdur.
Daha sonraki oynayislarda basint agar, gerdanini da gésterecek daha kisa bir fistan gi-
yer, salvarini ¢ikarir: Konya Oturak Alemlerinde daha agik kiyafetlere nadiren rastlanir.

Oturak alemi icki icerek, miizik dinleyerek, oyun seyrederek sabaha kadar devam
eder. Giin agarirken efe kadina isaret eder. Kadin yamina gelir oturur veya bir koseye
biiziiliir. Dagilma zamani gelmis demektir. Baranamn “Bir Sarap Ictim Destiden” tiir-
kiisiinii ¢alip bitirmesi de oturak dleminin sonunu gésterir. Bu tiirkiiden sonra barana
artik hicbir sekilde ¢alip-soylemez. Dagilma zamani genellikle eksili bir ¢orba igilir,
bazen de tandirda pismis koyun, ke¢i yenir. Once gengler birer ikiser dagilir: Sonra efe
kadimini alir gider. Seyrek rastlanan tepsi i¢inde kadinin oynamasi olayina gelince; otu-
rak kadini igin en hiiner isteyen durumdur. Sofra tablasimin iizerindeki bakir veya giimiis
tepsinin i¢inde ¢ok kivrak ayak ve viicut hareketleriyle oynamak mecburiyetindedir. Tep-
sinin kenarlarindaki kadehlerde bulunan rakilar dokiilmeyecektir. Giiniimiizde gazino-
larda dansozler, yemek yenilen masalarin iizerine ¢ikarak oynamakta, bir bakima eski
gelenegi siirdiirmektedirler.
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Oturagin Musiki Yonii:

Konya tiirkiileri, makamli ve ara nagmelidir. Klasik sarkilara benzeyen bir yapilar
vardw. Ciinkii cogu Mevlevi dergahlarinda mutriban olarak gérev yapan kisiler tarafin-
dan muhabbet i¢in bestelenmistir. Oturak dlemleri ve muhabbet meclislerinde Baranalar
tarafindan ¢alimip soylenen Konya tiirkiileri birer oyun tiirkiisii olup, agirdan hizliya
dogru siraya konmustur. Genellikle ii¢c boliim halinde sunulur. Konya oturak ve muhab-
betlerinde Konya tiirkiilerine benzerlik gésteren baska yére tiirkiileri de ¢alinip soylenir.
Gesi Baglart (Kayseri), Izmir’in Iginde Vurdular Beni (Ege), Ankara min Tasina Bak
(Ankara), Tombul Bilekli Gelin (Istanbul) gibi. Ayrica; Konya tiirkiilerinden bir béliimii
de zaman zaman sira i¢ine dahil edilir.

Tirkilerin ti¢ boliim halinde sunulmasinin sebebi, aralarda oturak kadininin din-
lenmesine firsat verilmesi, ayrica; icki ve meze ikrami yapmasini saglamadir. Oturak
alemlerinde barana da divansiz, cura, ud, kanun, tef, tahta kasik ¢alan sanat¢ilarla tiirkii
soyleyen solistler bulunur. Oturak kadini da tiirkli soyler. Konya tiirkiileri, kagik vu-
rusunu andiran ve “Konya Tezenesi” ad1 verilen 6zel bir tezene vurusuyla ¢alinir. Her
tiirkiiniin bir oyunu vardir. Denilebilir ki, Konya tiirkiileri oyun oynamak icin yakilmis-
tir. Oturak alemlerinde Konya tiirkiileri, “Konya Agzi yla soylenir. Oturak alemlerinin
havasia uygun soz ozellikleri gosterir. Efeler, hovardalar, cinayet, baskin, 6liim, hapis-
hane, giizeller, yiyip-icip eglenme, ask motiflerine bu tiirkiilerde bolca rastlanir. Oturak
dlemlerinde barana, ciddiyet i¢inde tiirkiileri sunar. Dinleyenlerin kulagi da miiziktedir.
Ug béliimliik biiyiik bir konser zevkle dinlenir:

AKSAM SEFASI (BODRUM-MUGLA):

Bodrum’da diigiinlere “Aksam Sefasi” denilen tiirkii sdyleme fasliyla baglanir. Ak-
sam sefasinda yorenin mahalli sanatg¢ilar Karaova Diigiinii, Bodrum Hakimi, Hayitlidan
Ciktim, Ormanci, Su Milasin Icinde Bir Tek Giil Idim, Cadir Kurdum Su Yaylanin Diizii-
ne gibi oyunu olmayan tiirkiilerden olusan bir repertuvar sergilerler. Bu fasilla birlikte
hem diigiinciiler, hem de miizisyenler diigiine 1sinirlar. Fasilin baglamasiyla; geng kizlar,
“aksam sefasi basladr haydi diigiin yerine gidelim” diye birbirlerine haber vererek top-
lanirlar. Diigiine gelen geng kizlar diigiin yerinde yerlerini alirlar. Diiglin evi tarafindan
ikramlar yapildiktan sonra oyunlara gegilir.

Bodrum’da geleneksel diigiin yapiliyorsa oyunlar kizlarla baglardi. Simdi ise bu ge-
lenek degismistir. Diigiinler delikanlilarin oynadigi oyunlarla baglamaktadir. Zaten gele-
neksel bir diigiin yapilmiyorsa Bodrum diigiinlerinde halk oyunlarindan bahsetmek s6z
konusu degildir. Zira Giindogan kdyiindeki halk oyunlar1 arastirmasi yaptigimiz sirada
tesadiifen koyde bir diigiine rastlamistik. Maalesef diigiin orkestra ¢algilar1 esliginde
yapiliyordu. Bu da yorede birtakim geleneklerin artik uygulanmadiginin giizel bir ispa-
tiydi. Bodrum’da geleneksel diigiinler agik havada ya da evin avlusunda yapilir. Diigiine
gelen misafirler evden getirdikleri hasir ve benzeri egyalar1 gosterilen yere sererek tek
sira halinde otururlar. Bunu, dnce evli ve yash kadinlar, geng¢ kizlar sonra da erkekler
yapar. Kadinlar, geng kizlar ve erkeklerden olusan ii¢ ayr1 gember meydana getirilir. Ge-
len-gegen ve hizmet edenlerin rahatca hareket edebilmesi i¢in ¢gemberin birkag yerinden
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aciklik birakilir. Cemberin ortasi tek basina oynayacaklar i¢in oyun alanidir. Diigiin eg-
lenceleri 6nce kadin oyunlartyla baslar. Sabahin seher vakti’yle baslayan oyun, Gelinim
kinan kutlu olsun’la devam eder. Oyunlara tek tek kalkilir. Oyunlar1 idare edene Yenge
denir. Yengenin 6nce kendisi oynar. Sonra kadinlari, sonra da geng kizlar1 oyuna kaldirir.

Once 12-13 yasindaki, sonra yasca daha biiyiik genc kizlar oyuna kaldirilr. Kizlar
isterlerse Harmandali ve Mugla Zeybegi’ni grup halinde oynayabilirler. Yore miizis-
yenleri kisileri tanidigindan oynayacag1 oyunu da bilir. Bu ylizden oyuna ¢ikanlara gore
havay1 degistirir. Oyun bilen herkes kalkarak sirasini savar. Diiglinde, baska koylerden
gelen kadinlar varsa bunlara oyunda 6ncelik taninir. Kadin ve geng kizlarin oyunlari bit-
tikten sonra, oyun alani erkeklere birakilir. Oyun alaninin erkeklere birakilmasi diigiiniin
sona ermesinin igaretidir. Erkek oyunlarindaki oyunculari organize eden kisiye Meydan-
c1 denir. Meydanct; oynamak isteyenleri sirayla kaldirir. Kiz ve oglan evinde olmak iize-
re, iki meydanci vardir. Meydancilar diigliniin nizam ve intizamini, asayisini saglayan
kisilerdir. Meydanci, 6nce kendisi oynayarak oyunu baglatir. Sonra da konuklara oyunu
baslattigini duyurur. Oyunu bilen biitiin davetliler kalkarak sirasini savar. Erkek oyunla-
rinda oyun bittikten sonra “hayda” veya “haydi efeler”” denilerek oyuncular coskularini
dile getirirler. Oyunlar, acik havada oynandig1 gibi, kapali mekéanlarda da oynanabilir.
Bodrum oyunlar1 da diger yore oyunlari gibi, soldan saga dogru oynanir. Donds figiirleri
de soldan yapilir. Yore oyunlari, daire formunda oynanan gruplar i¢inde yer alir. Kadin
oyunlarinda ise; oyun, karsilikli ve de kendi etrafinda doniilerek oynanir.

Meydanci, erkeklerin oynamasindan sonra gelinin akrabalarini da topluca oyuna
kaldirir. Oyun igerisinde “Nazar Kirma” adli bir gelenek vardir. Gelenegi yerine getir-
mek i¢in bardak kirilir. Nazar Kirma geleneginin uygulamaya konulmasi, diigiiniin sona
erdigine isarettir. Konuklar, nazar kirmadan sonra yavas yavas dagilmaya baslar. Geride
sadece gelinin hisim — akrabasi kalir. Kalanlar da gelinin kinasini yakarlar.

Kina yakimindan sonra, ¢algicilar Harbiye Marsi’mi galarak diigliniin bittigini ilan
eder. Harbiye Margi ile diigliniin bitmesini ilan etmek yakin zamanlarda gelenekselles-
mistir. Ulkemizin cesitli yorelerinde yapilan “Sabas Gelenegi”, farkli da olsa Bodrum’da
uygulanmaktadir. Sabaslar oyuncunun oyuna kalktig1 zaman yapilir. Oynayanin kadin
veya erkek olmasi fark etmez. Birisi oynarken oyuncunun dost veya akrabasi miizis-
yenlerin Oniindeki bu is i¢in tahsis edilmis masaya para birakir. Buna yorede “Para
Cevirme” denilmektedir. Bir nezaket ifadesi olan bu davranis, ayrica; oyuncuyu da onur-
landirmis olur (Cakir, Mugla Alan Arastirmasi notlarindan).

OTURAK ALEMI (GIRESUN)

Senliklerde oldugu gibi, diigiinlerde de sdylenen ezgilerin yeri bellidir.“Oturak
Alemleri’nde, uzun havalar ve toplulugu neselendirmek i¢in atma(Kesme) tiirkiiler soy-
lenmektedir. Ancak; bu tiirkiilerde oyun yoktur. Genelde kemenceci tarafindan sdylenen
bu ezgiler, kemengecinin o anki gézlemlerini irticalen — mizahg1 bir tavirla anlatmasi
seklinde olmaktadir. Bu tiirkiilerde miistehcenlik fazladir, fakat bu 6zelligi bolgede soy-
lenen diger tiirkiilerde de gormek miimkiindiir. Kemengeci belirli bir ezgiye saatlerce
tiirkii sOyleyebildigi gibi, sdzler baska tlirkiiden de alinabilmektedir. Tiirkiilerin konu-
lar1; genelde sevgi, yakinma, yergi (alay), kuma, kader, imece ve sitem tlizerinedir. Usul
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bakimindan ise, 2/4, 4/4’likk ezgiler goriilse de 5/8, 7/8, 9/8’lik aksak usuller daha fazla
gbze carpmaktadir (Ekici, 1992:133).

SEHIR HALK MUSIKIiSi (TRABZON)

“Tarih boyunca, cografi konumu ve gecirdigi medeniyetler, Trabzon 'un kiiltiir haya-
tini da dogrudan etkilemistir. Oncelikle Trabzon, deniz yolu ticareti ve tasimaciligi agi-
smdan onemli bir limandw: Bu yénii ile Dogu 'yu, Bati’y1 ve Kuzey’i birbirine baglayan
bir koprii gorevi de gormektedir. Bu ozellik, Anadolu nun i¢ bélgelerinden, Trabzon 'un
komsu vilayet, sancak ve liva’larindan ve ayrica bazi komsu Kafkas iilkelerinden sehre
onemli bir go¢ nedeni olmustur. Bu nedenle sehrin her doneminde kozmopolit bir kimlik
tasichgini da diisiinmek pek yamltict olmaz. Ote yandan, Trabzon un tarih boyunca bir
kiiltiir-san’at sehri kimliginde oldugu tartisiimaz. Bilhassa sehir halkinin yiiksek san’at
zevkinden dogan zengin bir musiki hayati oldugu elde edilen belge ve bilgilerde agik¢a
goriilmektedir. Elimizde musiki 6rnekleri bulunmamasina karsin, yaklasik bir asir on-
ceki Trabzon sehir halk musikisinin birkag¢ farkli karakterinden haberdar olabiliyoruz.
Bunlar;

1-  Ev, konak, mesire yerleri vs. gibi ortamlarda, kadin ve erkeklerin ayri ayri veya
karisik olarak yaptiklar: musikili toplantilarda icra edilen tipik sehir halk musikisi.

2- Koy muhitinden sehir muhitine taginmg tipik bolgesel halk musikisi

(Horon musikisi vs. gibi)

3-  Agik musikisi

4-  Civar yorelerden(Erzurum, Kars, Erzincan, Giimiishane, Rize, Giresun vd) ta-
sinmis komsu halk musikisi.

Bunlarin disinda 6zellikle “tekke musikisi”: ayrica ev mevlidi, siinnet, kina, evien-
me, asker ugurlama, ramazan gibi ozel giinlerde kullanilan musiki ¢esitleri hakkinda
hemen hig bilgi sahibi degiliz.” (Senel, 1994:133).

s

Erkek Meclislerinde Musiki: [“Zevk(alem)”-“Kadin Saklama” Adeti ve

“Helva” Sohbetleri. ”/

“Yurdumuzun ¢esitli bolgelerinde Megk, Alem, Oturak, Oturak Alemi, Ciimbiis, Per-
de vs. gibi adlar verilen erkek toplantilarina, Trabzon da da rastlyyoruz. Bu toplantilara
Trabzon da Zevk [Alem] deniyor. Bugiin unutulmus olan bu toplantilar, ozellikle gengle-
rin en onemli eglence ortamlarint olusturuyordu.

“Zevk [Alem] adi verilen toplantilar daha ¢ok eglenmek amaciyla gengler arasinda;
gozden uzak mekanlarda [kéyde, bir magarada, bos bir evde veya ormanlikta] ve orta
mali tabir edilen bir ya da birka¢ kadinin katilimi ile yapilirdi. Her kadinin bir sahibi
vardi. Gengler, kadinlart gizli yerlerde saklarlar ve zevklerde saki ya da ¢engi olarak
kendilerine hizmet ettirerek eglenirlerdi. Eskiden bu adet’e “Kadin Saklamak”™ denirdi.
Zevk’e katilanlar, mumlarin aydinlattigi mekdnlarda halka halinde oturur, kadmin sun-
dugu i¢ki ve miistehcen bir raks ile kendilerinden geger, kemence ya da zurnadan ¢ikan
kivrak nagmelerle horon teperlerdi. Zaman zaman i¢kinin de tesiri ile 6nemsiz bir mese-
leden biiyiik bir olay ¢ikar ve sonu cinayetlere varacak kavgalar olurdu.
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Anadolu’da, gizli ve sabahlara dek siiren bu tiir musikili meclislere katilmanin ve
icabet etmenin kurallari vardir. Alem de sohbet edilir, cogu zaman icki icilir, saz ¢alimr
ve yore oyunlart oynaniwrdr. Meclise dahil olmanin, oturmanin, kalkmanin, sohbet etme-
nin, icki icmenin, saz ¢calmanin, raks etmenin vd. her tiirlii davramgin kurali, zamana,
adap ve erkani vardi. Bu meclislerde, musiki ve raks en énemli elemanlardi. Yorenin en
usta ¢algicilar, okuyuculari, ¢engi veya kogekleri meclislere istirak ettirilirdi. Bu tiir
meclisler adeta, yorenin musiki odaklar: sayilirdi. Bir baska yoniiyle usta-¢irak iliski-
sine dayali egitimin yapildigi musiki okullar gibi idi. Meclise, sadece davetliler kati-
labilirdi. Davet edilenler, ev sahibine hiirmeten ve toplantiya katilanlara ikram edilmek
tizere, imkdnlari nispetinde yiyecek veya icecekler getirir, getirdiklerini ve yanlarinda
tasidiklar: silah, hanger gibi esyalart kapida birakirlardi. Gorgii kurallari geregi kimin
ne hediye getirdigini diger istirakgiler bilmezlerd;. Alem, en ¢ok hiirmet edilen bir kisi
tarafindan yonetilir, davetliler tam bir aile toplantist havasinda; uwyumlu, saygi ve sevgi
anlayist iginde davramirdi. Bu tiir dlemlerin gizli yapilmasinin asil sebebi; icki i¢ilmesi,
mecliste kadin bulundurulmas: ve saz ¢alimip raks edilmesi idi. Icki, kadin, musiki ve
raks ¢evreden genellikle hos karsilanmayan ve ¢cogu zaman sikdyet unsuru olabilen nes-
nelerdi. Cogu ydrelerin giivenlik gorevlileri de bu tiir toplantilara izin vermez ve tespit
ettikleri evlere baskin diizenlerdi. Sonucta, hi¢chir istirak¢inin arzu etmeyecegi tiziicii
olaylar meydana gelirdi. Iste, bu tiir iiziicii olaylarla karsilasmamak icin, muhtelif 6n-
lemler alimir; ¢evre koylerden ya da komsu mahallelerden aga, bey veya yiiksek mevkii
sahibi kisiler de davet edilirdi.

Bununla birlikte, esas énlem olarak kapilar kapatilir ve disarrya gézcii veya goz-
ciiler birakilirdr. Gozciiler, Zaptiye veya Kol'un geldigini gordiiklerinde iceriye haber
verirdi. Mecliste, bu haberin alinmasindan itibaren énce giiriiltii azaltilir, 1siklar biraz
kasilir, eger miizik ¢aliyorsa hafifler, ancak; durmazdi. Raks eden varsa, o da durmaz ve
olabildigince sessiz olunarak, Zaptiye veya Kol'un ge¢mesi beklenirdi. “Kol gectiii !”,
ihtart alimincaya kadar da, bu hal devam ederdi. Anadolu’nun ozellikle Orta Anadolu
ve Orta-Kuzey Karadeniz Bolgelerinden-daha ¢ok sehir merkezlerinden- derlenmis ve
“Kol” baskinlarini tasvir eden sozlii veya enstriimantal pek ¢ok par¢a vardwr ki bu ¢esit
havalara “Kol Basti Havasi1” veya “Kol Havasi1” adi veriliv. Bu havalara, oyun havasi
oldugundan “Kol Basti Oyun Havasi” da denilir. Rahmetli Muzaffer SARISOZEN, kol
havalarinin, Trabzon Bélgesinde ¢alimip oynandigini tespit ettiginde, tiirkii derleme fis-
lerine su notlart yazmus;

Kol Basti Havasi1: “Kiz oynatma esnasinda, devriyelerin kontroliine karsi niians-
larla vaziyeti idare etmek gibi pek enteresan bir mevzuu ihtiva eder. “Kol Geliyor!”
ihtarint igiten saz, derhal sesini imkan nispetinde kisar. Oynayan kiz da zil ve ayak ses-
lerini keser. Fakat dlem devam eder. Kol un uzaklastigini haber veren gézciiler, seslerin
keskinlesmesini hazirlamis olurlar.”

Kadin Meclislerinde Musiki:
“Trabzon’da orta halli aileler arasinda kadinlar, daha ¢ok diigiinlerde, kina gecele-
rinde ve stinnetlerde bir araya geldiklerinde eglenme imkdani bulabiliyorlardr. Kadinlar
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kendi aralarinda raks ederler (koyliilerinki kadar seri olmamak sartiyla), tiirkiiler soy-
lerler ve eglenirlerdi. Diigiinlerin vazgegilmez tiyeleri arasinda “Cengi”lerin de biiyiik
veri vardi. Bazen, bir veya birden ¢ok Cengi ellerinde def oldugu halde mahalli tiirkiiler
soyleyerek ve mecliste hazir bulunan geng kizlart ve kadinlart ortaya alarak oynatmaya
baslarlardi. Bunlar, davetlileri raksa kaldwrirlar ve eglencenin daha samimi ge¢mesi-
ni saglarlardi.[Trabzon da kadin eglencelerine katilan “cengi’ler, siiphesiz bu igi para
karsiiginda yapan kadinlardi. Bunlarin Istanbul’da oldugu gibi “takim” halinde eglen-
celere gittikleri anlasiliyor. Miifit Semih Baylan da “Trabzonlu Miizisyenler ve Musiki-
mizde Iz Birakanlar” adli kitabinda {a.g.e., s.120-121} bu konuya temas ederek, cengi-
lerin raks etmeye gencten yaslya dogru ¢iktiklarini bildiriyor ve bazi ¢engilerin adlarini
veriyor ki bunlar; Emine Hanim, Hamiyet Hanim, Saliha Hanim, Asiye Hanim dir. {Not:
Istanbul’da ¢engiler, takimlar halinde eglencelere katilir ve énce en yasl ya da bas cen-
gi raks ettikten sonra yerini gengler alird1./S Senel).

Hatiratlardan da anlasildigi kadart ile gengiler, sadece kadin eglencelerine katil-
maz, bazen erkek meclislerine davet edilirlerdi. Bununla birlikte, gerek hatiratlardan
ve gerek resmi saha arastirmalarindan ¢ikarilabilecek bir sonug¢ da, meslegi ¢engilik
olmadigi halde ¢engilerin islerini yiiklenen, onlar gibi tef ¢alan, tiirkii séyleyen ve raks
eden kadinlar da “Cengi” olarak tanimlanmistir.] Asagidaki ornekte oldugu gibi, kadin
eglencelerinde, oyuna kalkan geng kiza karsi tiirkiiler de okunurdu.

Helvaci diikkani handa

Ya sundadir ya bunda

Tahta da kala basinda
Soyle oturur yemene
Kaftani basar beline

Bir giizel ¢ikmis oyuna
Benzeyir sultan suyuna
Annesi baksin boyuna
Var giizel otur yerine
Gayrisi ¢iksin oyuna

Daha asrin baslarinda kadin eglencelerinde, darbuka ve zilli masa da kullanilyyor-
du. Ardindan bu ¢algilar gittikce azalmaya bagslad, bir siire sonra yerini, sadece dem
tutan defe bwrakti. Kadin meclislerine, asrin ilk ¢eyregi icinde ud ve keman da dahil
olmaya bagladi. Kina geceleri de, kadinlarin musikili ortamlarindan biri idi.

Kina gecelerinde, geline kina yakilmadan once, bir ilahi séylenmeye baslar, bu es-
nada gelin davetlilerin ortasina getirilirdi ki bu merasime Orta ya da Orta Merasimi
denirdi. Gelinin yengesi eline bir bakir tas alip davetliler arasinda dolastirw, davetliler
tasa arzu ettikleri kadar para atardi. Taswn i¢inde toplanan paralar tasla birlikte gelinin
kucagina konurdu. llahi séylendigi sirada da gelinin biitiin akrabalar: kizin basina bir
¢enber atar ve bu suretle “Cenber” adi verilen bir hayli bagértiisii yigilirdi. Biraz sonra
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paralar ve genberler kaldwrilir, paralar yengeye, ¢enberler ise geline birakilird:.

Arvdindan kina yakma merasimi yapili, gelinin ayaklarina, ellerine ve basina yaki-
larak yatirilir, merasim béylece devam ettirvilirdi. Kina gecelerinde soylenen tiirkiilerden
birinin giiftesi soyle idi;

Gelin aglar yasin yasin
Gitmem deyii sallar basin
Geline lazim bir baba
Aglayayidi kaba kaba
Geline lazim bir ana
Aglayayidi yana yana
Geline lazim bir koca
Bekleyeyidi yol boyunca

Gelinim hatunum kinan kutlu olsun
Gittigin yerlerde dilin tatlt olsun

Persembe giinii gelin, oglan evine vardiginda da asagidaki gibi bir “Gelin Karsila-
ma Havast” okunurdu.

Hog geldin ddem ilen
Ugurlu kadem ilen
Yar seni beslemeli
Cevizli badem ilen

Hog geldin hog oturdun
Dolu bade getirdin
Bu aftoz meclisidir
Ne getirdin oturdun

Hog geldin hanemize
Dert saldin yaremize
Senin gibi bir giizel
Girmigstir aremize “

SIRA GECESi GELENEGI (SANLIURFA):

Tarih ve kiiltiir sehri olarak bilinen Sanlurfa; her dine mensup kisilerce ziyaret edi-
len Hz. Ibrahim Makami, Balikl1 Go1 ve Hz. Eyyiip Makamu gibi kutsal mekanlari, Har-
ran Harabeleri, Suayb Sehri ve kent merkezindeki tarihi yapilari, tas yapili Urfa evleri,
otantik c¢arsilar1 ve zengin folkloru ile miistesna bir sehirdir. Sanliurfa folkloru denince;
tiirkiileri, tiirkiictileri, hoyratlari, ¢igkoftesi ve “sira geceleri” akla gelmektedir.
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“Sira Gecesi Nedir? :

Bilhassa kig gecelerinde olmak {izere, yaslari birbirine yakin arkadas gruplarinin, her
hafta bagka bir arkadasin evinde olmak lizere, haftada bir aksam, belirli bir nitelige ve dii-
zene gore sira ile yaptiklari toplantilara Sanlurfa’da “sira gecesi” denmektedir.

Sira Gecesinde Kurallar:

Siraya katilanlar sira gecesinin kurallarina uymak zorundadir. Bu kurallardan bazila-
rim1 sdyle siralayabiliriz: Onceden belirlenen siraya gelme saatine uyulur, uymayanlara
arkadaslarca tespit edilen ceza verilir. Siraya gelen misafirler veya yasga biiyiik olanlar,
saygi ifadesi olarak iist tarafta oturtulur, ev sahibi ise kapiya yakin oturur. Sira gecesinde
miizik icra edilirken konusmak, sohbet etmek hos karsilanmaz. Sira grubunun secilen
bir bagkan1 vardir. Bagkan sira gecesinin yonetimini iistlenir, kurallara uymayanlara ve-
rilen cezalar1 uygular.

Sira Gecesinde Sohbet:

Sira gecelerinin en dnemli fonksiyonlarindan biri sohbettir. Sira gecelerinde konu-
sulan konular sira gezenlerin mesleklerine, kiiltlir ve sanat seviyelerine, tahsillerine gore
degisiklik arz etse de sirada; saglik, egitim, ekonomi, sanat, edebiyat, siyaset, dini konu-
lar ile Urfa’nin sorunlari, Tiirkiye ve diinya meseleleri gibi hemen her konu konusulur.
Bazi sira gecelerine, siradakilerin merak ettikleri veya ilgi duyduklari konunun uzmani
bir misafir 6zellikle ¢agrilir ve onun konusmasi dinlenir, ondan istifade edilmeye ¢ali-
silir.

Sira Gecesinde Miizik:

Sanlurfa’da miizigin gelismesi ve yasatilmasinda, yeni bestelerin ve sanatcilarin
ortaya ¢ikisinda en 6nemli faktor sira geceleridir. Sira gecelerinde miizik, sira eleman-
larinca usta-girak gelenegi igerisinde icra edilir. Herhangi bir enstriiman calan veya
okuyabilen kisilerin olusturdugu siralarda miizik, Urfa makam gelenegi icerisinde icra
edilir. Miizik fasli Rast veya Divan makamindan baslayarak, Ussak, Hicaz ve gecenin
durumuna gore diger makamlarla devam ederek Kiirdi veya Rast makamiyla son bulur.
Bu makamlar icra edilirken o makama gore sarki, tiirkii okunur. Arada ise hoyrat ve
gazel okunur. Miizige yeni baglayanlar, bu gecelerde ustalar1 dinleyerek miizik bilgisini
alir ve makamlar1 6grenirler.

Bu yoniiyle sira gecelerine “halk konservatuvari” da denilebilir. Bu tiir sira geceleri
daha ¢ok, miizisyenlerin bir araya geldigi sira geceleridir. Her sira gecesinde miizik icra
edilir diye bir kural da yoktur. Miizisyenlerin olusturdugu sira gecelerinde bile miizik,
gecenin ancak belli bir boliimiinde icra edilir. Clinkii sira gecesinin esas amaci; soh-
bettir, dayanismadir, paylagsmadir. Son yillarda televizyonlarda veya cesitli salonlarda,
restoranlarda eglenmek i¢in diizenlenen miizikli gecelere de “sira gecesi” denmektedir.
Bunlar i¢in “Urfa gecesi” veya “Urfa halk miizigi gecesi” ifadeleri daha uygun olur ka-
naatindeyiz (Akbiyik, 2007).
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Sira Gecesinde ikram:

Siraya gelenlere ilk olarak aci kahve ikram edilir. Cekirdek kahve kavrulup doviil-
diikten sonra, kaynatilip siiziilerek hazirlanan ac1 kahveye “mirra” denir. Bu kahve, 6zel
fincanlarla misafirlere sunulur. Mirra, az miktarda konulur ve iki defa verilir. Ac1 kahve-
nin yapilmasi gibi i¢ilmesinin de kendine has kurallar1 vardir. Bu kurallardan birkagini
sOylece siralayabiliriz. Kahveyi i¢en, kahve fincanini1 yere koymamali ve mutlaka dagi-
tana geri vermelidir.

Kahveyi icenin, fincan1 yere veya masaya koymasi, kahveyi verene biiyiik hakaret
sayilir. Eskiden bunun cezasi, kahveyi dagitan bekarsa evlendirilmesi ya da fincanin
altinla doldurulup ona verilmesi imis.

Bu kurali bilmeyen misafirler, kahve fincanini1 yere koyarsa, bu kural hatirlatilir ve
de hos goriiliir. Ac1 kahveden sonra ¢ay ikram edilir. Gece ilerleyip diger ikramlar yapil-
diktan sonra, sira gecesinin bittigini hatirlatmak i¢in son bir ac1 kahve daha verilir.

Sira gecelerinde yemek olarak “¢igkofte” yapilir, nadiren mahalli yemeklerin ikram
edildigi sira geceleri de vardir. Diger bir ifade ile ¢igkofte sira gecelerinin degismez yeme-
gidir. Cigkofte ikram edildiginde genellikle herkes tabagindakini bitirir.

Tabakta ¢igkoftenin kalmasi hos karsilanmaz. Bu ¢igkoftenin iyi yogrulmadigi veya
malzemelerinin begenilmedigi manasina gelir.

Sirada, ¢igkoftenin yaninda ayran, bostana, salatalik veya maruldan yapilmis cacik, ko-
ruk salatasi, goban salatasi gibi salatalar ikram edilebilir. Sira gecelerinde ¢igkofteden sonra
kadayif, sillik, katmer, baklava veya das ekmegi, kiinciilii akkit, paliza, sire gibi mahalli
tatlilardan herhangi biri ikram edilir.

Sira gecelerinde ikram ¢igkofte ve tath olarak kararlastirilmigsa, arkadaglar arasinda
esitlik olsun diye herkes bu kurala uymak zorundadir. ilave bir ikramda bulunana “bunu
davet kabul ettik, bu nedenle siray1 tekrar yapacaksin” denilerek ceza verilir.
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SIRA GECESI’NIN SANLIURFA KULTUR HAYATINDAKI YERi:
Sanliurfa’da yiizyillardan beri yasanan ve glinlimiizde de yaygin olarak siirdiiriilen
sira gecesi geleneginin, Sanliurfa kiiltlir hayatindaki yeri su basliklarla siralanabilir.

“Sira gecesi” hosgoriidiir, sevgidir

Sira geceleri sayesinde insanlar birbirleriyle tanisir, konusur, arkadasliklar, dostluk-
lar olusur. Urfa’da, birligin, beraberligin, sevginin, hoggoriiniin tohumu sira gecesinde
atilir, yillarca siiren sira gecelerinde bu tohum biiyiir ve ulu bir ¢inar olur. Bu nedenle
Urfa’da sira gecesi, “sira arkadagligi” ¢ok dnemlidir. Yillarca siiren siralardaki arkadas-
liklar, zamanla yakin dostluklara dontisir.

“Sira gecesi” bir halk mektebidir

Urfali; cemaatle oturup kalkmayi, gelenek ve goreneklerini, adab-1 muaseret kuralla-
rin1, cemaatte konusmanin adabini, yeri geldiginde konusmayi, yeri geldiginde dinlemeyi,
biiyiigline saygiy1 sira gecelerinde 6grenir. Sira gecelerinde zaman zaman ¢esitli kitaplar
okunur ve yorumlart yapilir. Bdylece sira gecesi; egiten, 6greten bir halk mektebidir.

“Sira gecesi” nezih bir sohbet ortamdur,
Sira gecelerine ¢agrilan edebiyateilar, sairler bilim ve din adamlari dinlenir, onlarin
bilgilerinden istifade edilir. Menkibeler, kissalar, fikralar anlatilir. Deneyimler aktarilir.

“Sira gecesi” acity1 ve mutlulugu paylasmaktir.

Sira arkadaslarindan birinin yakini dlse, diger arkadaslari cenazenin hazirlanmasin-
dan kaldirilmasina kadar arkadaslarinin yaninda olurlar, acisini hafifletmeye ¢alisirlar.
Yine arkadaslarinin diigiin, stinnet vb. mutlu giiniinde yaninda olur, mutlulugunu pay-
lasirlar.

“Sira gecesi” tamgmaktir, kaynasmaktir

Sira geceleri sayesinde insanin ¢evresi genisler. Siraya zaman zaman misafirler ¢ag-
rilir, onlarla tanigilir. Bazi sira gecelerine biirokratlar da ¢cagrilir, gelen misafirler sira ela-
manlarini, sira elemanlar1 da o biirokratlar1 tanimig olur. Boylece sira gecesi; tanismaya,
kaynasmaya ve devlet-halk biitiinlesmesine vesile olur.

“Sira gecesi” bir “halk konservatvuaridir.

Sanliurfa’da miizigin gelismesi ve yayginlasmasinin en biiyiik nedeni sira geceleri-
dir. Bu geceler, usta-¢irak gelenegine uygun olarak miizigin 6gretildigi ve icra edildigi
mesk ortamidir. Miizikle ilgilenenler bu gecelerde tiirkiiyti, gazeli, hoyrati, sarkiy1, ma-
kami, usulil, notay1 6grenir. Miizik terbiyesini burada alir. Bu yoniiyle sira geceleri, bir
“halk konservatuvaridir.

“Sira gecesi” ¢ok yonlii bir dernektir

Cesitli hobileri ve 6zel ilgi alanlar1 olanlar kendi aralarinda sira gecesi grubu olustu-
rurlar. Bu gecelerde sevdikleri konular1 konusur, goriis ve bilgi aligverisinde bulunurlar.
Bu yoniiyle sira gecesi; bir dernek gibi fonksiyon iistlenmis olur.
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“Sira gecesi” bir istisare toplantisidir.

Sanlurfa’nin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik sorunlari sira gecesinde konusulur ve
tartisilir, ¢oziim yollar iiretilir. Onemli birgcok konularda kararlar alnir ve uygulanir.
Mesela; Sanlurfa’nin diigman igsgalinden kurtarilmasi ile ilgili ilk toplanti bir sira gece-
sinde yapilmistir. Bu yoniiyle sira geceleri birer istisare toplantilaridir.

“Sira gecesi” bilgilenme toplantilaridir.

Sira geceleri, ekonomik ve sosyal konularin konusuldugu, bilgilenme toplantilaridir.
Gilindemdeki konular, piyasa ve ticari durum, mevsim mallarinin fiyatlari, sanayi duru-
mu, yapilan yatirimlar gibi bir¢ok konular sira gecelerinde konusulur.

b
<

Resim: (Abuzer AKBIYIK Arsivi) Sira Gecesi’nden Bir Kesit.

“Sira gecesi” bir siyaset okuludur

Sira gecesinde ayni veya degisik siyasi goriis sahibi kisiler bir araya gelebilir. Mem-
leket meseleleri konusulur, tartigilir bazen de ortak kararlar alinir. Se¢im zamaninin yak-
lastig1 glinlerde, siyasiler sira gecelerine katilir ve oradaki insanlara; goriislerini, planla-
rin1, programlarini anlatarak, sira gecesi elemanlariin goriislerini alirlar.

“Sira gecesi” yardimlasmadir, dayamismadir

Sira geceleri, sosyal yardimlasma ve dayanismanin yogunlastigi ve pratige doniis-
tiigl ortamlardir. Sira gecelerinde cezalardan toplanan paralar, gerektiginde iizerine de
para konularak fakir kimselere yiyecek ve giyecek aliminda kullanilir, hayir miiessesele-
rine dagitilir veya 6grencilere burs olarak verilir.
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“Sira gecesi” geleneklerin yasatildig1 gecelerdir
Sira gecelerinde bazen “tolaka” veya “ yiiziik fincan” oyunu gibi geleneksel oyunlar
oynanarak, hose¢a vakit gegirilir. Boylece geleneksel oyunlarimiz da yasatilmis olur.

“Sira gecesi” Sanhurfa’nin tamtildig: gecelerdir:

Sanlurfa’daki veya bagska memleketteki Urfalilarin sira gecelerinde, Sanlrfa gele-
nekleri, miizigi, yemekleri ve tatlilart misafirlere sunulur. Bdylece Sanlurfa’nin kiiltiirel ve
sosyal tanitim1 yapilir. Bu yoniiyle; sira gecesi bir lobi faaliyeti iislenmis olur.

“Sira gecesi” sevgi, baris ve hosgorii ortamdir.

Sira gecelerinde iki aile veya arkadas arasindaki kirginliklar, darginliklar istigare
edilir ve hakli-haksiz belirlenir. Bu kisilerin aralar1 bulunarak barigtirilir. Bu yoniiyle sira
geceleri, sevgi, baris ve hosgorii ortamidir.

Sira geceleri;
Arkadasliktir, dostluktur
Paylagmaktir, tanigmaktir
Kirgin olanla barigmaktir
Sevgidir, hosgoridiir
Fedakarlikta yarismaktir

Sira geceleri;

Asiklarin saz’a geldigi
Ciraklarin diz’e geldigi
Ustalarin s6z’e geldigi

Ariflerin 6z’e geldigi
Yireklerin yanip k6z’e geldigi
Goniil giizelliklerinin g6z’e geldigi gecelerdir.

Sira geceleri;

Ses, saz, sOz uistiine sohbettir.
Siirdir, edebiyattir,
Musikidir, muhabbettir.

SOHBET TOPLANTISI (Pamukcu Kasabasy/BALIKESIR:

“Kis aylarinda haftada bir giin Zeybeklerin kendi aralarinda sohbet toplantilar dii-
zenledikleri ve bu toplantilarda oyunlart ogrendikleri bilinmektedir. Sohbet toplantisi
su sekilde gerceklesmektedir. Goniillii bir kigi, sohbetin kendi evinde yapimasin teklif
eder ve koyde hazirliklara baslar. Yalniz, bu sohbetin yapilacag kéyde duyuldugu zaman
biitiin koy hakli kendi yas guruplarina gére ayni gece ayri ayri yerlerde bulugurlar. 7-8
veya 10 evde diizenlendigi olur. Sohbet baslamadan once, her sohbet igin toplantiyr ida-
re eden bir “Dayibast” segilir. Dayibasi, sohbetin her seyinden sorumludur. Kimse ona
itiraz edemez ve herkes ona itaat etmek zorundadir.
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Bu nedenle Dayibasi sozii gegen ve sevilen kimselerden segilir. Sohbette yenilir, i¢i-
lir, fikralar, hikayeler anlatilir. Kadinlar bu sohbete katilamaz ama! Sohbeti seyrederler.
Bu seyretme iginin avantajl tarafi, sohbete katilan bekar erkeklerin sevdikleri de seyirci
olarak o anda bulunuyorsa sohbet daha zevkli geger. Ciinkii yavuklular kendini begen-
dirmek i¢in biitiin marifetlerini ortaya dokerler. Sohbet devam ederken isteyen olursa
dayr basindan izin almak suretiyle diger sohbet toplantilarina misafir olarak gider ve
oradaki eglenceye katilir. Boylelikle koyiin i¢indeki biitiin sohbet evleri guruplar halinde
dolagilir.

Koyiin i¢i insanlarla dolar tagar. Misafir olarak gelen guruplar, gittikleri her evde
hiinerlerini gosterirler. Zaten, ev sahipleri ozellikle misafirleri oynatmak icin her ¢areye
bagvururlar. Sohbet toplantilarinin en énemli bir yani da, “Samit Tepme ”(4)dir. Samit
tepilirken oynayanlara gore maniler, tiirkiiler séylenir. Samit tepen kisiler bazen o kadar
kendinden gecerki! Oyunun etkisiyle oynadiklar: yerlerin tabanlarinin ¢oktiigii goriiliir.

Pamukg¢u oyunlarimin ogrenildigi yerler bu sohbet toplantilar: olmasina ragmen, bu
giin bu gelenek yasamamaktadir. Bu toplantilarda oyunlara eslik eden ¢algilar, Klarnet
ve davuldur. Kendi aralarinda oynadiklarinda darbuka, def, zilli masa kullanilir. 50-60
yil oncesinde oyunlarda davul ve zurnanin kullanildigi tespit edilmigtir. Oyunlarda séy-
lenen tiirkiilerin sabit sézleri yoktur.

Sozler; séyleyen kisiye gore degismektedir. Okuyucu, kendini begendirmek i¢in
oyunculardan, seyircilerden herhangi birisine satasmak igin aklina gelen bir maniyi
okuyabilir. Oyunlar sézlii ve sozsiiz ezgili oyunlardir. Oyuncular, makama uygun ola-
rak bildigi biitiin manileri okuyabilir. Mani seklinde soylenen tiirkiilerden bazilari; Ikili
Giivende 'ye ornek olarak;

Cinga cezve kayniyo yuvarlacik fadimem
Yine yiirek oynuyor

Ilde giizel cok emme yuvarlacik fadimem
Sevdigine doymuyor.

Zeytin yapragi dokmez yuvarlacik fadimem
Muhabbet bizden gitmez

Bu gozler seni gordii yuvarlacik fadimem
Baskasina har etmez

Pamuk¢u kéyii oyun miiziklerinin tamamina yakin 9/8’lik usullerle ¢alimip oynan-
maktadw: Bunun yaninda 2/4’liik ve 4/4 liik usullerle soylenen ezgilere ve tiirkiilere de
rastlanmigtir. Ezgiler, genel olarak agir tempolu olmakla beraber, bazi oyunlarda tem-
ponun hizlandigi goriilmektedir.” (Karabulut, 1989: 169-172)

SONUC

Gegmisten gliniimiize kadar olan siireg igerisinde yiizyillar boyunca higbir degisikli-
ge ugramadan halk musikimizi yaratarak ve yasatarak giinlimiize kadar gelmesini sagla-
yan ortamlar, yiizyilimizda dnce hizli bir degisme siirecine girmis, daha sonra neredeyse
tiimiiyle yok olmaya baslamistir. Ozellikle de; son 35 yildan bu yana hizli bir sanayi-
lesme siirecine giren iilkemizin toplumsal ve kiiltiirel dokusunda kokli degisiklikler ol-
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mustur. Bunlarin icerisinde en 6nemli degisiklik hi¢ kuskusuz kdyden kente gd¢ olayidir.
Bu olay sonucunda, kdylii niifusu giderek azalirken, kentli niifusta olaganiistii bir artisin
oldugu goézlemlenmistir. Kente gogilip orada yerlesen koylii halkimizin kendi zevk ve
kiiltiirel degerlerini de birlikte getirmelerinden dolay1 biiyiik kentlerde yapilanan seckin
kiiltiir hayatinin yani sira, sehirli kiiltiirii ile birlikte koylii kiiltiirtine dayali farkl ya da
sentez kiiltiir ortamlar1 olusmus ya da olusturulmustur.

Iste; bu yeni ortam veya akimlar sayesinde musiki folkloru da bu degisimlerden etki-
lemekle kalmayip teknoloji alanindaki gelismelerin etkisi ve biiylik katkilariyla da yerel
degerlerden s6ziim ona evrensel degerlere dogru hizli bir degisim ve agik¢asi yozlagsma
stirecine dogru siiriiklenmeye baslamistir. Geleneksel kiiltlirimiiziin yapitaslarindan olan
halk tiirkiilerimizi yaratan ortamlarin koyden kente kaymasiyla birlikte ise, kentte gele-
neksel tarzdan uzak, farkli miizik ortamlart empoze edilmeye ve geleneksel icra (¢alma-
sOyleme) tarzindan neredeyse bilingli olarak uzaklastirilmaya baslandigi goriilmektedir.

Bunu en biiyiik nedeni, degerli arastirmaci, hoca Muzaffer SARISOZEN’den sonra
yapilan diizensiz, metotsuz ve gelisigiizel yapilan uygulamalardir. Giintimiizde yapilan tiir-
kii ya da topluluk icralarinda ise; gecmisten farkl olarak kullanilan yontemlerle ¢cagdas bir
yapi getirildigi zannedilerek derlenen tiirkiilerin kaynak kisi seslerinden ve otantik ortam-
larndaki icra kayitlarindan dinlenmesinden ¢ok, daha dnceleri notaya alinmis olan s6ziim
ona geleneksel icra bi¢imlerinden, geleneksel ¢calma-sdyleme icralarindan haberi olmayan
veya bu konuda yetersiz olan koro sefleri tarafindan tiirkiilerin geleneksel ve yoresel icra
tavirlara dikkat etmeden tiirkiileri kendi sesleriyle gelisigilizel bir bigimde icra ederek,
deforme ederek ve geleneksel topluluk icra kurallarina uymadan okutmasidir.

Daha vahim olani ise, notay1 deforme ederek tiirkii sdyleyenleri bu kez taklit etmek
suretiyle tiirkil sdyleyen baska bir kesimin ortaya ¢ikmasidir. Geleneksel icra ortamlari-
nin varligindan haberi olmadan, tiirkii yakicilarinin ne sartlarla, ne duygularla ve hangi
ortamlarda bu tiirkiileri icra ettiklerini bilmeden tiirkii okumaya ¢alisan bu kesim, yur-
dumuzda otantik icra ortamlarinin varligini kabul etmeyen hatta gereksizligini savunan,
tiirkiilerin yakilmasini, icra edilmesini ve gliniimiize kadar otantik bi¢imiyle gelmesini
saglayan mahalli sanatcilarin 6neminden habersiz sdziim ona tiirkii seslendiricileridir.

Halbuki biiyiik usta SARISOZEN, geleneksel tiirkiilerimizin yurt sathina yayilmasi,
cesitli bolge miiziklerinin farkl farkl bolgeler tarafindan dinlenmesi, bu bdlgelerin tiirkii-
lerini icra eden mahalli sanatgilarin taninmasi ve seslerinin duyulmasi amaciyla, Yurttan
Sesler’in ¢aligmalarini yurdumuzun cesitli yorelerinde farkli anlayis ve bigimle yapilan
“Toplu Calma Soyleme” gelenegine uygun olarak yiiriitmekle birlikte, gesitli yorelerden
birer mahalli sanatc1 davet ederek tiirkiilerin nasil ve ne bigimde ¢alinip-sdylendigini, han-
gi ortamlarda hayat buldugunu hem sanatciya uygulamali olarak icra ettirmek, anlattirmak
hem de, dinleyiciye bu gelenekleri anlatma-aktarma inceliginde bulunmustur.

Ancak; giinlimiizde kdylerde, bag evlerinde yapilan geleneksel icra ortamlari kal-
mamistir. Bu icra ortamlari, teknolojinin de gelismesiyle birlikte televizyon kanallarina
tasinmustir. Ozellikle popiiler kiiltiiriin yarattig1 ve hala kendilerine tiirkii icracis1 diyen
kisilerin reklamlari ugruna kanallarda yozlastirilarak uygulanan “Toplu Calma Séyleme
Gelenegi” gazino eglencesine donilismiis ve adeta oyuncak olmustur. Halbuki bu gelene-
gin uygulandigi icra ortamlarinda bir kural, bir diizen, bir segicilik vardir.

Bazi yorelerimizde uygulanan ortamlarda hi¢bir zaman kadin oynatilmamuis, icki
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icilmemis ve kadina kotii bir s6z sdylenmemis, bazi yorelerimizde ise bunun tam tersi
olmustur. Baz1 olumsuzluklara ragmen, bu ortamlarda musiki s6z konusu olunca, musiki
sanatinin biitlin giizellikleri, incelikleri bir anda icra vasitasiyla degerli ustalar tarafindan
ortaya konmustur.

Giliniimiizde ise, ge¢gmisin icra ortamlarmdan ¢ikan sanat estetigini yeni olusumlar ige-
risinde gérmemiz hemen hemen hi¢ miimkiin olamamaktadir. Her seye ragmen, geleneksel
icra ortamlar1 modern haliyle de olsa, geleneksel icranin devamliligini saglamak ve nesil-
den nesile aktarilmasi amaciyla, devlet biinyesinde ‘Koro’lar adi altindaki modern olusum-
larla “Toplu Calma-Sdyleme” ¢alismalart siirdiiriilmektedir. (Ancak; Bunlarn ise; koro
mu, topluluk mu, olduklart ayrt bir tartisma konusudur.) Bu korolar, Tiirkiye Radyo ve
Televizyon Kurumu biinyesinde bulunan ve degerli hoca Muzaffer SARISOZEN’in mirast
olan “Yurttan Sesler Toplulugu” ile Kiiltiir ve Turizm Bakanligina bagli Ankara, Sanlur-
fa ve Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi Topluluklaridir. Bu topluluklar, her ne kadar toplu
calma-sdyleme geleneginin bir uzantisi gibi goriinse de, Tiirk Halk Miizigi’nin geleneksel
icra tarzini ve gelenegi devam ettirdigini sdylememiz bir hayli giic.

Cilinkii; geleneksel icra ortamlarinda higbir zaman insanlar bati tarz1 Akapella koro-
larinda oldugu gibi ayakta ve arka arkaya dizilmemis, aksine icra ortamlar1 daima yerde,
hasir veya minderler {izerine, bazen de ¢iplak zemin iizerine oturularak icra edilmistir.
Tiirkiiler ise; glinimiizde yapilan diizensiz uygulamalar gibi degil aksine, belli bir diizen
disiplin igerisinde ve makamsal seyirleri dikkate alinarak icra edilmislerdir. Giinlimiizde
ise; makam, usul, icra teknigi, yoresel tavir (okunusu-calinisi) ve “Toplu Calma-Soyle-
me Gelenegi” bilgisinden yoksun insan kalabaliginin ortaya koymus oldugu bu uygu-
lamaya, simdiki haliyle gelenegin bir uzantis1 demek ise, bu gelenegi giiniimiize kadar
aktarmig, tasimig ve tasimakta olan insanlara, ustalara, ozanlara, mahalli sanatgilara ve
en Onemlisi gelenege yapacagimiz en biiyiik haksizlik olacaktir.

Zaten; mirasyedi ve siirekli tiiketen bir toplum olmanin sonucunda, halk tiirkiileri-
mizin énemli yapitaglarindan olan “Toplu calma-soyleme gelenegi”nin geleneksel ha-
lini de neredeyse yitirmis durumdayiz. Bu geleneklerin olusmasina vesile olan, onciiliik
eden ve bu gelenekler sayesinde tiirkiilerimizi icra eden, giiniimiize kadar tasiyan, ko-
ruyan, yasatan kisilere, degerli ustalara giikranlarimizi sunuyor, aziz hatiralart dniinde
saygtyla egiliyoruz. Bizler inaniyoruz ki; halk tiirkiileri var oldukca, yasadik¢a bu kiiltiir
icin hayatlarini ortaya koyan nice;

“Diyarbakirli Celal GUZELSES'ler, Kiitahyali Hisarli Ahmet’ler, Ordu Akkus-
lu Efiloglu Mustafa’lar, Urfali Bedih YOLUK(Kazanct Bedih)’lar, Mukim Tahir ler,
Bakir YURTSEVER ’ler(Bek¢i Bakir), Elazig Harputlu Hafiz Osman OGE ' ler, En-
ver DEMIRBAG ’lar, Bitlis Ahlath Ibrahim YURTTAS lar, Nevsehir Urgiiplii Refik
BASARAN lar, Ankarali Bayram ARACI lar, Yagcioglu Fehmi Efe’ler, Trabzonlu Dobi
Ahmet ALTUNER ’ler, Erzincali Serif 'ler, Tercanly Asik Davut SULARI ler, Adanali Asik
Feymani’ler, Erzurumlu Hulusi SEVEN ler, Gaziantepli Serif AKBAG lar, Nizipli Deli
Memetler, Kirsehirli Asik Sait’ler, Hact TASANIar, Muharrem ERTAS lar. Ceki¢ Ali’ler,
Kemanci Erol COKE ’ler, Mardinli Bedri ORCAN 'lar, Van-Ercisli Mehmet KOC ve Mus-
tafa DOKUMACI lar, Urfali Mahmut GUZELGOZ(Tenekeci Mahmut) ler, ” vb. diger
usta ve iistatlar geleneksel miizige yapmis olduklar1 hizmetlerle daima hatirlanacak, tiir-
kiileriyle anilacaklardir.
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Ozet

TURK HALK MUZiGiMiZDE TOPLU CALMA SOYLEME GELENEGI

Geleneksel Tiirk halk miiziginin en 6nemli niteliklerinden birisi, toplumun tarihsel biri-
kimini de barmdirtyor olmasidir. Bu bakimdan halk miizigi tirinleri, sanatsal ve sosyolojik
nitelikleri yaninda tarihsel igerikleri bakimindan da énem tasimaktadir. Icra ise Tiirk halk
miiziginin kolektif niteligini yansitan temel 6zelliklerden birini olusturmaktadir. Bu bakim-
dan halk miizigi tirtinlerine egilirken hem bunlarin miizikal 6zelliklerine dogru analiz etmek,
kaynaklarmi tarihsel kanitlariyla birlikte degerlendirmek hem de seslendirildikleri, dinleyici
ile bulusturulduklart mekan ve imkanlar bakimindan 6zelliklerini birlikte degerlendirmek
gerekir.

Halk miizigi iiriinlerinin belgesel; bolge igerisinde de daha yerel ayricaliklar tagiyan ¢al-
ma-sdyleme 6zellikleri olmas1 gergegi unutulmadan, genel olarak bakildiginda bu iiriinlerin
yapisal ve isleyis olarak bir biitiinliik gosterdigini goz oniinde bulundurmak, bu eserlerin
daha dogru ve derinlemesine anlasilmasi bakimindan 6nemlidir.
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Halk miizigimiz, geleneksel yapisina uygun olmayan yanlis icra ve uygulamalar nede-
niyle geleneksel ortamindan ¢ikartilarak farkli ortamlara tasinmak suretiyle sanatsal ¢izgi-
sinden uzaklastirilmis, eglence miizigi haline doniistliriilmiistiir. Gelenegimizde olmayan
koro kavrami nedeniyle tiirkiiler dinamik yapisini yitirmeye baslayarak ge¢cmiste var olan
ve bugiin cesitli vesilelerle, olusumlarla varligini farkli isimlerde siirdiirmeye ¢alisan “Toplu
Calma-Soyleme Gelenegi” bu gelenegi siirdiirmeye ¢alisan mahalli sanatgilariyla, gelenek-
sel icra ortamlariyla birlikte, gittikge daha da zayiflamaya hatta yok olma siirecine girmeye
baslamustir.

Bu siire¢ zarfinda kendi igerisinde inatla g¢esitli arayiglarla gelenekselligini korumaya
calisan bir halk miizigi, diger tarafta kitle iletisim araclariin ve popiiler kiiltiiriin desteklemis
oldugu bir sehir halk miiziginin var oldugu goriilmektedir. Gerek icra bigimleriyle, gerekse
hayat bulduklar1 ortamlariyla birlikte bu gelenegin bizlerden sonraki nesillere aktarimini,
gelenekteki ortamlarina yakin bir bigimde birakmak bizlere diisen en dnemli gorevlerden
biridir.

Anahtar kelimeler: Geleneksel miizik, Tiirk halk miizigi, sira gecesi, eglence
Abstract
COLLECTIVE PLAY AND SING CULTURE OF TURKISH FOLK MUSIC

One of the vital qualities of Turkish Folk Music is that it contains social history heritage.
In this regard, products of folk music have a good number of artistic and sociologic qualifi-
cations at the same time in terms of historical context it also has a significant importance.
Moreover, “icra” is the cornerstone part of Turkish Folk Music and it also reflects collective
qualifications of Turkish Folk Music. Accordingly, when we cover the folk music, we should
analyse correctly its musical qualifications also we should evaluate it through its historical
evidences. Furthermore, when we cover the folk music, we should evaluate it according to its
place of birth, place which the song was sang and also place which song reached its audience.

We should not forget folk music has qualifications which can change region to region,
local area to local area and it also contains very different playing style and singing style. Ge-
nerally products in terms of structure and process integrated each other’s. This is important
to understand correctly these products

Today, Turkish folk music, because of the improper performances and practices which
are not coherent with its traditional structure, estranged from its artistic nature and into en-
tertainment music. Due to the choir concept which is not inherent in Turkish traditional folk
music, in spite of the all efforts of local artists, “Collective Performance Tradition” of Turkish
folk music started to be disappearing.

During this process, it can be observed that, two types of folk music emerged in Turkey.
First one is the folk music which is performed exactly in its traditional forms and the second
one is the “urban” folk music, which is supported by the means of mass communication. In
this context,transmission of this tradition, with its authentic performance forms, is one of the
most important duties of our generation.

Keywords: Customary music, Turkish folk music, ‘sira gecesi’, entertainment,
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alismanin basligl, miizik bilimleri alaninda bir ¢alismadan ¢ok bir kdse yazisi

basligi hissi yaratsa da, bu hissi yaratan “giindelik yasam” sdzciigii, son yirmi

yilda hatir1 sayilir bir literatiir elde etmis olan “miizik ve giindelik yagam” (music
and everyday life) ¢alismalarina gonderme yapar. Walkman, discman, MP3 Player, iPod
gibi “kisisel miizik ¢alarlarin” (personal stereo) kullanilmaya baslanmasiyla, miizigin ve
ozellikle popiiler miizik 6rneklerinin giindelik yasam deneyimi igerisindeki kullanimi ve
miizigin giindelik yasamdaki iglevi konularina biiyiik bir ilgi dogar ve sozii gegen literatiir
sekillenmeye baglar. iPod ve internet gibi teknolojik gelismeler, miizigi gliniimiizde, hig¢
olmadig1 kadar kolay ulasilir kilar ve bu ulagilabilirlik sayesinde insanlar, ¢ok ¢esitli
sekillerde miizik dinleme imkanina sahip olur. Bireyler, bilingli olarak ve etkin bir sekilde
miizigi, farkli zamanlarda, farkli durumlarda, farkli insanlarla ve farkli amaglarla kullanir
ve bu farkli dinleme igerikleri, her dinleyici tarafindan degisik bigimlerde degerlendirilen,
birbirinden farkli miizikal tecriibeler ortaya ¢ikarir (Rana ve North, 2007: 59). Bu
tecriibeler, 6zellikle kisisel miizik ¢alarlarin kullanimi ile farkli bir boyut kazanir. Kisisel
miizik calarlar ile miizik, plak calar ve miizik seti gibi sabit ekipmanlarla sadece evde
ve (araba dahil olmak iizere) diger i¢ mekanlarda dinlenebilen yapisini kaybeder. Miizik
bu yolla, insanlarin yanlarinda tasiyabildikleri, ruh hallerine ve girecekleri ortama gore
tercih yapabildikleri ve tiim bir giindelik yasam deneyiminin bir parcasi halini alabilen

* Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimii Miizik Bilimleri Anabilim Dalx.
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yeni bir kullanim bi¢imi kazanir. Miizik dinleme pratiginin giindelik yasam algisinda
yarattig1 doniisiim, kisa siire igerisinde arastirmacilarin ilgisini ¢ceker. Clinkii miizik, kisisel
miizik calarlar yoluyla siirekli olarak bireylerin yanlarinda tastyabildikleri bir unsura
doniismekle kalmaz, gilindelik yasam akisinin ve bireysel kimlige iliskin sdylemlerin
onemli simgelerinden biri olur. Birey, yaninda tasidigi kaset, CD, MP3 vb. kayith miizik
formatlar ile glindelik yasam deneyiminde kendisine eslik edecek tinilari secer ve kisisel
miizik ¢alarinda yer alan “miizik tiirleri” ile de kendi kimligini belirler, kendisini sosyal
hayat i¢erisinde konumlandirir.

1990’larda popiiler miizigin giindelik yasam pratikleri arasindaki oneminin fark
edilmesiyle gelisen akademik ilgi, literatiire yeni bir sekil verir. Miizik ve giindelik
yagam deneyimine egilen caligmalar popiiler miizigin, “miizik ve hafiza arasindaki
iligki” ya da “miizik ve yasam Oykiisii (biography) arasindaki iligki” gibi o giine kadar
kesfedilmemis baglamlarini 6ne ¢ikarir. Bennet (2010), benzer bigimde “Sony Walkman”
gibi aygitlarin icadi ve miizik setlerinin ¢esitli tist modellerin kullanima baslanmasi1 gibi
pratiklerin, aragtirmacilar arasinda “miiziksel miilkiyet” konusuna olan ilginin artmasina
sebep oldugunu da belirtir. Yazar, kisisel miizik ¢alar kullanicilariin, zevkleri ve belirli
ruh hallerine (mood) uygun miizikleri derleyerek kendi koleksiyonlarini olusturuyor
olduklarini sdyler (Bennet, 2010: 137).

Bu calismanin amaci giindelik yasamda miizige iliskin (music in everyday life)
literatiirli gozden gegcirerek bireylerin kisisel miizik g¢alarlar yoluyla giindelik yasam
deneyimini ne sekilde degisime ugrattiklarini, miizigi giindeligin “rutin” yapisindan bir
kac1s aract olarak nasil kullandiklarini, miizik yoluyla hafizalarini ve olay algilarini nasil
sekillendirdiklerini, popiiler miizik tiirlerini kimliklenme siire¢lerinde nasil kullandiklarini,
giindelik yasam deneyiminin bir pargast olarak popiiler miizik ve yasam tarzi (lifestyle)
arasindaki iliskiyi nasil kurduklarini tartismak ve Frith’in de (2003: 100) belirttigi gibi
konuyla ilgili literatiirde eksik birakilmis olan “miizik yapma” (music making) pratiginin
giindelik yasam sdylemindeki yerine iligkin bir giris yapmaktir.

Giindelik Yasam Akisi Icerisinde Miizik

Sosyal bilimlerde alaninda giindelik yasam, “normal, rutin ve olagandisi olmayan”
yapistyla ele alinir. Harris (2007), Henri Lefebvre (1971) basta olmak tizere pek ¢ok yazarin
“glinliik olana” iliskin saptamalarini aktarirken, giindelik yagsamin yine bu yonlerine dikkat
ceker. Buna gore Lefebvre, “glinliik olanin miitevazi ve yekpare, her bir parcanin birbirini
izledigi, diizenli, kendi aralarindaki uyumun sorunlu olmadig1” yapisina dikkat geker. Bu
diistince, giindelik olanin (kapitalist giiciin yeniden liretildigi yer olarak, tamamen baskict
ancak her seye ragmen) sorgulanmayan rutinlerini garantiye alir. De Certeau’nun (1984)
‘taktikler’ seklinde tanimladigi unsurlar, bireylerin gilinliik rutinden, anlamli, serbest
birakilmis ve disavurumcu bigimde sekillendirdikleri pratiklerdir (Aktaran Harris, 2007: 55).
Bu pratikler bireyler i¢in giindelik hayatin rutin, tek diize ve sikici yapisindan uzaklagma
anlami tagir. Bireyler glindelik yagsam akist i¢erisinde kullandiklari ¢esitli unsurlarla, diisiince
ve duygu bigimlerini diizenleyerek, kendilerine zihinsel anlamda kagig alanlar1 yaratirlar. Bu
unsurlar ayrica bireyler icin, giindelik yasama “cekilir” kilan anlamlar verir. DeNora (2000)
bununla iligkili olarak, miizigin ¢esitli yollarla giindelik hayata gii¢lii anlamlar sagladigini
vurgular. Yazarin belirttigi gibi miizik, “sosyal hayat ile dinamik bir iliski i¢indedir,
dengeleme ve aracilik parametrelerini degistirmeye yardim eder”. “Aracilik” kavrami burada;
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duygu, algilama, idrak ve bilinglilik, kimlik, enerji ve davranislari cisimlestirme anlaminda
kullanilir. Benzer bigimde Lawrance Grossberg de (1994), Rock miizigin giindelik hayatin
ritimlerini bozabildigini ve kagisin olasi kurtaricilarini 6nerdigini vurgular (Aktaran Harris,
2007: 55).

1970’ler ve 1980’ler boyunca popiiler miizik calismalar1 genis bi¢cimde iiretim
(production), icra (performance) ve metin (text) konulart merkezinde gelisir. Bu yillarda
izler kitle (audience) iizerine yapilan ¢alismalar, alt kiiltiirel teori ya da genclik kiiltiirleri
yaklasimlariyla isbirligi i¢indeki kuramcilar tarafindan, bu yaklagimlari tanimlayici
bicimde gergeklesir (Bennet, 2010: 137). Ancak 1990’larda, kisisel miizik calarlarin
kullanimiyla popiiler miizik ve giindelik yasam deneyimi arasindaki iliski belirginlesir.
Bu miizik ¢alarlarin kullanilmaya baslanmasiyla miizik, bireyin tim giin ve her giin
yaninda tasiyabildigi, bir “esya” konumuna geger. Adorno’ya gore (1938), “cagdas
miizik yasamiin tiimiine ticari mal karakteri hakimdir” (Aktaran Frith, 2003: 97). Ya
da giiniimiize uygun bi¢cimde sdyleyecek olursak miizik, “bir marka” ve “yasam bi¢imi”
konusudur (Frith, 2003: 97). Bir yoniiyle miizigi dncelikle “kullanim” terimi ¢evresinde,
diger yoniiyle de daha kullanigh bir bicimde “bireysel kullanim” terimiyle diistinmek
faydali olur. Frithe’e gore onemli olan ve vurgulanmasi gereken durum, insanlarin son
giinlerde miizigi, kendi ruh hallerini yonlendirmek ve kendileri i¢in olan pratikleri organize
etmek amaciyla rutin bir bigimde kullaniyor olmalaridir. ingiltere’de miizik ve giindelik
yasam deneyimi lizerine oncil ¢aligmalar yapan sosyolog Tia DeNora ve psikolog John
A. Slobada, insanlarin miizige bireysel bir ara¢ (personal tool), kullanilabilen bir “sey”
goziiyle baktiklarini ve miizigi (DeNora’nin deyimiyle) “duygusal bireysel diizenleyici”
(emotional self-regulation) olarak diistindiiklerini vurgular. Bu anlamiyla miizik, insanlarin
anilarini, kimliklerini ve 6zerkliklerini organze ettikleri 6nemli bir yola doniisiir. Her iki
yazar da insanlarin giindelik yasam kullanimlarindaki dinamiklerin, “kontrol” ihtiyaciyla
iliskili oldugunu, bunun da duygusal ve estetik kontroliin timlestirilmesi anlamina geldigini
yani duygular1 uygun bi¢imde sergileme diizenlemeleri yaratmakla ilgili oldugunu belirtir
(Aktaran Frith, 2003: 98).

Bu alanda yapilan ¢alismalarda oncelikle ele alinan konuyu “giindelik yasam akisinda
degisen miizik dinleme pratikleri” olusturur. Miizik dinleme pratiklerinin degismesinde
ve miizigin daha bireysel bir alan halini almasinda, kisisel miizik ¢alarlarin (walkman,
discman, MP3 gibi) ve bu ekipmanlarin i¢inde yer alan formatlarin (kaset, CD, internet
gibi) da ana basligini olusturan “medyalardaki” degisimin rolii bityiiktiir. Giindelik yagam
deneyiminde miizigin ve popiiler miizigin konumundaki degisim cergevesinde medyay1
ele alan Frith (2003), 20.yy.”1n en 6nemli kitlesel medyasi olarak radyoyu belirler (Frith,
2003: 97). 1920’1i yillarda ev i¢i eglenceye eklenen radyo, aninda kitlelere ulagabilme
ozelligi ile popiiler miizik endistrisine ihtiya¢ duydugu kitlesel tanitim aracini1 kazandirir.
Radyo ilk asamada, miizigin yeniden iiretimine iligkin bireysel tercihleri degil, toplumsal
tercihleri &ne ¢ikaran bir 6zellik gosterir. Ucretsiz bir miizik servisi sunmakla beraber
radyo, tek tek bireylerin begendikleri sarkilari istedikleri zaman, istedikleri kadar dinleme
olanagi vermez. Radyo, sundugu iicretsiz miizik servisi ile dinleyicilere yeni ¢ikan sarkilari
aninda tanitan bir islev yiiklenir. Bdylece radyo, pikapta (kisisel miizik ¢alarda) ¢alinacak
plagin se¢iminde tiiketiciye yol gosterir (Celikcan, 1996: 49).

Frith’e gore radyo oncelikle, ev i¢i mekanin kullaniminda doniisiim yaratir, kamusal
ve Ozel arasindaki simnirlari bulaniklastirir, ailenin rahatlik ve eglence merkezi olur ve
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(“BBC Cocuk Saati”, “Kahvaltt Zaman1”, “Cuma Gecesi Miizik Gecesi gibi “rutin”
programlari ile) giindeligin ritmini tesis eder. Radyo ayrica miizigin, hayatimizda siirekli
olarak calan bir “soundtrack/film miizigi” olabilmesi ihtimalini saglar (Frith, 2003: 96).
Ancak Frith, radyoya iligkin isaret etmek istedigi diger konunun, miiziksel tercih konusu
oldugunu belirtir ve radyonun genis bir “ortak zevk cemaati”nin de kurulma yolu oldugunu
vurgular. Bireysel miizikal begenilerimiz ve begenmediklerimiz radyo yoluyla, kamusal
anlamda onaylanir. DJ’ler ve taniticilar, miizigin sosyal bir iletisim formu olarak muamele
gormesinde 6nemli bir rol oynar (Frith, 2003: 97).

Ancak kitlesel bir kullanimdan bireysel kullanima gecisin ve popiiler miizigin giindelik
yasam deneyimi icerisinde bireyler i¢in daha farkli islevlerde kullanilmasinin tetikleyicisi,
kisisel miizik ¢alarlarin kullanima baslamasi olur. Bu agsamadan itibaren “miizik dinleme”,
“glindelik yagam akis1 i¢erisinde miizik dinleme” ve “giindeligin rutinlerini diizenlemede
miizik dinleme pratiginin rolii” gibi alanlara ilgi dogar. Az sayida arastirmaci, giinliik
miizik dinlemenin ardinda yatan nedenleri arastirirken, ¢aligmalarin daha biiyiik bir orani
“kullanim ve memnuniyete” odaklanir. Ozellikle ergenlik dénemi gengligi (Behne, 1997;
Wells, 1990; Wells ve Hakanen,1991) ve tiniversite 6grencileri (Stratton ve Zalanowski,
2003) gibi gruplar iizerine yapilan calismalarin yaninda “giindelik miizik dinlemede
tecriibe edilen belirli duygular1 anlamay1” hedefleyen calismalar (Juslin ve Laukka, 2004)
bu alanda 6ne cikar (Aktaran Rana ve North, 2007: 59). Ornegin North, Hragraves ve
Hargraves (2004), sorduklari bes soru ile (“Insanlar miizik dinlerken kimlerle birlikteler?”,
“Ne dinliyorlar?”, “Ne zaman miizik dinliyorlar?”, “Nerede miizik dinliyorlar?” ve “Neden
miizik dinliyorlar?”) ingiltere’de giindelik yasam icerisinde miizik dinleme pratigine iliskin
cevaplar ararlar. Yazarlar, teknolojik gelismelerin insanlara farkli tiirlerde miizik dinleme
secimini sagladigini ve farkli miizik tiirlerinin, farkli islevlere hizmet edebilecegini 6n
goriirler ve bireylerin, bos zamanlarini degerlendirdigi hafta sonlarinda miizikle daha ¢ok
iliskiye girdiklerini, bunun yani sira miizigin, haftanin farkli giinlerinde ve zamanlarinda
farkli amaglara hizmet edebilecegini tartisirlar. Son olarak, North, Hragraves ve Hargraves
bu ¢aligmalar ile insanlarin neden miizik dinlediklerine iliskin genel bir degerlendirme
yapmaya ¢alisirken, gliniimiizde miizige ulasma kolaylig1 arttik¢a bireyleri miizik dinlemeye
iten sebeplerin giderek edilgen kaldigini ve “degerini kaybettigini” savunurlar (Aktaran
Rana ve North, 2007: 59).

Buyaklasim olduk¢aiddiali ve tartismalidir. “Ulasilabilirlik” ve “degerlilik” arasindaki
dikotomi, bagindan beri tartigilan ancak bilimsel anlamda deger tagimayan bir sorundur.
Ayrica kisisel miizik ¢alarlarin kullanimiyla baslayan siireci analiz eden ¢aligmalar, miizik
tercihlerinin ve miizik dinleme sebeplerinin giderek azaldigimi gostermez. Aksine bu
ekipmanlarin kullanimiyla, miizik dinleme pratiginin ve miizigin bir kagis araci olarak
kullanilmasimnin daha genis baglamlar kazandig1 ve bireysel kimlik iiretimi siirecinde
miizik tercihlerine dayali sdylemlerin “somutlastigi” ortadadir. Benzer bi¢cimde, miizigin
artik bireyin yaninda tasiyabildigi bir hal almasi ve kulakliginda siirekli olarak muhatap
olmasi, yasanan durumlarla, o anda dinlenmekte olan miizik arasinda iliski kurma ve
tinisal bir bellek yaratma agisindan ilgingtir.

Bunu destekleyecek bicimde DeNora (2010), son yillarin sosyal teorileri 1s1ginda
bireysel kimlik, kisilik ve yasam 6ykiisii (biography) kavramlarinin yeniden gelistirildigini
sOyler ve kimligin artik “bir sosyal tiretim” olarak kavramlastirildigini vurgular. DeNora’ya
gore kimlik iiretimi iizerine genis uzlagim, bu {iretimin, bir giiniin akisi boyunca tesis
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edilen “yar1 belgesel oyunlar” (docu-dramas) yoluyla insa edilen “kendi” ve “Otesi”
kategorilerinin bir temsili olarak gerceklestigi bir siire¢ olduguna iligkindir. Yazar buna
karsin, “yasam Oykiisii tasariminin” bireysel kimlik insast i¢in en miikemmel tek yol
olmadigini, sosyal ve kiiltlirel aktivite olarak “hatirlama” siirecinin, gegmis deneyimlere
doniis yapmada oldukg¢a dnemli bir yerde oldugunu belirtir ve bu anlamda miizigin, anilar1
geri ¢agirmaya eslik eden unsurlar arasinda basat rol oynadigini savunur. DeNora’ya
gbre miizik, bu geriye donislii hatirlama siirecinde bir gereg olarak kullanilabilir. Miizik
bu yolla Radley’in (1990) sdyledigi gibi sadece insan eliyle yapilmig bir hafiza olmakla
kalmaz ayrica gelecek neslin kimligi ve sosyal insasi i¢in bir gere¢ haline gelir, gelecek
varolus i¢in bir araci olur (DeNora, 2010: 141). Radley’in vurguladigi durum toplumsal
bir hatirlama bicimiyle iligkili goziikse de DeNora’nin yaklagimi daha bireyseldir.
Miiziksel hafizanin -ayn1 koku hafizasi gibi- miizik ve muhatap olundugu ana iliskin bir
ikili bir kodlama yarattig1 diisiincesi 6ne ¢ikar. Yani zihin, herhangi bir miizik parcasini,
dinlendigi/duyuldugu an i¢inde bulunulan olay ya da durumun pargalari ile birlikte alir
(DeNora, 2010: 141).

DeNora bu diisiinceden hareketle, giindelik yasam deneyimi olarak miizigin anilarla
olan iligkisine odaklanir. Yazara gore miizik; 6lmis aile fertleri gibi bireylerin hayatlarinda
onemli rol oynayan figiirlerin anisini tasiyabilir, miizik romantik baglamlarda hatirlatici
olabilir, dnceki sevgililerin anilarinin tazelenmesi islevi gorebilir, belirli tiir miiziklerin,
insanlarmn hayatlarindaki belirli anlarin atmosferlerini siirekli akla getirmesi gibi bir
durum s6z konusu olabilir. Bu tip durumlarda miizik, bilissel diizeyde eslendigi “an” ve
durumun hatirlaticisi olur. Bir anlamda o anin ya da durumun yasandigi “ge¢mis” zamana
geri doniisi saglar. Gegmisle ilgili bu yolla gergeklesen etki, miizigin gecmis hisleri geri
cagirmadaki ve bu anilart tekrar olusturmadaki becerisiyle ilgilidir. Boylelikle miizik,
anilari ge¢cmisin yoriingesinde tiretilmesine yardim eder. En genel diizeyde miizik, gegmis
deneyimlerin goriiniimlerinin bir ortami haline gelir. Boylelikle gecmisin bir pargasi olur
ve bu ylizden duygusal karmagikligi ile daha genis bir etkilesimin simgelerinden birini
olusturur. Miizigin bu etkileyici 6zellikleri, biligsel diizeyde eslendigi insanlar, olaylar
ve sahneler gibi diger unsurlardan beslenen varligi ile aciklanabilir. Bu noktada miizigin
anilarin insastyla iliskisini saglayacak unsurunu “gdsterge” olma o6zelligi olusturur
(DeNora, 2010: 143).

DeNora, miizigin zaman boyunca ilerledigini ve bdylelikle zamana bagli bir arag
haline geldigini ve bu sebeple miizigin hafizaya yardimei bir unsur oldugunu vurgular.
Yazara gore miizik, bir giysi ya da aroma gibi estetik ortamin bir pargasidir ve belirli bir
an ve belirli bir ortam ile ilgili oldugunda o anin, zamana bagli yapisini (bellege) geri
cagirmayi saglar. Yani ge¢mis, pek ¢ok insan i¢in onun “film miizigi” (soundtrack) ile
tekrar canlanir (DeNora, 2010: 144). Burada yapilacak hata, miizigin ge¢gmisin hatirlaticisi
olurken, iliskilendigi diger unsurlarin roliinii unutmak olur.

O halde kisisel miizik ¢alarlarin kullanilmasiyla, bireylerin gilindelik yasam
deneyimini algilayislarinin da degisim gosterdigi rahatlikla sdylenebilir. DeNora’nin
gecmisin hatirlanmasina iliskin yaptig1 film miizigi (soundtrack) benzetmesi bu noktada
islevsel bir hal alir. Yani bir anlamda kisisel miizik calarlarin kulaga gonderdigi miizik
ile bireysel anlamda giindelik yasam rutinlerinin duygusal diizenlemesi arasinda bir iligki
kuruldugu rahatlikla savunulabilir. Bu ¢ergevede miizik, i¢inde bulunulan ortamin yarattigi
psikolojik gerilim ya da rahatlamay1 tetikleyici, o anin birey iizerinde etkisini gosterdigi
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duygusal ortami diizenleyen bir arag halini alir. Bireyler i¢in giindelik yasam deneyiminin
rutin, istek dis1 zorunlulukta ve sikicit zamanlari, kulaklarindan gelen miizik yoluyla bir
film karesi ya da bir miizik videosu gibi algilanarak gorsel bir siire¢ halini alip, bireyi isin
diginda birakan, izleyici konumuna ¢eken bir konumuna getirebilir. Bunu destekleyecek
bir akil yiiriitme ile Bull (2010), kisisel miizik dinleme cihazlar1 kullaniminin, miizik ve
giindelik yasam iliskisine getirdigi yeni ¢erceveye odaklanir. Calismasinin ana yaklagimini,
bireysel ses alanlari yaratan kisisel miizik ¢alarlara muhatap olunarak gegen siirenin,
dinleyiciler i¢in “gdrsel” bir deneyim yarattigi diisiincesi olusturur. Daha agik bir dille
ifade etmek gerekirse yazar, verdigi 6rneklerle miizik dinleme deneyiminin, kisisel miizik
calar kullanicilari i¢in, kendilerini ¢evreleyen giindelik deneyimlere “sinematik” bir yap1
kazandirdigini vurgular. Bull’a gore, (kimi) kisisel miizik ¢alar kullanicilart i¢in glindelik
yasam gozlemi, film izleme deneyimi ile karsilastirilabilir diizeyde bir deneyimdir; kisisel
miizik ¢alar kullanan dinleyiciler, giin icerisinde bazi durumlarda kendilerini bir filmdeki
bir role yerlestirir gibi davranip, kulakliklarindan gelen miizigi filmin diger oyunculariyla
(sokaktaki diger insanlarla) girdikleri etkilesimin bir anlaticis1 gibi kullanabilirler. Baz1
durumlarda ise kendilerine tarafsiz bir gézlemci roli bicip, diger insanlara, (kendi
kulaklarindaki) miizik yoluyla hayali roller vererek, i¢inde bulunduklar1 giindelik yasam
anini, bir film karesine doniistiirebilirler (Aktaran Bennet, 2010: 138).

Bull, kisisel miizik ¢alar kullanicilarinin giindelik yasam deneyimlerini, siklikla
sinematik bir yapiya gonderme yaparak algiladiklarini savunur. Kullanicilar bu filmsel
deneyimi ¢esitli yollarla tanimlarlar ve hayatin bir film gibi gdriindiigiinii dusiiniirler.
Yazar bu ¢ikarimlari, bes farkli kisisel miizik dinleme ¢alar kullanicisiyla yaptigi
goriismelerin verilerine dayanarak yapar. Bu goriisme kisilerinin aktardigi malumatlar,
bu miizik ¢alarlarin giindelik yasamdaki islevlerine iliskin 6nemli veriler saglar. Buna
gore Bull’un goriisme kisilerinden bir tanesi miizigi, kendisinin de i¢inde bulundugu bir
senaryoyu olusturmada 6nemli bir arag¢ olarak kullanirken, genellikle bisiklete binerken
miizik dinleyen bir diger goriisme kisisi kulagindaki miizik yoluyla gordiigli insanlara
cesitli roller ve durumlar bigerek, kendi giindelik yasam sorunlarindan uzaklastigini
belirtir. “Miizik yoluyla kurulan bu hayali anlatim1” dile getiren bu goriisme kisisi, bu
anlatimi bir “kontrol bigimi” olarak tanimlar ve diger insanlara verdigi rolleri aslinda kendi
hayatindaki durumlardan yola ¢ikarak olusturdugunu belirtir. Bir diger goriisme kisisi de
benzer bigimde “giindiiz hayalleri” (daydream) kurmada “walkman”inden gelen miizigin
roliinii vurgular ve dinledigi miizigin glindelik yasam icerisindeki “sahnelerde” mutluluk
ve kendine giiven verdigini belirtir. Bull’un goriisme kisilerinden bir digeri ise popiiler
miizigin giindelik yasamdaki rolii ve kullanimina iligkin bir baska 6nemli ¢ikarima vurgu
yapar. Kendi hayatin1 olduke¢a rutin ve sikict bulan bu goriisme kisisi, sectigi miizikler
yoluyla “normal ve giindelik” olarak tanimladigi hayatina, bir macera kattigin1 belirtir
ve kisisel miizik ¢alari ile sehir hayatina dahil olmanin, kendisinin merkezde oldugu bir
filmsel durum yarattigini belirtir (Bull, 2010: 150- 151- 152). Yazara gdre bu goriisme
kisilerinden alinan malumatlar, sehir yasami deneyiminin gorsellige 6ncelik veren yapisina
dair teorileri de destekler niteliktedir (Bull, 2010: 155). Bu gorsel deneyimin biitiinleyici
ve pekistirici unsuru ise miizik olur.

“Yasam Tarz1” Gostereni Olarak Miizik
Kisisel miizik ¢alar kullanicilari, giin igerisinde ya da giiniin belirli zamanlarinda
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kulakliklarindan gelen miizige muhatap olarak, giinlik yasamin akisi igerisinde
kendilerine has bir isitsel alan yaratirken, miizik c¢alarlarinda tasidiklar1 miizikle ayni
zamanda kendi miiziksel tercihlerini ve miiziksel kimliklerini de olustururlar. Hangi
miizigi, hangi grubu, hangi sarkiciyr yaninda tasiyacagina karar veren birey, yaninda
hangi tiir miizigi de tasiyacagina karar vermis olur. Yani birey, sectigi miizik tiirii ile
kimligine iliskin bir sdylemde bulunur ve miizigi benliginin (self) ve yasam tarzinin
(lifestyle) isaretleyicisi olarak kullanir. DeNora’ya gore (2010) “benlik ve yasam tarzi,
miizigin i¢cinde konumlandirilabilir”. Yazara gore miiziksel malzemeler, bireysel kimligi
ayritilandirmada ve kimligi belirlemede ise yarar kavramlar ve sablonlar saglayabilir”.
Miiziksel malzemelerin kimlik insasinda aktif bilesenler oldugu diisiincesinde 6nemli
noktay1 “bireylerin miiziksel yapilarda kendilerini nasil bulduklar1” sorusu olusturur.
Miizikoloji ve miizik psikolojisi, miizige tepki verme ve miiziksel yapilar1 algilamaya
iliskin ¢esitli modeller gelistirirler. DeNora’ya gore bireyler, kendi kisiliklerinin belirli
yonlerini ortaya ¢ikaran belirli sarkilar ve belirli miiziksel yapilarla, kendilerine iliskin
unsurlar1 miizikte bulurlar. Bireyler farkli tiir miiziklerin “dogasinda olan” ruh hallerini
dinleyerek ve bunlarini igine girerek, giindelik yasam baglamina uygun ¢esitli kisilikleri
disa vururlar (DeNora, 2010: 145).

Miizik tercihi, pek ¢ok birey i¢in kimligin bir isaretleyicisine doniisiir. Bireyler kendi
kimliklerini olustururken ve kendilerini birlikte yasadiklar1 “Gtekilere” ifade ederken,
kimliklerine iliskin pek ¢ok simgesel unsur kullanirlar. Bireylerin miizik tercihleri de aym
giyim-kusam, taki-aksesuar, renk ve sag tercihleri gibi kimliklerine iliskin 6nemli simgesel
gosterenler icinde yer alir. Bu simgesel gosterenlerden biri olarak miizik, bireyin tercih
ettigi miizik tiirii ile iliskili kolektiviteyle (ayn1 tiir miizigi dinleyen insanlar toplulugu)
baglantili olarak da kendisini tanimladig1 ve ifade ettigi bir aidiyete isaret eder. Kisisel
bir tanimlamadan baslayan kimlik olusum siireci, sosyal psikologlara gore bir bireysel
anlamlanma ve aidiyet duygusunu olusturma ¢abasiyla ilintilidir. Bu aidiyetin en basinda
yer alan bireysel anlamlanma siirecinde, bireyin kendisini “digerlerinden ayirmasi” ise,
sadece bireysel anlamda degil, topluluk bigimindeki kimliklenme stireglerinin de temelini
olusturur. “Biz”in giicli, otekiler karsisinda, “kimlerden oldugunun” isaretleyicisine
doniisiir. Ortak bir kimlik ya da bir biz kimligi dedigimiz zaman, bir grubun yarattig1
ve lyelerinin 6zdeslestigi imge anlasilir (Asman, 2001:132). Bdylece birey, kendini ait
hissettigi grubun davranig, konusma, giyinme gibi unsurlarini uygulayarak “onlardan”
oldugunu vurgular. Kimligi vurgulayict bir unsur olarak miizik bu anlamiyla, giindelik
yasam deneyimi igerisinde bireylerin kendi “yasam bigimlerinin” de (life style) bir
gbsterenine doniisiir. Ozellikle Rock, Metal, Hip-hop, Klasik Miizik ya da arabesk gibi
tiirlerin kimi dinleyicileri i¢in, iligkili olduklari miizik tiirlerinin kendi yasam bigimlerinin
onemli bir simgesi oldugunu séylemek yanlis olmaz.

Erol’a gore genel anlamda yasam bicimi, zor ya da anlasilmaz bir terminoloji
olarak abartilmaksizin giindelik sdylem i¢inde kullanilabilecek bir terimdir (Erol, 2003:
77). Bu anlamda Chaney (1996) yasam bicimi, insanlar1 birbirlerinden farkli kilan
davranis kaliplar1 olarak tanimlar. Yagsam bigimi “kiiltiirel yapilara bagli olmakla birlikte
her biri bir bigim, bir tavir ve bir gruba ait baz1 esyalari, yerleri ve zamanlar1 kullanig
seklidir; o grubun toplumsal deneyimlerinin biitlinii olarak anlasilmamasi gereken yagam
bicimi, 6zel baglamlarda anlam kazanan uygulama ve davranig dizileridir” (Chaney,
1996: 15). Bu uygulama ve davranig dizileri kimi zaman bir¢ok birey i¢in ayn1 sekilde
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kullanilan bigimler yaratir. Bu tip durumlarda benzer yasam bigimi isaretleyicilerini
kullanan bireylerin olusturdugu “begeni gruplarindan” s6z edilebilir. Begeni gruplarinin
olusmasinda ortak bir simgesel gostereni miizik olusturur. Miizik cevresinde olusan
begeni gruplarinda, ortaklig1 saglayict miizik tiirii tercihi, bu miizik tiirii ¢evresinde bir
araya gelen bireylerin yasam bicimlerine iliskin de bir simge halini alir. Bu ifadelerle
iligkili olarak Chaney (1996), miizik ¢evresinde olusturulan begeni gruplarinin goriiniirliik
kazanmasini, Weber’den (1975) yaptig1 alintilarla da destekleyerek tarihsel gergevede
ele alir. Yazar, kitlesel eglence endiistrilerinin kurulmasindan 6nceki donemlerde miizik
konserlerinin, “ince ve karmasik zevkleri olan bir Avrupa kiiltiirli olusturdugunu’ vurgular
(Chaney, 1996: 19). Buna gore, Napolyon devrinin sonu ile 1848 devrimleri arasindaki
donemde “konser pratiklerinin” sayis1t ve onemi hizla artar. Bu tarihten sonra konser
ortaminin seckin bir toplumsal katmanm en énemli eglence kaynaklarindan biri olarak,
yirminci yiizyilin sonuna kadar siirecek bir kiiltiirel bi¢im olusturdugunu ifade eden Weber,
bu dénemde miizik konserlerinin siirdiirtilebilmesi i¢in kamusal kurumlar olusturuldugunu
ve “konser tiplerinin” de ¢esitlendigini belirtir. Weber, donemin konser tiplerinin belirleyicisi
olan ii¢ temel miizik “stili” belirler. Bunlardan ilkini, se¢me pargalar1 6ne ¢ikaran opera
tiirli miizikleri olarak tanimlarken ikincisini “heyecan verici duygularin giictinii dinleyiciye
aktarmak i¢in kullanilan, viriiézlerin yeteneklerini 6ne ¢ikaran” bir “stil” olarak tanimlar.
Bir diger stil olarak ise Haydn, Mozart, Beethoven ve Schubert’in eserleri {lizerine kurulu,
daha kiiciik captaki Alman klasik bicemidir. Weber’e gore “Alman klasik bigemi ile onun
iki rakibi arasindaki celigki... yiiksek kiiltiir bigemleri ile popiiler kiiltiir bigemleri arasinda
alisilmamis siddette bir tartismaya yol agar”. Bu ylizden miizik konserlerinin izlenebilmesi
icin kurulan halka ag¢ik yeni kurumlar ve bunlarla ilgili toplumsal bi¢im ve ritiieller, yeni orta
smifin ulusal kiiltiir izerindeki egemenligini ve iistiinligiini sergilese bile, Weber, toplumsal
yasamdaki miizik begenisinin homojen bir olgu olmadigini 6ne stirer. Toplumsal ilgi gruplar:
“miizik begenileri” araciligiyla disa vurulur: “belli basl konser tiirlerine giden insanlar
birbirinden ayr1 begenilere sahip topluluklar olustururlar. Bu topluluklarin aralarindaki fark,
begenilerde ve yasam bi¢imlerinde karsilasilan biiyiik farkliliklardan kaynaklanir (Aktaran
Chaney, 1996: 20). Begeniler, bir kimlik duygusunun biitlinleyici 6geleridir (Chaney, 1996:
21).

Miizik tiirleri ¢evresinde gelistirilen “miizik zevki”, ifade kiiltiirii igerisinde yasam
bi¢imine iligskin bir gosteren halini alir. Erol (2003) Bourdieu’yu izleyerek, zevki/
hazz1 (taste), kendilerini Otekilerden farklilastirmaya ve araya mesafe koymaya g¢aba
gosteren gruplari, “toplumsal statiilerini koruma ve destekleme (sdylemi) cergevesinde
anlayabilecegimizi” belirtir ve miizigin, geleneksel olarak bu siirecin dnemli bir boyutunu
olusturdugunu vurgular. Erol ayrica, Reismann’in 1950°de yaptigi bir caligmasinda,
popliler miizigin geng izler kitlesini ikiye ayirdigini aktarir. Bu ayrima gore ilk grup “biiyiik
grup”’tur. Popiiler miizikten alinan zevki ayrim goézetmeksizin kabul eder, tercihlerini
nadiren ifade eder ve miizigin islevi onlar i¢in hakim olarak toplumsaldir. Starlar1 ve
gosteriseiligi izleyen bu grup, ana akim (mainstream) ornekleri satin alir. Reismann ikinci
grubu ise popiiler miizik i¢inde daha asi/isyankar bir tutuma sahip olan daha etkin azinlik
bir dinleyici grubu olarak betimler. Bu grubu olusturan bireylerin bir kiiltiirde deger yargisi
ve zevkin 6zenli/sert standartlar izerinde 1srar eden, ismi olan miizik gruplarindan ziyade
“ticarilesmemis” reklami yapilmayan kiiciik miizik gruplarini tercih eden ve gruplarin
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ticarilesmesine karsi derin bir glicenme gelistiren insanlar olduklari belirtilir (Shuker’den
Aktaran, Erol, 2003: 215). Miizik tiirli ve yasam bi¢imi arasinda “kat1” bir iliski kuran ve
miizik zevkini kendi kimligine yonelik en 6nemli gosteren haline doniistiiren grup, acik
bi¢imde ikinci gruptur. Bu grubun iiyeleri i¢in miizik, glindelik yagam deneyimi igerisinde,
yasam tarzi ve bireyselligin keskin sinirlarini olusturur.

Miizik dinlemeye bu ve benzeri anlamlar yiikleyen ve miizigi bireysel kimlik ve yasam
bi¢imini bir géstereni olarak kullanan bireyler igin kisisel miizik ¢alarlarindan dinledikleri
miizigin, giindelik yagam akis1 igerisinde isitsel bir fon olusturdugunu sdylemek yanlis
olur. Miizik bu anlamiyla giindelik yasam akisi icerisinde bireysel bir sdyleme kavusur.
Miizigin “bir fon” islevi gormedigi, bireysel soylemin yani sira giindelik yasam akisinin
organizasyonunda toplumsal bir diizenleyici olarak kullanimina iligkin tartismanin tarihi ise
cok daha eskiye dayanir. Etnomiizikologlar, pek ¢cok toplumda miizigin islevlerinin 6zellikle
sosyal kavramlar ¢ercevesinde tanimlanabilecegini ileri siirerler ve bu c¢ergevede miizigin
oyunlar ve dans pratiklerinde kullaniliyor oldugu; is ve savas gibi durumlarda is gordiigi;
torenler ve ritiellerde yer aldig1; dogum, evlilik, 6liim gibi ugraklarda iglevli oldugu; hasat ve
tac giyme gibi kutlamalardaki rolii ve dini inanglar ve geleneksel pratiklerdeki ifade islevi gibi
ana bagliklar1 vurgularlar. Bu baglamda Hallam (2001), miizigin “tedavi amagl kullanimi,
ogrenme becerilerine katki saglayici kullanimi” gibi konulardan s6z ettikten sonra esas
olarak, miizigin sosyal diizen igerisinde insan gruplarim etkileyebilecegini belirtir (Aktaran
Frith 2003: 99). Miizik “sosyal diizenin gii¢lii bir arac1” olma roliinii, grup psikolojisi ya da
kalabaliklar1 yonetmeden ¢ok bireysel psikoloji ve bireysel sdylem kullanimiyla siirdiiriir
(Frith, 2003: 99).

Miizigin giindelik yagamdaki kullaniminin toplumsal baglamina iligkin aragtirmalar,
Adorno ve Yunan filozoflarinin, miizigi devlet (sehir-devlet/ “polis”), yurttas ve bilinglilik
diizenlemesinde temel bir arag olarak saymalar ile iligkilidir. Yani miizik bu baglamda
dekoratif bir sanat olmaktan ziyade, sosyal diizenin giiclii bir aracisina dontisiir. Bu sekilde
ele alinca, miizigin varlig1 agik bicimde politik olarak disiiniilebilir (DeNora, 2004:
163). DeNora’nin sozlerini yineleyen Frith (2003), miizigin dekoratif bir sanattan daha
fazlas1 oldugunu vurgular. Kendisinin 1978 tarihli ¢caligmas: “The Sociology of Rock™’a
gonderme yaparak, ders kitaplarinda kayitli miizigin, ¢agdas kitle medyasi igerisinde
gosterildigini belirttigini hatirlatir ve yirmi yili agan siiregte bu durumun degismedigini
vurgular. Frith ayrica sinema, televizyon, gazeteler, dergiler ve reklamlarin akademik
camiada, miizik kayitlarindan daha fazla politik ve sosyal 6neme sahip olarak sayildigini
sOyler. Ve bu nedenle akademik ilgi insanlarin ne izledigi ya da ne okudugundan ziyade
ne dinlediklerinin, benlik algilar1 agisindan daha 6nemli oldugunu vurgulama ihtiyaci
hisseder. Miizik 6rnekleri, izleme ya da dinleme aligkanliklarindan daha iyi bir sosyal hayat
haritas1 saglar. Miizik, duygusal bir arag olarak kullanildigindan, insanlarin karakterlerine
genis bicimde sirayet eder (Frith, 2003: 100).

DeNora ve Slobada miiziksel anlamin bireyler i¢cin duygusal islevlerine gonderme
yaptigini ancak miizigin iletisim anlami ve sosyallik bigimi olmasinin, buna es deger
oneme sahip oldugunu soyler. Frith’e gore giindelik yasamda miizik iizerine yapilan
akademik calismalarin ¢ogu miizik dinleme pratigine odaklanir. Fakat bunun kadar dikkat
cekici olan bir diger, giderek yiikselise gecen konu “miizik yapmadir” (music making).
Frith, miizik yapmay1 insanlarin korolara, Rock ve Pop gruplarina dahil olduklar1, kayitlar
yaptiklari, ev stiidyolar1 kurduklar pratikler olmanin yani sira bu pratiklerin kendilerinin
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“kim oldugunu” tanimlamada merkez nokta olusturmasina da dikkat ¢eker. Ayrica Frith,
miizik yapmanin bireyin duygusal hayatini idare etmede, gercek ya da hayali bir grupta
yer almanin 6nemli bir unsur oldugunu savunur. Yazar ayrica, miizik ve giindelik yasam
iizerine yapilacak gelecekteki caligmalarin miizik yapma ile ilgili ¢aligmalarla miiziksel
kullanim {iizerine yapilan calismalarin biitiinlestirilmesine ihtiyag duydugunu belirtir
(Frith, 2003: 100).

Frith’in de belirttigi gibi popiiler miizik ve giindelik yasam deneyimi iizerine yapilan
calismalarda goz ardr edilen 6nemli bir noktayi, miizik yapma, yani popiiler miizik
pratiklerine dahil olma olusturur. Popiiler miizik pratigi i¢inde yer alan bireyler i¢in bu
pratikler kimlige, yasam tarzina, benlige iliskin gii¢lii bir sdyleme doniisiir. “Miizisyen”
olmak ve “miizik yapiyor olmanin bir yasam tarzi” olmasma iliskin sOylemler, siklikla
kargilagilan sdylemlerdir. Miizikle ve miizisyenlikle profosyonel diizeyde muhatap olan
bireyler icin miizik, para kazanilan bir is olmasi sebebiyle, tiim bir yasamin c¢evresinde
diizenlendigi 6nemli bir anahtar unsurdur. Ancak miizisyen tiirlerinden bir digerini olusturan
“amator” miizisyenler i¢in durum, para kazanma zorunlulugu tasimadigindan, begeni
ve temsil ana sdylem noktalarmni olusturur. Miizisyen tiirleri arasinda ayrim yapmak pek
cok toplumda 6nemlidir ve bu ayrimin yapilmasinda biiyiik bir cesitlilik goriiliir. Cogu
toplum genel olarak amatér ve profosyonel arasinda ayrim yapar. Kiiltiir-asirt miizik
incelemeleri yazininda “profosyonel” terimi pek ¢ok yerde kullanilir ve arastirmacilar bu
terime ¢ogunlukla farkli anlamlar verir. Bat1 toplumunda resmi egitim, “profosyonel sanat
miizigi” camiasinda olmanin bir 6l¢iitii olarak goriiliir. Ancak Keammer (1998) profosyonel
terimini, yasamlarmi miiziksel etkinlikleriyle kazananlar i¢in kullanmanin ve “yari-zamanl
miizisyenlik” yapanlar1 da yari-profosyonel ya da uzman olarak tanimlamanim daha dogru
olacagini belirtir (1998: 27). Amator terimi ise miizikle girdigi iliskide para kazanmanin
devrede olmadig1 bireyler igin kullanilir. Amator miizisyenler i¢in miizik yapma, belirli bir
miizik etkinligi i¢ine yer almanin verdigi toplumsal “gosterisi” sergileme, miiziksel iiretime
dayal1 bir sosyallesme ortami saglama ve miizik pratiginin gerceklestirildigi miizik tiiriine
yiiklenen anlamlarla bu pratigi bir yasam bi¢imi igaretleyicisine doniistiirme gibi anlamlara
gelir. Ornegin Clawson (1999), Rock miizik pratiginin erkek sosyallesmesinin pratiklerini
icerdigini belirtir (Aktaran Harris 2007: 77). Erol (2003), Rock pratigi igine giren genglerin
Rock pratigini, kendileri igin bir yasam bigimi olarak gordiiklerini ve genglerin, miizigin bu
retorik giicii, kendilerini 6teki kusaklardan (anne-baba, yakin gevre vb.) bilingli bir sekilde
yabancilagtirarak tiirettiklerini belirtir (2003: 77). Benzer durum Metal miizikle iligkilenen
gencler icin de gecerlidir. Metal miizik pratikleri igerisinde amatdr miizisyen olarak yer
alan gengler, bu miizikle olan dinleyici ve miizisyenlik rollerinin her ikisini de glindelik
yasam pratiklerinin merkezi haline getirirler. Hatta Metal miizik bu bireyler i¢in bir miizik
tiirli olmanin 6tesinde “bir yasam bi¢imi” olarak tanimlanir. Bu yasam bi¢iminin gerekleri
olarak goriilen kimi davranislar, kendisini Metalci olarak tanimlayan bireylerin glindelik
yasamlarmin gereklerine doniisiir. Buna gore Metal, bir miizik tiirii olmanin 6tesinde belirli
bir “degerler, tutumlar, davranislar” biitiinligii ve bir yasam bi¢imidir. Bu degerlerin en
basinda da “protest” olmak, “kars1 ¢tkmak™ gelir. Metal pratikleriyle iliskilenen miizisyenler
cogu zaman Metal’i, sadece bir miizik tiirii olarak gérmeyip, bu tiire, “tavirh”, “karsit”,
“protest” gibi anlamlar yiikler, tlirlin miizik dis1 anlamlar oldugu iddiasinda bulunurlar.
Bu acidan, Metal’e verilen bu anlamlar, ister istemez kendini “Metalci” olarak tanimlayan
bireyin de yasam tarzina iligkin gosterenlere donisiir (Cerezcioglu, 2011: 275- 276).
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Miizisyenlige iliskin pratiklerin giindelik yasamda bir yasam bicimi isaretleyicisi
olarak yer almasinda dijital kayit ve evde kayit teknolojilerindeki degisimin ve iiretilen
miiziksel {irlinlerin aninda paylagilabilmesi imkanini saglayan internetin roli biiyiiktiir.
Internet, miizik endiistrisi pratiklerini derinden etkiler. Bu anlamda internetin en biiyiik
etkilerinden birini, istenilen miizige istenildigi zaman erisilmesini saglamanin yani sira,
iiretilen miizigin de istenilen zamanda ve kiiresel akisa dahil edebilmesidir. Ag {izerinde,
hemen her seyin paylasimi saglandig1 gibi miizigin paylasimi da saglanir. Paylagim, ev
bilgisayarlari i¢in sadece internete eklenen herhangi bir dosyanin “indirilmesi” (download)
seklinde gerceklesmez. Bunun yaninda istenilen bir dosyanin internete “eklenmesi”
(upload) imkani da verir. Boylelikle internet, tek yonlii bir veri enformasyon akist kanali
olmanin &tesine gecer. Bireyleri sadece izleyici ve alic1 seklindeki edilgen konumdan
cikarir ve ag akigina miidahale eden, ag akisina dahil olan ve ag1 sekillendiren aktif 6zneler
konumuna getirir (Cerezcioglu, 2011: 132).

1980’lerden sonra dijital kayit teknolojisindeki yiikselis, Peterson ve Benett’in
deyisiyle, bir ¢esit “kendin yap” endiistrisi gelistirir. Yiiksek kalite kayit imkanlarini
saglayan ve ucuzlasan profosyonel stiidyolar ile dijital ve bilgisayar teknolojisinin kayit
siirecine actig1 yeni seviyeler de bu siiregte is goriir. Calgilarin tinilarint elektronik
yollarla elde edebilme imkani veren “Sample” teknolojisindeki gelisme, bireylerin
caligsma odalarinda, bir tam kadro miizik grubunun calabilecegi miiziksel tiniy1 (sound)
elde edebilmeleri imkanin getirir. Stiidyo kaydina yakin kalitedeki ev kaydi, su anda her
hangi bir yerde, teknik destege ihtiya¢ olmadan kayit yapabilmeyi miimkiin kilar (Peterson ve
Benett, 2004: 5). Evde kayit olanaklari, internetin istenilen veri ve enformasyonu aga ekleme
(upload) imkaniyla birlesince, evde iiretilen miiziklerin paylasimi kolaylastirir. Artik evlerinde
irettikleri miizikleri internete ekleyen birey ya da miizik gruplari, internette bu amagla ayrilmig
olan “MySpace”, “Last FM” gibi sitelerde, kendi tiriinlerini paylasmaya baslarlar. Miizisyen ya
da gruplarm hem yaptiklar1 kayitlari, hem de kendileri ya da gruplartyla ilgili bilgi ve (fotograf,
biyografi, video gibi) ¢esitli miizik dig1 materyalleri de ekleyebildikleri bu sayfalar, kiiresel
miizik akisina dahil olma usullerinde koklii degisiklikler saglar. Ornegin artik bir miizisyenin ya
da grubun, kayit iiriinlinii izleyiciyle paylagabilmesi i¢in, endiistrinin uzlagimsal siireclerinden
gecme zorunlulugu ortadan kalkar. Kayitli {iriiniin paylagimi i¢in albiim yapma zorunlulugu bir
yana, “demo” (tanitim) kayit gibi daha ¢ok yerel 6lgeklerde bagvurulan kayit paylasim usulleri
de artik tercih edilmez olur (Cerezcioglu, 2011: 133). Bu gelismeler ayn1 zamanda, miizikle
amator diizeyde ilgilenen birey ve gruplarin, gergeklestiriyor olduklart miizik pratiklerini kendi
giindelik yasamlarinin bir parcasi haline getirmelerinde de 6nemli bir ugrak (moment) yaratir.
Onceden “miizikle ugrastyor olduklarmni™ belirtip, “ugraslarmna” iliskin herhangi bir somut
iirlin gdsteremeyen bu bireyler i¢in, kendi imkanlartyla rahatlikla kayit yapabiliyor olmak ve
sozii gegen sitelerde tiriinlerini ve miizisyen kimliklerini sergiliyor olmak, miizik yapmanin
bir farklilik ve sosyal prestij saglayici unsurlarindan faydalanabilmeyi de beraberinde getirir.
Bu bireyler is, aile gibi geleneksel toplumsal kodlar ¢ergevesinde siirdiirdiikleri hayatlarinda,
giindelik yagamin “normal, rutin ve olagandisi olmayan” yapisii bozmak ve bireysel diizeyde
bir “sira disilik” yaratarak sosyal hayat icerisinde kendilerini fakli bigimde konumlandirmak

icin “miizik yapiyor olmayi/miizisyenligi” kullanirlar.

Sonug¢
Miizik ve giindelik yasam (music and everyday life) deneyimine iliskin ¢aligmalar,
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baslangi¢c asamasinda, kisisel miizik ¢alarlarin kullanimiyla sekillenir. Bu asamada temel
diisiince, kisisel miizik calarlar ile miizigin, plak ¢alar ve miizik seti gibi sabit ekipmanlara
olan bagimliliginin ortadan kalkmasi, insanlarin yanlarinda tasiyabildikleri, ruh hallerine
ve girecekleri ortama gore tercih yapabildikleri ve tiim bir giindelik yagam deneyiminin bir
parcasi halini alabilen yeni bir kullanim bi¢imi kazanmasiyla iligkilidir. Buradan hareketle
miizik dinleme pratiginin giindelik yasam algisinda yarattigi doniisiim iizerine DeNora
basta olmak iizere pek ¢ok farkli aragtirmacinin katkisiyla hatirt sayilir bir literatiir olusur.

Yeni miizik dinleme pratikleri ve kisisel miizik ¢alarlar1 yoluyla bireylerin, giindelik
hayatin rutin, tek diize ve sikici yapisindan uzaklasmaya calistiklari, miizigi bu anlamda
bir kagis araci olarak kullanarak, giindelik yasam akislarinda diisiince ve duygu bigimlerini
diizenleyerek, kendilerine zihinsel anlamda kagig alanlari yarattiklari, bu alandaki
caligmalarin 6ncelikli iddialarindandir. Bunun yani sira insanlarin miizige bireysel bir arag
olarak baktiklar1 ve miizigi “duygusal bireysel diizenleyici” olarak diistindiikleri vurgulanir.
Bu sekliyle miizik, insanlarin anilarini, kimliklerini ve 6zerkliklerini organize ettikleri
onemli bir yola doniigiir. Bu organizasyon, anilarin ve giin icerisindeki anlarin zihinsel
organizasyonunda da is goriir. Bull (2010), bireylerin giin igerisinde kulakliklarindan gelen
miizikle giindelik yasam akigina “sinematik” ya da baska bir deyisle “gdrsel” bir yap1
kazandirdiklarint savunurken, DeNora (2010), miizigin zaman boyunca ilerledigini ve
boylelikle zamana bagl bir ara¢ haline geldigini ve bu sebeple miizigin hafizaya yardimci
bir unsur oldugunu vurgular.

Miizigin gilindelik yasam deneyimindeki islevine iliskin diger iki 6nemli noktay1 ise
miizigin yasam tarzi gostereni olarak is gormesi ve miizikle amator diizeyde iliskilenen
bireyler i¢in, miizik yapma deneyiminin giindelik yasamda farklilagtirict bir unsur
olarak kullanilmasi olur. Bireylerin miizik tercihleri ayni giyim-kusam, taki-aksesuar,
renk ve sa¢ tercihleri gibi kimliklerine iligkin Onemli simgesel gdsterenler ig¢inde yer
alir ve bireyin tercih ettigi miizik tiirdi ile iliskili kolektiviteyle (ayni tiir miizigi dinleyen
insanlar toplulugu) baglantili olarak da kendisini tanimladig1 ve ifade ettigi bir aidiyete
ya da yasam tarzina gonderme yapar. Diger yandan miizikle amator olarak iligkilenen
kimi bireyler, giindelik yasamin “normal, rutin ve olagandist olmayan” yapisini bozmak
ve bireysel diizeyde bir “sira disilik” yaratarak sosyal hayat igerisinde kendilerini fakli
bicimde konumlandirmak i¢in “miizik yapiyor olmayi/miizisyenligi” kullanirlar.

Gorildigi gibi miizik ve giindelik yagam deneyimi iizerine ¢aligmalar ¢cogunlukla
miizigin kullanimma odaklanir. Frith’in de belirttigi gibi miizik ve gilindelik yasam
iizerine yapilacak gelecekteki calismalarin miizik yapma ile ilgili ¢aligmalarla miiziksel
kullanim iizerine yapilan c¢alismalarin biitiinlestirilmesine ihtiya¢ vardir (Frith, 2003:
100). Bu sebeple sadece kisisel miizik ¢alar kullaniminin yarattigi doniisiimler tizerinde
durmay1p, miizikle iligskilenmenin yarattig1 bireysel ve kolektif anlamlar iizerine yapilacak
caligmalarla miiziksel kullanim ¢alismalarinin birlestirilmesi yerinde olacaktir.
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Ozet

POPULER MUZIK VE GUNDELIK YASAM DENEYiMi

1970’ler ve 1980’ler boyunca popiiler miizik calismalari genis bigcimde {retim
(production), icra (performance) ve metin (text) konular1 merkezinde gelisir. Bu yillarda
izler kitle (audience) iizerine yapilan ¢alismalar, alt kiiltlirel teori ya da genclik kiiltiirleri
yaklagimlarryla igbirligi icindeki kuramcilar tarafindan, bu yaklasimlari tanimlayici bi¢imde
gerceklesir. Ancak 1990’larda, Walkman, discman, MP3 Player, iPod gibi “kisisel miizik
calarlarin” (personal stereo) kullanilmaya baslanmasiyla, miizigin ve 6zellikle popiiler miizik
orneklerinin giindelik yasam deneyimi igerisindeki kullanim1 ve miizigin giindelik yagamdaki
islevi konularina biiyiik bir ilgi dogar ve s6zii gegen literatiir sekillenmeye baglar. iPod ve
internet gibi teknolojik gelismeler, miizigi gliniimiizde, hi¢ olmadig1 kadar kolay ulasilir kilar
ve bu ulagilabilirlik sayesinde insanlar, ¢ok cesitli sekillerde miizik dinleme imkanina sahip
olur. Bireyler, bilingli olarak ve etkin bir sekilde miizigi, farkli zamanlarda, farkli durumlarda,
farkli insanlarla ve farkli amagclarla kullanir ve bu farkli dinleme igerikleri, her dinleyici
tarafindan degisik bigimlerde degerlendirilen, birbirinden farkli miizikal tecriibeler ortaya
cikarir. Kisisel miizik calarlar ile miizik, plak ¢alar ve miizik seti gibi sabit ekipmanlarla
sadece evde ve (araba dahil olmak iizere) diger i¢c mekanlarda dinlenebilen yapisini kaybeder.
Miizik bu yolla, insanlarin yanlarinda tasryabildikleri, ruh hallerine ve girecekleri ortama
gore tercih yapabildikleri ve tiim bir glindelik yasam deneyiminin bir parcasi halini alabilen
yeni bir kullanim bi¢imi kazanir.

171



folklor / edebiyat

Bu calismanin amaci giindelik yagsamda miizige iligkin (music in everyday life) literatiirii
gbzden gecirerek bireylerin kigisel miizik calarlar yoluyla glindelik yasam deneyimini ne
sekilde degisime ugrattiklarini, miizigi glindeligin “rutin” yapisindan bir kagig aract olarak
nasil kullandiklarini, miizik yoluyla hafizalarini ve olay algilarini nasil sekillendirdiklerini,
popiiler miizik tiirlerini kimliklenme siireclerinde nasil kullandiklarmi, giindelik yasam
deneyiminin bir parcasi olarak popiiler miizik ve yasam tarzi (lifestyle) arasindaki iliskiyi
nasil kurduklarini tartismak ve konuyla ilgili literatiirde eksik birakilmis olan “miizik yapma”
(music making) pratiginin giindelik yagam sdylemindeki yerine iliskin bir giris yapmaktr.

Anahtar sozciikler: Miizik ve giindelik yasam, popiiler miizik, kisisel miizik c¢alar
kullanimi.

Abstract
POPULAR MUSIC AND EVERYDAY LIFE EXPERIENCE

During the 1970’s and 1980°s, popular music studies was largely concentrated around
issues of production, performance and text. Although some research on audiences did exist,
this was largely carried out by theorists associated with subcultural theory or youth cultural
studies, that were more broadly defined. However, in the1990’s, with using the personal
stereos like walkman, discman, MP3 players and iPod, music, use of popular music examples
and functions of music in everday life topics arouse attention and the related literature begins
to shape. Technological innovations such as the iPod and the Internet mean it is arguable that
music is currently more readily available in a range ofcon- texts than ever before;and this
accessibility means that people may well actively use music in a range oflistening contexts.
People might consciously and actively use music at different times, in different situations,with
different people,and for different purposes,with these different listening contexts resulting in
different musical experiences that are valued differently by each listener. With using the
personal stereos, music begin to lose its indoor listening structure, where only listened in
houses and other indoor places including cars by using nonmovable equipment such as
pickups and stereos. By this way, music gains a new way of use where people carry it with
themselves, choose what to listen according to their state of mind and location and make it a
part of their whole everyday life experience.

The aim of this study, with overviewing the literature on music in everyday life, is
to discuss, how individuals change their everyday life experience with the use of personal
stereos, how they use music as a tool for avoiding everyday life “routine”, shape their memory
and perception by using music, use popular music during their self identification period, and
how they make the connection between popular music and lifestyle as a part of their everday
life experience, and make an introduction to “place of music making practice in everday life”
discourse, which is missing in literature.

Keywords: Music and everyday life, popular music, personal stereo using.
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Seckin Aydin’

1. GIRIS

oplumlarin gegmisten giiniimiize edindikleri bilgi ve deneyimlerinin en dnemli
I aktaricilar1 arasinda dil gelir. Sozli kiiltiirden yazili kiiltiire degin birgok
bireysel ve sosyal birikim, i¢inden ¢ikilan baglamin aynasi gibi yiizyillar
boyu dontigiimlere baglh da olsa varligin siirdiirerek bugiine kadar gelir. Her nerede bir
insan varsa orada bir deneyim ve her nerede insan toplulugu varsa orada bir kiiltiirel
olgudan s6z etmek miimkiindiir. Bu deneyim ve kiiltiirel olgularin yayilmasi ve sonraki
kusaklara aktarilmasinda 6nemli bir koprii vazifesi goren dil, insanlik tarihi agisindan
da birtakim 6gretileri agiga ¢ikarir. Boylece sonradan gelen kusaklar, bu 6gretilere baglh

olarak yasamlarina bireysel ve sosyal degerler katarlar.

Weisgerber’e gore dil, yasamin biitiin alanlarinda, gilinliik yasamin en yalin
olaylarinda, bilimin ana formlarinda, gérenekler ve torelerde, inanglarda ortaya ¢ikar; dil
her tiirlii maddesel yasamin, teknigin, ekonominin de kosuludur; dinde, hukukta, felsefe
ve sanatta yeri vardir. Dilin etkide bulunan giicii, dilde izini birakan diinya tablosu ile
yagamin biitiin alanlarina yayilir. Buna karsilik dil de her bir alanin 6zel gereksinimleri

* Yrd. Dog. Dr. Uluslararas1 Kibris Universitesi Egitim Fakiiltesi Tiirk¢e Egitimi Boliimii Misafir Ogretim Uyesi.
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ve kosullar ile kendi ¢evresini ve yoniinii belirler (Akarsu, 1998: 80). Boylece ortaya
cikan yayilma ve yon belirleme olgusu “deger” kavramin etkiler. Degerlerin aktarimi
estetik bir kaygiyla birlesince de ortaya her toplumda var olan atasézlerini meydana
getirir.

Aksoy’a (1988: 13) gore atasozleri ve deyimler toplumbilim, ruhbilim, egitbilim,
ekonomi, felsefe, tarih, ahlak, folklor gibi birgok konuyu ilgilendiren ve bircok yonden
inceleme konusu edilmeye deger olan ulusal varliklar olup deyis giizelligi, anlatim giicii,
kavram zenginligi bakimindan pek onemli dil yapilaridir. Soykut’a (1974: 34) gore
de atasozleri, ylizyillar boyunca yaganmig veya rastlanmig, miisahede edilmis sayisiz
ve birbirinden farkli olaylari degerlendiren, onlar1 ayri ayr1 kligseler haline getirerek
siniflandiran, nihayet dedelerden torunlarina intikal eden 6zlii sézlerdir. Dil¢in’e (2000:
XV) gore ise atasozii, beser cemiyetiyle beraber dogmus, onunla birlikte oba, boy ve
oymak olarak asirlarca gogebe hayati yagamis ve nihayet gelisip 6zleserek de ulusal hale
yiikselmis, medenilesmis torelerdir.

Atasoziiyle ilgili bilgi veren kaynaklarin tiimiinde, bunlarin az sozle ¢ok sey
anlatma oOzelliginden sz edilir. Bu yerinde hiikiim, atasdzlerinin anlam bakimindan
yogunlastirilmis yapilarindan kaynaklanmaktadir. Yeri geldigince kullanilma geregi
atasozlerine, alkis ve kargislarda oldugu gibi kisalik, anlamda kesinlik ve belirginlik
ozelliklerini kazandirmistir. Edebi eserlerde olsun, glindelik hayatta olsun atasozleri ile
ortaya konulan anlatim, daha bir gii¢ ve renk kazanmaktadir (Karadag, 2004: 252).

Gozler (1978: 13), atasozlerinin 6zelliklerini su maddeler altinda toplamustir:

® Atasozleri daima bir yargi anlatir.

¢ Anlam bakimindan dolgun ve zengindirler.

® (Cok zaman atasozlerinin igindeki kelimelerden ikisi birbirleriyle tam ya da yarim
kafiyeli olur.

® Atasdzlerimiz nazmi andirir, kendine 0z, icten diyebilecegimiz bir ahengi vardir.

® Cogu kez atasdzlerimiz sozliik anlaminlarini kaybederek “mecaz’ anlam kazanmis
olurlar.

® Atasozleri toplum i¢inde dogar, gelisir ve prensipler halinde yasar. Anonimdir. Bu
ylizden toplumun ortak malidir.

® Tiirk milletinin kuvvetli ahlak prensipleri bu sozlerde derin tarihi gergekleri dile
getirir.

Bu tanim ve aciklamalardan hareketle, atasézlerinin ge¢misten giiniimiize insan
topluluklarmin farkli deneyimleri dogrultusunda ortaya koyduklar1 kaliplasmis sozel
ogretiler oldugu soylenebilir. Atasozleri bigimsel olarak farkli sekillerde ortaya ¢iksa da
igerik olarak ¢ogunlukla bir deneyimin aktarimi olarak &greti amach iiretilen dilsel ve
kiiltiirel degerlerdir.

Atasozleri, giinlik yasamda yalnizca bir iletisim aract olmayip ayni zamanda
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bir edebiyat iiriinii olarak da degerlendirilir. Tiirk siirinde atasoézleri Levni, Gedai,
Naili, Dertli, Karacaoglan, Emrah (Dil¢in, 2000) gibi bir¢ok ozan ve sairin dili etkili
kullanmasinda da 6nemli bir gorev iistlenmistir. Bu konuda Levni’nin:

Tut atalar s6ziin kalb-i selim ol
Goniilden goniile yol var demisler
Gider yavuzlugu tab’-1 halim ol
Sarp sirke kabina zarar demisler

dortliigliyle baslayan “Atalar S6zii Destan1” (Dilgin, 2000: 4), Tiirk¢ede atasozii
kullanimimin ne denli etkili olduguna iyi bir 6rnek sayilabilir. Toplam yirmi dokuz
dortliik ve on birli hece dl¢iisiiyle yazilan bu destan, bir taraftan erdemli insan olmanin
niteliklerini anlatirken diger taraftan kullanilan Ol¢iiyle ritmik bir yapt meydana
getirmistir. Tiirk siirinde darb-1 mesel ve irsal-1 mesel adlariyla bir¢ok kez kullanilan
atasozleri, boylelikle sozlii gelenekte kalmayip sairlerin ve ozanlarin dilinde zamanla
yazili bir gelenege de doniismiistiir.

Toplumun duygu ve diislincelerinin bu denli 6l¢iilii sozler aracigiyla aktarimi, dilden
dile nesilden nesile aktarilmayi da kolaylastirmis; dolayisiyla sosyal olaylarin, doga
olaylarinin meydana gelis bi¢imleri, gelenek ve gorenekler siireklilik gostermistir.

Atasozlerinde, cogu zaman giinliik yasamin pratiklerine bagli olarak “Cirkefe tas
atma, lstline sigrar; ayagini yorganina gore uzat; bugiinkii isini yarina birakma; yoldan
kal, yoldastan kalma.” gibi sozlerde denemelere ya da mantiga dayanarak dogrudan
dogruya ahlak dersi ve 6giit veren drneklere rastlanir (Aksoy, 1988: 18).

Bu 6rneklerin kimi ise toplumdaki cinsiyet ve sosyal boliinmeyi yansitir niteliktedir.
Geleneksel atasozii ve deyimlerdeki kadina dair egretilemeler incelendiginde, ataerkil
kiiltiiriin tiim yansimalari ile erkek olmanin tiimiiyle bir imtiyaz sayildigi ve erkeklerin
daha tistiin bir dille tasvir edildigi goriilmektedir. Her ne kadar kadina karst olumlu tavir
ve ¢agrisimlart olan atasozii ve deyimler varsa da genel goriiniis itibartyla bu tutum
yaygindir (Alagozlii, 2009: 45).

Yilmaz (2000: 140), birbirini tamamlamanin 6tesinde dislayan atasozlerinin de var
oldugunu ve bunun olsa olsa/belki ideal olanla ger¢cek yasamin igindeki bir aradalikla
aciklanabilir olgular oldugunu ifade eder. Dolayistyla atasdzlerinin igerik ozellikleri
cogunlukla olumlayict olmakla birlikte yer yer bir digerini ¢iiriiten ya da sinifsal ayrimi
da biinyesinde barindiran bir nitelige sahip oldugu sdylenebilir.

1.1. Atasozleri ve Kiiltiirel Kimlik

Kiltiirel kimlik, bireyin ait oldugu kiiltiriin 6zelliklerini benimsemesi ile
kendini o kiiltiiriin bir pargasi olarak algilamasi ve duygusal baglilik hissetmesidir
(Biiyiikkantarcioglu, 2006: 68). Kiiltiirel kimlige sahip bireyler, icinde yasadiklari
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toplumun yasam bi¢imini 6ziimseyerek ¢cevresinde olup bitenlere o toplumun normlarina
bagh anlamlar yiikler ve tepkide bulunurlar. Kuskusuz farkli kiiltiirlerde birbirine
benzeyen, ayni1 kaygiin ya da anlamin olusacagi atasozlerini gérmek olasidir. Ne var
ki dilde anlam, tek basina ele alinabilecek bir kavram degildir. Dilde gegen kavramlarin
anlami1 yaninda olusturduklar1 degerleri de g6z 6niinde bulundurmak gerekir.

Herhangi bir dilde sézciikleri tek basina anlamaya ¢aligmak, o sdzciigiin degerini
6lemek i¢in yeterli gelmez; cilinkii Saussure’ye (Kiran ve Kiran, 2001: 126) gore bir
sozciigiin degeri, icinde yer aldig1 ciimledeki dteki sozciiklere gore olusur. Dolayisiyla
sozciiklerin anlamini tek basia goz oniinde bulundurmak, sézciiklerin degerini ortaya
koymada bir eksiklik yaratacaktir. Bu deger ayn1 zamanda dili iireten bireylerin algisina
gore farklilik gosterir.

Bir dilden ¢evrilen atasdzleri de bu anlamda ortak evrensel olgulari verme
konusunda etkili olurken sozciiklerin birbirleriyle yarattigt deger, aym kiiltiirii
paylagmayan toplumlarda farklilik meydana getirir. Bununla ilgili kargilagtirmali 6rnek,
Aksan’dan (2003: 150) verilebilir: Eski Romalilar, karsilikli olarak birbirini agir1 6l¢iide
oven kimseler i¢in “Esek, esegi oksar (Asinus asinum fricat).” anlamindaki atasoziinii
kullanirlardi. Bu séziin benzerini Rize dolaylarindan (ikizdere) derlenen “Esek, esegin
gerdanini yalar.” soziinde buluyoruz. Her iki 6rnek de birbirine kars1 asir1 vgii ya da
asirt ilgi gdsteren kimseler icin sdylenebilirken “fricat” ve “yalar” sozciikleri kendi
dillerinde diger sozciiklerle kullanim bigimine gore bir deger tasir.

Yine, “Demir tavinda doviiliir.” atasézii ise Fransizca “Il faut battre le fer tandis
(pendant) qu’il est chaud (Demir sicakken doviiliir.)” bi¢giminde vardir (Aksan, 2003:
147). Bu 6rnekte de Fransizcadan ¢evrilen “sicak’ kelimesi ile Tiirk¢cedeki “tav” sozciigii
ayn1 anlami karsilamasina ragmen deger olarak kosutluk saglamamaktadir.

Boylece ayni kiiltiirel kimligi benimseyen bireylerin, yasanan durumlar karsisindaki
ortak tepkileri “anlam” ve “deger”i birlikte diisiinmeyi zorunlu kilar. Ciinkii atasozleri
bir &greti, inang, toplumsal kayg1 yaninda siirsel ifade olarak da gdze carpar. Bu yoniiyle
atasozlerindeki sozciiklerin birbiriyle olan sdzdizimsel ve anlambilgisel yapisi, dilden
dile farklilik gosteren degerler yaratir.

1.2. Kiiltiirleme, Egitim ve Atasozleri

Kiiltiir siirecleri arasinda en 6nemlisi ve evrenseli sayilan kiiltiirleme (enculturation),
kisinin dogumundan Oliimiine degin kendi toplumunun kiiltlir igerigini &grenmesi,
toplumca istenen, beklenen insan olmasi siirecidir. Kiiltiirleme en genis anlamda
toplumsal boyutlu egitimdir. Sosyalbilimcilerle hekimlerin “toplumsallagtirma” adini
verdikleri egitim olgusu kiiltiirlemedir. Diger yandan toplumsallastirma yoluyla egitimin
belli yaglarda baslayip belli yaglarda sona erdigi var sayilir. Oysa kiiltiirlemenin yasi ve
sinirt yoktur (Giiveng, 1999: 286). Bu yoniiyle kiiltiirleme kavrami egitim kavramini da
icine alan ¢ok daha genis kapsamli bir kavram olarak ortaya ¢ikar. Dolayisiyla kiiltiirii

176



folklor / edebiyat

merkeze alan bir egitim anlayis1, yasamin tiim alanlarmi kucaklayan bir egitim anlayisina
hizmet edecektir.

Atasozleri ve deyimlerin aslinda ideolojik bir sdylem olusturdugu sdylenebilir
(Alagozlii, 2009:46). Buna bagli olarak son yillarda, bir egitim modeli olarak kiiltiir
merkezli uygulamalarda bir artis goriilmektedir. Kiiltlirli merkeze alarak gelistirilen
“Kiiltlirel Miras Modeli” yaklagimai, bir dilin ytliksek kiiltiiriiniin kazandirilmasini (Sawyer
ve Watson’dan akt.; Pehlivan, 2003: 43) hedefleyen bir anlayis1 da dogurmaktadir.

Kiiltirleme kavraminin bir diger ilgili oldugu egitim modeli ise “Kiiltiirel
Okuryazarliktir (cultural literacy). Hirsch (1987) tarafindan ABD’de ortaya konulan
bu yaklagima gore her Amerikan vatandasinin kiiltlirel baglamda neyi bilmesi gerektigi
tizerinde durulur. Ayrica Hirsch (1996), Amerikan c¢ocuklarinin giinliilk yagamlarinda
kiiltiirel bilgi ve deneyimlerini artirmak icin bir sdzliik hazirlar. Bu sozliikte cocuklarin
gerek gilinliik yagamlarinda gerekse egitim ortamlarinda yabancilagsmasini engelleyecek
cesitli kavramlar tizerinde durularak bunlarla ilgili agiklamalar yapar. Hirsch’in (1996),
cocuklar i¢in yaptigi calismanin baslangicini atasdzleri olusturur. Hirsch, atasézlerinden
hareketle giinliik yasamda nasil davranilmasi gerektigi konusunda uyarilarda bulunarak
gecmise dayanan bu 6giitlerin 6nemine isaret eder. Hirsch’in ¢aligmasina atasozleriyle
baslamasi, gerek kiiltiir gerekse egitim agisindan son derece manidardir.

Kiltiir degerlerimizi bize ylizyillar 6nceden aksettiren, Tiirk dilinin anlam olarak
¢ok zengin bir dil oldugunu misallerle bizlere gosteren atasozleri, Tiirk diisiince
tarihinde atalarimizin mantigini tecriilbe ve muhakeme sonunda ortaya ¢ikarmis kiiltiir
birikimleridir (Unalan, 2010, 22). Bu yolla ortaya konacak olan egitim yaklasimlar1 da
bireylerin ge¢misten gelen yasantilarini kiiltiirleme baglaminda etkileyecektir.

Tiirkgenin ait oldugu kiiltiirde egitime, gereken ya da hak ettigi degerin verilmis
oldugu sonucu ¢ikarilir (Yilmaz 2000 :145). Yasar’in (2007) atasozleriyle ilgili yaptigi
arastirmada, Tirk atasdzlerinde “egitim” cahillik ve bilime 6nem verme gibi kimi
diisiincelerin yer aldig1r vurgulanmistir. Celik (2009) ise egitim iletileri yoniinden ele
aldig1 arastirmasinda atasdzlerini egitimin giicii, egiten, egitilen, yontem ile dgretim
ilke ve yontemleri basliklar1 altinda toplayarak bunlarin 6nemine dikkat ¢gekmistir. Esen
ve Yilmaz’in (2011) yaptig1 arastirmada Tiirk atasozleri ve deyimlerinde girisimcilige
olumlu vurgu yapan 6rneklerin daha fazla yer aldigi vurgulanmigtir. Miirsel (2009), deyim
ve atasozlerinin 6gretilmesinde karikatiiriin 6nemine dikkat ¢eker. Tiim bu ¢ercevede
atasozlerinin, kiiltlir ve egitimi i¢inde barindiran sosyal bir olgu olarak yorumlanmasi
kacimilmazdir.

1.3. Atasézlerinin Tiirk¢e Ogretimindeki Yeri

Bir dilin hayat buldugu en 6nemli araglarin basinda edebiyat gelir. S6zIii gelenegin
onemli bir yansimasi olan atasoézleri de, bu anlamda, hem s6zlii edebiyatin devamina
hem de dilin gelisimine dogrudan katk: saglar. Aile, ¢evre ve okuldan elde edilen bilgi
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ve deneyimler, bireylerin sdz varliklarinin gelismesinde 6nemli yer tutar. Bu dogrultuda
hazirlanan dil programlar1 da dinleme, konusma, okuma ve yazma gibi dil becerilerinin
gelistirilmesinde s6z varligmin 6nemine dikkat ¢eker. Onan’a (2011): 93) gore okul
oncesi donemde, i¢inde yasadigi toplumun dilini ve kiiltlirinii 6rtiik olarak edinmeye
baslayan ¢ocuk, 6z kiiltiiriine ait atasdzlerini dinleme yoluyla isitsel olarak algilamaya
baslar ve daha bu donemlerde, atasozlerindeki dile ait davranis farkindaliklar1 devreye
girer. Ortiik bilgilerin agik bilgiye doniistiiriildiigii formal egitim siirecinde de bu kiltiirel
temas devam etmelidir.

Atasozleri, soz varligini anlama ve kullanma agisindan Tiirk¢e 6gretim programlarinda
yer alan konulardan biridir.

Atasozlerine, Tiirkge 1-5. Smiflar ilkdgretim Tiirkge Dersi Ogretim Programi’nda
(2009) su sekilde yer verilmistir:

¢ Konugmasinda s6z varligini kullanir (Konugmalarinda deyim, atasozi, tekerleme,
mani, 6zl s6z ve mecazlarla, mizahi dgeleri kullanmalar1 saglanmalidir.),

® Yazilarinda s6z varligindan yararlanir (“Atasoéziinii Bul” etkinligi yaptirilabilir.
Yazisini giiclendirmek amaciyla deyim, atasozii, 6zdeyis vb. kullanmaya 6zendirilir),
bi¢iminde kazanim ve etkinliklere yer verilmistir.

[1kdgretim Tiirkge Dersi (6, 7, 8. Siniflar) Ogretim Programi’nda (2006) ise atasdzleri
su kazanim ve etkinler ¢ergevesinde sunulmustur:

Dinleme

® Dinlediklerinde/izlediklerinde gegen kelime, deyim ve atasdzlerini ciimle iginde
kullanir (“Maymun Goziinii A¢t1”: Deyim ve atasozlerinin hikayesi arastirilarak siifta
anlatilir. Anlatimlar igerige uygun resimler yapilarak desteklenir.).

Konusma

® Atasdzii, deyim ve sz sanatlarii uygun durumlarda kullanarak anlatimini zengin-
lestirir.

® Yeni 6grendigi kelime, kavram, atasdzli ve deyimleri kullanir.

Okuma

® “Beni Dinler misin?”: Ogrenciler tarafindan seslendirilen hikaye, fikra, siir, te-
kerleme, ani, bilmece, atasozil veya 6zlii sdzlerden olusan bir kaset doldurulur. Kasete
bir isim bulunur. Kaset kapagi tasarlanir. Reklam afisi hazirlanarak satisa sunulur.

® Okudugu metinde gegen kelime, deyim ve atasozlerini ciimle iginde kullanir
(Eslestirme: Atasozleri ve deyimler uygun tutumlarla/davraniglarla eslestirilir (3.
kazanim). Gruplandirma: Atasozleri ve deyimler anlam 6zelliklerine gore gruplandirilir
(3. kazanim). “Atasdzlerimiz Canland1”: Metinde gegen bir deyim veya atasoziiyle
ilgili oyun hazirlanir.

® Kelimeler arasindaki anlam iligkilerini kavrayarak birbiriyle anlamca iligkili
kelimelere o6rnek verir (Farklar1 bulma: Es sesli kelimelerle ilgili metinler (siir,
mani, atasdzii vb.) okunur, kelimelerin anlam farklar1 sdylenir (1. kazanim). “Cengel
Bulmaca”: Hazirlanan bulmacada numaralandirilmis karelerdeki harfler birlestirilerek
atasozii veya deyim bulunur (1. kazanim).
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Yazma:

® Atasdzii, deyim ve s6z sanatlarini uygun durumlarda kullanarak anlatimini zengin-
lestirir.

* Diisiince yazilar1 yazar (“Bir Elin Nesi Var Iki Elin Sesi Var”: “Bir elin nesi
var, iki elin sesi var.” atasdzii tahtaya yazilir. Ogrencilere ne anlama geldigi sorulur.
Ogrenciler, atasbziinde anlatilana benzer bir durumla karsilasip karsilasmadiklar:
hakkinda konusurlar. Smif iki gruba ayrilarak bildikleri atas6zlerini yazarlar. Yazdiklar
atasozlerinden birini segerek 3-5 paragraflik bir metin olustururlar (2. kazanim).

® Yeni 6grendigi kelime, kavram, atasozii ve deyimleri kullanir.

Goriildiigli gibi ozellikle ilkogretim ikinci kademede atasozlerinin kullanimina
iliskin kazanim ve etkinliklerde yogunluk gbze ¢arpar. Dil dgretiminin ayn1 zamanda
kiiltiir 6gretimi oldugu (Ozbay, 2008: 5) gdz dniinde bulundurulursa, aym kiiltiire 6zgii
somut olan ve somut olmayan kiiltiir varliklarinin aktarimi da ancak iyi diizenlenmis bir
dil 6gretimi programindan geger.

1.4. Calismanin Amaci

Bu c¢aligmanin amaci, ge¢misten giiniimiize, insanoglunun cesitli deneyimlerini
aktaran atasozlerinin Tirkg¢e 6gretimindeki kullanimima yonelik dgretmen goriislerini
saptamaktir. Caligmanin sinirliligi geregi, katilimceilar Tiirkge 6gretmenlerinden se¢ilmis
ve atasozlerinin dilsel bir ifade araci oldugu gerceginden hareketle sorular, Tiirkce
Ogretimi ¢ergevesinde yapilandirilmistir.

Aragtirmanin problem ciimlesi “Tiirkce dgretmenlerinin egitimsel bir ara¢ olarak
atasozii kullanimina iligkin goriisleri nasildir?” bi¢iminde olusturulmustur. Aragtirmada
problem ciimlesine bagli olarak agagidaki alt sorulara yanit aranmustir:

Ogretmenler, atasozii kavramini nasil tanimlamaktadirlar?
Ogretmenler, atasdzlerinden hangi 6grenme alanlarinda yararlanmaktadirlar?
Ogretmenler, atasdzleriyle ilgili ne tiir uygulamalar yaptirmaktadirlar?
Ogretmenlerin derslerde atasézlerinden yararlanma gerekgeleri nelerdir?

5. Ogretmenlere gore atasozlerinden yararlanmanin ne gibi smirhiliklari
bulunmaktadir?

bl el e

1. YONTEM

Bu aragtirmada sosyal bilimlerde sik¢a kullanilan nitel aragtirmaya baglh “6zel durum
calismas1” yontemi kullanilmistir. Bu yontemin se¢ilmesinin temel nedeni katilimcilarin
uygun diisiince ve algilariin detayl bir sekilde ortaya ¢ikarilmaya ¢aligilmasidir. Nitel
caligmalar, kisilerin goriislerinin derinlemesine incelenmesi, gerektiginde kullanilacak
en uygun yaklasim olarak goriilmektedir (Sahin, 2011: 210).

Nitel aragtirma gorligme, gozlem ve dokiiman analizi gibi nitel veri yontemlerinin
kullanildig1, algilarin ve olaylarmm dogal ortamda gergek¢i ve biitlinciil bir bicimde
ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir
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(Yildirim ve Simsek, 2006: 39). Bu agidan nitel yontem, dgretmenlerin atasdzlerinin
kullanilabilirligine yonelik nasil bir goriige sahip olduklarini saptamak i¢in kullanilmistir.

Bu ¢alismada problem ciimlesine ve alt sorulara bagli olarak yari yapilandiriimig
gorlisgme formu kullanilmistir. Hazirlanan form igin ¢alismanin sinirlili@i ve amaca
uygunlugu bakimindan iki halk bilim ve iki Tiirk¢e egitimi alanindan toplam dort uzman
gOrligii alimmistir. Hazirlanan formdaki sorularda goriis birligine varilmistir.

Arastirma Grubu

Arastirmaya Izmir’deki ilkdgretim okullarinda gérev yapan 8 (%26,6) erkek, 23
(%73,3) kadin, toplam otuz (30) Tiirkge dgretmeni katilmistir. Katilimeilarin (K) farkli
okullardan secilmesine dikkat edilmistir. Aragtirma, hizmet siiresine gore 1-5 yillar
arasi 3 (%10), 6-10 yillar1 aras1 9 (%30), 11-15 yillar1 aras1 3 (%10), 16-20 yillar1 aras1 5
(16,6), 20 y1l ve tlizeri ¢aliganlar ise 10 (%33,3) katilimcidan olugsmustur.

Verilerin Analizi

Arastirma bes alt problem cilimlesinden olusmaktadir. Dolayisiyla her bir alt
problem cilimlesini ifade eden soru, katilimcilara yoneltilerek veriler toplanmistir.
Toplanan veriler, kendi igerisinde kodlanarak belli kategoriler altinda toplanmistir.
Kodlama ve kategorilestirme iglemi, aragtirmaci disinda iki bagimsiz uzman tarafindan
daha gergeklestirilmistir. Kodlamalarin kategoriler altinda toplanmasinda, uzmanlar
arasindaki goriis birligine yonelik islemde giivenirlik ortalamasi %94,2 bulunmustur.

2. BULGULAR

3.1. Tiirkce 6gretmenlerinin atasozlerini tanimlama bicimleri

Bu baglik altindaki bulgularin elde edilmesinde 6gretmenlere “Sizce atasozii nedir?
Aciklaymiz.” sorusu yoneltilerek veriler toplanmistir. Toplanan veriler, katilimer
Ogretmenlerin verdigi yanitlar ¢er¢evesinde kodlanarak belli kategoriler icerisinde 1.
Tablo’da sunulmustur.

1. Tablo: Ogretmenlerin atasozii kavramini agiklama bigimleri

_Kodlar ve bagh oldugu kategoriler f Y%
Egitsel Bir Ara¢ Qlarak Atasézleri
Deneyim 28 93,3
Kurallar 1 33
Ogiit Verici 11 36,6
Gozlem 5 16,6
Dogrular 2 6,6
[fade Etme Araci Olarak Atasézleri
Ozlii s6z 18 60

180



folklor / edebiyat

Mecazh 4 13,3
Carpict Soz 1 33
Anlatim Zenginligi 6 20
Sozli dil 1 33
Kalip S6z 9 30
Deger [fadesi Olarak Atasézleri
Yargi 2 6,6
Mizah 1 33
Toplumsal 10
Miras 1 33
Armagan 1 33
Hikmetli 2 6,6
Kiiltiirel Olgu 9 30
Stire¢ Olarak Atasozleri
Anonim 11 36,6
Giincelligini Koruyan 1 33
Tarihsel 12 40

1. Tablo’ya bakildiginda o6gretmenlerin atasozii kavramini egitim araci, ifade
etme araci, deger ve siireci biinyesinde barindiran bir 6zellige sahip oldugu bi¢iminde
algiladigi goriiliir. Bu kategoriler i¢inde egitsel ara¢ olma diisiincesi 6ne ¢ikarken en
fazla “deneyim” ifadesi (/= 28/%93,3) kullanilmistir. Bunu “6zlii s6z” (f=18/ %60) ve
“tarihsel” (f=12/%40) kavramlar takip eder.

Deneyim kavramini ifade eden 6gretmenler, atasoziinii yilizyillar boyu insanoglunun
yasanmisliklaria baglar:

Atasozii, deneyimlerin ve yvasanmishiklarin ortaya koydugu ve derin diisiincelerin
dile getirildigi giizel ciimlelerdir (K1.)

Atasézii yagamda sik¢a basvurdugumuz olaylara, durumlara agiklik getiren, ders
¢ctkardigimiz, ozlii, gézlem ve deneyimler sonucu kazanilmis sozlerdir (K23).

Atasoziini “0zIi s6z” kavramiyla agiklayan 6gretmenler, bunlar1 ¢ogunlukla ifade
aract olarak gérmiislerdir. Ancak buradaki ifade etme araci, genel bir tanimlama olmayip
atasOzlerinin bir konu hakkindaki diisiinceleri 6zetleyen yanini 6ne ¢ikarmaktadir.

Ogrenciler; az sozle cok sey anlatabilmenin en giizel érnegi olan atasozleriyle
tamsir (K3).

Atalarimiz tarafindan soylenen ozlii sézler. Ama bu sozler asla belli bir donem igin
gegerli degil. Her zaman ve zeminde kullanilabiliyor. Kisacik olmasina ragmen ¢cok sey

ifade ediyor (K17).
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Atasozlerini tarihsel boyutta degerlendiren 6gretmenler ise bu kavramin ¢ogunlukla
kokeni iizerinde durmustur. Bu yoniiyle atasdzleri, giiciinii tarihsel geg¢misinden
almaktadir.

Gegmisteki tecriibelerin kaliplasmuis halleriyle giiniimiize aktarimidir(K15).

Atalarmizin ge¢cmisteki vasamlarini bizlere aktaran bilgiler biitiiniidiir. (K28).

Ogretmenlerin tanimlama ve agiklamalarindan hareketle atasdzlerinin yasamin
neredeyse biitiin olgularini kucaklayan bir igerige sahip oldugu diistiniilmektedir. Bu
icerik bir yandan toplumsal bir {irline doniismekle birlikte, diger yandan toplumun
icinde yasayan bireylerin egitim, iletisim, tarihsel ve kiiltiirel farkindalik baglaminda
gelismelerine olanak tanimaktadir.

3.2. Tiirkce 6gretmenlerinin atasozlerinden yararlandiklari 6grenme alanlar:

Bu baslik altindaki bulgularin elde edilmesinde Ogretmenlere “Atasdzlerinden
hangi o6grenme alanlarinda (dinleme, konugma, okuma, yazma ve dil bilgisi)
yararlaniyorsunuz?” sorusu yoneltilerek veriler toplanmigtir. Toplanan veriler, katilimei
ogretmenlerin verdigi yanitlar ¢ergevesinde 2. Tablo’da sunulmustur.

2. Tablo: Tiirk¢e ogretmenlerinin atasozlerinden yararlandiklar

ogrenme alanlarimin dagilimi

Ogrenme Alanlar f %
Dinleme 17 56,6
Okuma 18 60
Konusma 30 100
Yazma 28 93,3
Dil bilgisi 17 56,6

2.Tablo’daTiirk¢e 6gretmenlerininatasézlerindenyararlandiklari 6grenmealanlarinin
dagilimi frekans ve yiizdelerine gore verilmistir. Bu tabloya gore 6gretmenlerin tamami
(f=30/ % 100) konusma becerisinde atasdzlerinden yararlandiklarini belirtmislerdir. En
fazla yer alan 6grenme alanlarindan biri de yazma becerisi (f=28/ %93,3) olmustur.

Tablodaki bulgular, 6gretmenlerin daha ¢ok kendini ifade (anlatma) amacina
bagli olarak atasozlerine yer verdiklerini gostermektedir. Katilimer Ogretmenler,
ogrencilerinden sozlii ve yazili metinleri olustururken ve giinliik yasamlarinda
atasozlerine yer vermelerini istediklerini belirtmislerdir.
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Ogretmenler, dinleme ve okuma ile ilgili yaptiklari uygulamalarda, verilen bir
atasoziiniin anlamin1 ve aciklamasini istediklerini ifade etmislerdir. Boylece atasdziinde
verilmek istenen ana diisiincenin ne oldugunu anlama boyutunda degerlendirmislerdir.

Katilimeilar, dil bilgisi 0grenme alaninda ise yapi ¢oziimlemeleri yaparken
atasOzlerinden bir arag olarak yararlandiklarini dile getirmisler. Bu bulgulardan hareketle
Ogretmenlerin atasozlerini tiim Ogrenme alanlarinda kullandiklar, ancak Ozellikle
anlatma becerilerinin gelistirilmesinde buna daha fazla yer verdigi sdylenebilir.

3.3. Tiirkce 6gretmenlerinin atasozleriyle ilgili yaptirdigi uygulamalar

Bu baslik altindaki bulgularin elde edilmesinde katilimcilara “Atasézleriyle ilgili
Ogrencilerinize ne tiir uygulamalar yaptirtyorsunuz?” sorusu yoneltilerek veriler
toplanmistir. Toplanan veriler, katilime1 d68retmenlerin verdigi yanitlar ¢er¢evesinde 3.
Tablo’da sunulmustur.

3. Tablo: atasézleriyle ilgili uygulamalar

Uyvgulamalar f %
Adam Asmaca 1 33
Beyin Firtinasi 1 33
Canlandirma 4 13,3
Diiz Anlatim 20 66,6
Eslestirme 3 10
Gorsel Okuma 4 13,3
Hadi Anlat Bakalim 1 3,3
Metin Tamamlama 1 33
Odev 2 6,6
Ozetleme 2 6,6
Pandomim 1 3,3
Senaryolastirma 1 33
Sessiz sinema 3 10
S6z Sanatlarini Bulma 1 3,3
Sozlik Olusturma 1 3,3
Tahmin Etme 3 10
Yazma 20 66,6

3. Tablo’da &gretmenlerin atasozleriyle ilgili 6grencilere yaptirdigr uygulamalar
frekans ve ylizdelerine gore verilmistir. Verilen cevaplarin kimi dogrudan, “adam
asmaca, hadi anlat bakalim, sessiz sinema” bi¢iminde etkinlik adi seklinde kimi de
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“beyin firtinasi, canlandirma, diiz anlatim” gibi yontem ve teknik adiyla belirtilmistir.
Yukaridaki tabloya gore 0gretmenler atasdzlerini ¢ogunluka yazma (=20/%66,6) ve diiz
anlatima (f=20/%66,6) bagli uygulamalarda kullanmislardur.

Yazmaya yoOnelik uygulama yaptiran 6gretmenler, 6grencilerinden ¢ogunlukla bir
atasoziinden hareketle sinif iginde kompozisyon yazmalarini istemislerdir. Diiz anlatima
yonelik uygulamalar ise atasoziinii agiklamak iizere 0gretmen ve dgrencilerinin sozlii
anlatimlarina dayal olarak gerceklesmistir. Bu bilgiler ayni1 zamanda aragtirmanin ikinci
alt problemini de desteklemektedir. Ciinkii katilimer 6gretmenler, daha dnce atasozlerini
en fazla konugma ve yazma becerilerinde kullandiklarini belirtmistir.

Ogretmenlerin yer yer farkli etkinlikler yoluyla da atasdzlerini kavratmaya calistiklari
goriiliir. Ornegin adam asmaca (K1), senaryolastirma (K21), canlandirma (K1, K21,
K25, K29) vb.Diger yandan ddev baslig: altinda, 6grencilere proje ve performans (K2,
K1T1) degerlendirme uygulamalar1 da yaptirilmaktadir. Bu uygulamalarda 6grencilere bir
konu verilerek bununla ilgili atasdzleri bulmalar1 istenmistir.

3.4. Tiirkce 6gretmenlerinin derslerde atasoézlerinden yararlanma gerekgeleri

Bu baghk altindaki bulgularin elde edilmesinde katilimcilara “Derslerde
atasozlerinden yararlanma gerekceleri nelerdir?” sorusu yoneltilerek veriler toplanmistir.
Toplanan veriler, katilimer dgretmenlerin verdigi yanitlar ¢ergevesinde 4. Tablo’da
sunulmustur.

4. Tablo: Ogretmenlerin atasézlerinden yararlanma gerekgeleri

_Kodlar ve Bagh Oldugu kategoriler f %
Dil

Anlama Becerisi 12 40
Anlatim Zenginligi 18 60
Dilsel Farkindalik 9 30
Ozetleyebilme 9 30
Yalinlik 5 16,6

_Diisiince
Akil Yiiritme 3 10
Beyin Firtinast 1 33
Bilginin Kalicilig1 4 13,3
Ders Cikarma 7 233
Dikkat Toplama 2 6,6
Empatik Diistince 1 33
[liskilendirme 6 20
Inandiricihik 3 10
Ozgiiven 1 33
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Pekistireg 2 6,6
Sorgulama 1 33
Yorumlama 3 10
Zihinsel Gelisim 4 13,3
_Kiiltiir
Devamlilik 7 233
Farkindalik 11 36,6
Millilik 4 13,3

4. Tablo’da Tiirk¢e Ogretmenlerinin atasdzlerinden yararlanma gerekgeleri belli
kodlar ve bu kodlarin i¢inde yer aldigi kategoriler altinda sunulmustur. 4. Tablo
incelendiginde Tiirkge Ogretmenlerinin atasdzlerinden yararlanma gerekgelerini dil,
diisiince ve kiiltiir boyutunda degerlendirdikleri goriilmektedir.

Ogretmenlerin atasézlerinden yararlanma sebeplerinin basinda “dil” merkezli
gorisler one ¢ikmaktadir. Bu kategoride yer alan goriisler, atasozlerinin kullanilmasini
ogrencilerin kendi dilsel farkindaliklarini saglamak (/= 9/ % 30), anlama (/= 12/ % 40)
ve anlatma (f= 18/ % 60) becerilerini gelistirmek, yalin anlatima (/= 5/ % 16,6) sahip
olmak ve atasozlerinin 6zlii fikir liretme 6zelliginden yararlanarak 6zetleme (f= 9/ % 30)
becerisi hedefl

Dilsel farkindaligr one ¢ikaran katilmeilar (K4, K5, K7, K12, K20, K21, K22,
K25, K29), Tiirkgenin s6z varligindaki zenginliginin fark edilmesi, Tiirkg¢enin sevilip
ona sahip ¢ikilmas1 yoniinden atasdzlerinin kullanilmasini gerekce olarak sunmusglardir.
Boylece ogretmenlerin dile iliskin kavramlar1 olustururken atasozlerinin sadece bir
anlama ve anlatma araci1 olmadigini; diger yandan dilsel bir deger olmasindan dolay1
kullanildigini belirtmislerdir. Dil kategorisinde yer alan diger kodlar, 6grencilerin dilsel
beceri alanlarini gelistirmeye yonelik diisiincelerden olugmaktadir.

Diistince yoniinden belirtilen fikirler ise diger kategorilere oranla daha fazla ¢esitlilik
gostermektedir. Bu kategoride yer alan ifadeler, atasdzlerinin ¢ocuklardaki diigiince
sistemine sagladig1 yararlar gz Oniinde bulundurularak dile getirilmistir. Buna gore
atasozleri yalnizca dilsel bir ara¢ olmayip ayn1 zamanda ¢ocugun diislince diinyasina
dogrudan etki eden birtakim faktérleri biinyesinde barindirmaktadir.

Egitim ortaminda kullanilacak olan atasozlerinin c¢ocuklarin basta yorumlama,
iliskilendirme, ders g¢ikarma olmak iizere birgok yonden diisiince gelisimine katki
sagladig ileri siiriilmiistir. Boylece atasdzleri gocuklarin gelisim siireglerine paralel
olarak zihinsel gelisimlerine de katki saglar. Kategoride yer alan fikirler dogrultusunda
atasOzlerinin bilgiyi kendi yagamiyla orgiitleme yoniinden 6énemli bir katki sagladigi
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soylenebilir. Ozellikle atasdzlerinin yasanmisliklar {izerine kurulu kalip sdzler olmasi
onlarin kendi yagamlarina yonelik ders ¢ikarmalarina zemin hazirlar.

Atasozlerinin kullanilma gerekgelerindeki bir diger unsur olarak da kiiltiir temelli
yaklagimlar bigiminde ortaya ¢ikar. Bu kategorideki ifadeler, atasdzlerinin toplumsal bir
uzlas1 arac1 oldugunu, boylece toplumlarin ortak yagamina bagli olarak meydana gelen
kiiltiirel degerleri biinyesinde barindirdigi sonucu hakimdir. Dolayisiyla atasdzleri bir
toplumun kiiltiirel yonden farkindaliginda (/= 11/ % 36,6) ve bunun devamliliginda (f=
7/ % 23,3) 6nemli bir rol oynar. Kiiltiiriin iligkili oldugu bir diger kavram ise atasdzlerinin
ulusal (millf) yoniiyle birlestirici role sahip olmasidir.

Bu duruma gore “Atasozleri millidir ve milletimize 0zgii kiiltiirel degerleri icinde
barmdwrwr (K4), ulusal kiiltiiriimiizii yeni nesillere aktarmak (K10), atasézleri tarih
boyunca o milleti olusturan insanlarin tiriiniidiir (K24), ulusun ortak diisiince inanig ve
tutumunu belirttigi i¢in 6grencilerimizin kiiltiiriimiizii tammalari saglar (K27).”

3.5. Atasozlerinden yararlanmada karsilasilan sorunlar
Bu baglik altindaki bulgularin elde edilmesinde katilimecilara “Atasdzlerinden
yararlanmanin ne gibi simrhliklart bulunmaktadir?” sorusu yoneltilerek veriler
toplanmistir. Toplanan veriler, katilime1 d68retmenlerin verdigi yanitlar ¢ergevesinde 5.
Tablo’da sunulmustur.
S.Tablo: Atasézlerinin sinwrliliklary iizerine égretmen goriisleri

Simrliliklar f %
Anlamin Bilinmemesi 6 20
Argo Kullanimlar 1 33
Asirt Derece Kullanilmasi 1 33
Diislinceyi Sinirlandirmasi 1 33
Feodal Diisiince Yapist 1 33
Islevi Olmayan Atasozleri 5 16,6
Kullanim Alaninin Yetersizligi 3 10
Ogretmen Kaynakli 1 3,3
Ornek Yetersizligi 1 33
Sinirlilik Yok 5 16,6
Uygun Yerlerde Kullanilmamasi 7 233

5. Tablo’da Tiirk¢e 6gretmenlerinin atasozlerine yonelik sinirliliklarla ilgili goriisleri
sunulmustur. Elde edilen bulgulara gore 6gretmenler en fazla atasdzlerinin uygun yerde
kullanilmamasi (f=7/ % 23,3), verilen atas6ziinlin anlaminin bilinmemesi (/=6/ % 20) ve
islevi olmayan atasozlerinin kullanilmasini (=5/ % 16,6) sinirlilik olarak belirtmislerdir.
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Atasozlerinin uygun yerde kullanilmamasindan kaynaklanan sinirhiliklarda,
ogrencilerin anlamryla drtiismeyen agiklamalar yaptig1 ve dolayisiyla yazili ve sozli
anlatimlarda anafikirle bagdagmayan anlamlarin ortaya ciktigi belirtilmistir. Verilen
atasOziiniin anlaminin bilinmemesinin de bir diger smirlilik olarak ifade edildigi
goriiglere bakildigi zaman, d6grencilerin atasoziinii daha dnce duymamis olmalar1 veya
verilen atasézlindeki mecaz anlamlarin géz ardi edilmesinden kaynaklanan sorunlar
yasandig1 6gretmenler tarafindan ifade edilmistir.

Yine “islevi olmayan” atasdzlerinin kullanilmasini ise cogunlukla bugiin i¢in gegerli
olmayan 6rneklerin verilmesine dayandirilmistir. Bu konuda verilen 6rneklerde 6zellikle
“Kizin1 dovmeyen dizini dover.” atasozii one ¢ikmaktadir.

Katilimcilardan bes 0gretmen, atasozii kullaniminda siir olmadigini belirtmistir.
Ornegin bir dgretmen (K26) “Birbiriyle ¢elisen atasdzleri de olsa cocuklar kendi dillerine
ait atasozlerini bilmeli” bi¢iminde goriis belirtmistir.

SONUC

Bir toplumun deger ve yargilar atasozlerindekilerle paralellik arz eder. Ortak
bir kiiltirle yogrulan bireylerde bu deger ve tutumlarin olusmasi kaginilmazdir.
Zaten egitimle elde edilmek istenen hedeflerden birisi de kiiltiir aktarrmidir. Ogrenci
kavrami en temel boyutu ile toplumun yetistirilmek istenen bir iiyesi olarak yasanilan
donemin anlayislarinin etkin 6zelliklerini tagimakla birlikte, gelecege yonelik olarak
da kendinden beklentilerde bulunulan birey olarak anlagilmigtir. Bu beklentilerden en
bliyliglinlin i¢inde bulunulan topluma sosyal ve kiiltiirel agidan uyum saglamasinin
yaninda, onu etkileyerek degistirmesi ve gelistirmesi oldugunu sdylemek yanlis olmaz
(Duruhan ve ilhan, 2004: 125). Ozezen (2005: 414) elde ettigi bulgulardan hareketle
Tiirk atasozlerindeki degiskenlerin, eski yasam bicimlerini ve bu yasam bigimlerinin
sinirlarini gosterir nitelikte; Tiirklerin anlamlandirma bigimlerinde ve kavram alanlarinin
olusmasinda bu degiskenlerin ve genel s6z varliginin etkisinin agik oldugunu belirtmistir.

Bir topluma 0zgii olan atasdzleri, o toplumun yiizyillar boyu belirlenen
deneyimlerinin, diinya goriisiiniin, yasam bi¢iminin ve anlatim giiclinlin sergilendigi
sozlerdir. Deyimlerinde oldugu gibi atasdzlerinde de Tiirk¢e, konular1 canlandirarak,
somutlastirarak gii¢lii bir bigimde ortaya koymakta, onlar1 kalici kilan anlatim yollarindan
yararlanmaktadir Aksan, 1996: 181). Dolayisiyla atasdzlerinin egitim oratamindaki
islevini goz onlinde bulundurmak bircok yonden Onemlidir. Atasézlerini kullanmak
diger halk edebiyat1 iirlinleriyle (masal, fabl, efsane mit vb.) birlikte tiim 6grencilere
yardim edebilir. Ozellikle ahlaki ve demokratik ilkelerin verilmesinde bireylerin kendi
etnik ve kiiltiirel farkindaliklarinin gelisimine katki saglar (Grant ve Asimeng-Boahene,
2006: 18).

Simgesel dille miicedele etmeye ¢alisan dgrenciler i¢in atasozlerini 6grenmenin
farkinda olmak, egitimciler ig¢in Onemlidir (Duthie ve dig. 2006:170). Birgok
arastirmacinin kabul ettigi noktalarin basinda atasozlerinin simgesel (Lutzer, 1988,
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Ferretti ve dig. 2007) bir niteligi olusudur. Her ne kadar atasozleri belli bir deneyimi
temsil etse de blinyesinde barindirdigi metaforik yapidan kaynakli bir 6zellige sahiptir.
Bu yapinin anlamlandirilmasinda da yasla beraber farkliliklar meydana geldigi
(Uekermann ve dig. 2008) sdylenebilir. Bdylece bir atasoziinii anlamlandirmak hem bu
kalipsozlerin simgesel yapisindan hem de bu yapiy1 anlamlandirabilecek olgunluktan
gecmektedir. Atasozleri, Tiirk¢enin dogal kullanim 6zelliklerini de yansitir. Bu 6zellikler
ses olaylarinin sebep ve sonuclarmi gostermek icin uygun firsatlar sunar. Ses olaylari
dogrudan yapim eklerini etkiler. Atasozlerinde bu etkilesim ve yapim ekleri 6rnekleri bu
konunun 6gretimini saglayacak kadar ¢oktur (Teksan, 2011).

Atasozlerine Tiirkge 6gretimi agisindan bakildigi zaman, bu tiir yapilarin gerek
kiiltiirel gerek zihinsel ve buna bagli olarak dille olan iliskisi yadsinamaz. Onel’in (2008)
Tiirkge 0gretmenleriyle yaptigi ¢alismada 6gretmenler; giinliikk hayatla iliski kurularak,
cesitli sunumlarla, somutlastirarak, zengin gorsel-igitsel materyaller (bulmacalar,
resimler, sarkilar) kullanarak, kompozisyon yazdirilarak, gilinlik hayatla iliski
kurularak, 6gretmenlerin atasozlerini sik sik kullanmalari ile, yakin ve zit anlamlarini
bir arada vererek, metinlerde gecen atasozlerine dikkat ¢ekerek, atasozlerini agiklayip
konu ile ilgili tartisma ortam yaratarak, atasozleri sozliigii ya da atasozleri derlemesi
olusturulmasi istenerek, halk kiiltiirii vb derslerde de atasozlerine yer vererek, metin ile
ilgili ana fikir vb. sorularda atasozlerinin kullanimina tesvik ederek, atasozleri ile ilgili
drama yaptirarak, atasozleri ile siir arasinda iligki kurularak, atasdzlerinin kullanildig
edebi tiriinleri tanitarak daha verimli olabilecegini ifade etmislerdir. Yine ayni ¢alismada
ogretmenler; 6grencilerin %72’sinin atasdzlerini algilayamadiklarini, %20’sinin kismen
algilayabildiklerini, %8’inin de tam ve dogru olarak algilayabildikleri bulgusuna yer
verilmistir.

Temizkan’in (2008) yaptig1 bir arastirmada 4,5,6 ve 7. simif MEB Tiirk¢e ders
kitaplarinda yalnizca bir atasoziine rastlandigi goriilmiistiir. Giifta ve Kan’in (2011), 7.
sinif Tiirk¢e ders kitabi {izerine yaptiklar: ¢aligmada ise kiiltiirel dgeler yoniinden en
az atasozlerine yer verildigi ve kitapta yer alan metinlerde sadece 2 atasoziiniin gectigi
saptanmistir.

Onan’in (2011: 99) yaptig1 arastirmada, Tiirk atasozleri icerisinde dil ve dilin temel
becerileri ile ilgili olarak 926 adet atasozii tespit edilmistir. Bunlarin biiyiik gogunlugunu
konusma (%87.90 / 814 tane) becerisiyle ilgili olanlar olusturmaktadir. ikinci sirada
dinleme becerisi (%6.47 / 60 tane), liglincii sirada yazma becerisi (%4.31 / 40 tane),
dordiincii sirada okuma becerisi %1.29 / 12 tane) olusturmaktadir.

Bu arastirma elde edilen bulgular ise alanyazindaki ¢alismalar1 desteklemektedir.
Ogretmenlerin vermis olduklar cevaplar, atasozlerinin gesitli simirliliklar tasimakla
birlikte egitim ortaminda kullanilmas1 gerektigi noktasinda birlesmektedir. Yine
ogretmenlerin vermis olduklari cevaplar, atasdzlerinin bir yandan egitim ortaminda
zengin uygulamalara birer ara¢ oldugunu, diger yandan Ogrencilerin kiiltiirel kimlik
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kazanmalarinda bir kdprii vazifesi gordiigiinii acik bir sekilde ortaya koymaktadir.

Tiirkge 6gretim programlarinda kazanim ve etkinliklerle yer verilen atasozleri,
uygulanabilirligi ylinlinden katilimcilar tarafindan olumlu karsilanmaktadir. Bu yiizden
uygulama 6rneklerinin ¢ogaltilarak 6gretmenlere rehber olunmasi, gerek kiiltiirel aktarim
gerekse dil 6gretimi agisindan atasozlerinin islevlerini acikga ortaya koyacaktir.

Atasozii olsun, vecize olsun bir yargiy1 anlattiklar1 i¢in bu sozler birer ana fikir climlesi
sayilabilir. Amacimizi belirten bu climlelere kontrol climlesi de denir (Gozler, 1978: 91). Her
ne kadar kimi 6gretmenler tarafindan yer yer Ogrencilerin yaraticiligina engel olabilecegi
yoniinde goriisler olsa da atasozleri siirsel ve 6zli anlatim 6zelligiyle belleklerde daha
kolay kalacaktir. Bir atasoziinli anlamaktan ¢ok, dili anlamanin nihai hedef oldugu g6z
ontinde bulundurulmalidir. Atasézleri insanlarin yeni durumlarla karsilastiklarinda onunla
nasil basa ¢ikilabilecegi konusunda ilging mesajlar sunar. Dolayisiyla bu yiiksek hedeflere
arag olarak hizmet edebilirler (Nippold ve dig. 2001: 98). Dogru konulacak olan hedefler,
ideal insami yetistirmek i¢in 6nemli bir harita gérevi {stlenir. Bu harita, gecmisinden
kopmadan bu giinii ve yarin1 g6z o6nilinde bulundurmalidir. Atasézleri de hem bigim de
icerik ozellikleriyle bu islevi yerine getirebilecek 6zelliklere sahiptir.
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Ozet

KULTUREL BiR MiRAS OLARAK ATASOZLERININ
KULLANIMI UZERINE TURKCE OGRETMENLERININ GORUSLERI

Dil 6gretimine yonelik ger¢eklesecek uygulamalarda dgrencilerin yazili ve sozlii iletisim
becerileri biiylik onem tasimaktadir. Etkili bir konusma ve yazma i¢in kimi zaman kalip s6zler
kullanilmas1 metnin giictinii artirir. Kalip s6zlerden birini de atasdzleri olugturur. Atasozleri
toplumlarin gegmis yasantilarini giiniimiize aktaran sozlii kiiltiir 6gelerinden biridir. Atasozi
araciligtyla bir yandan ge¢mis deneyimler fark edilir diger yandan bu deneyimlerden dersler
cikarilir. Ayrica atasdzleri, bireylerin dilsel ve kiiltiirel farkindaliklarinin artmasinda 6nemli
rol oynar. Atasdzleri, ¢ocuklarin dil gelisim siirecinde karsilasmasi gereken soz kaliplari
olarak goriilebilir.

Bu calismada, Tiirk¢e 6gretmenlerinin egitim ortaminda atasozlerinin kullanimina iligskin
goriigleri degerlendirilmistir. Calismada, nitel aragtirma yontemi kullanilmistir. Arastirmaya
30 Tiirkg¢e 6gretmeni katilmis ve bu katilimcilara uzman goriisii alinmis sorular yoneltilmistir.
Sorular alt problemlere bagli olarak olusturulmustur. Sorular ¢ergevesinde verilen yanitlardan
hareketle verilerin analizi yapilmistir. Toplanan veriler, 6ncelikle kodlanmis, daha sonra
cesitli kategoriler altinda bir araya getirilmistir. Arastirmaya katilan Tiirk¢e 6gretmenlerinin
goriigleri dogrultusunda, atasozlerinin cocugun egitimsel boyutta gelisimine katki sagladigi
sOylenebilir. Katilime1 6gretmenler atasozlerini kelime 6gretimi, dersi kavratma, dilbilgisi
uygulamalari, kiiltirel biling vb. ydnlerden gerekli gormektedir. Ayrica katilimcilar
tarafindan konugma, dinleme, okuma ve yazma gibi dil becerilerinin gelistirilmesinde de
o6nemi vurgulanmistir. Bunun paralelinde, yer yer kimi sinirliliklar tasimasma ragmen,
atasozlerinin 6grencilere Tiirk¢e 6gretimi ve kiiltiir aktarimi agisindan gerekli oldugunu ortaya
koymaktadir. Arastirmanin sonuglari, atasézii kullaniminin, ¢ocuklarda dilsel farkindaligi
gelistirme siirecinde d6gretmenler tarafindan olumlu karsilandigini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Atasozleri, kiiltiir, dil, Tiirk¢e egitimi, Tiirkce 6gretmeni

Abstarct

THE OPINIONS OF TURKISH TEACHERS ON USAGE OF PROVERBS AS A
CULTURAL HERITAGE

Oral and written communication skills of students related to language teaching practices

is very important. Using stereotypical words in effective oral and written communication

enriches the power of a text. One of those stereotypical words is proverbs. Proverbs is one

of the elements of oral culture of societies past experiences that show. Sayings on the one
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hand through the past experiences, lessons from these experiences noticeably on the other
hand. In addition, proverbs, plays an important role in increasing awareness of linguistic
and cultural individuals. Proverbs can be seen as stereotypical words in children’s language
learning developmental procedure.

In this study, the use of proverbs Turkish teachers’ views on the educational environment
is evaluated. In this study, qualitative research method was used. The study involved 30
Turkish teacher and expert opinion that the participants were asked questions. The questions
have been developed in relation to the sub-research questions. Movement of data analysis
was carried out within the framework of the responses given to questions. The collected data
firstly encoded and then brought together under several categories. Participated in the study in
accordance with the opinions of Turkish teachers, proverbs contribute to the development of
the child provided by the educational dimension can be said. The participant teachers in this
study highlighted that are very significant in teaching vocabulary, comprehension, grammar
practices, cultural awareness and so on. Parallel to this, to carry from place to place in spite
of some limitations, proverbs is necessary to teaching Turkish language and culture reveals.
Moreover, the participants emphasized that proverbs are important in teaching speaking,
listening, reading, and writing skills. The findings of the study depict that teacher are in favor
of using proverbs in developing children’s’ language awareness process.

Keywords: Proverbs, Culture, Language, Turkish Language Education, Turkish Teacher.
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UNIVERSITY

XVII. YUZYIL OSMANLI MUZiK GELENEGI VE
BUHURIZADE MUSTAFA ITRi EFENDI

Cenk Giray™ - Murat Salim Tokag

1. Giris: Osmanh Miizigini Degistiren 300 Y1l
smanli Miizik Kiiltiirii agisindan XVII. Yiizyil, onemli degisimleri i¢inde
Obarlndlran bir dénemdir(Giiray, 2012: 89-91). Bu yiizyilda, kokeni Eski
Mezopotamya’ya kadar takip edilebilen ve makam-usil gelenegi ile “form
ozelliklerinin” aktariminda Onciil bir rol oynayan Edvar gelenegi énemli degisimlere
ugramaya baglamigtir (Giiray, 2012: 89-91, 128). Her ne kadar bu degisimleri miizik ku-
raminin icradaki gelismeleri takip etme refleksine baglamak olasi ise de, temeldeki esas
sebep kiiltiirel farklilagsmalardir. icra ve kuram da bu farklilagmalarla baglantili olarak
degismektedir. XVII. ylizy1l ile baslayan bu degisim stireci, XIX. yilizyilin sonlarina ka-
dar tiim hiz1 ile devam etmis ve bu 300 yillik siire¢ Osmanli Devleti’nin kiiltiir ve sanat
hayatia™ dair 6nemli ve kalic1 degisikliklere sahitlik etmistir.
XVII. ve XVIII. yiizyillar tiim geleneksel sanat iiriinlerinde oldugu gibi miizikte
de nitelik ve nicelik acisindan 6nemli zenginlikleri i¢inde barmdirmistir. Beste iiretimi
acisindan yasanan artis, yeni tiir ve bigimlerin ortaya ¢ikmasini tesvik etmis ve bu durum

* Dog.Dr., Yildirim Beyazit Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari
**WalterFeldman’in Osmanli’nin erken dénem miizik gelenegi, makam anlayisi ve repertuvart ile ilgili ¢aligmalari
mevcuttur .Bkz. Feldman, 1996.
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cok canli bir miizik diinyasini var etmistir. Osmanli’nin ¢ok kiiltiirlii yapist da bu hare-
ketliligi desteklemis, toplumu var eden unsurlar kendi kiiltiirlerine has 6zellikleri impa-
ratorluk kiiltiiriine yansitmis ve Istanbul kékenli, kiiltiirel cesitlilikten beslenen bir kent
miizigi kiiltiiri tim Osmanl sinirlart iginde yayginlasmistir (Giiray, 2012: 89-91). Bu
cesitlilik ve iiretim Arap ve Iran kiiltiiriinden®, Hint kiiltiiriine, Ermeni ve Rum kiiltiiriin-
den Yahudi kiiltiiriine kadar genis bir sosyal yelpazeden beslenmektedir. Dogal olarak bu
tiretim zenginligi kuram ¢aligmalarina yansimis, bu ¢aligmalar a¢isindan durgun gecen
XVI. yiizyilin ardindan XVII. yiizyilda kuramsal eserlerin sayisinda tekrar artig goriil-
miigtiir. Muhtemelen XVI. ylizyildaki duraganligin™ sebebi, XV. yiizyilin zengin kuram
birikimin bu yiizyildaki miizik yapilarinin ifadesi i¢in de yeterli olmasidir. Ancak, X VII.
yiizy1l itibartyla degisen miizik kiiltiirinii ve organizasyon yapilarini anlatabilmek igin
XV. yiizy1l kuraminda koklii degisiklikler yapilmasina ihtiya¢ duyulmus, bu kuramsal
farkliliklar da XVIIL. ve XVIIL. yiizyillarda iiretilen eserlere yansimistir. Her ne kadar
XVILI. Yiizyilda atilan bu zengin temeller, etkisini XVIII. Yiizyil miizik kiiltiiriine tagin-
missa da, degisim bu yiizyil itibartyla koklerinin isaret ettigi yonden tamamiyla sapmaya
baslamistir. Bu sapmanin en 6nemli sebeplerinden biri Avrupa miizik kiiltiiriiniin etkisi-
dir. XVIIIL. yiizyila kadar 6zellikle Mehter’in etkisi ile Osmanli’dan Avrupa’ya yonelen
miizikal etki, XVIII. yiizy1l itibartyla Avrupa’dan Osmanli’ya yonelen bir etki ile yer
degistirmistir. Avrupa’ya kars1 duyulan zayiflik hissinin ortadan kaldirilmasi i¢in alinan
degisik seviyedeki 6nlemlerin sonuglarini da igeren bu etkilesim, XIX. yiizy1l ile beraber
ciddi bir modernlesme projesine doniismiis ve kiiltiiriin biitiin unsurlar1 bu degisimden
etkilenmistir. Dolayisiyla XVIII. yiizyilin “gelenek i¢inde reform” ¢abalar1 XIX. ylizyil
ile birlikte “gelenege ragmen reform” ¢abalar1 halini almis, miizik gelenekleri normal
seyrinin listlinde bir hizla degismeye baglamistir (Giiray, 2012: 89). Bu siire¢, XX. yliz-
yilda Osmanli’nin tarih sahnesinden silinisi ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu ile
yeni bir agamaya gecmistir (Giiray, 2012: 90). XXI. Yiizyildan 6nceki bu ti¢ asira bakil-
dig1 zaman XVII. Yiizyilin, gelenek i¢inde kabul edilebilecek dogal bir degisim siirecini
takip ederek, eski miizigin hatiralarin1 Osmanli’nin son dénemine tagiyip, 6nemli bir
miizik zenginligine olanak sagladigi gortilebilmektedir.

2.Yiizii Batiya Donmek: XVIL-XVIIL. Yiizyll Miizik Diinyasi ve Ana

Kaynaklari

XVII. ve XVIII. yiizyillar, Osmanli’nin siyasi giiciinii kaybetmeye basladig1 ancak
sanatsal liretimi agisindan zenginligini korudugu hatta artirdigi bir ddnemdir™”. Diger ge-
leneksel sanat alanlarinda oldugu gibi miizikte de 6nceki yiizyillarda hissedilen komsu
kiiltiirlerin etkisi, yerini kiiltiirel ¢esitlilige dayanan 6zgiin bir miizik kiiltiiriine terk et-
meye baslamistir. Yine 6nceki donemlerde Osmanli’nin dogudaki siyasi komsularryla

*  Arap ve Iran kiiltiiriiniin 6zellikle XVI. yiizyildaki etkisine Gelibolulu Mustafa Ali “Mevaidii’n - Nefais Fi
Kavaidi’l Mecalis” adl1 eserinde deginmektedir (inalcik, 2011).

** Demet Tekin’in (2003) “Yavuz Sultan Selim’e yazilan bir Kitab-1 Edvar” bashg: altindaki yiiksek lisans tez
¢alismasinda inceledigi Makami Edvar1 XV. yilizyildaki edvar silsilesinin XVI. yiizy1l bagina tarihlenen son halkasi
olarak donem miizigini anlamak i¢in bagvurulabilecek bir kaynaktir.

*#% Judetz’e gore (2010) XVIL. yiizy1l Osmanl miiziginin 6zellikle Iran etkisinden kurtulup imparatorluga has “saf”
bir miizik kiiltiiri haline doniistiigi ylizyildir. XVIII. yiizyilda ise bu 6zgiin kiiltiir gelisip miikemmellesmistir.
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kurdugu baglar, yerini Avrupa devletleri ile kurulan iligkilere birakmistir; bunun karsiligi
ise Bat1 ile miizik zemininde kurulan etkilesimlerdir (Signell, 1988). Batili miizik adam-
larinin Anadolu’daki miizige ilgisi neredeyse XII. yiizyildaki Hagli Seferleri sirasinda
baslamistir. 1lk zamanlarda Osmanli’nin mechul miizik kiiltiiriine ve bunun yansimasi
olan Mehter’e duyulan merak pek ¢ok amator arastirmacty1 cezbetmistir (Signell, 1988).
XVIIL. ylizyildan itibaren Avrupa’dan gelip Osmanli sarayinda goérev alan miizisyen ve
kuramcilar ise bu anlamda 6ncii olmuslar ve daha kalic1 bir rol tistlenmislerdir. Osmanli
igindeki degisik etnik koken ve dinden gelen topluluklarin kiiltiirel dzellikleri de Impara-
torlugun miizigini zenginlestiren bagka bir unsurdur. Bu topluluklarm kiiltiir kimliklerini
koruma ¢abasi ise zaman gectikee, dzellikle “milliyetgilik” akimlarinin da etkisiyle art-
mis, bu degisim yazili miizik kaynaklarina da yansimistir (Giiray, 2012: 90).

Daha 6nce bahsedildigi gibi, degisim ve gelenek arasindaki iliski adina biiyiik 6nem
arz eden XVII. ve XVIII. Yiizyillar ile ilgili ¢esitli disiplinlerde tiretilmis pek ¢ok ya-
zil1 kaynak bu doénemin miizik kiiltiiriinii algilayabilmek i¢in aragtirmacilara énemli bir
imkan sunmaktadir. Bu yiizy1l miizigine dair bilgi edinilebilecek eserler arasinda pek
¢ok kuram kitabi, bazi nota derlemeleri ile sair ve miizisyen tezkireleri yer almaktadir.

XVIL ve XVIII. yiizyillarin miizik alanindaki ilk kaynak eseri Ali Ufki’nin (1610-
1675) Hazd Mecmua-i Saz i Soz adli eseridir (Oztekin, 1998; Cevher, 2003). Bu eser
tiim Ortadogu diinyasinin ilk nota derlemesi olarak ayri bir 5nem tagimaktadir. Bu eserin
ardindan biiyiik bestekar ve neyzenbasit Kutbi Nayi Osman Dede’nin (1642 ?- 1729)
yazdig1 Rabt-1 Tabirat-1 Musiki adli yazma (Erguner, 1990; Erguner, 2013; Hariri, Akdo-
gu, 1991), donemin ilk kuram kitab1 olarak dikkat ¢ekmektedir. Istanbul’da uzun yillar
yagsamis Bogdan Prensi Dimitrie Kantemir (1673-1723) tarafindan kaleme alinan Kitabii
‘IImi’I-Musiki ‘ala vechi’l-Huriifat" adl1 eser ise hem bir kuram kitab1 hem de Ali Uf-
ki’ninkine benzer bir nota derlemesidir. Devrin 6nemli neyzen ve kuramcis1 Nayi Ali
Mustafa Kevseri Efendi’nin (6. 1770) kaleme aldig1 bir yazma da miizik tarihi adina
onemli bir noktada durmaktadir. Kevseri Mecmuasi olarak taninan bu eser, Kantemirog-
lu Edvar1’nin yeni nota 6rnekleri ve 6zellikle usullere iliskin kuramsal katkilarla yeniden
yazilmig bir halidir (Judetz, 1998)™. Dénemin kuram anlayiginin olusmasinda gayrimiis-
lim kuramcilarin kaleme aldig1 eserlerin de 6nemli bir pay1 vardir. Bu smiflandirmaya
girebilecek {i¢ risalenin ilki 1728 yilinda Ortodoks kilisesinin miizik sorumlusu Cha-
latzoglu (Halagoglu) (Judetz, Sirli, 2000), ikincisi onun 6grencisi Marmarinos(Pappas
1997, Judetz 2010), tigiinciisii ise 1730 yili civarinda Ermeni tanbur icracis1 Kiigiik Artin
tarafindan yazilmistir (Judetz, 2002). Dénemin dnemli bestekar, icract ve kuramcilari
arasinda sayilabilecek Kemani Hizir Aga’nin (1725-1795) yazdig1 Tefhimii’l-Makamat

fi Tevlid-i Nagamat ge¢cmis donemle dnemli baglantilar igeren bir kaynaktir (Daloglu,
2013). Hayati hakkinda bilgilerin sinirli oldugu Esseyid Mehmed Emin’in XVIII. yiiz-
yilin baglarinda kaleme aldig1 diistintilen Der Beyan-1 Kavaid-i Nagme-i Perde-i Tanbur

* QOrijinal ismi “Kitabii ‘Ilmi’l-Musiki ‘ala vechi’l-Huriifat” olan eser Yal¢in Tura tarafindan giiniimiiz alfabesine
aktarilmistir (2001). Ayni eser iizerinde Wright (1992) ve Judetz (2000) de ¢aligmalar yapmustir.

**Eserin Ankara Milli Kiitiiphane’de bulunan bir niishasi ile ilgili ¢alisma Timugin Cevikoglu ve Mehmet Ugur
Ekinci tarafindan gergeklestirilmistir (2010).
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adli eser ise ¢algi-kuram iligkisi iizerine ilging bilgileri icermektedir (Daloglu, 1993; Yil-
maz, 2002). Hekimbas1 Gevrekzade Hafiz Hasan Efendi’nin (1727-1801) ayn1 donemde
kaleme aldig1 er-Risaletii’l-Musikiyyemine d-devai r-Ruhaniyye adli risale ise miizikle
tedaviye dair 6nemli bir ¢aligma olarak gbéze ¢arpmaktadir (Turabi, 2006).

Bu eserlere ek olarak XVII. ve XVIII. Yiizyillar1 kapsayan donemde, bestelerin
sOzlerinin hatirlanabilmesi amactyla kullanilan oldukg¢a fazla giifte mecmuas: da goze
carpmaktadir. Bu gilifte mecmualarimin giizel bir 6rnegi Topkapi Sarayi Kiitiiphane-
si, Bagdat Koskii Yazmalar1 Bolimii’niin 402 numaraya kayitli, yazari belli olmayan
eserdir (Tokdemir, 2006). Yine donemin 6nemli bestekarlarindan Hafiz Post’un (0.
1694) el yazisiyla kaleme aldigi hatta, donemin bagka bir 6nemli bestekar1 Buhurizade
Mustafa Itri Efendi’nin baz1 eklemeler yaptig1 (Bardake1, 2011) giifte mecmuast da do-
nemin dnemli eserleri arasindadir(Sardag, 1989:22). Bunun yaninda, Riistii Sardag’in
dikkat gektigi, bir kopyasi “Izmir Milli Kiitiiphanesi’nde” diger bir kopyas1 ise “Revan
Koskii Kitaplhigi’nda” bulunan, Mecmiiatii’l Maarif adli eser de donemin dikkat ¢eken
giifte mecmualar1 arasinda sayilmalhdir(Sardag, 1989: 24). Oyle ki bu mecmuada Itri
Efendi’nin, donemin miizik zevkini yansitma giicii yliksek 250 kadar eseri yer almakta-
dir (Sardag, 1989: 25).

Buna ek olarak ayni doneme ait olan kuramsal eserle, nota ve giifte derlemeleri
disindaki bazi yazmalardan da miizik hayatma dair bilgiler edinmek olasidir. Ornegin,
yaklagik bu dénemlerde yazilmis olan ¢ok sayidaki sairler tezkiresi (ozanlar antoloji-
si), icerdigi giifte ve edebi bilgiler araciligi miizik adamlarina, 6zellikle de bestekarlara
gondermelerde bulunmaktadir. XVIII. Yiizyilin ilk ¢eyregine ait olan Safayi ve Salim’in
(Sardag, 1989: 16) tezkireleri ve bunlara eklenebilecek Seyhi’nin Vakayi il fuzula adli
eseri de bu yonleriyle 6nem arz etmektedir (Ergun F9: 128).

Seyhiilislam Es’ad Efendi (1685-1753) tarafindan kaleme alinmis bir miizisyen-
ler tezkiresi olan Atrdbii’lAsdr ise belki de donemin miizik diinyasina belki de en ¢ok
yogunlasan eserdir. (Behar, 2010). Bu eserde kendisi de miizisyen olan Es’ad Efendi,
XVIL-XVIIL. Yiizyili kapsayan zaman diliminde yasamis yiiz kadar bestekar ile ilgili
degerli bilgileri aktarmaktadir.

Bu eserler aracilif ile dnceki sayfalarda sozel bir altyapi ile soyut bir bi¢imde ifa-
de edilebilen Osmanl miizik kiiltiiriiniin XVII. Yiizy1l ve XVIIIL. Yiizyilin baslarindaki
zenginligi, daha somut bir bicimde de anlatilabilmektedir. Bu donemi anlatabilecek sim-
ge bir isim aranirsa, pek ¢cok miizik arastirmacisinin aklina gelen ilk ismin Itri olmasi
dogaldir. Ancak, adeta miizik gelenegimizde bir “refleks” olarak kabul géren bu goriisii
ortaya ¢ikaran sebeplerin tartigilmasi, miizik geleneginin XVII. ve XVIIL. yiizyillardaki
degisiminin daha da rahat anlagilmasini saglayabilecektir.

3. Osmanh Miizik Geleneginin Aktariminda Ustadlik Geleneginin Onemi ve

Bu Gelenek i¢inde Itri’nin Yeri

Osmanli miizik geleneginin form, makam ve besteci ¢esitliligi agisindan oldukga
zengin, liretim agisindan ise 6zgiin olarak kabul edilebilecek bu déoneminde de, 6grenci-
nin ustasiin bilgisini hafizasina alarak 6grendigi, “mesk” temelli bir egitim sistemi on-
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celikli aktarim araci olmustur. Seyyid Nuh (6. 1714), Ali Sirtigani (XVIIL. Yiizyil, 6. 1714
?) ve Buhurizade Mustafa Itri Efendi (1640-1712), bu donemi simgeleyen en énemli mii-
zik adamlari arasindadir. Ozellikle Itri’nin bu déneme etkisi sadece, beste teknigi veya
cesitliligi agisindan degildir; ayn1 zamanda Itri donemin “miizik tistadlarinin” 6nemlile-
rinden biri ve kendinden sonraki repertuvarin sekillenmesini biiyiik oranda etkilemis bir
miizikal kisilik olarak karsimizdadir.

Oncelikle Itri’nin hayatina dair bilgilerin smirl oldugunu sdylemek gerekmektedir.
Hatta Itri lakabiyla bilinen Buhurizade Mustafa Efendi’nin kimliginin olusumunda bir-
den fazla kisinin pay sahibi olmasi1 da beklenti dahilinde olmalidir, zira bu doneme ait
kaynaklarda Itri ismini ya da mahlasini tagiyan birka¢ karaktere rastlanmaktadir. Bu ka-
rakterlerden ilkine Riistli Sardag da dikkat ¢ekmis ve XVI. ve XVII. Yiizyillar: kapsayan
Riza Tezkiresinde Acem kokenli bir sair olan Itri’den bahsedildigini sdylemistir (Sardag,
1989: 28). Bu tezkirede, bahis konusu Itri’nin usta bir sair oldugu ancak eserlerinin say1-
sinin fazla olmadig da ifade edilmistir (Seyyid Mehmed Riza, 2010: 122). Yine, yukari-
da bahsedilen 402 numarali giifte mecmuéasinda, 1778’de vefat eden Abdiilkerim Efendi
de Buhiirizdde-i Sani, yani ikinci Buhiirizade olarak adlandirilmistir (Ozcan, 1999: 220-
221; Urkmez, 2012: 19). Hayat hikayesi ile ilgili bilgilerin sinirl oldugu Siinbiilliye ta-
rikatindan Abdiilkerim Efendi, 1767 yilinda Eytip’teki Sah Sultan tekkesine seyh olmus,
bir stire de Kocamustafa Pasa Tekkesi’nde seyhlik yapmigstir. Pek ¢ok tekkede “zakirlik”
gorevi de Ustlenen ve “Kemteri” mahlasina sahip Abdiilkerim Efendi, daha ¢ok ilahi
bestekar1 olarak bilinmektedir(Ozalp, 2000: C1, 450). Riistii Sardag’in Rauf Yekta ve
Uskiidarli Hasib Bey’e dayanarak verdigi bilgiye gére ise Edirnekapisi’nda Itri’ye ait ol-
duguna inanilan mezar aslinda “Buhircu Yakup” adli sahsa aittir (Sardag, 1989:29). Bu
arada Ergun’a gore her ne kadar Evliya Celebi de “Seyahatname’adli eserinde “Buhuri-
zade Hafiz” adli bir karakterden bahsetmekteyse de bu eserin ilgili cildini 1631 yilinda
viicuda getirdigi i¢in bu ismin Buhurizade Mustafa Itri Efendi olma ihtimali yiiksek
gozilkmemektedir (Ergun, 1943: F9: 129)

Ancak bu karisiklik i¢inde dahi, mevcut kaynaklarin karsilastirmali incelemesi ile
Itri’nin bu yiizyilin ve sonrasinin miizik gelenegindeki konumunu anlayabilmek miim-
kiin olabilmektedir. Bu bilgilerini iiretilebilecegi ana temeli ise “mesk” ve “istadlik”
kavramlari olusturmaktadir.

3.1 Osmanh Miiziginin Egitim ve Aktariminda Mesk ve “Ustadhk”

Geleneginin Onemi

Mesk terimi &zellikle Osmanli-islam sanatlarinin egitiminde kullanilan ve ustadan
yani listaddan ¢iraga hafiza, yani ezber vasitasiyla aktarim yaparken beceri gelistirme-
yi hedefleyen metodu tarif etmektedir. Mesk kavrami, kimi durumda gayet sistemli bir
egitim gelenegini betimlerken, baz1 hallerde de halkin yasayist icinde son derece do-
gal olarak islevini gerceklestiren bir aktarim miiessesesini anlatmaktadir (Giiray, 2012:
7). Anadolu’daki tarihsel miizik kiiltiirii agisindan mesk kavrami sadece Osmanli Kent
Miizigi’nde degil ayn1 zamanda yerel miizik geleneklerinin aktariminda da 6nciil bir du-
rumda olagelmistir. Hatta Osmanli geleneginde XV. Yiizyildan itibaren kuram ve XVII.
Yiizyildan itibaren nota kaynaklarini iceren zengin bir yazil kiiltiir mirasinin olmasi
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bile, mesk geleneginin aktarimdaki baskinligini etkilememis; ismi ve {islubu belli olan
bir besteci bile ancak tanimlanmis miizik kaliplarinin sinirlari i¢inde kendi yaraticiligini
gosterebilmis (Giiray, 2012:10), ustasinin ¢izdigi dogrultuda, ondan 6grendigini temel
alan bir anlayista tiretimini gergeklestirebilmistir. Itri de istifade ettigi Hafiz Post, Koca
Osman® ve Dervis Omer (Ergun, 1943: F:9, 129) gibi usta miizisyenlerden aldig1 biriki-
mi kendi yetenekleriyle bezeyerek™, miizik gelenegini kendinden sonraki déneme aktar-
ma roliinii istlenmigtir. Dénemin 6nemli degisik miizik kaynaklarindan edinilen bilgiler,
Itri’nin “iistadlik gelenegindeki” bu roliinii cok carpici bir sekilde ortaya koydugu gibi
donemin miizik hayati ile ilgili nemli bilgileri de gliniimiize tasimaktadir.

3.2 XVII. Ve XVIIL. Yiizyihn Miizik Kiiltiiriine Dair Yazili Eserlerinin

“Ustadhk” Gelenegi Agisindan Karsilikh incelenmesi

Doéneme ait eserlerde Itri’ye ve donemin diger 6nemli kisiliklerine dair somut ve so-
yut izler bulmak miimkiindiir. Bu eserler, daha dnce de bahsedildigi gibi sair tezkireleri,
nota defterleri, edvarlar ve bir tane miizisyen tezkiresi iizerinde yogunlagmaktadir. Sair,
miizisyen tezkireleri ve nota defterlerinde bizzat besteci ve icracilar iizerine bilgi bulmak
miimkiinken “edvar” ad1 verilen el yazmasi kuram kaynaklarinda bdylesi icracilarin uy-
gulamalariin kurama yansimalar1 mevcuttur.

Ornegin, dénemin énemli miizik adami, neyzen ve bestekar Kutbi Nayi Osman
Dede’nin (1642 ?- 1729) yazdig1 Rabt-1 Tabirat-1 Musiki adli eserde “Niihiift ve Neva
Asiran” makamlari ile ilgili ilging bir tespit vardir (Erguner, 1990; Erguner, 2013):

“Bilgisizlikten ¢cok yanlsi dogru séyledi. Bak Niihiift i, Neva-yiAsiran yapmig.”

Burada Nayi Osman Dede, donemindeki bazi miizisyenleri “Niihiift” makamini
“Neva Asiran” makami haline getirmelerinden dolay1 elestirmektedir. Ayni1 doneme ku-
ram yaklagimiyla ¢ok 6nemli bir iz birakmig olan “Bogdan Prensi Dimitrie Kantemir’in”
(1673-1723) eseri incelendigi zaman, bu degisiklige kimlerin sebebiyet verdigi de gorii-
lebilecektir (Tura, 2001: s.106):

“Eski Edvar’dan onun Tiz Diigah tan, yani Muhayyer den hareket edip asagiya dog-
ru Isfahan gibi hareket ettigi ve Hicaz gibi inip Diigah ta karar kildigi yazilidir. Hanende
Recep ve Buhurcuzade 'nin sozlerine bakilirsa Niihiift terkibi Neva perdesinden hareket
eder ve tam perdelerden gezinip asiran perdesine gelerek orada karar verir.”

Dikkat edilirse, Nayi Osman Dede ve Kantemir’in agikca ifade ettigi gibi, XVII.
Yiizyilda Nithiift Makami1 XV. Yiizyil kuramindaki yapisindan farklilagsmis ve eskiden
Neva Agiran makami olarak bilinen organizasyonlarin isimlendirilmesinde kullanilmaya
baglanmigtir™”, Bu degisikligin Hanende Recep ile beraber iki nemli kaynagindan biri de

* Ozalp Koca Osman’1n bir “kar’1” oldugunu aktarmistir (2000: C1, 135)

** Dr. Suphi Ezgi’ye gore Itri ayn1 zamanda “Hafiz’dir” (Ezgi, 1933: C1, s.113; Ergun, 1943: F:9, 129).

**% Bu tartigma ile ilgili Cem Behar da 2002 yilinda bir makale yazarak, Niihiift makaminin tarifi iizerindeki
tartigmanin bilinenden genis oldugunu aktarmustir: “Niihiift makaminin tarifi de problemlidir Kantemiroglu nun
goziinde. Kantemiroglu Niihiift’iin ne oldugu konusunda dénemin ileri gelen miizisyenlerinden hdnende Recep,
hanende Behramizade, neyzen Ali Hoca, Tanburi Mehmet Celebi ve Tanburi Koca Angeli’nin farkl: diisiincede
olduklarint vurgular. Bu kisilerin bu makam hakkindaki yorumlarini belirttikten sonra da nihayette Ali Hoca'va
hak verir. Niihiift makami hakkinda Kantemiroglu bugiin Itri olarak bilinen Buhurcuzdde Mustafa ile de ayni fikirde
degildi. Kantemiroglu Edvari 'nin bugiin Milli Kiitiiphane 'de bulunan bir niishasina soyle bir derkenar diisiilmiistiir
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Itri’dir. Giiniimiiz repertuvarinda, Niihiift makami eserlerin halen eski Neva Asiran ma-
kami gibi hareket ettigi ve Neva Asiran makami altindaki tiretimin XVII. Y{iizyil sonrasi
hemen hemen durdugu g6z Oniine alininca, geleneksel miizigin aktarimindaki tistadlik
geleneginin rolii ve Itri’ye yasadig1 yiizyilda bu baglamda atfedilen 6nem daha agik bir
sekilde anlasilabilecektir (Bayraktarkatal, Oztiirk, Giiray, 2012)*. Zira kendinden sonra-
ki donemde bir makamin kapsami ve tarifi, elestirilere ragmen, Itri’nin isaret ettigi yone
dogru gitmistir. Goriilmektedir ki Itri gibi bir listadin sz, geleneksel kuramda degisik-
lik yapilmasini saglayabilecek kadar gii¢lii olabilmektedir. Ancak ortaya ¢ikan bu sonug,
dogaldir ki sadece Itri’den gelen sozlii bilgiye dayanmamaktadir. Itri’nin bir bestekar ve
“Ustad” olarak 6nemi, kendinden sonra gelen icraci ve bestekarlarm onun ‘miizik anla-
yisini’ taklit etmesine yol agmistir. Bu durum Itri’nin gittigi yonde bir “okullagsma’nin”
ortaya ¢ikmasini saglamis, bu ‘okullagsma’ yayginlastikca, icradaki degisiklikleri ‘geri-
den’ takip eden kuram kaynaklar1 bu degisiklikleri igeriklerine yansitmaya baglamislar-
dir. Dolayisiyla genel beklenti, kuram kaynaklarina yansiyan bu degisiklikleri, yansima-
larindan bir siire 6nce Itri’nin eserlerinde takip edebilmektir ki ancak boylesi bir takip
bize Itri’nin miizik gelenegindeki konumu ile ilgili saglikli ve tutarl fikirleri saglayabi-
lecektir. Bu fikirleri tartisabilmek ve bu varsayimlari sonuca ulastirabilmek i¢in Itri’nin
eserlerinin analizi ve analiz sonuglarinin dénem kaynaklart ile karsilastirilmast da 6nem
arzetmektedir.

3.3 Itri’nin Eserlerinin Analizi ve Donemin Kuram Kaynaklar ile
Karsilastirilmasi

Itri’nin eserlerinde makam anlayisinin degerlendirilmesi ve Itri’nin makam yapi-
larina getirdigi olasi yeniliklerin anlagilabilmesi igin dncelikle Itri’nin 6ncesi ve son-
rasindaki donemlere ait kuram kaynaklarinin degisik makamlar i¢in karsilagtirmali bir
incelemesine ihtiya¢ duyulmaktadir.

Neva makami, makam yapilarint matematiksel oranlara dayali araliklardan faydala-
narak ifade eden “Sistemci Okul” doneminden beri var olan en eski yapilardan biridir.
Safiyiiddin Urmevi Neva cinsinin T-B-T (Tanini-Bakiyye-Tanini) formiili ile olustugu-
nu ifade etmistir (Uygun, 1996; Arslan, 2007). Dolayistyla bu cins iizerinde yapilanan
Neva Devri de XV. Yiizyilin kuramcilari i¢in benzer bir aralik yapist ile kurgulanmustir.
Ornegin XV. Yiizy1l nazariyatcilarindan Fetullah Sirvani Neva devrini, Ussak ve Buse-
lik ile ayn1 daire i¢inde anlatmis (sekil 1) ve neva yapisini hiiseyni asiran, gevest, rast,
diigah, buselik, ¢argah, yegah ve hiiseyni asiran perdelerinden, yani arka arkaya iki adet
neva cinsinin eklenmesi ve sonuna bir tanini aralig1 gelmesi ile-T-B-T-T-B-T-T seklinde-
olusturmustur (Akdogan, 1996).

meseld: “Niihiift nagmesini... Kantemiroglu dava edip likin Buhurcuzdde kail olmayip... Kantemiroglu'na stikiit
etmek iktiza eyledi.” (Milli Kiitiiphane Yazmalari: GK 131/2, varak 14b) Kantemiroglu bu makamin ne oldugu
konusunda Itri’yi ikna edememis ve susmak zorunda kalmisti. Bu makam hakkindaki anlasmazlik Kantemiroglu
kitabini yazdiktan sonra da sona ermedi”(Behar, 2002).

* Konu, Okan Murat Oztiirk’iin fikri katkilariyla derinlestirilmis, Kadem dergisinde yayimlanan bir makalede de
tartistlmistir (Bkz. Giiray, 2012b)
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Yegih

Huseyni
Agiran

Buselik

Gevest

Diigah

Rast T
Sekil 1: Fettullah Sirvani’de Neva Devri (Akdogan, 1996)

Gevest perdesinin, irak ve rehavi perdeleriyle” yer degistirebilen‘oynak’ karakteri
de hesaba katildig1 zaman ortaya “C-C-T-T-B-T-T” aralik sirasini™ takip eden bir makam
yapisi ortaya c¢ikacaktir. Bunun yaninda, Alisah Bin Haci Biike (?-?), Ladikli Mehmet
Celebi (6.1494), Fettullah Sirvani (1417-1486) ve Abdiilkadir Meragi (1353-1435) de
makamin temelindeki cinsi, ayn1 perdelerden faydalanarak anlatmistir™. Bu makam ya-
pist, XV. Yiizyil sonrasi gelenekte oldugu gibi diigah perdesi tizerinde ifade edildigi za-
man ortaya su makam iskeleti ¢ikmaktadir: “Diigah-segah-¢cargah-neva-hiiseyni-acem-
gerdaniye-muhayyer”.

XV. ve XVI. Yiizy1l’n diger nazariyatcilar: da sistemci okul gelenegi ile tutarli Neva
makamu tarifleri vermektedir. Ornegin XV. Yiizyilin 6nemli kuramcilarindan Hizir Bin
Abdullah’in verdigi Neva makami perdeleri de ayni1 tutarliligi gostermektedir:

“Diigah-segah-¢cargah-pen¢gah (neva)-diigah hiiseyni evi-segah hisar evi (evig)-

oy ydkk

yekgah gerdaniye evi-diigah muhayyer evi

* Trak ve rehavi perdeleri gevest’in degisim sinirlari iginde tarihi nazariyat kaynaklarinda mevcut olan diger
perdelerdir (Giiray, 2012).

** Buradaki T harfi yaklasik 204 cent’lik tanini araligini, B harfi 90 cent’lik bakiyye araligini gosterirken, C harfi ise
bakiyye araliginin belirli oranlarda artmasi ile olusmus olan miicennep araligini temsil etmektedir.

**% Giiray, 2012: 64; Cakir, 1999; Bardakei, 1896; Kolukirik, 2009; Sezikli, 2007.

FHEk Kutlug, 2000: 174; Buradaki “evi” tabiri ilgili perde ile iliski kurdugu ana perde arasindaki baglantiy ifade
etmektedir. Evi¢ perdesi ise pek ¢cok makam yapisinda ezgi ozelligine gore acem perdesi ile degismeli olarak
kullanilabilmektedir (Giiray, 2012).
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Yine XVI. Yiizyilin baginda Seydi tarafindan kaleme alinan manzum nazariyat ese-
rinde de Neva yapisi olarak diigah ta karar veren ve neva (eski ismiyle penggah)perde-
sinde yogunlasan bir organizasyondan bahsedilmektedir (Arisoy, 1998):

“ 2. Makamun on birinci(si) Nuvddur

Bununla bi-nevalar dsinddur

3. Nuvanun bilmek istersen nesini

Biraz genset ‘wrdkun perdesini

4. Bunun bil mahreci pen¢gdh evidiir

Mehatti da anlagil diigah evidiir

XV. Yiizyil kuramcilarindan Kadizade Tirevi’nin Neva tarifi de bu tanimla ortiis-
mektedir (Uygun, 1990). Dolayisiyla XV. Yiizyil 6ncesindeki Neva makaminin karakter
olarak karar perdesi olan diigah’tan muhayyer’e kadar, acem diginda (evig perdesi kural-
lar1 tanimlanmamis bir bigimde acem’in yerine gegebilmektedir) tam perdelerle hareket
eden, XV. Yiizyil sonrasinda tiim ses malzemesinin diigah perdesinin lizerine aktarilmasi
dolayisiyla (Giiray, 2012: 72, 73) 6nceki gelenekten “yegah-hiiseyni agiran-gevest (yer
yer kaba acem)-rast” dortliisiinii de i¢inde barindiran (Giiray, 2012) ve diigah perdesi
iizerinde ifade edildiginde “neva” perdesinde organizasyonu ¢ok giiclii bir yap1 olarak
hareket ettigi goriilmektedir.

Itri’nin ‘Neva Kar’in1 ve ‘Neva Beste’sini inceledigimiz zaman, burada aktarilan
teori ile uyumsuz goriinen iki ayr1 6zellik ile karsilagmak miimkiindiir. Bunlardan birin-
cisi, neva perdesi iizerinde ortaya ¢ikan rast veya mahur karakteri gosteren yapilardir, bu
yapilar ¢ikic ezgilerde neva-hiiseyni-evig-gerdaniye-muhayyer (neva tizeri rast yapisi),
inici cizgilerde ise muhayyer-gerdaniye-acem-hiiseyni-neva (neva tizeri buselik yapisi)
yapilarint kullanmaktadir. Bu durum, XVII. Yiizyil 6ncesinde hissedilebilen acem-evig
degisikliklerini sistemli bir hale getirmekte, hatta bu degisimi makam yapisinin karakteri
yapmaktadir.

Ornegin Neva Kar’m*“terenniim” kisminda bu durumun tipik bir 6rnegi teshis edile-
bilmektedir. Asagidaki satirda evig-acem degisikligi agikca goriilebilirken,

te ne nen ni te ne nen nen nen nen nen ni yvel lelel lel lel lel

Sekil 2: Neva Kar zemin terenniimii kismi neva {izeri rast-buselik geckisi
Devamindaki “inici” ezgi ¢izgisinde hicaz perdesinin neva’nin yeden perdesi olarak

devreye girdigi de teshis edilebilmektedir ki bu da neva iizerinde “rast” yapisinin dogal
bir 6zelligi olarak da kabul edilebilir:
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Sekil 3: Neva Kar’da neva ve hicaz perdeleri arasindaki iligki
Neva perdesi iizerinde yogunlastiktan sonra, segah perdesini kullanarak cargah per-
desinde durak yapan benzer bir aktarim Neva Beste’de de isaret edilmistir:
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Sekil 4: Neva Beste’deki evig-acem degisimi

Esasinda yukarida bahsedilen evig-acem degisikligi XVII. Yiizyilda sadece Neva
makaminda degil pek ¢ok makam yapisinda siklikla bagvurulan bir ezgi ¢izgisi olmaya
baslamistir. Kantemir Kiilliyati’'nda aktarilan eserlerde Hiiseyni ses malzemesine sahip
pek cok eserde acem perdesinin inici yapilarda evi¢’in yerini aldigi goriiliirken, ¢ikici
yapilarda ise tam tersi bir yer degisikligi olmaktadir (Sekil 5) (Giiray, 2012: 116-117).
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Sekil 5: Cikict ve inici ezgi yapilarinda evig-acem degisikligi

Bu durumun ilging bir 6rnegi de Kantemir Kiilliyati’ndan alinan Nayi Osman
Dede’ye ait Hiiseyni Makami ve Fahte usuliinde bir eserde goze carpmaktadir. Bu eser-
de ezgi diigah karara acem perdesini kullanarak ulagmaktadir (Yilmaz, 2002: 106; Tura,
2011: C2 49,50). Acem perdesinin evi¢ perdesinin yerini aldigi durumlarda neva perde-
sinin organizasyonda daha gii¢lii bir konuma gectigi de goriilmektedir. Benzer bir durum
Kantemir Kiilliyati’nda Ali Siriigani’den (Hoca Ali) aktarilan Devr-i Kebir usuliindeki
ve Osman Dede’den aktarilan Devr-i Revan usuliindeki Neva eserlerde de goze carp-
maktadir (Tura, 2011: C2 438-439, 441-442). Itri’nin Neva Kar’ inda da, neva perdesinin
merkezlestigi bu durum siklikla “hicaz” perdesinin neva perdesinin “yeden’i” olarak
kullanilmasiyla daha da desteklenmektedir. Hatta, neva’nin yedeni olarak kullanilan
hicaz perdesinin eserlerin daha sonraki kisimlarinda yogun hicaz geckilerinin kaynagi
olarak da kullanildig1 gdzden kagmamaktadir (Sekil 6):
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Sekil 6: Neva Kar’da Hicaz geckisi
Mahur Beste’nin meyan kisminda ise benzer bir hicaz geckisinin muhayyer perdesi
iizerinde gerceklestigi goze carpmaktadir (Sekil 7):

Jor I L Shbe b ar e M aan

/1
LA G T i i}

Sekil 7: Neva Beste’de hicaz gegki

Bu yapilarm incelenmesi Itri’nin Neva makami i¢inde kendinden 6nceki kaynaklar-
da sistemli bir bicimde rastlanmayan ilging geckileri ger¢eklestirdiginin goriilebilmesini
saglamaktadir. Bu bilgileri akilda tutarak Itri sonras1 kaynaklar incelendigi zaman ise
Itri’nin kendinden sonraki icraya etkisinin belgelenmesi de kismen miimkiin olacaktir:

Kantemiroglu’na gore (Tura, 2001: C1 60) diigah perdesinden baglayan Neva maka-
mi, segah ile ¢argah perdelerini kullanarak neva’ya gelir ve bu perdede kendini gosterir.
Yine Kantemir Neva makaminin kullanabilecegi alan olarak yegah’tan tiz neva’ya kadar
bir alan belirlemistir ki 6zellikle diigah’in alt tarafindaki kisim XV. Yiizy1l 6ncesi nazari-
yat¢ilarin da igaret ettigi alan ile drtiigmekte ve bu alan Itri’nin “Neva” makaminin iginde
tanimlanmis olan eserlerinde siklikla kullanilmaktadir. Kantemir’e goére makamin karar
perdesi diigah’tir ve Neva makami, yine 6nemli bir karar perdesi olan Asiran’da karar
verdigi zaman ‘eskilerin” Neva Asiran dedikleri terkip ortaya ¢ikmaktadir” Nayi Osman
Dede’nin tanimina gore (Erguner, 1990; Erguner, 2013) makam seyrine neva, ¢argah ve
segah perdeleriyle baslamakta, yine neva perdesine gelmekte ve orada karar vermektedir.
Tanburi Kiigiik Artin bu tarife benzer bir seyir tarifi verirken neva perdesinin tiz tarafinda
Itri’nin Neva Kar’1yla uyum gosteren bir mahur gegkisinden bahsetmistir (Judetz, 2002).
Marmarinos da risalesinde gerdaniye perdesinin etkisini anlatmistir (Judetz, Sirl1,2000).

Itri’nin Neva Kar’inda siklikla bagvurulan hicaz (uzzal) perdesi ve bu perdenin neva
perdesinin “yeden” sesi olarak “Neva’daki Rast” yapisimi giliclendirmesi, Der Beyan-i
Kavaid-i Nagme-i Perde-i Tanbur (Daloglu, 1993), Abdiilbaki Nasir Dede (Rusen, 2001;
Glingordi, 2000; Tura, 2006; Baser, 1996) ve Hasim Bey’in (Tirigskan, 2000) nazariyat
kaynaklarinda goze carpmaktadir. Ornegin Abdiilbaki Nasir Dede’nin verdigi tarifte hem
evig perdesinin 6zel onemi hem de hicaz perdesine verilen 6nem goéze carpmaktadir:

* “Neva-Asiran sol miiferrih nagmedir ki, Neva kopub, Hiiseyni’den Rast’a iniib, ba’dehu Segah ve Diigah ve Rast
ile Irak’1 gostere ve Asiran perdesinde karar ide.” (Hizir Aga, Tefhimii’l-Makamat fi Tevlid-i Nagamat, Daloglu,
2013)
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“Perde-i evi¢’'den agaz idiile, hiiseyni ve neva ve hicaz perdesi, badehu yine neva
perdesinden ¢argah ve segah perdesi ile diigah perdesine geliib anda karar ider. Amma
evi¢ perdesinden yukar: gerdaniye ve muhayyer perdesine dek sutidii ve diigah perdesin-
den rast perdesine bubiitii vardir.”

Dikkat edilirse bu kaynakta da dikkat ¢ekildigi gibi, ¢esitli kaynaklarda her ne ka-
dar belli belirsiz bir hicaz gegkisinden bahsedilse de, esas lizerine yogunlasilan ayrint
“hicaz ve neva perdeleri” arasindaki iliskidir. Mevcut kaynaklar kapsaminda bu iliskiyi
neva perdesindeki rast yapisi ile birlikte sistemli olarak ilk ortaya koyan ve sonraya ak-
taranlardan birinin Itri oldugu goriilebilmektedir.

Tim bu bilgilerden ortaya ¢ikan sonuglar incelenince Niihiift ve Neva Asiran ma-
kamlar1 arasindaki aligverisin de sebepleri kismen ortaya ¢ikabilmektedir. Zira XV. Yiiz-
yila kadar asagida goriilebildigi gibi muhayyer 6zelligi ile baslayip, diigah perdesinde
hicaz geckisi ile yapilanan bir Niihiift makami géze carpmaktadir:

“Seyrine muhayyer perdesinden baslar, uzzal’in perdelerinde gezinerek Hicaz ma-
kamz ile karar verir.” ( Ceyhan, 1997)

“Niihiift tizden diigah gosterir ve uzzal iizerinden hicaz karar verir”(Cevher, 2004: 14)

“Niihiift oldir kim muhayyer agaz eder, ine hicdz karar ide... ”(Tekin, 2003)

XVIL Yiizyil sonrasi ise Niihiift makami neva’nin tiz tarafindaki rast benzeri gec-
ki ile de anlatilabilecek Muhayyer yapist ile diigah perdesi tizerindeki hicaz gegkisi-
ni, Itri’nin de etkisi ile Neva makamina verirken, kendisi de Neva Asiran makaminin
diigah’1n pes tarafinda gergeklestirdigi tarihi yapilanmay1 biinyesine alarak yeni bir go-
riinlim i¢ine girmistir.

XVIL-XVIIL Yiizyil miiziginin Neva ile ilgili baska bir tartigmali noktas1 da makamin
karar sesidir. Donemin en 6nemli iistadlarindan Nayi Osman Dede’nin de i¢inde oldugu bir
grup miizik adam1 hem kuramsal olarak hem de icra agisindan makamin karar perdesinin
“neva perdesi” oldugunu isaret emislerdir. Neva perdesinde karar veren Neva makamina,
Zeki Mehmed Aga’nin pesrevini, II. Sultan Bayezid Han’in Neva-Bagdat saz semaisini, [V,
Sultan Murad Han’m Neva-Bagdat pesrevini, Miskali [smet Aga’nin ve Kantemiroglu’nun
Neva pesrevlerini 6rnek olarak vermek miimkiindiir (Kutlug, 2000: 175).

Ancak o6zellikle XIX. Yiizyildan itibaren bu tartismali durum tamamiyla ortadan
kalkmakta ve makamin karar perdesinin diigah oldugu adeta genel bir uzlagsma ile kay-
naklara yansimaktadir. Hasim Bey, Kazim Uz, Tanburi Cemil Bey, Rauf Yekta hatta Hii-
seyin Sadeddin Arel gibi donemin 6nemli icract ve kuramcilart Neva makaminin karar
perdesi olarak “diigah’1t” tanimlamislardir (Yilmaz, 2002: 140). Yine muhtemeldir ki
Itri’nin Neva makaminda ortaya koydugu énemli ve kendinden sonraki dénem i¢in be-
lirleyici eserler, makamin karar perdesi ile ilgili de bir ortak gortigiin hakim kilinmasinda
yardimce1 olmus, neva perdesinin bir oktav pes tarafindaki “yegah” perdesi tlizerindeki
organizasyonlarm “Niihiift” makamina birakilmasi, Neva makaminin diigah {izerinde
yogunlasan yapisini daha da 6ne ¢ikarmistir.

4. SONUC:
Itri, XVII. Yiizy1l Miizik Gelenegindeki Etkisi ve Kurama Yansimasi
XVIIL Yiizy1l, Osmanli Miizik Gelenegi’nin ge¢misiyle temas kurabildigi belki de
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son donem olarak ¢ok dnemlidir. Bu yiizy1l ve komsusu XVIII. Yiizyil ile birlikte ma-
kam ve usul anlayiginin temellerini ig¢inde saklayan edvar gelenegi tarih sahnesinden
¢ekilmeye baslamis, 6nce farkli yapilar i¢inde kendisini devam ettirmigse de son izlerini
de “Batililasma-Modernlesme” siirecinde kaybetmistir. Edvar gelenegi tarafindan yon-
lendirilen ezgi ve usul iligkisinin en fazla 6nem arz ettigi alan “form” yapilaridir, zira
bestekar usuliin i¢inde ortaya ¢ikarabilecegi yeni kesifleri, “dinamik, esnek, ucu agik”
bir ezgi tiretim kalib1 olarak da diisiiniilebilecek “form” yapilar1 i¢inde tasarlarken, yeni
formlarin ortaya ¢ikmasi da esasinda yeni ezgisel ve ritmik kesiflerin de anahtar1 ol-
maktadir. Dolayistyla form zenginligi, usul ve makam zenginligini de dogurma giiciiyle
Osmanli Miizik Gelenegi’nin belki de en énemli zenginlik kaynagi olagelmistir. Ancak
form yapilarinda, edvar geleneginin giicline kaybetmesine bagli daralma 6zellikle XVI-
II. Yiizyildan itibaren kullanimda olan makam ve usul yapilarinin sayisini hatir1 sayilir
bir bicimde azaltmis, koklii Osmanli Miizik Gelenegi ¢cok dar bir icrada iiretim yapmaya
mahk{m olmaya baslamistir. Bu ise iiretilen eserlerin igerik, anlam ve estetik olarak geg-
mis gelenek ile baglarini zayiflatmistir. Binlerce yillik bu gelenek, sosyal olgulara bagli
hizli degisimlere agik bir hale gelmis, bu gelenege dayali “toplumsal hafiza” ve “kiiltiirel
kimlik” belirginligini kaybetmeye baslamistir.

Itri, gegmis ile baglant1 kurabilen belki de bu son donemin en 6nemli bestekar ve
istadlarindan biri olarak, gerek ortaya koydugu yeni ezgisel ve ritmik tasarimlar gerekse
de mevcut ve yeni formlar iginde buldugu yenilikler ile XVII. Yiizyildaki miizikal iire-
tim zenginlik ve hareketliligini saglayan en 6nemli kisiliklerden biri olmustur. Itri’nin
iretimleri genis bir icraci, bestekar ve dinleyici profili tarafindan sahiplenilerek etrafinda
adeta bir “okullagsma” ortaya ¢ikmus, pratik tercihleri bu ortak kabulden dolay1 yazili
kaynaklara niifuz etmis ve bugiline dek aktarilabilmistir. Osmanli Miizik Gelenegi’nin
belki de nitelik ve nicelik agilarindan zirve noktasina ulastig1 bu dénemi anlamak 6n-
celikle Itri’yi anlamaktan ge¢gmektedir, gliniimiiz miizik geleneginin de agmazlarma ¢o-
zim bulabilmek i¢in bu gérkemli gegmiste pek ¢ok ipucu bulunabilecegi de asikardir.
Donemin eserlerinin pratik ve kuramsal agidan karsilikli analizi, gegmis kiiltiirii anlayip
gelecekteki kiiltiirii olusturabilmek adina kim bilir daha nice 6nemli hazineleri ortaya
cikabilme giiciine sahip olacaktir.
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Ozet

XVIL YUZYIL OSMANLI MUZIiK GELENEGI VE
BUHURIZADE MUSTAFA ITRi EFENDI

Buhurizade Mustafa Itri Efendi, Osmanli Miizik Gelenegi’nin ge¢misiyle temas kurabildigi belki
de son donem olan XVII. Yiizyilin hakkinda en ¢ok tartisma olan kisiliklerinden biridir. Itri, gerek

“Segah Tekbir, Salat-1 Ummiye” gibi tiim Islam diinyasmnin hafizasinda yer tutmus eserlerin kendisine
atfedilmesiyle “bilinirlik”, gerekse de ismi etrafinda olusan “gliglii bestekarlik” sifatlari ile kendisin-
den sonraki gelenegi sekillendirmis ve “listadlik” payesine ulasmis bir sanat adamidir. Ancak, Itri’nin
“listadlik” payesinin etkisiyle edinmis olmasi gereken “biiyilik” sifatinin ismiyle 6zdeslestirilme siire-
cinin ayrintilart pek de agik degildir. Bu ayrintilar ile ilgili bazi detaylarin ortaya konabilmesi ancak
doneme dair pratik ve kuramsal miizik kaynaklari ile diger sanat iiretimlerinin karsilikli incelenmesi ile
miimkiin olabilecektir. Buradaki ilk asama, Itri’nin hayatina dair bazi ayrintilarin kesfidir; zira hayata
dair ayrintilar, yasanan ve miizik {iretilen sosyal hayatin ve buradaki iligkilerin daha iyi anlagilmasini
saglayacaktir. Bu asamada miizik ile ilgili eserlerin degerlendirilmeye alinmasi gerekecegi gibi, tarih,
edebiyat gibi bazi alanlara ait calismalardaki bilgilerin de tasnif edilmesi ve incelenmesi sarttir. Tkinci
asama ise kuramsal ve pratik miizik kaynaklarmin karsilikli incelenmesidir. Kuramsal kaynak olarak
tanimlanan eserler, genel olarak “edvar” basligi altinda toplanmis olan el yazmasi nazariyat kaynakla-
ridir. Pratik eserler ise Itri’ye atfedilen ve degisik dénemlerde notaya alinmis bestelerdir. S6z konusu
kuramsal ve pratik miizik kaynaklarinin diger sosyal tarih bilgileri kapsaminda karsilastirilmali bir
sekilde incelenmesi, Itri’nin ve olusturdugu ekoliin Osmanli miizik gelenegi lizerindeki teknik etkileri-
ni ortaya ¢ikarabilecek kapsamli bir ¢aligmanin tohumlarini atacaktir. Su an sunulan bu 6n ¢alismanin
amact XVII. ve XVIIIL. Yiizyillara ait miizikal 6zelliklerin Itri’nin ismi merkez alinarak arastirilmasi
icin 6n adimlarin atilmasidir. Béylesi ¢alismalar Osmanli miizik geleneginin zirve noktasi olarak ad-
landirilabilecek bir dénemin miizikal tercihlerini ortaya koyabilecegi gibi, bu tercihlerin altinda yatan
sosyal sebepleri de ortaya ¢ikarabilmeye aday olacaktir.

Anahtar Kelimler: Itri, XVIL Yiizyil Osmanli Miizigi, makam, edvar, beste analizi

Abstract

OTTOMAN MUSICAL TRADITION DURING THE XVII. CENTURY AND
BUHURIZADE MUSTAFA ITRi EFENDI

Buhurizade Mustafa Itri Efendi, is one of the most interesting musical personalities of X VII.cen-
tury Ottoman musical scene, which can be identified as the last era to be culturally connected to the
roots of the Ottoman Musical Tradition. Itri received significance as a “master”, by both being “well
known” as the composer of important religious music examples of the Islamic World like “Segah Tek-
bir and Salat-1 Ummiye”, and being named as a “great composer” due to his musical power that had
affected the following generations. But, the details of the “process”-that should b related to the above
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characters of Itri- by which he had been dignified with the attribute “great” is not yet clear. The research
about these details will be only possible with a comparative survey of the practical-theoretical musical
works of the period with other sources of art produced in the same era. The first step of such a research
should be based on the clues about the life story of Itri which could strongly identify the social relations
underlying the musical productions of the period. This step also should require a survey on musical
productions of these centuries supported by parallel researches on areas like history, literature as well.
The second step should be consisted of a comparative survey of the theoretical and practical musical
sources. The works named as ‘theoretical’ are hand written books called “edvar (cycles)”, whereas the
practical works are the compositions attributed to Itri which are written in the musical notations of dif-
ferent periods. Such a comparative survey within the light of the social history will be able to produce
the seeds of a study indicating the technical effects of Itri and his “school” to the Ottoman musical
tradition. The aim of the current study is to build the initial blocks for such an extensive study, by an
analytic survey about the music of the XVIL-XVIIIL. Centuries by putting the name of Itri in the scope.
Such studies will not only help in identifying the musical choices accompanying the period so called
the “summit” of the Ottoman musical tradition, but also will possibly to assist to expose the “social
causes” affecting these choices.

Keywords: Itri, XVII. Century Ottoman music, makam, theory of cycles, composition analysis
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HAYATIN TADI’NDA KADIN-BEDEN iLisKisi

Yasemin Giniz Sertel *

Hayatin Tadrnda Kadin — Beden iliskisi

Sara Paretsky Cagdas Amerikan yazarlar1 arasindaki yerini romanlarinda
kurguladigi alimli, zeki, kiiltiirlii 6zel kadin dedektif tiplemesi ile almistir. Paretsky’nin
VI Warshawski isimli dedektiflik roman1 serisinde ¢izdigi, cinayetlerdeki gizemleri
ve organize suglardaki sirlar1 ¢cozen kadin dedektif tiplemesi ile kadin, hem geleneksel
cinsel sterotipinin Stesine tasinmis hem de geleneksel kiiltiirde erkek hegemonyasindaki
dedektiflik meslegi kadina agilmistir. (Kort, 2001:168) Yazarin Hayatin Tad: isimli ykiisii
ise, cagdas batili toplumlarda kadin yasaminin yaptirici toplumsal normlar tarafindan
sekillendirilip kontrol altinda tutulmasimi ‘Beden Politikas1® ve ‘Yeme Bozukluklart’
temalar1 i¢inde 6rneklendirdigi olduk¢a sembolik ve grotesk bir ¢aligmadir.

Oykii, Daphne Raydor ana kadin karakterin yasaminim, bebekliginden itibaren
baskin sosyokiiltlirel yaptirnmlar tarafindan nasil sekillendirildigini ve bu etkilerin
yetigkinlik doneminde onun sosyal ve psikolojik yasantisini ne sekilde belirledigini
anlatir. Ozel bir sirketin caliskan elemanlar1 arasinda yer alan ve oldukga kilolu olan
Daphne, basarili bir manken olan Slyvia’nin kiz1 olarak diinyaya gelmis ve bebeklik
doneminde fazlaca beslenmistir. Daphne’nin bu dénemde baslayan yanlis beslenme

* Yard. Dog Dr., Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Amerikan Kiiltiirii ve Edebiyati Anabilim Dal
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aligkanligy, ileriki yaslarinda sosyal ve psikolojik etkenlerle birleserek sosyokiiltiirel bir
yeme bozukluguna doniismiistiir. Oykii bir yandan Daphne ve annesi Slyvia arasindaki
sagliksiz anne-kiz iliskisini diger bir yandan ise bu anne-kizin toplumsal cinsiyet rolleri
iginde hapsoluslarini irdeler.

Hayatin Tadi’'nda konu edilen yeme bozuklugu patolojisi hem Daphne’nin tim
yasamini etkileyen hem de Oykiiniin gelisme ve sonu¢ boliimlerini sekillendiren en
belirgin semboldiir. Psikanaliz bakis acist yeme bozukluklarinin ”biyomedikososyal”
modellerle agiklanan multifaktdrel bir olgu oldugunu ve genellikle ¢agdas batili
toplumlardaki kadinlar1 etkiledigini, bu etkinin yansimasinin ise kadinin hem bedeninde
hem de psikolojisinde gdzlemlenebildigini one siirmektedir. Oykii iginde Daphne’nin
yasami, bu olgunun daha ¢ok sosyokiiltiirel yonii ile 6n plana ¢ikan ve Bulimia Nervosa
kategorisinde yer alan “tikinircasina yeme” ya da daha yaygin deyimiyle “obezite” ile
kosullandirilmaktadir. Psikanaliz bilim dali, tikinircasina yeme/obezite epizodlarinin
belirleyici 6zelliklerini kisinin “ayni zaman diliminde ve benzer kosullarda ¢ogu insanin
yiyebileceginden hig¢ tartigmasiz ¢ok daha fazla miktarda olan yiyecegi belirli bir zaman
diliminde yemesi” ve “bu epizod sirasinda yeme kontroliiniin kalktigi duyumunun
olmas1” olarak tamimlanmaktadir. (Kéroglu, 1994: 220) Oykii iginde Daphne’nin evinde
siirsiz ve kontrolsiiz bicimde yemek yedigi ve bunun i¢in bes ayr1 marketten yaptigi
¢ilgin aligveris sahneleri hi¢ kuskusuz onu, bu kategoride 6rneklemek i¢in yeterlidir:

Daphne siirekli yemek yerdi... Hemen hemen hergiin aligverise ¢ikardi; kimse ne
kadar ¢ok yiyecek aldigini gormesin diye bes ayri siipermarketten alisveris yapardi.
Koltugunun kenarlarma tikigtirilmig ¢ikolatali kurabiyeler, yataginin basucunda ve
banyosunda cipsler bulundururdu... Eve kutular dolusu donmus mezeler getirir ve
onlart daha erimeden tiiketirdi... Yataginin altinda donmus pizzalar bulundurur ve
onlari 1sitmadan yerdi. (Paretsky, 2005: 46)

Bulimiya Nervoza, biyolojik, psikolojik ve sosyal etkenlerin bir arada rol oynadigi
olduk¢a karmasik bir rahatsizlik olarak kabul edilmektedir. Ancak O&zellikle batili
toplumlarda kiiltiirel ve sosyal etkenler bu rahatsizligin kadin psikolojisi ve bedeninde
olusumunda ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Daphne’nin yeme bozuklugunda bu etkenler
arasinda yer alan aile faktorii oldukga belirleyicidir. Bu rahatsizliklarda aileler, “baskin
kiiltiirel egilimleri daha da biiyiitebilmekte; yiyecek, kilo ya da [fiziksel] goriiniime
farkli anlamlar yiikleyebilmektedir.” (Aydin, Ceylan, Hariri, 1999: 178) Nitekim,
Oykiide anne Slyvia’nin kizina karsi tutumu bu ¢er¢eve iginde olusmaktadir. Yeme
bozuklugu sendromu olan kisilerde karakterin “aile ile iliskisinde empati ve destege karsi
doyurulmamig gelisimsel bir a¢lik vardir.” (Baydemir, 1999: 228) Daphne’nin i¢inde
bulundugu durumu, aile kurumunu sembolize eden annesi yiiziinden tecriibe ettigi oykii
icinde agikca ifade edilmektedir: “Daphne’nin bu hali, onun bir peri kizi gibi oldugu
cocukluk zamanlari bilenler igin 6zellikle {iziicii bir durumdu... Aile dostlar1 Slyvia
Raydor’1 sugluyorlardi.” (Paretsky, 2005: 46) Oykiiniin grotesk ve sembolik diinyasinda
bagaril1 bir manken ve fotomodel olan Slyvia, kizin1 bebekliginde kendi giizelligine tehdit
olarak gormiis, onu suglamis, yanlis beslemis, ihmal etmis ve neredeyse reddetmistir:
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Daphne ana kucagindan oyun parkina gegmeye basladigi zamanlarda Slyvia
i¢in bir tehdit olusturmaya baslamisti. Cilinkii cocugun biiytimesi annenin yaglanmasi
demek oluyordu. Ve daha da kétiisii arkadaslari... sik stk Daphne’nin meleksi
giizelligini, dile getiriyorlardi. Fotograf¢ilar Daphne’yi ¢ocuk modelligi isine
¢ekmek i¢in ¢aba sarf ediyorlardi. Daphne’de annesinde bulunmayan bir sempati
vardi. (Paretsky, 2005: 46)

Daphne’nin biiyiimesiyle yaslandigini hisseden Slyvia, kizinin yeme bozuklugunu
kendisi de ayn1 baskin toplumsal yaptirimlarin kurbani oldugu i¢in bilerek ve isteyerek
baslatmistir: “ ‘Bunlarin hepsini bitirmezsen anne seni sevmez... bir daha hi¢ yanina
gelmez’ Ta ki Daphne o yasinda otuz kilo olana kadar.” (Paretsky, 2005: 46) Bu
baglamda anne Slyvia, Daphne’nin yeme bozuklugunu baslatan sosyokiiltiirel etkeni
olusturmaktadir. Ancak her ne kadar anne-kiz iligkisi bu durumda inkar edilemez bir rol
oynasa da, “su¢lanan anneler olmamalidir” der Susie Orbach; nitekim anneler de “kendi
kiiltiirlerinin ¢ocuklaridir ve kendi dig goriinim ve istahlarindan dolay1 biiyiik endise
duyarlar.” (Orbach akt. Bordo, 1995: 47) Bu endise ise kadina Beden Politikasi araciligi
ile hissettirilir. Hayatin Tadr adli 6ykiide Slyvia bu politikanin kurbani olmustur. Bu
noktada Beden Politikasi’na bir ataerkil toplum ideolojisi olarak deginmek hi¢ de yersiz
olmaz.

Beden Politikas1 batili toplumlar tarafindan belirlenen, kadini daha ¢ok beden imgesi
ile ifade eden ve onu, toplumsal ideolojinin belirledigi sinirli fiziksel 6lgiiler i¢inde
kalmaya tegvik eden bir anlayistir. Wendy Chapkis Beden Politikasi’n1 “global kiiltiirel
mekanizmanin bir boyutu” (Petracca & Sorapure (ed), 1998: 106) olarak tanimlarken
Naomi Wolf Beden Politikasi’nin kadmnin dig gériiniimii iizerinde odaklanmasinin kadin
tizerinde bir kontrol mekanizmas1 olusturdugunu ifade eder. (Peach (ed), 1998: 181)
Beden Politikasi anlayisimin bir ucu ataerkil kapitalist sisteme hizmet eder; medya ve
bunun bir kolu olan magazin ve kadin dergileri aracilig1 ile bireyi kozmetik ve diyet
driinleri tiikketmeye, estetik operasyonlar yaptirmaya zorlar. Cocuklugundan itibaren
bu yaptirimlarin baskisi altinda yasayan kadin kendisini, zayif ve bakimli oldugu yani,
politikasi’nin belirledigi sinirlar i¢inde kalabildigi siirece giizel ve yeterli hisseder.
Hayatin Tadr’nda Paretsky, anne Slyvia’y1 kuskusuz bu politikanin bir kurbani olarak
cizmigtir. Slyvia’nin meslek hayati, yasamina giren erkeklerle yasadig kisisel iliskiler
ve hatta Daphne ile olan anne-kiz iliskisi dahi Beden Politikasi’nin kadin bilingaltini
sekillendirmesi sonucu yarattig1 etkiler tarafindan belirlenmistir. Slyvia bu politikanin
kurbanidir ¢linkii “siislit bir sosyete giizeli” (Paretsky, 2005:46) olarak fiziksel
goriiniimiine rakip tanimaz ve bu goriiniimii koruma ¢abasi i¢inde ona tehdit olusturacak
tiim etkenleri -kendi kiz1 dahi olsa- yok etme egilimindedir. Diger taraftan, Slyvia’y:
sadece kurban olarak degerlendirmek dogru olmaz ¢iinkii sectigi meslek onun bu sektore
hizmet etmesini saglamaktadir:

Yirmi sene Once Slyvia’nin yiizii Harper’s Bazaar ve Vogue dergilerinin
kapaklarini siislerdi. Ulkedeki en basarili on manken arasindaydi ve siirekli is
teklifleri aliyordu... Televizyon reklamlarinda iyi is yapiyordu. (Paretsky, 2005: 46)
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Oykii icinde Slyvia’nin reklam yildizi ve fotomodel olarak gosterilmesi oldukga
semboliktir. Slyvia bu rol icinde kapitalist sistemin bir magasi olmustur; reklamini
yaptig1 iiriinleri kendi fiziksel giizelligi ile 6zdeslestirerek tiiketiciye cazip hale getirir.
Kadinlar1 kendisi gibi olmaya 6zendirir. Medyanin Slyvia i¢in ¢izdigi bu rol aslinda
popiiler kiiltiiriin kadina bir yaptirim olarak yarattigi imajdir. Jean Kilbourne Giizellik ve
Reklam Canavar: adli makalesinde reklamlarin toplumdaki sosyal gercekligi ve bireysel
kimligi belirleyen ¢ok giiclii imajlar yarattigini ifade etmektedir. Reklam sektorii sadece
iriin satmak icin c¢alismaz; yarattig1 imaj ile kadina nasil ve kim oldugunu degil, kim
olmasi gerektigini dgretir. (Peach (ed), 1998: 128) Nitekim Oykii icinde Daphne’yi
annesinin pazarladigi imaja ulasmayr hayal ederken buluruz: “Daphne... kendisini
romanlarla, kadin dergileriyle... tatmin etmeye ¢aligirdi... kendisini ince ve cezbedici bir
kadin olarak hayal ederken yemek yerdi.  (Paretsky, 2005: 47)

Diger taraftan medya ve reklamcilik sektorii kadina toplumsal cinsiyet roliinii 6greten
bir mekanizmadir. Naomi Wolf kadin dergilerinin ve magazinlerin kadini bagimsiz bir
imaj i¢inde gostermekten ziyade, geleneksel ev hanimi ve anne rolii i¢cinde gosterdigini
ifade eder. (Peach (ed.), 1998: 122) Bu roller toplumsal yaptirnmlar tarafindan
kadma dayatilan geleneksel imajdir; bu imaj toplum tarafindan kadma yakistirilir
ve benimsetilmeye ¢alisilir. Kadinin “popiiler kiiltiir ve medya aracilig1 ile daha ¢ok
bu roller ile 6zdeslestirilerek topluma sunulmasi, kadinin bu geleneksel imaj i¢inde
ebedilesmesine de dayanak saglar.” (Peach, 1998: 224) Oykii iginde Slyvia’nin anneligi
bu yaptirimin bir {iriinii olarak gosterilir. Ancak Slyvia anneligi mesleki gelisiminde bir
basamak olarak kullanir: “Slyvia, Daphne dogdugunda dergilere beyazlar giydirdigi
bebeginin lizerine sefkatle egilip operken ve onu QE2 mamalariyla beslerken pozlar
vermis ve bdylece sohretine sohret katmisti.” (Paretsky, 2005: 46) Bu noktada bebek
Daphne sadece annesinin popiilaritesini artiran bir ara¢ olmamis ayn1 zamanda kapitalist
sistemin medyada reklami1 yapilan bir iiriiniine doniistiiriilmiistiir.

Oykii i¢inde anne-kiz iliskisini irdelerken, feminist bakis agisinin anneligi iki yonii
ile degerlendirdigini belirtmek gerekir. Bunlar, sosyal bir kurum olarak annelik ve
deneyim olarak anneliktir. Adrianne Rich sosyal kurum olarak anneligi, kadinin iireme ve
cinsel yasamini kontrol altinda tutan bir faktor olarak degerlendirirken, deneyim olarak
anneligi kadina gili¢ ve haz veren bir etken olarak degerlendirir. (Humm (ed), 1992:
270) Ann Oakley ise anneligi “ahlaki ideal” ve “sosyal ger¢eklik” kavramlar1 olarak
degerlendirmis ve bu iki imaj arasinda uyumsuzluk oldugunu ifade etmistir. Oakley,
sosyal gerceklik olarak tecriibe edilen anneligin toplumda ¢izilen ideal imaja uymadigini
dile getirmistir. (Oakley akt. Woodward, 1997: 241) Hayatin Tadr’nda Slyvia’nin tecriibe
ettigi annelik hi¢ kuskusuz kurum olarak anneligin sosyal ger¢ekligidir. Slyvia deneyim
olarak anneligin sicaklik ve zevkine varamadan ideal anne imajina biirlinmeye ¢alismas,
bu imaj1 mesleki bagarisi i¢in kullanmig sonrasinda ise anneligi kendisine, kizina kars1
sorumluluklar yiikleyen bir kiilfet olarak gormiistiir:

Slyvia’ya gelince... ki aylarinda Minorca’ya uguyor, ilkbahari Paris’te geciriyor,
yazin La Jolla’nin iliman ikliminde konakliyor ve ekimin ortalarina dogru yapmacik
bir annelik gdsterisi i¢in Daphne’nin Chicago’daki kapisini tikliyordu. (Paretsky,
2005: 46)
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Hayatin  Tadi'ma baktigimizda, anne Slyvia’nin rolii Daphne’nin ‘kendilik
psikolojisi’nin (self-psychology) belirlenmesinde de etkili olmustur. Cocuktaki kendilik
psikolojisi gelisimini Fiisun Cuhadaroglu kisaca soyle ifade etmektedir:

Annenin ¢ocuga yaklasimi, onunla kurdugu iliski bebegin gereksinimlerini
dogru algilayan ve uygun tepkiler veren bir esduyum (empati) 6zelligi tastyorsa anne
bebegin kendilik duygusunun gelisebilmesi i¢in gerekli deneyimleri saglayabilir.
Annenin esduyumlu yaklasimi, anne cocuk iligkisinde bebegin 0z-nesnesinin
yasantilarini ve duygu durumlarini kendisininmis gibi algilamasini saglar, yani bir
anlamda anne bebek i¢in bir ayna goérevi gormektedir. (Cuhadaroglu, 1997: 46)

Ancak Slyvia kizi i¢in ayna gorevi iistlenecegi yerde -ozellikle Daphne’ye yemek
yedirdigi sahnelerde- kendisi i¢in uygun gorecegi durumun tam aksine bir tutum
icine girer. Kendilik psikolojisi kuraminda esas olan “cocugun yiyecege ilgisi degil...
baslangictan itibaren yiyecek veren (besleyici) bir kisiye duydugu gereksinimdir.” Bu
kurama gore, “verilen yiyecek kadar yiyecegin esduyum (empati) i¢inde verilmesi de
cok onem tagimaktadir.” (Cuhadaroglu, 1997: 48) Oykiide Slyvia’nin kizini1 besleme
sekli ya popiilaritesini artirmak amaciyla dergilere onu beslerken verdigi pozlar ile ya da
onun giizelligini kendisine tehdit say1p bu giizelligi bozmak ugruna, besleyerek degil salt
yedirerek gosterildigi bolimlerde ifade edilir:

‘Bunlarin hepsini bitirmezsen anne seni sevmez’‘Ama annecigim ben hi¢ de a¢
degilim.” ‘O zaman anne seni odana kilitler ve yalniz birakir. Onu boyle incitmeye
devam edersen bir daha hi¢ yanina gelmez.” (Paretsky, 2005: 46)

Goriildiigli gibi Slyvia’nin tutumu esduyum ile ¢cocugunu besleyen anneyi degil,
toplumsal yaptirimlar yiiziinden psikolojik dengesi bozulan kadin1 ifade eder.

Yeme bozukluklarinda, kurban tizerindeki sosyokiiltiirel faktorii olusturan anne
(aile) Hayatin Tadi’'nda hem Daphne’nin kendilik gelisiminin tamamlanmasina engel
olmus, hem de Daphne’nin kendisini yetersiz ve bir¢ok konuda tatmine ulasamayan
bir birey haline doniismesine sebep olmustur. Bu noktada oykiiniin olduk¢a sembolik
olan ismi devreye girer ¢linkii Daphne i¢in hayatin amaci yemek yemeye doniismiistir.
Daphne’ye gore hayatin tad1 ve zevki salt yemek ile tanimlanir. Daphne’de goriildiigi
gibi obez kadin yasayamadigi agki, sevgiyi, heyecani ve tutkuyu yiyecek ile bagdastirir.
Onun i¢in yiyecek, insanlarla kuramadig1 ve doyumuna varamadig: iliskileri ifade eder.
Oykii icinde Daphne sevgi ve insanlarla iletisim ihtiyacini yemek yiyerek tatmin etmeye
calismaktadir:

Daphne’nin sevgiye ihtiyact vardi... Kendisini romanlarla, kadin dergileriyle
eger hala ¢ikiyorsa i¢inden Slyvia’nin resmini dikkatlice kesip ¢ikarirdi - ve higbir
zaman karsilasamayacagina inandigi romantik beyaz atli prensini hayal ederek
tatmin etmeye ¢alisirdi... ve yemek yerdi. Yaninda kizarmis patatesle koca bir domuz
pirzolasi, ¢ikolatali pasta ve dondurma. Ardindan biraz ¢ubuk kraker ve yaninda cips
ile bira. (Paretsky, 2005: 47)

Susan Bordo obez kadimin yemek ile olan saplantisal iligkisini, kadinin toplumsal
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cinsiyet rolii ile bagdastirmaktadir. Yemek pisirmek, yemek yedirmek, doyurmak ve
hizmet etmek sosyal-feminist bakis agisina gore, ataerkil sistem igerisinde kadinin
kisisel hizmet alan1 olarak kabul edilen evinde toplumsal-cinsiyet roliine bagh kalarak
istlendigi disil roliin gerektirdigi gorevler arasinda yer almaktadir. Kadin hazirlar, sunar,
yedirir, bundan mutluluk duyar; bu mutluluk bagkalarina hizmet etmenin verdigi tatmin
duygusudur. Ancak obez kadina “kendini doyurmanin verdigi duygusal rahatlama hissi
cok nadir olarak keyif ve bagimsizlik duygusu verir ¢linkii kadin yemek yedikce daha
cok bosluk, yalnizlik, sikint1 ve timitsizlik hissine kapilir.” (Bordo, 1995: 126) Obezitede
yemek yemek kadin i¢in neredeyse bir utang kaynagina doniismektedir. Busebeple kendini
doyurmak yalniz iken yapilan bir ritiiel halini alir. Hayatin Tadi 'nda Daphne’nin evinde
verdigi davetler, dostlar1 i¢in pisirdigi zahmetli yemekler ve hazirladigi emsalsiz sofralar
onun toplumsal cinsiyet roliine bagli sorumluluklarini yerine getirmesini orneklerken,
kendisini a¢ birakip misafirlerini yolcu ettikten sonra doyurmasi ise yeme bozukluguna
bagl duydugu utang ve kendisini cezalandirmasi olarak degerlendirilebilinir:

Daphne mitkemmel bir ag¢iydi. Bityiik bir zarafetle siislenmis kanepeler esliginde
muhtesem Fransiz yemekleri hazirlardi. Cikardigi saraplar ve pisirdigi yiyecekler
Oylesine essiz olurdu ki Helen, Carlos ve diger sirket mensuplari onun yemek
davetlerini reddedemezlerdi. Pisirdigi yiyeceklerin neredeyse hi¢ tadina bakmayan
ev sahiplerine hayret ederlerdi... Ancak Daphne misafirlerini ugurladiktan sonra
firmdan dort porsiyon yemek indirir ve bunlari bir lokmada yutardi. (Paretsky, 2005:
46)

Psikanaliz bakis agisina gore yeme bozuklugu kurbani olan bireylerde “yetersizlik”
ve “Ozdeger duygusunu siirdiirememe” 6zellikleri ayn1 zamanda kendilik gelisimini
tamamlayamayan bireylerin yasadigr tecriibelerdir. (Cuhadaroglu, 1997: 50)
Kigsiliginde bu 0zellikleri tasiyan Daphne, fiziksel goriintiisiine bagl olan yetersizlik
hissini asabilmek ve yitirdigi 6zdeger duygusunu canlandirabilmek i¢in bir yontem
gelistirmistir: Cok okumak ve yogun sekilde ¢alismak. Oykiiniin en basinda belirtilen
ve Daphne’nin igyerinde en yogun zamanlarda dahi biiyiik bir hirs ve “istah” i¢inde
kendisini paralarcasina ¢aligmasi yetersizlik ve tatmin olamama duygusunu gidermenin
bir yolu haline doniismiistiir:

Daphne Raydor[in]... yiiksek caligma kapasitesi ile ¢caligmaya kars1 doyurulamaz
bir istah1 vardi. Ocak ayimnda tim sirket elemanlar1 evvelki senenin... listelerini
kapatmakla ugrasirken ¢ildirtyor, Daphne ise biiyiik bir hevesle ¢alisiyordu. Gece
gee saatlere kadar kayitlart karsilastirip ¢ikiglart yaparken yaptigi isten biyiik bir
haz duyuyordu. (Paretsky, 2005: 46)

Kate Flint Woman Readers Revisited adli makalesinde yogun okuma ve calisma
aligkanliginin kadnlar i¢in bir “kagis, kendini kesfetme ve gelistirme, bilgi edinme,
kimlik degerini yiiceltme, biling kapasitesini artirma” alanlar1 oldugunu ifade eder.
(Badia & Phegley (ed), 2005: 282) Maxie Rose Schur ise ¢ok okuyan ve ¢aligan kadini
“gelencksel degerler ile ¢atigma halinde olan kahraman” olarak niteler. (Schur akt.
Phegley & Badia, 2005: 5) Bu bakis acilar1 degerlendirildiginde Daphne’nin yogun
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okuma ve ¢aligma istegi hi¢ kuskusuz bir yandan i¢inde bulundugu toplumun deger ve
politikalarindan ve buna bagli tecriibe ettigi kisisel rahatsizliklardan kacis, diger yandan
ise kendi durumuna ve ataerkil yapinin geleneksel kadin rolii yaklagimina bir bagkaldiri
olarak kabul edilebilinir.

Psikanaliz bakis kadindaki kontrolsiiz istahi cinsel alanda yasadigi tatminsizlige
baglar. Diger bir deyisle, cinsel acidan tatmine ulasamayan kadin, bu tatminsizligi
yemek yiyerek gidermeye c¢alisir. Susan Bordo obez kadinin yiyecege kars1 doyurulamaz
istahin1 “cinsel igtah metaforu” olarak degerlendirir. Kadinin yeme sirasinda duydugu
kontrolsiiz hazzi ise az sonra yatakta yasayacagi yalnizlik ve terk edilme hislerinin
yerini alacagin ifade eder. (Bordo, 1995: 110) Hayatin Tadi Oykiisiine bu ¢ergevede
baktigimizda, Daphne’nin isyerinde tanistigi Jerry ile (cinsel partner) iliskiye girdikten
kisa bir siire sonra eski istahini kaybettigini ve kilo vermeye basladigini goriiriiz:

Muhtesem gegen ilk randevular1 mart ayinda gerceklesti. Mayis ayinda gercek
anlamda sevgili oldular ve Daphne tam dokuz buguk kilo zayifladi. Eyliil ayinda
Daphne sekiz senedir ilk defa kendisine bir magazadan hazir giysi satin aldi. Bu
durum Daphne i¢in miithis bir olaydi. (Paretsky, 2005: 47)

Ancak dogdugu giinden itibaren Daphne’yi kendisine rakip goren Slyvia, ne yapip
edip Jerry’i kizinin elinden almay1 basarmistir. Bu olaym gergeklesmesi ile 6zdeger
duygusu yeniden yikilan Daphne, kendisini yeni bir yetersizlik ve tatminsizlik duygusu
icinde bulur. Sevgilisi elinden alinir alinmaz Paretsky, Daphne’yi olduk¢a sembolik bir
sekilde yatakta Jerry’i beklerken gosterir. Beklenen sevgilinin gelmemesi ile Daphne’nin
cinsel tatminsizligi yeniden baslar ve Daphne tekrar kontrolsiizce yemek yemeye ve kilo
almaya baslar:

Daphne olup biteni caresizce seyretti; umutsuzdu ve yapabilecegi hi¢birsey
yoktu. Tekrar eskisi gibi yemeye bagladi ve Siikran Giinii’ne kadar tam bes kilo ald1.
(Paretsky, 2005: 47)

Oykiiniin olduke¢a grotesk olan sonunda Slyvia Jerry’nin esyalarmi toplamak igin
Daphne’nin evine geldiginde, eski sevgilisinin giysilerini vermek istemeyen kizi ile
tartisir ve kizinin kontrol edemedigi fiziksel saldiris1 sonucu oliir. Ancak bu sahnede
hirsin1 alamayan Daphne’nin yeme bozuklugunda yeni bir sayfa daha acilir ¢linkii
Daphne annesinin 6lii bedenini de yemeye baslamistir:

Daphne hala ¢igliklar atarak onu yumrukluyordu. Daphne bir siire sonra
sakinlesti... yerde bedeni boylu boyunca yatan Slyvia’nin yanina ¢oktii ve aglamaya
basladi. Jerry ona asla geri donmeyecekti ve bir daha onu kimse sevmeyecekti.
Olmek istiyordu... Yemekten bogulana kadar tikinmak... Adeta bir robot gibi
Slyvia’nin sol kolunu kaldirip agzina gotiiriirken hala agliyordu. (Paretsky, 2005:
47)

Talat Parman makalesi Ergen ve Bedeni’nde yemek yemeyi bir siddet eylemi
olarak degerlendirir ve soyle der: “Yemek yemek siddettir. Yemek yemek, iceri almak,
parcalamak, 6giitmek, sahip olmak anlaminda ilk siddet eylemidir.” (Parman, 1997: 47)
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Bu bakis agist ile yemek yemegi bir siddet eylemi olarak kabul ettigimizde, Daphne
annesinin kendisinde zorla baglattig1 ilk siddeti (cocuklugunda zorla yemek yedirmesi)
bir intikam araci olarak tekrar annesine yansitarak bir yamyama doniisiir.

Oykiiniin sonunda Daphne’yi yamyam olarak degerlendirmek de aslinda dykiiye
oldukc¢a sembolik bir boyut katar. Yamyamlik, diger bir deyisle kanibalizm “insanin kendi
tiiriinden varliklarin (insan) etini yeme eylemi ya da aligkanlig1” olarak tanimlanmaktadir.
(Vikipedi, 2012: 1/4) Antropoloji bilim dali kanibalizmin kiiltiirel ve sosyal sebeplerine
deginirken, bu durumun “a¢ligin giderilmesi veya karin doyurmaya yonelik olmadigini,
gercekte tinsel ve biiyiisel nedenlerden kaynaklandigini” belirtir. “I¢e doniik yamyamlik”
olarak tanimlanam “endokanibalizm”de “sadece akraba ve ayni kabileye ait olan 6liilerin
bedenlerinin” yendigi ifade edilmektedir. Bu aliskanligi edinen toplumlarin gelistirdigi
inanca gore 0lii bedeni yenen kisinin sahip oldugu olaganiistii gli¢ler onu yiyen kisiye
gecer. (Vikipedi, 2012: 1/4)

Hayatin Tadr’nda Daphne, annesinin 6lii bedenini yerken pek tabii ki bir toplumsal
ritlieli yerine getirmek amacinda degildir ¢iinkii onun ger¢eklestirdigi kontrolsiiz eylem,
gecirdigi sinir krizinin bir sonucudur. Ancak edebiyatin sinir tanimaz diinyasinda,
antropolojik bir yaklagim ile 6ykiiniin son sahnesinde Daphne’nin tutumunu, olaganiistii
bir gii¢ olarak kabul ettigi annesinin Beden Politikasi’na uygun toplumsal begenilirligini,
cekiciligini ve gilizelligini kendisine ge¢irmeye c¢alisan bir ige doniik yamyam
(endokanibal)’in ¢abas1 olarak degerlendirmek hi¢ de uygunsuz olmaz.
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Ozet
HAYATIN TADP’NDA KADIN-BEDEN ILISKISI

Bu calisma, cagdas Amerikan yazarlari arasinda yer alan Sara Paretsky’nin Hayatin
Tadi adli 6ykiisiinde ¢agdas batili toplumlarda kadin yasaminin yaptirict toplumsal normlar
tarafindan sekillendirilip kontrol altinda tutulmasini Beden Politikas1 ve Yeme Bozukluklar:
temalart i¢inde drneklendirmektedir. Makale icinde Beden Politikast bir ataerkil toplum
ideolojisi olarak tartisilirken Yeme Bozukluklar arasinda yer alan obezite, sosyokiiltiirel bir
olgu olarak degerlendirilir. Hayatin Tad: 6ykiistinde iki ana kadin karakter bu ideolojinin
ve bu ideoloji ile tetiklenen Yeme Bozuklugu’nun kurbanlari olarak o6rneklendirilir. Bu
tartismalarin yani sira, medya ve reklamcilik sektorleri de bir yandan Beden Politikasi’ni
besleyen bir yandan da 6zellikle kadimlar igin yarattiklari imajlar ile onlarin toplumsal ve
bireysel kimliklerini belirleyen endiistriler olarak tartisilir. Oykii incelemesinde deginilen
diger bir konu, farkli yonleri ile ele alinan annelik kavramidir. Feminist bakis agisina gore,
kurum ve deneyim olarak degerlendirilen annelik kavrami ayni zamanda birbirlerine karsit
gelen “ahlaki ideal” ve “sosyal gerceklik” boyutlar ile de tartigihr. Oykiideki iki kadin
karakterin anne-kiz iliskisi psikanaliz bakis agisindan faydalanilarak degerlendirilirken, bu
anne-kizin toplumsal cinsiyet rolleri i¢inde hapsoluslart sosyal-feminist bakis agisi i¢inde
irdelenir. Incelemenin sonunda, antropolojik bakis agis1 ile ana karakterin Yeme Bozuklugu
yeniden yorumlanir ve bu karakter bir endokanibal olarak degerlendirilir.

Anahtar Kelimeler: Beden Politikasi, Yeme Bozukluklari, Endokanibalizm, Medya,
Feminism
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Abstract

THE RELATIONSHIP BETWEEN THE WOMAN AND THE BODY IN
A TASTE OF LIFE

This study illustrates how female experience is shaped and controlled by the formative
social norms especially in contemporary western societies by referring to the Body Politics
and Eating Disorders in contemporary American writer Sara Paretsky’s story 4 Taste of Life.
While the Body Politics is discussed as a patriarchal social ideology, obesity which is an
aspect of Eating Disorders is discussed as a socio-cultural illness. The two female charac-
ters of A Taste of Life are epitomized as victims of the ideology of Body Politics and Eating
Disorders which is also conditioned by this ideology. Besides these arguments, mass-media
and advertisement institutions are mentioned as industries which both nourish the ideology
of Body Politics and also shape the social and personal identities of especially women via the
images they create. Another subject mentioned within this paper is the concept of mother-
hood which is discussed from different perspectives. From a feminist perspective, mother-
hood which is examined both as an institution and an experience is also emphasized with its
dimensions of “moral ideal” and “social reality” which in fact contrast with each other. While
the mother-daughter relationship of the two woman characters is examined from a psychoan-
alytical perspective in the story, the confinement of these women within their female-gender
roles is studied from a socialist-feminist perspective.

At the end of the paper, Eating Disorder of the main character is re-interpreted from an
anthropological perspective and she is exemplified as an endocannibal.

Keywords: Body Politics, Eating Disorders, Endocannibalism, Mass-media, Feminism.
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TURK DUSUNCE TARIHINDE ORYANTALIZM
ELESTIRISININ ALIMLANISI

Aytac Yildiz’

ryantalizm elestirisi kavraminin kurulusu ve bir entelektiiel tartisma odagi

olarak yayginlik kazanmaya baslamasi esasen Edward Said’in 1978 tarihin-

de “Oryantalizm: Batinin Dogu Algilayislart” adli ¢aligmasi ile baglamistir.
O tarihe gelene dek basta Enver Abdulmelik ve Frantz Fanon gibi isimler tarafindan
olmak iizere, oryantalist diislincenin isleyisi ve yapis1 hakkinda elestirel nitelikli me-
tinler yayimlanmis olsa da gercekte Said’in eserinden sonra s6z konusu elestiri ilk defa
yeni bir paradigma sunacak denli teorik bir zemine oturtulmustur. Akademik bir ¢aligma
sahasi olarak uzun yillardir agirligint muhafaza etmis olan oryantalizme radikal bicimde
meydan okuyan Said’in ¢aligmasi, oryantalizm elestirisini yeni ve bambaska mecralara
tagimis; edebiyat, antropoloji, feminizm, uluslararasi iligkiler, iletisim ve filolojiye kadar
uzanan genis bir sahada tartisma baslatmistir. Bu yazinin konusu, Said’in takdim ettigi
oryantalizm elestirisinin, Tiirk diislince tarihindeki yeridir. Onun ortaya koydugu elesti-

* Yrd.Dog.Dr., Yiiziincii Y11 Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi.
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rel perspektifin, Tiirk aydini tarafindan nasil okundugu ve alimlandig1 meselesi, Tiirkiye
gibi neredeyse iki asirdir dogu-bati meselelerini tartisan ve bu baglamda bir kimlik ara-
yis1 i¢inde olan bir iilkeyi ve toplumu dogrudan ilgilendirmektedir.

Bu ¢alismada yukaridaki amaca uygun bi¢imde Said’in Oryantalizm adli eserinin
Tiirkiye’de alimlanigini analiz etmek i¢in, dogrudan konuyla ilgili yazi kaleme almis
olan 6nde gelen Tiirk aydinlarinin metinlerine odaklanilmistir. Elbette otuz yili agkin bir
zaman diliminde konuya dair irili ufakli ¢ok sayida yazi yayimlanmistir ancak eliniz-
deki calisma -dogal olarak- bir sinirlandirmaya gitmek zorunda kalmistir. Bu baglam-
da burada Meltem Ahiska, Hasan Biilent Kahraman, Serif Mardin, Mahmut Mutman,
Asli Cirakman, Jale Parla ve Taner Timur’un farkli zamanlarda yazdiklar: metinler ele
almmustir. Fakat dikkat edildiginde goriilecektir ki bu isimleri tek bir ortak paydada bu-
lusturmak neredeyse imkansizdir. Zira her birinin uzmanlik alani ve ¢alisma sahasi ayri
ayr1 oldugu i¢in, onlarin timiiniin Edward Said okumasini bir ¢ati altinda toplamak hayli
zordur. Ote yandan her birinin teker teker konuyla ilgili fikirlerini siralamak da gereksiz
bir tesebbiis olurdu. Bu nedenle ¢aligmada soyle bir yontem izlenmistir: Metinleri ortak
kesen, metinlerde agik¢a gozlemlenebilen miisterek unsurlar ¢ikartilarak bu bagliklar
altinda bir degerlendirmeye gitmek.

Izlenen bu yontemin neticesinde 3 ana baslik tespit edilmistir. Bunlarm ilki, baz1 ay-
dinlarin, Edward Said’in tezlerini takip ederek modern Tiirkiye tarihini elestirel bir gozle
yeniden degerlendirmeye girismis olmalaridir. ikincisi, yonteme iliskindir. Bilindigi gibi
Said, yontem asisindan Michael Foucault’a ¢ok sey bor¢ludur. Ozellikle “soylem” ve
“temsil” gibi iki kilit kavram olmasaydi, belki de ¢calisma bu kadar etki uyandirmayacak-
t1. Tiirk aydini ise, Said’e Bati’da da yoneltilen temel bir metot elestirisini siirdiirmekte-
dir. O da Said’in Foucault’u ¢arpitarak kullandig1 seklindeki argiimandir. Ugiincii baslik
ise Osmanli’nin yoklugu meselesidir. Said’in analizinde Osmanli devletinin yer almamis
olmasi bilhassa Tiirk aydinin dikkatini ve elestirisini bu hususa yogunlagtirmasini bera-
berinde getirmistir. Bu durum ilging bir tartisma sahasi dogurmus goriinmektedir.

Oryantalizm Elestirisi Penceresinden Tiirkiye Tarihi

Yukarida da bahsedildigi gibi Tiirk diisiincesinde oryantalizm elestirisinin kendini
gosterdigi alanlardan biri, Tiirkiye’nin yakin donem siyasal ve toplumsal tarihine yeni
bir bakisla yaklagma cabalaridir. Burada gerceklesen durum, hem Osmanli hem de Tiir-
kiye Cumhuriyeti tarihini bazen tek bazen de siireklilik halinde iki olgu gibi kavrayip
analize tabi tutmaktir.

Bu agidan ilk dikkat ceken, Kemalizm lizerine odaklanan Hasan Biilent Kahraman’in
yaklasimidir. Said’in ¢izdigi genel ¢erceveye varacak bigimde, otekilik kavrami {istiinde
duran Kahraman bu kavramin 6zellikle Tiirkiye’de nasil bi¢imlendigini ele almaktadir.
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“Oteki kavrami sosyal bilimlere 1980 ve 90’I1 yillarda girdi” (Kahraman, 2002b) diyen
Kahraman’a gore bu siirecin arka zeminini Edward Said’in 1978 deki kitab1 hazirlamistir.
“Oryantalistlestirdiklerimizden misiniz?” baslikli 6nemli yazisinda Kahraman, otekilik
ve oryantalizm iligkisi baglaminda Osmanli’dan Cumhuriyete ge¢isi ve ardindan devam
eden siireci sdyle tanimlar: “Osmanli’nin son déneminden itibaren baglayan modernite
siireci, erken Cumhuriyetin devraldigi mirastir: Dogu, Batili oryantalistin kendisi hak-
kinda inandig1 masallara inanmaya baslamis, kendisini baskasinin goziinden gérmeye
baslamigtir... Cumhuriyet’in kurucu iradesi bir ulusal onur ve bilince dayanmustir, evet,
ama bu, ayn1 donemin ‘self-orientalization’ (kendi kendini oryantalistlestirme) mantigini
agmasina yetmemistir” (Kahraman, 2002d). Bu kriz, zamanla 6tekilestirme bigimlerini
de daha somut kilmistir ve 6nce Avrupa karsisinda kendisini ardindan da bizzat kendi
icinde baskalarini (baska etnik, dini unsurlar1) “6teki” konumuna yerlestirmek suretiy-
le yerini saglama almistir. Hasan Biilent, Said’in ifadelerine bagvurarak oryantalizmin
bir ideoloji degil, bir sdylem oldugunun altin1 ¢izdikten sonra, Kemalizmi bu noktaya
ilistirir: ““...oryantalizm, her sdylem gibi kurumsaldir, belli bir pratige dayanir. Erken
cumhuriyet dénemi olusturdugu biitiin kiiltiirel ve toplumsal kurumlarla ‘Batililagsma’
adina bu pratigi temellendirmistir”’(Kahraman, 2002d).

Yazar, gazetesindeki kosesinde dile getirdigi bu yaklasimini daha kapsamli olarak
isledigi uzun bir yazisinda, Edward Said’in hem teorik izinden gitmeyi siirdiiriir hem de
“Said’in kitabinda hakli olarak irdelemedigi baska oryantalizmlerden s6z etmek gerek”
diyerek, Kemalizmi ‘acik’ ve ‘gizli’ oryantalizmin dikkate deger bir 6rnegi olarak ana-
lize tabi tutar. Hatirlamak gerekir ki agik ve gizli oryantalizm terimleri, Said’in eserinde
aym sekilde isleyip literatiire kattig1 nosyonlardir. A¢cik oryantalizm olarak Kemalizm,
“Dogu’yu oryantalist muhakemeye egemen olan perspektifle ele almak, onu basta din-
sellik olmak iizere karanlik, geri... bir cografya ve zihniyet olarak tasarlamaktir”; giz/i
oryantalizm ise “Kemalizmin Dogu’yu degil dncelikle Bati1’y1 tanimlamasidir. Bu tanim
biitiiniiyle muhayyel ve temsilidir ve sistemin mesrulagsma cabasinin dayanagi, bir araci
olarak gelistirilmistir” (Kahraman, 2002a:177). Kemalizmi sadece oryantalizm bagla-
minda okumanin yetmeyecegini, onu ayni zamanda bir oryantalizm olusturma siireci
olarak da ele aldigim belirten yazar, Kemalizmin ikili dogasi iizerine odaklanir: “Ke-
malizm bir yandan Bati’y1 reddeden, hatta onu mahkiim eden bir ideolojidir. Mesruiyet
ve mevcudiyetini bu niteligine bor¢ludur. Ote yandan aynm1 Kemalizm Bat1’y1 bir soyut
hedef olarak belirlemekle bile yetinmez, biitiin bir toplumu, o hedefi ele gecirmek lize-
re Orgiitlemeye baslar... Karsi ¢ikilan Dogu’ya doniik oryantalist siirecin oksidentalist
siiregle at basi gitmesi, bu ikisinin birbirinin kurucu disarisi olarak iglev gérmesidir”
(Kahraman, 2002a:155). ‘Kurucu digar1’ kavramiyla ‘igeri’nin kendi kendini olusturabil-
meden yoksun/uzak olmasinin kaginilmaz sonucu anlatilmak istenmektedir.

Hasan Biilent Kahramanin perspektifine olduk¢a yakin bir elestiriyi Meltem
Ahiska’da gormek miimkiindiir. Ahiska kimlik kavrami lizerine yogunlastigi bir yazisin-
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da, Said’in yerel anlatilara 6nem verdigini, onlar1 bir tiir direnis arac1 olarak gordiiglini
belirtir. Ancak kendisi bu konuda farkli diistinmektedir ve bu farkliligi da “kendimizi
Batilinin goziinden gérme” durumu ile agiklamaktadir: “Kimi yerel anlatilarda Bati, bir
list anlati, bir kiyas cercevesi olmaya devam eder. Bu tiir anlatilarda ‘biz’e ait olanin
yiiceltilmesi cabasi, ‘onlar’in {istiinligi ile kiyaslandiginda bir hiisran duygusu yara-
tir, soniiklesir. Bu ¢ercevede ‘onlar’ da ‘biz’ de birer kurgudur” (Ahiska, 1996: 24). Bu
noktada bir kez daha igsellestirilmis oryantalizm ile buna ek olarak oksidentalizm kav-
ramlar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Ahiska’ya gore bu kurgulardan birincisi, oryantalizme
tepki olarak olusturulmus bir oksidentalizmi, kurgulanmis bir Bati’y1 yansitir; digeri ise
kendisini onlarin goziinden gérme ¢abasini. Meltem Ahiska’nin burada dile getirdigi
problemlere daha yakindan ve zengin tarihsel 6rneklerle bakma/inceleme cabasi olarak
nitelendirilebilecek olan Radyonun Sihirli Kapisi adli yakin donem ¢aligsmasi, Kemaliz-
me odaklanmak yoluyla ytriitiilen tartismanin daha da somut kilinmasini saglamistir.
Caligmanin, Said’e olan borcu ise agiktir.

Ahiska kitabinda 1927-1945 yillar arasi radyoyu ele alir. Kemalizmin bir ulus-dev-
let inga etme ¢abasinin, milli kimligi kurma agamalarinin ve daha da 6nemlisi bir biitiin
olarak kiiltiirel, politik ve toplumsal siirecin aslinda bir tiir fantezi lizerinden yurti(tiil)dii-
gilinii iddia eden yazar, bu baglamda kuramsal ¢ercevesini de “garbiyatci (oksidentalist)
fantezi” kavramina oturtur. En kisa tanimiyla garbiyatcilik, Bat1 kargisinda 6teki sayilan
Dogu’nun kendi Dogululuktan kagma ve Batili olma seriivenini yansitir. Peki bu kagisi
ve seriiveni Kemalizm 6zelinde (ve radyo baglaminda) somutlagtirabilmenin, goriiniir
kilabilmenin 6nemi nedir? Tam bu noktada Ahiska, Said’in bir “umud”undan sdz eder.
Said, sarkiyatciligin betimledigi fantastik bir Dogu’dan ayr1, ger¢ek bir Dogu oldugunu
ifade eder. Oryantalizm kitabinin 6nsdziinden Said’in “Belki de tiim bunlardan daha
onemli bir gorev, baska kiiltiirlerin, bagka halklarin, baskici, dalavereci olmayan, 6zgiir-
liik¢li bir bakis agisiyla nasil incelenebilecegini sormak lizere, oryantalizm karsisinda
getirilen cagdas secenekleri incelemek olurdu™ (Said, 2003:33) ifadelerini alintilayan
Ahiska, denebilir ki, garbiyat¢i fantezi kavramindan hareketle, Said’in burada dile getir-
digi umudu ve beklentiyi ger¢eklestirmeye ¢alismaktadir. Radyonun Sihirli Kapisi’ndan
tekrar girecek olursak, s6zii edilen bag1 bir kez daha gdrmek miimkiindiir. Meltem Ahiska
calismasinin sonlarina dogru degerlendirme kisminda “Sarkiyat¢1 sdylem i¢inde, Said’in
vurguladig gibi ‘sessiz 6teki’ kurgusu vardir; Bati ‘ses’le Dogu da ‘sessizlik’le baglanti-
landirilmistir. Ama Garbiyatcilik, 6teki’nin hi¢ de sessiz olmadigini...gosterir. ‘Milletin
sesi’ olarak goriilen radyo bunun en belirgin ifade bigimidir” (2005: 308) demektedir.
Oyleyse Garbiyatcilik bize, Sarkiyatciligim sundugu Dogu’dan (bir fantezi olarak Dogu)
baska, “gercek bir Dogu” da oldugunu gostermektedir.

Mahmut Mutman ise oncelikle Tiirkiye’de oryantalizm tartigmasinin hep belirsiz
kaldigini belirtmekte ve bu konunun “...bazen Pierre Loti’nin romanlari, bazen 19.yy
modernlesmesi bazen de giiniimiiziin Islamc1 akimi baglamiyla smirlandiril(mis)” ol-
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masindan (Mutman, 2002b:194) yakinmaktadir. Oysa Mutman’a gore, 19.yy Osmanli
diinyasinda oryantalist makinenin ¢alistig1 temel bir alan vardir; o da tarimsal tiretim-
dir: “Bu yiizyilda Fransiz ve Ingiliz konsolosluklarinin ve degisik siyasal ve ekonomik
temsilcilerinin Osmanli tarimi tizerine, diizenli rapor yazmalar1 yaygin bir pratikti...Bu
raporlar oryantalist bir bilgi-iktidar pratiginin uygulamaya konulmasindan baska bir sey
degildir ve nihayet bu yiizy1lda Osmanli ekonomisinin nasil Avrupa ekonomisine bagim-
I1 hale geldigi bilinmektedir” (Mutman, 2002b:194). Ozellikle bilgi ile gii¢ ve -Avrupa
s0z konusu oldugunda- emperyalizm arasinda kurdugu baglanti, Said’in en temel tezi
olarak bilinmektedir. Mutman’in oryantalizm baglaminda ele aldigi Osmanli tarihinden
ornekler bununla siirli kalmamakta; ayrintili olarak Ahmet Cevdet Pasa, Namik Kemal,
Ali Suavi, Ziya Pasa etrafinda ylriittiigi tartismayla incelemesini siirdiirmektedir (bkz.
Mutman, 2002b).

Yontem Tartismasi ya da Foucault’u Anlamak

Tiirkiye’de Edward Said’in alimlanisinda ve elestirel bir gozle degerlendirilisinde
One ¢ikan bir diger nokta, Said’in ¢alismasinin yontemi etrafinda, bir bagka deyisle or-
yantalizm elestirisine kuramsal ¢ergeve saglayan en 6nemli isim olarak Foucault ekse-
ninde yiriitilen tartigmadir. Bilindigi iizere Said’in ¢aligmasi, iki noktadan Foucault’un
diisiincesinden etkilenmistir. I1ki bilgi ile gii¢c arasindaki iliskiden kaynaklanmakta, di-
geri ise daha c¢ok “sdylem” kavrami etrafinda siiren temsil sorunundan kaynaklanmakta
ancak bu iki farkli nokta tek bir diizlemde birlesmektedir. Bu diizlem, Bati’nin Dogu
hakkinda tirettigi soylemin iktidar erkine nasil doniismiis oldugudur.

Taner Timur bu noktada Said’i en sert elestirenlerden birisi olarak dikkat ¢ekmek-
tedir, digeri isim ise Serif Mardin’dir. “Said tez’ini Foucault’un ‘sdylem’ analizinden
aldig1 ilhamla gelistirdigini soylilyor” dedikten sonra Timur s0yle devam etmektedir:
“Ne var ki Foucault’da zaten hayli belirsiz olan ‘séylem’ ve ‘ifade’ kavramlari, Said’in
dilinde iyice kayganlasiyor ve kabaca ‘Bati, Dogu'nun ezeli diismanidir’ hitkkmii yo-
niinde ¢agrisimlar yapiyor” (Timur, 2003a:67). Elbette ki burada asil tartigma —Said’in
tezinden sOyleyecek olursak- bilgi ve gli¢ arasindaki etkilesimin, zamanla tahakkiim bi-
cimlerine doniistiigii ve Bat1 emperyalizminin zeminini hazirladigidir. Timur bu hususta
da Said’den ayrilmaktadir: “Giiniimiizde sarkiyatc1 disiplin degerlendirme ve tartigma
konusudur. Bu tartigmada oryantalizme yapilan en biiylik itiraz, bu disiplinin somiirge-
cilik ve emperyalizmle es-zamanli olmasi ve bunlar1 mesrulastirici bir iglev yiikklenme-
si olarak ileri siiriilmektedir... Dar ve gergek anlamiyla oryantalizmin somiirgecilik ve
emperyalizmle zorunlu bir baglantis1 olamaz” (Timur, 2000:211). Yazar’a gore Said’in
onermeleri bu baglamiyla pek de ikna edici degildir ve yetersizdir. Bunlardan o6tiirii de
Said’in ¢aligmasinin geneline dair Timur pamphet yani tek yonlii ithamname ifadesini
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uygun gormektedir (Timur, 2000:212). Foucault’dan esinlenen Oryantalizm ¢aligmasini
polemik bi¢iminde kaleme alinmig olmasindan 6tiirii elestiren Timur, Foucault’un ken-
disinin de bu kitap hakkinda destekleyici yahut olumlu higbir sey sdylemedigini hatirlat-
maktadir (Timur, 2003b).

Ancak kendi i¢inde ¢elisik gibi goriinen bir durumu da burada belirtmek gerekmek-
tedir. Taner Timur bir yandan yukarida belirtildigi haliyle ger¢ek oryantalizmin, emper-
yalizmle zorunlu baglantis1 olamayacagini, altini ¢izerek ifade ederken, Said’in 6liimii-
niin ardindan kaleme aldig1 bagka bir yazisinda onun uluslararasi sorunlardaki (mesela
Filistin sorunu, A.Y.) tutumlarini saygi ve sempati ile izledigini belirtmekte ve oryanta-
lizmin glinimiizde emperyalizme nasil destek oldugu konusunda Said’le tam bir para-
lellik i¢inde oldugunu sdylemektedir (Timur, 2003a:69). A¢ik olan su ki, Timur’un bura-
da takdirle karsiladig sey, Said’in temel tezinin devami ve onunla biitiinlesik bir tavirdir.
Ustelik Timur’un sozii edilen yazisinda sert bigimde emperyalist olarak elestirdigi kisi,
Said’in (ve tezlerinin) 6nde gelen karsitlarindan olan Bernard Lewis’ten baskasi degildir.

Foucault konusunda Taner Timur’la Serif Mardin’in elestirel sdylemleri arasinda
onemli bir benzerlik ve 6nemli bir de fark vardir. Benzerlik her ikisinin de neredeyse ayni
climlelerle Said’i degerlendirmis olmalaridir, fark ise Mardin’in, Timur "un aksine kapsam-
l1 bir ¢alismasida Foucault’u tipki Said gibi, kendisine teorik dayanak almig olmasidir. Bu
duruma yakindan bakildiginda gergekten ilging bir durum ortaya ¢ikmaktadir.

Ilkin Serif Mardin, Said’le ilgili elestirel ¢ergevesinin Aijaz Ahmad’m perspektifine
dayandigini belirtmekte ve devam etmektedir: “Said’in 6nemli kavramsal dayanaklarin-
dan biri Foucault’dan aldig1 ‘sdylem’ kavramidir. Zaten Foucault’da nereye oturdugu
pek belli olmayan ‘soylem’, Said tarafindan, Foucault’un her seye ragmen son derece
tedbirli kullanimini agan bir serbestlikle ileri siiriilmiistiir” (Mardin, 2002:112). Taner
Timur’un yukaridaki “..ne var ki’ diye baslayan ctimlesi ile Mardin’in “..zaten” diyerek
siirdlirdiigii climlenin birebir ayni olmasi dikkat ¢ekicidir. Ancak elbette ki iki ayr1 aydin,
farkli zamanlarda bu konuyu islerken benzer bir yargi climlesi de kullanmais olabilirler.

Asil 6nemli olan Mardin’in Bediiizzaman Said Nursi Olayr adli kapsamli kitabina
teorik zemin olarak Foucault’u eklemis olmasidir. Bunun 6nemi sudur: Mardin, Said’i
elestirirken, sdylem kavramindan s6z etmekte ve Foucault’da “sdylem”in zaten nereye
oturdugunun belli olmadigini ve Said’in bu kavrami bilyiik bir serbestlikle kullandigini
soylemektedir. Ancak kendi calismasina bakildiginda Foucault’un séylem’inin aslinda
hig de belirsiz ve muglak olmadig1 sonucuna ulasilabilir. Ustelik ortaya su soru ¢ikmak-
tadir: Mardin, Foucault’un kavramini, onu asan bir serbestlikle kullanmig ya da yorum-
lamis midir? Said Nursi lizerine kitabinin giris boliimiinde Mardin sunlar1 yazmaktadir:
“Foucault’un sOylemi, iktidar iliskileriyle sekillenir, benim kullanimim ise kavrayisla
ilgili sorunlara tekabiil eder. Foucault, sdylem kullanicilarinin, dogrudan bu kullanim
nedeniyle ayricalik kazanan 6zel bir topluluk olusturmalarinin altin ¢izer; bense tersine
sOylemin geri planinda yatan bir lehgeye giderek daha genis kesimlerin ulagabilmele-
ri olgusu {lizerinde duruyorum. Foucault’un vurgusu, hem sozciigiin klasik anlami hem
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sOylem’in bir tiirevi olarak, sdylemci olan iizerinedir. Onun kullanimiyla benim kul-
lanimim arasindaki temel ¢akigma noktasi, sdylem’i, bir pratik olarak...gérmemizdir”
(Mardin, 1994a:19). Mardin bununla da yetinmez, Foucault’da sdylem’in ne demek ol-
dugunu, ¢alismasinin ileri boliimlerinde kesin ifadelerle tanimlar: “Ummetin toplumsal
dokusuna daha fazla niifuz edebilmenin yolu...toplumsal iliskiler repertuvarini agimla-
maktir. Repertuvar ile kastettigim, bir dizi kelime, deger, kavram, maddi arag, hayat stra-
tejisi...kutsallastirilmis yer ve zaman dlcegidir. Ummet kavramina daha derinden niifuz
edebilmenin yolu bu unsurlar tecrit edilmis bicimde tek tek ¢oziimlemek degil, hepsini
aralarindaki iliskilerin degistigi bir takim olarak gérmektir. Foucault’un ‘sdylem’ dedigi
budur ve bunun, Nurcular’in eylem c¢ercevelerinin ¢oziimlenmesi agisindan uygun bir
yaklagim olduguna inantyorum” (Mardin, 1994a:257). Burada mesele kimin Foucault’u
daha dogru anlamis oldugunu vs. tartismak degildir. Ancak yontemsel tartismalarin ve
itirazlarmn belirli bir tutarlilik arz etmesi gerektigi ortadadir. Mardi’in Said’e yonelttigi
metot elestirisinin bagka entelektiiellerden esinle gelistirdigi sOylenebilir.

Jale Parla’ya gore ise Said, sarkiyatci soylemle somiirgeci sdylemin birbirini nasil
tanimlayip desteklediginin boyutlarini, Foucault’un kuramsal analizini uygulayarak ba-
sartyla gozler ontline sermistir. Konuya kiiltiir eksenli bakan yazara gore biitiin egemen
kiiltiirler kendilerine uygun bir hakimiyet séylemi yaratir ve bu sdylem igerisinde ken-
dilerinden baska kiiltiirleri istedikleri yansitirlar (Parla, 1985:11). Efendilik, Sarkiyat¢i-
lik, Kolelik adli ¢alismasinin 6nsoziinde Parla, Foucault’cu anlamda bilgi gii¢ iliskisine
farkl bir agidan ve farkli bir kelime ile ‘vicdan’ kelimesinin esliginde yaklasmaktadir.
Parla, Bat1 edebiyatinin en eski temalarindan birinin kudretle bilgi arasindaki 6zdeslik
oldugunu belirttikten sonra sunlar1 yazmaktadir: “Ortagag Avrupa’sinda Kilisenin resmi
bilimi disinda bilgi yasaklanmis ve aydinlanma ¢agina denk, yasak bilgiye dykiinen bir
dizi Faust cehennemi boylamistir. Ronesans’ta bile Rebelias’in 6liimsiiz eserinde, baba
dev Gargantua, kendisinden de devasa oglu Pantagruel’e ‘vicdansiz bilgi ruhun 6limii-
diir” uyarisinda bulunarak, bilgiyi bir kudret aracina doniistirmemesini 6giitler” (Parla,
1985:12). Jale Parla’ya gore Said’in hakliliginin en acik kaniti budur, ¢iinkii “Dogu hak-
kindaki bilingli ve maksatli olarak iiretilen bilgi, Bati’da vicdani bir degerlendirmeye
konu olmamistir. Bunun nedeni de somiirgeciliktir”. Bilimin iyi amaglar i¢in oldugu
kadar kotli amaglar i¢in de kullanilabilecegini bilen ve bu konuda 6z-denetimi 19.yy’dan
beri belli bir duyarlikla siirdiiren Avrupa, bu tiir bir denetimi sarkiyatciliga uygulama-
migtir.

Parla, Said’in on alt1 y1l sonra, ilk kitabina devam niteliginde kaleme almis oldugu
Kiiltiir ve Emperyalizm’de de oryantalizmin her zaman emperyalizmle ele ele gittigini
yineledigini ve tartismay1 daha genis boyutlara tagidigini sdylemektedir (Parla, 2001:47).

Asli Cirakman’a gore ise Said’in oryantalizm savi, Dogu iizerine olusan bilgi biriki-
minin Bat1’y1 olusturmadaki roliinii g6z ardi eder. Cirakman Said’in daraltilmis bir bakis
acis1 sundugunu, bunun nedeninin ise Foucault’cu sdylemden yola ¢ikan Said’in mutlak
tutarlilik arayisi oldugunu belirtir: “Oryantalizmi ideolojik ve siyasal bir sdylem olarak
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yeniden tanimlayan diislinsel ¢erceve bdyle bir katkiyi, oryantalist sdylemin i¢ tutarli-
ligint gegersiz kildigi i¢in, kapsam disinda birakmak zorunda kalmaktadir” (Cirakman,
2003:81). Yani, Said’in bu katkilar1 gérmezden gelmek zorunda kalmis olmasi, onun
caligmasinin temeli ile ilgili bir sorundur. Peki nedir bu bilgi-gii¢ iliskisinin, Said’in iddi-
asini bozacak bi¢cimdeki yapisi1? Cirakman bunun i¢in bir Avrupali diistiniire, J.J. Clark’a
—onun Dogu Aydinlanmasi adli eserine- bagvurur: “Budizm, Hinduizm, Taoizm ve Kon-
fligyiis¢liligiin Bati diisiince tarihindeki etkisini aragtiran Clark, bunlarin, Avrupa’da
ozellikle felsefe, din ve psikoloji alanlarinda 6zelestiri ve yenilenmelere yol agtigini ileri
siirmektedir... Bu, Dogu’yu sessiz, duragan, geri kalmis, ele gegirilmeye hazir goste-
ren aynadan farklidir” (Cirakman, 2003:80-81). “Clark’a gore” der Cirakman, batinin
dogu diisiincesine olan ilgisi iktidar iligkilerine indirgenemez. Fakat Clark’in ayni eseri
hakkinda bir bagka yorumu —iistelik Bati’dan gelen bir yorum- okudugumuzda, Cirak-
man’mkinden farkli bir degerlendirme ile karsilagsmaktayiz: “Clark’a gére Dogu karsi-
sinda biiyiilenme, Bati’nin bilgiyi ve hakikati aramaya yonelik i¢rek ¢abalarindan degil
de daha ziyade mevcut kiiltiirel ve entelektiiel durumdan kaynaklaniyordu... Geleneksel
Hindu kiiltiirii, 6ncelikli olarak Avrupa kiiltiiriiniin kalbinde koklesmis hastalik olarak
goriilen seyin incelenmesinde bir ara¢ (bir nesne, A.Y.) olarak konumlandiriliyordu...
Gec¢ 19.yy’da Hindistan’a ve Hinduizme ilginin soniiklesmesi ve Budizm’in artan po-
pllaritesi, pozitivist, materyalist ve ilerlemeci felsefelerin ylikselisine tekabiil etmistir-
bu, Budizm’e, modern bilimin iddialarina destek saglamak {izere bagvurulduguna isaret
eder. Miimkiin baglantry1 kuran, Budizmin, Hristiyani gelenege meydan okumasi ve ona
kars1 alternatifi temsil etmesi olgusuydu...Sonugta J.J.Clark, Batili diisiiniirlerin ken-
di toplumlarimi elestirmek ve kendilerinde 6nceden mevcut olan bilgileri desteklemek
tizere, Dogu hakkindaki bilgiyi bilin¢li olarak manipiile etme arzusuyla harekete gec-
tiklerini belirtir” (Chong, 2002:164-168). Goriildiigii tizere, Cirakman’in hakli olarak
degindiginden biraz farkli olarak, kadim dogu diisiincelerinin Avrupa’da nasil bir yapida
ozelestiri yahut yenilenmelere yol agtigi noktasinda, degisik Clark okumalari mevcuttur.

Said’in yontemsel acidan Foucault baglaminda yorumlanisinda genel anlamda bir
eksiklik bulmayan ve olumlu yonde degerlendiren diger iki isim Hasan Biilent Kahra-
man ve Mahmut Mutman’dir. Hasan Biilent 6nce Said’in Foucault’un séylem kavramini
nasil anladigini agiklar ““...buna gore, bir metin, bir siire sonra belirli bir bilgiyi iiretmekle
kalmaz, tanimlar goriindiigii bir gercekligi yaratmaya da baslar ve zaman iginde bu bilgi
ve gegeklik gelenek halini alir ki Said’e gore Foucault’un ‘sdylem’ dedigi sey bu gele-
nektir. Bir siire sonra herhangi bir yazarin 6zgiinliigiinii asacak bi¢imde, kimi metinlerin
kendisinden kalkilarak tiretilmesine yol agacak olan sey, sdylemin bu maddesel mev-
cudiyetidir’ (Kahraman, 2002a:158). Kahraman’a gore Said’in Foucault’a olan borcu
bunun ¢ok &tesindedir, ¢ilinkii oryantalizmin bir bilme bi¢imi olarak temellendirilme-
si ve bilgi ile iktidar arasindaki iliskilerin saptanmasi Foucault tarafindan gelistirilmis
olan yaklasimlardir. Ote yandan Hasan Biilent “temsil” kavraminin da Said tarafindan
Foucault’dan alinmis ikinci bir kavram olarak altini ¢izer. Hatta yazara gore, Said’in
oryantalizmde gelistirdigi yaklagimin sayisiz denebilecek baska alana yayilmasini sagla-
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yan sey, bu temsil olgusudur: oryantalizm bir temsil etkinligi oldugu icin, bir gerceklige
de sahip degildir (Kahraman, 2002a:160-161).

Ote yandan Mahmut Mutman icin ise bilgi- iktidar iliskisi aslinda kapitalizmin yapis
baglaminda analize tabi tutulabilir ve Said’in Foucault’u kullanma baglami da en iyi bu
yolla agiklanabilir: “Oryantalizmin ‘isledigi’ bilgi, dncelikle dogulunun kendi hakkinda
bir bilgi tiretmekten yoksun oldugu bilgisidir. Bunu sdylemekle, Batilinin giiciiniin ger-
¢ek olmadigin1 sdylemiyoruz elbette. Kapitalizm, geleneksel yerel kodlar1 ve iliskileri
¢ozer; degisim degeri denen soyut giig, yersiz-yurtsuzlastirir ve bolgesizlestirir, Ama bu
degisim degeri liretime dayandigi, liretim de bir disiplin ve kumanda sistemi gerektirdigi
icin, kapitalizm ayni anda, ¢6zdiigi iliskileri yeniden 6rmek...yeniden bolgesellestirmek
zorundadir. Aslinda oryantalizm bu yeniden dérmenin kiiresel bir kertesinden baska bir
sey degildir” (Mutman, 2002b:191). Mahmut Mutman bu baglamda oryantalizmin esas
mantiginin da Batiliy1 6zerk ve hiikiimran ézne olarak kurma oldugunu belirtmektedir.

Osmanl’nin Yoklugu Meselesi

Yaygin olarak bilindigi iizere, 6zellikle Tiirkiye’de Said’e yoneltilen en biiyiik elesti-
rilerden birisi, ¢alismasinda Osmanli’ya yer vermemis olmasidir. Oncelikle Said’in ese-
rinin igerigi (kisiler, olaylar, metinler) neredeyse tamamen donemin Osmanli topraklari
ya da dogrudan etki sahast icinde gegmektedir. Ote yandan, tek bagina Osmanli-Avrupa
iliskileri, oryantalizm elestirisinin boyutlarin1 —belki de- daha farkli kilabilecekti. Said
her ne kadar ¢aligmasinin eksikliklerinden agikca sz etse de (digarida biraktigi Alman-
ya, Italya gibi iilkelerin oryantalizmi), Osmanli konusuna hi¢ dokunmaz. Bu durum,
Tiirk aydin1 Said’i okudugu zaman iki olumsuz argiimanin dogmasina yol agmigtir: (1)
Osmanl1’y1 disarida birakmis olmasinin nedeni Said’in kitabina bizzat kendisini, kigisel
ve kiiltiirel baglamiyla katmasindan kaynaklanmaktadir (2) Osmanli imparatorlugu or-
negi, aslinda Said’in temel tezini (oryantalizm caglar boyu tutarlilik gosterir) ¢liriittiigii
icin, gdrmezlikten gelmek zorunda kalmistir.

Oncelikle birinci elestiri noktasindan hareket ettigimizde Taner Timur ve Meltem
Ahiska’nin bu 6nermeyi 6ne ¢ikardig goriilmektedir. Taner Timur, Osmanlinin digarida
birakilmis olmasini yadirgamamak gerektigini ¢iinkii Said’in oryantalizmi, anti-semi-
tizme esitledigini belirtmektedir. Ger¢ekten de Said eserinin Onsdziiniin son satirlarinda
“Filistinli bir Arabin Bati’da, 6zellikle Amerika’daki hayati cesaret kiricidir” diyerek
“anti-semitizmle oryantalizmin ¢ok siki bir bi¢imde benzestikleri tarihi bir gercektir” ifa-
delerini kullanir (Said, 2003). Said’e gore kendileri de Semit olan Araplara kars1 uygula-
nan 1rk¢ilik, anti-semitizmin Islam kolunu olusturmaktadir. Timur “bu duyguyla yazilan
bir kitabin, Bat1 akademik diinyasinin yarattig1 ‘en biiylik komplo’ teorisini sergilemek
istemesi normaldir” der (Timur, 2003a:68). Dolayisiyla Timur’a gore Oryantalizmi anti-
semitizme benzeten ve bu agidan ele alan bir ¢alismada, bu disiplinin Osmanl ve Tiirk
tarihi ile ilgili caligmalarinin s6z konusu olamayacagi agiktir. Zaten bu konular Said’in
uzmanlik alanina da girmez diyen yazar “...bu bakimdan karsilagtirmali Ingiliz edebiyat
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profesor’ii olan Said’in tezlerinin, Tiirkiye’de tarihgilerden ¢ok edebiyatci cevrelerde
yanki uyandirmasinin sasirtict olmamasi” (Timur, 2003a:68) gerektigini ifade etmekte-
dir. Dolayisiyla denebilir ki, Timur’a gore (a) Osmanli Tiirkleri anti-semit degillerdi ve
dolayisiyla elestirel cepheden bakildiginda oryantalist olamazlar, (b) Said’in asil mese-
lesi Avrupa ve Araplar arasindaki iliskinin niteligidir- 6zellikle Semit koken baglaminda;
oysa Avrupa ile Osmanli arasindaki iligkinin niteligi bu ¢er¢evenin ¢ok digindadir.

Meltem Ahiska’nin benzer bir yaklasimla yiiriittiigii tartisma daha genis bir baglam-
da serimlenmektedir. Yazara gore Said’in Osmanliya dnemli bir yer vermemis olmasinin
nedenlerinden birisi, Osmanli’nin ikili ger¢ekliginin hem batili modernlesmeci kuramlar
hem de Kemalizm tarafindan silinmis olmasidir. Bu ger¢eklik Osmanlinin hem bir sd-
miirgeci gii¢ olmasi hem de sémiirgelestirilmis olmasidir. 19.yy’in sonlarindan itibaren,
batililasma ¢abalarinin giindelik hayatta, devlet idaresinde ve reformlardaki maddi go-
rintirliigiinden hareketle Ahiska, Osmanli’nin somiirgelestirilmis oldugunu belirtmekte-
dir (Ahiska, 2005:311). Ancak bu durum, hem modernlesmeci kuramlarca hem de Ke-
malizm eliyle silinmis, stii ortiilmiistiir ve bir anlamda Ahiska’ya gore Said de -dogal
olarak- bundan habersiz kalmustir. Tkinci bir nedense dogrudan Said’in kiiltiirel kimligi
ile iliskilendirilir. “Said i¢in Sark esas olarak kendisinin de kismen ait oldugu Arap diin-
yasina iliskin bir kurgudur” diyen Ahiska Osmanli imparatorlugu’nun tarihsel olarak
dogu/bati ikiligini bozdugunun altini ¢izmektedir. Ahiska’ya gore Said’in Osmanli’ya
bakist boliinmiis durumdadir: “Bir yandan sarkiyateilik elestirisi, Osmanli’nin da ‘Sark’
kurgusunun i¢ine dahil edilebilecegini diisiindiiriir, 6te yandan da Osmanli’y1 neredeyse
Batili bakis1 yineleyerek ‘Dogu’ diye adlandirir... Said’in bakisinda Osmanli’y1 Bati’nin
gbziinden gormek kadar Araplhigin géziinden Batili somiirgecilikle bir tutmanin ve bir
nevi dliigman olarak goérmenin de etkisi olduguna inantyorum” (Ahiska, 2005:312). Ahis-
ka buradaki “inanc”mi okuyucu i¢inde gegerli kilmak i¢in, Said’in Osmanli hakkindaki
diisiincelerine bagvurur ve “Said’in bagka yazilarinda Osmanli’dan s6z edisi anlamli-
dir” diyerek Auerbach Srnegini dne siirer. Said, Istanbul’da yasadig: siirgiin hayatinin,
Auerbach’1n en iinlii eseri olan Mimesis’i miimkiin kildigin1 belirtir. Said ‘e gore kitap
(Mimesis) kendi varligin1 Dogulu, yani Batili olmayan bir yerdeki siirgiine ve evsizlige
bor¢ludur. Ahiska bu durumu “Said, bu metinde Osmanl Istanbul’unu Dogulu olarak
tanimlamaktadir” climlesiyle yorumlayarak, Said’in kafasinin Osmanli hakkinda nasil
da ikiye boliinmiis oldugunu vurgulamak ister. Oysa Ahiska’nin da gézden kagirdig: bir
husus, Auerbach’mn geldigi ve Mimesis’ini kaleme aldig1 Istanbul’un Osmanli’nin degil
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 1940’11 yillardaki Istanbul’u oldugudur.

Ikinci elestiri noktasma odaklanildiginda ise Tiirk aydinmin, Osmanli Tarihi’nden
ornekler aktararak 6zellikle Avrupa-Osmanli iliskilerini 6tekilik diizleminde tartigtiklar
dikkat ¢ekmektedir. Temel argiiman olarak da sunun alt1 ¢izilmektedir: Osmanli devleti
gbz Oniine alindiginda Said’in tutarh dedigi sdylemin (yani Bati’nin Dogu hakkindaki
sOyleminin) aslinda kopuk, tutarsiz ve karmasik oldugu pekala s6ylenebilir. Dolayisiyla
Osmanl1 6rnegi, bir yandan Said’in neden onu calismasina katmadigini agiklarken Gte
yandan Said’in ana tezini de muglaklastirmaktadir. Meseleyi bu baglamda ele alan iki
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isim 6ne ¢ikmaktadir: Serif Mardin ve Ash Cirakman.

Asli Cirakman’in Said’de buldugu tek kusur vardir, o da Said’in, Bat1 Dogu iliskisini
kuran sdylemin tek yonlii ve siirekli olduguna inanmasidir (Cirakman, 2003:80). Oysa
Cirakman’a gore bu hi¢ de Said’in zannettigi gibi degildir ve Osmanli tarihi iligkilerine
bir gz atmak bize bunu agikca gosterecektir. “Avrupa diisiincesinde Dogu imgesi bag-
laminda anlagma ve siireklilik yerine tartigma ve degiskenlik gézlemlenmektedir” diyen
Cirakman sdyle devam etmektedir: “Donemin aydinlart Osmanli’ya tarihsel ve amprik
acidan yaklagirlar; fikirleri ve onyargilart Osmanli’da gordiikleri ve isittikleri olaylar
baglaminda degisir. Bu nedenle Said’in tezinin aksine, 16 ve 17. yiiz yillarda Avrupa’da
Osmanlilar hakkinda olusmus kesin, yerlesik ve siireklilik arz eden bir yargidan sz ede-
meyiz” (Cirakman, 2002:188). Cirakman agisindan, Avrupa’nin Dogu imajinin tutarsiz
oldugunun kabul edilmesi son derece 6nemlidir; ¢iinkii bu kabul, bize Said’in yaptig1
gibi metinsel degil, tarihsel bir analiz yapma imkani saglayacakt: ki Cirakman’a gore
dogru olan yaklagim da budur. Oysa Said, metne, tarihsellik karsisinda dncelik ve iis-
tiinliik tanmmistir. Altini ¢izdigi donem araligi ise 16. yy ile 18. yy’lar arasindaki fark-
tir. Crrakman 16. yy Avrupa’sinda Osmanli’nin Avrupa’ya nazaran ekonomik, siyasi ve
kiiltiirel bakimdan daha iistlin oldugunu kabul eden bir soylemin egemen oldugunu, 18.
yy’da ise bunun tersine dondiigiinii belirtmektedir (Cirakman, 2002:193). Bunun yanin-
da bazen ardi ardina gelen yillar i¢inde dahi tek tip ve tutarli bir Osmanli sylemi yoktur:
“16. ve 17. yy yazarlar bir yandan bize Osmanli’nin ihtisamindan, dini hoggoriisiinden
bahsederken, diger yandan Osmanlilarin barbar, imansiz ve tiran olduklarindan s6z eder-
ler.” Cirakman’a gore bu cogulluk ve gesitlilik Said’in sundugu perspektif baglaminda
aciklanamamaktadir, 6yleyse Said’in 6ne siirdiigii Dogu hakkinda tarih-asir1 ve sabit bir
sOylemden cok, cesitli on-yargilardan bahsedebiliriz. Edward Said’in bu noktada eles-
tirilecek yani ise, Cirakman’a gore, onun Gadamerci anlamda onyargilardan ¢ok kor
Onyargilarla ilgilenmis olmasidir (Cirakman, 2002:189). Cirakman’in ismini sikca zik-
rettigi bu Avrupal aydinlardan birisi Anquetil-Duperron’dur. Ayn1 isme kaynak olarak
Serif Mardin de bagvurmaktadir. Edward Said’in ¢alismasinda ise Dueperon, modern
oryantalizmi yerli yerine oturtan, ona bir bilimsellik ve bi¢im kazandiran birkag¢ kisi-
den birisi olarak one siiriilmekte ve kendisinden sonra gelecek olan oryantalist kusak-
larin vazgecilmez bagvuru kaynaklarindan birisi olarak analiz edilmektedir (bkz. Said,
2003:89,127,132).

Serif Mardin’in yetkin bir Osmanli-Tiirk modernlesme tarihi akademisyeni olmasi
bu baglamda elestirilerini daha dikkate deger kilmaktadir. Ancak ne yazik ki Said tizeri-
ne kaleme aldigi tek yazisinda Mardin, okuyucuyu derin tahlil ve karsilastirmali bilgiden
mahrum birakmis, daha ¢ok genel 6rneklerle yetinmistir, ancak her seye ragmen gene de
onemli seyler soylemektedir. Mardin de tipki Cirakman gibi, Said’i tam da Dogu 6rnegi
iizerinden yiikselen elestiri geleneginin iginden konusarak kritik etmektedir. Mardin i¢in
en basta Said’in inandiricilik sorunu vardir: “Said, oryantalist tutumu bu sekilde zaman
yay1p, Bati’nin Dogu séyleminde esasen olumlu olan yonleri inkar ettigi oranda inandi-
riciligini kaybetmektedir” (Mardin, 2002:112).
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Mardin’in 6ne siirdiigii 6rneklerden biri dogu despotizmi kavramidir. Mardin, bu
kavrami, bir hiimanistin bilmemesinin imkansiz oldugunu belirmekte ve Said’in buna
atif yaptigin1 gérmedigini dile getirmektedir. Mardin soyle devam eder: “Bati, Osmanli
Imparatorlugu’nu canlandiran bir imge olarak Dogu Despotizmi savini bolca kullanmis-
tir...Ancak 17 ve 18 yy’da Osmanli’y1 anlatabilmek i¢in kullanilan tek yaklasim Dogu
Despotizmi degildir. S6zgelimi Jean Bodin ‘senyoral bir monarsi’ demis, 1780 ler-
de Dupeyron ve Henri-Linguet’in yargilarinda ise Osmanli idare tarzi bir bakima
‘demokrasi’ye benzetilmistir. Dupeyron’a gore Batililarin yanl algilamasi bir cehaletin
sonucudur (Mardin, 2002:114-115). Dupeyron’a, Said’in hangi baglamda yaklastig1 yu-
karida belirtildigi i¢in burada yinelemeye gerek yoktur. Bununla birlikte Serif Mardin,
Said hakkindaki tezini 6zetledigi ciimlelerde iislubunu iyice sertlestirdigi goriilmektedir:
“Bati’nin Dogu ile iliskilerinde ‘egemen’ bir sdylem, ancak Said’in genis fakat edebiyata
inhisar eden bilgilerden ¢ikararak, cimbizla yan yana dizdigi yonelmelerde mevcuttur.
Bu ‘sdylem’in macerasi cok daha karisiktir” (Mardin, 2002:115). ilgingtir, Mardin, sdy-
lemin bu karisik macerasini anlattigi bir miilakatinda, Osmanli tarihi ¢alismalarini bas-
tirdi81 igin oryantalizmi elestirmektedir: “Bat1 gozlemcilerinde Osmanlilarla ilgili yazi-
larinda bir ‘endige’ literatiirli yer alir. Bati Avrupa ‘Tiirk’ olarak tanimladig1 Osmanlilarin
yayilmalarina ilgisiz kalmamis, bu kasilma da bir Tiirk korkusu literatiirii yaratmustir.
Bu literatiirii de tepkisel ve aslinda, paradoksal olarak, bilinmeyeni tarif eden tasviri bir
literatiir olarak tanimlayabiliriz. Analiz yapma kaygisiyla degil, bir diigmani tarif etme
kaygistyla kaleme alinmustir... Anlasiliyor ki oryantalizmin etkisi... yapilacak daha de-
rin bir analizi bastirmistir” (Akt. Arli, 2005:174).

Belki de daha 6nemli olansa, uzun yillar tarih alaninda ¢alismis olan Serif Mardin’in
yer yer kendi perspektifinin de Said’in elestiri menziline girmis olmasidir. Oryantalizm
adli calismadan dort yil 6nce, 1974°de kaleme aldig1 bir makalesinde Mardin, iinlii ta-
rih¢i Arnold Toynbee’nin tarih kavrayisina dair sunlart yazmigtir: “Toynbee’nin Osmanli
hakkinda soylediklerini okudugumuz zaman ‘bunu baska bir yerde gormiistiim’ duygusu
doguyor i¢cimizde. Bundan da bir kiiltiirde, baska bir kiiltlir konusunda ¢ikan stereotiple-
rin (basmakalip yargilarin) ne kadar kalici olduklarini anlatmak istiyorum. Toynbee’nin
Islam hakkindaki goriislerinin bir hayli benzerini gene Weber’de bulabiliyoruz. Boylece
ortaya ¢ikan goriintii, bir kisinin bir diger uygarlik konusunda hiikiim verdigi zaman
kendi uygarliklarinin gozliiklerini takarak deger bictigidir. Toynbee’nin popiiler olma-
sindaki etkenlerden biri de herhalde, kendi kiiltiiriiniin gizli kiiltiir paradigmalarindan,
kodlarindan birini eserlerine yerlestirmis olmasidir” (Mardin,1994b:131). Dogrusu bu-
rada, Bati’nin Dogu ile iligkisi baglaminda, hem ‘kalici olan basmakalip yargilar’ ifadesi
hem de ‘bir kiiltiiriin gizli kiiltiir paradigmas1’ ile Said’in tezini dnceleyen bir sekilde
‘egemen sdylem’ elestirisi yapildigi goriilmektedir. Mardin, yazisina bir soruyla devam
eder: Acaba bu stereotiplerin kaliciliginin nedeni, bunlarin bir yerde gergekle ilgisi de
olamaz mi1?”. Mardin okuyucuyu bu soru iistiine diistinmeye davet ettiginde, Amerika’da
Edward Said iinlii kitabin1 yazmaya hentiiz baslamist1 ve birkag¢ yil sonra Mardin’in bu
sorusuna agikca “hayir” yanitini verecekti. Daha dogrusu, bu sorunun daha énemli nok-
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talar1 maskeleme islevi gorebilecegini gozler Oniine serecekti.

SONUC YERINE

Buraya kadar, 6nde gelen yedi aydinin metinlerinden hareketle Edward Said’in te-
mel tezlerinin Tiirkiye’de alimlanigina dair bir ¢erceve sunulmaya calisildi. Fakat ayni
aydin grubu, elinizdeki makalenin temel sorusunu kendilerine de yoOneltmistir. Yani,
Said’in yaklasiminin Tiirkiye’de nasil alimlandigini onlar da sorgulamastir.

Sozgelimi Serif Mardin, Said’in oryantalizm elestirisinin aydinlarimizca ¢ok kolay
benimsendigini belirterek bunun nedenini sdyle agiklamistir: “Bu durumun izahi, Said’in
tezindeki egemen sdylemin ve ileri siirdiigii temanin bizde, bir vurgu olarak eskiden beri
varolmasidir...Bat1 tarafindan stirekli bir ast (subaltern) olarak degerlendirildigimiz ve
buna kars1 ¢ikilmasi gerektigi, fikir hayatimizin bir ana ilkesidir” (Mardin, 2002:112).
Mardin giiniimiiz aydinlarinin Bati1 sdylemi ve oryantalizm karsisindaki tavrini, Osmanli
aydininin tavri ile karsilastirir: “Giliniimiiz aydinlarindan daha sofistike olan Osmanl iist
tabaka aydinlari, bu konuya giinlimiizde az goriilen bir ironi ile yaklagsmay1 bilmislerdir.
Yaklagimlarinda Bati’nin sdylemindeki olumsuzlugu dogrudan vurgulamadan ‘uzaktan’
degerlendirmenin 6rnekleri mevcuttur” (Mardin, 2002:113).

Mahmut Mutman ise Said’in begenilmesine ragmen, Tiirkiye’de higbir kuramsal ilgi
uyandirmamis olmasina dikkat ¢cekmektedir. Mutman’a gore bunun nedeni, Tiirk diisiin-
ce diinyasmin ideolojik kaliplarinda aranmalidir. “Tiirk diisiince diinyasinin ‘hegemoni-
ze’ eden liberal kiiresellesmecilik (baticilik) ve otoriter milliyeteilik (doguculuk) Said’le
ne yapacaklarini bilemediler” diyen Mutman sdyle devam etmektedir: “Liberal kiiresel-
lesmecilik Said’i pek sevmedi, ¢ilinkii onun elestirisini kutsal Bati kiiltiiriine ‘k6tii’ diyen
bir elestiri gibi okudu. Otoriter milliyetgilik de onu bir yere oturtamadi, ¢iinkii Said onla-
rin kendi politikalarina hi¢ yiliz vermedi, listelik onlarin, karsi ¢iktiklarini iddia ettikleri
kiiresel sistemle yapisal bir uzlasma i¢inde olduklarini iddia etti” (Mutman, 2003:6-7).

Tiirkiye’de Said’in ve diislincelerinin yorumlanist hakkinda en sert elestiriyi ise Ta-
ner Timur yapmistir. Yazar ilkin Said’in eserinin Tiirkiye i¢in baska bir agidan bakil-
diginda sanssiz bir rastlanti oldugunu belirtir, ¢iinkii Timur’a gore Said’in asil derdi,
anti-semitizm oryantalizm esitligi kabuliinden yola ¢ikip Bati’nin bu ‘komplo teorisi’ni
ortaya ¢ikarmakti, dolayisiyla bu noktadan bakildiginda, eser Tiirkiye’yi pek de ilgilen-
dirmemektedir (Timur, 2003a:67). Taner Timur, Jale Parla’nin Efendilik Sarkiyat¢ilik
Kolelik adl1 eserinin Tiirk¢e’ye yeni terciime edildigi donemde (1986) kaleme aldig1 Os-
manli Kimligi adli ¢aligmasinda, bu kitap i¢in “Said’in tek-yonlii (pamphet) ¢aligmasinin
Tiirkiye’deki uzantist sayilabilir” demis ve ilerleyen yillarda da bu yargisini degistirme-
mistir (Timur, 2000:212). Lakin hatirlatmak gerekir ki, Jale Parla’nin bu kitabi, aslinda
kendisinin doktora tezidir ve Said’in kitabindan bes y1l 6nce, 1973 yilinda kaleme alin-
mistir. Dolayisiyla bu eserle Said’in oryantalizm eseri arasinda Timur un kurdugu iliski
sorunlu durmaktadir.

Ancak Timur’un asil elestirisi, Tiirkiye’de Said’den hareketle bir bat1 diigmanlig1 ve
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oryantalist yaftalamasimin yayginlagmasi lizerinedir: “Yabanci nefretini pompalayanlar
son yillarda bunu 6rtecekleri yaman bir ideolojik kilif buldular: Oryantalizm. Biz ne ya-
parsak yapalim, Bat1 diislincesi Dogu hakkinda dyle ‘olumsuz’ imaj yaratmis ki bundan
bizim i¢in de Bat1 i¢in de kurtulmak kolay degil; hatta olanaksiz!”(Timur, 2003b:12)
Timur’a gore asil ilging olan sudur: “Bat1 diismanligi, gerici bir ideoloji oldugu halde,baz1
solcu aydinlar tarafindan da benimsendi ve anti-emperyalizm olarak sunuluyor”(Timur,
2003b:12). Yazara gore, Tiirkiye’de Said’in bilgi ve inceliginden yoksun pek ¢ok Kkisi,
artik bu tilkede bir diisiinceyi ¢iiriitmek i¢in, ona “oryantalist bakis acis1” demeyi yeterli
bulmaktadir ve bu, aslinda Tiirkiye’de kendi fikir hayatimizin nasil olustugu konusunda
da aydinlatici rol oynamaktadir (Timur, 2003a:68).

Sonug olarak, 6ne siiriilen fikirler daha iist bir yaklagimla ele alindiginda goriilmek-
tedir ki Edward Said’in opus magnumu olarak goriilen ¢alismasi ve ana tezleri Tiirk
diisiincesinde bir bigimde kendine yer edinmis bulunmaktadir. Bu bazen elestiri, ba-
zen Ovgll bazen ise mesafeli bir takdir seklinde tezahiir etmis olmakla birlikte en genel
ifadesiyle Tiirk aydinin oryantalizm elestirisine kayitsiz kalamadigini belirtmek gerek-
mektedir. Mahmut Mutman’in, oryantalizm elestirisinin Tiirkiye’de bilylik bir kuramsal
ilgi uyandirmamis oldugu seklindeki hakli yargisini, esasen Tiirkiye’de higbir teorinin
biiylik bir kuramsal gelenek yaratamadigi gercegi ile birlikte diisiinmek gerekmektedir.
Zaman ve mekan istii evrensel bir teorik buyurganlik ile zamana ve zemine daha bagli
teorik bir esnekligin muhtemel birlikteligi, bu sorunun da agilmasia yardimeci olacaktir.
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Ozet

TURK DUSUNCE TARIHINDE ORYANTALIZM
ELESTIRISININ ALIMLANISI

Bu makalenin temel amaci Tiirkiye’de oryantalizm elestirisinin alimlanis bi¢imlerini
analiz etmektir. Oryantalizm elestirisi kavrami 1978 yilinda Edward Said’in “Oryantalizm:
Batiin Dogu Algilayislar” baslikli kitabinin yayimlanmasiyla gelisen ve ilk defa genis bir
teorik ¢ergeveye oturan bir kavramdir. Bu ¢alismanin yayinlandigi tarihten itibaren, diinyada
oldugu gibi Tiirkiye’de de aydinlar Said’in tezleri ile bir bigimde karsilasmis ve ¢esitli dii-
zeylerde diistinsel etkilesimler yasanmistir. Bu makale, Said’in ortaya koydugu oryantalizm
elestirisinin, Tiirk diisiincesinde nasil alimlandigini ele almaktadir. Bunun i¢in 6nde gelen
yedi aydinin konuyla ilgili farkli zamanlarda kaleme aldiklari makaleler ve yazilar karsilas-
tirmali bir perspektiften ele alinarak degerlendirilmistir. S6zii edilen aydinlar, Serif Mardin,
Meltem Ahiska, Hasan Biilent Kahraman, Taner Timur, Jale Parla, Asli Cirakman ve Mahmut
Mutman’dir. Aslina bakilirsa Tiirkiye nin modernlesme tarihi, esasen bir batililagma hareket-
leri tarihi olduguna gore, Bat1 ile Batili olmayan diinyalar arasindaki iligki bicimin yeniden
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ve koklii bir bigimde tartigan Edward Said’in elestirel calismasinin, Tiirkiye’deki yansimalari
baslt basina 6nemli bir konudur. Makalenin vardigi temel sonuglardan biri, Tirk aydinin
Said’in sundugu kuramsal ¢ergeveyi benimseyerek bunu Tiirkiye’ nin siyasal ve toplumsal
tarihine uyguladigidir. Fakat yine aydinlarin, ¢esitli agilardan Said’i elestirdigi ve mesafeli
bir tutum takindig1 da ¢alismanin ortaya koydugu bir diger sonugtur. Bilhassa Said’in ¢alig-
masinda Osmanli devletinin yoklugu meselesinin Tiirk aydinlarinca siki bir degerlendirmeye
tabi tutuldugu goriilmektedir. Ayrica yontemsel itirazlarin da 6nemli oldugunu belirtmek ge-
rekmektedir.

Anahtar Sozciikler: Oryantalizm, Tiirk Aydini, Osmanli Devleti, Séylem, Elestiri.

Abstract

TITLE: “THE RECEPTION OF THE CRITICS OF ORIENTALISM IN THE
HISTORY OF TURKISH THOUGHT”

The basic aim of this article is to analyse the reception forms of the critics of orientalism
in Turkey. The term critics of Orientalism is a concept which expanded and for the first time
gained a large theoretical framework after the publishing of a book in 1978 titled “Orienta-
lism: Eastern Perceptions of West” by Edward Said. Since 1978, along with other intellectu-
als in the world, Turkish intellectuals has been faced Saidian thesis in some way and there has
been intellectual interactions to a certain degree. This article is dealing with a question that
how Turkish intellectuals recieved the critics of Orientalism propounded by Edward Said?
Following the question, seven prominent Turkish intellectual’s (Serif Mardin, Meltem Ahis-
ka, Hasan Biilent Kahraman, Taner Timur, Jale Parla, Asli Cirakman and Mahmut Mutman)
articles and texts on the subject are analysed with a comparative perspective. As a matter of
fact that the modernization history of Turkey is a history of westernization movements and
therefore in Turkey the echoes of the critical orientalism study of Edward Said which radi-
cally reappraises the ways of relationships between the western and the non-western worlds
are important in itself. One of the main consequences of this article is that Turkish intellectu-
als acknowledge Said’s theoretical framework and apply it for the social and political history
of Turkey. But another consequence derived from the article indicates that some of these
intellectuals also criticize Said severely and remain distant to him. Especially the absence
of Ottoman Empire in Orientalism and methodological deficits of the book are evaluated by
Turkish intellectuals.

Keywords: Orientalism, Turkish Intellectuals, Ottoman Empire, Discourse, Critics.
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TURKIYE’DE HALK BiLiMi CALISMALARININ
100. YILINI KUTLARKEN

Nail Tan®

midiir. Birinci olay, Tiirkiye’de halk biliminin bir bilim dali olarak kabuliiniin,

taninmasiin 100 yil 6nce yasanmasidir. Tkinci olay ise sistemli, halk kiiltii-
riinlin biitiin dallarmi kapsayan ilk halk bilimi sempozyumunun, bundan 40 yil 6nce
Basbakanlik Kiiltiir Miistesarligi Milli Folklor Arastirma Dairesi tarafindan 8-14 Ekim
1973 tarihinde Ankara’da gerceklestirilmesidir.

Yaygin goriis olarak, diinyada halk kiiltlirii aragtirmalarimin bir bilim dali seklin-
de ele alinip adinin konmas: tarihi 1846°dir. Ingiliz bilim adami William John Thoms
Londra’da yayimlanan Athenaeum dergisinde 22 Agustos 1846 tarihli ve Ambrose Mer-
ton takma adli yazisinda ilk defa folklore terimini kullanmustir.”* Ingilizce folk; halk, lore
da bilgi, bilim anlamindadir. Ingilizceye Almancadan cevrildigi konusunda ¢ok ciddi
belgeler vardir. Almanca volkskunde halk bilimi, halk kiiltiirii demektir. Bu anlamda,

2 013 yili, tilkemizde halk bilimi/folklor agisindan iki énemli olayin yil donii-

* Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Emekli HAGEM Genel Miidiirti, Halk Bilimci

** Yazinin Tiirkee cevirisi i¢in bk. Dorson, Richard M. (1997), “William John Thoms ve Folklor Bagliklt Yazis1”,
Cev. Aygiin Cengiz, Milli Folklor, S 36, K15 1997, s. 89-92.

Diinya Halk Bilimi Calismalart Tarihi (2003), hzl. Giilin Ogiit Eker-M. Ocal Oguz-Nebi Ozdemir, Ankara, s. 5-7,

Milli Folklor Yayini.
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ilk defa 1813 yilinda Alman Johann Felix Knaffel tarafindan kullanilmistir. Bir bagka
Alman bilgini Wilhelm Heinrich Riehl 1858 yilinda yayimladigi bir yazisinda “bir bilim
dal1 olarak halk bilgisi/volkskunde als wissenchaft” ifadesini kullanarak halk biliminin
varligini kesin sekilde ortaya koymustur denebilir.

Folklor, Avrupa’da 19. yiizyilin ikinci yarisinda tiniversitelerde bir bilim dali olarak
ele alinip 6gretilirken halka da yaygin egitim yoluyla duyurulmustur. Bu cercevede folk-
lor dernekleri, miizeleri kurulmaya, dergiler gikarilmaya baslanmistir. Alman, ingiliz,
Fransiz ve Isvegli bilim adamlar1 bu konuda daha aktif olmuslardir. S6z gelimi; 1872 de
Isvec’te Nordiska Arkiv adiyla ilk folklor arsivi olusturuldu. Fransa’da ilk folklor dergisi
Mélusine yayimlanmaya baslad1 (1875). Oslo Universitesinde ilk folklor kiirsiisii dgreti-
me acild1 (1886). Isveg’te Skansen Folklor A¢ik Hava Miizesinin acilmasi (1891) da 19.
ylizy1lin en 6nemli olaylarindandir. Sonraki yillarda Avrupa’da ve Asya’da bu miizeyi
ornek alan pek ¢ok folklor agik hava miizesi kuruldu. Diinyada ve Tiirkiye’de folklor
caligmalarimin tarihgesi hakkinda, 2008 yilinda yedinci baskisi yapilan Folklor/Genel
Bilgiler adl1 kitabimizda genis bilgi vardir.

Yapilan arastirmalara gore, folklor/halk bilimini tilkemizde bir bilim dali olarak de-
gerlendirip kamuoyuna tanitan ilk yazilart 1913 yilinda Ziya Gokalp (1876-1924), 1914
yilinda da M. Fuad K&priilii (1890-1966) ve Riza Tevfik Boliikbasi (1869-1949) yazmis-
lardir.

Ziya Gokalp 1913 yilinda Halka Dogru dergisinin 23 Temmuz 1913 tarihli say1-
sinda (S 14) Halk Medeniyeti 1/Baslangi¢ baslikli makalesinde folkloru bir bilim dali
seklinde tanitmig, Osmanl Tiirk¢esindeki karsiliginin da halkiyat oldugunu belirtmistir
(s. 107-108). Biiyiik Tiirk sair ve diisiiniirii Gokalp, bu makalesinden 6nce de Tiirk halk
kiiltiirtine egilmis, baz1 destan ve masallarimizi siirlestirmis, 1908 yilinda Diyarbakir’da
Saki Ibrahim Destani’m yayimlamistt. Halka Dogru dergisindeki Halk Medeniyeti 2/
Resmi Tegkilat baghikli yazisinin (S 19, 28 Agustos 1913, s. 148-149) konusu da Tiirk
halk kiiltiirtidiir.

Tiirkiye’de halk bilimi ¢alismalarinin 6nciisii Ziya Gokalp’in makalemize konu olan
yazisinin kismen sadelestirdigimiz bazi ciimlelerine dikkatinizi ¢ekmek istiyoruz.”

“Iste yazih kaideleri olmayan ve ancak agizdan agiza gegmek suretiyle bir soyda
uzayip giden bu manevi medeniyeti inceleyen ilme halkiyat ad1 verilir.

Tiirklerde resmi dilden, resmi edebiyattan, resmi ahlaktan, resmi hukuktan, resmi
iktisadiyattan, resmi teskilattan biisbiitiin baska bir halk dili, halk ahlaki, halk hukuku,
halk iktisadiyati, halk edebiyati, halk teskilat1 vardir. Bu hadisenin sebebi, Tiirklerin ken-
di miiesseselerini yilikseltmek suretiyle bir medeniyet kurmak yolunda gitmeyip yabanci
milletlerin miesseselerini zahmetsizce alip onlardan yapay bir medeniyet terkip etme-
leridir.

*Yazinin sadelestirilmis metni igin bk.

Tan, Nail (2008), Folklor/Halk Bilimi Genel Bilgiler, Istanbul, s. 66-67

Evliyaoglu, Sait-Baykurt, Serif (1987), Tiirk Halk Bilimi, Ankara, s. 72-74.

Sernikli, Giiner (1975), “Tiirkiye’de Halk Bilimi Uzerine ilk Diisiinceler”, Tiirk Folkloru Arastirmalart Yilligi/
Belleten 1974, Ankara, s. 146-148, KB MIFAD Yaynlart: 10.
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Halkiyat, sekiz boliime ayrilabilir: Halk teskilati, halk felsefesi, halk ahlakiyati, halk
hukukiyati, halk bediiyati, halk lisaniyati, halk iktisadiyati, halk kavmiyati.”

Halk bilimini iilkemizde tanitan ikinci makale ise, halk edebiyati arastirmacilari-
nin {istadi daha sonra Ord. Prof. Dr. unvanlarini alan Kdopriiliizade M. Fuad/M. Fuad
Ké&priilii’niin kaleminden ¢ikmistir. 6 Subat 1914 tarihli Jkdam gazetesinde (S 6091)
yayimlanan Yeni Bir Ilim Halkiydt: Folklore baslikli makale her bakimdan énemlidir.
Kopriiliizade, bu makaleden ¢ok dnce, yaptig1 isin bir bilim daliyla ilgili oldugunu bil-
meden, edebiyate1 gozliigliyle bazi halk edebiyati arastirmalar1 yapip yayimlamisti. 6
Subat 1914 oncesi arastirmalarini, yaymlarini birlikte hatirlayalim:”

® “Edebiyat1 Milliye”, Servetifiinun, C 41, 1911, s. 3-7.

“Halk ve Edebiyat”, Servetifiinun, C 41, 1911, s. 29-31.

® “Edebiyatlar Arasinda, Servetifiinun, C 41, 1911, s. 54-58.

® “Tiirk Edebiyat1 Tarihinde Us0l”, Bilgi Mecmuasi, C 1, 1913, s. 3-52.
“Yunus Emre”, Tiirk Yurdu, C 4, 1913, s. 612-621.

“Edebiyatimizda Milliyet Hissi”, Tiirk Yurdu, C 4, 1913, s. 692-702.
* “Yunus Emre Asar1”, Tiirk Yurdu, C 5, 1913, s. 922-930.

® “Hoca Ahmet Yesevi”, Bilgi Mecmuast, C 1, 1913, s. 611-644.

M. Fuad Képriili’niin, Tiirk halk biliminin ikinci yazis1 kabul edilen makalesinden
de bazi1 boliimleri biraz sadelestirerek hatirlatmakta yarar goriiyoruz:™

“Insan, milliyetperver olabilmek igin dnce kendi milletinin var olus unsurlarmni yani
tarihini, cografyasini, toplum yapisini, dilini, edebiyatint bilmelidir. Tarihi olmadan, dil
ve edebiyati1 bilinmeden nasil bir millet tesekkiil edecegi cidden sorgulanamaz. Balkan
milletleri Rumeli’yi kendi aralarinda taksim i¢in miinakasa ederlerken, yalniz silahla
degil birtakim tarihi delillere, dil ve insani bilgilere de sahiptiler. Folklor incelemeleri
onlara bir¢ok noktalarda delil ve rehber oluyordu.

Halkiyat ilmi, isminden de anlasilacagi lizere halka ait seylerden bahseder. Bir mille-
tin merkez kudreti, sahsiyeti, dehas1 hep halkta toplandig1 i¢in halk kitlesini ihmal etmek
milliyetperverler i¢in kabil olmaz. Biz simdiye kadar halki aydinlardan farkli addetme-
digimiz i¢in ona ait hi¢gbir seye 6nem vermedik. Avrupa’da da uzun miiddet boyle olmus
fakat Biiyiik inkilap (Fransiz Devrimi)’tan sonra halkin &nemi anlasilarak ona ait her sey
biiylik 6nem verilerek kayit ve zapt olunmaya baglamistir.

Halkin diistincelerini, ruhunu, endiselerini 6zetle, bir kelime ile maneviyatini gdste-
ren en mithim sey sarkilari, atasozleri, hikayeleri ve destanlaridir.

Edebiyat kelimesinin manasini anlayamadiklari i¢in “halk edebiyat1” kavramini bir

*Ozdemir, Fuat (1999), Fuat Kopriilii'niin Tiirk Saz Sairleri Uzerindeki Calismalari, Ankara, s. 50-51, KTB Yayinlart:
2288.

** Tan, age., s. 68-70.
Evliyaoglu-Baykurt, age., s. 72-74.
Sernikli, agm., s. 149-152.
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tiirlii zihinlerine sigdiramayan bazi genglerimiz, Rus ve bilhassa Alman edebiyatini sathi
bir gozden gecirseler, halk edebiyatinin bilyilik sanatkarlara ne zengin ve ne samimi mev-
zular verdigini pek giizel anlarlardu.

Bugiin en yakin Anadolu vilayetlerinde “folklor” incelemesi yaptik m1? Macar bil-
ginlerinden Dr. Kunos’un tespit ettigi Anadolu ve Rumeli sarkilari/tiirkiileri ile Dr. F.
Giese’nin Konya sarkilarindan bagka bu hususta miithim bir eser hatirlamiyoruz.

Ne yazik ki, her hususta oldugu gibi bu hususta da Tiirkliik hakkindaki ¢aligma nok-
san ve pek ilkel bir hdlde bulunuyor. Mesela, Avustralya’da yahut Afrika’nin ortasinda
yasayan vahgiler hakkindaki incelemeler, Tiirkler hakkindaki bilgilerden kat kat daha
fazladir. Bu boslugu tamamlayarak Bat1 ilim irfanina Tiirk folklorunu tanitmak vazifesi,
tabiatiyla Tiirk milletine edilecek hizmetlerin belki en 6nemlisidir.”

Tiirkiye’de halk bilimi ¢aligmalarinin {i¢iincii temel yazis1 Riza Tevfik Boliikbasi’ya
aittir. Boliikbasi, Peyam gazetesinin edebiyat ekinde (S 20, 20 Subat 1329/5 Mart 1914)
yayimlanan “Folk-lor, Folklore” baglikli yazisinda konuya egilmistir. Boliikkbasi, daha
once halk biliminin bazi1 dallarinda da makaleler yayimlamis ama bilim dal1 oldugunun
bilincine 1914 yilinda varmistir denebilir. Onun 1914 halk bilimi makalesi 6ncesi folk-
lorik yazilarini hatirlayalim:”

* “Raks Hakkinda”, Nevsdl-i Afiyet (Salname-i Tibbi), Istanbul, 1900, s. 405-419.

® “Saz Sairlerimiz ve Tiirk¢e Siirler”, Bagge, S 39,40,5,26 Mayis 1325/18 Mayis, 8
Haziran 1909, s. 194-196, 212-214.

® “Yunus Emre Hakkinda Biraz Daha Tafsilat”, Biiyiik Duygu (Fevkalade Niisha), S
10-13, 23 Temmuz 1913, s. 177-183

° “Aslk Tarz1 Hakkinda Bir Musahabe”, Riibab, C 111, S 103, 19 Subat 1914, s. 34-39

Riza Tevfik’in Folk-lor, Folklore baslikli makalesinde verdigi bilgi ve agikladigi go-
rlislerinden bir boliimiinlin giiniimiizde de giincelligini koruduguna inaniyoruz. Biraz
sadelestirdigimiz su climlelere goz gezdirelim:™

“Avrupa’da pek meshur olan bu 6nemli tabirin bizde muayyen bir karsilig1 yoktur...
Kelime asil itibariyle Sakson’dur. “Folk™, halk ve avam demektir. “Lehre, lore”, hikmet,
kanun, tére yani adet manasma gelir. Binaenaleyh, lafzen terciime edilirse “hikmet-i
avam” tamamiyla folklor mukabili olur.

Folklorun sermayesi atasdzlerinden ibaret degildir demistim. Filhakika, bu tabirin
kapsamina dahil biitiin bir milli edebiyat vardir. Bir edebiyat ki; en ince, en nazik insani
duygular i¢in bircok giizel ve sairane misaller arz edebilir.

*Ugman, Abdullah (1982), Riza Tevfik'in Tekke ve Halk Edebiyati ile Ilgili Makaleleri, Ankara, s. 16-55, KTB
Yayinlar:: 515.

** Ugman, age., s. 56-67.
Tan, age., s. 71-78.
Evliyaoglu-Baykurt, age., s. 78-86.
Sernikli, agm., s. 152-154.
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Milli dil (halk dili) -kelime sayis1 bakimindan- edebi dilden elbette daha zengin de-
gildir. Fakat, onda ne garip ne miiciz bir fiisunkar 6zellik var ki mahdut kelime ile bir-
cok sey soyleyebiliyorlar. Cocuklugumdan beri dheng-i sevdavisine hayran oldugum su
beyite bakiniz:

Atesim yanmadan dumanim tiiter
Viran bahgelerde biilbiiller Gter.

Malumdur ki, siirin her ¢esidi, bir tekamiil eseridir ve her milletin siiri ayni tekamiil
donemlerini gegirerek ortaya ¢ikmustir. Asikdne olmus, destani olmus, didaktik olmus,
tiirk{i olmus vs. Biitiin bu ¢esitlenme, gelisme eseridir. Hatta vaktiyle giifte besteden, siir
musikiden, musiki rakstan ayr1 degilmis.

Bu tarz iizere filozof¢a denecek kadar diislinceli sozler de soylenmistir ki yine sa-
hipleri mechuldiir. Zannederim, bir evde levha seklinde gdrmiis oldugum su dortlik o
kabildendir ve pek gilizeldir:

Mal sahibi, miilk sahibi!
Kimdir bunun ilk sahibi?
O da yalan, bu da yalan,
Biraz da gel sen oyalan!
Ne kadar 6zIii, ne kadar giizel Tiirk¢e degil mi?

Yaziktir ki, biz bu edebiyati bilmiyoruz ve tetkike tenezziil etmiyoruz. Halbuki, ec-
nebiler ¢ok 6nem veriyorlar. Benim aziz dostlarimdan Macar Prof. ignacz Kinos, Tiirk
masallarini, bilmecelerini, tiirkiilerini toplamis ve biiyiik bir kitap viicuda getirmistir.

Bu acgiklamalarim bir girigtir. Edebiyatin her subesini ayr1 ayr inceleyerek pek ben-
zeri goriilmemis ve duyulmamis 6rnekler arz edecegim.”

S6z konusu ili¢ makalenin ardindan folklor/halk biliminin tiniversitelerimizde 6g-
retim programlarina alinmasi, ders olarak dgrencilere okutulmasi gerekirken, 1. Diinya
Savast, Istiklal Savasi, yeni devletin (T. C.) kurulmasi derken uzun siire beklemek ge-
rekti. Tirkiye Cumhuriyeti kurulunca, ilgili bilim kuruluslart (Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi gibi) kuruluncaya kadar dil, tarih, halk bilimi konular1 6nce birer dernek ¢atisi
altinda ele alind1. 1927 yilinda Anadolu Halk Bilgisi/Ttirk Halk Bilgisi Dernegi kuruldu.
Dernek, halk kiiltiirii derlemelerine basladi. Dergi, kitap yayimladi. 1932 yilinda Hal-
kevleri teskilatt kurulunca bu ¢at1 altina alindi. Halkevlerinde halk kiiltirii derlemeleri
yapilip kitap ve dergilerde makale halinde yayimlandi. 1938-1948 yillar1 arasinda Dil ve
Tarih Cografya Fakiiltesinde Prof. Dr. Pertev Naili Boratav ve asistanlari tarafindan Tiirk
halk edebiyat: derslerinin verilmesi, halk biliminin, tiniversitelere girmesi acisindan bir
baslangi¢ oldu. 1948 yilinda bir yillik bir Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Halk Edebi-
yat1 Kiirsiisii macerasi yasandi. Aymi fakiiltenin Etnoloji Boliimiinde verilen derslerde
gelenek gorenek ve halk inamslarina ilgi gsterildi. Universitelerimizde halk bilimi, ba-
gimsiz bir boliimde ele alinmayinca konuya MEB Kiiltiir Miistesarlig1 egilmek zorunda
kaldi. 1966 yilinda MEB biinyesinde Milli Folklor Enstitiisii kuruldu. Halk biliminin
biitiin dallarinda derleme ve arastirmalar yapmakla gorevli Enstitii, 1973’te Milli Folk-
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lor Arastirma Dairesi (MIFAD), Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig biinyesinde 1989°da Halk
Kiiltlirtinii Arastirma Dairesi (HAKAD) ve 1991°de de Halk Kiiltiirlerini Arastirma ve
Gelistirme Genel Midiirliigii (HAGEM) adin1 aldi. 2003 yilinda da Arastirma ve Egitim
Genel Midirligiine bagl iki daire bagkanligi halinde yeniden yapilandirildi.

Universitelerimizde gercek halk bilimi dgretimine 1980 yilinda baslandi. Prof. Dr.
Sedat Veyis Ornek’in bagkanliginda Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiil-
tesinde ayni y1l Halk Bilimi Kiirsiisti kuruldu. Kiirsii, 1982°de Ana Bilim Dalina, 1993
yilinda da boliime doniistii. Bu kiirsiiyii, Hacettepe Universitesi (1982), Gazi Universi-
tesi (2005) ve Cumhuriyet Universitesindeki (2010) Tiirk Halk Bilimi Ana Bilim Dali
ve Boliimleri izledi. 2013°te artik dort boliime sahibiz. Ayrica, Edebiyat, Fen Edebiyat,
Insani Bilimler ve Edebiyat Fakiiltelerinin Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimlerinin hep-
sinde Halk Bilimi Ana Bilim Dali, Sosyal Bilimler Enstitiilerinde de Halk Bilimi bilim
dali bulunmaktadir. Tlirk Miizigi Konservatuvarlari, turizm, el sanatlari, halk mutfagiyla
ilgili fakiilte ve ytliksek okullarda da halk bilimi dersleri verilmektedir. Bugiin bu ders-
leri verecek genis bir dgretim iiyesi kadrosuna sahip oldugumuzu gururla sdyleyebili-
riz. Bununla birlikte bazi eksiklerimizi hala siirdiirmekteyiz. Folklor A¢ik Hava Miizesi,
Calg1 Miizesi, Oya, Kiyafet, Tarim ve Hayvancilik Miizesi gibi uzmanlik miizelerimiz
yoktur. Masal, bilmece, destan, tiirkii vb. halk kiiltiirii iriinlerimizle ilgili kataloglarimiz
hazirlanmamustir. Folklor ansiklopedimiz, sozltigiimiiz eksiktir. Halk oyunlarimiz, hare-
ket notalariyla derlenmemistir. Ancak, iimitli olmak icin gerek¢emiz saglamdir. Bunca
ogretim kurumunda halk bilimi egitimi alanlar elbette bos durmayip bu eksiklikleri ta-
mamlayacaklardir.

Tiirkiye’de halk bilimi ¢alismalarinin 100. yi1l doniimiinii kutlarken basta Gokalp,
Kopriilii, Boliikbast olmak iizere Tiirk halk biliminin hemen hemen hepsi rahmetli olan
oOnclilerini saygtyla aniyoruz. Mekanlar cennet, yoldaslar1 Dede Korkut olsun!

Ozet

TURKIYE’DE HALK BiLiMi CALISMALARININ
100. YILINI KUTLARKEN

Tirkiye’de halk bilimi/folklorun bir bilim dali oldugu ilk defa 1913 yilinda Ziya
Gokalp’in bir yazisindan 6grenilmistir. Bu yaziy1 1914 yilinda M. Fuad Képriilii ve Riza
Tevfik Boliikbasi’nin iki makalesi izlemistir. Folklor karsiligt Osmanl Tiirk¢esinde halkiyat
terimi benimsenmistir. Avrupa’da ise 1813’te Almanya’da volkskunde, 1846°da Ingiltere’de
folklore adi verilen halk bilimi, 19. ylizyilin ortalarindan itibaren bilim dali olarak benim-
senmistir.

Ulkemizde halk bilimi, biitiin dallartyla énce dernek (1927), sonra devlet kurulusu (MEB
Milli Folklor Enstitiisii 1966), en son olarak da tiniversite boliimii (DTCF Halk Bilimi Kiir-

242



folklor / edebiyat

siisti 1980, Halk Bilimi Ana Bilim Dali1 1982, Halk Bilimi Boliimii 1993) seklinde orgiitlen-
mistir. Béylece bir bilim dali olmanin gerekleri yerine getirilmistir.

100. yilint kutladigimiz bu gelismenin sonunda, 2013 yilinda dort iiniversitemizde (An-
kara U, Hacettepe U, Gazi U, Cumhuriyet U) halk bilimi béliimii bulunmakta, ayrica ana
bilim dali olarak da Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimlerinde yer almaktadir. 1980°e gore halk
bilimi 6gretim iiyesi sayisi ile yayinlarda biiytik gelisme goriilmektedir.

Artik Tirkiye’de halk bilimi arastirmalariyla elde edilen veriler, trtlinler, biitiin bilim
dallartyla paylasilmakta, toplumsal kalkinmada kullanilmaktadir. Ayrica, ¢agdas sanatin her
dalinda halk kiltiirii iirtinlerinden yararlanilmakta, kiiltiirel kimligin belirgin 6gesi, rengi,
dinamigi olmaktadir.

Anahtar kelimeler: Folklor, Halk Bilimi, Halk Bilimi Calismalari, Ziya Gokalp, M.
Fuad Kopriilii, Riza Tevfik Boliikbast, Milli Folklor Enstitiisti.

Abstract
THE 100TH ANNIVERSARY OF FOLKLORIC STUDIES IN TURKEY

In Turkey, it was learned the first time from an article by Ziya Gokalp that folklore was
considered as a science discipline in 1913. This article was followed by two articles by M.
Fuad Kopriilii and Riza Tevfik Boliikbasi in 1914. In Ottoman Turkish the term “halkiyat”
was adopted for folklore. In Europe, being called as volkskunde in Germany in 1813 and as
folklore in England in 1846, folklore was adopted as a science discipline from the middle of
the 19th century.

In our country, folklore was organized with all of its branches the first time as an associ-
ation (1927), later as a government acency (MEB Milli Folklor Enstitiisii 1966), finally as a
university department (DTCF Halk Bilimi Kiirsiisii 1980, Halk Bilimi Ana Bilim Dal1 1982,
Halk Bilimi Bolimii 1993). So the things have been done to fullfil the requirements to be a
science discipline.

At the end of this progress of which we’ve been celebrating the 100th anniversary, in
2013 there are folklore departments in our four university (Ankara University, Hacettepe
University, Gazi University, Cumhuriyet University) and there are departments under the
Turkish Literature Departments. There’s a great increase of the number of folklore instructors
and folklore publications today comparing with 1980.

Nowadays in Turkey, the data and the products obtained by means of folklore studies
are being shared among all the science disciplines and are being used in social development.
Also, in all branches of modern art folk products are used and those products become evident
elements, colours and dynamics of cultural identity.

Keywords: Folklore, Folkloric Studies, Ziya Gokalp, M. Fuad Kopriilii, Riza Tevfik
Boliikbasi, Milli Folklor Enstitiisii/National Folklore Instution.
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