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ULUSLARARASI KIBRIS UNIVERSITESI
UG AYLIK KULTUR DERGISI YAYIN ILKELERI

Genel Yayin Kurallar::

folklor/edebiyat halkbilim, antropoloji, egitim, tarih, dil ve edebiyat alanindaki 6zgln arastirmalari yayinla-
mak ve bu alanlardaki sorunlara bilimsel élgutler icerisinde tartisma olanagi saglamak amaciyla ¢ikmaktadir. folk-
lor/edebiyat halkbilim, antropoloji, egitim, tarih, dil ve edebiyat alanindaki 6zguin arastirma makalelerini, deneme
ve derlemeleri yayimlayan hakemli, akademik bir dergidir. Yilda dort kez yayimlanir.

folklor/edebiyat'ta yayimlanan yazilarin, bilim etigi basta olmak (izere, her tirlii igeriksel sorumlulugu yazar-
larina; telif hakki ise basili ve her tirlii elektronik ortamda folklor/edebiyat’ a aittir. folklor/edebiyat'ta yayimlanan
bir yazi, bagka bir yerde yayimlanamaz. Daha dnce baska bir yerde yayimlanmis yazilar folklor/edebiyat'a gén-
derilemez. Yayimlanan yazilarin sahiplerine ve bu yazilari degerlendiren hakemlere herhangi bir licret ddenmez.

Hakem Degderlendirmesi:

folklor/edebiyat'a gdnderilen yazilar, dnce yayin kurulunca dergi ilkelerine uygunluk agisindan incelenir. Uy-
gun goriilmeyenler diizeltiimesi igin yazarina iade edilir. Yayin icin teslim edilen makalelerin degerlendiriimesinde
akademik tarafsizlik ve bilimsel kaliteye dikkat edilir. Degerlendirme igin uygun bulunanlar, ilgili alanda iki hakeme
génderilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar iki yil stireyle saklanir. Hakem raporlarindan biri olumlu, digeri
olumsuz oldugu takdirde, yazi, lglincli bir hakeme gdnderilebilir veya yayin kurulu, hakem raporlarini inceleye-
rek nihai karari verebilir. Yazarlar, hakem ve yayin kurulunun elestiri ve dnerilerini dikkate alirlar. Katiimadiklari
hususlar varsa, gerekgeleriyle birlikte itiraz etme hakkina sahiptirler. Yayina kabul edilmeyen yazilar, yazarlarina
iade ediimez.

Yazim Dili
folklor/edebiyat dergisinin yazim dili Tirkiye Turkgesidir. Ancak her sayida derginin Ggte bir oranini gegme-
yecek sekilde baska dillerde yazilmis yazilara da yer verilebilir.

Yazim ve Basim Kosullar:

Yazilar windows (Microsoft Word) uyumlu sdzcik islemci programiyla yazilmali, e posta yoluyla génderilmis
olsa da A4 boyutundaki kagida 3 kopya ciktisi alinarak Word uyumlu CD ile birlikte yazisma adresine génderil-
melidir.

Yazilarin uzunlugu konusuda sinirlama olmasa da tek bir sayida yayimlanabilmesi géz éniine alinarak 20
sayfayl asmamalid.

llk sayfa yazim sirasi:

1)Yazar adi (sol Ust kose, sola dayali)

2) Makale baglii (sola dayali)

3) Ceviri makaleler icin cevirmen ad (saga dayali)

4)Turkce 6zgiin makaleler icin ABSTRACT, RESUME, ZUSAMMENFASSUNG bagsliklar altinda, 200 séz-
ciikten az olmamak iizere ingilizce, Fransizca ya da Almanca 6zet. Makale bagliginin dzet dilinde gevirisi 6zet bag-
Ii§ginin altinda verilmeli daha sonra 6zet metin yer almalidir. Tiirkge disindaki makaleler igin OZET basligi altinda
genisce bir Tiirkce 6zet verilmeli ve ayni kurallara uyulmalidir. Geviri ve kitap tanitim, degerlendirme yazilari haric,
ozet bolim{ olmayan yazilar, yayimlanmaz.

5)  Once makale dilinde, ardindan 6zet dilinde anahtar sézctikler. (3-5 sdzclik)

6) Yazarlailgili agiklama (sayfa altina) (*) isareti ile

7) Varsa, makale ile ilgili aciklama (sayfa altina); ceviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (**)
isareti ile

8) Varsa, gevirmenle ilgili agiklama (sayfa altina) (***) isareti ile gdsterilmelidir.

Dipnotlar ve Kaynakga
Dipnot ve kaynaklar APA 5 (American Psychological Association) standartlarina uygun olarak verilmeli, ikinci
kaynaktan yapilan alintilarda, asil kaynak da belirtilmelidir.
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Editorial Principals

Folklor/Literature is published quarterly. Winter/January, Spring/April, Summer/July and Autumn/October. The main
goal is to publish original researches on folklore, antropology, education, history, language and literature and create a
discussion platform on these subjects. Folklor/Literature is an academical journal which publishes original articles on
folklore, antropology, education, history, language and literature.

The overall responsibility and writing preferences for the published articles belong to the author of the article, The royalty
rights of the accepted articles are considered transferred to Folklor/Literature. In order for any article to be published in
Folklor/Literature, it should not have been previously published or accepted to be published elsewhere.

Referees’ Evaluation of Papers

Articles forwarded to Folklor/Literature are first reviewed by the Editorial Board in terms of journal’s publishing principles.
Those which are found unsuitable are returned to their authors to be corrected. Academic objectivity and scientific quality
are considered of paramount importance. Those considered acceptable are initially referred to two referees who are well-
known for their works in relevant fields. Names of the referees are kept confidential and referee reports are safe-kept for
two years. For publication of articles, two positive reports are required. In case one referee report is negative while the
other is favorable, the article may be forwarded to a third referee for further evaluation or alternatively the board, based
on the contents of the reports may feel confident to make a final decision. The authors are to consider the criticism,
suggestions and corrections offered by the referees and by the editorial board. If they disagree, they are entitled to
counter present their views and justifications. Final decision rests with the editorial board. Articles which are not accepted
for publication are not returned to their authors.

The Language
The language of the journal is Turkish. Articles in other languages may be published, not to exceed one third of an issue.

Writting and Edition Rules
1. Papers should be typed in MS Word program.
2. Papers should be prepared in accordance with the principles set forth are to be sent in three copies and one
CD to Folklore/Literature at the correspondence adress.
3. The maximum length for the papers is 20 pages.

The first page should be written as follows:

1. Names and surnames are written in upper left hand corner (left aligned)

2. TheTitle (left aligned)

3. Translator name for translated papers (right aligned)

4. For original papers in Turkish, the paper should include an abstract in English, French or Germany, briefly
and laconically expressing the subject in minimum 200 words. The tranlation of paper’s title should be given
under the title of abstract. After that, the abstract should be taken place. A detailed Turkish abstract should be
given for the papers in the other languages. The papers which do not have a abstract will not be published.

5. Leaving one line empty after the body of abstract, there should be key words, minimum 3 and maximum 5
words.

6.  Explanation about the author (with *)

7. Ifthere is, explanation about the paper (with **), for tranlation explanation about the source text (with **)

8. Ifthere is, explanation about the tranlator (with ***)

Footnotes and Bibliography

The footnotes and bibliography should be gives according to APA 5 (American Pyschological Association) standarts.
The original source should be indicated in the secondary quatations.
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folklor/edebiyat’tan

20. yil.

Bu dergi, 1994’iin sonunda, Tiirkiye’de diisiinsel diinyay1 yogun bir bigimde
ceviri furyasiin kapladigi; kimi yaymevlerinin ¢eviri disinda kitap yayinlamadig,
Ozetle varligi ve etkisi bugiin de siiren kiiltiirel kusatmanin igerisinden “bir kii¢iik
gedik, bir kiiciik pencere acabilir miyiz?” kaygisiyla yayin hayatina girdi.

Baslangicta, biitiiniiyle akademik bir dergi olsun istemedik ama, siire¢ bu
zorunlulugu getirdi. Tiirkiye’de pek az derginin ulagabildigi okur sayisina, baski
adedine ulastik. Kimi sayilarimiz yeni basimlarinin yapilmasina gereksinim duyulan
yogun bir ilgiyle kargilandi.

2008 yilindan bu yana ise Uluslararasi Kibris Universitesi’nin akademik
yayini olarak genisleyen uluslararasi iletisim agimizla, nitelikli ¢izgimizi daha da
derinlestirerek siirdiiriiyoruz.

£

Bu sayimizin ilk yazisi, hamamlari kiilterel mekan olma &zellikleri baglaminda
ele alip degerlendiren, 6rnek olarak da ‘sifa kaynagi’ sulartyla taninan, Diyarbakir-
Cermik yoresini secen Dr. Rezan Karakas’a ait. Dr. Kurtulus Kiymet, insanligin
ortak bellegi Siimer mitolojisinin simgelerinden Tanri¢a Inanna’nin farkl kiiltiirlere
gecis seriiveninden hareketle, Hitit mitolojisi 6zelinde, tanrilarin yer altina inisi mo-
tifini; Giilsah Yiiksel Halic1 ise goktanri inancinin 6nemli simgelerinden biri olan
koruyucu kus motifinin Tiirk ve Kore kiiltiirtindeki etkisini degerlendiriyor. Kuslar-
la ilgili bir bagka makale ise, keklik cinsinden bir kus olan turagla ilgili. Ars. Gor.
Esra Ozkaya, turagin Cukurova tiirkiilerindeki izlegini irdeliyor.

Dr. Mehmet Kara ve Dr. Ersin Teres aralarinda kiiltiirel yakinlik bulunan Tiirk
ve Japon mitolojilerini yaratilis bakimindan ele alip degerlendirmekteler.

Geleneksel bir sosyal orgiitlenme bicimi olan akrabalik, diinyanin hemen her
toplumunda farkli 6zelliklerle var olagelmis bir dayanigma/iktidar bi¢imidir. Dr.
Ayse Yildirim ve Avdo Karatas’in bu sayimizda yer alan makaleleri, Ornegine
nadir bi¢imde rastlayabilecegimiz gogle birlikte ortaya ¢ikan ve genelde kadinlarin
bagvurdugu sanal akrabalik 6rnegi olan riiya kardesligini ele aliyor.

Yakin donemde, sosyal bilimler i¢in dikkat ¢ekici konulardan birini de ‘kimlik’
tartigmalar1 olusturmaktadir. Dr. Mine Géziibilyiik Tamer, konuyu 6zellikle mo-
derniteden giiniimiize tarihsel seyri icerisinde tartismaktadir.

7
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Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla birlikte Orta Asya genelinde beliren dinsel
canlilik, Kirgizistan’da popiilerlesen mezar ziyaretleriyle yansimaktadir. Dr. Baris
Isci Pembeci, mezar merkezli ibadet gelenegini Kirgizistan 6zelinden ele alarak;
Dr. Bayram Durbilmez ve okutman Fatma Tekin ise halk kiiltiirii agisindan ayr1
bir 6neme sahip olan yerlesim yeri adlarini, Nevsehir yoresi baglaminda degerlen-
dirmektedirler.

Dr. Devrim Topses, Tiirk diisiince diinyasi bakimindan iki ayr1 énemli kisilik
olan Niyazi Berkes ve Baykan Sezer’in sosyoloji anlayislarindaki uygarlik kavra-
mini, medeniyetler ¢catismast kurami baglaminda; Dr. Ayfer Yilmaz ise, Muazzez
Tahsin Berkand’in Sarmasik Giilleri adli omanini, popiiler roman ve melodram kav-
ramlar1 ekseninde; Dr. Sedat Sever ve Ars. Gor. Sedat Karagiil, ¢cagdas siirimizin
oldugu denli, masal diinyamizin da énemli kisiliklerinden biri olan Oguz Tansel’in
derleyip yazdig1 masal kitaplarinda yer alan sozvarligi 6gelerinden kaliplagsmis dil
birimlerini saptayarak, bu masallarin ¢ocuk okura dilin anlatim olanaklarini duyum-
satmadaki roliinii tartismaktadirlar.

Dr. Sebnem Atakan, iinlii Ispanyol yazar, politikac1 Vicente Blasco Ibafiez’in
Baharlar A¢arken romaninda ilkbahar temasimi ele aliyor. Dr. Hayrullah Kahya ise
tarihc¢iligi yaninda sairligi ile de iinlii Miinis Harezmi ve onun Hive Hanligi’'n1
anlattig1 {inlii eseri Firdevsii’l-Ikbal {izerinde duruyor.

Ortacag’in en taninmis sairlerinden ve giiniimiizde de etkisini siirdiiren ve 6zel-
likle Asilmislarin Baladi ile zihinlerimizde derin izler birakan Francois Villon’un
siirini Dr. Mustafa Kol degerlendiriyor.

Bu sayimizin ¢eviri metni, Johanna Drucker’in The Art of the Written Imaga
baslikli makalesi. Makaleyi dilimize Dr. Melika Tas¢ioglu kazandirdi.

Yeni folklor/edebiyat’larda bulusmak dilegiyle...

Metin Turan

Yayim Y Onetmeni
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UNIVERSITY

KULTUREL BiR MEKAN OLARAK
CERMIK HAMAMI

*
Rezan Karakas

Giris
‘ ‘Arapg:a ‘hamm’ (sicaklik) sozciigiinden gelen “hammam’ (hamam), ‘yikanilacak
yer’ anlamindadir (Meydan Larousse: 568). Farsca germabe sozciigii ise “sicak
su hamami, kaplica, 1lica, kaynarca” (Devellioglu 1992: 341). anlamlarini
kargilar. “Anadolu’da ‘¢imek ve yunak’ sozciikleri, ‘hamam’ karsiliginda kullanilir”
(Ogel 1991: 103). Ogel’e gore “Anadolu kdylerinde hamam karsilig1 olarak kullanilan
en eski Tiirk kiiltlir s6zii, ‘munca’ veya ‘muncgak’tir. ‘Is1, 1sicak, 1s1-dam, isik, 1s1k, issi”
gibi sozler ise biitiin Tiirk ¢evrelerinde ortak kullanilan” (Ogel 1991: 107). ifadeler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Eski Misir ve Kipgak Tiirk kiiltiir ¢evrelerinde 1li-su ve
yili-su sdzleri, hem hamam igin hem de 1liksu igin kullanilmustir” (Ogel 1991: 108).
“Eski Uygur yazilarinda temizlikle ilgili olarak yer alan ‘Kegi siitii ile yikanirsa’ (E¢kii
stiti birle yunsar), ‘viicudunu temizce yunup, yikayip...” (et 6zin arig yunip), ‘yunup,
yikanip, temizlensin’ (yunsun, aritinsun)” (Ogel 1991: 103). sézleri, Tiirklerde temizlige
verilen 6nemi gostermesi agisindan ayrica dikkate degerdir.
“Hamam, suyun 1sitilmasi suretiyle insanlarin yikanmasi i¢in yapilmis bir tesistir.

* Yrd. Dog. Dr. Siirt Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Tiirkge Boliimii, Siirt.
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Yeraltindan figkiran, i¢inde kimyevi maddelerin varlig1 sayesinde bazi hastaliklara kars:
sifa verici 6zellikleri bulunan sularin kullanildig1 yapilara da bazen ‘hamam’ denilmekle
beraber bunlara Tiirk¢ede ‘kaplica’ ve suyun genellikle tabii olarak sicak olusundan
dolay1 ‘ilica’ adi verilir. Kaplicalar1 hamamlardan ayiran en 6nemli ozellik, biiytik
yikanma mekaninin ortasinda bulunan genis havuzdur” (islam Ansiklopedisi: 402).

“Su ile armmanin, temizlik yapmanin dini bir vazife oldugunu gosteren ilk yazil
belgelere iranlilarin kutsal kitab1 Zandavesta ile Hintlilerin kutsal kitab1 Darmagastra’da
rastlanir. Son yillarda yapilan kazilarda kral Adad Nirari’nin saray yikintilar1 arasinda
bulunan hamam kalintisi, kapali hamamlarin baslangi¢ tarihi bakimindan bir belge
sayllmigti. Musevilerde ¢ok eski zamanlarda dini amaglarla hamamlar yapilmistir.
Bunlarin en 6nemlisi, bugiine kadar korunan Kudiis’teki sifa hamamidir” (Meydan
Larousse: 568).

“Buglinkii Pakistan’in batisinda Sind’de yapilan tarih 6ncesi ¢aglara ait kazilarda,
milattan 6nce 2500-1500 yillarindaki Indus medeniyetinin en &nemli sehri olan Mohenjo-
Daro meydana ¢ikarildiginda tespit edilen ¢ok gelismis bir su ve kanalizasyon sisteminin
varligi, burada hamamlar oldugunu diisiindiirmiistiir”” (Islam Ansiklopedisi: 402).

“Eski Mezopotamya’da yapilan kazilarda diinyanin en eski hamami olarak kabul
edilen Asur hiikiimdarlarina ait bir yikanma tesisi bulunmus, Dicle kiyisindaki Asur’da
Kral III. Salmanasar’m (m.5. 859-824). bir hamaminin varlig1 tespit edilmistir” (Islam
Ansiklopedisi: 402). “Romalilar doneminde olduk¢a ihtisamli ve ¢ok sayida hamam
yapilmistir. “Pompei sehrindeki Stabia Hamami, bu hamamlarin ilki kabul edilmektedir”
(islam Ansiklopedisi: 403).

“Osmanli Tirklerinin ilk hamami Bursa’da 1336 yilinda Orhan Bey tarafindan
yaptirilmigtir. Kamusal alandaki ilk hamam ise 1584 yilinda III. Murat’in annesi
Nurbanu Sultan’in Mimar Sinan’a yaptirdigi Cemberlitas Hamami olmustur” (Bozok
2005: 67). Anadolu’da Artuklular, Selguklular ve Osmanlilardan kalma yiizlerce hamam
vardir. Bu hamamlarin bir kismi, bakimsizliktan yikilmis ve kaybolmustur. Gliniimiizde
ayakta kalmay1 basaran hamamlar ise insanlarin temizlik ve saglik gibi ihtiyaglarina
cevap vermeye devam etmektedir.

“Hamam, bilyiik yerlesim yerlerindeki Divan sairlerinin bir araya gelip sohbet ettikleri
mekanlardan biri haline gelmigtir. XV. yiizyildan itibaren edebi bir mahfil olma 6zelligi
kazanmaya baglayan hamamlarda sairlerin sohbetler diizenledigi, bu sohbetlerin zaman
zaman eglenceye doniistiigii, Istanbul’da bazi hamamlarin belirli vakitlerde kapatilip
buralarda siir iizerine konusmalarin yapildigi tezkirelerdeki kayitlardan anlagilmaktadir”
(islam Ansiklopedisi Cilt: 15: 432).

Hamam kiiltiirii, Divan siirinde “hammamiyye” adi verilen siirlerin yazilmasina
sebep olurken, halk edebiyatinda efsane, masal, tiirkii, mani, atasdzl gibi tiirlere de
cesitli vesilelerle yansimigtir.

“Antik ¢aglardan glinlimiize uzanan ¢izgide hamamlar, glindelik yasamin 6nemli bir
noktasinda yer almiglardir. Bu yapilar, yikanma gibi gerekli bir ihtiyaca cevap vermenin
yani sira insanlar arasi iletisim, egitim, saglik, spor, dinlenme ve eglence gibi gesitli
cinsiyet, yas ve tiirden sosyal gruplarin zevkle bir araya geldikleri 6nemli mekanlar
olmuslardir” (Tiirkan 2009: 172).
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Anadolu’nun bir¢cok ydresinde bilhassa kadinlara mahsus hamam eglencelerinin,
kismen de olsa, stirdiiriildigii veya siirdiiriilmeye calisildigr bilinmektedir. “Erzurum,
yabanci turistlerin  ‘Turkish Bath’ olarak adlandirdiklart ‘hamam’ kiiltiiriiniin
gelenekselligini korudugu bir sehirdir. Birgok Osmanli hamaminin bulundugu sehirde,
glinimiizde de geleneksel Tirk hamam kiiltlirii yasatilmaya c¢alisilmaktadir. Bakir
hamam taslari, takunyalar, kurna basi, gobek tasi, kiilhan gibi maddi kiiltiir miraslari
onemini korumaktadir. Lala Pasa Hamami, Kirkcesme Hamami, Boyahane Hamamiu,
Murat Pasa Hamami, Kiiciik Hamam, Saray Hamami, Cifte Gobek Hamami1 ve Glimriik
Hamam gibi tarihi hamamlar, giiniimiize ulagmay1 basaran ve hala kullanilan tarihi ve
kiiltiirel degerlerdir. Yorede ‘Gelin Hamami, Damat Hamami, Ayak A¢ma Hamami, Yari-
Kirk Hamami, Yol Hamami, Sira Hamami, Ramazan Hamami, Yas Hamami, Kaplica-
Cermik Hamamlar1 gibi’ stirdiiriilen gelenekler, hamam kiiltiiriiniin yaygmliginin bir
gostergesidir” (Cengiz, Akkus 2012: 70).

Bu aragtirmada Cermik Hamam kiiltiirii lizerinde durulacak; bu baglamda Melike
Belkis Efsanesi, gelin hamami gelenegi ve “sifa veren sicak su”ya yonelik halk inaniglar
irdelenecektir.

“Cermik, Ergani Ovasi’nin batisinda ¢evresi Giineydogu Toroslar’a ait daglik ve
tepelik alanlarla kusatilmis bir mevkide yoresel ad1 “Sinek Cay1” olan ve Firat Nehri’ne
karigan Cermik Cay1 kenarinda, ¢evreye hakim Kale tepesinin dogu eteginde, deniz
seviyesinden ortalama 685 metre yiikseklikte kurulmustur” (Meseli 2005: 55).

Diyarbakir’in ilgesi olan Cermik’in il merkezine uzakligt 89 km’dir. 1032
kilometrekare alana sahip olan Cermik, dort tarafi daglarla ¢evrili bir vadiye kuruludur.
Tarihte Aberna olarak bilinen ilgenin “sicak su” anlamina gelen “Cermik” adimi da sifa
dagitan kaplica suyundan aldig1 bilinmektedir.

1. Kaplhca

“Sifali su, bir yerde tabiata bagli 6zellikler kazanmis bulunan ve kendi bilesiminde
herhangi bir degisiklik yapilmadan sifa verici etkileri bilinen hidromineral kaynaklardir.
Yerin ¢ok derinlerinde nétron ve proton halinde bulunan pargaciklar, rastladiklari
madenleri degistirir, onlarin birgogunu radyoaktif yapar, yeryiiziinde bulunmayan ve uzun
stire duramayan cisimleri meydana getirirler. Yeriistiinde, olagan olarak rastlanmayan bu
cisimleri, ancak kaplica ve maden sular1 kaynak yerlerinde bulmak miimkiin olur. Boyle
kaplica sulari, yerin iistiine g¢iktiktan bir siire sora bu ozellikleri kaybederek normal
eriyikler haline gecerler. iste bu nedenle kaplica ve maden sulari, ancak dipten yerin
iistiine ¢iktiklar1 yerde kullamilirsa faydali olurlar” (Izbirak 1996: 211).

Anadolu’nun birgok ydresinde kaplicalara rastlamak miimkiindiir: “Bursa, Yalova,
Balikesir, Canakkale, Denizli, Izmir, Manisa, Mugla, Kocaeli, Aydin, Burdur, Sakarya,
Afyon, Kiitahya, Bilecik, Eskisehir, Bolu, Ankara, Konya, Nigde, Kayseri, Nevsehir,
Kirsehir, Yozgat, Tokat, Corum, Amasya, Samsun, Adana, Icel, Hatay, Malatya,
Diyarbakir, Elaz1g, Bingdl, Siirt, Mardin, Erzurum, Kars, Agr1 ve Tunceli...” (Izbirak
1996: 216-231). “300’i askin bu kaplicalar, bolgelere gore 1lica, ¢ermik, hamam, 1lisu,
girme, terme, kudret hamami gibi muhtelif adlarla anilirlar” (Yeni Hayat Ansiklopedisi:
1870).
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2. Cermik Kaplica Efsanesi: Melike Belkis

Cok eskiden yorede hiikiim siiren bir Acem kralligi varmis. Acem kralinin Melike
Belkis isimli kiz1 hastalanmis; viicudunun her tarafi yaralarla dolmus. Higbir tabip bu
yaralari iyilestirememis. Bir siire sonra yaralar kurtlanmaya ve her tarafi kotii kokular
sarmaya baglamis. Bu durum karsisinda ¢aresiz kalan baba, kizin1 muhafizlar araciligiyla
bir ormana birakmis. Melike Belkis, tesadiifen kaplica suyunun ¢iktig1 yere gelmis ve
yeraltindan ¢ikan sicak suyu fark etmis. Ayaklarini sicak suyun i¢ine birakan Belkis,
yaralarmin iyilestigini gormiis. Birkag giin ayaklarini suya soktuktan sonra tiim yaralari
iyilesen gen¢ kiz, daha sonra tiim viicudunu suya sokmus ve yikanmig. Muhafizlar, kral
kizinin iyilestigini goriince krala haber vermigler. Kral, hemen oraya gelmis ve suyun
ciktig1 yere hamam yaptirmais.

Cermik’te donem donem efsane kahramani kizin adindan esinlenilerek “Melike
Belkis Senlikleri” adi altinda festivaller yapilmistir. Kaymakamlik veya belediye
baskanlig tarafindan diizenlenen bu senliklerde halkin farkli ve 6zel bir giin gegirmeleri
saglanmustir (11. Fotograf').”

3. Gelin Hamam Gelenegi

Cermik kaplica mekanidir. Cermik kelimesi de sicak su anlamina gelmektedir. lge
merkezinde tarihi “Saray Hamami” bulunmaktadir. Daha eski bir hamam ise bozulmus
ve ev olarak kullanilmaktadir. Cermik’te kaplicanin bulundugu bélge, “Hamambas1”
yore agziyla “Hambas1” olarak adlandirilir. Tlge girisinde yer alan Hamambas, civar il
ve ilgelerden gelenlere hizmet sunacak ¢ok sayida otel ve pansiyona sahiptir.

Tiirk halk kiiltiirtinde gecis donemlerinde belirli ritiieller gergeklestirilir. Hayatin ¢
onemli ge¢is doneminden biri olan “evlenme”nin agsamalarindan biri olan “gelin hamami1”
gelenegi, Anadolu’nun muhtelif yerlerinde benzer sekillerde uygulanmaktadir.
Cermik’te gelin hamami, iki asamada gerceklestirilir. “Gelin hamaminin ilkine gelin,
diigiinden iki veya ii¢ giin 6nce gotiiriiliir. Gelin hamaminin ilk boliimii olan bu térene
sagdi¢, kaynana, gelin ve gelinin yakinlarindan biri katilir. Kiz, nisanlt oldugu siire
zarfinda da hamama gotiiriiliir. Nisanlilik siiresine goére bu, birkac kez tekrarlanir.
Hamamdakaynana, gelin adayinin fiziksel durumunu, herhangi bir kusuru olup olmadigini
gizlice kontrol eder. Gelin, hamama ikinci kez diigiinden 15 giin sonra gétiiriiliir. Gelinin
hamama gotiiriilmesi isini sagdig tistlenir. Davetlilerin sayisina gore tutulan otobiis veya
arabanin {icretini yine sagdi¢ verir. Gelin, bu eglence torenine sevdiklerini ¢agirir. Gerek
damadin gerekse gelinin yakin akrabalarinin katildig1 gelin hamami, oldukg¢a renkli ve
neseli gorlintiilere sahne olur. Eglenceye, sesi giizel, darbuka-tef ¢almay1 bilen bir kadin
da ¢agrilir. Boylece gelin hamamina katilanlarin giizel bir giin gegirmeleri saglanir. Bu
torende gelin, ortaya alinir ve dellek tarafindan yikanir. Bu esnada geng kizlar, gelinin
etrafinda daire olur, doner ve oynarlar. Gelin hamami, gelin i¢in ¢ok 6zeldir. Ona bu 6zel
giinde ipekten pestamal ve takunya giydirilir. Gelinin désemesi, kanavigedendir ve 6zel
islenmistir” (K1).

Davete katilanlar, geline hediyeler verirler. Sagdi¢, daha 6zel ve agir bir hediye
vermek zorundadir. Bu, para veya giyim esyasi olabilir Hamamda calisan dellek,

* Mustafa Orhan’a ait festival madalyasi.
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basta gelinin yikanmasi olmak iizere davete katilan herkesin hizmetini goriir ve
bunun karsiliginda gerek sagdigtan gerekse damadin ailesinden bahsis alir. Bu hamam
eglencesi, yemeklidir. Damat tarafinca hazirlanan yemekler, davetlilere ikram edilir.
Bazen yemegin davetliler tarafindan getirildigi de olur. Hamam eglencesinin énemli
unsurlarindan biri de “nar”dir. Nar, gerek yorede bolca bulunmasi, gerekse hamamdaki
sicak ortamda sagladig1 ferahlatici 6zelligi ile hamam eglencelerinin olmazsa olmazi,
vazgecilmezidir.

“Gelin hamam1” tamamlandiktan sonra gelinin havlulari, el isi bohgalardan
cikarilarak getirilir. Ayrica gelinin ayagma kirli su sigramis olabilir diye, giyinmeden
once bir tas su dokiiliir. Gelin, toren bittikten sonra, basta kaynanasi olmak iizere
kendisinden yasga biiyiik olan tiim davetlilerin elini 6per.” Gelin, en sik i¢ giyimlerini
giyer ve hamam sonrasi da biiytiklerin ellerinden kiigliklerin gozlerinden 6perek yine en
giizel kiyafetlerini giyer (K1).

“Hamamda “gelin hamam1” oldugunu bilen diger insanlar, o giin hamama gitmezler.
Ancak bazi insanlar, ¢ok eglenceli gegen bu torenleri izlemek ve giizel vakit gecirmek
amaciyla o glinlerde hamama giderler.

Gelin hamami gelenegi, gelin ve damat aileleri arasinda kaynasma ve yakinlagmayi
saglar. Gegmis yillarda bu eglencede yemek de olurdu. Damat tarafinin hazirladigi
yemekler hamama getirilir ve birlikte yenirdi. Biitiin hamam masraflar1 damat tarafindan
kargilanirdi. Gelin hamami, yeni evli ¢iftlerin evliliklerinin bir kez daha kutlanmasina
olanak sunar. Gelin hamami, bir gelin i¢in hayatinda yasayabilecegi en giizel anlardan
biri olarak belleklerde yerini alir.

Yorede, gelin hamami gelenegi neredeyse kaybolmaktadir. Bunda yasam sartlarindaki
degisimle birlikte Cermik’in yerlileri denilen kesimin bdlgeden gogmeleri de etkendir.

4. Hamam ve Sosyal Yasam

Hamam, Cermik yoresinde evlilik cagia gelmis erkek ¢ocuklari olan anneler igin
“kiz begenme” olanagini sunan en nadide mekanlardan biridir. Ayrica hamam, il¢e halki
i¢in soguk kis gilinlerinde ¢ok giizel bir banyo olanagi da sunmaktadir. “Eskiden on bes
giinde bir yorganlar sokiiliir, yikanir, 6glen yemegi yendikten sonra, hamama gidilirdi.
Gelin, dnce kaynanasini ve kendisinden kii¢iik gériimcelerini yikar ve daha sonra kendisi
yikanir; ancak aksama dogru hamamdan c¢ikilabilirdi” (K1). Hamama giden insanlarin
orada saatlerce kalmalari ve uzun uzun yikanmalari, hamamin insanlar arasinda bir
sohbet ve iletisim yeri oldugunun gostergesiydi. Hamama giden kisiler, 6zellikle ki
aylarinda yanlarinda tursu-ekmek, nar, portakal, mandalina veya elma goétiiriir, banyo
yaptiktan sonra yiyeceklerle karinlarini doyurur ve susuzluklarin giderirlerdi.

Cermik yoresinde, Ramazan ve Kurban Bayramlari’nin arifelerinde hamama gitmek,
geleneksel olarak siirdiiriilmekte; ancak sosyal dokunun renk degistirmesi nedeniyle
“gelin hamam1” tdrenine nadiren rastlanmaktadir.

Eskiden hamamda yikanirken kullanilacak malzemeler, “kildan™ adi verilen

* Gelin hamami disindaki hamam ¢ikiglarinda -giiniimiizde bile- gelin, hamamdan ¢iktiktan sonra kayimnvalidesinin
elini &per. Tersi bir durum, saygisizlik olarak yorumlanir ve hos karsilanmaz.
** Kildan: Icine sabun, lif, kese, kina, kil konan bakirdan yapilmus kap. (http://tdkterim.gov.tr/bts/ (Erisim Tarihi:
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bakirdan yapilmis kaplara konurdu. Bu uygulama, glinimiizde ortadan kalkmistir. Eski
kildanlar, vitrinlerde nostaljik siis esyasi olarak degerlendirilmektedir (1. Fotograf).”

5. Cermik Hamamina Dair Halk inamislar

Cermik hamaminin suyu, kiikiirtlii dogal bir kaplica suyudur. Diyarbakir, Siirt, Van,
Elaz1g, Mardin gibi civar illerden birgok kisi; gezmek, eglenmek ve bilhassa sifa bulmak
amaciyla Cermik kaplicasina giderler. Cermik kaplicasinin bilhassa romatizma ve cilt
rahatsizliklar1 ile solunum yolu ve mide hastaliklarma iyi geldigi belirtilmektedir. Ilge
disindan gelen ziyaretgilerin kaplica suyuyla banyo yapmalar1 ve bu sudan birkag¢ yudum
igmeleri onlarin gifa arayislarindan kaynaklanmaktadir.

Cermik hamamu ile ilgili olarak insanlar arasinda birtakim inanislar olugmustur.
Ornegin, gebe kalamayan kadinlarin Cermik hamaminda yedi kez banyo yapip suyun
kaynak yerinde oturduklar1 takdirde, ¢ocuklarinin olacagina inanilir. Cermik hamamina
gelip bu islemleri yaptiktan sonra ¢ocuk sahibi oldugunu sdyleyen bir¢ok kadin vardir. Bu
durum, halk arasinda “bunun iistiine hamile kaldi” tabiriyle anlatilir. Cermik kaplicasiyla
ilgili anlatilan efsane kahramani kizin ad1 Belkis oldugu i¢in kiz ¢ocuklarina “Belkis”;
Cermik kaplicasinda yan yana bulunan iki hamamdan birine “Biiyiik Pasa” digerine ise
“Kiiciik Pasa” dendigi i¢in de erkek ¢ocuklara “Pasa” adi verilir.

Cocuk sahibi olmak amaciyla tiirbe ve ziyaret yerlerine giden insanlar, ¢ocuklari
oldugu takdirde bunu ¢ogunlukla tiirbe ve ziyaret yerinde yatan ulu kisinin kerametine
baglar ve ad1 gegen kutsal mekana karsi derin bir baglilik duyarlar. Bu baglamda dogan
¢ocuklara ziyarette yatan kisinin adim koymak ise bir gelenektir.”™ Cermik kaplicasi
sayesinde ¢ocuk sahibi oldugunu diisiinen ailelerin ¢ocuklarina “Belkis” veya “Pasa”
isimlerini vermeleri, bu mekdnin da kutsal bir alan olarak algilanmasiyla ilgilidir.
Nitekim bilhassa il¢e disindan gelen kisilerin kaplica i¢in “oras1 ziyarettir” demeleri de
bu noktada dikkat ¢ekici bir husustur.

Cermik’te yasayan insanlarda rastlanmayan, ancak Cermik disindan gelen bazi
ziyaretgilerde goriilen bir uygulama ise sdyledir: Cermik kaplicasinda banyo yapmaya
giden kisi, ¢esmeden akan suyun Oniine tas tutar ve bir sey i¢in niyet eder. “....dilegim
olursa kiikiirt gelsin” der. Tasin i¢ine kiikiirt gelirse kisi, dileginin ger¢eklesecegine
inanir.

Bazi aileler, Cermik kaplicalarina gitmenin kendilerine ugursuzluk getirecegine
inanirlar. Insanlarin gecmiste yasadiklar1 bazi olumsuz olaylardan kaynaklanmis olan bu
durum, giiniimiizde de etkisini siirdiirmektedir.

Haglanmis yumurta kokusuna benzeyen kokusuyla sehre gelenlere adeta merhaba
diyen Cermik hamamu, yiizyillardir sifa arayicilarin ugrak yeri olmus ve olmaya devam
etmektedir. Diyarbakir’in en énemli kaplicas1 olmasina ragmen maalesef yeterli ilgi ve
bakim gérememis, ulusal diizeyde dahi olsa reklam1 yapilamamastir.

05.04.2013).

* Asuman Giines’e ait kildan.

** Siirt’in Baykan ilgesinde bulunan Veysel Karani ziyareti, “Veysel” adinin; Diyarbakir-Mardin yolu tizerindeki
Sultan Seyhmus ziyareti ise “Sultan” ve “Seyhmus” isimlerinin ¢ocuklara verilmesine vesile olur.

14



folklor / edebiyat

Sonu¢

Modern yagam bi¢iminin en kii¢lik yerlesim birimlerine kadar hizli bir sekilde girdigi
giinlimiizde, tarihin zenginlikleriyle beslenmis, insanlar arasinda birlik, beraberlik ve
kaynasmay1 saglayan geleneksel degerlerin korunmasi; degisen, gelisen ve kiiresellesen
bir diinyada, kiiltiirlerini kaybetmis ya da kaybetme tehlikesi i¢inde olan halklar dikkate
alindiginda, 6nemli olmalidir.

Var olan bir kiiltiirii yitkmak, yok etmek kolay, ancak onun yerine yeni bir kiiltiir inga
etmek zordur. Kiiltiirsiiz bir toplum, hiiviyetsiz bir toplumdur. Gelenekler, toplumdaki
bireyler arasinda iletisimi saglayabilecek temel unsurlardir. Bu baglamda atalardan
alinan bir miras olan gelin hamami geleneginin yeni nesiller tarafindan harcanmasi degil
yeni ekleme ve kazanimlarla zenginlestirilmesi ve bir sonraki nesle emanet edilmesi esas
diistince olmalidir.

Cermik hamaminin geleneksel ritiielleriyle birlikte yurti¢i ve yurtdisinda tanitiminin
yapilmasi, yorenin kaplica ve kiiltlir turizmi agisindan gelisimine imkan sunacaktir.
Giliniimiizde yore halki tarafindan temizlik ve kismen saglik, civar il ve ilgelerden
gelenlerce ¢ogunlukla saglik amagli kullanilan Cermik hamaminin kiiltiir tasiyicist bir
mekan oldugu goz ardi edilmemelidir.

Fotograflar®

3. Fotograf: Gelinin hamam takunyas1 4. Fotograf: Saray Hamamu

* Fotograflarin bir kismini temin etmemizde katkilar sunan Mustafa Orhan ve Hamdullah Isik’a tesekkiir ederiz.
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7. Fotograf: Saray Hamam 8. Fotograf: Saray Hamami’nin I¢i

oy
iy

10. Fotograf: Saray Hamami’nin i¢i

9. Fotofaf: Saray Harﬁaml’mn I¢i
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11. Fotograf: 1983 yil festival madalyas1 12. Fotograf: Melike Belkis Efsanesi’nin
yazili oldugu tabela

13. Fotograf: Melike Belkis Hamami 14. Fotograf: Melike Belkis Hamami
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Ozet
KULTUREL BiR MEKAN OLARAK CERMiK HAMAMI

Diyarbakir’in ilgelerinden biri olan Cermik, yorede “sifa merkezi” addedilen
kaplicastyla bilinir. Nitekim ilge, adini1 “sicak su” anlamina gelen “germik”ten alir. Yore
halki tarafindan ¢ogunlukla “hamam” diye adlandirilan kaplica, nesilden nesile aktarilan
“Melike Belkis Efsanesi” ile adeta sifa vericiligini kanitlar.

Cermik hamami, uzun yillar gelin hamamlarina ev sahipligi yapar. Ancak toplumun
degisen yiiziiyle birlikte eski onem ve itibarini kaybeden gelenek, son on yilda neredeyse
unutulacak diizeye gelir. Bir zamanlar sosyal yagamin 6nemli mekanlarindan olan Cermik
hamami, halk arasinda bir¢ok inanisin ortaya ¢ikmasina da vesile olur. Bilhassa ¢ocuk
sahibi olmak isteyenlerin ziyaret yerlerinden biri olan hamam, giiniimiizde bilhassa
yoreye yakin il ve ilgelerden birgok ziyaret¢iyi agirlamaya devam etmektedir.

Gegmis yillarda annelerin ogullart i¢in kiz begendikleri, gelin hamami eglencelerinin
diizenlendigi ve “sifa festivalleri’nin yapildigr bir kiiltir mekani olan Cermik
hamami, giiniimiizde, biiylik Olglide, turizm sektoriine hizmet vermektedir. Oysaki
tarihin zenginlikleriyle beslenmis, insanlar arasinda birlik, beraberlik ve kaynasmay1
saglayan geleneksel degerlerin korunmasi; degisen, gelisen ve kiiresellesen bir diinyada,
kiiltiirlerini kaybetmis ya da kaybetme tehlikesi i¢inde olan halklar dikkate alindiginda,
onemli olmalidir.

Anahtar Kelimeler: Melike Belkis Efsanesi, Gelin Hamamu, Inanis, Kaplica

Abstract
CERMIK BATH AS A CULTURAL VENUE

Cermik, one of the counties of Diyarbakir, is known for its hot spring that is
considered a ‘recovery centre’ in the vicinity. In fact, the county has been named after
‘cermik’ which means ‘hot water’. This thermal spring that is commonly called ‘hamam’
by the locals, fairly demonstrates its restoring quality with ‘Melike Belkis Legend’ that
has been told by generations.

Cermik bath has hosted bridal baths for long years. Nevertheless, losing its
former significance and recognition with the changing face of society, this tradition has
almost been forgotton during the last decade. Once being one of the important venues of
social life, Cermik bath has also lead to numerous beliefs among the public. In particular,
as one of the visiting places for those longing for a baby, it still continues to welcome
many visitors from neighboring cities and towns at present.

Cermik bath which, in the past, was a cultural venue for mothers choosing a girl/
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bride-to-be for their sons, as well as the organization of bridal bath entertainments and
‘recovery festivals’, today widely serves the tourism sector. However, considering the
protection of the traditional values fed by historical richness that enable unity, solidarity
and cultural amalgamation among the people; and the communities under the threat of
having lost or losing their cultural values in a developing and globalizing world, it must
be re-considered.

Keywords: Melike Belkis Legend, Bridal Bath, Belief, Hot Spring
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HITIT MiTOLOJISINDE
TANRILARIN YER ALTINA iNisi

Kurtulus Kiymet™

Giris:
ski Onasya kiiltiirlerinde tanrilarin yer altina inisini anlatan bazi mitoslar
Evardlr. Siimer-Akad kiiltiiriinde bunlarin en iinliisii inanna/Istar’m, bir digeri
ise Nergal ve Ereskigal ad1 verilen mitosta, Nergal’in yer altina inisidir. Inanna
ve esi Dumuzi hakkindaki anlatilardan, Eski Onasya diinyasinin az veya ¢ok etkilendigi
ve bunlar bir sekilde yaziya gecirdigi goriilmektedir. Hititler de Mezopotamya ve Suriye
kiiltiirlerinin etkisi altinda kalmis ve onlarin edebi eserlerinden bazilarini kaydetmislerdir.
Inanna’nin yer altina yaptig1 yolculugu anlatan bir dykiiniin benzeri, cok az bir kismi
alintilanmis olmakla birlikte Hititlerde de mevcuttur. Bu nedenle makalemizde 6ncelikle
Siimerce olarak yazilmis ve Nippur kentinden bize ulasmis olan Inanna’nin yer altina
inisi adli mitos incelenecektir. Ardindan ikinci bolimde bu hikayenin Hititlerdeki
benzeri ele alinacaktir. Tanrilarin yer altina inisine dair Hititler’de ikinci bir drnek ise
Firtina Tanris1 Tesup ile ilgilidir ve asagida bahsedecegimiz Serbest Birakma Sarkisi adi
verilen eserin icerisinde aktarilmistir.

* Ogr. Gor. Dr., Kocaeli Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tarih Bolimii.
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1. Mezopotamya ve Diger Kiiltiirlerde Tanrilarin Yer Altina inisi:

Eski Mezopotamya’da odak noktasini Ask Tanrigas1 Inanna/istar ve Coban Tanrisi
Dumuzi’nin olusturdugu bir bereket kiiltiiniin varlig1 anlasilmaktadir.

Bu kiiltle iliskili olan edebi metinler belli basli {i¢ baslik altinda degerlendirilebilir:
Birincisi, ¢iftin evliligi etrafinda donen ask sarkilaridir. Bunlar kutsal evlilik toreni
olarak adlandirilan sarki ve methiyelerdir. ikincisi, Inanna veya Istar’in yer altina inisini
anlatan ve Dumuzi’nin &liimii ile sonuglanan edebi metinlerdir. Ugiinciisii ise, {iziicii
sonla ilgili agit ve yakarilardir (Kramer 1970: 135; C1g 1998: 14-15).

Kuskusuz Inanna, Mezopotamya’nin en &nemli tanrigasidir. Siimerlilerin ortaya
¢ikisindan, Mezopotamya uygarliginin sonuna kadar varligini korumus ve Onemini
giderek artirmistir. Uruk kentinin en eski belgelerinde bile ismine rastlanmaktadir.
Ismi “gdkyiiziiniin hanimefendisi” anlamina gelen tanriganin, basta gelen kiilt merkezi
Uruk kentidir. Biitiin Mezopotamya’da onun adina tapinaklar dikilmistir, ama en
onemlisi Uruk’taki Eanna tapmagidir. Ask, cinsellik ve bereket tanricasi olarak bilinir.
Ayni zamanda savasla iligkili sayilmig, krallarin ve yonetici siilalelerin koruyucusu
olmustur. Esi Coban Tanrist Dumuzi olan tanrica, Sami kiiltiirlerdeki Istar ile bir
tutulmustur. Inanna/Istar’mn en yakin dengi Kenanl Astarte, daha sonra Yunan Afrodit
ve Romali Veniis tiir. Inanna, cinselligin ve gogalmanin tanrigasi olarak, Mezopotamya
kutsal evlilik toreninin merkezindeydi. Adma yazilmis sarkilar i¢inde 6zel bir boliim
olusturan kutsal evlilik torenleri adli metinlerde tanriga, iilkeye bereket getirmek ve
yasami1 yenilemek i¢in sembolik olarak kral ile cinsel agidan birlestirilirdi. inanna, diger
herhangi bir Mezopotamya tanrisina gore ¢ok daha fazla bir sekilde siirlere ve sarkilara
ilham kaynag1 olmustur. En giizel methiye ve yakarilar onun onuruna diizenlenmistir.
Ayrica onunla ilgili ¢ok sayida mit gliniimiize ulagmistir (Leick 2003: 86-88; Leeming
2004: 40-41; Pettinato 2005: 4402-4406; Penglase 2005: 13-14; Nardo 2007: 145-146;
Holland 2010: 118-122).

Stimerliler, agsk ve savasg tanrigasi ile krallarmin yapacagi sembolik bir evliligin
iilkelerine bolluk getirecegini diislindiiler. Bu evlilik toreni ilk kez Uruk’ta, kentin
dordiincti krali Dumuzi tarafindan gerceklestirildi. Coban tanrisi haline getirilen
Dumuzi’nin tanriga ile yaptig: evlilik toreni geleneksel hale geldi. Ur-Nammu, Sulgi ve
Iddin-Dagan gibi iinlii krallar i¢in de yapildi. Her ne kadar ayrintilari bilinmese de kutsal
evlilik téreni, bir kentin tapinaginda, kralla Inanna’nin rahibesi arasinda cinsel birlesmeyi
gerektiriyordu. Krallar bunun i¢in Uruk kentine dahi yolculuk etmislerdir. Kutsal evlilik,
Stimerliler igin zamanla ulusal bir toren haline gelmistir. Sairler tarafindan yillar boyunca
anlatilan, sarki ve miizikle kutlanan bu sembolik eylem (Yunanca hieros gamos = kutsal
evlilik), zamanla farkli bi¢imlerde Stimerce ve Akadca olarak kaydedilmistir (Kramer
1970: 135 vd.; Kramer 1998: 242-260; C1g 1998: 14; Holland 2010: 119). Ilk defa
M.O. 3. binin ilk yarisinda meydana geldigi diisiiniilen bu torene ait Siimerce yazili
belgelerse, soziinii ettigimiz doneme degil, M.O. 2. bine aittir. Bununla birlikte eldeki
metinlerin, M.O. 3. binin son yiizyilinda kaleme alinmis belgelerden gogaltilmis olmas1
muhtemeldir (Kramer 1970: 136).

Inanna ile ilgili mitler arasinda en 6nemlilerinden bir tanesi, onun yer altia inisini
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anlatir. Bu sdylence Siimerliler’den Akadlilar’a ge¢mis, oradan da Dogu Akdeniz’e ve
Hurriler araciligi ile de Anadolu’ya Hititlere aktarilmistir. Cok biiyiik farklar olmakla
birlikte Yunan ve Misir diinyasinda da benzerleri goriilmektedir. Ayrintili bir sekilde
kaleme alinan 6ykii, hem Akadca niishasi sayesinde hem de Siimercesinin neredeyse
tamamlanmig olmasi nedeniyle iyi bilinmektedir.

Cok fazla par¢adan olusan, farkli donemlere ait olan ve ayri ayr1 miizelerde yer
alan niishalarin tekrar bir araya getirilip, dykiiniin tamamlanmas: uzun yillar almistir.
Bu konuda basta S. N. Kramer olmak {izere ¢ok sayida arastiricinin katkist olmustur
(Kinal 1965: 1-2; Wolkstein-Kramer 1983: 127-135; Kramer 1988: 144-145). Stimerce
tabletlerin ¢ok biiyiik bir kismu, {inlii dinsel merkez Nippur’dan gelmektedir ve M.O.
1750 civarina tarihlenmektedir (Wolkstein-Kramer 1983: 127). Ur kentinde bulunan
tabletlerin de dort tanesi bu dykiiye aittir (Wolkstein-Kramer 1983: 134). Oykiiniin
Siimercesi 400 satirin {izerindedir (Dalley 2000: 154; Pettinato 2005: 4403-4404). Iki
Akadca yazmadan Orta Asur Cagi’na tarihlenen son derece kisa bir par¢adir. Mite yeni
bir bilgi katmayan bu tablet Asur kentinde bulunmustur (Speiser 1969: 107; Pettinato
2005: 4403). Ninive’deki Asurbanipal’in kiitiiphanesinden gelen ve M.O. 8.-7. yiizyila
ait olan Yeni Asur yazmas, Istar’in yer altia inisi olarak bilinir. 138 satir uzunlugundaki
metinde belli bagli olaylar ve tanrilar aynidir (Speiser 1969: 107; Pettinato 2005: 4403-
4404; Holland 2010: 155).

Inanna’nin yer altma inisi mitini su sekilde 6zetlemek miimkiindiir:

Veniis y1ldiz1, Gokyiiziiniin Kraligesi, hirsli tanriga inanna hakimi oldugu goklerden
yer altina inmeye karar verir. Kutsal yasalari toplar, kraligelik elbiselerini ve takilarini
giyerek yola koyulur. Doniisii olmayan bu iilkeye yapilacak olan yolculuk metinde,
“yukaridaki biiylikten, asagidaki biiyiige inmeyi aklina koydu” seklinde baslar. Yer altinin
sahibesi ise ablasi, 6liim tanrigast Ereskigal’dir. Ablasmin kendisini 6ldiireceginden
korkan Inanna, yola ¢ikmadan &nce, ulagi Ninsubur’a eger ii¢ giin igerisinde dénmezse
tanrilar meclisinde yakarmasini, sirastyla Enlil, Ay Tanris1 Nanna ve bilgeligin tanrisi
Enki’nin huzurunda, tanricasi icin aglamasmi emreder. Ilk iki tanr1 yardimeir olmazsa,
“hayat yiyecegini ve hayat igecegini” bilen Enki’nin, kendisini yasama dondiireceginden
emindir. Harekete gecen Inanna 6liiler diyarinda ablasinin tapinaginin éniine gelir. Burada
bas kapici Neti ile karsilasir ve neden burada oldugu sorulur. Bir bahane uyduran tanrica,
Ereskigal’den alinan talimatla igeri almir. Oliiler diyarinmn yedi kapisindan gecerken,
her bir kapida elbiseleri ve takilar1 sirastyla iizerinden alinir; bu konudaki itirazlari
fayda etmez. Inanna, ablasmin karsisina ¢iktiginda ¢iplaktir, yani biitiin giicleri elinden
almmustir. Yer altinin yedi yargict Anunnakiler 6liim bakiglarini diz ¢okmiis tanricaya
cevirdiklerinde Inanna 6liir ve cesedi bir kaziga asilir. Ug giin ii¢ gece gectikten sonra
tanricanin ulagi Ninsubur, aldig: talimat geregince once Enlil ve Nanna’nin, ardindan
da Enki’nin huzurunda yalvarip yakarir. Inanna’nin 6ngérdiigii gibi ona yardim etmeyi
sadece Enki kabul eder. Enki, kurgarru ve kalaturru adli cinsiyetsiz iki yaratig tasarlar,
onlara “hayat yiyecegini ve hayat icecegini” verir ve bu yiyecekle igecegi Inanna’nin
cansiz bedenine dokmelerini emreder. Sonugta Inanna canlanir ancak; dertleri sona ermis
degildir. Clinkii Ereskigal’in hiikiim siirdiigii yer altindan ¢ikmanin tek kurali yerine
yeni bir tanr1 bulmaktir. Bu kural Tnanna igin de isletilmis ve yerine birini getirmesi
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sartiyla, yiyecekten ve icecekten habersiz, merhameti olmayan, cirkin galla cinleri ile
yerytuiziine ¢ikmistir. Bu acimasiz seytanlarin baskisi altinda énce Umma, ardindan da
Badtibira kentlerine gider. Son olarak koruyucu tanrisi Dumuzi olan Kullab’a varir.
Burada Dumuzi’yi merasim elbiseleri i¢inde tahtina kurulmus, adeta karisinin bagina
gelen felaketi kutlar bigimde goriince sinirlenir ve Dumuzi’yi yanindaki cinlere teslim
eder. Basina gelen bu beladan 6tiirli Dumuzi aglamaya baslar ve Giines Tanrisi, ayni
zamanda kayimbiraderi olan Utu’ya yakarmaya baglar. Cinlerden kagabilmek i¢in ellerini
yilan eline, ayaklarini ise y1lan ayagina ¢cevirmesini ister. Dilegi kabul edilir ve bu sekilde
kagmay1 basarir. Ne var ki hemen ardindan cinler tarafindan tekrar yakalanir (Kinal
1965: 3 vd.; Kramer 1969: 53-57; Jakobsen 1976: 55-60; Wolkstein-Kramer 1983: 52-
73; Kramer 1998: 135-144, 258-259; C1g 1998: 15-17; Kramer 1999: 157-172; Kramer
2002: 202-205; Leick 2003: 91-93; Eliade 2003: 85-87; Black-Cunningham-Robson-
Zolyomi 2004: 65-75; Penglase 2005: 14-16; Pettinto 2005: 4403).

Metnin kirik olan ve kismen tamamlanabilen son satirlarindan anlasildigina gore,
Inanna, Dumuzi’nin kiz kardesi Gestinanna’nin ricasi ile onu aramaya kirlara gider.
Bulamayinca bir sinek, 6diil karsilifinda Dumuzi’nin yer altinda oldugunu soyler.
Dumuzi, Inanna veya Ereskigal’in emri ile y1lin yarisin1 yer altinda gegirmeye mahkiim
edilir. Yilin diger yarisinda ise Dumuzi’nin kiz kardesi Gestinanna yer altinda kalacaktir.
Metin, tanriga Ereskigal’a iki satirlik bir methiye ile sona erer (Kramer 1966: 31;
Jakobsen 1976: 60-61; Kramer 1998: 259; Leick 2003: 93; Black-Cunningham-Robson-
Zo6lyomi 2004: 75; Penglase 2005: 16).

Bu 6ykiiniin sonunu daha ayrintili bir bigimde bagka metinler yardimiyla izlemek
imkani1 vardir. Bunlardan “Dumuzi’nin Riiyas1” adi verilen 6ykiide Dumuzi, kotii
olaylarin habercisi olan bir riiya goriir. Kiz kardesi Gestinanna bu riiyay1 yorumlar ve
oOliller diinyasindaki cinlerin onu bulmak tizere olduklarmi haber verir. Dumuzi’nin
dort sefer tekrarlanan kagma girisimi bagarisiz olur ve sonunda galla cinleri tarafindan
yanagina ¢ivi ve sopalarla vurmak yoluyla oldiiriilir (Wolkstein-Kramer 1983: 74-84;
Kramer 2002: 206-212). “Déniis” ad1 verilen ikinci 6ykil ise Dumuzi i¢in bir yakart ile
baslar. Inanna, Dumuzi’nin annesi Sirtur ve kiz kardesi Gestinanna onun igin aglarlar.
Inanna ve Gestinanna onu aramaya koyulurlar. Bir sinegin yardimiyla Dumuzi kirda
aglarken bulunur ve Inanna onun, kiz kardesi ile déniisiimlii olarak yarim yil yer altinda
kalmasina karar verir (Wolkstein-Kramer 1983: 85-89).

Dumuzi’'nin dénemsel olarak oliip dirilmesinin, mevsimsel dongiiyii ifade ettigi
sOylenmistir. Dumuzi yeryiiziine baharda ¢ikip, karisiyla birleserek, doganin yeniden
canlanmasini saglar, hayvanlar ¢cogalir, tohumlar filizlenir ve hasat mevsimi gelir (C1g
1998: 16-17; Dalley 2000: 154; Armstrong 2006: 40). CobanTanrist yeniden ortaya
cikmak {izere yok olduguna gore, bu durum, yasam ve 6liimiin art arda gelisi ve insanlarin,
hatta tanrilarin bile bunu kabullenmesi gerektigini de ifade etmis olabilir (Eliade 2003:
88). Inanna’nin yer altina giderek kaybolusunun ise, Veniis yildizinin dénemsel olarak
goriinmez olusunun neden bilgisel bir anlatimi oldugu da ifade edilmistir (Leick 2003:
88). “Dumuzi’nin oliimii yalniz mitolojiler ve sarkilar i¢inde anilmakla kalmamus, ayni
zamanda Siimer kentlerinde o6zel matem giinleri yapilarak ¢esitli torenlerle onun 6liimii
temsil edilmistir.” (Kramer 1998: 259). 140 satirlik Asur niishasi, taklimtu ritiieli igin

24



folklor / edebiyat

bir talimat ile sona erer. Dumuzi ayinda (Tammuz = Haziran/Temmuz) yapilan ayinde
Dumuzi’nin heykeli yikanir ve yaglanir, ayrica Ninive’de sergilenir (Dalley 2000: 154;
Holland 2010: 155; Mccall2011: 109). inanna’nin neden yeraltina inmek istedigi ise baska
bir tartisma konusudur. Bunun metinde anlatilan goriintirdeki sebebi, ablasi Ereskigal’in
esinin 0limii nedeniyle cenaze merasimine katilmaktir (Kramer 1998: 139). Ancak
Inanna’nin asil amaci, giiciinii gokyiiziinden yer altina kadar genisletmek istemesidir.
Tanricanin hirsh kisiligi, gili¢ icin doymak bilmez karakteri (Black-Cunningham-Robson-
Zo6lyomi 2004: 65) ve metinde gegen, yer altinin giiclerini arzuladig1 yoniindeki ifadeler
buna kanittir (Black-Cunningham-Robson-Zdlyomi 2004: 71; Penglase 2005: 16).

Stimer’in nesesi, Ask ve Savas Tanrigasi, hirsin ve kavganin sembolii, gokyiiziiniin
kraligesi Inanna ve onun esi Coban Tanris1 Dumuzi ile ilgili bereket kiiltii yiizyillar
boyunca sairlere ilham kaynagi olmustur. Kaleme alinan eserler g¢algilar esliginde
sOylenmis, nesilden nesile aktarilmis, hem onun hakkindaki hikayeler, hem de esi Coban
Tanrisi’nin ugradigi act son karsisinda yakilan agitlar bagka kiiltiirlerin de begenisini
kazanmustir. Inanna-Dumuzi kiiltii ile ilgili metinler Mezopotamya’nin smirlarmi asmis
ve Ortadogu’nun neredeyse tamamini kaplamistir.

Inanna ve Dumuzi arasindaki evlilik yapilirken sdylenen ask sarkilari, Tevrat’ta
Sarkilar Sarkisi ad1 verilen bdliimle, konu ve climleler bakimindan biiyiik benzerlikler
tasir. Boylesine agik sacik sarkilarin bir din kitabinda neden yer aldig1 uzun siire zihinleri
mesgul etmis ve bu durum Siimer-Akad mitlerinin ¢ozlilmesi ile agiga kavusmustur.
Tevrat’taki Sarkilar Sarkis’’nin tamami veya bir kismi, bir Ibrani kralmnin, bereket
tanrigasi ile yaptig1 kutsal evlenme téreninde sdylenen sarkilar olmalidir. Mezopotamya
kiiltiiriinden Kenanlilara aktarilan anlatilar, oradan Ibranilere de gegmistir (C1g 1998: 17;
Kramer 1998: 252).

Siimer belgelerinde goriilen 6teki diinya hakkinda fikirlerin, Ibranilerde benzerlerini
gormek miimkiindiir. Dumuzi’nin 6limi ve tekrar dirilisi motifinin Filistin’e gegtigi
anlagilmaktadir. Kudiislii kadinlarin Peygamber Hezekiel doneminde Tammuz (Dumuzi)
icin agit yaktiklar1 bilinmektedir (Kinal 1969: 19; Kramer 1998: 259; Kramer 2002:
390).

Bati Sami mitolojisinin en dnemli kaynaklarini olusturan Ugarit metinleri arasinda,
Baal ve Oliim ad1 verilen siir bir tarrm mitidir. Yagmurla 6zdeslestirilmis Tanr1 Baal’in
oldiikten sonra yeniden dirilmesi sonucu, topraga hayat verigini ifade eder. Yagmur
getiren Baal, bir giin, 6lim ve verimsizlik tanris1 Mot un saldirisina ugrar. Mot, onu
kolaylikla etkisiz hale getirir ve 6liilerin topraklarina inmeye zorlar. Bu olay karsisinda
tanrilarin babasi El bile caresiz kalir. Baal’i aramaya kiz kardesi ve karisi, tipki Inanna
gibi ofkeli tanriga Anat ve Giines Tanris1 Sapas gider. Ofkeden kudurmus olan tanriga
Mot’u orakla ikiye boler ve nasil oldugu bilinmese de Baal’1 yasama dondiiriir. Bu
mitte Baal, topraga diiserek yer alt1 diinyasina niifuz eden, bitkileri d6lleyerek onlarin
yesermesini saglayan yagmurun kisilestirilmis halidir. Yagmur mevsiminden sonra
kavurucu Akdeniz sicaklarinda insanlar hayat getiren yagmuru tasiyan Baal’in yeniden
canlanmasin1 beklerler. Mot ise kavurucu yaz sicag1 ve dliimle iliskilidir. Oykii Baal ve
Anat’in cinsel birlesmesi ile sona erer (Sznycer 2000: 1108-1112; Armstrong 2006: 37-
38). “Her yil olen ve dirilen tanri Baal in hikdyesi, her seyden once yazin kurakligindan
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sonra, topragin bereketini ve bitkilerin her yil yeniden yesermesini saglayan ve
Ugaritlilerin hayatinda ¢ok temel olan yagmurun déniistiniin, mitik plana yansimasidir.”
(Sznycer 2000: 1112).

Hem Misir’in kendi hiyeroglif kaynaklarindan hem de Yunan anlatilarindan
bilindigine gore Eski Misir’da dirilerek yeryliziine geri donen bir tanri mevcuttur.
Misir mitolojisinde Isis, Osiris, Seth ve Neftis dort kardes tanridir. Bunlardan kral
olan Osiris, Seth tarafindan &ldiiriiliir ve yerinden edilir. Kardesleri Isis ve Neftis onun
icin yas tutarken, Osiris de yer altinda sonsuzlugun efendisi olarak hiikiim siirmeye
baslar. Bu duruma ¢ok iiziilen biiyii tanrigasi Isis, 6lii Osiris’le birleserek ondan hamile
kalmay1 basarir. Dogan ¢ocuklari Horus’u ise biiyiiyene kadar bataklikta saklar. Horus,
Seth’e karst miicadele edip ta¢ giydikten sonra Osiris’i diriltir. Dirilen Osiris bitkilerin
bereketini saglamistir. Daha M.O. 3. bin kadar erken bir tarihte o, bereketi ve biiyiimeyi
simgeler olmustur. Nitekim Osiris bu mitte tanrilar1 bugday ve arpa ile gliclendirdigini
ifade etmistir (Eliade 2003: 123-124; Hart 2010: 46-58).

Klasik Bati diinyasinda da bir tanr1 veya tanriganin yilin bir kismimi yer altinda
gecirdikten sonra yeryiiziine ¢iktiginda bolluk-bereketi getirmesi ve baharin baglamasini
saglamasina iliskin O6rnekler mevcuttur. Kybele-Attis, Demeter-Persefon ve Afrodit-
Adonis olarak bilinen bu sdylenceler, topragin bereketini, bitkilerin 6ldiikten sonra
yeniden dirilmesinin simgelerler. Bunlardan Attis’in 6len bedeninin, sevgilisinin ricasi
tizerine, Zeus tarafindan hi¢c bozulmamasi saglanmis ve saglari biiyiimeye devam etmistir.
Persefon ise Zeus’un karari ile yilin {igte ikisini yani bahar aylarini annesi Demeter’in,
geri kalanini ise yani kisi, yer altinda Hades’in yaninda gecirmek zorunda kalmistir.
Yine Zeus’un karariyla Adonis de yilin dort ayin1 yer alti tanrigast Persefon ile geri
kalan dort ayini ise Afrodit’in yaninda gecirmistir. Bu durumu kiskanan tanrilar onu
oldiirmiisler ve Adonis’in kanindan bahar ¢igekleri agmistir. Baharla yeryiiziine donen
bitkisel varlig1 simgeleyen Adonis’e 6zellikle Suriye’de kadinlar tapmislardir. Onun ad,
[branice Tammuz’un Yunancalastirilmis seklidir (Erhat 1993: 11-12, 15-16, 85-86).

2. Hititlerde Tanrilarin Yer Altina Inisi:

2.1. ISTAR/Sa(w)uska’nin Yer Altina Inisi:

Stimer-Akad kiiltiirli, sadece Suriye ve Dogu Akdeniz’de degil, Anadolu’da
Hititler lizerinde de etkisini hissettirmistir. Mezopotamya edebiyatina iliskin eserlerin
ya dogrudan ya da Hurri aracilarla Anadolu’ya aktarildig1 bilinmektedir. Bu eserlerin
Akadca, Hititge 6rnekleri oldugu gibi, bunlardan bazilarinin Hurriceleri de mevcuttur.
Mezopotamya din ve edebiyatini benimseyen Hurriler, kendi katkilarini1 yaparak bunu
Anadolu’ya tagimislardir.

[nanna/Istar’mn yer altina inisine bir 5rnek Hitit ¢ivi yazili kaynaklarinda da mevcuttur.
Ancak bu 6rnek Mezopotamya edebiyatinda oldugu gibi bagimsiz bir sekilde degil,
Mukisli MUNUSSU.GI Allaiturahhi’nin bityii ritiiellerinin bir pargasi olarak giiniimiize
ulasmistir. Hitit diinyasinda, insanlarin karsilastiklart her tirlii sorun, ozellikle de
hastaliklar ve agiklamakta zorlandiklar1 doga olaylari gibi durumlar karsisinda pek ¢ok
biiyii ritiieli uygulanmistir. Bu biiyi ritiiellerini ger¢eklestiren ¢ok sayida kadin gorevli
vardir ve bunlardan biri, Amik Ovasi’nda yer alan Mukis kralligindan Allaiturahhi’dir.
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Bu isim, Hurrice allai: “tanrica” ve turahhi: “giliclii” kelimelerinden olusan ve “giiclii
tanriga” anlamina gelen Hurrice bir kadin adidir (Haas-Thiel 1978: 24-25; Haas-Wegner
1988: 4; Miller 2005: 134). Onun biiytileri, tabletlerin kolofonlarindan anlasildigina gore
“biiyiilenmis bir insan1 diizene sokmak™ i¢in yapilmistir (Haas-Thiel 1978: 96-97; Haas-
Wegner 1988: 105). Hurrice ve Hititge olarak yazilmis Allaiturahhi’nin biiyi ritiielleri
Orta Hitit Cagi’ndan Hitit Devleti’nin sonuna kadar kullanilmis hatta II. Suppiluliyama
icin de igletilmistir (Haas-Thiel 1978: 16-18; Haas-Wegner 1988: 5; Miller 2005: 132)

Bu biiyii ritiielinde mitolojik bir anlati haline gelmis béliimlerden biri Inanna/istar’mn
yer altina inisi 6ykiisiinii hatirlatmaktadir. Hititge metnin ¢evirisi sdyledir:

(CTH 780.11.6.Tf06.A): KBo 12.85 + VBoT 120 + KUB 27.29 Oy II 19-27 (Haas-
Wegner 1988: 133; Haas-Thiel 1978: 140-141; Haas 2003: 90-91):

19 “fasulye” bir aslan gibi saf; Se[ri’yi]

20 (ve) Hurri’yi temizler; ayrica

21 basmu yilani gibidir. Allani onunla

22 biiyiik (ve) saf yapar. Ama Allani onlar1 sana,

23 Hava Tanrisi’na, gokyliziindeki krala verdi.

24 Erkek kardesinden, ISTAR/Sa(w)uska talep etti: “Beni ayr,

25 bedenimi saf yap. Hava Tanris1, kardesim, onlar1 ver!”

26 Hava Tanrisi, ISTAR/Sa(w)uska’ya seslendi: “Sana bagisladim,
27 ne yapmak istiyorsun?”

Hurri kokenli biiyiiler, bliyli malzemesinin ¢esitliligi ile dikkati ¢ekerler. Bu metinde
de “fasulye” bir biliyli malzemesi olarak kullanilmaktadir; aslan ve basmu yilanina
benzetilir. Hurricede Sallanu: “biiyiik yapmak™ ayni zamanda bir temizlik ifadesidir.
Fasulye ile tanrica Allani, Tesup’un iki refakatcisi Seri ve Hurri adli bogalar temizler.
Allani, Hurrilerde yer alti diinyasinin tanri¢asidir ve Siimerce metindeki Ereskigal’in
karsiligidir. Ardindan Allani biiyii malzemesini Tesup’a verir. Istar/Sa(w)uska’nim,
kardesi Hava Tanris1 yani Tesup’tan ricasi dikkat ¢ekicidir. Istar, bilyii malzemesini
istemektedir. Bu sekilde belki de yer altinin giiclinden kurtulmay1 diisiinmektedir.
Tesup’un kiz kardesi olan Sa(w)uska, Hurrilerin en biiyiik tanrigalar1 arasinda yer alir ve
0, Mezopotamyali Istar’la dzdeslestirilmistir. Metinde acikca ifade edilmese de Sa(w)
uska’nin yer altinda oldugu anlasilmaktadir. Bunun sebebi Allani’nin varhgidir. istar/
Sa(w)uska ise fasulyeyi kullanarak yer altindan kurtulacaktir. Nippur’dan gelen Siimerce
metinde de Inanna, Enki’nin verdigi “hayat yiyecegi ve hayat icecegi” ile yasama déner.
Hem Hititge metinde hem de Siimerce metinde Inanna/Istar’in yasama dondiiriilmesi
icin bir bliyli malzemesi kullanilmistir. Hititge metinde gegen “beni ayir” ifadesi ise
Inanna’nin cesedinin asili oldugu diregi animsatmaktadir (Haas-Thiel 1978: 37-38).

2.2. Tesup’un Yer Altina inisi:
Bogazkdy’de 1980°1i yillarin ilk yarisinda yapilan kazilarda, Hurrice-Hititge ¢ift dilli
olarak kaleme alinmis ¢ok sayida tablet bulunmustur. Bu metinler kolofonlarinda Serbest
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Birakma Sarkisi olarak adlandirilmislardir. Hititcesi SIR para tarnumas, Hurricesi ise
kirenzi’dir. Ceviriyazi, ¢eviri ve yorumlar:t E. Neu (Neu 1996) tarafindan yapilan bu
edebi eser ilizerinde ¢ok sayida arastirici farkli yonlerden ¢caligmistir.

Serbest Birakma Sarkisi’nin Hurricesi, muhtemelen Eski Hitit Cagi’nda Hititlerin,
Kuzey Suriye seferlerini yiirtittiikleri sirada ithal edilmistir. Bununla beraber yazi ve dil
ozellikleri bu edebiyat {iriiniiniin Orta Hitit Cagi’nda Hurriceden Hititceye cevrildigine
ve yazildigina isaret etmektedir. Dilsel 6zellikler siirin Hurricesi’nin mutlaka daha eski
oldugunu gosterir (Neu 1996: 3-7; Haas 2006: 177; Wilhelm 2001: 82; De Martino 2006:
108).

Tabletlerin bazilari sol siitunda Hurrice, sag siitunda Hititge olarak diizenlendiginden
Hurrice gramer ve sozliigliniin anlasilmasina fazlasiyla katki saglamistir. Ancak Hititge
metnin kirik oldugu kisimlarda Hurricesini anlamak hala giictlir (Hoffner 1998a: 66; De
Martino 1999: 340-341)

Serbest Birakma Sarkist dort boliim halinde diizenlenmistir (Neu 1996: 16-20;
Wilhelm 1996: 19-23; Hoffner 1998a: 65-77); fakat bunlarin siralamasi konusunda
tartigsmalar vardir (De Martino 1999: 339-340; Wilhelm 2001: 83-84; Haas 2006: 178;
De Martino 2006: 108).

1. Giris/Agilis

2. Bilgelik/hikmet edebiyati olarak da adlandirilan ibret alinacak 6ykiiler/kissalar

3. Tanrica Allani’nin S6leni

4. Ebla kenti ile ilgili oykiiler.

Bizim konumuzu ilgilendiren, ii¢iincii kisimdir. Allani’nin séleni adi verilen bu
kisitmda Hava Tanrist Tesup’un, yer altina inisi ve burada tanrica Allani’yi ziyareti
anlatilir. Hurricesinin otuz satir1 korunmus olup, otuz dort satirlik Hititgesinin ¢evirisi
sOyledir:

(CTH 789): KBo 32.13 Oy II (Neu 1996: 220-227; Hoffner 1998a: 73; Wilhelm
2001: 90; Unal 2002: 104; Haas 2006: 180-181):

1 Hava Tanris1 (TeSup) gittiginde,

2 Yeryliziiniin Giines Tanrigasi’nin (Allani) sarayima (dogru)

3 yola ¢ikt1. Ona bir taht [hazirladi].

4 Firtina Tanrisi, kral, kapidan

5 igeri girdiginde, bir IKU alan (6l¢ilisiindeki)

6 tahta, yiice Firtina Tanrist oturdu.

7 Yedi tavalla alan (6l¢iisiindeki) iskemleye

8 ayagini yiikseltti.

9 Firtina Tanris1 ve Suvaliyaz

10 asagiya kara yere (yer altina) yola ¢iktilar.

11 Yeryliziiniin Giines Tanrigasi, kendini kemerle bagladi

12 ve o, Firtina Tanrisi’na dogru hareket etti

13 ve seckin bir bayram yapti.

14 Yer altinin kapi siirgiisii, Yeryiiziiniin Giines Tanrigasi.

15-16 On bin tane si1gir1, biiyiik Firtina Tanrisi’nin huzurunda kurban etti. On bin
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koyunu kurban etti.
17 Otuz bin yaglh kuyruklu koyunu kurban etti.
18 Sayilamayacak kadar
19 oglak, kuzu ve teke, bu sekilde
20 kurban edildi.

21 Ekmek yapanlar hazirladilar ve i¢ki sunucular

22 igeri girdiler. Ascilar, gogis etlerini

23 yukar aldilar (sectiler) ve onlar ezme kabini (havani)

24 getirdiler ve yemek zamani

25 geldi. Firtina Tanrisi, kral, yemege

26 oturdu. Fakat o (Allani) Eski Tanrilar1 (Yer alt1 Tanrilar1)
27 Firtina Tanrist’nin sagina oturttu.

28 Yeryiiziiniin Giines Tanrigasi ise, Firtina Tanrisi’nin 6niinde

29 igcki sunucu gibi yerini aldu.

30 Ellerinin parmaklar1 uzun(du).

31 Onun dort parmagi

32 hayvan bi¢imli kabin altinda duruyordu.

33 [Hayvan bi¢imli kap]tan igmek i¢in

34 (konuklarma) [verdi]. Onun i¢ine iyilik konmustu.

Tablet buradan itibaren kiriktir.

Hititge metin, “Hava Tanris1 (°IM-as) gittiginde” diye baslar. Hurricesi ise bunu PIM-
ub yani Tesup diye ifade etmektedir. Yer alt1 tanricasi ise Hititce metinde, Yeryiiziiniin
Gilines Tanrigasi (tdk-na-a-as PUTU-as) olarak adlandirilirken, Hurrice kisimda Allani
ifadesini goriiriz (Neu 1996: 220-221). Tesup daha yer altinda Allani’nin sarayina
varmadan, onun i¢in hazirhik yapilmistir. Firtina Tanris1 igeri girer girmez, dnceden
hazirlanan tahtina kurulur.

Dokuzuncu satirdan anlasildigina gore Firtina Tanris1 yalniz degildir ve ona kardesi
Suvaliyat eslik etmektedir. Tabletin ilk slitununda, Suvaliyat’in Hurrice ismi olan
Tasmisu’yu gérmeyiz. Onun yerine metinde Sattahamu denilen bir “vekil” s6z konusudur.
Hurrice sad- kelimesi “yerine gegmek” anlamina gelir (Haas 2006: 182).

Dokuz ve yirminci satirlar arasinda Tesup i¢in sunulan ¢ok miktarda kurban
siralanir. Ardindan hazirlanan yemekler sofraya getirilir. Tesup da yemek i¢in hazirdir
ve masaya oturur. Kalan kisimlardan anlasildigina gére Hava Tanrisi’na bizzat Allani
hizmet etmektedir. Ziyafet sofrasinda ilgi ¢ekici olan Allani’nin, Hititce metinlerde
eski/ilk tanrilar veya asagidaki tanrilar adi verilen yer alti1 tanrilar1 ile Tesup’u yan
yana oturtmasidir. Bu tanrilar1 Hititler ve Hurriler, Mezopotamyali Anunnakiler ile
0zdeslestirmislerdir ve CTH 446.A numarali bir ev arindirma ritielinden anlagildigina
gore onlar, Firtina Tanrisi tarafindan yer altina itilmislerdir:

(CTH 446.A): KUB 7.41 (CTH 446.B = Duplikat KBo 10.45) Ay. III 32-38 (Otten
1961: 130-133; Collins 2003: 170, §34):

32 ve 3 kus alir ve ikisini Anunnaki tanrilarina
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33 kurban sunar. 1 kusu ise Cukur tanrisina (°PApi) kurban sunar.

34 ve soOyle der: “Siz eskiler i¢in

35 sigir ve koyun olmayacak.

36 Firtina tanrist sizi, agagiya kara yere (yer altina)

37 siirdii ve sizin i¢in bu kurbani tesis etti.”

Tesup, yer altina silirdiigii bu tanrilarla neden bir araya gelmektedir? Bu durum
gOkylizii tanrilart ile yer alti tanrilar1 arasinda gegici bir uzlasma midir (Wilhelm 1996:
20; Hoffner 1998a: 73), yoksa Hava Tanrisi, inanna’nin basina geldigi gibi yer alt1
tanrilarinin eline mi diismektedir (Hoffner 1998a: 73; Wilhelm 2001: 84).

Inanna’nin Sykiisiinde, Enki, kurgarru ve kalaturru adli yaratiklar Ereskigal’in
hiikiim siirdigii topraklara gonderirken onlara, yer altinda sunulacak su ve tahili
yememelerini oglitler. Ayni sekilde kahraman Adapa’dan bahseden Babil oykiisiinde
de Adapa, Anu tarafindan sunulacak olan 6liim getiren ekmek ve suya el stirmemesi
konusunda Ea (Enki) tarafindan uyarilmistir. Nergal ve Ereskigal adli mitte de benzer
bir durum s6z konusudur. Nergal, yine Ea (Enki) tarafindan, Ereskigal’in yanina
indiginde ekmek ve et yememesi ve bira igmemesi yoniinde bir tembih alir. Dolayisiyla
Mezopotamya inang¢larinda, yer alti diinyasinin yemekleri 6liim getirmektedir. Klasik
caglarda da benzer bir anlayis vardir. Ornek olarak Persefon, Hades’in kendine
sundugu meyveyi yedigi i¢in, yer altinda yagamaya mahk(im olmustur. Serbest Birakma
Sarkisi’nda da Tesup, yer altinda bir ziyafet sofrasina oturduguna gore, acaba kendisini
bir musibet mi beklemekteydi (Haas 2006: 181)?

Hitit mitolojisine gore yer alt1 tanrilar tarafindan, Tesup’a karsi bdyle bir belanin
hazirlanmis olmasini diistindiirecek sebepler vardir. Kumarbi destanlar dizisi, bunu
diistinmek i¢in iyi bir sebeptir (Hoffner 1998a: 73).

Kumarbi destanlarinin (Hoffner 1998a: 40-65; Karauguz 2001: 141-185) asil konusu,
tanrilar arasindaki bir egemenlik miicadelesi, gokyiizii kralligini elde etme ¢abasidir. Bu
destanlardan ilki olan Kumarbi sarkisi, tanrilar arasindaki egemenlik sirasini anlatirken,
pesinden gelen sarkilar iktidar1 ele gegiren Firtina Tanrisi’na karsi, tanr1t Kumarbi’nin
tehditlerini, gokyiizindeki iktidar1 yeniden kazanma ¢abasini anlatir. Bu amagla Kumarbi,
sirastyla LAMMA, Gilimiis, Hedammu ve Ullikummi gibi yaratiklari, Tesup’un bagina
bela eder ve yardimcis1t Mukisanu gibi baska tanrilardan da destek alir.

Bu mitosta adi1 gegen tanrilar baba-ogul-torun seklinde siralanmamuglar, aksine tanrilar
birbirine diigman iki siilaleye ayrilmig goriinmektedirler. Bu iki siilale Gokyiizii ve Yeryiizii
tanrlaridir. 1ki diisman Kumarbi ve Tesup, ayr taraftadirlar. Ilki yer alti tanrisi, ikincisi
gokyiizii tanrisidir. Kumarbi’nin babasi Alalu, Anu tarafindan yerinden edilir ve yer altina
kacar, Tesup’un babast Anu ise Kumarbi’den kagip gokyiiziinde liderlik etmeye baslar.
Alalu ve Kumarbi ile baglayan taraf, Kumarbi’nin “yaratik” ¢ocuklar1 (Glimiis, Hedammu
ve Ullikummi) ile devam ederken, Anu ile baslayan taraf, Tesup ve miittefikleri ile devam
eder. Bu miittefikler arasinda Hepat, Sa(w)uska ve Tesup’un kardesi Suvaliyat (Tagmisu)
da vardir (Giiterbock 1945: 45-50; Hoffner 1998a: 41; Hoffner 1998b: 192-193).

Dolayisiyla bir yer alt1 tanris1 olan Kumarbi, bu destanda siirekli olarak gokyiizii
kralligimi elde etmek i¢in bir arayis i¢indedir. Serbest Birakma Sarkisi’nda da Tesup ve
kardesi yer altina inerler ve yer alt1 tanrilar1 ile ayn1 sofraya otururlar. Eger bu yemek
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Mezopotamya mitlerinde oldugu gibi dliim getiriyorsa, bu belki de istediklerini elde
etmek i¢in, yer alt1 tanrilarinin kurmus oldugu bir tuzaktir. Metnin bu noktada kirilmis
olmasi biiyiik bir talihsizliktir ve geri kalan kisim fazlasiyla merak uyandirmaktadir.

Yukarida ¢evirisini verdigimiz, Serbest Birakma Sarkisi’nin Hitit¢e niishasi, KBo
32.13 numarali tabletin dnyiiziinde, ikinci siitunda yer almaktadir. Ilk siitunda Hurricesi
mevcuttur. Hikayenin geri kalan1 tabletin kirik olan arka yiiziinde anlatilmaktadir ve
arka yiizdeki giiniimiize ulasan ¢iviyazisi isaretlerine bakilacak olursa mitos, tabletin
biitiiniinii kaplamaktadir (Haas 2006: 181).

Sonug:

Hitit bagkenti Hattusa’da Mezopotamya ve Suriye edebiyatina ve dinine iliskin
metinlerin fazlasiyla ilgi gordiigii ve bunlarin biiylik bir isteklilikle kayit altina alindig
goriilmektedir. Fallailigkili metinlerde oldugu gibi bunlar zaman zaman dogrudan Babil’den
getirilmis, ¢ogu zamansa Hurri-Suriye kiiltiiriiniin katkisiyla Kizzuwatna {izerinden
Anadolu’ya aktarilmustir. Bu eserlerin Hurri siizgecinden gegerek Hattusa’ya ulagtiginin
kanitlarindan biri, Hititgenin yani1 sira Hurrice olarak da kaydedilmis olmalaridir. Bir
digeri Gilgames destaninda oldugu gibi Suriye ¢evresinde yasayan insanlarin begenisine
gore degistirilmis olmalaridir. Buna iliskin baska bir 6rnek yukarida ¢evirisini verdigimiz
Istar/Sa(w)uska’nin yer altina inisi ile ilgili mittir. Bu mit aslen Siimer kokenli olmakla
birlikte, Hava Tanris1 (Tesup), Istar/Sa(w)uska, Seri ve Hurri gibi Hurri tanrilarinin
anlatrya eklendigi goriilmektedir. Aslinda mitin kendisi de Mukisli, yani Kuzeybati
Suriye kiiltiiriinden bir kadinin, Hurrice-Hititce yazilmig biiyii ritiiellerinin igerisinde yer
almaktadir. Bu durum Hitit mitolojisi ile ilgili olarak sadece Kumarbi destanlarinda oldugu
gibi bagimsiz yazilmig metinlerin degil, biiyii ritiiellerinin de dikkate alinmasi gerektigini
gosterir. Ciinkii bu ritiieller, i¢lerinde zaman zaman bu sekilde mitolojik anlatilar
barmdirmaktir. Hitit mitolojisinde tanrilarin yer altina inisi ile iliskili olarak verdigimiz
ikinci 6rek Serbest Birakma Sarkisi’dir. Bu eser de Hititlerin Suriye ile olan iligkileri
cercevesinde, Imparatorluk Cagi'ndan &nce Hattusa’ya tasmmmistir. Serbest Birakma
Sarkis, ¢ift dilli olarak yazilmis olmasi sebebiyle 6ncelikle Hurri dilinin anlagilmasi i¢in
essiz bir kaynaktir. Bagka arsivlerden gelmis olan metinlerle karsilastirildiginda Anadolu-
Hurri lehgesinin diger Hurri lehgeleri ile olan farkini ortaya koymasi da beklenebilir. Ebla
kokenli bu metnin ayn1 zamanda Hitit mitolojisinin kaynaklarindan biri oldugu yukarida
cevirisini verdigimiz Tesup’un yer altina inigini anlatan hikdyeden de anlasiimaktadir.
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Ozet
HIiTiT MiTOLOJIiSINDE TANRILARIN YER ALTINA iNiSi

Tanriga Inanna, Siimerlilerin en énemli tanricasidir. O ve esi Dumuzi ile ilgili mitler
yiizyillar boyunca tabletler iizerine yazilmis ve nesilden nesile aktarilmistir. inanna’nin
iinli Mezopotamya sinirlarini da agsmistir. Esi Coban Tanris1 hakkindaki yakarilar 6zellikle
Ibranileri etkilemistir. Sami kiiltiirlerde Istar olarak adlandirilan inanna, Hurriler araciligt
ile Hitit panteonunda kendisine fazlasiyla yer edinmistir.

Hitit mitolojisinde, Eski Mezopotamya kiiltiiriinden ¢ok iyi bildigimiz tanrilarin yer
altina inisi motifinin iki 6rnegi bulunmaktadir. Bunlardan biri, Istar/Sa(w)uska nin, digeri
ise Firtina Tanris1 Tesup’un yer altina inisidir. Istar/Sa(w)uska 6rnegi, Mezopotamya’nin
en onemli tanrigas1 inanna ile ilgili 6ykiiden kaynaklanmaktadir ve Mukisli MNSSU.GI
Allaiturahhi’nin biiyii ritiiellerinin icerisinde yer almaktadir. Tesup’un yer altina inisi
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adli oykii ise Suriye kokenli Serbest Birakma Sarkisi’na dahildir. Her iki anlati, Hitit
kiiltiiriine Hurriler sayesinde kazandirilmistir.

Istar/Sa(w)uska’nin yer altina inisini anlatan Sykii Hititcede ne yazik ki ¢ok az
korunmustur. Bu nedenle, Nippur kokenli ayn1 Oykii ile karsilastirma imkam fazla
degildir. Tesup’un yer altina inisini anlatan mit ise daha ayrintilidir ve iki dillidir. Hurrice
ve Hititce yazilmistir. Bir bilyli ritiielinden anlasildigina gore yer alt1 tanrilari, Hava
Tanrisi tarafindan yer altina hapsedilmistir. Bu nedenle Tesup’un yer altina inisi ve yer
alt1 tanrilar1 ile ayn1 sofrada yemek yemesi dikkat ¢ekicidir. Metnin devami kirik oldugu
icin bunun sebebini anlamak miimkiin degildir. Ancak, Tesup’u ortadan kaldirmak
amacityla hazirlanmig bir tuzaktan s6z etmek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Hititler, Hurriler, Yer altina inis, Inanna/Istar, Tesup

Abstract

DESCENT TO THE UNDERWORLD OF
GODS IN HITTITE MYTHOLOGY

Goddess Inanna is the most important goddess of the Siimerians. The myths related
to her and her husband Dumuzi were written on the tablets for centuries and passed
down from generation to generation. Inanna’s reputation also exceeded the borders of
Mesopotamia. The prayers about her Shepherd God husband especially affected the
Hebrews. Inanna, called Ishtar in Semitic cultures, appeared in the Hittite pantheon
through the Hurrians.

In Hittite mythology, there are two examples of the motifs in which the descent of
the gods—known very well in the Ancient Mesopotamian culture—to the underworld is
depicted. One of them is Ishtar/Sha(w)ushka’s, and the other one is Storm God Teshup’s
descent to the underworld. The example of Ishtar/Sha(w)ushka originates from the story
related to Inanna, the most important goddess of Mesopotamia, and is involved in the
magic rituals of MNUSSU.GI Allaiturahhi from Mukish. The story of Teshup’s descent
to the underworld is included in the Song of Release originating in Syria. Both of the
narratives were added to the Hittite culture thanks to the Hurrians.

The story about Ishtar/Sha(w)shka’s descent to the underworld was unfortunately
preserved very little in Hittite language. Thus, there is not too much possibility of comparing
it with the same story of Nippur origin. The myth of Teshup’s descent to the underworld is
more detailed and bilingual. It was written in Hittite and Hurrian language. Understood by
a magic ritual, the underworld gods were imprisoned to underworld by the weather god.
For this reason, Teshup’s descent to the underworld and dining with the underworld gods
at the same table is noteworthy. It is not possible to understand the reason as the rest of
the text is broken. However, it is possible to speak of a trap designed to eliminate Teshup.

Keywords: The Hittites, The Hurrians, Descent to the Underworld, Inanna/Ishtar,
Teshup.
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krabalik, toplum i¢inde, politik patronajin listiinde deger tagiyan ve diinyanin
genelinde farkli bigimlerde goriilen en temel sosyal kurumlardan biridir. Bu
form-iistli yapi, ortaya ¢iktig1 ilk donemlerden itibaren sosyal bilimlerin
ilgisini ¢ekmistir. Kuskusuz etnolojik ve antropolojik ¢alismalarin bu alanla baglamasi
tesadiifi degildir. Akrabalik iliskileri, topluluklarin modernite dncesinden giliniimiize dek
beraberlerinde getirdikleri en biiyiik geleneksel, kiiltiirel ve sosyal yapidir. Geleneksel
toplumlarin ¢oziilmesiyle, 6zellikle Bati’da popiilaritesini kaybetse de, giiniimiizde
akrabalik alaninda arastirmalar devam etmektedir™
Giliniimiiz  diinyasinda arttk kimin kiminle akraba oldugu, akrabaligin
derecelendirilmesi vb. konular modern biyoloji ile agiklanmaya g¢alisilmakta ve ortaya
cikan yeni bigimler etnolog ve antropologlara degil, doktorlara, yani tibba havale
edilmektedir.”""" Burada referans gen-aragtirmalar1 olmakla birlikte, s6ylemin arkasinda
yatan kabul arkaiktir. Bagka bir deyisle genetik olan akraba, “ger¢ek” akraba olarak
goriilmektedir.”"" Budurum, arkaik¢aglarmbirkabuliiniingiiniimiizgelismistoplumlarinda
hala gecerli oldugunu gostermektedir.

* Dr. Hacettepe Universitesi, Aragtirma Gorevlisi

** Albert-Ludwigs Universitit, Freiburg, Doktora dgrencisi

*#% Akrabalik konusunda farkli caligmalari bir araya getiren bir kaynak i¢in bkz. Alber, Beer, Pauli, Schnegg (2010)
**** Glinlimiizde degigen aile, akrabalik yapilari konusunda Tiirkiye ve Almanya’yi ele alan farkli makalelerden olusan
bir ¢aligma igin bkz. Beck 2007. Bu ¢alismada, ¢ocuk yapmaktan bio-politik imkanlara, ge¢ modern geneolojisi,
yeni aile modelleri, global akrabalik, akrabaligin diinyadaki yeni gelismeler ¢ercevesinde yeniden iiretilmesi vb
konulari igeriyor.

*kkkk Bkz. Beck 2007
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Akrabalik, ad verme, miras hakki, yerlesim kurallari, baslik parasi, babalik ve
annelik kurumlarmin kavramlastirilmasi konulari ile iliski igerisindedir ve bu bi¢imi ile
etnolojinin ana altdallarindan birini olusturur. Akrabalik etnolojisi ise, akrabaliga dayanan
farkli formlar1 inceleyen bilim dali olarak tamimlanmakta,” bu tanimlama izleginde
koken, kan akrabaligi, bir sosyal kurum olarak akrabalik iligkileri ve bir ittifak bigimi
olarak evlilik gibi konulara egilmektedir. Akrabaligin ayrica, etnolojinin bir bilim olarak
yerlesmesinde de ciddi katkis1 olmus, ilk arastirmalar akrabalik iliskileri ve terminolojisi
tizerine odaklanmistir. Morgan’in arastirdig1 Iroquois yerlilerinin akrabalik sistemi, bu
konudaki ilk ve en 6nemli ¢calismalardan biridir ve daha sonraki ¢alismalari biitiin hatlari
ile etkilemistir. O donem c¢aligmalarinda farkli toplumlarda “kesin formlar/bigimler”
aranmig ve bulgular birbirleriyle karsilastirilarak evrensel teorik kanunlara ulagilmak
istenmigtir. O donemde egemen olan nesnel yaklagim, kiiltiirleri genelde statik yapilar
olarak algilamis ve analitik agidan incelemistir. Bu durum giinlimiizde yorumsamaci
etnologlar tarafindan en cok elestirilen, hatta bir bilim olarak etnoloji ve antropolojinin
temelini sorunsallastiracak seviyeye ulasmustir™. Akrabalik etnolojisi ise akrabalik
sistemlerinin zamana direnen yapisindan dolay1 etnoloji i¢inde en duragan alanlardan
biri olmustur. Ozellikle gog alan iilkelerde, gdgmen akrabalik iliskileri, akraba evliligi
olgusundan dolay1 6zel bir ilgi gérmektedir™.

Bu caligmada birbirinden farkli yerlere go¢ etmis Kiirt gruplar arasinda farkl
bicimlerde goriilen ve ayn1 zamanda sanal bir akrabalik tlirli olan xwihibiratiya xewné
(riiya kardesligi) ele alimmistir. Rilya kardesligi gogle ortaya ¢ikan, toplumsal degisimin
bir goriingiisii ve bireyin kendi sosyal alanini bigimlendirme konusunda bireysel inisiyatif
almasi baglaminda degerlendirilmistir.

Ancak riiya kardesligine gegmeden once konuyla ilgili kavramsal bazi agikliklar
getirmek ve bunlar1 etnolojik bir perspektifle Kiirt akrabalik sistemi icinde ele
almak gerekiyor. Zira bu ¢aligmada akrabaligin Kiirtlerin geleneksel sosyal yapisini
tanimlamada, oldukc¢a elzem olmakla birlikte, yeterli bir dl¢iit olmadig goriilmektedir.
Kiirtlerde geleneksel sosyal yapi asiret sistemini kapsayan, kana dayali akrabalik sinirini
asarak enformel akrabalik mekanizmasiyla politik birimlere kadar ulasan bir yapi
sergilemektedir. Bu geleneksel sosyal yapi1 biiyiik bir degisim baskisi ile kars1 karsiyadir
ve s0zkonusu degisimle birlikte ne gibi yeni bi¢imler edindigi etnolog, antropolog ve
sosyologlarin ilgisini beklemektedir.

Akrabalik Sistemleri

Akrabalik temelde soy, kan ya da evlilik yoluyla birbirine yakin olan kimseleri
kapsar (Gliveng 1994:242). Bu anlamda akraba sozciigii; kan bagi, evlenme (hisimlik)
veya duygusal olarak toplumun diger bireylerinden ayrilan, sik dokunmus iliskiler ag1
icerisinde karsilikli yetki ve sorumluluklarla birbirine bagli, ortak veya benzer sosyo-

* Bkz. Heidemann 2011; Helmig 1993.

** Analitik etnolojiyi bu ¢ergevede savunan bir bakis acisi igin bkz. Schweizer 1993; ayni ¢alisma i¢inde yorumsamact
etnolojiyi savunan bir yaklasim igin Stellrecht 1993.

*#% Bu konu i¢in bkz. Mitterauer (2013).

36



folklor / edebiyat

kiiltiirel 6zelliklere sahip kisileri kapsamaktadir. Bu dogrultuda akrabalarin birbirine
kars1 konumlar1 ve buna bagli olarak ortaya ¢ikan sosyal organizasyon da “akrabalik”
olarak adlandirilir.

Akrabalik sistemleri toplumsal yapiy1 orgiitleyen baskin bir kurum ve diisiince
modelidir. Yapisal devamliligin saglanmasi i¢in sosyal olarak esnek ve biitiinciildiir
(holistik). Toplumun biitiin yapilar1 ve siiregleri ile dogrudan baglantili oldugu igin
sosyal degisimle evrilir, yeni formlar edinir, yeniden {iretilebilir veya ortadan kalkabilir.
Batili modern toplumlarin toplumsal degisimde nasil akrabalik iligkileri ve formlari
gelistirdikleri bu konudaki en iyi &rnektir. S6zgelimi Batili toplumda, daha dogrusu
yorumlasamaci etnoloji, akrabaligi bir sistem olarak degil, bir kimliksel tanimlama
segenegi olarak gormekte ve gerektiginde vazgecilebilecegini vaaz etmektedir.

Kisiler akrabalik terimlerini kendileri i¢in uygun gordiikleri baglamda, 6zgiirce ve
belli stratejiler dogrultusunda segerler ve/veya vazgecerler. Bu se¢im ayni zamanda
kimliksel bir 6z igerir. Sanal veya gergek olsun, geneolojik bir ideoloji igerdigi igin,
akrabaliga alinma veya akrabaliktan ¢ikma, diger kolektif kimliklerin (ulusal, etnik vb.)
dahil etme ve dislama mekanizmalari ile ayn1 baglamdadir.

Ote yandan akrabalik sistemleri her toplumda farkl1 bicimlerde gériilen sistemlerdir.
Buna ilaveten birbirinden farkli toplumlarin benzer sistemlere sahip olmasi, bu konuya
ilginin artmasinda baslica rolii oynamistir. 1930 ve 1940’larda etnolog ve antropologlari
motive eden en bilylik bulus, Morgan’in buldugu sisteme dayanarak, diinyanin ¢ok farkli
iilkelerinde tespit edilen benzer akrabalik sistemleridir. Ornegin Giiney Hindistan Toda
Toplumundaki® akrabalik sistemi ile Morgan’in ¢alistigi Kuzey Amerika’da yasayan
Iroquois akrabalik sistemi aynidir. Bu sistemde akrabalar i¢inde “evlenebilinecek ve
evlenilemeyecek” ayrimi vardir. Iroquois sistemi, capraz kuzenlerle evliligi onaylarken,
paralel kuzenlerle evlenmeyi yasaklar. Tanimlayict olan ayrim bu noktadir ve bu hem
Hindistan’1n giineyinde (Toda) hem de Amerika’nin kuzeyinde ayni olan bir sistemdir.
Buna karsin akrabalik terminolojisi farklililik gosterir.”™

Asiret Kavram ve Akrabahk

Agsiret kavrami, Arapga “asira” kavramindan gelmekte ve farkli bir cok soya dayali
geleneksel sosyal sistemi tanimlamaktadir. Agiret tipi orglitlenme, genel olarak “ kendi
aralarinda ayri diller ya da agizlar kullaniyor olsalar da, aralarindaki iletisimi tek bir ortak
dille saglayan, ayn1 ya da benzer kiiltlir 6zellikleri gosteren, biiyiik dl¢lide ayn1 kdkten

* Etnolojinin akrabalik ¢aligmalar1 konusunda en ¢ok ilgilendigi gruplardan biri Toda’dir. Todalarda iki endogami
grubu vardir (Bunun i¢in adina moietie denilen, ikiye boliinmiis topluma iyi bir 6rnektir ). Bu her iki grup da birden
fazla klandan olusur. Kisi evlendiginde, anne veya babasinin klanindan evlenmez ama ayni moieties ig¢inde evlenir.
Gelin, gelin gittigi evin tiim erkek kardesleri ile evlenmis olur. Bir anda bir siirii kocaya sahip olur. Ayn1 zamanda
kadin, kendi moities disindaki erkeklerle de iliski kurabilir. Iliski kurmak isteyen erkek bir hediye ile kadina gider.
Kadin hediyeyi kabul ederse, erkekle cinsellige dayanan bir iliski kurulur. Bu kendine 6zgii yapidan dolay: Toda
en ¢ok taninan gruptur. Klasik anlamdaki baba burada goriinmez. Bu yapisiyla egemen tiim sistemlerden keskin bir
kopusu sergiler. W.H.R. Rivers Todalar {izerine ¢alismistir.

** Murdock daha sonra bu sistemleri alt1 birimde siniflandirir:  Eskimo, Havai, Crow, Sudan, Omaha, Iroquoi
sistemleri. Murdock bunu yapisalci bir modelde degil de, daha ¢ok toplumsal yapiya dayanarak yapar. Bu yapilar
birbirlerinden ayiran ana unsur, Ego (erkek)ya gore ana ve baba yanli akrabalarin tanimlama bigimleri yani
terminolojidir.
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geldiklerine inanan, bagka bir deyisle birlikteliklerini kan bagi ile agiklayan, iki ya da
daha ¢ok sayida kabilenin olusturdugu birlik” (Aydin 2003: 77) olarak tanimlanmaktadir.
Bu orgiitlenme bi¢imi daha ¢ok Avrasya, Ortadogu ve Kuzey Afrika’ya 6zgiidiir.

Klasik antropolojik ¢alismalar® asireti, genel olarak akrabalik merkezli olarak ele
almig ve incelemislerdir. Neticede asireti, akrabalik ve soy baglari1 temelinde agiklayan
bir¢cok model gelistirilmistir. Bu modellerden 6zellikle ikisi uygulanabilirliligi en ¢ok
tartisilanlar arasinda yer alir. Bunlar “konik klan” modeli ile “dallanan (segmenter) soy”
sistemleridir. Ne ki, agiret yapisinin tanimlanmasinda ya da agiklanmasinda akrabalik
yetersiz bir Ol¢iittiir. Bu noktada bu modellerden kisaca s6z etmek uygun olacaktir.

Konik klan modeli babayanli bir soy ¢izgisi izler ve en biiyiik ogul 6nceligini esas
alir. Soy dallarinin ortak ataya yakimligi, grubun soy c¢izgisindeki hiyerarsik yerini
belirler. Dolayisiyla soy dallarimin siralaniginda, soy gruplarinin ortak ataya yakinligina
baglh olarak diger soy gruplarindan daha iistiin bir soy grubu bulunduguna isaret ettigi
gibi, agiret liyeleri arasindan da diger agiret bireylerine oranla daha {ist statiide yer alan
bir erkegin varligini1 gosterir (Lindner 1982:692).

Ne var ki, bu model duragan bir yapiya isaret ettiginden 6zellikle gogebe asiret
yapilariyla uyum gostermez. Zira gogebe asiretler, ekonomik yasam big¢imleri geregi
siirekli go¢ halindedir ve ayn1 zamanda gog¢ yollar1 da stirekli olarak degismektedir.
Dolayisiyla s6z konusu hiyerarsik yapinin korunmasi da olanakli degildir. Duragan olan
bu akrabalik modeli, mekansal hareketliligi sinirlt kabile toplumlart igin ancak gegerli
olabilecektir.

Dallanan soy modeli de babayanli soy ¢izgisini takip eder. Bu sistemin en 6nemli
yapisal ozelligi ise “tamamlayict karsithk™ ilkesine dayaniyor olmasidir. Kuramsal
olarak dallanan soy sistemi i¢inde yer alan gruplarin esit statiide olduklari ve buna
bagli olarak da bir liderin bulunmadig: varsayilir. Ayrica eylem birliginin, bu gruplari
birlestiren unsur oldugu kabul edilir. Bu eylem birligi “kardesime kars1 ben, kuzenime
karst ben ve kardesim, ben, kardesim ve kuzenin diinyaya karsiyiz” ifadesiyle
tamamlayici karsitlik ilkesiyle olusur (Lindner 1982:693). Bu da soyu olusturan dallarin
birbirini rahatsiz etmeksizin ya da onlarla temas etmeden siyasal ve ekonomik hayatini
yagabilecegi, ancak ayni daldaki bir bagka grubun tehlikeyle kargilagmasi durumunda
da onlarla birlegsmesi anlamina gelir. Ne ki, bu model de gogebeligin hareket unsurunu
g0z ard1 etmis goriinmektedir. Zira gogebe asiret siirekli hareket halinde bulundugundan
mekansal olarak baska gruplarla karigma ya da aidiyet degistirme gibi etkenler nedeniyle
degisken bir durumda olmustur (Aydin 2003:204).

Eickelman (1989:132-134), bu modelde yer alan taban diizeyindeki gruplarin
ortak bir kimlik iddiasinda bulunduklarini belirti. Bu gruplar ortak bir topragi
paylasabilecekleri gibi siiriilerini birlikte otlatip ya da diger grup tiyelerinin ¢ikarlarimni
destekleme beklentisi i¢cinde olabilirler. Bu noktada alt1 ¢izilmesi gereken, sozii edilen bu
durumlar gerceklesmese dahi temelde akraba olduklari iddiasindadirlar.

Lindnerde(1982)dallanansoy modelinielestirirken, eylembirligininsaglanmasindaki
giiclige dikkati ¢eker. Buna gore eylem birliginin saglanmasi baglaminda, siirekli go¢

* Ozellikle L. H. Morgan’in akrabalik terminolojisi ve soy iliskileri ile ilgili saptamalar1 bu anlamda dikkate deger
olmakla birlikte, bir¢ok ¢aligmaya da esin kaynagi oldugu goriilmektedir.
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halinde olan soy dallarindan herhangi birinin tehlikeye maruz kalmas: durumunda diger
kollara nasil ulasilabilecegini ve dayanisma icine girebileceklerini sorgular. Buradan
hareketle Lindner’e gore asiret yapisinda vurgulanmasi gereken temel nokta, asiret
olusumundaki ortak ¢ikar unsurudur ve 6zellikle ortagag gocebe agiretlerin olusumunda
ortak c¢ikarlar akrabaliktan daha 6nemli yere sahip olmustur.

Divit¢ioglu da (1987: 41), bu tir toplumlart “yakinlar toplulugu” olarak
kavramlagtirmakta ve s06z konusu toplumlarin varliklarmi = siirdiirebilmesinde
dayanigsmanin roliine vurgu yapmaktadir:

Dogal ve siirekli olan aile ve olus iligkileri ile siyasi ve arizi kertede etkinlesen
boy, budun veya federasyon iligkileri ¢er¢evesinde, etrafini ¢evirmis olan yadlara
kars1 kendi demografik ve dolayisiyla kiiltiirel varliklarii korumak amaciyla
orgiitlenmis tabii veya siyasi, askeri, sosyal birimlerdir. Go¢ebe ¢coban toplumlar
i¢in az niifusun 6liim demek oldugu ancak ¢okluk sayesinde toplumlarin fiziksel ve
kiiltiirel varoluslarin: siirdiirebilecekleri bilinen bir gercektir. iste bu sebeplerden
ki, bu sosyal birim dayanagini, akrabalik iligkilerinden askeri andlagsmalara kadar
yayilan degisik dayanigma baglari lizerinde saglamlastirir.

Dolayisiyla Linder’in de (2000:18-19-79) belirttigi lizere asiret, yapist geregi
“dislayic1” degil, aksine “kapsayici” bir olusum olup, asirete mensubiyetin ortak ¢ikarlar
etrafinda bi¢cimlenip tanimlandig siyasal bir organizmadir. Dahasi olduk¢a énemli bir
noktaya igaret ederek, esasinda akrabaligin asireti tanimlamada yetersiz oldugunu, zira
dis tehlikelerin asirette bir liderin gerekliligini ortaya ¢ikardigini, ortak ¢ikarlarin ise
asiret mensubu bireyi tanimladigin belirtir.

Soyle ki, agiret diizeyinde yabancilara kars1 birlik ideolojik alanla sinirhidir. Kuskusuz
asiret yabancilara —ozellikle de diger asiretlere- kars1 birlik olmalidir, ancak bu durum
her zaman i¢in gecerli olmaz. Hatta iki asiret arasinda bir catisma ¢iktiginda asiretlerden
birinin bir alt biriminin diger asiretle isbirligi yaptig1 durumlara dahi rastlanabilmektedir
(Bruinessen 2003:23).

Kiirtlerde Geleneksel Sosyal Yapi ve Asiret

Bir kag¢ etnolojik ve sosyolojik ¢alisma disinda Kiirtlerde akrabalik sistemi ve
geleneksel toplumsal yapi pek aragtirilmamigtir.” Kiirt geleneksel sosyal yapist hem
feodal hem de tribal unsurlar tasir. Sadece Kiirtler degil, komsulari olan Hiristiyan gruplar
da dahil olmak iizere benzer bi¢cimde asirete dayali bir toplumsal orgilitlenmeye sahiptir.
Asiret bu yapilanmada en ¢ok dile getirilen ve genelde tribal olarak degerlendirilen bir
geleneksel toplumsal drgiitlenme bicimidir. Asiret yapisi, daha dogrusu siilale yapist Kiirt
toplumunu, klasik anlamda olmasa da, segmenter bir toplum karakterine yakinlastirir.

Kiirt asiret yapisin1 Bruinessen (2003:82) “gercek ya da gergek oldugu varsayilan
ortak bir ataya dayanan ve akrabalik temelinde orgiitlenmis, genellikle toprak biitiinligii
de olan kendine 6zgii bir i¢ yapiya sahip politik bir yap1” olarak tanimlamaktadir. Bu alt

* Leach (2001); Barth (2001); Rudolph (1967); Yalgin-Heckmann (2002); Altuntek (1993)
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birimler de bir kez daha kendi i¢cinde toplumsal birimlere ayrilmaktadir. Bruinessen’e
(2003: 83) gore asiret bir ailede bir kag kusak ile olugan yapilardir. Eger aile askeri alanda
basari saglar, politik bir kariyer yaparsa, diger aile hatta klanlar ve siilaler bu asiret igine
girme egilimi gosterirler. Asiret sisteminde, detaya girmeden, mal — bavik — siilale —
klan —asiret zincirlemesinde yapilar siilaleye kadar genelde kana dayali, patrilineare yap1
bicimindedir. Siilale biriminden asirete kadar olan alandaki sosyal birimler politik olarak
onem kazanmaktadirlar”,

Besikei (1992:99) ise gocebe Kiirt asiret topluluklarinda herkesin birbirinin akrabasi
oldugunu belirtir ve ortak atanin altini ¢gizer:

Herkes birbirine kuvvet derecesine gore kan bagi ve evlenme yolu ile meydana
getirilen hisimliklar yolu ile baglanmistir. Bunun 6tesinde herkes, zaten, miisterek
bir Ata’dan (Mira) geldigine inanir. Soyun sopun devamini saglayan unsur
asiret i¢inden evlenme kaidesidir. Evlenmenin agiretin disina tastigi, yani oteki
asiretlerle evlenme ¢ok azdir.

Sonug olarak asiret ve akrabalik baglar1 iligkisine iliskin su s6ylenebilir ki, bu yapida
goriilen akrabalik ortak ¢ikar birligine dayali olarak goriildiigiinden, kalici olmaktan ¢ok,
gecici bir durumdur. Bu nedenle asiret drgilitlenmesinde ortak kdken inanci kabullere
dayanmakta ve asiret bir ¢ikar birligi olarak tanimlanmaktadir.

Sozgelimi Besikei (akt. Altuntek 18) de —Alikan asireti calismasinda- agirete
dayali sosyal oOrgiitlenme yapisini ve giiciinii akrabaliktan aldig1 sonucuna varmistir.
Bu nedenledir ki asiret yapisinda goriilen akrabalik durumsal bir 6zellik tasimaktadir.
Bruinessen’in de (2003:83) vurguladigi iizere baz1 kisiler o siilaleden olmasalar bile,
kendilerini siilaleye bagli olarak gorebilirler. Dolayisiyla o siilaleyle birlikte tavir
alarak kendilerini onun bir iiyesi olarak nitelendirdiklerini ortaya koyarlar. Bir ya da iki
nesil sonra da bunlarin torunlar o siilalenin gergek iiyeleri olarak tam kabul goriirler,
dahas1 bu kisilerin yabanci bir soydan geldigini pek animsayan da olmaz. Dolayisiyla
asiretin kapsayici olmasi, agiret orgiitlenmesinde akraba iligkileri ve dayanigsmanin ne
kadar giiclii oldugunu gosterir. Ozer’in de (1998:384-385) belirttigi gibi bu dayanisma
mekanizmasi1 adeta modern toplumlardaki sosyal giivence ile ayni isleve sahiptir. Bu
sik1 dayanisma psikolojik olarak yalmizlik duygularini giderirken, sosyal olarak giiclii
hissedilmesini, maddi olarak da dar giinde elini uzatma sistemini siirekli canli tutarak
islerlik kazandirmaktadir.

Bununla birlikte Kiirtlerde asiret sadece akrabalik baglaminda ele alinamaz. Asiret
sisteminin timi kan bagina dayanan bir dayanigmaya degil, belli bir asamadan sonra
akrabalik baglamindan ¢ikip politik birim halini alir. Glinlimiizde asiret yapisini yeniden
var eden unsurlarla birlikte, Kiirt toplumunda sosyoekonomik degisimin diisiik dinamigi
gibi nedenler agiret ideolojisinin varligini korumasini saglamaktadir.

Kirtlerde geleneksel sosyal yapiy1 sadece asiret cercevesinde ya da agireti geleneksel
sosyal yapimin tek gorlingtisii olarak ele almak konunun kavranmasini gii¢lestirmekte

* Asiret yapisinin birimleri konusunda bkz. Bruinessen 2003, Leach 2001, Yal¢in-Heckmann 2003

40



folklor / edebiyat

ve toplumsal analizleri dar bir diizleme hapsetmektedir. Ancak boylesi bir ¢aba, bu
calismanin amacini agsmakla birlikte, yine de bir fikir vermesi i¢in geleneksel sosyal yap1
ile ilgili bir sema asagidaki gibidir:”

KUORT TOPLUMU
A grer sz Kesm [GORAN) A emeeDavad) Keam (ESIR
Feopas Yarnas Tﬁli'::_éi;;i
) _F.EL.':EM;& ﬁﬂikﬁjpr&k
- Biyik Tap@k Hakimiyes b v
- Kan badina iy o
A it - Kéken Prenzipi {Kana
dayanmayan sistem Dzyal Akrabaii
- Hin-Endogamisi - Endegamis
- Formel Bask Araglani - Ir'ndrnil Bazki Aradari
- Bajari (3=hirli) - Maraba _Hzndi Insani )
- Kurmanj-Kurd = | - Besitzlos —Kzndi Miilkii
- Misken

- Xulam

Hﬂ YERLEZIK | TRANSHUMANS -

Sema 1: Geleneksel Kiirt Sosyal Yapisi

Semada idealize edilerek verilen durum, giinlimiizde bir hayli degisime ugrasa da,
kirsal alanda toplum iginde tribal iliskilere dayanan asiret ideolojisi (asiret¢ilik) varligin
siirdirmektedir. Akrabalik sistemi, genelde akraba evliligi olarak isimlendirilen, i¢inde
hem patrilineage’in hem matrilineage‘in goriildiigli kapali olmayan bir sistemdir. Asiret
sistemi, Kiirtlerin yasadiklar1 alanda var olan {iretim bi¢imi, geleneksel sosyal yapi,
Islami diizen ve dénemin Osmanli ve Pers feodal sistemlerinin karisimimdan olusan bir
yapi sergilemektedir. Bu yap1 geleneksel yasam alanini belli bir seviyeye kadar kontrol
altina almaktadir.™

Ote yandan akrabalik temel bir toplumsal iliski formu ve kiigiik-6l¢ekli toplumlarda
gruplarin olusturdugu en 6nemli ya da tek aractir. Karmasik toplumlarda ise akrabaligin
bu rolii daha siirlidir (Aydin 2003:25). Ne var ki, etnik gruplar iizerindeki baskilar, go¢
ve benzeri toplumsal degismelere yol agan faktorler, toplumlar karmasik bir yapiya da
sahip olsalar, akrabaligin roliinii gii¢lii kilmaya devam eder.

Sahlins (akt. Heckmann 2002:154), bir gruptaki akrabalik baglarinin islevselligi
ile grubun ayni mekani kullanma siiresi arasinda ters bir orant1 oldugunu ileri siirer.

* Bu sema Avdo Karatag’in Freiburg daki Albert-Ludwigs-Universitesi, Avrupa Etnolojisi’ne sunmak {izere
hazirladigi doktora tezinden alinmistir.

** Bkz. Bruinessen (2003: 86)

41



folklor / edebiyat

Buna gore bir grup ayn: mekani ne kadar uzun siire kullanirsa, akrabalik baglar1 da o
denli zayiflar ve islevselligini yitirir. Buna karsin kan bagimin siirdiiriilmesini kesintiye
ugratan ekolojik ve demografik baskilar ise akrabalik ideolojisini iglevsel kilar. Bir baski
s0z konusu oldugunda, gruptaki akrabalik gercek olmasa bile islevsel bir 6zellige sahip
olur. Bu sav1 biraz daha genisletirsek, her ne gerekge ile olursa olsun, 6zellikle asiret
gibi akrabalik merkezli orgiitlenme bigimleri herhangi bir demografik ya da ekolojik
bask1 sonrasinda akrabalik baglarini islevsel kildiklar1 gibi, ayn1 zamanda yeni akrabalik
bigimleri de tretebilmektedirler.

Kiirt Akrabalik Sistemi Terminolojisi

Akrabalik terminolojisi sans eseri ortaya ¢ikan bir durum degil, belli bir sistemi
olusturan yapilardir ve kendine has bir ideolojiye sahiptir. Bu ideoloji toplumun sosyo-
kiiltiirel yapist ile bir biitiinliik i¢cindedir.

Bilimsel ¢evrelerde Kiirt ve Tiirk akrabalik sistemi, Sudan sistemi i¢inde ele alinir.
Bu sistemin ana karakteri, her bir akrabanin farkli bir isimle tanimlanmasidir. Bahsi gegen
sisteme Araplar arasinda, Cin’in bazi boliimlerinde ve Bulgaristan’da da rastlanmaktadir.

Jakoby’in (2008: 24) belirttigi lizere her akrabalik sistemi, yapisina uygun bir
terminoloji yaratir. Detayli akrabalik terimi baz alindiginda, semada gosterildigi gibi, Kiirt
akrabalik terminolojisinin Sudan terminolojisinden kapsamli oldugu goriiliir. Akrabalik
sistemi ve terminolojisi, sehir-kirsal, asiretsel-feodal ayrimlarina ragmen biitiin Kiirtler
tarafindan tanimi benzerdir.” Karakteristik olarak Kiirtler, hem anne hem baba tarafindan
akrabalara sahip olduklari i¢in formel akrabalik gegerlidir. Bunun yaninda adina “pratik
akrabalik da denilen ve genelde “sanal akrabalik” olarak adlandirilan akrabalik
kategorisi devreye girmekte ve akrabalik sistemine eklemlenmektedir.” Konumuz geregi
akrabalik terminoljisi analizi yapmamiz miimkiin olmadigindan, yine fikir vermesi icin
genel akrabalik terminolojisine kismen de olsa asagida yer verilmigtir:™"

* Yal¢in-Heckmann 2002: 273

** Bu konu i¢in bkz. Altuntek 1993: 59

**%  Bu sema Karatag’in adi gecen c¢aligmasindan alinmistir. Sema, babanin veya annenin ikinci evliliginden
kaynaklanacak duruma gore olusacak akrabalitk konumuna uygun iiretilen terminolojiyi veya evlilik yolu ile
meydana gelen akrabalik tiirleri gibi alanlar1 kapsamamaktadir.
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Sema: Kiirt Akrabalik Terminolojisi

Semada da goriildiigi gibi formel akrabalik terimleri kisinin (ego-erkek) konumuna

gore son derece detayli ve birbirlerinden farkli bir terminolojidir. Terminoloji yedi kusag:
kapsamaktadir. Geleneksel sosyal yap1 ve bu yapinin formel akrabalik yapisi, akrabaligi
cok genis bir kesim iizerinde “zorunlu” kilmaktadir. Bu durum, sanal akrabalig1, insanin
iletisimde bulunacagi kisilerin eksikligine baglayan goriisii bertaraf etmektedir. Bundan
dolayr meydana gelen enformel akrabalik yapilarmin baska paradigmalar {izerinden

islemesi gerekmektedir.

Sanal Akrabalik

Yukarida anlatildigi gibi, akrabalik kiiltlir evrenselleri arasinda yer alir. Ne var ki,

her bir akrabalik bigimi ya da yapisi toplumdan topluma da farklilik gdsterir. Ancak yine

de akrabalik yapilar1 genel olarak ii¢ baslik altinda ele alinabilir:

1-  Kan bagi ve buna bagli olarak ortaya c¢ikan kan veya soy akrabaligi,
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2-  Evlilik bag1 ve buna baglilik yoluyla ortaya ¢ikan akrabalik,
3-  Psikososyal, soyo-ekonomik veya sosyokiiltiirel baglar ve buna bagli olarak
ortaya ¢ikan sanal akrabaliklar (Maden 1991:101).

Konumuzu olusturan son madde yani sanal akrabalik literatiirde ayn1 zamanda
manevi akrabalik (Maden 1991), sonradan kazanilan akrabalik ya da diizmece akrabalik
(Balaman 1982), tasavvuri akrabalik (Tezcan 1982), takma akrabalik (Kudat 1974) vb.
kavramlarla da ifade edilmektedir.

Kan ve hisimhigin etkisinin bulunmadigr bu akrabalik tiirii, psikolojik, sosyal,
ekonomik, dinsel vb. etkenlere bagl olarak ortaya ¢ikmakta (Maden 1991:101) ve
Ozellikle bireylerin tercihleri dogrultusunda duygusal bir baglilikla birbirlerini akraba
olarak kabul edip buna uygun davranis kaliplar1 gelistirmeleri esasina dayanmaktadir.

Foster’a (akt. Kudat 2004:99) gore sanal akrabalik bigimleri esasinda, kan bagina
dayali akrabalik ile arkadashik arasinda denge kuran bir bigimdir. Zira arkadashik
iligkilerindeki esneklik bir dereceye kadar arzu edilir olmasina kargin, kimi bolgelerde
sorun yaratir ve dostlarin1 segmek c¢ogu zaman iyi bir sey olsa da bu dostlugun
kurumlasmis sekillere baglanmamis olmasi kimi durumlarda zararli olabilmektedir. Kan
bagi ile kurulan iliskiler ise gereklilikleri sorgulanmayacak kadar kesindir. Dolayisiyla
sanal akrabaliklar, esnek arkadaslik ile kat1 kurallar1 olan kan bag1 akrabaliklar1 arasinda
bir denge unsurudur.

Ote yandan sanal akrabalik tiirlerini “gercek” akrabaliktan ayiran temel dzellik
ise “gecisli” olmamasidir. Kan bagina dayali olarak kurulan akrabalik tiirleri gegisli
(transitive) bir 6zellige sahiptir. Bagka bir deyisle var olan ya da olduguna inanilan
akrabalik baglari, biitiin aileleri ya da aile igindeki bireyleri kapsayici niteliktedir.
Sonradan kurulan akrabalik iligkileri i¢in ise ayni durum soz konusu degildir, bu
akrabaliklar kapsayict bir 6zellik tasimazlar; mekansal ve zamansal olarak daha dar,
aktor sayist ise daha az olan bir etkinlik alanini kapsarlar.

Kudat’in (2004) belirttigi gibi ayn1 birey ya da aile ile sanal akrabalik iligkisi kurmus
olan iki birey ya da aile arasinda bir yakinlik iliskisinden s6z edilememektedir. Bu
tiirden bir iligkinin gerceklesebilmesi ancak iki taraf arasinda aracisiz ve dolaysiz bir
birlikteligin kurulmus olmasiyla miimkiindiir.

Sanal akrabaligin belki de en énemli islevlerinin “pekistirme”, “tamamlama” veya
“ittifak arac1” oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Balaman’in da (1982:78) ifade
ettigi lizere; sonradan kurulan bu akrabalik iligkisi, kan bagina dayali veya hisimlik gibi
“gercek” olarak adlandirilan akrabalar arasinda akrabaligi pekistirmek ve tamamlamak
amaciyla yapilabildigi gibi, genellikle aileye yabanci olanlarin destegini kazanmak ve
destek olanlarin sayisii artirmak amaciyla da yapilabilmektedir.

Sanal akrabalik temelde bir ittifak kurma aracidir. Hisimlik yoluyla kurulan akrabalik
da ayn1 amaca yoneltir. Hatta evlilik araciligiyla kurulan bu bag giiclii devletler arasinda
dahi ayni amaca, yani ittifak kurmaya yonelik bir bigim kazanmigtir.” Ancak, bu tiir

* [ttifak evliliklerinin en bilinen drneklerinden birini Osmanli’daki evlilikler olusturur. ilk Osmanl padisahlarinin
siyasi evlilikler yaptiklari ve Miisliman beyliklerin kizlar1 ve Hiristiyan prenseslerle evlendikleri bilinmektedir.
S6z gelimi; hanedanin ikinci padisahi Orhan Bey’in karisi Niliifer Hatun, Yarhisar’in Yunan prensinin; Theodora
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akrabalik bi¢cimi kan bagi varmis gibi tasavvur edilmez.

Ote yandan bu akrabalik bigiminin yerlesik toplumlar igin daha onemli oldugu
goriiliir. S6zgelimi agiret yapisinin ¢oziildiigii ve yerlesik hayata ge¢cmis olan toplumlarda
se¢imin hisim ve akraba arasinda yapilmasi oldukga az rastlanan bir durumdur. Hisim
ve akraba baglarinin gécebe asiretlere oranla daha dar bir ¢evreyi kaplamasi, yerlesme
siirecinde bliylik akraba gruplarinin parcalanip farkli bolgelere go¢ etmeleri ya da
yerlestirilmelerine baglidir. Bdylece, akraba grubu kiigiilen aileler, sanal akraba edinerek
bu ¢evreyi genisletir, dostluk ve dayanigma kurabilecekleri bireylerin sayisini artirma
cabasina girerler (Kudat 2004:94).

Glinimiizde Anadolu cografyasinda belki de en yogun olarak goriilen sanal
akrabalik bi¢imi kirveliktir. Dolayisiyla sanal akrabaligin ittifak kurma araci olarak nasil
kullanildigini kirvelik {izerinden agiklamaya ¢alismak dogru olacaktir.

Bir ornek, sdylenmek isteneni daha agik hale getirecektir. Bilindigi tizere
Hiristiyanlikta stinnet bulunmadigindan, kirvelik ya da kirvelik yoluyla kurulan
akrabalik iligkileri de bulunmamaktadir. Ne ki, Kiirt toplumu i¢inde Hiristiyan gruplar ile
Miisliiman Kiirt gruplari arasinda gerek fiziksel gerekse psikolojik ¢atigmalar olmaktadir.
Miisliiman topluluk, Hiristiyanlardan daha fazla bir niifusa sahiptir ve dolayisiyla
Hiristiyan grup daha ¢ok baski altindadir. Bu ¢atismanin azaltilmasi ve grubun daha
az zarar gormesi icin kendi dini sistemlerinde bir yiikiimliiliik olarak bulunmamasina
kargin Miisliiman ailelere kirve olunmaktadirlar. Boylece tiretilen bu akrabalik baglarini
kullanarak Siiryani gruplar, demografik baskiy1 kontrol altinda tutmaya ¢aligmislardir.

Benzer bir 6rek ise Yezidilere iliskindir. Yezidiler’de de olduk¢a 6nemli bir yer atfedilen
kirvelik se¢imi daha ¢ok grup disina yoneliktir. Zira kendi etno-dinsel gruplari disindan birini
kirve olarak se¢mek, yukarida yer verdigimiz Siiryaniler arasindaki kirvelikte oldugu gibi,
gruba yonelik saldirilara azaltma amacim tasimakta, bdyece kirve olunan grupla kurulan
akrabalik bag araciligiyla ittifak saglanabilmektedir (Suvari 2004:109).

Kuskusuz bu iliski kurma bigim yalnizca Anadolu’da goriilmez. S6z gelimi, Latin
Amerika’nin kdy topluluklarinda da kirvelige benzer vaftiz téreni bulunur. Genellikle, bir
¢ocugun vaftiztoreninin yiikiimliligiiniin iistlenilmesiyle ortaya ¢ikan toren compadrazgo
olarak isimlendirilir. Vaftiz olan erkek ¢ocuk ahijado, kiz ¢ocuk ahijada, téreni iistlenen
kisiler ise padrino diye anilir. Ne ki, toreninin yiikiimliiliikleri {istlenilmeden de compadre
bicimindeki iligki kurulabilir. S6zgelimi Brezilya’da oldugu gibi iki arkadas birbirlerinin
ellerinden tutup ates tizerinden atlayarak compadrozga ad1 verilen iligkiyi kurabilirler.
Compadreler arasinda kurulan iligkiler karsilikli yardimlagsmay1 gerektirir. Birkag kez
torenlerin sorumlulugunu tistlenen kisiler ise padrino olarak isimlendirlir. Bu kisilerle,
yani padrinolarla (patronlarla) ve yiiksek statiideki bireylerle kurulan sanal akrabalik
sosyal tabakalar1 birbirine baglama islevine sahiptir. Bu nedenle her aile ¢ocuklarinin
sayisina bagli olarak edinecegi padrinolar aracilifiyla hiyerarsi piramidinin cesitli
katmanlarinda yer alma sansi elde ederler (Kudat 2004:94-95).

Ekonomik ve sosyal giivensizligin artmasina neden olan savas, go¢ vb. durumlarda
da sanal akrabalik iligkileri yogunluk kazanir. Bunun en iyi Orneklerinden birini

da Imparator Cantacuzene’nin kizidir. I. Murad da Bizans prensesiyle evlilik yapmustir. Benzer bicimde 1. Beyazid
Germiyan beyinin kizinin yani sira Bizans ve Sirp prensesleriyle evlenmistir (D’Ohson 1992:953).
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Japonya’da goriillen oyabun-kobun isimli sanal akrabalik olusturur. Endiistri 6ncesi
donemlerden aktarilan bu sanal akrabalik bi¢iminde bir térenle sanal baba ve sanal ogul
iligkisi kurulur. Oyabun o6zellikle savas sonrasi Japonyasi’nda artig gosterir ve ¢ogu
zaman gergek akrabalik iligkilerinden daha tstiin tutulur (Bennet&Ishio 1963).

Baskinin hissedildigi anlarda grubu gii¢lii kilmak ve yeni ortama uyum saglamak
icin sanal akrabalik bigimlerini kullanan gruplara iliskin bir diger 6rnek ise Amerika’daki
siyah Ogrenci gruplar arasinda goriiliir. Stack,” bu tiir sanal akrabalik baglarinin
siyah halkin ortak bir 6zelligi oldugunu ve 6zellikle 6grencilerin aralarinda kan bagi
bulunmaksizin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik temelli iligkiler saglayabilmek i¢gin akrabalik
baglar1 kurduklarini aktarir.

Tim bu o6rnekler sanal akrabaligin islevlerini ortaya koymasi baglaminda dikkat
cekicidir. Ancak sanal akrabalik, gruplar arasindaki dayanmigsma duygularimi artirdigi
gibi, bireyler arasinda da ayni1 rolii oynar. S6z gelimi Anadolu’da karsimiza ¢ikan kan
kardesligi, siitanneligi ya da Brezilya’daki compadrazgo 6rneklerinde oldugu gibi iki
kisi arasinda da kurulabilir.

Ote yandan Ayse Kudat (2004) sanal akrabaligi daha ¢ok yerlesik toplumlarin
bir olgusu olarak ele alir. Bu durum, sosyal iliskilerin zayifladigi durumlarda bir yan
fonksiyon olarak ortaya cikabilir. Ele alacagimiz riiya kardesligi 6érneginde gorildiigii
gibi, sanal akrabalik, yogun olan akrabalik iligkilerden bir kacisa da tekabiil edebilir.
Sanal akrabalik genelde ittifak kurma cergevesinde ele alinmaktadir. Bu bi¢imi ile
aciklama bilingli tercih (rational choice) teorilerinin agiklamalarina kaydirilsa da,
geneldesadeceamachiakilcilik™ (zweckrationalitdt)kategorisiileagiklarlar.”* Oysabilingli
tercih teorilerinin temelini olusturan Max Weber, sosyal davranisi dort ana kategoride
inceler™ ve bu daha sonraki sosyologlar, 6rnegin Habermas, tarafindan gelistirilerek,
sosyal diizenin saglanmasinda davranigin roliiniin irdelenmesinde bagvurulur. Gergekten
de sanal akrabalik 6rnekleri incelendiginde Weber'in dort davranis bigimine tekabiil
ettikleri goriiliir. Barig1 saglamak, egemenligi genisletmek vb. amaglar i¢in kurulan
sanal akrabaliklar, daha ¢ok islevsel yonii 6n plana alinan, toplumsallik i¢eren, sanal
akrabaliklardir. Oysa bu tip akrabalik tiirleri bir biitiin halinde iki insanin 6zgiir se¢imi
olarak irdelenir. Rilya kardesliginde (xwihiibiratiya xewné), akrabalig1 saglayan gizli bir
gii¢ vardir. Riiya kardesligi, kisinin riiyasinda bir digerinin onun “kardesi” oldugunu veya
bir gii¢ tarafindan kardes olduklarmin ilan edilmesiyle gergeklesir. En azindan sdylence
bu sekildedir. Bu bigimi ile ritya kardesligi, diger sanal akrabalik tiirlerinden ayrilir.
Burada motifin altinda yatan davranis, hangi amagcla yapiliyorsa yapilsin, temellendirme,
rliya ile, yani bireylerin disinda, belki de kutsal bir giiciin istegi lizerine gergeklesiyor
olmasidir. Bu durum, Ozgiir iradeye dayanan, kirvelik veya ahiret kardesligi gibi,
ittifak temelli bir uygulama degildir. Burada teorik olarak bir gii¢ bu insanlar1 kardes

LTS

olmaya zorlamakta veya tesvik etmektedir. Bagka bir deyisle “kardes olma”, “akraba

*  Fictive Kinship, http:/findarticles.com/p/articles/mi

** Bu ¢eviri Murat Belge’ye aittir. Bkz. (26.10.2002, Radikal)

*#% Akrabalik arastirmalaria postmodern doneme kadar ele alan bir ¢alisma igin bkz. Jakoby (2008). Jakoby konuyu
sosyolojik bir bakis acis1 ve rational choice teorisi ¢ergevesinde ele alinmasi; Gender arastirmalari; rasyonel akraba
se¢imi konusunu sosyolojinin kurucularinin perspektifinden degerlendirmektedir.

**kk Bkz. Weber (2005: 17)
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olma” bdylesi bir durumla mesrulagtilirlmaktadir. Belki de bu yiizden, bireyci bir
yakinlagsma ve dar toplumsal ¢evreden ¢ikma olarak da goriilebilir. Kan, ahiret, siit
kardesligi, kirvelik, musahiplik gibi sanal akrabalik tiirlerine Anadolu kiiltiirlerinde sik
rastlanmaktadir. Sonradan tretilen tutma kardeslik, ebe anneligi gibi uygulamalar da
belli kigiler tarafindan sanal akrabalik kapsamina dahil edilmektedir. Benzer bigimde
sagdi¢clik, yengelik bir evliligin pargalart olmasina ragmen, hemen sanal akrabalik
kategorisinde degerlendirilebiliniyor. Isim babaligi, dogumun bir pargasi olmasina
ragmen sanal akraba olarak yerini almaktadir. Bu karmasanin olmasinin nedeni, bu gibi
olgularin tanimlanmamasindan, derleme tarzi etnografyaciliktan kaynaklanmaktadir.
Sanal akrabalik, formel akrabalik kategorisine alinmasi i¢in sdylemsel diizeyde ensest
yasagina baglanan ve bunun i¢in kan birligi ideolojisi ile mesrulastirilan uygulamalardir.

Kiirtlerde kan bagi ile meydana gelen akrabalik ag1 “xweyi”, evlilikle meydana
gelen iligki aglar1 ise “mirhov” olarak isimlendirilmektedir. Bununla birlikte sanal
akrabalik bagi ile olusan ag ise “naséhev” olarak kavramlastirilmistir. Bu li¢ kategori
kan akrabaligindan dostane iligkilere dek kurulan iligkileri ve bunun ortaya ¢ikardigi
davraniglari akrabalik baglaminda agiklayarak, kisinin i¢inde yasadig1 ve yogun iliskide
oldugu tiim iligki aglarin1 geneolojik bir ideoloji ile yapilandirmaktadir.

Kiirtlerde en sik goriilen sanal akrabalik tiirleri dest it birati (kardeslik i¢in el verme),
sirbira (sit kardesligi), xwih @ biratitiya axreté (ahiret kiz erkek kardesligi), kirvelik
ve musahipliktir. Ismi anilan bu sanal akrabalik bigimleri birbirinden farkli bicimlerde
olmakla birlikte, 0rnegin destibiratiya axreté (ahiret kardesligi), Kiirtlerde her iki cins
arasinda ama genelde yaglilar arasinda goriilmektedir.

Riiya kardesligini ele aldigimiz bu ¢alismada, xwih @ biratiya xewné'nin (riiya
kardesligi) Kiirt toplumunda sonradan edinilen bir sanal akrabalik tiirii oldugu ve
toplumsal degisim dinamiginin bir sonucu olarak ortaya ciktig1 ileri siirlilmektedir.
Akrabalik terimleri ve bu terimlerin kullanilig bigimi “uzaklik™ (distanz) ve “yakinlik”
(ndhe) olgusuna mesruiyet kazandirir.” Sanal akrabalarin, formel akraba terminolojisi
ile tanimlanmasi, var olan uzaklik’1 ortadan kaldirarak yakinlik kazandirir. Geleneksel
Islami toplumlarda nikahi kiyilabilen iki kisinin yakinlasmasmin ne derece siki dini
ve toplumsal normlarla engellendigi akla getirilirse, kisinin akrabalik terimleriyle
anilmasinin, istenilen iligskinin kurulmasina ne derece bir 6zgiirliik kazandirildig: hemen
anlagilmis olur. Tespit edilen ritya kardesligi 6rneklerinde bu agiklamaya uygun bir durum
s0z konusudur. Tiim 6rnekler, gécle olusmus Miisliiman Kiirt gruplarinda goriilmistiir.
Ozellikle evlenmis kisilerin karsi cinsle sosyal temelde bir arkadaslik kurmasinin
normatif engelleri toplumsal yapiya igkindir. Kisiye akrabalik atfedilerek, kisinin
“kardes”, “aileden biri” sifat1 ile anilmasi, kurulan iliskinin cinsellige dayali bir iligki
olmayacagini garanti etmis olur. Boylece kardesligin degil, arkadasligin 6nii agilmis olur.
Bu durum olay1 Foster'in (akt. Kudat 2004:99) aciklamasina yaklastirir. A¢ik toplumlarin
asla ihtiya¢ duyamayacaklar1 bu tiir iliski bi¢iminin, gérece kapali toplumlarda ortaya
¢itkmasi i¢in geleneksel sosyal yapi normlartyla mesrulastirilmasi gerekir. Bu gibi
uygulamalar toplumun geleneksel sosyal yapisindaki degisimin sinyallerini vermekte ve
geleneksel sosyal birimlerden ¢ikmanin yollar1 olarak goriilmektedir. Kiirtlerin genelde

* Bu konu i¢in bkz. Leach 2001; Yalgin-Heckmann 2002; van Bruinessen 2003
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soyici evlilikten (endogami) hizla uzaklastiklar1 goz oniine getirildiginde bu hipotez
daha ¢ok gecerlilik kazanmaktadir.

Bu gibi uygulamalarin ortak noktasi, kiiciik veya biiylik bir tdrenin yapilmasidir.
Baglamin esprisi tam da bu noktadir. Form degisebilir ama islemde her zaman bir ritiiel
vardir ki, bu karar verilen duruma mesruiyet katar. Seromonilerin timii yapilan etkinligi
insanlar arasinda tanidik kilar. Bir seremoni olmasi ¢evre tarafindan varilan aktin kabulii
anlamma gelir. Bu sekilde kabul goriir ve bu ylizden sosyal bir pratiktir. Pratik kendi
baglami i¢cinde degerlendirildiginde, Needham "in ti¢lii semasina uygun hale gelmektedir.

Rodney Needham toplumu ii¢ analitik diizlemde ele alir: Empiri (Praxis, Pragmatik),
Norm (Kurallar, Kurumlar) ve Ideal (ideoloji ve Degerler).” Birincisi somut olan ve
davranislarin sergilendigi, gozlemlenebildigi diizlemdir. Bu diizlem istatistiksel olarak
ortaya konulabilir. Insanlar gercekte, ne yaparsa onu gosterir. kinci diizlemde normatif
beklentiler s6z konusudur. Bu diizlemde terminoloji, kurallar, geleneksel inang vb. yer
alir. Bu diizlem, s6z konusu olan konuda neler konusuldugu, nelerin nasil yapilmasi
gerektigi gibi konulari igerir. Ugiincii diizlem ise diisiince, sdylem ve ideolojileri kapsar.
Burada 6rnegin cinslerin birbirlerine gore konumlari, Gender meselesi vb. olgular
konumlanir. Yapinin hiyerarsik mi yoksa esitlikgi mi oldugu buradan anlasilabilir. Bu
diizlem genelde sorunsallastirilmayan kurallar1 i¢erir ve normlagma ile deger olusumunu
simgeler. Pratikte iki insan sanal akrabalik iliskisi kurar, bunun gereklerini yerine getirir
ve normatif alanda belli bir dereceye ulagmis olurlar. Artik amaglanan kabul gérmiistiir.

Sanal akrabalik bu g¢erceveye uygun diiser. Kisilerin edimi, normlasir ve bir st
asamada ya kendi ideolojisini yaratir ya da var olan bir ideolojiye veya deger yapisina
eklemlenir.

Riiya Kardesligi

Riiya kardesligi (xwihiibiratiya xewné, brange khave, khanga khavne), adindan
anlagilacagi iizere, kisinin rilyasinda bir bagka kisiyle kardes olduklarini gérmesiyle
kurulan sanal akrabalik bagidir. Arastirma alanimizi olusturan Ankara’nin Bumsuz
kdyiinde brange khave ya da khanga khavne, diger alanlarda (Aydin’in Nesetiye koyti,
Istanbul gibi) xwih @ biratiya xewné olarak isimlendirilmektedir™. Ne var ki, iki kisi
arasinda bu akrabalik baginin kurulabilmesi i¢in her iki tarafin da kabulii gerekmektedir.
Ornegin Bumsuz kdyiinde riiyay1 goren kisi, digerine bir hediye alarak onu riiyasinda
kardes olarak gordiigiinii bildirmesi, diger arastirma alanlarinda ise hediye verme tersi
bir durumda olmaktadir. Riiyay1 goren kisinin, bu durumu riiyasinda gordiigii kisiye
aktardiginda, rityada goriilen kisi, riiyay1 gérene bir hediye vermektedir. Her iki durumda
da kars1 kisinin hediyeyi almasi1 ve bunu onaylamasi kosulu vardir. Hediyenin kabulii ise
kardesligin onaylandig1 anlamina gelmektedir:

Annemin riiya kardesi var. Bir gece riiyasinda o adamla kardes olduklarint gérmiis.

* Aktarilan semalastirma igin bkz. Heidemann (2011: 29)
** Calismada kullanilan veriler, A. Yildirim’in 2001-2002 yilinda Ankara/Haymana’ya bagli Bumsuz kdyiinde ve
Avdo Karatag’in 2000 — 2001 yillarinda Aydin, izmir ve Istanbul’da gergeklestigi alan ¢alismalarina dayanmaktadur.
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Adam, anneme “kardesim” demis rilyasinda. Annem de sabah kalkmis, gomlek almis
bir tane. Evlerine gitmis. Demis boyle bdyle. Seni riiyamda gordiim. Kardesimsin.
Hepsini anlatmis. Adam da almis gomlegi, kabul etmis yani. Kardes olmuslar, ikisi de
birbirine kardes diyor (Bumsuz kdyii, Ankara).

Ben o aksam Memedi rilyamda gordiim, biri bana diyordu ki, sen ile Memed
kardessiniz, bu kardesliginizi ilan edin, dedi. Ertesi giin Memedin yanina gittim.
Gordiiklerimi anlattim. O da bana bir yiizik verdi ve bana “su andan itibaren diinya
ahiret kardesimsin” dedi. Bu sekilde kardes olduk (Nesetiye kdyii, Aydin).

Benzer bigimde kirvelikte de ¢ocuklar siinnet olma yasina gelmis olan aileler, kirve
ararlar ve bunu uygun gordiikleri, yakinlagmayi istedikleri kisiye onerirler. Ne ki, ritya
kardesligi de “goniilliiliik™ ilkesi temelinde kurulmasina karsin, 6zellikle riiyay1 goren
kisinin tercihleri dogrultusunda olugmaz. Rilya kardesligi birbirlerini taniyan, ancak
aralarinda herhangi bir iligki gelistirilmemis olan kisiler arasinda da kurulabilmektedir:

Kendi akrabani da gorebilirsin, kdyiinden birini de. Yabanciyla nasil kardes olcan ki?
Yabanciy1 rilyanda géremezsin. Ama ayni koylin insani. Tamam belki birbirine gidip
gelmeler yok. Ama goriiyorsun, bildigin kisi. Oyle tanidigin kisiyi riiyanda goriirsiin.
Tabii adam hediyeni almazsa kardeslik de olmaz. Adama kalmig. Ama bu komsun
da olur, kéyilin 6biir ucundaki adam da. Bunu bilemezsin. Senin elinde olan bigey
degil. Hak Teala yapiyor. Aslinda Allah istedigi igin de geri ¢evireni duymadim. Kim
rityasinda gorliyorsa, gidip sdyliiyor. O da kabul ediyor (Bumsuz kdyii, Ankara).

Dolayisiyla egonun nasil ki anne, baba, hala, day1 vb. biyolojik akrabalarini se¢gme
sansi yoksa, rityay1 goren kisi i¢in de bu s6z konusu degildir:

Yoo, segemezsin. E ben sunlan kardes olayim diye riiyaya yatamiyorsun. Ha yatsan
bile riiyanda illa ki gorcen diye bisey de yok. Allah’in emri, dyle olsun istiyor Allah,
oluyor. Yoksa Oyle ben sunlan kardes olim deyince olmuyor insan. Ne zaman olacagi
da belli olmaz. E herkese olmuyor. Tamam, ¢ok var kdyde, ama herkesde yok.
Riiyanda gorcen, kural bu. Olunca, oluyor (Bumsuz kdyti, Ankara).

Biz 6nceden beri tanisiyorduk. Aramiz iyiydi. Birglin esim dedi ki, Sediga seni
riiyada gormiis, rilyada kardesliginiz Allah tarafindan ilan edilmis, ben de sordum
sorusturdum. Bdyle durumlarda ne yapilmasi gerekir diye. Ogrendim, o aileyi yemege
cagirdik, ona bir hediye verdim, bdylece kardes olduk. Ayni kardes gibi gider geliriz,
bayramlarda énce bana gelip benim bayramimi kutlar” (istanbul).

Ote yandan riiya kardesligi, dini olarak bu sekilde mesrulastirildigindan, dengi
dengine bir baglilagma s6z konusu degildir. Bagka bir deyisle dinsel mesruluk, bu akrabalik
bi¢iminin farkli statii ya da ekonomik yapilardaki bireyler arasinda uygulanabilirligini
kolaylastirmakta ve miimkiin kilmaktadir.
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Aciktir ki, yukarida da yer verildigi gibi, riiya kardesligi akrabalik olarak
tanimlanmasina karsin, biyolojik yani kan bag1 olmaksizin gelistirilen bir bagliliktir. Bu
akrabalik miilk bolisiimiinii 6ngérmemektedir.

“Miilk ile ilgili bir sey yok. Yani ben 6liirsem mirasima ortak olmaz. Ama zorda
kalirsak, riiya kardesleri birbirlerine yardim etmek zorundadirlar” (istanbul).

Dolayisiyla riiya kardesligini arastirma alanimiz baglaminda sanal akrabalik
bigimlerinden biri olarak degerlendirmek yanlis olmayacaktir. Kudat’in da (2004:12)
kan kardesligi ve siitanneligi gibi iki kisi arasinda kurulan baglar konusunda altini
cizdigi gibi:

Kan kardesligi ve siitanneligi de ¢ogunlukla iligki igine giren taraflar1 akraba
gibi birbirine baglayip, evliliklerine engel olusturabileceginden bu kurumlar1 da
sanal akrabaliklar icine katmak yanlis olmayacaktir. Kurumlagarak belli normlar
cergevesine konulmus olmalar1 ve bir kere kurulduklarinda, taraflari, birbirine yakin
yorelerde yasadiklari stirece baglamalari, sanal akrabaliklar yakin dostluk, arkadaslik
ve komsuluktan ayiran baslica 6zelliktir.

Belki de bu noktada vurgulanmasi gereken sey, bu normlarin her iki tarafa da g¢esitli
yiiktiimliiliikler getirmesidir. Zira iki kisi arasinda riiya kardesligi kurulduktan sonra, her
iki taraf da birbirlerine aralarinda kan bag1 varmis gibi davranmak ve onun gerektirdigi
yiiktimliiliikleri yerine getirmek zorundadir:

Sana sOyle soyleyeyim kizim, bu ayn1 gergek kardeslik. Mesela diyelim diigiiniin var.
Gergek kardesin ne takar, diyelim yakin oldugu igin. Adettir, durumu iyiyse bir bilezik
sart. Yahut en az bi altin takacak. Riiya kardes de dyle. Durumu iyi olan bir bilezik.
Ne biliim, siinnetin varsa yine biiyiik bi sey takar (Bumsuz koyti, Ankara).

Dahas1 asagidaki gorligme, bir yandan bu yiikiimliliigii daha anlagilir kilarken,
kurulan iliskideki “giiven” duygusunu ortaya koymaktadir. Zira kadinin denetlendigi ve
daha da 6nemlisi “namus” algisinin kadin iizerinden insa edildigi bu gibi toplumlarda
kadmin kan bagi bulunmayan, hatta ailenin diger fertlerine gore “yabanci” olarak
tanimlanabilecek birinin evinde kalmasi onay goren ya da kabul edilebilecek bir durum
olmayacaktir:

Annemin riiya kardesi bizim siilaleden degil. Annemle babam kavga etmislerdi.
Annem kiistii. Buralarda kadin kiisiince nereye gitcek, tabii ki babasinin evine. Ama
ninem iivey. Annem, bi de dayim; ikisi de yetim biiylimiisler. Annem biiyiitmiis dayimi.
Annem kiisiince o akrabalardan hi¢ birine gitmiyor. Riiya kardesinin evine gidip orda
kaliyor. Ben seni evime almam demez. Yani ha dayima gitmis, ha riiya kardesinin
evine. Ikisi de esit. Birkag giin kalmis annem orda. Sonra gidip ordan almislar.”

* Benzer bir rnegi Selby (akt. Kudat 2004:101) arastirma esnasinda yasadigini belirtmektedir. Selby, arastirmasini
yaptig1 koydeki bireyler tarafindan bir kadinla evlilik-dis1 iliski kurmakla itham edilmistir. Bunun {izerine Selby,
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Ben daha 6nce kocam olmadan riiya kardesimin evine gidemezdim. insan kadin bas1 ile
disar1 gikmaya cekiniyor. Konu komsu cok laf eder. Ozellikle kocamin akrabalarindan
cok cekinirdim. Biz kardes olduktan sonra serbestce gidip geliyorum.” (Istanbul)

Bununla birlikte riiya kardesliginde, diger sanal akrabalik tiirlerinde oldugu gibi
gecislilik 6zelligi bulunmaz. Soyle ki, Kudat’in da (2004:23) belirttigi gibi iki kisinin
birbirlerinin sanal akrabasi olabilmesi i¢in dolaysiz bir iliskinin kurulmus olmas1 gerekir.
Yani, kusaktan kusaga aktarilabilme 6zelligi yoktur. Riiya kardesligi icin de benzer bir
durum sz konusu olmakla birlikte, alt1 ¢izilmesi gereken nokta akrabalik terimlerinin
bu kisiler i¢in de kullaniliyor olmasidir.

Riiyay1 kim gordilyse onun kardesidir. Yani o iki kisi kardes. Babamin riiya kardesi
var, kadin. Hala diyoruz tabii ki. Oyle sayilir. Ama benim ¢ocuklarimin biseyi olmaz
(Bumsuz koyti, Ankara).

Kadinla kardes olunca, ailesi ile daha sicak iliskiler kuruluyor. Saygi sevgi artiyor.
[....] Cocuklar tabii ki evlenemez. [...]” (izmir)

Yani sira, riiya kardesliginin her ne kadar herkesle kurulabilecegi belirtilmis olunsa
da mevcut 6rneklerden esasinda siilale dis1 gergeklestigi anlagilmaktadir. Bu da kuskusuz
stilale-dis1 sosyal alani genisletmekle agiklanabilir. Sosyal alanin kisitliligi, 6zellikle
kadmlarin riiya kardesligi oOnerisinde bulunmasiyla sonuglanmisa benzemektedir.
Bumsuz koyii disinda tespit edilen tiim orneklerde kadin erkegi riiyasinda gorerek
kardeslik kurar. Riiya kardesligi sosyal alanin darligindan dolay1, hem var olan akrabalik
aglarmin disina ¢ikma, hemde tersi durumlarda goriilmektedir.

[...] Benim burada hi¢ akrabam yok. Kocamin koca bir stilalesi var burada. Tek
akrabam, riiya kardesim” (Izmir)

Akrabaligin islevselligini yitirdigi durumlarda da riiya kardesligine bagvuruldugu
gorlilmektedir. S6z gelimi riiya kardesi olan bir kadinin aile iliskileri su sekilde
aktarilmistir:

Bizim pek yok akraba. Yani var da yok iste. Mesela bizim evin arkasinda dedemlerin

diikkani var. Diikkdn bos. Hayvanlarimizi koyalim dedik. Vermediler. Bos, ama

vermediler. Koca siilale, ama kimsenin bize faydasi yok. Annemin bir 6z, bir de
iivey erkek kardesi var. Ise yaramaz ikisi de. Faydalari yok. Oz iivey ayiriyorlar tabii

(Bumsuz koyti, Ankara).

Kuskusuz, kan bagina dayali akrabaliklarin sorunlu oldugu bu gibi durumlarda
tercihin siilale disindan yapilmasi anlamli olmaktadir. Ozellikle erkek kardesleriyle
sorun yasanmasi, kadinda erkek bir riiya kardesinin olmasi istegini artirmis olabilecektir.
Yine bir kadin ve erkek arasinda kurulan riiya kardesliginde kadinin erkek kardesi
bulunmamaktadir:

kadin ile sanal bir akrabalik kurar. Neticede bu akrabalik bagindan 6tiirii dedikodular sona ermis, kadinin kocasinimn
kendisiyle olan iliskisi de diizelmistir.
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Riiya kiz kardesim var. Gomlek, bi de ¢orap ald1 geldi bir giin. Seni riiyamda gordiim,
kabul edersen kardesimsin dedi. Olur dedim ben de. Bundan on yil kadar 6nceydi. O
giin bugiin kardesiz. Benim hem kiz var, hem de erkek kardes. Onun erkek kardesi yok,
ama kiz kardesi var tabii. Bizim 6z kdylerde de varmis. Oz koyler dedigim Kiirt onlar
da, asiret. Ama bizden degiller. Onlar da ayri Kiirtler. Tiirk kdylerinde yok mesela.
Duymadim hi¢. Herhalde bdyle adetleri yok, bilemem (Bumsuz koytii, Ankara).

Bu o6rnekten de esasinda erkek kardes eksiligi, erkek bir riiya kardesi bulunarak
giderilmeye calisildig1 anlasilmaktadir. Zira 6zellikle geleneksel iliskiler aginda erkek
kardesin 6nemi yadsinmayacak denli gii¢liidiir.

Sanal akrabaligin, kimi insanlar tarafindan baska amagclar i¢cin de kullanildigini
gdsteren bir drnege Istanbul’da yasayan Kiirtler arasinda rastlanmugtir:

Bir anne, oglunun begendigi bir kizla evliligini engellemek igin, kizina babasini
riyasinda kardes olarak gordiigiinii, Allahin onlar1 kardes ilan ettigini sdyleyerek,
kizin babasiyla kardeslik kurdu ve bu sekilde iki gencin evliliklerini kestirmeden
haletti” (Istanbul)

Ornek olaylar bir araya getirildiginde Riiya Kardesligi ile go¢ arasinda bir baglant:
gorililmektedir. Riiyay1 genelde kadin gérmekte ve kadin, bu sanal akrabaligi belli bireysel
isteklerini gerceklestirmek icin kullanmaktadir, 6rnegin dar sosyal alandan ¢ikma gibi.
Kardeslik olgusu riiyada bir giiclin emretmesi ile mesrulastirilmaktadir. Son 6rnegin de
gosterdigi gibi, toplumda yerlesen bir degere dayanarak, gercekte olmasa bile ayni form
kullanilabilmektedir.

SONUC

Akrabalik evrensel bir olgu olmakla birlikte biiylik 6l¢iide bolgeden bolgeye
farkliliklar gosterir. Ozellikle kiiiik 6lgekli toplumlarda akrabalik baglar1 sosyal hayat:
diizenleyen ve islerlik kazandiran bir iligki bi¢imidir. Toplumun degisimi ile birlikte
akrabalik iligkileri de yeni duruma gore yeniden diizenlenir.

Agiret tipi Orgiitlenme biciminde de elzem bir yere sahip olan akrabalik baglar
s6z konusu oldugunda ¢ogu zaman var olan kan bag1 akrabaliklarinin yeterli olmadig:
gorlilmektedir. Zira agiretler yapilar1 geregi her zaman i¢in 6nemli bir niifusa gereksinim
duymus ve bundan 6tiirii ittifak arayislarina girmislerdir. Ancak yukarida da yer verildigi
iizere ozellikle gogebe agiretlerde bu akrabalik iliskileri durumsal bir 6zellik tagimistir.
Dolayisiyla 6zellikle sonradan kurulan akrabalik iligkilerinde her zaman igin ortak ¢ikar
gozetilmistir.

Kan bagmin yani sira evlilik yoluyla olusan hisimlik ve sanal akrabalik gibi
sonradan kurulan bi¢imler de O6nemlidir. Ne ki, bu 6nem asiretlerin yerlesik ya da
gbcebe olma oOzelliklerine gore de degisim gostermektedir. Gocebe asiretlerde kan bagi
akrabaliklar1 dnem kazanirken, yerlesiklerde ise kimi zaman sanal akrabaliklar daha ¢ok
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vurgulanmaktadir. Kuskusuz sanal akrabaligin dayanigmay1 artirict iglevi bu vurguda
oldukga dnemli bir yere sahiptir.

Ote yandan genelde toplumsal bir iliski formu olarak akrabalik, daha ¢ok kiiciik
6lcekli toplumlarda en 6nemli arag oldugu kabul edilir. Oysaki Japonya’da oldugu gibi
kiiltiir asir1 6rneklerde de gog, savas vb. kosullar, akrabalik iliskilerini modern, karmagik
toplumlarda da 6nemli kilmaktadir. Bundan dolay1 biitiin diinyada modern yasalarda
aileyi koruyan ve akrabalik-miras iligkilerini diizenleyen 6zel yasalar vardir.

Riiya kardesligi, esasinda yaygin olan bir akrabalik bigimi degildir. Veriler bunun
gb¢ ve degisen sosyo-kiiltiirel durumun bir sonucu oldugunu gostermektedir. Ancak
burada 6nemli olan sudur ki, grubun herhangi bir baskiyla karsilagsmasi sonucunda,
diger tiim alanlarda oldugu gibi akrabalik konusunda da, fiziksel ve kiiltiirel varoluslarini
siirdlirebilmek i¢in yeni stratejiler gelistirmeleridir. Riiya kardesligi de bireylerin,
ozellikle kadinlarin, toplum iginde 6zgiir alanlarini (freiraum) bicimlendirmek ve genelde
genisletmek i¢in bagvurduklar1 ve bunun sosyal yasamin normlariyla mesrulastirdiklar
bir uygulama olarak goriilmektedir.
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Ozet
RUYA KARDESLIGI

Akrabalik geleneksel bir sosyal orgiitlenme bigimi olarak diinya halklarin
tiimiinde farkli formlar seklinde bulunmaktadir. Akrabaligin kuruldugu baglar {izerinden
o toplumun geleneksel sosyal yapisi ve diizeni bi¢imlenir. Bu bi¢imi ile kendisine has
bir ideoloji ve dahil etme — dislama mekanizmas1 kurarak, bireylerin hareket alaninin
siirlarini belirleyen sosyal normlart ve degerleri olusturur. Bu sistem igerisinde gerek
bireyler, gerekse toplumlar akrabaligi bir strateji olarak kullanarak belli amaglara
ulasmaya c¢aligirlar. Bu, grubun egemenlik alanini genisletmekten, grubun kendini
korumak i¢in basvurdugu genis bir strateji setini icerir. Bu set sadece geneolojik baglar
tizerinde kurulan formel akrabalik tiirleriyle degil, ayni zamanda sanal akrabalik
formlariyla da kurulur. Gogle birlikte gelisen insan hareketliliginde akrabalik sistemine
dayanan yapilar da beraber taginmis olur ve go¢ eden toplum kolektif kimligini devam
ettirmek i¢in akrabalik ideolojisini yeniden var eder. Toplumsal degisim ile birlikte
akrabalik alani, 6zellikle agik toplumlar icindeki akrabalik gruplarindaki bireyler icin
hareket alanini engelleyen bir yapi haline gelir. Bu calismada ele alinan konu, farkli
zamanlarda Tiirkiye’nin farkli yerlerine go¢ etmis veya ettirilmis Kiirt gruplar arasinda
tespit edilen bir sanal akrabalik bigimi {izerinedir. Genelde kadinlarin bagvurdugu ve
adina xwihiibiratiya xewné (Riiya kardesligi) denilen bu sanal akrabalik formu stratejik
acidan diger sanal akrabalik formlarindan, yani, grubun konumunu gii¢lendiren stratejik
sanal akrabalik 6rneklerinden, ayridir. Burada tam tersi bir durum s6z konusudur. Kisi,
belli norm ve degerlerle bi¢cimlendirilen siki ve dar akrabalik konseptinden ¢ikmak ve
akraba disindaki bireylerle sosyal bir iliski kurmak i¢in, akrabalik stratejisini kullanir.

Anahtar Kelimeler: Kiirtler, sanal akrabalik, akrabalik terminolojisi, asiret, gog

ABSTRACT
DREAM FELLOWSHIP

Affinity exists in every society all around the world in different forms as a traditional
social organization system. Relationship by affinity determines the traditional social
structure and the order of that society. With this form, it forms a specific ideology and
inclusion- exclusion mechanism, and also it creates the social norms and values that
determine the boundaries of people’s movement areas. In this system, both individuals
and societies use affinity as a strategy and they try to reach some goals. This includes
an extensive strategy that the group applies it for expanding its dominance area and for
self- defense. This set is not formed only by formal affinities that depend on genealogical
bonds, but also virtual affinities. In people mobility, which develops through migrations,
the structures that depend on affinity system are brought away, and the migrating society
forms the affinity ideology again in order to sustain its collective identity. With social
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change, the affinity becomes a structure that restricts the movement area of people
especially that of people in affinity groups of open societies. The present study investigates
the virtual affinity structure in Kurdish population that has been migrated or been forced
to migrate to different parts of Turkey in different times. The virtual affinity structure
which is called as xwih(biratiya xewné (dream fellowship), and which is applied by
women in general, is strategically different from other virtual affinity structures that
strengthen the group position. In dream fellowship the exact opposite situation exists.
People use the affinity strategy to get rid of the tight and narrow affinity concept that
is determined by certain norms and values, and to establish a social relationship with
people other than their relatives.

Keywords: Kurds, virtual affinity, affinity terminology, tribe, migration
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Giris

iim diinya mitolojileri insanligin hayvanlar alemi ile olan iliskisinin takip
I edilemeyen devirlere kadar uzandigim gostermektedir. ilkel insan iginde
yasadig1 tabii ortami tanima siirecinde iken, 6nleyemedigi ve karsi koyamadigi
doga olaylar ile birlikte farkli bedenleri ve o zaman insan i¢in tek deger olan kendilerine
has giicleri ile hayvanlari izaha ¢aligmis ve onlarla miicadeleye girmistir. Yine totemler
(ongunlar) gosteriyor ki ylizyillar siiren bu miicadeleden ¢ogunlukla hayvanlar galip

¢ikmistir (Ceylan, 232: 2003).

S6z konusu hayvanlar i¢erisinde 6zellikle kuslar insanlarin ¢ok¢a dikkatini gekmistir.
“Aslinda birkag istisna diginda tamaminin 6zelligi ugmaktan ibaret olan kuglar ilk
caglardan beri insanlar i¢in ¢ekinilecek, korkulacak, tapinilacak, imrenilecek ve bilmece
gibi ¢oziimlenecek esinlenecek yaratiklar olmustur” (Ceylan, 2003: 233).

Kuslar diinya mitolojilerinde oldugu gibi Tiirk mitolojisinde ve inang sistemlerinde
de 6nemli bir yere sahiptir. Buna gore, “Oguz boylarinin armalari olan ve ongun adi
verilen kus sembolleri vardi. Yiiksek bir toplum seviyesine ulastiktan sonra dahi bu
armalarin kullanmilmaya devam ettigi gériilmekteydi” (Ogel, 1989: 32).

* Ars. Gor. Cukurova Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii-ADANA
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Tirklerin eski dini Samanizm’de ise Samanlar iizerinde kus ve hayvan resimleri
bulunan ciibbeler giymisler ve bdylece onlarin da yardimiyla ruhlar cagirmislardir (Inan,
2000: 119). Mesela “Yakut, Altay, Kazak-Kirgiz ve Bagkurt folklorundan 6grenildigine
gore, eski Saman ayinlerinde kartal cok dnemli bir unsur olmustur. Yakutlar en yiiksek
ruhu tagtyan hayvanin kartal olduguna inaniyorlardi. Gogiin en iist katinda ve gdgiin
yere agilan kapisinda, yeri gogii birbirine baglayan diinya agacinin tepesinde ¢ift basl
bir kartal otururdu” (Inan, 2000: 118).

Tabiatin bir par¢asi olan kuslar kimi zaman insanlar i¢in korkulacak, ¢ekinilecek ya
da inanglarimi etkileyecek hayvanlar olmakla birlikte kimi zaman da bir ilham kaynagi
veya sembol olma konumundadir. Halkin ¢evresinde gordiigii ve etkilendigi bu kuslara
birtakim anlamlar ve semboller yiikledigi goriilmistiir.

Calismamizin konusunu olusturan turag kusu ise Cukurova ydresiyle 6zdeslesmis
ve yoreye ait halk edebiyati {irlinlerinde yer bulmustur. Bu ¢alismada, turacin Cukurova
tiirkiilerine hangi 6zellikleriyle konu edildigi tespit edilecektir.

1. Cukurova Tiirkiilerinde Turag¢

Turag, keklige benzemekle birlikte ondan daha biiyliktiir. Cogunlukla donuk
kahverengidirler. Acik alanlarda yasayan iri kuslar olduklarindan ¢ok ragbet goren av
hayvanlarindan sayilir. Ugmaktan ¢ok ylirlimeyi yegler. Tohum, tane, liziimsii meyve
veya boceklerle beslenir (Hayvanlar Ansiklopedisi, 1973: 895). Yurdumuzun yerli
kusglarindandir. Zor goriiliir, daha sik duyulur. Uzaktan duyuldugunda otiigii; yiiksek,
pliriizli ve tizdir. Kendisini gizleyebildigi sazlik ve caliliklarla kapli sulak ovalarda
yasar (Ceylan, 2003: 236).

Turag¢ kusunun yasayabildigi yerlerden biri Cukurova boélgesidir. Bu kusun yasadigi
yeri terk etmemesi ve glizel 6tiisii onu Cukurova insani i¢in diger kuglardan 6zel kilmistir.
Bunun sonucu olarak Cukurova yoresinde meydana getirilen halk edebiyati tirinlerinde
turag kusu gesitli 6zellikleriyle konu edilmistir. Mesela yoreye ait bir efsanede turag
kusunun nasil olustugu anlatilmaktadir:

Adana’nin sehil koylerinden birinde yasayan geng bir ¢ocuk, amcasinin kizina
astkmis. Ancak kiz bagkasini sevdigi i¢in amcasiin ogluyla ilgilenmezmis. Amcaoglu
bir giin kizla sevdigi cocugu tenha bir yerde Oplisiirken yakalamig. Kizi, babasina
durumu anlatmakla tehdit etmis. Bunun {izerine kiz 6yle bir beddua etmis ki, amcasinin
oglu orada kus olmus.

Bugiin, tura¢ kusunun bu sekilde olustuguna ve dterken:

“Tuttu da 6ptii tuttu da 6ptii” diyerek o giinkii sirr1 agiga vurduguna inanilir (Okusluk,
1994: 181).

Cukurova’da anlatilan bir masalda ise Yoriiklerin, yaylacilarin sicaktan kurtulmak
icin yaylalara gogtiigli zamanda turaglarin neden yaylalara gdcemedigi su sekilde
anlatilmaktadir:

Cukurova’da yaz gelmeye baslayinca Yoriikler, yaylacilar, sicaktan kurtulmak igin
yaylalara ¢ikmaya baglamiglar. Cukurova’nin ileri gelen s6zii gegen kuslari da saga
sola haber yollamislar; go¢ toplantimiz var diye. Yaylaya gitme zamanini konusacagiz
demisler.
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Once si1@ircik sdze baslamis:

-Biz, mart on beste, Allah izin verirse yaylaya ¢ikacagiz.

Sonra karga demis:

-Biz mart bes dedi mi, Allah’in izniyle yaylada olacagiz. Erkenden varip yurt yuva
kuracagiz.

Sonra karatavuk gidecegi tarihi yaylada ne yapacaklarini hangi yaylaya ¢gikacaklarini
anlatmis.

Sira tura¢ kusuna gelmis:

-Biz, demis. Allah izin verse de vermese de mart yirmide yaylada olacagiz.

Rivayete gore turac kuslar1 Allah’a giivenmedikleri i¢in Allah onlar1 cezalandirip
yaylay1 yasaklamis. O giindiir bu gilindiir turaglar yaylaya gidemeyip Cukurova’da
kalirlarmis (Dagsever, 32: 2013).

Bugiin bile Cukurova’da diisiinceli, dalgin dalgin duran adama “Yaylaya gidememis
turag kusu gibi ne diisiiniiyorsun?” derler (Ozdemir, 1984: 14).

Tirkilerin olusum siirecinde de turag Cukurova’daki tiirkii yakicilarma ilham
kaynagi olmustur. Turag, adeta Cukurova’nin sembolii olmus ve Cukurova tiirkiilerinde
ozellikle bu yonii vurgulanmistir. Keklik cinsinden bir kus olan turacin ilkbaharin gelisini
miijdelemesi tiirkiilere konu olmustur. Ayrica turacin neslinin tiikenmesi Cukurova
insanini derinden etkilemis ve turag icin tiirkiiler, agitlar yakilmistir.

Turacin gesitli 6zellikleriyle yer aldig1 12 tiirkii tespit edilmistir. Bunlarin 2’si agit;
digerleriyse agiklara ait tiirkiilerdir. Turacin bu tiirkiilerdeki islevleri ve 6zellikleri tematik
bakis agisiyla incelenmis ve bu inceleme neticesinde Cukurova’nin sembollerinden biri
olmasi, habercilik islevi ve neslinin tiikenisi iizerine tiirkiiler yakildigi goriilmiistiir.

1.1. Tura¢ Kusunun Cukurova’nin Sembolii Olmasi

Bilindigi {lizere sanatta tabiat unsurlarmnin, hayvanlarin ve kuslarin birer sembol
olarak kullanilmasi Totemizm ve Samanizm gibi inanglarin canli goriildiigii eski devirlere
kadar gitmektedir. Bu unsur veya sembollerin bazilar1 az ¢ok mahiyet degistirerek birer
motif ve konu olarak zamanimiza kadar gelmistir. At, kurt, geyik, koyun gibi hayvanlarla
biilbiil, giivercin, leylek gibi kuslar, giil, 1ale, menekse tiiriindeki ¢igeklerin sairlere ilham
verdigini gosteren bir hayli malzeme elimizde mevcuttur (Elgin, 1997: 63).

Her y6renin kendine has sembolil ya da sembolleri vardir. Bu semboller kimi zaman
yoreye has bir {iriin, kimi zaman yo6renin gegmisinde 6nemli bir yere sahip olan kisiler,
kimi zaman da yoreyle 6zdeslesen bir hayvan olabilmektedir.

Yoreyle biitiinlesen turag, Cukurova tiirkiilerinde 6ncelikle yorenin sembolii olmasi
yOniiyle 6n plana ¢ikar. Bu kus, Asya, Kibris ve Toroslar gibi belli yerlerde ve iklimlerde
yasamaktadir. Turacin yasadig1 yerden baska bir yere gd¢memesi ve Cukurova’yi
mesken tutmasi onu bu yorenin “6z kusu” kilmistir. Turacin gogmen kuslardan olmamasi
sebebiyle tiirkiillerde “Cukurova topragina bagl kuslar bas1” olarak degerlendirildigini
goruyoruz:

Bir yere gogmeyen sehil kusuydun
Topragina bagl kuslar basiydin
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Adi san1 belli kose tasiydin

Timsege konar da hiitdiitdidiihiit (5/2).

Tiylerinin giizel renkleriyle insanlar1 biiyiileyen turacin, Cukurova’nin sohret
kazanmasinda pay1 oldugu diisiiniilmektedir:

Cukurova s6hret almis

Ellerinde turag¢ senin

Oter yesil bahar gelmis

Collerinde turag senin (2/1).

Turacin 6tiisiiyle Cukurova asiklaria ilham kaynagi oldugu da goriilmektedir. Bu
yoniiyle biilbiile benzeyen turag yine de biilbiiliin ulastigi seviyeye erisememistir. Biilbiil
genel bir cografyaya yayilmis iken turag Cukurova yoresiyle biitiinlesmistir. Ancak
yorenin bir pargast olarak goriilmesi, yanik sesle 6tmesi ve oterken de genelde yiiksek
yerleri tercih etmesi asiklar1 derinden etkilemigtir:

Otmen Mustafa’ya ilham veriyon

Oterken de bir yiiksekte duruyon

Yakup musun Yusuf’unu artyon

Senin yasin arsa kadar bitmez mi (1/3).

Bu dortliikte Hz. Yakup ile Hz. Yusuf’un hikayesine telmih yapilmistir. Turag kusu
Yusuf’unu arayan Yakup’a benzetilmistir. Onun da Yakup gibi tuttugu yasin ebedi olup
olmadig1 sorulmaktadir.

Buruklu Asik Kul Mustafa ise turacin diismanlarindan ve avcilardan saklanmasini
ister. Cilinkii o, Cukurova’y1 temsil eden bir kustur ve onun sesi Cukurova ile
biitiinlesmistir:

Iyi saklan seni kus kurt gdrmesin

Ciftgilerin salanini stirmesin

Tembihledim avcilarin vurmasin

Senin sesin Cukurova’ya yetmez mi (1/2).

Bu dortlitkte, turacin sesinin giizelligini ve etkileyiciligini pekistirmek amaciyla
istifham sanatina bagvurulmustur. Tiirkiide de turagla ilgili duygu ve diisiinceleri daha
etkili kilmak i¢in bu duygu ve diisiincelerin soru bigiminde verildigi goriilmektedir.

1.2. Tura¢ Kusunun Habercilik Islevi

Bahar tasvirinin yapildig1 ve yaylaya gdclerin de basladigi bu mevsimi ele alan
Cukurova tiirkiilerinde lirik bir iislup ve kuvvetli bir anlatim giiciiyle karsilasiyoruz.
Doga, biitiin renkleri ve canliligiyla bu tiirkiilere yansimaktadir. Cukurova tiirkiilerinde
tura¢ da hem baharin gelisini hem de yaylaya gd¢ zamanini haber veren bir kus olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

1.2.1. Baharin Gelisini Miijdelemesi

Halk sairi tabiati, ¢cocuk masumiyetiyle, bir donanma gecesini seyrediyormus gibi
izler. Bahar, tabiatin bu climbiisii, kendi ruhuna estir. O tabiati insanlastirdig1 yerde
kendini tabiatlastirir ve baharda yollarin kivrimini, sel altinda kalan kayalarin suya
doyusunu, hep kendi i¢inde duyar (El¢in, 1993: 16).
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Tabiat, halk edebiyat1 {irlinlerinin yaratim siirecinde 6nemli bir yere sahiptir. Tabiat
ve tabiati meydana getiren unsurlar halkin duygu ve diisiince diinyasini yansitan kisiler
icin ugsuz bucaksiz bir ilham kaynagi olmustur. Ozellikle bahar mevsimiyle birlikte
tabiatin canlanmasi halk tiirkiilerinde coskunlukla kutlanmaktadir.

Cukurova’da baharin gelisi de yine ayni coskunlukla karsilanir ve tabiata ait
unsurlarin her biri halk tiirkiilerinde yeniden anlam kazanir. Tura¢ kusunun baharin
gelisinin ilk isaretlerinden biri olarak goriilmesi turaci tabiatin bayrami olarak algilanan
bahari isleyen tiirkiilerin bir pargasi kilmistir.

Turacin en belirgin 6zelliklerinden biri sesinin glizelligidir. Turacin sesi, Cukurova
yoresinde tabiatin yesile biirlinmesiyle 6zdeslesmistir:

Kapimda kayisi agact

Giyinmis ¢icekten taci

Otiiyor kirin turact

Dilleri nese saciyor (9/2).

Bu dortliikte bahar tasviri yapilmakta ve agaglar ¢igekten yapilmig taci giyinen bir
varlik olarak diigiiniilmektedir. Ayn1 sekilde tura¢ da Gtiisliyle nese sagan bir insana
benzetilmistir. Cukurova’da baharin gelisini ve tabiatin yesile biirlinmesini turagla
iliskilendirerek anlatan baska ornekler de vardir:

Bahar1 miijjdeler kis1 gegmeden
Boz turaglar &ter bizim ellerde
Higbir yerde ¢cimen, ¢icek agmadan
Sar1 nergis agar bizim ellerde (8/1).

Gorildigli gibi sar1 nergis ¢icegi ilkbaharin baslangicinda, topragin isinmaya

baglamasiyla acar ve boylece turag kusuyla birlikte ilkbaharin gelisini haber verir.

1.2.2. Yaylaya Go¢ Zamanim Bildirmesi
Cukurova’da mayis ayindan itibaren yaylalara go¢ baslamaktadir. Bu donemde
turacin sesi hem yaylalara gogiin bagladigini hem de baharin gelisini haber vermektedir:

Cukurova tura¢ senin 6z kusun

Cig yagarken garip garip 6tmez mi

Senin sesin ilkbaharin nisan

Asiretler yaylasia gégmez mi (1/1).

Bu dizelerde goriildiigii gibi turag sesinin giizelligi ve Otiigiiyle ilkbahari
miijjdelemektedir. Onun giizel sesiyle 6tmeye basladigi mevsim, Cukurova insaninin
yaylaya gd¢me zamanidir. Yaylalara goglin basladigi donemde sesinin duyuldugunu
gosteren bir bagka tiirkil de su sekildedir:

Yayla yollarinda gb¢ gatar gatar

Esinden ayrilmis bir turag oter

Herkesin sevdigi herkese yeter

Daima garazin bana mui felek (6/2).

1.3. Turacin Neslinin Tiikenmesi Uzerine Soylenen Tiirkiiler
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Turag kusu, iilkemizde nesli tikenmekte olan kuslar arasindadir. Asir1 ve bilingsiz
avlanma, tarimda kullanilan giibre ve zirai ilaglar bu kusun neslinin giinden giine
azalmasina neden olmaktadir. Turacin neslinin tilkenmesi bu kusa sevgi besleyen
Cukurovali insanlar1 iizmiis ve onun igin agitlar, tiirkiiler yakilmistir:

Tiikenen turacin bitmezdi acisi

Ogretmen firmci bakkal hacisi

Zivik zivik gezdi ugar avcisi

Ansizin parlar da hiitdiitdiidiihiit (5/6).

Turag leziz eti ile hem insanlarin hem de dogan gibi yirtict kus tiirlerinin igtahini
kabartan bir av kusu olmustur. Turacin neslinin tiikkenmesine sebep olan kisilere
beddualar edilmistir:

Vuran avcinin elleri
Kirilsin iki kollar1

Bak ne giizel tiiy bunlari
Bellerinde turag senin (2/5).

Yirtict kuglar ve avcilar kadar bu kusun neslinin tilkenmesine sebep olan baska
etkenler oldugunu gosteren 6rnekler vardir:

Karal1 da derki, terk ettin dehri
Ugup bir hamlede gecerdin nehri
Neslini de bitirdi pamugun zehri
Turag ahizarda hutdiitdiidiihiit (5/8).

Gorildigli pamugun islenmesi siirecinde ortaya ¢ikan g¢evre kirliliginin doganin
dengesini bozdugu ve turag gibi kuslarin yasam kosullarini olumsuz yonde etkiledigi
goriilmektedir.

Sonuc¢

Tura¢ kusunun Cukurova’nin yerli kusu olmasi onu diger kuslardan daha farkli
kilmigtir. Cukurova’nin sembolii olarak goriilmesinin sebebi de bu kusun yasayabilecegi
yer olarak Cukurova’yr mesken tutmasi ve baska yerlere gé¢ etmemesidir. Bunun
sonucunda turag, Cukurova insaninin meydana getirdigi tilirkiilerde de yarattig1 aidiyet
duygusu ile dikkat cekmektedir.

Tiirkiilerde 6nemli bir yere sahip olan tabiat ve tabiata ait unsurlar insanla doga
arasindaki etkilesim neticesinde dogmustur. Turag¢ da bu etkilesim sonucunda Cukurova
tiirkiilerinde yer almis ve 6zelikle Cukurova’da ilkbaharin gelisini isleyen tiirkiilerde
karsimiza ¢ikmaktadir.

Tabiatin bir parcasi olarak turag bahar tasvirinin yapildigi ve Cukurova’da baharin
gelisini isleyen tiirkiilerde giizel sesiyle, otiisiiyle baharin geldigini haber vermektedir.
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Turag sesiyle, otlisiiyle oldugu kadar tiiylerinin giizelligiyle de dikkat ¢ekmistir.

Bu kus tiiriiniin neslinin tiikenisi ise Cukurova insanini izmiis ve neslinin tiikkenisine
sebep olanlar elestirilmistir. Turag¢ i¢in yakilan tiirkiilerde dogan gibi yirtic1 kuslarin
turacin avcilart oldugu belirtilmistir. Ancak turag i¢in yakilan agitta neslinin tilkenmesinin
as1l sebebi olarak bilingsiz avlanma ve kullanilan zirai ilaglar gosterilmektedir. Insanlarm
doganin dengesini bozan bilingsizlikleri Cukurova’nin sembollerinden biri olan turag
icin de olumsuz sonuglar1 beraberinde getirmistir.

Tiirkii Metinleri

1.

Cukurova turag senin 6z kusun
Cig yagarken garip garip 6tmez mi
Senin sesin ilkbaharin nisani
Asiretler yaylasina gogmez mi

Iyi saklan seni kurt kus gérmesin
Cifteilerin salanini stirmesin
Tembihledim avcilarin vurmasin
Senin sesin Cukurova’ya yetmez mi

Otmen Mustafa’ya ilham veriyon

Oterken de bir yiiksekte duruyon

Yakup musun Yusuf’unu artyon

Senin yasin arsa kadar bitmez mi (Sakaoglu, 2004)

2.

Cukurova s6hret almis
Ellerinde tura¢ senin
Oter yesil bahar gelmis
Collerinde turag senin

Cik pinara ganat vurur
Su uvanin siisiin verir
Bir sefillik bakar durur
Hallarinda turag senin

Sabahlar1 dolanmaz m1
Ciylerine belenmez mi
Glizel gusup sulanmaz m1
Gollerinde turag senin

Ekinlerin arasinda
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Tam ikindin sirasinda
Ne hos Gter burasinda
Yerlerinde turag senin

Vuran avcinin elleri
Kirilsin iki kollar1

Bak ne giizel tiiy bunlar
Bellerinde turag¢ senin

Ugup ugup karlasanlar
Yayilarak yer esenler
Nerde kald1 kiirnesenler
Yollarinda turag senin

Nesli gecti Asik Gezer

Cok olurdu bundan ezel

Hep guslardan sesin giizel

Dillerinde turag senin (Gorkem, 2001:366)

3.

Otme turag 6tme isin var senin

Sahin alip avlanacak yer degil

Vardim gordiim agyar gd¢miis yurdundan
Vatan tutup eglenecek yer degil

Giizel senin ak sarayli yurdun var
Divitin var kalemin var 6rdiin var
Giizel senin tiirlii tiirlii derdin var
Hosca kalin karsindaki tor degil

Bir diigme diktirem gogsiin ag ise
Etrafi da lale siinbiil bag ise

Eger giizel bende gonliin yog ise
Benim isim minnet ile zor degil

Karac’oglan der gezelim yurtlari

Soyleyelim basa gelen dertleri

Sevmeseydim senin gibi sertleri

Ah neyleyim aklim baga yar degil (Sakaoglu, 2004:479)
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Ug yigitler gog eyledi yurdundan
Gogtii aramizdan g yigitler oy
Kimi ¢adir kurmus yayla keyfinde
Kimisi de yigit vermis aglar oy

Tokmakli’nin firtinas1 Diril’dan eserdi
Kis giinii kuru sogugu ac1 ac1 keserdi
Ug yigitler Andirin’da eserdi beyler
Gitti aramizdan {i¢ yigitler oy

Kuzgun suyu Feteneye akardi
Tiirlii gesit ala vere yapardi
Tataroglu biriketin dokerdi
Gitti aramizdan kogyigitler oy

Uziicekte bozca turag oterdi

Alafinda yavr1 davsan yatardi

Sarifaki, Koca Mehmet Andirin’a yeterdi
Gitti aramizdan kogyigitler oy

Osandim felegin ytizsiizlerinden

Agzindan dokiilen hep sozlerinden

....... Kizik ozanim bu gozlerimden

Gitti aramizdan ¢ yigitler oy (Osmaniye Agit Yarigmast, 2012:296)

5.

[lkbahar gelince &terdin turag
Soyle bir kayard hiitdiitdiidiihiit
Sesin ile bize yeterdin turag
Hep ayn1 ayarda hiitdiitdiidiihiit

Bir yere gogmeyen sehil kusuydun
Topragina bagl kuslar bastydin
Adi san1 belli kose tastydin
Tiimsege konar da hiitdiitdiidiihiit

Ne kadar avlarsan bitmez de ard1
Ciiciigii palas1 ferigi vardi
Horozu kendine anag arardi

Hey gidi hovarda hiitdiitdiidiihiit

Ele tiifek alir ava giderdik
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Fak kurup kapanla tutalim derdik
Zagar ile biike zincara girdik
Parlar bir kenar hiitdiitdiidiihiit

Doganin cilbiri halis mesinden
Unniikte alisip ugtu pesinden
Zurba dagilinda oldun esinden
Kalsandahi darda hiitdiitdiidiihiit

Tiikenen turacin bitmezdi acisi
Ogretmen firmc1 bakkal hacist
Zivik zivik gezdi ugar avcisi
Ansizin parlar da hiitdiitdiidiihiit

Elin agiretin giiliin siisiiydiin
Dillerden diismeyen 6z tiirkiistiydiin
Cukurova’mizin tath sesiydin
Kesmeden ard1 ardina hiitdiitdiidiihiit

Karali da der ki terk ettin dehri

Ugup bir hamlede gecerdin nehri

Neslini de bitirdi pamugun zehri

Turag ahizarda hiitdiitdiidiihiit (Kutlusoy, 1997: 105)

6.

Yayla yollarinda gordiim gociinii
Siinbiil ile donatmiglar sagini
Savki vurdu Kizildag’n i¢ini
Inip gider Eglence’den yukari

Yayla yollarinda go¢ gatar gatar

Esinden ayrilmis bir turag oter

Herkesin sevdigi herkese yeter

Daima garazin bana m1 felek (Y1lmaz, 2005: 202-203)

7.

Hey agalar bir onulmaz derdim var
Olur olmaz yere agamiyorum

Bir yar icin ¢iktim gurbet ellere
Terk edip silaya gecemiyorum

Ay midir giin mudiir cihani tutan
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Cemalin goriince nurlara batan
Altun kafeslerde durmadan 6ten
Keklik mi tura¢ m1 segemiyorum

Her yigidin devlet konmaz bagina
Yar aglatan doyar m’ola yasina
Gogsii nakis nakis tavus kusuna
Benzettim yavruyu se¢cemiyorum

Atin eskini de yigidin kivi
Giizelin istiine kurulu davi
Gokte govel ordek sahanin avi
Calip kanadini ugamiyorum

Karac’oglan der de diinyanin ucu

Her kardas diyene diyemem baci

Ayrilik serbeti agidan aci

Su diinya malina icemiyorum (Sakaoglu: 2004:510

8.

Bahar1 miijdeler kis1 gegmeden
Boz turaglar 6ter bizim ellerde
Higbir yerde ¢imen, ¢igek agmadan
Sar1 nergis acar bizim ellerde

Mart gelirken subat gider ayakta
Kizileiklar gelin olur koyakta
Diinya uyurken beyaz yatakta
Daglar yorgan atar bizim ellerde

Bizde baslar ilkbaharin ilk ¢ag1

Calilar tinsirir, agar yapragi

Derenin, tepenin, kirin topragi

Burcu burcu tiiter bizim ellerde (Sakaoglu, 107:1987).

9.

Bahar bugiin yol katlamus,
Geldigini ispatlamig
Yediverenim patlamig
Giilleri nese sagtyor

Kapimda kayisi agact
Giyinmis ¢i¢ekten taci
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Otiiyor kirin turact
Dilleri nese saciyor

Radyoda Nesed’in sesi
Verir yagamak hevesi
Bahara uymus nagmesi
Telleri nese sagtyor

Tabiat bayram eyliyor

Halil def-1 gam eyliyor

Hanim ¢ay ikram eyliyor

Elleri nese saciyor (Sakaoglu, 108:1987).
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Ozet
CUKUROVA TURKULERINDE TURAC

Kuslar tim diinya kiiltiirlerinde oldugu gibi Tiirk kiiltiirinde de 6nemli bir yere
sahiptir. Tarih boyunca insanlar i¢in zaman zaman korkulacak ve ¢ekinilecek bir hayvan
olmasi yaninda zaman zaman da inancin bir pargast olarak sembolik bir anlam ifade
etmistir. Tiirklerin Islamiyet’ten dnceki inang sistemlerinde de kus figiirlerine sik¢a
rastlanmigtir. Samanizm’de Samanlarin giydikleri ciibbelerin {izerinde hayvan ve kus
resimleri bulunmaktaydi. Bunun yani sira Oguz boylarinda boyun sembolii olan kus
figlirlii ongunlar da yer almistir. Anadolu sahas1 disinda Yakut, Kazak-Kirgiz ve Bagkurt
folklorlarinda da kug 6nemli bir sembol olarak kabul gérmiistiir. Kuslar, halk tiirkiilerinde
sikca karsilagilan hayvanlardan biridir. Tiirkiilerin olusum siirecinde tiirkii yakicilarina
ilham kaynagi olmuslardir. Kuslarin ugma yeteneklerinin olmasi, renkleri ve otiisleri
onlar tiirkiilerde diger hayvanlardan daha 6zel kilmigtir.

Bazi kuslar yasadiklar1 cografya ile 6zdeslesip o cografyanin sembolii haline
gelmislerdir. Bu tiir kuslardan olan turag ise Cukurova’nin sembolil olmus ve Cukurova
tiirkiilerinde de bu yonii vurgulanmistir. Keklik cinsinden bir kus olan turacin ilkbaharin
gelisini miijdelemesi tiirkiilere konu olmustur. Ayrica turacin neslinin tiikenmesi
Cukurova insanin1 derinden etkilemis ve tura¢ i¢in tiirkiiler, agitlar yakilmistir. Bu
calismada, turacin Cukurova tiirkiilerindeki yeri ve Onemi iizerinde durulacaktir.
Cukurova tiirkiilerine hangi 6zellikleriyle konu edildigi tespit edilecektir. Cukurova
tirkiilerinde tura¢; Cukurova’nin sembolii olmasi, kusunun habercilik islevi (baharin
gelisini mijdelemesi, yaylaya gé¢ zamanini bildirmesi), turacin neslinin tilkenmesi gibi
basliklar altinda incelenecek ve sonug boliimiindeki degerlendirmelerle tamamlanacaktir.

Anahtar Sozciikler: Cukurova-Tiirkii-Turag

Abstract

TURAC IN CUKUROVA FOLKSONGS

Birds, as well as all the world’s cultures, has an important place in Turkish culture.
Throughout history people have been allowed time to time to be afraid, and alarming.
birds from time to time as a part of the faith, has a symbolic meaning. Turks bird figures
often found in pre-Islamic belief systems. Outside of Anatolia, the Kazakh-Kyrgyz and
Bashkir folklore bird has gained acceptance as an important symbol. Birds, folk songs
is one of the animals frequently encountered. Turag in the formation of folk songs that
have been a source of inspiration. Ability of birds to fly, colors, and singing in folk songs
to them from other animals made it even more special.
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Some birds have become a symbol of their geography. This kind of became the
symbol of the Cukurova songs of the birds, the Tura¢ emphasized this aspect. It also
influenced the people and the Turag for the extinction of folk song Cukurova. This study
will focus on the role and importance of Tura¢ in Cukurova folksong. Cukurova, which
features folk songs which will be determined subject. Turag to be a symbol of Cukurova,
bird reporting function (to herald the arrival of spring, the migration time of the plateau
to report), francolin examined under headings such as the extinction.

Key Words: Cukurova-Folksong-Turag
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GOK TANRI’NIN TEMSILCILERI:
KORUYUCU KUSLAR

Gilsah Yiksel Halha

Giris
agimizdaki teknolojik ve bilimsel gelismeler toplumsal ve bireysel yasama
iliskin deger, tutum ve davranis bi¢imlerinin degismesine etki ederek, yasama
dair yeni ve farkli ihtiyaclarin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir. Cagin
getirdigl cok hizli degisim, insan1 daha ¢ok bireysellestirmeye, onu sosyal iligkilerden
ve kiiltiirel baglarindan mahrum birakmaya, yalnizlagtirmaya dogru siiriiklemekte,
insanlarin ortak yasam alanlarinin merkezlerinde torensel, dinsel, kiiltlirel ve sanatsal
yapilarimin yerini bireysel amacl ticaret kuleleri ya da ¢ok katli AVM’ler almaktadir. Bu
igerikte olusturulan modern kiiltiir daha gok tiiketime, hizli ve geng yasam tarzina vurgu
yaparak kiiltiirel bellegi ve bilgeligi yasamdan soyutlamaya ¢alismaktadir.
Kiiresellesme siirecinin sundugu siyasi, sosyal ve ekonomik politikalar, insanligin
ortak mirasi olan kiiltiirel degerleri tehdit etmekte ve yok olma tehlikesiyle kars1 karsiya
birakmaktadir. Bu agidan sosyal ve bireysel yasama iliskin bu hizli degisimler antropoloji,
psikoloji, sosyoloji, sosyal psikoloji gibi bilimler kadar halkbilimi a¢isindan da dikkat
cekici ve irdelenmesi gereken bir husustur. Bu degisim ic¢inde sozlii kiiltiir ve somut
olmayan kiiltiirel mirasa iligkin {riinlerin korunmasi, giincellenerek yasatilmasi hem

* Bozok Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii Tiirk Halk Bilimi Anabilim Dali Arastirma Gorevlisi.
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kiiltiiriin devamlilig1 ve kiiltiirel ekonomik
katma deger tiretimi hem de bireyin kiiltiirel
koklerinden beslenerek bilgelesmesi ve
yalnizlagmamasi agisindan ¢ok onemlidir.
Bu baglamda UNESCO’nun 17 Ekim 2003
tarihinde kabul ettigi Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirasin Korunmasi1 Soézlesmesi
ile somut olmayan kiiltiirel miras olarak
adlandirilan kiiltir varliklarinin korunmast
amaglanmis ve 2006 yilinda SOKUM’iin
Korunmast  Sozlesmesi’nin  yiirlirliige
girmesiyle somut olmayan kiiltiirel mirasa
verilen Onem pekistirilmistir. UNESCO
tarafindan yiritiilen bu ¢aligmalar bilim
insanlar1  ve Ozellikle halkbilimciler
tarafindan  izlenerek somut olmayan
kiiltirel miras konusunda arastirmalar
yapilarak koruma altina alinmasinda
oncliliik etmeleri 6nemsenmelidir.

Bu ¢aligmada, UNESCO tarafindan organize edilen ve Asya’da ilk kez diizenlenen
“20. Uluslararas1 Miizeler Konferansi’nda” resmi sembol olarak da seg¢ilen Sotdae’in
(koruyucu kusun) Giiney Kore kiiltlirtindeki yeri, insanlarin yasamina etkisi, giiniimiizde
yasatilmasi, uygulanmasi ve farkli isimlerle anilan bu koruyucu kusun Tiirk kiiltiiriindeki
yeri, uygulama alant “Uygulamali Halk Bilimi ve Mitoloji” baglaminda incelenecektir.

Sekil 1: ICOM 2004 Seoul Amblemi: Sotdae

Tiirk Mitolojisinde Koruyucu Kus

Tiirk mitolojisinde kus onemli figiirlerden biridir. Orta Asya’da Tiirklerin yagam
alanlarinda ¢esitli kalinti ve buluntularda kus figiiriiniin olduk¢a yaygm oldugu
goriilmiistiir. Ozellikle bunlarin mezar kalintilar1 olmasi, Tiirk halk inanislarinda kusa
bir anlam yiiklenildigini gostermektedir. Orta Asya Tiirtk devlet ve boylarinin dini
inanislarinda etken olan “Gok Tanr1” inanci ile kus figiirline yiiklenen anlam arasinda bir
baglant1 kurulmus ve gokte ugmalar1 sebebiyle tanri, tanrinin temsilcisi ve koruyucu ruh
olarak goriilmiislerdir.

Eski Tiirk boylariin kutsal sembollerinin
hep dogan ve Kkartal tiriinden kuglar
oldugu (Ogel, 1993:593), Orta Asya Tiirk
inaniglarinda kartalin tanr1 sembolii oldugu,
Tiirk boylarinin kendilerine birer yirtict kusu
ongun olarak sectikleri bilinmektedir (Cal,
2011:236). Tiirk mitolojisine ve bu konuda
| yapilan alan arastirmalarina bakildiginda
Sekil I: Yakut Tiirklerinin Cift Baslt Kartals kuslara ve kus tiirlerine iliskin farkli inaniglar

vardir. Goktiirk ve Uygurlarda kartal ve
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yirtict kuglar hitkimdar ya da beylerin timsali, koruyucu ruh ve adaletin simgesidir
(Coruhlu, 2002:134). Uygurlarin kus tanrilar1 vardir. Tanrilik vasiflarmin yaninda
kus, ayrica iyi ve kotii ruh olarak da giinliik yasayista rol oynamistir. S6z gelimi, kugu
kuslar1 gebe kadinlarin koruyucusu kabul edildiklerinden dokunulmazlik kazanmislardir
(Ersoylu, 1981:86). Ayrica Goktiirklerde anka, mezarlara islenen 6nemli bir figlirdiir
(Cal, 2005:535). Avrupa Hun Devletinde kartal gok tanr1 olarak goriilmektedir (Oney,
1971:158). Yakutlarda kugu ¢ocuklar1 koruyucu ruh (Cal, 2011:233), kartal ise Saman
ve 151310 yaraticisidir (Oney, 1971:170). Altaylarda ise kartal tanrinin semboliidiir (Inan,
1972:105). Alintilarda da gorildigi gibi Tirklerde “Gok Tanr1” inancinin kuvvetli
olmasi ile yirtict ve kuvvetli kuslari sembol olarak segmeleri arasinda bir iligki vardir.
Tanrmin koruyuculugu ile kartal ve diger yirtici kuslarin temsil ettigi kuvvet, bir
korunma giidiisiiyle insanlarin kendilerini kuvvetli ve giivende hissetme duygusu ile
ifade edilmektedir.

Koruyucu ruhlari temsil eden kaz, turna, tavus gibi bazi kuslarin Tiirk cemiyetinde
kanat, kemik veya tliylerinin Samanlik, alplik, hakimiyet, kuvvet, cesaret, kiz-
giizellik, ugur, bereket, niyet ve siis unsuru olarak kullanildiklarini biliyoruz. Reyhan
Karamagrali’nin Tokat’ta tespit ettigi, Mehmet Celebi’nin 742/1341 tarihinde 6len oglu
icin hazirlanan kitabesindeki turna, koruyucu ruhun semboliidiir (Akt. El¢in, 1997:63-
75). Kasgarli Mahmud, Uygur Tiirkleri devirlerinde alplarin tulgalarmin tepelerine
sahin kanad1 taktiklarini kaydeder (Esin, 1973:713). Altay Tiirkleri Saman ciibbelerinin
omuzlarina puhu ve baykus tiiylerinden birer demet takilirdi. Bu demetler iki kartali ya
da iki sahini temsil ederlerdi (Elgin, 1997:63-75). Ayrica Altaylardaki Altay Buucan
destanindaki kahramanin iki sunguru hem evini diigmanlarindan korumakta hem de
oldiigiinde cesedini beklemektedir (Aga, 2002:79-80). Bu destandan yola ¢ikarak gerek
Orta Asya’daki gerekse Anadolu’da bulanan mezar taslarindaki kus motifleri insanlarin
oOliyii tekrar ziyaretine kadar onu bekleme, koruma diisiincesini ifade edebilir mi? (Cal,
2011:237). Yakut Tiirkleri yasadiklar1 alanlara uzun bir sirik dikip, bu sirigm tepesine
agactan yontulmus kus koyarlardi. Bu kusa genel olarak “Gok Kusu” derlerdi. Yakut
Tiirkleri ise bu kusa kendi lehgelerinde “Oksokii” adini vermislerdi. Onlara gore bu
sirik da “Gogiin Diregi” idi. Bu sirigin gége kadar uzandigint ve gokte tanrinin kuvvet
ve kudretiyle birlestigini kabul ediyorlardi. Yakut Tiirklerinde “Gok Diregi” seklinde
goriilen siitun, Orta Asya ve Sibirya mitolojisinde daha ziyade “Hayat Agac1” olarak tarif
edilmistir. Yakut Tiirklerinde bu gok siriklarinin ucunda ¢ift basli kartal bulunurdu. Kartal,
tanrinin ¢ocuklarinin ruhunu tagirdi. Bu sirikta bulunan kuslar bir ¢ocuk dogacagi zaman
siriktan inip ona ruh verirlerdi. Cift basl kartal diger kuslarin koruyucusu ya da atasi idi
(Ogel, 1993:597-598). Ayrica Tiirk boy ve topluluklar1 kdyiin ortasina kartal heykelleri
dikmisler ve inanglar1 geregi kartalin koruyucu giiciinden yararlanmislardir. Yine gesitli
Tiirk devletlerinin bayraklarinin iizerinde kus sembollerinin bulunmaktadir (Ogel,
1995:173). Gortildigi gibi Tiirklerin inanglar1 ve saman gelenekleri sosyal yasamlarinda
yerini almigtir. Gelenekleri ve inanglarinin geregi kutsal saydiklar1 degerlere iliskin
ritliellerini yerine getirerek onlarin giiciinden yararlanmis ve korunma giidiistinii tatmin
etmiglerdir. Bunun i¢in mitolojik anlam i¢eren sembolleri yani kuglar1 yasam alanlarinin
merkezine tasimiglardir. Tirklerin bagimsizlik sembolii olan bayraklari {lizerinde de
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kus motifleri bulunmasi, hem mitolojik kuslarin koruyuculugundan yararlanma hem de
mitolojik degerlerini ve inanglarina bagliliklarini gostermeleri agisindan énemlidir.

Giiney Kore Mitolojisinde Koruyucu Kus

Giiney Kore mitolojisinde koruyucu kus, Budizm 6ncesi doneme dayanir. Kuslarin
koruyuculuguna iliskin inan¢ Samanizm ile ilgilidir. Bu mitolojik kuslar efsanevi hayat
agaglarmin {izerinde bir gok tanrisim veya tanrigasini temsil etmistir. Kore halki Ug
Krallik (M.O. 57°den M.S. 668 e kadar) ddneminden beri Sotdae’i insa etmislerdir. Giiney

Kore’ye bu gelenek, giiniimiizde

hala oOrneklerine rastlanan Samanik

kiiltiiriin etkilerinin bulundugu Kuzey

Asya’dan gelmistir. Sotdae Gliney

‘ Kore’de,Dolgalilar, Somayedler,

: ) Yenisey Ostyaklar ve Yakutlar Dolga

ve Ostyak Orneginde oldugu gibi

kutsal bir diregin lizerine 8. yiizyildan

beri yapilmaktadir (Van Der Sluijs,
2002:24-25).

Giiney Kore’de koylerin
girislerinde  iizerinde giizel kus
heykellerinin bulundugu uzun tahta
direkler goriilebilir. Nazik ve narin olan bu kuslar koyliileri koruyan, refah ve huzur
yeminlerini Tanr1’ya ulastiran elgi vazifesindeki Sotdaelerdir. Her yilin basinda ayinlerin
ortasinda kurulurlar ve ayrica kotiiliklere karsi korur ayni zamanda koylileri Gimitleri ve
istekleri ile uyum igerisinde tutar. Sotdae kuslar1 insanoglunun en derin isteklerinin zarif
bir mecazidir: Basarili ve sakin bir hayatin garantisi. Bagka hic¢bir nesne insanoglunun
su anda olmas1 imkansiz olan gelecekte bir yerlerde bekleyen bir seyi istemesini daha iyi
ve daha giizel tasvir edemez (Scheiner, 2004:70).

Gilintimiizdeki modern halk sanatina ve gelenegine kanit niteligi tagiyan birgok halk
inanig1 vardir. Sotdae, Kore halk sanatinin en yaygin olarak bilinen 6rneklerinden bir
tanesidir. Sotdae, Kore’deki halkin inanglar1 dogrultusunda insa edilmis, {izerinde kug
figliri olan tahta direk ya da tas bir siitundur (Yoon, 2005:26). Yabancilar tarafindan
Kore yarimadasina yapilan iki istila insanlar1 hiikiimetin halki koruyamayacagina ve
onlarin kendilerini korumalar1 gerektigine inandirmustir. insanlarda biiyiiyen bu bilingle,
Sotdae, koy koruyucusu olarak yayginlagmis ve halk inanci olarak derin koklere sahip
olmustur (Kugéwon, 2002: 334-335). Geleneksel olarak, Sotdae’in kdyliileri koruduguna
ve onlarin refahini artirdigina inanildigi i¢in, Sotdaeler kdylerin girislerine yakin yerlere
inga edildi. Bircok kiiltiirde oldugu gibi eski Kore’de de gokyiizii ruhlarin bolgesi
olarak kabul edildi. Bu sebeple yiiksek yerler, daglar, uzun agaclar ve yiiksek direkler
diisiik fiziksel diinya ile yiiksek ruh bolgeleri arasinda iletisim ve ulasimin daha etkili
olabilecegi yerler olarak goriildii (Rector, 2002:7).

Sotdae genellikle yalniz kurulmustur, ancak bazen Jangsueng (Kore totem
heykelleri), doltap (tas ile insa edilmis bir pagoda) veya Sinmok (kutsal agagclar) ile

Sekil 1: Giiney Kore Sotdae
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birlikte insa edilir. Sotdae bolgelere gore degisik isimlere sahiptir. Jeolla Bolgesi’nde
Soju, Sojutdae, Gangwon ve Hamhong Boélgelerinde Soldae, Gyeongsang Bolgesi’nin
kiy1 kesimlerinde Byeolsindae ve Hwanghae ile Pyeongan Il Bélgelerinde Sotdaek ’tir.
Diger isimleri ise Pyojutdae, Ggeoritdae, Susalmok ve Seonangdae’dir. Sotdae {izerine
heykel kus veya kuslarin tiinedigi bir direktir. Sotdae genelde tahtadan yapilir, ancak
Honam Bolgesi’nde (iilkenin glineybat1 boliimii) Sotdae’in tastan yapildigim1 gérmek
mimkiindiir ve bazi bolgelerde metalden olanlara da rastlanir. Sotdae kuslari; yaban
kazlar1, marti, tepeli kelaynak, Kore saksaganlar1 ya da karga olabilir, fakat en yaygini
ordeklerdir (Rector,2002:7). Ordekler Sotdae’e énemli bir sembolik anlam vermektedir.
Suda, karada, havada ve hatta suyun altinda gidebilirler. Suyla olan iligkileri yliziinden,
ordeklerin yagmuru ve gok giiriiltiisiinli kontrol etme, sellerde hayatta kalma ve koyleri
yangindan koruma yeteneklerinin oldugu diistiniilityor. Bu inang eski tarim toplumlarinda
insanlara ordeklerin bir koruyucu oldugunu diisiindiirdii.

Sotdae’in lizerindeki kus figiirleri miimkiin oldugunca 6zenle sekillendirilmistir
ancak bazen sadece Y veya sekline indirgenmistir. Sotdae’in ilizerindeki kuslarm sayisi
birden iice kadar olmak iizere kdyden koye farklilik gdstermistir. Genellikle bir Sotdae’in
iizerinde bir kus oturmaktadir, ancak bazen diregin lizerinde bulunan Y seklindeki dalin
iizerinde ya birbirine bakan ya da ayni1 yone bakan iki veya ii¢ kus bulunabilir. Kuslarin
sayist ile ilgili kesin bir sey bilinmiyor fakat bir direkteki kus say1st ‘qi’nin tamamlanmak
zorunda oldugu yerlerin sayisina gore belirlendigi varsayiliyor (en.vikipedia. org).

Sotdae’in kokeni hakkinda kesin bir bilgi yoktur. Ancak insanlar tarima basladigindan
ve tarima dayali kdyler esas
almarak toplumun birimleri S
olustugundan beri Sotdae bir F
kdy koruyucusu olarak kabul T i
edilmigtir. Sotdae kuslarinin
kafalarinin  yonii  degiskenlik j ~ [~
gosterir. Insanlar  Sotdaeleri '
tarim yapabilmek i¢in daha
ilimli bir hava veya kuzeyden
direkt yagis getirmesi timidiyle
diktirdiler. Bazen Sotdaelerin
yiliziinli, kuslarm koti ruhlar
alip gotirdiigiine emin olmak
icin koOylin disma ¢evirirler.
Ayrica Sotdae daha sonra,
kutlama ve anma sembolii
olarak da insa edilmisledir. Ornegin, bir ailenin oglu Gwageo adli kamu hizmeti smavini
gecince, evin avlusunda bir Sotdae kurulur (en.vikipedia. org).

Glinimiizde modern sehirli Koreliler i¢in Sotdaelerin park ve eglence yerlerinde
yapilmalari 6nemsenmektedir. Cizimleri ve ingalarinin kolay olmasi, siluet halinde
bile kolaylikla hatirlanabiliyor olmalari ve belli bir uzakliktan goriilebildikleri igin
mahallelerde ve parklarda bulusma noktasi olarak ya da biiyiik bahce eglencelerinde

Sekil 1: Eskisehir Kent Park Sotdae ve Jang-Seung
Heykelleri
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sinir olarak belirlemekte kullanilabilir. Tiirk-Kore dostluk hareketi baglaminda 2007
yilinda Eskisehir, Kent Park’a dostluk anit1 dikilmigtir. 2009 yilinda ise yine ayn1 parka
Sotdae ve Jang-Seung anitlar dikilmistir. Kenthaber gazetesinin 11 Haziran 2009 tarihli
gazetesinde haber su sekilde verilmektedir: “Eskisehir’de, Giiney Koreli heykeltiraglarin
yaptig1 anitlar bir parkta torenle agildi. Eskigehir’in kardes sehri Giiney Kore’nin Paju
kentinden gelen heykeltiraglar tarafindan yapilan, bollugu ve refahi simgeleyen anatlar,
Gokmeydan Mahallesi’nde bulunan Kent Park’a yerlestirildi. 2 y1l 6nce ayn1 parkta agilan
Tiirk Kore Dostluk Aniti’ndan sonra Jang-Seung ve Sot Dae anitlar1 da, Eskisehirli Kore
gazileri ile Giliney Kore’den gelen delegasyonun da aralarinda bulundugu ¢ok sayida
davetlinin katilimiyla acildi. Paju Belediyesi Genel Miidiirii Kim Myung Jun, Eskisehir
Kent Park’a Kore izleri tagiyan bir anit daha kazandirmaktan duyduklart mutlulugu dile
getirerek, “Kore’de kdylerin girisine konulan Jang-Seung ve Sot Dae anitlari, koylerdeki
bollugu ve refahi1 simgeliyor. Kent Park’1 gezmeye gelenler, bu anitlar sayesinde iki {ilke
arasindaki dostluklar1 hatirlayacak™ diye konustu. Park ve eglence yerlerinde yapilan
Sotdaeler disinda, Sotdaeler hediyelik esya olarak da iiretilmekte ve tisortlere de
basilmaktadir. Bu baglamdan hareketle Sotdaeler kendilerini farkli uygulama alanlarinda
bulmuslardir. Yine bu uygulamayla birlikte mitolojik 6gelerin kiiltiir ekonomisine katkisi
g0z oniinde bulundurulmalidir. Bu konu ayr1 bir ¢alisma konusu olabileceginden kiiltiir
ekonomisi boyutuna deginilmemistir.

Sonu¢

Orta Asya Tiirk devlet ve boylarinin dini inanislarinda yer alan “Gok Tanr1” inanct
ile kusa yiiklenen anlam arasinda bir baglanti kurulmus ve gokte ugmalari sebebiyle tanri,
tanrinin temsilcisi ve koruyucu ruh olarak goriilmislerdir. Goktiirklerde, Uygurlarda,
Avrupa Hun Devletinde, Yakutlarda, Altaylarda kartal ve yirtici kuglar hiikkiimdar ya da
beylerin timsali, koruyucu ruh ve adaletin simgesidir. Orta Asya Tiirk boylar1 yasadiklari
alanlara uzun bir sirik dikip, bu sirigin tepesine agagtan yontulmus kus koyarlardi ve
bu koyil koruduguna inanmiglardir. Giiney Kore mitolojisinde koruyucu kus, Budizm
oncesi doneme dayanir ve kuslarin koruyuculuguna iligkin inang Samanizm ile ilgilidir.
Bu mitolojik kuslar efsanevi hayat agaclarinin iizerinde bir gok tanrisini veya tanrigasini
temsil etmistir. Sotdae Giiney Kore’de, Dolgalilar, Somayedler, Yenisey Ostyaklar ve
Yakutlar Dolga ve Ostyak 6reginde oldugu gibi kutsal bir diregin {izerine 8. yiizyildan
beri yapilmaktadir. Kdylerin giriglerinde iizerinde kus heykellerinin bulundugu uzun
tahta direkler bulunur. Bu kuslar koyliileri koruyan, refah ve huzur yeminlerini Tanr1’ya
ulastiran elgi vazifesindeki Sotdaelerdir.

Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar bir¢ok kiiltiirle yiiz yilize gelmis ve bunlardan sentez
yaparak kendine en uygun bir yasam tarzi yaratan Tiirkler, bu zengin kiiltiirel miraslarini
koruma, yasatma ve uygulama konusunda sistemli bir yaklasim gosterememistir. Oysa
Giiney Kore Hiikiimeti 1997 yilinda biitiin halka anket yaparak kiiltiiriinii temsil eden
degerlerin listesini ¢ikarmak istemistir. Gliney Kore Hiikiimeti, Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 ve bu bakanligin bir birimi olan Kiiltiirel Miras Miistesarligi Somut Olmayan
Kiiltiirel Hazine (SOKUH) sistemi gelistirerek, kiiltiirel miraslarini koruma ve uygulama
konusunda ¢aligmalar yapmaktadirlar. Bu baglamda Giiney Kore’de Sotdae isminde
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anilan koruyucu kus, kdylerde, sanat miizesinde, parklarda, hediyelik esya ve kiyafetlerde
uygulanmakta ve yasatilmaktadir.
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Ozet
GOK TANRDI’NIN TEMSILCILERi: KORUYUCU KUSLAR

UNESCO tarafindan organize edilen ve Asya’da ilk kez diizenlenen “20. Uluslararasi
Miizeler Konferansi’nda” resmi sembol olarak Sotdae (koruyucu kus) secilmistir. Tirk
mitolojisinde kus onemli figilirlerden biridir. Orta Asya’da Tirklerin yasam alanlarinda
cesitli kalint1 ve buluntularda kus figiiriiniin olduk¢a yaygin oldugu goriilmiistiir. Orta Asya
Tiirk devlet ve boylarinin dini inanislarinda yer alan “Gok Tanr1” inanci ile kusa yiiklenen
anlam arasinda bir baglant1 kurulmus ve gokte ugmalari sebebiyle tanri, tanrinin temsilcisi ve
koruyucu ruh olarak goriilmuslerdir.

Orta Asya Tirk boylar yasadiklar: alanlara uzun bir sirik dikip, bu sirigin tepesine
agactan yontulmus kus koyarlardi ve bu koyli koruduguna inanmislardir. Giliney Kore
mitolojisinde de koruyucu kus, Budizm 6ncesi doneme dayanir. Kuslarin koruyuculuguna
iliskin inan¢ Samanizm ile ilgilidir. Bu mitolojik kuslar efsanevi hayat agaclarinin tizerinde
bir gok tanrisini veya tanrigasini temsil etmistir. Kore halki Ug Krallik (M.O. 57°den M.S.
668’¢ kadar) doneminden beri Sotdae’i insa etmislerdir. Kdylerin girislerinde tizerinde kus
heykellerinin bulundugu uzun tahta direkler bulunur. Bu kuslar koylileri koruyan, refah ve
huzur yeminlerini Tanrt’ya ulastiran el¢i vazifesindeki Sotdaelerdir

Tiirk kiiltiirinde ve Giiney Kore kiiltiirlinde biiyiik bir 6neme sahip ve farkli isimlerle
anilan bu koruyucu kusun Tirk kiiltiiriindeki ve Giiney Kore kiiltiiriindeki yeri, insanlarin
yasamina etkisi, gliniimiizde yasatilmasi ve uygulama alani “Uygulamali Halk Bilimi ve
Mitoloji” baglaminda incelenmistir.

Anahtar Sozciikler : Tiirk Mitolojisi, Koruyucu Kus, Sotdae, Uygulamali Halkbilim

Abstract
REPRESENTS OF SKY GOD: PROTECTIVE BIRDS

In the “20. International Museums Conference” organized by UNESCO and firstly
arranged in Asia; Sotdae (protective bird) is chosen as the official symbol. In the Turkish
Mythology, bird is one of the important figures. It is found that the bird figure is rather
common in various remnants and foundlings in the living areas of Turkish people in Central
Asia. A connection is built between “Sky God” belief which takes place in the religious
beliefs of Central Asian Turkish countries and tribes and the meaning of the bird. Because the
birds are flying in the sky, they have been seen as the represent of God and protective soul.

Turkish tribes in Central Asia had erected a long stick in the areas they live and they put a
bird which is chiseled from wood on the top of this stick and they believed that this protects the
village. In the South Korean Mythology, the protective bird is also based before Buddhism period.
The belief that the birds are protective is related with Shamanism. Those mythological birds
represented a sky god or goddess on the legendary life trees. The Korean folk had built Sotdae
since Three Kingdom (from B.C. 57 to A.D. 668). In the entrance of their villages, there are long
wooden columns on which there are bird statues. These birds are the Sotdaes which protects the
villagers, and delivers the peace and presence adjurations as an ambassador to the God.

The place of this protective bird in Turkish culture and South Korean culture which has a
great importance in Turkish culture and mentioned by different names; their effect on humans
life, keeping alive them today and its application area in terms of “Practical Folklore and
Mythology” is examined.

Keywords: Turkish Mythology, Protective Bird, Sotdae, Practical Folklore.
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Sekil 5 Giiniimiizde Rusya Topraklarinda Yasayan Mogol Buryat Boyu’ndan
(http://www.turktotalwar.com/index.php?topic=2408.0)

Sekil 6 Tunguz Boyu Evenkilerden
(http://www.turktotalwar.com/index.php?topic=2408.0)
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Sekil 7: Neungkang Sotdae Sanat Miizesi
(http://www.korea-fans.com/forum/konu-neungkang-sotdae-art-museum.html)

Sekil 8: Hediyelik Esya Olarak Sotdae
(http://sotdae.en.ec21.com/)
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Sekil 9: Sotdae Baskili Tisort
(http://keibooiwa.sblo.jp/article/34478562.html)
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CYPRUS
INTERNATIONAL folklor/edebiyat, cilt:20, say1:77, 2014 /1
UNIVERSITY

KiMLIK /LERIN SEYRINE BiR KESiF

Mine Gozibiyik Tamer’

GIRIS

imlik kavrami Sokrates’in “kendini tani”’sindan baglayarak, nice bilgelerden
B gecip Freud’a gelinceye kadar felsefenin en oncelikli sorunu olmustur.
iiresellesmenin sonuglarinin etkin bir sekilde hissedildigi, modernite ve
postmodernite sdylemlerinin yogun bir sekilde tartisildigr giinlimiiz toplumlarinda ise
kimlik sorunu yeniden giindeme gelmis; yeni kimlik arayislar ile farkli kimliklerin bir
arada var olabilme anlayiglar1 tartismalarin merkezine oturmustur. Bu tartismalarda,
kimligin degisen kosullarda yeniden konumlanmasi ve tanimlanmasi ihtiyact dikkat
¢ekmektedir. Zira giinliik yasam ve bu yasamda yer alan degerler, temel alinan kimlik/

ler lizerinde sekillenmektedir (Altuntag 2010:3).

Bauman “kiiresellesme” sozciigiiniin, kullanimdaki anlam1 ve hedefi baglaminda,
farkliliklar hatta zithklar tagimasina ragmen, “diinyanin kacamayacagi kaderi, geri
dontisii olmayan bir siire¢” (Bauman 1999:7) oldugunu sdyleyerek teknolojik gelismelere
bagl olarak zaman ve mesafenin eski anlamini yitirmesinin, homojenlestirme yerine
kutuplastirma egilimi tasidigina dikkat ¢eker. Kiiresellesme olgusunun zaman ve mekan
olgularini yeniden diizenledigi varsayildiginda ¢ok zamanli ve ¢ok mekanli bir diizen
icerisinde bulundugumuzu belirtmek miimkiindiir.

Boyle bir diizen icerisinde kiiresellesme standartlastirici, tekbicimlestirici etkisiyle

* Yrd. Dog. Dr., Karadeniz Teknik Universitesi, Sosyoloji Boliimii.
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ulusal kimlikleri sarsmakta ve kiiltiirel referanslari, toplumlara 6zgii 6zdeslesme
modellerini silmektedir (Bilgin 2007: 22). Oyle ki kiiresellesme siireci, kiiltiirlerin
orijinallikleri, statli ve hiyerarsiliklerinin tabiati konularindaki yeni sorgulayici
yaklagimlarla, kiiltiirlerin artmasina ve c¢esitlenmesine neden olmakta ve kiiltiirlerin
tamaminin yerelligine vurgu yaparak kisi-ulusal kimlik iligkisini belirsizlestirip, ulus
devletlerin kiiltiirel yapilarini tartismaya agmaktadir (Turner 2002:271).

Dolayisiyla, kimlik gecmis donemlerden bugiine bireylere aidiyet hissi saglamak
gibi kiiltiirel islevleri gergeklestirmesinin yani sira, giiniimiizde siyasal yasamda da basat
rol oynayan ve iizerinde tartismalarin alevlendigi bir olgu haline gelmistir. Ozellikle
1990’11 yillarda uluslararasi sistemde yasanan degisikliklerin de etkisiyle devlet merkezci
anlayisin kirilma gostermesiyle birlikte, kimlikler kendini ifade etme imkani bulmus,
kimlik kavrami ikincil konumundan kurtulmaya baslamistir.

Buna ilaveten, kiiresellesmeyle birlikte bilisim teknolojisinin gelisimine baglh
olarak, insanlar kendi tikelliklerini ve kiiltlirlerini yeniden kesfetme cabasi i¢inde
‘cok kiiltiirlii bir diinya’ siirecine girmis bulunmaktadir (Duman, 2007:4). Nitekim
mekansal olarak ulusal siyasi smirlar1 belirlenmis olan hakim kiiltiir anlayisi-tayin
edilmis kiiltiir- 1980’lerde yerini ¢ogul kimlikler ve ¢ok kiiltiirliiliik yaklagimlarina terk
etmeye baslamistir (Aydin 1999: 11). Bu noktada, kiiresel normlarla ulusal degerlerin
catistirilmasi, kiiltiirel kimliklerin yeniden olugturulmasi ve tanimlanmasi miicadelesi
glindeme gelmektedir. Bu ylizden i¢inde bulundugumuz ¢ag, tayin edilmis ya da Askin’a
atifla (2007:216) giydirilmis kimliklerin yerini “yeni kimliklerin kesfine” birakmas1 ve
farklh kimliklerin birlikteligini vurgulamasi ag¢isindan énemlidir.

Ekonomik, toplumsal ve siyasal yasamdaki diizen degisikliginin, mevcut tiim
kosullarin ¢dziimlemesinde oldugu gibi, “kimlik” sorununun yiikselisinde de ele alinmasi
gerekmektedir. Bu da kimlik olgusunun énem kazanmasi, yeni kimlik arayislarinin ve
farklh kimliklerin bir arada yasatilmasi konusunun yiikselise gecis nedenlerini anlamak,
kavrama yiiklenen anlamlar1 kesfetmeyi ve konunun tarihsel arka planina dogru bir seyri
zorunlu kilmaktadir.

1. Kimlik Olgusunun Tanimlanmasi Siireci

Kimlik ¢ok yonlii bir kavramdir ve sosyal bilimlerde farkli acilardan tanimlanmaya
calisilmistir. Bunun nedeni kimligin ¢ok boyutlu olmasi ve her bir boyutuyla da farkli bir
bilim dalinin ilgilenmesidir (Tiirkbag 2003: 213). Psikoloji, kisiligi ve benligi, kimligin
merkezi haline getirerek kimligi incelerken, felsefe kavramin ‘6zdeslik’ anlamindaki
kullanimi iizerinden, sosyoloji ise cinsiyetin toplumdaki yeri ve siif farkliliklarini
olusturmasi gibi agsamalarda ele almaktadir.

Kesin ve tek bir tanimi olmamakla birlikte kimligi insanin sahip oldugu biitiin
Ozelliklerin bir biitiinii olarak tanimlamak miimkiindiir. En genel manada kimlik,
kolektif aidiyetlerden katildiklarimiz, arzularimiz, hayallerimiz, kendimizi tasavvur
etme, yagsama -iligki kurma- taninma bi¢cimimiz gibi hayattaki durus yerimizi bildiren
niteliklerin toplami seklinde tanimlanmaktadir (Bostanct 1998, 39). Bu tanimlardan
hareketle kimlik kiginin nitelik ve 6zelliklerinin tiimii olup bireysel bir tercih ya da bir
istek tizerine temellendirilir.
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Aslinda kimlik kavraminin agiklanmasma iliskin literatiir tarandiginda, kimligin
tanimiyla ilgili yapilan en genel degerlendirmenin bireyin ‘ben kimim?’ sorusuna verdigi
cevap olarak kabul edilebilir. Bu soru “ben”in tanimlanmasini ve taninmasini gerektirir.
Bu kapsamda, kimligin seriiveni i¢eriden disariya, psisik olandan toplumsal olana dogru
incelendiginde “benlik” kavrami 6n plana ¢ikar. Benlik, bir 6zbiling (kendi bilingli
varliginin bilincinde olma) halidir. Siz yalnizca bir seylerin bilincinde olmazsiniz, ayni
zamanda bir seylerin bilincinde olan bir varlik olarak kendinizin de bilincinde olursunuz.
Iste bu 6zbiling, insanin kimliginin temeli ve yaraticisidir. Ciinkii &zbilingli varliklarin
tanimlanma gereksinimleri vardir; bu hem onlara 6zgii bir gereksinimdir hem de onlar1
diger varliklardan farkli kilan bir 6zelliktir (Tlirkbag 2003: 214). Boylece kimligin temel
bilesenlerden biri olarak kabul edilen tanimlama insana 6zgii bir ihtiyag¢ olarak ortaya
cikar. Buna, kisinin varligiyla ilgili tiim anlamlar1 (degerleri) i¢ine alan 6znel bir duygu
olarak, “kisisel kimlik” diyebiliriz (Giileg 1992: 14).

Kimligin temel bilesenlerden bir digeri de taninma gereksinimidir ki bu da psisik
bir olgu olan benlik var olur olmaz ardindan ortaya ¢ikar. Benligin var olmasi aslinda
toplumsal bir olgu olan kimligi de getirmektedir. Bu noktada, taninma sizin disinizda
benlik sahibi, 6zbilingli baska varliklarca; 6zbilingli bir varlik olarak kabul edilmeniz
demektir ve baskalarini gerektirdigi icin toplumsaldir (Tiirkbag 2003: 214). Dolayisiyla,
kimlik, hem insanin kendini nasil gérdiigii, hem toplum tarafindan nasil goriildiigii hem de
sahip oldugu sifatlar1 kendi i¢inde yogurup nasil disa vurdugunu kapsar (Dogan 2000: 9).

Ote yandan, “kimligim beni baska hi¢ kimseye benzemez yapan seydir” ya da “ben
ancak oteki olmayanim” seklindeki bir tanim kimligin taniminda baskalarimin/6tekinin
varligini gerektirir. Hall’e gore (1998: 71); “kisinin i¢indekine ait olan 6teki’dir. Kisinin
durdugu yerden bilebilecegi yalnizca tekidir. Ben, dteki’nin bakisinda yazilidir. Ve bu,
icerisi ve digarist arasindaki, ait olanlarla olmayanlar arasindaki, tarihleri yazili olanlarla
bagimli ve konusulamayan bir tarihe sahip olanlar arasindaki sinirlart alagsagi eden
bir anlayistir. Soylemin bu ikiligi, 6teki’nin ben’e bir gereksinimi, kimligin 6tekinin
bakigindaki bu yazilimi, kendi dillendirigini biiylik 6l¢lide verili bir metnini menzili
icinde bulur”. Bu yiizden kimlik var olmak i¢in farkliliga gereksinim duyar ve kendi
kesinligini giiven altina almak i¢in farkliligr “6teki”lige doniistiiriir (Connoly 1995:
93). Bilgin (2007:8), bu durumu kimligi, bir kisi veya grubun kendisini tanimlamasi ve
kendini diger kisi veya gruplar arasinda konumlandirmasi olarak tanimlar.

Bu baglamda, kimlik ihtiyac1 bazi boyutlarinda diger insanlara benzemeyi, bazi
boyutlarinda ise onlardan farklilagsmay1 gerektirmektedir. Ama her iki durumda da bir
baskasinin ya da 6tekinin olmasi elzemdir. Bu yiizden, kimligin insas1 ‘ne olundugu degil,
ne olunmadigt’ lizerine oturtulmasini, kendi kimliginin insa aynasi olan “&teki” de hem
kendini insa etmekte hem de 6teki de bu tarafi insa etmektedir. Sonugta, kimlik tanimi
bir otekinin varligin1 gerektirmekte, bireyin farkliliklar1 bagkalarinin kimlik Oriintiileri
kargisinda anlam kazanmaktadir. Bu yiizden ¢ogulluk ifade eden kimlik, aslinda baska
kimlikleri de icermektedir. Bu arada, tiim kimliksel tanimlarin, birbirlerinin aynalarinda
hem kendilerini, hem de digerlerini insa ederlerken, aslinda hepsinin birden tahrip
oldugu (Kiligbay 2003: 162) unutulmamalidir.

Kimligin yiizeysel olarak kisilerin ve c¢esitli biiylikliik ve nitelikteki toplumsal
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gruplarin “kimsiniz, kimlerdensiniz? sorusuna verdikleri cevaplar (Giiveng 1993:3)
iizerinden okunmasi ise farkli noktalara génderme yapar. Bagka bir deyisle, “kendisinin
kim oldugunu”, “kendisini ne olarak/neye dayanarak tanimladigi” ya da “kendisini diger
insanlardan ayirt eden Ozelliklerin neler oldugu? sorular1 ¢ergevesinde tanimlamaya
calisan kisi ‘mensubiyet’ ve ‘aidiyet’ dayanaklari arasinda gidip gelebilir. Ayn1 sekilde
‘ben kimim?’ sorusuna verilen cevabin olusturdugu ‘bireysel kimlik’, her zaman soyle ya
da boyle ‘biz kimiz?’ sorusuna verilen cevabi da, yani mensubiyet ve aidiyet unsurlarini
daicermek zorundadir” (Goka 2006: 297). Clinkii her durumda grup-varlik olan ve hep bir
grubun i¢ine dogan insanin ontolojik yapisi geregi aidiyet ve mensubiyet duygularindan
arinmig bir kimligi s6z konusu olamaz (Goka 2006: 310). Boylesi bir anlayista, bireysel
kimlik bir toplumda, kiiltiirde diinyaya geldigi ve yasamina devam ettigi i¢in toplumsal
kimligi ile birlikte, etkilesimli olarak olusur. Bu da kimligin toplumsal yoniinii yani
bireyin toplumsal olarak insa edilmis olarak kabuliinii ifade eder.

Kimlik sorununu sosyal psikolojik boyuttan toplumsal boyuta tasiyan olgu,
kisinin tanimlanmasinda agirlikli olarak onun (yas cinsiyet gibi) kisisel 6zelliklerinin
degil, gruba iligkin aidiyetlerinin rol oynamaya baslamasidir. Bu noktada aidiyet ve
mensubiyet kavramlarina agiklik getirmek konunun anlagilabilirligi agisindan 6nemlidir.
Aidiyet, bir biitiiniin pargas1 olmay1 ifade ederken- ancak kimlikte oldugu gibi bir
0zdesligi ongerektirmemektedir- mensubiyet intisap (katilmaktan geldigi icin bireysel
iradeyi icermektedir (Kilicbay 2003: 163). Aidiyet ayn1 zamanda, insanin hangi kiiltiir
birikiminin i¢inde belirlendigini, hangi birikime bagli oldugunu ortaya koyar (Tiirkbag
2003: 215). Nitekim baz1 insanlar i¢in dinsel bir gelenege baglilik s6z konusu iken;
bazilar1 i¢in bir ulusa, bazen etnik ya da dilsel bir gruba ya da belli bir sosyal ¢evreye
baglilik s6z konusu olabilmektedir. Aidiyetler zincirinin her bir halkasi herkes i¢in ayni
derecede dnem tasimayabilir ancak bu o halkanin anlamsiz oldugunu gostermez. Bunlar
gibi bireyde aidiyet bag1 kuran 6gelerin her birinin zenginligi, kendine 6zgii degerini
olusturmaktadir. Son olarak, aidiyet duygusu, biz’in tanimlanmasinda ortak noktalari
belirlerken, diger yandan biz’im disimizdakileri de yani 6tekiler’i de belirler.

Kimlik/lerin tanimlanmasinda ‘biz’ ve ‘6teki’ ayrimina karsit bir durus sergileyen
Maalof, “Oliimciil Kimlikler” adli eserinde kimligi tek bir aidiyete indirgemenin
sakincalarina deginmistir. Ona gore (2000: 30), kimlik ¢ok sayida aidiyetten olusmaktadir
ve bu kavrandigr anda yani insanin kendi i¢inde, kendi kokenlerinde, izledigi yolda,
farkli mecralar, farkli katkilar, farkli melezlikler, ince ve birbiriyle ¢elisen farkl etkiler
gormeye basladig1 anda, tipki kendi kabilesiyle oldugu gibi bagkalariyla da farkli bir
iliski kurulacak, artik “biz” ve “siz/6teki” ayrimi yapilmayacaktir. Boylesi bir yaklagim
da artik “bizim” tarafta, sonugta pek az ortak seyimiz olan insanlarla, “onlarin” tarafinda
kendimi son derece yakin hissedebilecegim insanlar olacaktir, tavrina yol agacaktir
(Maalof 2000: 31). Bu da, kimligin artik “6teki” temel alinarak konumlandirilmasini
zayiflatacaktir. Dolayisiyla, bugiin artik gelinen noktada kimligi olusturan tek bir
dinamikten s6z etmek ya da kimligin tek ve kesin bir tanimin1 yapmak miimkiin degildir.
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2. Modern ve Postmodern Donemlerde Kimlik Olgusu

Glinlimiizde kimlik tartigmalarinin odaginda 6zellikle modernitenin sorunsallagtirdigi
ve kimliklerin farkli aidiyetler ile birlikte yiikselise gectigi bir siire¢ yasanmaktadir.
Bu siirecin iyi okunabilmesi i¢in kimlik kavraminin tarihsel olarak konumlandirilmasi
gerekmektedir. Bu amagla bu bélimde modern ve postmodern olarak adlandirilan
donemlerin karakteristik 6zellikleri itibartyla kimlik olgusuna yapilan vurgu, atfedilen
anlamlar ve kimlik insa siireci odak noktasina alinmistir.

[1k olarak modernlik 6ncesi dénemde farkliliklarin kusku gétiirmez, daimi, degismez,
insan miidahalesinden bagimsiz olarak goriildiigii, hatta insan eseri bile sayilmadigi
ifade edilmektedir. Farkliliklarin, i¢inde her seyin ve herkesin yerinin 6nceden takdir
edildigi ve sonsuza dek olduklar gibi kalmaya yazgili oldugu, “ilahi diizen”in parcalari
olarak algilandigi ileri siiriilmektedir (Bauman 1998: 196). Ancak modernite insanlari,
gecmisin kiigiik ve sikica baglanilan topluluklarina olan bagini ¢6zmiis, basli basina bir
ekonomik ve politik glice doniisen kiliseyi sahnenin digina siiriiklemistir. Ayrica, orta
sinifin uyanan girisim ruhu ekonomi de yeni gelismelere yol agmis, sosyal yapidaki
kaymalar da derebeyligin (feodalizmin) dayanaklarint ortadan kaldirmigtir. Sonugcta,
Bat1 ve Orta Avrupa kiiltiiriiniin i¢ ve dig yapisini temelden degistiren yeni bir siireg
baglamistir.

Bu siirece isaret eden modernite kavrami sosyal ve siyasal hayati, hatta bireysel
algilamalart ve yasantilar1 biyiikk Olciide etkilemis olan degisimleri biinyesinde
tasimaktadir. Her ne kadar baslangi¢ noktasi olarak farkli referans noktalar1 belirtilse
de modernitenin, Ronesans, Reform ve Aydinlanma ¢izgisinin bir uzantisi olarak ortaya
ciktigini, Bat1 Avrupa kaynakli bir olusum oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu olusum
icerisinde, modernitenin zihni yapisim1 hazirlayan en dnemli asamayr aydinlanma
felsefesi olugturmaktadir. Burada ‘aydinlanma’ ile insanin diisiinme ve degerlemede
din ve geleneklere bagh kalmaktan kurtulup kendi akli, kendi gorgiileri ile hayatini
aydinlatmaya girigmesi (Gokberk, 1961:289) anlatilmaktir. Bu diisiinme bi¢iminin
temeli, insan aklina karsi sinirsiz bir giiven duyulmasi; her seyin akil siizgecinden
gecirilerek elestirilmesi, Ol¢iiliip bicilmesidir (Hilav 1970). Bu bakimdan, “6zne-
nesne” ayrimindan hareket edilerek “us” kategorisi yoluyla doga ve diinyanin isleyisi
hakkinda nesnel ve evrensel bilginin elde edilebilecegi ve bu bilginin de bilimin
temeli oldugu varsayimlari, modernitenin kurucu 6gelerinden biri olmustur (Keyman
2000: 48). Aydinlanma filozoflarindan Kant, insanin bilgi ve eylemin temel ilkelerini,
ilahi bir yardim almadan kendi basina kesfedebilecegini ve hayatin1 bu ilkelere gore
diizenleyebilecegini savunarak ortacag diinya goriisiiniin son izlerini modern diinyadan
silmistir.

Modernlik ise temelde toplumsal diinyanin adim adim iktisadi ve yonetsel olarak
rasyonellesmesi ve farklilagsmasi olarak goriiliir. Bu rasyonellesme ve farklilagma, {i¢
boyutlu bir siire¢ neticesinde ortaya ¢ikmistir (Akay 2002: 60): Bu boyutlardan birincisi
sanayilesme ve buna bagli olarak insanin doga iizerindeki denetiminin genislemesi,
ikincisi diinyanin tanrisal ya da biiyiilii giiclerden arindirilmasi temeline dayal laiklik
ve liclinclisii de biitiin insan davranislarina ve insan eylemlerine aragsal aklin hakim
olmasini temel alan rasyonellesmedir. Modernlik projesinin ¢ok temel iki varsayima

87



folklor / edebiyat

dayandigimi ileri siiren Wagner (1996: 247) ise toplumsal diinyanin kavranabilir oldugu
ve bu diinyanin sekillendirilebilir oldugu yoniindeki agiklamasiyla farkli bir bakis agisi
sunar. Buradan hareketle, modernlik sdylemlerinin tarihi, toplumsal diinyanin nasil
bilinebilecegi ve diizenli bir sekilde nasil degistirilebilecegi konusundaki kesifler olarak
okunabilir.

Ote yandan, Bat1 Avrupa’da feodalizmin ¢okiisii ile baslayan modernlesme siirecinde,
ortaya ¢ikan yeni gruplarla birlikte toplumun bazi fonksiyonlart merkezde toplanirken,
bazi1 fonksiyonlar1 birbirinden ayrilmistir. Bu ayrilmanin dogurdugu kopukluklar da yeni
yapilarin dogmasina yol agmistir. Ozellikle, feodal Avrupa diizeninden, sinirlar1 belli
toprak parcalari lizerinde egemen ulus devletlere gecilmistir. Bu gecis ulus-devletlerin
tarih sahnesine ¢iktig1 1648 tarihinde imzalanan Vestfalyen (Westphalia) antlagmasi
akabinde hiz kazanmistir. Vatandaslik kavrami, milli kiiltiir gibi yapilar merkezin ve yeni
ortaya ¢ikmis olan sosyal ve iktisadi yap: pargalarinin birbirine baglanmasini saglayan
(Mardin 1971: 33) unsurlar olarak siiregteki yerlerini almiglardir.

Bu ¢ercevede, modern donemin kimlik siyasetini belirleyen siyasal orgiitlenme
tarzini, birbirlerine milkkemmel bi¢imde eklemlenmis olan ortak bir dil, din, kiltiir,
halk, toprak ve devlet kavrami {izerine inga edilmis olan ulus-devlet modelleri olmustur
(Duman 2007: 17). Bu ulus devlet modelinde “miikemmellik ve kusursuzluk, tiirdeslikle
esanlamlidir. Bu tlirdeslik diisiincesinin ayrintilarina inildiginde ulusun ayni dili konusan,
ayni soydan gelen, ayn1 dine mensup, ayni1 kiiltlir ve tarih mirasini paylasan ve ortak bir
diigmanlar1 bulunan insan toplulugu olarak kurgulandigi goriiliir (Erézden 1997: 28).
Dolayisiyla, ulus-devletlesme siirecinin araci olan “ulusal kimlik” olusumu, modern
¢agin iiriinii olarak karsimiza ¢ikar. Daha dogru bir ifadeyle, bu siirecte devletin kimligi
ile devleti olusturan yurttaglarin varsayimsal kimligi ortiismistiir. (Aydin 1999: 22).

Modern ulus devlet anlayisi iktidar ve devlet telakkisini degistirip, devlete “yeni insan
modeli” liretme misyonu yiiklemis, bdylelikle “esit yurttag” fikriyle beraber devletin
digerleri i¢inden segtigi tek bir kimlik zemininde herkesi kendi eritici kazani i¢inde atma
yetki ve haklarmi elde etmistir (Bulag 2013:1). Baska bir deyisle, modern ulus devlette
sistem kendi varligini koruma ve siirdiirme dogal egilimine sahip oldugundan kendine
uygun bir birey insa etmeyi hedeflemistir. Bu yiizden geleneksel devletlerde veya
imparatorluklarda resmi kimlige rastlanmaz iken modern ulus devletin dogas: kimlik
se¢imini amir kilmistir (Bulag 2013:1).

Ayni zamanda, modern devletler, tebaasi ile olan iligkisini vatandaglik temelinde
belirlemektedir. Tiim toplumsal kimlikleri vatandaslik potasinda eritmis, cinsiyet, etnisite
ve rk gibi alt kimliklerin kamusal alana yansimasini siirlandirmistir. Basta Fransa
olmak tizere, modern devletlerin pek ¢ogu, uyruklarin tarihsel/kiiltiirel kimliklerinin,
devletin kokenindeki baskin toplumsal gruplarin ¢ikarlarina en uygun olan kimlik lehine
bastirilmasi, inkar edilmesi, taninmamasi tizerine kurulmustur (Castells 2006: 421).
Modern devletler bunu, tim vatandaglarina esit sekilde muamele edebilmenin geregi
olarak gérmiistiir. Bu baglamda tiirdes bir biitiin olusturduklar diisiiniilen vatandaglara
“farklilik” degil, “aynilik” esasinda yaklagilir. Diger bir ifadeyle, modern devletler,
bireysel Ozgiirlige simirlamalar getirmek suretiyle, kimlik ve farklilik baglaminda
dislayici bir iktidar anlayisi sergilemislerdir. Devlet tarafindan belirlenmis resmi bir
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kimlik tasarmmi esas alinip “bu kimlikten farklilagmis olanlar ya kimlikler iizerinde
doniistiiriicti bir iktidar aracilifiyla kiiltiirel asimilasyon sonucu kamusallagtirilmis, ya
da doniistiiriilemedigi i¢in kamusal alandan diglanmistir” (Karadag 2006: 2).

Modern doénemin kimlik siyasetine yon veren ulus devlet mantigi, bu agidan
kimliksel aidiyetlere “ben” ve “6teki” ikilemi iizerinden yaklasir. “Oteki” aym1 zamanda
“yabanc1” yani -karar verilemeyenler- ailesinin bir iiyesi olarak goriiliir (Bauman 2003:
56). Bauman, Bat1 Avrupa’da 17. yiizyilda ortaya ¢iktigini belirttigi modernligin kiiltiir
anlayisini bahge kiiltiiriine benzetir. Buna gore, toplumu bahge gibi goren tiim goriigler
toplumsal dogal ortamin bazi boliimlerini yabani otlar olarak nitelerler: “Bunlar, diger
yabani otlar gibi ayrilmali, kisitlanmali yayilmalar1 6nlenmeli, yerinden ¢ikarilmali ve
toplum simirlarinin diginda tutulmalidir; tiim bu yollar yetersiz kalirsa 6ldiiriilmelidir
(Bauman 1997:126). Bu ozelligi ile wrk¢iligin kesinlikle modern bir iiriin oldugunu
sOyler. Ancak, 6tekilestirme siirecinde 1k faktoriiniin yaninda cografi unsur da 6nemli
bir rol oynamistir. “Dogu-Bat1” gibi mekansal ayrimlar oncelikle farkliliklar {izerine
kurulmustur (Yumul 2003: 20). Ote yandan, modernite &tekisini sadece kendisine
benzetmeye c¢aligsmakla yetinmemis, ayni zamanda kendisini evrensel bir 6zlem haline
getirerek, 6tekini onun iyiligi i¢in kendi i¢ine ¢gekmeye ¢aligmistir (Sardar 1998: 31; Akt.
Yumul 2003: 19).

Sonugta, modernlesme, ulus-devletlerin kurulusundan itibaren tiim diinyada temel
bir politika olarak izlenmistir (Bilgin 2007: 17). Ulus-devletler “kimlik” sorununu,
her tiirli “eski” tutunum bi¢iminin iizerinde bir “eritici kimlik” yaratarak ve bu eritici-
biitiinciil kimligin 6zneleri arasinda var olan her tiirden farkli tutunum odagini yok
sayarak ya da ikincillestirerek halletmeye girismislerdir. Bu nedenle ulus-devletler i¢in
“kimlik sorunu”ndan ziyade tayin edilmis bir kiiltiiriin tastyicist olan belirli bir kimligin
aktarilmasina iliskin “pratik sorunlar” ortaya ¢ikmigtir.

Postmodernizm ise tam olarak modern sonras1 anlamina gelmekle birlikte modernlik
elestirisi lizerinden yeni bir doneme atifta bulunmaktadir (Akay 2010: 22). Bu donemde
modern teori, bilginin dayandirilabilecegi sarsilmaz bir temel arayisindan baglayarak,
akla dayali evrensellestirici ve totallestirici iddialarindan, tartismasiz ve kesin hakikati
saglama savindan ve aragsal rasyonaliteye indirgenmis rasyonalite tutkusundan Otiirii
elestirilmistir. Zira modernligin temel Ozelliklerinden birisi olan rasyonalizasyon,
diinyay1 belki daha diizenli ve daha giivenilir kilmistir ancak diinyay1r daha anlaml
hale getirememistir (Turner 1995: 7). Rasyonelligin artmasiyla birlikte adalet, esitlik,
Ozgiirlik ve mutluluk bakiminda ilerleme kaydedilecegi iddiasi ger¢eklesmemistir
(Smart 2000: 319).

Bu agidan, postmodern diislincesi yeni bir tarihsel ¢agi, yeni kiiltiirel Girlinleri ve
sosyal diinyaya iliskin yeni bir kurumsallastirmay1 kapsamaktadir (Ritzer 1996:5).
Bauman, modernligin postmodern dénemine gegisin altinda yatan en 6nemli degisikligin,
bireyin toplumsal olarak insa bi¢ciminde, kitlelerin toplumsal olarak biitiinlestirilmesinde
ve sistematik yeniden iretim siirecine yapistirilmasindaki derin degisiklikte
bulunabilecegini ileri siirmektedir (Bauman 2001: 203). Ona gore, bir diizen riiyasina
sahip olan modernite, kontrol etme, diizenleme ve simiflandirma diisiincesine takilmisti.
Bu duruma bagh olarak da ulasilan sonug¢ diizenlemeler, kurumlar, yasalar ve ahlaki
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kodlar yoluyla diizen yaratmaya kalkigan bir toplum olmustur. O, uzlasi, diizen, tekillik
arama ya da bunu dayatma kararligindaki modern muhalefete, postmodern zihniyetin
ancak aligkanlik haline gelen hosgoriisiiyle karsilik verilebilecegini ileri siirer (Bauman
2003: 327).

Ote yandan, postmodern dénemin temel unsuru olan kiiresellesme, devlet
egemenliginin siirlanmasi, egemenligin yerlestirildigi siyasal mekani uluslararasi ve
bolgesel orgiitlere acarak gogullastirmasi suretiyle modern devletin ¢oziilmesi sonucunu
dogurmustur (Keyman 2000: 12). Habermas 20.yiizyilin ortalarindan itibaren sistemi
degisiklige ugratacak birtakim sebeplerin ortaya ¢iktigini; -go¢, mesruiyet yitimi ve bilgi
yapilarinda meydana gelen degismeler-bunlarla birlikte milli-devlet olgusunun genel
sistem igerisinde yiprandigini ve tahrip edildigini ileri siirer. Ulus-devletin islevsel olarak
etkisizlesmesi ve gii¢ yitimine ugramasi, birtakim riskleri karsilayamaz hale gelmesi,
Habermas’in deyisiyle en énemli islevi toplumsal biitiinlesmeyi miimkiin kilmak olan, o
ana kadar birbiriyle yabanci olan insanlar arasinda dayanigmaci bir iligkisi kurulmasini
saglayan ulus-devlet yapilarinin entegrasyon yeteneginin kiiresellesen risklere cevap
verememesi, ulus-disi arayislarin artmasini, ulusu asan bolgesel siyasal yapilanmalarin
ortaya ¢ikisini kolaylagtirmistir (2002b: 15-19).

Ona gore (2002a: 19), postmodern goriis, farkliliklarin yasanmasi ve melez kiiltiirlerin
yasamasi gerektigini ileri siirerek, modern kiiltiirlerin, modern dénemin temel egemenlik
birimi olan milli-devlet yapilarini da alttan alta yipratmaktadir. Cok-kiiltiirliiliik ve 6teki
kavramlarinin yogun bicimde tartigmalara dahil olmasi ile modern devlet yapilarinin
¢imento unsuru millet ¢ozlilmeye, ¢catirdamaya ve yikilmaya baglamistir. Zira insanlarin,
artik hangi millete mensup oldugu 6nemini yitirmekte ve sivil toplum adlandirmasi ile
birlikte, milletleriistii bir kimlik inga edilmeye c¢alisilmaktadir.

Bauman’da bugiin icin gelinen noktada, iletisimde zaman sorununun ortadan
kalkmasi ile birlikte, “uzay ve mekan sinirlari sorun olmaktan ¢iktigini dile getirmektedir.
Sonug olarak teknolojik kazanimlarla “fiziksel engeller ve zamansal uzakliklarin anlami
degismekte; dahasi hareket 6zelligine sahip olabilenler i¢in anlamsizlagmaktadirlar.
Bauman bu durumu “giiciin bedensizlesmesi”, “yurtsuzlagmasi” olarak ifade etmektedir.
Artik “gli¢ sahipler, bedensel olarak bir ‘yerde’ duruyor olsalar bile, yurt temelli olmaktan
tamamen g¢ikmuslardir” (Bauman 1999: 27). Iletisim teknolojilerinin gelismesiyle
birlikte zaman ve mekan tanimlamalarinin doniisiime ugradigi postmodernite de, kimlik
kavrami sorunsallastirilmakta, 6znenin artik dayanaklarini (6znenin tasidig1 varsayilan
degerler) yitirdigi iddia edilmektedir. Zaman ve mekan kimlik tanimlamalarinda 6nemli
yer tutmaktadir. Ancak bu kavramlarda gergeklesen kaymalarla, kimligi yeniden kurma
arayisi i¢ine girilmistir. Artik insanin kendini belirli bir yerde konumlandiramayacagi bir
kiiltiirel ortam dogmustur (Karaduman 2007: 50).

Postmodern teorisyenlerin biiyiik cogunlugu, postmodern toplumun bir pargalanma,
cogulculuk ve bireycilik sergiledigi noktasinda hemfikirdirler (Kumar 2004:148).
Bireysellesme ve buna bagl olarak yasanan anlam kaybi, siyasetin yapisina, isleyisine
ve algilanigina dogrudan etki etmektedir. Ciinkii postmodern donemdeki bireysellesme,
modern donemden farkli bir bireyciligi dogurmustur. Postmodern donemde sozii edilen
bireycilik, modernitenin yaratmis oldugu rasyonel, zamani ve gelecegini kuran bireycilik
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degil, zamani oldugu gibi yasayan, kiiltiirel kimliklerinden beslenen bir bireyciliktir.
Dolayisiyla denebilir ki, bdyle bir bireycilik olgusuyla yasayan insanlar artik daha iyi,
daha adil, daha yaganabilir bir diinya talebine Oncelikli talepler arasinda yer vermemekte,
kendi bireysel ihtiya¢ ve ¢ikarlarini daha oncelikli olarak addetmektedirler. Taleplerin
kolektif talepler olmaktan ¢iktigi diisiiniilmektedir. Bunun nedenlerinden bir tanesi
insanlarin hayatlarin1 birbirinden farkliymig gibi algilamalar1 ve buna bagh olarak da
yasanan sorunlarin da bireysellesmis gibi goriinmesidir (Bauman 2000: 23). Gergekten
de, kiiresellesmenin felsefi dayanagini teskil eden postmodernizm evrensellik karsisinda
tikelligi vurgulayarak, modernitenin savundugu homojenligin sonucu olan sinif, ulus
gibi kimlikleri sorgulamaya agmustir.

Sonug olarak, geleneksel toplumsal yapidan modern topluma gecis ile sorunsallagan
kimlik; giiniimiizde postmodern sdylem ve kiiresellesmenin etkisi altinda, farklilik ve
cogulculugun kutsanmasinin bir sonucu olarak, par¢alanmis bir goriiniim sergilemektedir.
I¢inde yasadigimiz dénemin karakteristigi olan asir1 hizli ve esine rastlanmadik sosyo-
ekonomik doniisiimler ve biitlinlestirici/evrenselci politikalarin yerine kimlik siyasetinin
geemesi; bireyleri kimliklerini yeniden insa etmesine yonlendirmektedir.

3. Kimligin Ingas: Uzerine Bir Seyir

Kimlik insas1 yasam boyunca olusan hem dogal bir siire¢ hem de siyasi bir
siirectir. Ayn1 zamanda dinamik bir siirectir. Zira tarihsel siiregte her donemde farkl
kimlik insalarma tanik olunmaktadir. Bunun yani sira herkesin kimligi, resmi kayitta
goriinenlerle kesinlikle sinirli olmayan bir y1gin 6geden olusmaktadir. Calhoun’un dedigi
gibi, “ismi olmayan insanlar, benlik ve 6teki, biz ve onlar arasinda birtakim ayrimlarin
yapilmadig diller ya da kiiltiirler bilmiyoruz... Kendini bilmek-ki her ne kadar bir kesif
gibi gelse de aslinda her zaman bir insadir-Gtekiler tarafindan belli bir tarzda bilinmeye
yonelik iddialardan asla ayrilamaz” (Akt. Castells 2006: 12). Dolayistyla, kimligin kesfi
de insa siirecinin bir parcasi olarak karsimiza ¢ikar.

Ote yandan, dogumdan getirilen fizik 6zelliklerinin de (cinsiyet, 1k, renk gibi) bir
degerler manzumesi i¢inde ideolojik bir kaliba dokiilmesinden kaynaklanan kimlik
oldugu ifade edilir (Kiligbay 2003:164). Keza, dogarken cinsiyeti belirleyenin sosyal
cevre olmadigint sdyleyen Maalof (2000: 25), ancak bu aidiyetin yoniinii belirleyenin
sosyal ¢evre oldugunu sdyler. Bunu da verdigi bir oérnekle- Kabil’de kiz dogmakla
Oslo’da kiz dogmanin ayni anlami tagimadigim sdyleyerek- somutlagtirmaktadir. Bu
baglamda, irkin da dtekilere nazaran olumlu ya da olumsuz degerlerle donatilarak ingasi
glindeme gelir. Dolayisiyla, genetik faktorlerle belirlenen insanin bu kimliginde insan
iradesinin kullanilmas1 s6z konusu degildir. Genetik faktorlerden yapilan ayrimciligin
olmasinin nedeni insanlarin dis gorliniisii, biyolojik farkliliklari, renk farkliligindan
ziyade bu fiziksel kimliklerine ideolojik bir anlam kazandirilmaya galisilmasidir. Insanin
renginden dolayr yapilan ayrimciliklarin kdkeninde o rengi goriir gormez uyanan ve
sonradan olugturulan ideolojik, politik farkliliklar vardir (Askin 2007: 214).

Esasen, kimliklerin insasinda asil mesele kimliklerin nasil, nereden hareketle, kim
tarafindan ve nigin iretildigi sorularmma cevap verebilmektir. Bireysel ve toplumsal
kimlik ingalarina yoneltilen sorulara verilen cevaplar farkli disiplinlerin bakig agilarini ile
anlam kazanmaktadir. Aktorler i¢in anlam kaynagi olan kimlikler yine onlar tarafindan
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bireysellesme siirecinde insa edilirler. Bagka bir deyisle, kimlikler, baskin, egemen
kurumlardan kaynaklanabilseler de yalnizca toplumsal aktorler onlari igsellestirdiginde,
kendi anlamlarini bu i¢sellestirme etrafinda orgiitlediginde kimlik haline gelirler (Castells
2006: 13). Burada kimliklerin anlamlar diinyasini yansittig1 ortaya ¢ikar ki anlamla kasit
bir toplumsal aktoriin eyleminin amacina getirdigi sembolik tanim kast edilmektedir.

Kimligin ingasina iliskin literatiir tarandiginda bireysel ya da 6znel kimlik (6znelci
yaklagim) insast1 ile kolektif kimlik ya da sosyal kimlik (nesnelci yaklagim) insasi lizerine
farklh degerlendirmeler goze carpar. En temel diizeyde kimliklerin, bireysel ve kolektif
kimlikler olmak iizere iki boyutta incelenebilecegini sdyleyen Smith (2002:139) kimligin
bu iki boyutuna da agiklama getirir. Ona gore bireysel kimlikler ¢ok yonlii (aile, toplumsal
cinsiyet, sinif, bolge, din etnik ve millet) ve siklikla durumsal olup, farkli zamanlarda
kosullara bagl olarak onem dereceleri degisebilir. Oznelci yaklasim ise kimligi, tutarli,
yasam boyunca hemen hemen ayni kalan gercek ben (6z) olarak tanimlamaktadir.
Oznel kimlik, bireyin i¢ dinamikleri disindaki faktorleri géz ard1 ettiginden ve disarida
yasayabilecek iletisimleri kimlik tanimlamasina dahil etmediginden ¢ok elestirilmistir
(Dogan 2000: 21).

Bununla birlikte, kolektif kimlikler, (etnik ve milli baglar) ¢ogu zaman “durumsal”
degil, “kapsayici”’dir. Kolektif diizeyde 6nemli olan, bireylerin segenek ve hisleri degil,
kolektif bagin niteligidir. Kolektif kimligin versiyonlarindan olan etnik, dinsel ve ulusal
kimliklerin esasinda, farklilasma egilimi yatmaktadir. Diger gruplardan farklarmi
ortaya koymaya calisan kolektif kimlik, sosyal kimliklerin topluluk diizeyindeki ifadesi
seklinde nitelendirilebilir. “Bireysel ve kolektif kimlik ihtiyaci, bir kisi veya grubun
kendisinde duydugu ve doyurmaya calistig1 bir ihtiyag olmaktan ziyade, toplumsal yapi1 ve
orgiitlenmelerle, ¢cevresel norm ve degerlerle, diinyanin ve ¢agin havasiyla iligkili olarak
gelisen ve yasanan bir ihtiyactir. Kimliklerin bu baglamsal 6zelligi, birey ve gruplarm
kimliklerinde bir degiskenlik olarak yansirken, 6te yandan kimliklerde bir ¢esitlenmeye yol
a¢makta ve kimlikler birgoklu birlik olarak goriinmektedir... Nasil ki, bireysel kimliklerin
olusumu ancak kisiler arasi iliskiler baglaminda miimkiinse, kolektif kimliklerin olusumu
da gruplar arast iliskiler baglaminda s6z konusudur” (Bilgin 2007: 14).

Nesnelci yaklagim kimligi organizmanin i¢ dinamikleriyle birlikte biitiin dis
cevresiyle karsilikli etkilesimler ve iletisimler araciligryla olusturdugu bir biitiinliiktiir ve
buradaki kimlik sosyal kimlik adryla da adlandirilir. Sosyal kimlik ve kimlik teorilerinde
benlik doniistimliidiir. Kendisini bir nesne olarak ele alir ve diger sosyal kategorileri ve
siniflandirmalarla iliski igerisinde kendisini belirli yollarla kategorize eder, siniflandirir
ya da isimlendirir. Sosyal kimlik teorisinde bu siirece ‘benlik siniflandirma kurami’
denir; kimlik teorisinde de kimligini saptama adi verilir (Stets ve ark. 2000: 224).

Nesnelci yaklasimda kimligin olusumunu felsefe ile i¢ ige degerlendirerek ortaya
koyan iki kuram goze garpar. Bunlar psikodinamik ve sosyolojik kavramlardir. Sosyoloji
literatiirtiniin bugiin kullandig1 anlama en yakin ‘kimlik’ tanim1 sembolik etkilesimcilerce
gelistirilmigtir. Bu baglamda, Mead ‘benlik’ kavramini kullanmayn1 tercih etmistir. Mead
“benlik”i toplumsal bir {irlin olarak gérmiistiir. Ona gore benlik viicudumuzun bir pargasi
degildir ve dogumla var olmaz. Aksine, benlik, bireyler digerleri ile iletisime girdikge
sadece toplumsal deneyimle gelisir (Tamer 2013:383). Goffman ile birlikte sembolik
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etkilesimciler ‘kimlik” kavramini tercih etmeye baslamislardir.

Kimlik, Goffman’a gore &tekilerle pazarlik icinde olusan acik ve dinamik bir siirece
karsilik gelir. Bu kimlik tasavvuru hem 6zciilitk hem nesnelcilik karsiti yapilandirict ve
Oznelci yaklagimlara destek saglar ve kimlik konusunun yayginlagmasina yardimci olur.
Fakat gercekte bu yaygimlagmanin arkasindaki asil etken sosyal iliskilerin/kurumlarin
degismesi, bireyselligin bir deger olarak yayginlagsmasi, baz1 kolektif hak arayislarinin—
siyahlar, kadinlar, escinseller- yayginlasmas: ve kimligin bir sorun olarak giindeme
agirligini koymasidir (Zillioglu 2008: 24).

Dolayisiyla, sosyolojik kuramlar, kiginin i¢ dinamiklerinin yaninda sosyal yagamin
da belirleyici faktorleri tizerinde durur. Bu kuram, sembolik etkilesimcilerle baglantili
olarak pragmatik benlik iizerinde gelistirilmistir. Burada 6nemli olan iki etmen dil ve
temsildir. Bireyin kendisini {iyesi olarak algiladig1 gruplar, olumlu ya da olumsuz yonde
bireyin sosyal kimligini etkilemektedirler (Dogan 2000: 23).

Sosyal kimlik ise bir bireyin ait oldugu sosyal kategori ya da grubun bilgisinden
olugmaktadir. Sosyal grup, ortak sosyal kimlik saptamasi yapan bireylerin ya da
kendilerini ayn1 sosyal kategoriye ait hisseden iiyelerin toplamindan olusmus bir
yapilanma olarak kabul edilebilir. Sosyal karsilastirma siireci sirasinda, kendisine yakin
olan bireyler kendisiyle smiflandirilirken, kendisinden uzak ve farkli kabul edilen
insanlar grubun diginda kategorize edilir. Onceki galismalarda, sosyal kimlik, bireyin
kendisiyle beraber yaptigi grup siniflandirmalarinda duygusal, degerlendirilebilir
ve diger psikolojik iliskiler de gbz Oniinde bulunduruluyordu. Sonraki aragtirmalar
genellikle kendi kategorizasyon bilesenini kendine giivenden (degerlendirilebilir) ve
adama (psikolojik) bilesenlerden ayirmislardir, bunun nihai amaci bunlar arasindaki
iligkiyi deneysel baglamda inceleyebilmektir (Stets ve ark. 2000: 224).

Sosyal kimlik olusumunda yani kendi kimlik saptamasinda ve sosyal kiyaslamada yer
alan iki 6nemli siire¢ farkli sonuglar dogurmaktadir. Kendi kimlik saptamasinin sonucu,
kendisiyle ve kendisine benzer gordiigii grup liyelerinin arasinda algilanan benzerliklerin
ve kendisiyle, kendisinin disinda gordiigii grup iiyelerinin arasindaki farkliliklarinin
vurgulanmasidir. Bu vurgulama, biitiin davranislar, inanclar, degerler, etkili reaksiyonlar,
davranigsal kaliplar, konugma sekilleri ve grup i¢i kategorizasyonuyla alakali goriilen
diger etmenlerle olusur. Bu sosyal kiyaslama siirecinin sonucu vurgulama etkisinin
secilen uygulamalar1 esasen kendisi i¢in gelistirici sonuglar doguracak boyutlardir.
Ozellikle, bireyin kendine giiveni kendisine yakin gordiigii grupta pozitif, uzak gordiigii
grupta negatif yargilanmasina yol acan boyutlarin degerlendirilmesiyle gelisir (Stets ve
ark. 2000: 225).

Aslinda, insanlarin kendilerini yerlestirdikleri sosyal kategoriler, yapilanmis bir
toplumun parcalaridir ve karsit kategori iizerinden kendilerini tanimlarlar (6rnegin
beyaz siyaha kars1 gibi). Her biri az ya da ¢ok giice, prestije ve statiiye sahiptir. Ayrica,
sosyal kategorilerin bireylerden dnce geldigini iddia edilmektedir. Zira bireyler dnceden
olusmus bir toplum diizeni i¢inde dogarlar. Toplumun i¢inde bireyler kimliklerini ya
da ait olduklar1 sosyal kategorilerden gelen algiy1 olustururlar. Her insan, kendi kisisel
tarihinin Otesinde, sosyal kategorilerin 6zel bir kombinasyonunun iiyesidir bu yiizden
sosyal kimliklerin birlesimi her bireyde farkli birlesimler olusturur (Stets ve ark. 2000:
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225).

Kimlikle ilgili bu yaklagimlarin yaninda toplumsal kimligi olusturan bilesenler
incelenmek istenirse ortaya alt-iist siralamasini iddia etmenin gii¢ oldugu bir bilegenler
biitiinii ¢ikar. Toplumsal kimligi olusturan bilesenler su sekilde siralanabilir: Dil,
gelenekler, orf ve adetler, ahlak, toplumsal degerler, diinya goriisii, cinsiyet, yas, ik,
toplumsal sinif, tarihsel birikim, din, akrabalik, etnisite, cografya, organize sosyal
gruplar, egitim, meslek, toplumsal roller, politik goriis vb (Dansuk 2013:2).

Giiniimiizde sosyal bilimler alaninda, kimligin kiiltiirel, tarihsel ve sosyal bir inga
oldugu fikri tizerinde ortak bir uzlasima varilmistir. Bu yiizden kimligin toplumsal alanda
nasil insa edildigini ve bu inga siirecini anlama cabasi onem tasimaktadir. Kimligin
toplumsal ingasini her zaman iktidar iliskilerinin damgasini vurdugu bir baglamda
gerceklestirdiginden, kimlik insasini ii¢ farkli bi¢cim ve kdkene ayiran Castells (2006:
14), ilkinin megrulastirict kimlik, ikincisinin direnis kimligi ve {iglinciisli proje kimligi
oldugunu soyler.

Mesrulagtirict Kimlik toplumun egemen kurumlar tarafindan, toplumsal aktorler
karsisinda egemenliklerini genisletmek ve akilcilagtirmak i¢in insa edilir (Castells
2006: 13). Ulusal kimlikler mesrulastirict bir isleve sahiptir. Mesrulastirict kimlikte,
toplumun kuramsal yapisi, bireysel kimligi zaman i¢inde sekillendirerek, degisime
ugratabilmektedir. Insan iginde yasadig1 toplumun milli, dini, siyasal, ekonomik deger
yargilarmin bir {iriinii olmaya yonlendirilmektedir. Yani toplumsal iiretim araglar1 belli
kimliklere sahip insanlar iiretmektedir. Askin’1n tabiriyle bunlar giydirilmis kimliklerdir
(Askin 2007: 216). Giydirilmis kimligin altindaki insan kimligi ise biitiin insanlarda
ortak olan akil, ruh gibi 6z bilesenlerdir ve bunlarin isleyis bi¢imi ortaktir.

Bu kimlik tirii de donlisime ugramaktadir. Zira kiiresellesmenin sonuglari
karsisinda, ulus-devletin dayandig1 mesruiyetin temel kaynaklari- hem siyasal toplulugun
sosyolojik mahiyetini hem de toplulugun mesru kildig1 egemenligi- sarsilmaktadir. Bu
sekilde ulus-devlet, yeni bir yapilanmaya itilmekte ve bu yapilanma i¢inde de, kendini
mesrulastiracagi toplulugu, kiiresellesmenin dayattigi konjonktiirel gerekliliklere gore
ayarlamaya baslamaktadir.

Direnig kimligi, hakim olanim, basat olanin mantig1 tarafindan degersiz goriilen
ve/veya damgalanan konumlarda/kosullarda bulunan aktorler tarafindan gelistirilir
(Castells 2006: 13). Bir insanin kimligi gelisigiizel aidiyetlerin toplami olarak gérmeyen
Maalof (2000: 26), ¢ogu zaman, insanin kendisini en fazla saldiriya ugrayan aidiyetiyle
tanimlamaya egilimli oldugunu; kimi zaman bu aidiyeti savunacak giicii kendisinde
bulamadiginda onu gizleyecegini, bu durumda onun kendi iginin derinliklerinde
kalacagini, gdlgeye sinip ddesme saatini bekleyecegini; ama ister sahip ¢ikilsin ister
izlensin, ister fazla acik etmeden ya da giiriiltiiyle ilan edilsin, kendisini 6zdeslestirdigi
kimliginin o oldugunu soyler.

Maalof’a gore (2000:28), kimliginin anlamli bir 6gesi—dili, dini, kiiltirtindeki
degisik simgeler ya da bagimsizligi- lizerinde bir tehdidin agirlini hissettigi an, herkesin
direndigi durumlar oluyor. Inanglarmin tehdit altinda oldugunu hisseden insanlar
arasinda, biitiin kimliklerini &zetler gibi goriinen sey dinsel aidiyet oluyor. Ama tehdit
altinda olan anadilleri ve etnik gruplariysa, o zaman dindaslariyla kiyasiya savasiyorlar.
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Sonugta, dteki tarafindan degersiz goriilen kimlik/ler aktorler tarafindan 6ne ¢ikariliyor
ve gelistiriliyor.

Proje kimligi ise toplumsal aktorlerin, kendilerine sunulan kiiltiirel malzeme
temelinde toplumdaki konumlarini yeniden tanimlayan yeni bir kimlik insa etmeleri;
bunu yaparken biitin bir toplumsal yapiytr degistirmeyi amaglamalaridir (Castells
2006: 13). Bugiin farkli cografyalarda farkli davranis kaliplari, farkli inaniglar, farkli
yasam tarzlar hiikiim siiriiyor. Birbirlerinden din, renk, dil, budun ya da milliyetleri
bakimindan farkli olan insan topluluklarinin yan yana yasadigi her yerde, -gogmenlerle
yerli halk, beyazlarla siyahlar, Katoliklerle Protestanlar, Yahudilerle Araplar, Yunanlarla
Tiirkler...- , eski ya da yeni, az ya da ¢ok siddetli gerilimlerin yasandig1 her yerde,
boliinmiis her toplumda, i¢lerinde birbirleriyle ¢elisen aidiyetler tagiyan, birbirine karsi
iki toplum arasindaki sinirda yasayan belli sayida kadin ve erkekler, bir bakima i¢lerinde
etnik, dinsel ya da bagka bir kirilma ¢izgisinin gectigi insanlar bulunuyor (Maalof 2000:
29). Tim bu farkliliklar beraberinde yeni kimliklerin varligin1 6ne ¢ikartyor ve birey
kendi kimligini insa ediyor. Kimlik insa siirecinde farkli kaynaklardan besleniyor.

Kendi kimligini insa eden bireye kimligi hazir verilmiyor, bireylerin kimliklerini
inga etmesi ve sorumlulugunu tstlenmesi geregi giindeme geliyor. Bu proje, kimliklerin
hi¢bir zaman biitiinlesmis olmadigin1 ve ge¢ modern zamanlarda gittikce parcali ve
kirtk bir hal aldigini; hicbir zaman tekil olmadigini, genellikle birbiriyle kesisen ve
birbirlerine hasim durumundaki farkli sdylemler, pratikler ve konumlar boyunca
cogul olarak olusturduklarini kabul eder. Sonug olarak, bir insa siireci iginde kimlik
farklilasmay1 belirler. Kimlik diinyay1 ve insanin diinyadaki yerini algilamasini saglayan
bir mekanizma olarak degerlendirilebilmektedir (Saylan 1999:290).

Sonug¢ ve Genel Degerlendirme

Kiiresellesmenin birey iizerinde mikro diizeyde etkisi tikellige yaptig1 asir1 vurguyla
farkl etnik, dinsel, mezhepsel, irksal, statiisel kimlikleri yeni bir mesru zemin aramaya
itmesidir. Genel anlamda, kiiltiirleri homojenlestirme yolunda sonuglar yaratan
kiiresellesme, tek tek bireylerin de kendilerini ait hissederek kimliklerini tanimladiklar
sosyal gruplart belirsizlestirmektedir. Bireyler artik, kapitalizmin ¢izdigi gergevede,
ekonomi kimliginin 6ngordiigii bi¢imde diger alt kimliklerinden bagimsizlagmaya
ve ortak bir st kimlik altinda toplanmaya itilmektedir. Bunun hi¢ kuskusuz ki kiiltiir
iizerinde olumsuz etkileri vardir.

Kimlik kavramiin bireyden baglayan ve toplumsal alana kadar uzanan bir siireci
kapsadigi, kavramla ilgili yapilan tanimlamalarda goriilmektedir. Birey, psikolojik
ozellikleri itibartyla kimlik ingasinda 6nemlidir. Kimlik ad1 verilen bireysel ve toplumsal
olgunun kokeninde dogal olarak bireyin kendisi yer alacaktir. Ancak birey, toplumsal
diinyadan ayri olarak diisiiniilemeyecegi i¢in, onun toplumsal baglami ele alinmaksizin
yapilacak bir tanimlamanin da hatali olacagi burada vurgulanmas: gerekir. Toplumsal
ve tarihsel baglami igerisinde degerlendirilecek olan bireyin, topluluk veya grup
normlarina dayali olarak gelistirdigi kolektif kimlik algisi, kimligin farkli unsurlarini
One ¢ikarabilmektedir.

Degisen diinya diizeni kapsaminda kiiresellesmeyle birlikte ulusal kimlik énemini
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kaybederken farkli kimlik/ler yiikselise ge¢mektedir. Giydirilmis kimliklerden
styrilmadan ve aklin kendi yolunu bulmasina izin vermeden toplumda gercek bir diizen
ve refahtan s6z etmek miimkiin degildir. insan, mikro diizeyde kendisini tanir, gercek
ihtiyaclarinin farkina varir ve toplumun kendisine giydirmeye c¢alistigi kimliklerden
siyrilabilirse, o zaman sahip oldugu 6z hazinelerin farkina varabilir ve sonradan
yaratilmis gercek miti yerine kendi 6z gergekligine ulasabilir. Birbiriyle stirekli iletisim
ve etkilesim i¢inde olan insanlarin diinyasinda, bir kisinin kendi 6z benligine kavusmasi
ve kendini aydinlatmasiin bagkalar1 icin de fayda saglayacagini tahmin etmek zor
olmaz.

Bu yiizden i¢inde bulundugumuz dénem uyum ve uyumsuzluk gibi ikili bir atmosfer
icinde gegmektedir. Insanlar higbir zaman bu kadar ortak bilgiye, bu kadar ortak referansa,
bu kadar imaja, bu kadar sdyleme, bu kadar paylasilan araca sahip olmamislardir.
Ancak bu, birilerini ve 6tekilerini farkliliklarini daha da vurgulamaktadir. Bu da kimlik
ihtiyacinin gliclenmesini ve kimliklerin yiikselise gegmesine vesile olmaktadir.
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Ozet
KiMLIK/LERIN SEYRINE BiR KESIF

Kimlik olgusu, aslinda insanlik kadar eski olmakla birlikte; kavramin sosyal bilimler
alan1 i¢inde yiikselisi oldukga yenidir. Yagam boyu siirecte rastlantilarin siiriiklemesiyle
olusan kimlik olgusu, hem dogal bir siire¢ hem de siyasi bir inga olarak kargimiza
¢ikmaktadir. Toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik iliskilerle gegmisin izlerini biinyesinde
barindiran kimlik olgusu, her donemde farkli sekillerde tanimlanmis ve insa edilmistir.
Ozellikle modernitenin bir iiriinii olarak ortaya ¢ikan ulus-devlette kimlik ingas1 énem
kazanmigtir. Zira modern ulus devlette sistem kendi varligimi koruma ve siirdiirme
dogal egilimine sahip oldugundan kendine uygun bir birey insa etmeyi hedeflemistir.
Bu yiizden, tim toplumsal kimlikler vatandaslik potasinda eritilmis, cinsiyet,
etnisite ve 1rk gibi alt kimliklerin kamusal alana yansimasi sinirlandirilmistir. Ancak
kiiresellesmenin felsefi dayanagini teskil eden postmodernizm evrensellik karsisinda
tikelligi vurgulayarak, modernitenin savundugu homojenligin sonucu olan sinif, ulus
gibi kimlikleri sorgulamaya a¢mistir. Glinlimiizde ulus-devlet, yeni bir yapilanmaya
itilmekte ve bu yapilanma i¢inde de, kendini mesrulastiracagi toplulugu, kiiresellesmenin
dayattig1 konjonktiirel gerekliliklere gore ayarlamaya baslamaktadir.

Kimliklerin yiikselise gectigi 21. yiizyilda ise yeni kimlik arayiglar1 ve farkl
kimliklerin birlikteligi hususu 6nem kazanmaktadir. Kimlik/lerin tarihsel siiregte seyrine
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iliskin analizi iceren bu ¢alisma, kimlik/lerin moderniteden giiniimiize kadar olan siirecte
degisim ve donlisimiinii gozler oniline sermeyi amaclamaktadir. Bu amagla, kimligin
tanimi, kimliligi besleyen unsurlari/bilesenleri, devamliligi ve kimligin insas1 ile ilgili
hususlari agikliga kavusturmak bu ¢alismanin fokusunu olusturmaktadir.

Anahtar Kelimler: Kimlik, Modernite, Postmodernite, Kimlik Insasi
Abstract
A DISCOVERY TO THE JOURNEY OF IDENTITY’S

Notwithstanding that the phenomena of identity together with the fact as old as
humanity, the rise of the concept is relatively new in the field of social sciences. The
phenomena of identity which is formed as a result of fortuitous in the lifelong process is
both natural process and political building. It embodies traces of the past together with
social, cultural and economic relations, was defined and built in different ways in each
period of time.

Particularly, the identity building in the nation- state which emerged as a result of
a product of modernity has gained importance. Since the modern nation- state system
that has a natural tendency to maintain and protect its own existence in its proper aims
to build an individual for himself. Therefore, all social identities melted in the pot of
citizenship, the reflection of sub-identities such as gender, ethnicity and race have
being limited to the public sphere . However, postmodernism which constitutes the
philosophical basis of globalization has to question identity, class, nation as a result of
homogeneity by emphasizing the partiality against universality. Today, the nation-state is
pushedthe building of a new structure and the community which legalize itself according
to the cyclical requirements imposed by globalization begins the adjustment in itself.

The search for new identities and the issue of coexistence of different identities
gained importance in 21.century. This study includes analysis of the course of identities
in the historical process aims to reveal the changes and transformation of identity from
the time of modernity up to the present times. For this purpose, to clarify the definition
of identity, the elements / components of identities, building of identity and issues related
to sustainability are the focus of this study

Keywords: Identity, Modernity, Postmodernity, Identity Building
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KIRGIZiSTAN MEZAR ZiYARETLERI"

H (] b ok %
Baris Isci Pembeci

Giris
ovyetler Birligi’nin yikilmasi Orta Asya iilkelerini bagimsiz iilkeler haline
getirmekle kalmadi, aym zamanda bu iilkelerde Islam dinini marjinal
konumundan toplumda aktif rol oynayan bir din haline getirdi. Bolgedeki dini
canlanis dinamiklerini inceleyen ¢ok sayida sosyal bilimci dikkatini daha ¢ok Islam’in
politik amagli kullanimina odakladi. Bu tek yonlii bakis, ¢ok daha yaygin, uzun siireden
beri toplum iginde siiregelen, koklii islami inanis ve pratiklerinin goz ardi edilmesine yol
act1. Orta Asya’daki dini canlanigin en belirgin gostergelerinden biri aslinda kutsal yerlere
yapilan ziyaretlerin yeniden canlanmasi ve popiilerlesmesidir. Bolge genelinde aginmis
ve terk edilmis tlirbeler, anit mezarlar restore edilmekte ve buralara ziyaretci sayisi
gittikce artmaktadir (Gross 1999, Kehl-Bodrogi 2005, Tyson 1997). Ozbekistan’daki
Naksibendi Tiirbesi, Kazakistan’daki Yesevi Tiirbesi restore edilen en {inlii tiirbelere
ornek olarak verilebilir.
Kirgizistan’da bu tiir biiyiik tlirbeler yoktur, fakat din tizerindeki baskinin

*Bu makale i¢in gereken veriler Kirgizistan’da 2006-2008 yillar1 arasinda yapilan 16 aylik etnografik alan ¢alismasi
sirasinda toplanmistir. Bu ¢alisma, Washington University in St. Louis, American University of Central Asia, Wash-
ington University International and Area Studies tarafindan desteklenmistir.

** Yrd. Dog. Dr. Mugla Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi.
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gevsemesiyle birlikte mazar denen daha kiigiik 6lgekli ve ¢ok yaygin olan kutsal yerlere
ziyaret oldukca artmistir. Bu makalede, Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla Kirgizistan’da
mazar ziyaretlerinin neden arttig1 incelenmis ve mazar ziyaretlerinin popiilerlesmesinin
iki ana nedeni oldugu savunulmustur. Birincisi, mazarlar iizerinde Sovyetler Birligi’nin
din karsiti politikasinin bir pargasi olarak uygulanan baskinin kalkmasi sonucu
insanlarin tekrar geleneksel dini pratiklerine dénmiis olmalaridir. Ikinci ve daha etken
olan sebep ise Kirgizistan’in bagimsiz bir devlet olmasiyla i¢ine girdigi politik, kiiltiirel,
ekonomik ve sosyal kargasa i¢inde mazarlarin insanlara politik bir sembol, miicadele
ve hayatta kalma olanagi sunmasidir. Makaleye Kirgizistan’daki mazarlar hakkinda
genel bir tanimla baslanmakta, daha sonra mazarlarla ilgili ayrintili etnografik bilgi
verilmektedir. Mazarlarla ilgili inaniglar, hikdyeler ve mazarlarda yapilan ritiieller
anlatildiktan sonra Sovyetler Birligi sirasinda mazarlara karsi yiriitilen politikalar
incelenmektedir. Sonrasinda, bagimsizlik sonrasi iilkede ve toplumsal hayatta yasanan
kargasa anlatilmakta ve mazarlarin nasil bu kargasa ile miicadele etmede bireylere
yardimei1 oldugu gosterilmektedir.

Mazar’in Genel Tanimi:

Mazar kelimesi Arapca ve Tiirkcede Oliniin gomiildiigli yer anlamindadir.
Kirgizistan’da en sik kullanilan haliyle “kutsal yer” (1yik cer) anlamina gelir. Bu kutsal
yerler genellikle pinar, magara, sira dist kaya olusumlari, karinca yuvalari, dag ve agag
gibi dogal olusumlardir. Baz1 mazarlar ise énemli olaylarin gerceklestiine inanilan
yerlerde konumlanmistir. Mesela, bir erenin dua ettigi, bir kahramanin 6ldiigii veya
kayboldugu yer, mazar olarak kabul edilir. Bazilarinda yatan bir 6lii olmasina ragmen
bir yerin mazar olmasi i¢in i¢inde bir Oliiniin olmasi sart degildir. Kirgizistan’daki
mazarlarin cogu bu ¢esitlerin bir birlesimidir.

Bir kag biiyiik 6rnek disinda, Kirgizistan’daki mazarlarin ¢ogu kiigiiktiir. Sadece
Talas bolgesinde 250 adet kutsal yer bulunmaktadir. insanlar bu yerleri tek baslarina ama
daha ¢ogunluklu olarak diger aile {iyeleri veya arkadaslariyla ziyaret ederler. Bazilari
tilkedeki veya bir bolgedeki mazarlar1 dolagmak i¢in diizenlenen turlar aracilig: ile de
ziyarete gelirler. Mazarlara ziyaret kolay ve esnektir. Hitkiimet tarafindan idare edilen
Manas Anit Mezar disinda, belirli ziyaret saatleri, kadinlar i¢in ayr yerler, yapilmasi
gereken belli hareketler, resmi ritiieller veya dini bir rehber yoktur. Ziyaretgiler icinde
mazar alani i¢inde veya civarinda boz liy (Kirgiz ¢adirt) kurup bir kag gece kalanlar
olur. Bazi mazar alanlari i¢inde ise ziyaretgilerin gece konaklamalar1 i¢in yapilar insa
edilmistir. Bu tarz esnekliklere ragmen, temiz olmak, kadinlar i¢in basin ortiilii olmasi,
sigara ve alkol icilmemesi, mazarin temiz tutulmasi gibi yazili olmayan ama ¢ogunlugun
uydugu kurallar da mevcuttur.

Mazarlarla ilgili inamslar

Orta Asya genelinde ama ozellikle de Kirgizistan’daki mazarlarla iligkili inaniglar
ve ritiieller bdlge halkmin Islam’1 kabuliinden dnce sahip oldugu “Ata Kiiltii” ve “Gok
Tanr1” inancina baglanabilir. Fakat bu inanmiglart ve ritiielleri, DeWeese’in (1994)
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uyardi@1 gibi, Islamiyet oncesi dinin artiklar1 olarak gérmek ve bunu bdlgenin “gayri
ciddi” Miislimanlagsmasinin kanit1 olarak sunmak yanlistir. Orta Asya halki tanigtiklari
Islami 6geleri yoreye 6zgii diisiince ve eylem modelleriyle sentezlemislerdir. Bu bakis
acisina gore, Islamiyet 6ncesi dini gelenekler yasamaya devam etmekle kalmamuslar,
aym zamanda Islamiyet iginde kabul bulmus, Oziimsenmis ve Islami ogelerle
biitlinlesmislerdir. Bu dini inanis ve pratikler, dine karsi baskict bir politika yiiriiten
Sovyet rejimi sirasinda zarar gormiis ve degisiklige ugramigsa da bolge halki arasinda
yasamaya devam etmistir.

Kirgizlardaki mazar inaniginin arkasinda “sakli diinya” anlamina gelen kayip
diiyné kavrami vardir. Buna gore, insanlar 6ldiigiinde “arbak”lar1, yani ruhlari, diinyay:
tamamen terk etmez, bu sakli diinyada yasamaya ve yasadigimiz diinyay: etkilemeye
devam ederler. Insanlarla iletisim kurar, onlar1 cezalandirir veya odiillendirirler.
Kirgizlar, her mazarin bir kasiyeti, yani 6zel vasiflari, olduguna ve kutsal bir ruh
(arbak) tarafindan iskan edilmis olduguna inanir. Her insan bu “arbak”lara bagvurup
yardim dileyebilse de onlarla direkt temasa gegenler “goriilemeyen seyleri gorebilen”
anlamina gelen kéziiagiklardir. Kirgizlar, koziiagiklarin ruhlarla iletisim kurabildiklerine,
gelecek hakkinda kehanette bulunabildiklerine ve insanlarin ekonomik, ailesel ve
psikolojik problemlerinin ¢6ziimiinde yardimci olduklarina inanirlar. Koziiagiklarin
¢ogu ayni zamanda geleneksel sifact anlamina gelen tabip olarak da bilinir. Bir¢ok insan
hastaliklarinin tedavisi i¢in ya tip doktorlarindan yardim bulamayinca fabiplara giderler
ya da ¢6ziimii dogrudan tabiplarda ararlar. Her k6ziiagigin kendine gore bir tarzi vardir,
ama hepsi az da olsa Islam’1 bildiklerini iddia ederler, kadin kéziiagiklar dualar, ritiieller
sirasinda baglarini orterler, alkol igmezler, abdestli ve temiz olmaya 6zen gosterirler.
Evlerinde veya pazarlarda da galisabilirler ama hepsinin iliskili oldugu bir mazar vardir.
Mazarlarin biitiin bekgileri koziiagiktir ve bas¢i olarak adlandirilir. Bekgi olmasalar bile
mazarlara temizlenmek, arinmak, ibadet i¢in mutlaka giderler, hastalarini da mazarin
iyilestirici giicinden faydalanmalari i¢in yanlarinda gotiiriirler.

Mazarlar ve Hikayeleri”

Kirgizistan’daki mazarlarin tarihten gliniimiize sézel yol ile gelmis hikayeleri vardir.
Bazi mazarlarin birbiriyle ¢elisen birden fazla hikayesi de olabilir. Mazar civarinda
yasayanlar bu hikayeleri genellikle bilirler. Farkli yerlerden gelen ziyaretgilere ise mazar
bekgileri tarafindan anlatilirlar. Mazarlarin isimleri de bu hikayelerle iliskilidir. Talas
bolgesinde bulunan “yavru deve tagi” anlamina gelen Taylak Tas buna giizel bir 6rnektir.
Mazarin basg¢isinin anlattigina gére mazarin hikayesi Kirgizlarin Kalmuklar tarafindan
istila edildigi ve baski altinda tutuldugu zamanlara dayanir. Talas vadisini istila eden
Kalmuklar, giizel geng kizlar1 kacirip gotiirtirmiis. Kagirilan geng kizlardan birisi Karakoz
imis. Karakoz giines kadar giizel, ¢igekler kadar narin bir kizmis. Karakoz, Kalmuklarin
komutanina gosterilince, komutan Karakéz’e asik olmaktan kendini alikoyamamis ve
onunla evlenmeye karar vermis. Karakoz biitlin itirazlarina ve direnisine ragmen yasl

*Kirgizistan’da bulunan velilerle ilgili adak yerleri hakkinda bilgi almak isteyenler Mayramgiil Diykanbayeva
(2009) tarafindan hazirlanan doktora tezine basvurabilirler.
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komutanin ikinci karist olmus. Aylar gegmis ve Karakodz’iin goziinden akan gozyas:
degil, “yavru deveninki” gibi kanmis. Vatanin1 ve insanlarini ¢ok 6zler, riiyalarinda
devamli arkadaglarini ve ailesini goriirmiis. Gece giindiiz Miisliiman olmayan, insana
benzemeyen kocasindan ve birlikte yagsamak zorunda kaldigi insanlardan kagma hayalleri
kurarmis.

Bir giin eline bir firsat gegmis. Baska bir kdye giden kocasinin yoklugundan
faydalanarak yanma disi bir deve alip ka¢mis. Biiylik zorluklardan sonra vatan
topraklarma ulasmus. Igine vatanmin havasini ¢ekmis, suyundan igmis. Tam kdyiine
gidecekken, arkasinda at nallarmin sesini duymus. Hemen devesine binmis ve kagmaya
baslamis. Sonra bir tarafi yalgin kayalik, bir tarafi ugurum olan ¢ok dar bir patikaya
gelmis. Ugurumun altinda ¢ok deli bir nehir akarmis. Bu nehir igine ne diiserse diigsiin
yutar, bir daha da geri vermezmis. Karakdz bir an ne yapacagina karar verememis.
Ya diigmanlara yakalanip oOldiiriilecek ya da dar patikadan gecerek hayatini tehlikeye
atacakmig. Vataninda 6liimii tercih ederek devesini patikaya siirmiis. Bu dar yolda ¢ok
hizli giderken tam yolun ortasinda devenin ayagi kaymis ve Karakoz ile birlikte nehre
diiserek gozden kaybolmuslar. Diistiikleri anda arkalarindan megerse kendilerini takip
etmis olan devenin yavrusunun gokleri sarsan ulumasi duyulmus. Yavru deve, annesinin
ve Karakdz’iin diistiigli yere oturmus ve bir daha kalkmamis. Hi¢ durmadan aglayip
Karakdz’lin ve annesinin donmesini bekliyormus. Kederi belki de Tanr1’ya ulasmis ¢linkii
geng deve sonunda bir tagsa doniismiis. Bugiin Karak6z’iin ve devesinin bogulduguna
inanilan yer ile yavru deve olduguna inanilan tas, mazar olarak ziyaret edilmektedir.

Os sehrinde bulunan Siilayman-Too, yani Siileyman Dagi, tarihi hakkinda birden
fazla hikaye olmasi, cesitli sayida mazari igermesi ve kutsalligina yaygin bir sekilde
inanilmas1 dolayisiyla ilging bir Ornektir. Kirgizistan’in her bélgesinden ve g¢evre
iilkelerden buraya ziyarete gelen olur. Birgok Kirgiz, burayr “ikinci Mekke” olarak
tanimlar. Siileyman Dagi, bes tepeli bir dagdir ve cografyasi diiz olan Os sehrinin
iizerinde 175 metre yiikselir. Denizden yiiksekligi 1175 metredir. Bu dagin tepesinde
imparator Babiir’e adanmis, adina “Babiir’iin evi” denen 16.yy’dan kalma bir tiirbe
bulunur. Babiir’iin Hindistan’a giderken burada durdugu, daga hayran kaldig1 ve dua
ettigine inanilir. Tlirbeye giden patika {izerinde bulunan bir tagin kemik hastaliklarina
iyi geldigine inanilir. Tag, iyilesmek i¢in kayan insanlarin asindirmastyla cilali hale
gelmistir.

Stileyman Dagi ile ilgili olan diger bir efsaneye gore Siileyman Peygamber, Fergana
Vadisi’ne geldiginde Siileyman Dagi’nda dinlenmistir. Ziyareti sirasinda, su problemi
dikkatini ¢ekmis ve su vermesi i¢in Allah’a dua etmis. Bunun f{izerine, bugiin kutsal
olarak kabul edilen Ak-Buura, Cannat Arik ve Cupas Arik denen su pinarlart meydana
gelmis. Dagin baska yerlerinde de, her birinin farkli bir hastaliga iyi geldigine veya
bir dilegi gergeklestirdigine inanilan sira dig1 goriiniimlii kayalar, magaralar ve pinarlar
vardir. Mesela, Cakatamar denen magaranin giriglerinden birinde bulunan odacigin
bendine dokunuldugunda kisirliga g¢are olduguna inanilir. Dagda bulunan en {inli
magaralardan ikisi Rusan Unkur ve Esen Unkur magaralaridir. Bu magaralarin i¢inde
tag ¢agindan kalma el aletleri ile kutsal olduguna inanilan kaya resimleri bulunmustur.
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Kaya resimleri dagin farkli yerlerinde de goriiliir. En ¢ok rastlanan motif labirentler
seklinde resmedilmis olanlaridir. Ayrica, yilan, yasam agaci, diger hayvan figiirleri sik
rastlanan kaya resimleridir. Rusan Unkur, magaranin dogal yapisin1 bozacak sekilde
miizeye cevrilmistir. Esen Unkur ise Miisliimanlar icin kutsal bir yerdir. inanisa gore
Siileyman Peygamber’e ¢ok bagli olan bir ayakkabici bu magarada yagamistir. Diger bir
magaranin iginde ise kutsal perilerin yasadigina inamlir. Inanisa gore, bu periler bazen
cagrilara cevap verir ve bazen goze de goriiniir. Dag ayrica, Ravat Abulkhana ve Takht-1
Siileyman denen camileri, Asaf Ibn Burkhia adli bir anit1 ve Tiirk hamami kalmtilarin
barmdirir.

Mazarlarda Yapilan Ritiieller

Diinyanin gesitli yerlerinde oldugu gibi Kirgizistan’da da kutsal yer ziyaretgilerinin
cogunlugunu kadinlar olugturur. Kadinlar mazarlarda aktifrol oynar, mazarin 6zelliklerini
ve tarihini bilen, mazar bascisi, yani bekgisi olurlar ve ziyaretgilere rehberlik ederler.
Bascilar ayn1 zamanda mazarlara géz kulak olur, bakimini iistlenir ve talepte bulunan
ziyaretciler i¢in dua okurlar. Mazarlarda ibadete rehberlik eden resmi bir gorevli
olmasa da ziyaretcilerin ¢cogu mazar bekgisine, baska bir kdziiagik ile gelmemislerse,
Fatiha suresini okumasini rica ederler. Bekgilerin yardimi istenir ¢linkii ziyaretgiler
bekgilerin mazarin kutsal ruhu olduguna inanilan arbak ile iletisim kurmasini saglayan
0zel bir giicleri olduguna inanirlar. Ziyaretgilerin bir kismi dileklerini direkt “arbak’lara
yonlendirirken bazilar1 da “arbak”larin sadece kendileri ile Tanri arasinda araci
olduklarina inanirlar. Inanisa gére, bekgilerin dogaiistii yetenekleri oldugu igin dilekleri
Tanri’ya ya da arbak”lara daha dogru ve etkili sekilde iletirler. Fatiha’dan sonra ise
Kirgizcada yapilan dua anlamina gelen bata okunur ve toplu olarak dilekte bulunulur
(til60). Dilekler ¢ok cesitlidir ama ¢ogunlukla bir hastaligin, kisirligin tedavisine ve
ekonomik problemlerin ¢dzliimiine yoneliktir. Yagmur yagmasi ve hayvanlarin, ekinlerin
korunmasi i¢in de dua edilir.

Mazarlarda en sik yapilan ritiiel kurban kesmektir. Hayvan kurban edilmeden once
insanlar toplu halde ayaga kalkar ve Mekke’ye dogru donerler. Kuran bilen bir kisi
dualar okur. Hayvan kesilir, kurban Allah’a ve 6len yakilarin ruhlarina adanir. Sonra
bireysel ve toplu olarak #il60, yani dilek duasinda bulunulur. Mazarda yapilan bir diger
ritliel ise zikirdir. Zikir i¢in mazara gitmeden 6nce karar verilir, gerekli hazirliklar yapilir
ve genelde gece mazarda gegirilir. Abdestli olmak gereklidir. Talas sehrinde katildigim
bir zikir toreni kutsal olduguna inanilan dort bulak, yani su kaynagi, barindiran bir
mezarin yanina yapilmis tek odali tag bir yapmin i¢inde gergeklesti. Yedi kisi, saliy1
carsambaya baglayan gece zikir toreni icin burada toplanmisti. Bu geceyi Ozellikle
se¢mislerdi ¢linkii “arbak”larin yolunun bu gece Allah tarafindan insanlara yardim
etsinler diye acildigina inaniyorlardi. Bu yedi kisiden ii¢ tanesi dort giindiir mazarda
bulunmaktaydilar ve diger dort kisi yakindaki kdyden bu toren i¢in gelmislerdi. Bu
yedi kisiden ti¢ tanesi erkek (yaslar1 24, 32 ve 70 yasim geckin), digerleri yaslar1 60
ile 30 arasinda degisen kadinlardan olugmaktaydi. En yasli olan kadin ile erkek tabip
idi. Yagli olan kadina biibii (genelde kadin baksilara hitaben sdylenir) diye hitap
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edilmekteydi. Herkes giinliik kiyafeti ile gelmisti, sadece kadinlar baslarin1 beyaz bir
ortii ile ortmiislerdi. Ikisi disinda herkesin elinde birer tespih vardi. Aksam saatlerinde
birlikte yemek yendi, sohbet edildi ve gece yarisi oldugunda zikir i¢in hazirliklar basladi.
Yerdeki sofra kalkti, odanin kapisini ve pencerelerini kapattilar. Elektrik bulunmadigi
i¢in yanan mumlari tazelediler ve daire seklinde oturdular. Yaklasik bir buguk saat siiren
toren besmele ¢ekerek bagladi. Sonra yash olan erkek tabip, kelime-i sehadet getirdi
ve digerlerinin tekrarlamasini istedi. Térenin bundan sonraki kismi biraz daha kaotik
bir sekilde devam etti. Erkek tabip Allah’mn ismini ritimli bir sekilde zikrederken biibii
kadin Arapga dualar okuyordu. Digerleri de daha ¢ok fisilti halinde ya duyduklarini
tekrar ediyorlar veya kendi zikirlerini yapryordu. Yash tabip agliyordu ve digerlerinin de
aglamasini, Allah’in kendilerini daha iyi duyacagini sdyleyerek tesvik ediyordu. Bir siire
sonra sesler kisilmaya basladi ve erkek tabip biibiiden bir dua okumasini istedi. Yash
kadin, bulunan herkesin iyiligi, ailelerinin saglig1 ve sorunlarinin ¢éziimii i¢in Kirgizca
dua etti. Son olarak iilkenin esenligini diledi ve hep beraber Oomiyin (Amin) diyerek
toreni bitirdiler. Toren sonrasinda kisaca neler hissettikleri birbirlerine anlattilar, bir siire
baska konularda sohbet ettiler ve herkes odanin bir tarafinda uyumaya ¢ekildi.

Mazarlarda sik rastlanan bir diger ritiiel ise mum yakmadir. Buritiiel 6zellikle kadinlar
arasinda yaygindir. Sikayeti veya bir rahatsizlig1 olan kadin bir kéziiagik esliginde mazara
mum yakip dua etmeye gelir. Genellikle yedi adet mum yakilir ve soniinceye kadar
koziiagik hastasinin sifasi ve refahi i¢in dua eder. Dua Kuran’dan dualar ile Kirgizca
yapilan dilekler karisimidir. Eger yedi mumun hepsi tamamen yanarsa dileklerin yerine
gelecegine inanilir. Eger yanmazsa, tekrar yedi adet yeni mum yakilir. Bu térenden sonra
bazen tavuk veya horoz gibi kiigiik hayvanlar da kurban edilir. Kesilen kurban mazari
ziyaret eden diger kisilere de dagitilir.

Insanlarm sifa bulmak igin bir kéziiacik esliginde mazarlara gelmelerine sikca
rastlanir. Tabip 6zelligine sahip olan bir koziia¢ik hastasini 6zellikle iginde su bulunan
bir mazara getirir, bazen birlikte bir ka¢c mazar da gezebilirler. Her tabibin kendine gore
bir stili vardir. Mazarm sifali olduguna inanilan suyundan hastanin basina ve yliziine
degisen sayilarda temas ettirilir. Bazi tabiplerin 6zel giicii olduguna inandiklari kameilari,
sopalari ve taslari olur. Bunlari kullanarak da hastalarinin viicuduna dokunur, hastaligin
iyilesmesi i¢in Arapga ve Kirgizca karigimi dualar okur.

Ziyaretcilerin mazarlarda yaptiklar1 diger aktiviteler ise mazara veya yakinindaki
bir agaca bez parcalar1 baglama, mazar belli sayilarda donme ve ona dokunmaktir.
Mazarda ates yakip ekmek pisirme 6zellikle carsamba giinleri sik yapilan bir ritiieldir.
Mazarlarda pisirilen ekmek eve gotiiriiliir ve sifa olmasi, sans getirmesi igin sonraki
gilinlerde tiiketilir ve tanidiklara dagitilir. Baz1 ziyaretgiler kutsal olduguna inanilan
pmarlardan su, kayalardan tas parcalar1 alirlar. Bununla, mazarla 6zlestirdikleri kutsal
giicli yanlarinda tasidiklarma inanirlar. Bazilari mazarin giicinden daha yogun bir
sekilde yararlanmak icin geceyi burada gecirirler. Mazarda uyuduklari zaman mazarla
0zdeslesmis olan “arbak”in riiyalarinda goriinecegine ve kendilerine bir isaret, nasihat
veya care sunacagini iimit ederler. Gliney Kirgizistan’da ziyaret ettigim bir mazarin
ozellikle kisirliga iyi geldigine inaniliyordu. Kisir oldugunu diisiinen kadin kutsal kabul
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edilen kiiciik magarada bir gece gecirir, magarada kutsal olduguna inanilan taslardan
birini karninin {istliine koyarak uyur. Eger kiz ¢ocuk isterse parlak olan tasi, erkek ¢cocuk
isterse koyu renk tas1 koyar.

Kirgizistan’daki kutsal yer ziyaretlerinin arkasinda yatan motivasyonlar bir kag temel
kategoriye ayrilabilir. Mazar ziyaretlerinin bir amact ibadettir. Bu ziyaretlerde amag,
kutsal yerle 6zdeslesmis aziz, sembol veya bunlar aracilii ile Allah ile temasa gegmektir.
Mazar ziyaretinin bir diger motivasyonu belirli ve diinyevi bir amaca ulagmaktir. Buna
ornek olarak bir hastaliga ¢are bulmak icin yapilan ziyaretler verilebilir. Kirgizistan’daki
kadin mazar ziyaret¢ilerinden en sik duydugum sikayet kisirlikti. Bu durum kisirligin
héla kadin hastalig1 olduguna inanilmasindan ve tibbi tedavi olanaklarinin ¢ok kisith
olmasindan kaynaklanmaktadir. Erkeklerden en sik duydugum ziyaret maksadi ise is
bulmak, yurtdisinda (genellikle Rusya ve Kazakistan) caligmaya gittiklerinde kolaylik
dilemektir. Kirgizlar mazarlara ayn1 zamanda hayat dongiisii i¢indeki 6nemli olaylar i¢in
de giderler. Mesela, bir cocugun dogumunu kutlama ve bunun i¢in siikranlarini iletme, bir
yakinin 6liimiiniin y11 doniimiinii anma bu ziyaretler igin 6rnek olusturur. Kutsal yerlere
ziyaret ayn1 zamanda sosyal, ekonomik ve psikolojik baskilardan gegici siireligine de
olsa kurtulma amagl yapilir. Birgok Kirgiz mazarlara giizel vakit gegirmek, ahbaplartyla
sohbet etmek, yiyip icmek ve eglence amagh gelirler.

Mazar Ziyaretlerinin Canlanisi ve Anlami

Sovyetler Birligi’nin Mazar Karsiti Politikalar:

Miisliiman diinyanin diger yerlerindeki kutsal yerler ile benzer 6zellikler tasisalar da,
Orta Asya maruz kaldigi muhalefet agisindan farklidir. Kutsal yerleri ziyaret Miisliiman
toplumlarinin hepsinde elestirilse de, Orta Asya’da uygulanan kars1 koyma ¢ok daha
sistematik bir sekilde yapilmistir ve ¢esitli motivasyonlarla farkli sekillerde pratige
dokiilmistiir. Sovyet liderler ancak 1950’lerin sonlarinda halk arasindaki bu tiir popiiler
inaniglarin ve pratiklerin var oldugunu ve Miisliimanlar i¢in hald dini olarak 6nem
tagidiklarini fark ettiler. Sovyet otoriteleri o zamana kadar Miisliimanlarin materyalist bir
doniisiimden gecerek modernlige basarili bir sekilde eristiklerine inandiklari i¢in, onlara
gore bu tiir pratikler ve inanislar ancak “Islam’n artiklar1” olabilirdi (Bknz. Poliakov
1992). Sorunu bu sekilde teshis ettikten sonra, modernlesmeye engel olmamasi i¢in bu
dini ve geleneksel “artiklar” temizleme isine koyuldular.

Kutsal yerlere ziyaretleri engellemek i¢in basvurulan yollardan biri basin ve edebiyati
kullanmakti. Bunlar araciligi ile kutsal yerler kiiltiiniin topluma zarar verdigi, toplumun
“geri kalmis” kisimlarinda cahilligi artirmakla kalmay1p “asalakligi” ve “dolandiriciligr”
cesaretlendirdigi iddialar1 topluma enjekte edilirdi. Bunlardan bagka, bilim insanlari
tarafindan ¢ok sayida dersler diizenlenir ve bu derslerde halka mazarlarin ve mazarlarla
6zdeslesen hikayelerin ve mucizelerin sahte oldugu anlatilirdi. Sovyetler Birligi sirasinda
bir¢ok kutsal yer tahrip edilmis, yok edilmis veya ¢iirimeye birakilmistir. Bilylik olanlari
ise ya dinlenme yerlerine ya da miizelere doniistiiriilmiistiir. Bu yolla kutsal yerler
kutsalliklarindan armdirilmiglardir (Louw 2007:326).

Sovyetler Birligi sirasindaki tiim yipratma gabalari ve baskilarina ragmen mazarlar
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Oonemini yitirmemistir. 1980’lerde Sovyet baskisinin azalmasi ve 1990’lardan beri de
yasagin tamamen kalkmasi ile mazar ziyaretleri olduk¢a popiilerlesmistir. Insanlar,
bask: sirasinda uzak kaldiklart koklii mazar gelenegini yeni anlamlar yiikleyerek
canlandirmislardir.

Mazarlarin, Sovyet sonrast yeni anlamlar kazanmasma en iyi orneklerden biri
ozellikle entelektiiel Kirgizlarin mazar gelenegini “Kirgizcilik” kavramima baglama
gayretleridir. “Kirgizeilik” kavrami en yakin anlamiyla Kirgizlarin 6zgiin ve toplu
hareket formlar1 ve pratikleridir. Kirgizcilik hayatin her katmaniyla iligkili kavramlar
barindirr. Kirgizlarin ekmek yapma bigimleri kadar basit veya gd¢men hayat tarzi,
inanis bigimleri, yerli tedavi yontemleri ve politik olarak organize olma sekilleri kadar
karmagik olabilir. Kirgizcilik, entelektiiellerin Sovyet rejimi diktelerinden bagimsiz
olarak Kirgiz kimligini pozitif bir sekilde yeniden tanimlamak i¢in sik kullandiklart bir
terim haline gelmistir. Sovyetler zamaninda, milli kimligi tanimlama yontemleri daha
¢ok Rus kiiltiirlinii ve dilini 6ven bir rejimin istekleri ve beklentileri ile sinirliydi. Sovyet
anlayisinda Kirgizeilik, Kirgizlarin iyi birer Sovyet vatandasi olmalarini engelleyen
hatalariin semboliiydii. Sovyetlere gore gogmen olmak bir utang kaynagiydi, Kirgiz
dili geri kalmisti, modernlesme icin gelenekleri terk etmek gerekirdi, mazarlar gibi
gelenekler mantiksizdi vesaire. Bu baskin anlayisa gore Kirgizlarin Islam dinini uygulama
sekilleri bile dogru degil ve s6zde daha iyi uygulamalarin gerisindeydi. Normal olarak,
bu tiir kisitlayicilar ve asagilamalar Sovyetler Birligi’nin yikilmasiyla ortadan kalinca,
Kirgizeilik, yani isleri Kirgizca yapmak, 6viiniilecek bir sey ve Kirgiz milli kimligini
yeniden tanimlama yollar1 arayanlar i¢in bir sembol haline geldi.

Bu c¢ergevede, mazar inanis ve pratikleri Kirgiz entelektiieller i¢in Kirgizeiligin
en 6nemli unsurlarindan biridir. Mazar gelenegi, Kirgizlarin milli 6ziinli yansitan
tabii geleneklerinden ve degerlerinden biri olarak tanimlanmaktadir ve Kirgizlarin
geleneklerini her tiirlii kisitlama altinda muhafaza ettiginin gostergesidir. Bir Kirgiz
yazarin bir televizyon programinda sdyledigi su sdzler mazarlarin yeni Kirgiz kimligi
icin ne kadar 6nemli oldugunu gostermektedir (rumuz: Kuseyin, 2 Aralik 2007, Bigkek):
“Mazarda ibadet millete ibadete es degerdir”.

Sovyetler Birligi Sonrasi Kargasa ile Miicadele

Kirgizistan, Sovyetler Birligi’nin dagilmasit ve bagimsiz bir devlet olmasindan
sonra olduk¢a kaotik bir doneme girmistir. Sovyetler Birligi’nin ¢okiigiinden sonra
istikrarlt bir politik diizen kurulamamis ve her deneme digerinden daha kotii sonuglar
vermistir. Bagimsizliga kadar toplumda yerlesmis olan dini, ahlaki, politik, ekonomik
ve sosyal diizen 6nemini ve gecerliligini yitirmistir. Yani, Giddens’in dne slirdiigii gibi
insanlarin kaosa kadar gelistirmis olduklart “ontolojik giivenlik” taslaklar1 yikilmig
ve bu taslaklar sayesinde gelistirmis olduklar1 tehlikelerle ve korkularla basa ¢ikma
becerilerini kaybetmislerdir (1991). Giddens’a gore, insanlar bu tiir kaotik durumlarda
“diger insanlarin ve objelerin gergeklik hissini kaybederler” (1971:36), kavramsal
karigiklik ve giivensizlik hissedilir ve endise devralir. Bu genel giivensizlik ve endise
hali derin bir kargasa siirecinden ge¢mekte olan Kirgizlarin ruh halini agiklamaktadir.
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Fakat Giddens’in da vurguladig1 gibi, yasanan sosyal, psikolojik ve kiiltiirel asir1 yer
degistirmeler ayni zamanda yeni intibak stratejilerinin, kavramlari diizene sokma
girisimlerinin ve tiim bu girisimlere bir anlam vererek yeni olusan diizende amagh bir
sekilde davranmay1 saglayan yeni taslaklarin gelismesine yol acarlar.

Kirgizlarin 6zellikle son yirmi yilda artan mazar ziyaretlerini kaotik bir ortamda
yeni anlamlar bulma, kendilerini giivende hissetme girisimleri olarak anlayabiliriz.
Giivensizligin ve kargasanin hiikiim siirdiigii yeni yasam sartlarina uyum i¢in bulunan
carpici bir yontem de yeni mazarlarin kesfidir. Kirgizistan’daki bazi mazarlar ¢ok
eskidir ve tarihleri bir kag yiizyil 6ncesine uzar. Fakat son yillarda “ortaya ¢ikan” ya
da “icat edilen” ¢ok sayida yeni mazar da vardir. Icat edilen sey yeni bir bina veya
nesne degil, var olanlara yeni bir kutsalligin atfedilmesidir. Biskek’te bulunan Kut
Mazar buna giizel bir 6rnektir. Bu mazarin bulundugu ev dnceden ¢evresinden ayirt
edilmeyen, Biskek merkezine yakin siradan bir evmis. Bir gece, evin sahibi evine bir
kac tane koziiagik davet etmis. Bu kéziiagiklardan biri Talas sehrinden gelen ¢ok giiclii
bir koziiagik olduguna inanilan bir adammais. Evin bahgesinde sohbet edip cay igerlerken
birden dogadisi bir 15181 gokyiiziinden bahgeye dogru geldigini gdrmiisler. Hepsinin
saskin bakislar1 altinda, bu 151k oturduklar yerden bir kag metre dteye diigsmiis. O gece
yasananlarin sehirde duyulmasi ve evin kutsal bir mazar olarak tinlenmesi sadece bir kag
haftay1 bulmus. O giinden beri, bu eve, “kut’un (nimet, iyilik) génderildigi yer anlamina
gelen Kut Mazar denilmektedir. O gecenin taniklari, gordiikleri 1s18in Tanr tarafindan
Talas’tan gelen Canisbek Ata onuruna gonderildigine karar vermisler. O yiizden, evin
asil sahibi bagka bir yere tasinmis ve simdi mezar olan bu evin basg¢is: olarak Canigbek
Ata’ya devretmis. Bir ka¢ ay sonra ise Canisbek Ata diger bir kag kdziiagik ile bir araya
gelip eski Kirgiz geleneklerini arastirip bunlar halka anlatmay1 amaclayan bir dernek
kurmus. Kut Mazar, 6zellikle Biskek sehrinden ¢ok sayida ziyaret¢i ¢ekmektedir.
Nevruz gibi geleneksel kutlamalar i¢in toplanma yerlerinden biri oldugu gibi giinliik
olarak da ¢ok sayida ziyaretcisi bulunmaktadir. Ozellikle, sehir merkezinde yasayan
ve uzaktaki mazarlara gitmeye vakti olmayan insanlarin iglerine gitmeden 6nce durup
dua edip dilekte bulunduklar1 bir mazar haline gelmistir. Birgok insan Canisbek Ata’ya
danismaya, duasini almaya ve dileklerini iletmeye gelir.

Sonradan icat edilen mazarlara bir baska 6rnek de Os sehrinin disinda bulunan Diildiil
At mazaridir. Etrafi Miisliman ve Ortodoks Hiristiyan mezarliklariyla g¢evrili olan bu
mazar aslinda ¢ok eskiden beri i¢inde birinin yattigi bir kabirmis. Ama kendine tabip
(sifac1) diyen bir adam 1996 yilinda buray1 bulup temizleyip insanlardan para toplayip
kiiciik bir mazara ¢evirinceye kadar kimse burayt bilmezmis. Bu tabibin anlattigina
gore, kendisi bir giin ¢ok hasta olur ve rityasinda Ahmet Yesevi'nin kendisini bu kabre
yonlendirdigini goriir. O rityadan sonra “g6zii agilir” ve yeni sahip oldugu giicler sayesinde
bu kabri bulabilir. Ona gore, mazarin “arbak™ bir yilana aittir. Mesela, konugmamiz
sirasinda konugmasini birdenbire kesip bir siire sessiz kalmasimi bu yilanin ruhunun
miidahale etmesiyle agiklamisti. Kendisi sagligina kavusmus durumda ve kendisi artik
o mazara gelen hasta insanlar1 tedavi ediyor. Onceden hig bilmedigi Kuran’dan sureler
ezberlemis ve bunlari i¢ginde Ahmet Yesevi’ye dvgililer olan “batalar”la birlestirip talep
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eden ziyaretcilere okuyor. Ne kendisi, ne de ziyarete gelenler bu kabirde kimin yattig1
ile ilgileniyor, ama hepsi mazarin kutsalligina ve giictine inanmis durumdalar. Diildiil At
mazarmin {inii Ozbekistan’a kadar yayilmis ve mazar oradan dahi ziyaret¢i gekmektedir.

Sonu¢ Olarak

Kirgizistan’da son yillarda canlanan mazar pratiklerini ve yeni mazarlarin icadini,
Sovyet baskisinin kalkmasiyla eski bir dini gelenege donis, Kirgiz milli kimligini
tanimlama ¢abast ve hayatin hemen her alaninda karmasa yasayan Kirgizlarin kaosla
miicadele etmek i¢in gelistirdikleri bir yontem olarak agiklayabiliriz. Her ne kadar mazar
ziyaretleri koklii bir gelenek olsa da Sovyetler yonetimi sirasinda sekteye ugramais, etkin
bir sekilde bastirilmig ve bagimsizlik sonrasi bir anlamda yeniden kesfedilmistir. Fakat
yeni kaotik diizen i¢inde bu gelenek yeni anlamlar kazanmis ve yeni iglevler tistlenmistir.
Mazarlar, entelektiiel seviyede milli kimlik yaratma aract olarak kullanilmalarinin
yaninda, siradan Kirgizlar i¢in bagka destek formlarinin olmadigi, eskiden var olanlarin
ortadan kalktig1 bir ortamda yeni bir umut kaynagi, giivende hissetme ve var olma olanagi
sunmuslardir. Mazarlar, sorunlara ¢6ziim getirmese de en azindan ziyaret eden insanlarin
bu sorunlar karsisinda kendilerini garesiz hissetmemelerini saglayabilmektedirler. Ustelik
sakin, doga i¢inde bulunan mazarlara seyahat, benzer veya daha kotii tecriibeleri olan
diger ziyaretgiler ile tanisip dertlesme, kendilerini daha az endiseli ve daha az umutsuz
hissetmelerini saglamaktadir. Ozetle, Kirgizlar giiniimiiz toplumunda kutsal yerleri kendi
tecriibeleriyle, planlariyla ve umutlariyla yaratici bir sekilde 6zdeslestirmektedirler.
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Ozet
KIRGIZISTAN MEZAR ZiYARETLERI

Sovyetler Birligi’nin ¢okiisliyle beraber Orta Asya genelinde dini bir canlanig
baslamistir. Bu dini canlanisin Kirgizistan’daki yansimasi gittikge popiilerlesen mazar
ziyaretlerinde gozlemlenmektedir. Mazar kelimesi, Kirgizistan’da en sik kullanilan
haliyle “kutsal yer” (1yik cer) anlamina gelir. Bu kutsal yerler genellikle pinar, sira dis1
kaya olusumlari, magaralar, karinca yuvalari, dag ve agag¢ gibi dogal olusumlardir. Bazi
mazarlar ise onemli olaylarin ger¢eklestigine inanilan yerlerde konumlanmistir. Mazar
merkezli ibadet Kirgizlarin ruhani hayatlarinda merkezi bir konuma sahiptir. Mazarlarin
0zel vasiflart olduguna, bu yerlerin kutsal ruhlar tarafindan iskan edildigine ve bu kutsal
yerlerde yapilan dualarmn, dilenen dileklerin Allah’a daha etkili ve anlamli bir sekilde
iletildigine inanirlar.

Kirgizistan’daki mazar merkezli inanislar ve ritiieller Islamiyet dncesine dayanir
ve Islamiyet’le uyumlu hale getirilip giiniimiize kadar yasatilmistir. Bu siire¢ iginde
hikayeleri, ritiielleri ve inanig bi¢cimleriyle cok zengin bir mazar kiiltilirii olusmustur.
Sovyetler Birligi sirasinda baski altina alinip zarar gordiiyse de din {izerindeki baskinin
gevsemesiyle birlikte mazar gelenegi yeni anlamlar kazanarak tekrar canlanmis ve
Kirgizlar i¢in yeni sosyal, kiiltiirel, dini ve hatta politik islevler iistlenmistir. Mazarlar,
entelektiiel Kirgizlar i¢in Kirgiz milli kimligini tanimlama araci haline gelmis, siradan
Kirgizlar i¢inse bagimsizlik sonrasi yaganan siirekli kargasa ve endise ortaminda avuntu;
ekonomik, ailesel ve saglikla ilgili problemlerine care olmuslardir.

Anahtar Sézciikler: Popiiler inanislar, Popiiler Islam, Tiirbe ziyaretleri, Orta Asya,
Kirgizistan
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Abstract

MAZAR WORSHIP IN KYRGYZSTAN

With the collapse of the Soviet Union, Central Asia has experienced a religious
revivalism. Region-wide religious revivalism is most obvious in increasingly popular
mazar worship in Kyrgyzstan. The most common usage of the mazar term in Kyrgyzstan
refers to a sacred place or a shrine. These holy sites are centered around natural objects or
formations such as springs, caves, unusual rock formations, anthills, mountains, or trees.
Some others are located at places where important events are believed to have occurred.
Mazar visits hold a central place in spiritual lives of the Kyrgyz. They believe that the
mazars have special qualities, are occupied by spirits and that the worship in these sacred
sites is delivered to God in a more effective and meaningful way.

The mazar-centered beliefs and rituals in Kyrgyzstan go back to pre-Islamic era, but
have been adapted with Islamic principles and have survived until today. Throughout
long history, a rich mazar culture has come into existence with stories, rituals and belief
forms. Even though it has been damaged and even destroyed during the Soviet Union,
the mazar tradition has revitalized during independence period with new meanings.
The mazars provide new social, cultural, religious and even political functions for the
Kyrgyz people today. While the mazars serve as tools for intellectual Kyrgyz who try to
construct a national identity, they provide ordinary Kyrgyz with solace and hope of aid
for their economic, health and family problems in an era of constant chaos and anxiety.

Keywords: Popular beliefs, Popular Islam, Shrine visits, Central Asia, Kyrgyzstan
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Giris
iitlin diinyada 6nemli arastirmalarin yapildig1 bir bilim dali olan adbilim;
B cevremizde gordiiglimiiz ve algiladigimiz her seyin adiyla ilgilenen bilimin
adidir. Bu bilim, “Onomastique, Onomastics, Namenkunde, Onomasiologie,
Onomasiology, Bezeichnungslehre” gibi adlarla da anilir (Sakaoglu 2001: 9). Tarihten
cografyaya, dilbilimden etnografyaya kadar birgok farkli disiplinin arastirma alanina
giren ad bilimi {izerine yapilan dil ¢alismalari, Aksan’a gore, iki boliimde incelenebilir.
Bunlardan ilkinde, anlambilime yakin olarak sdzciik-kavram iliskisi ele alinir. Herhangi
bir kavramdan yola ¢ikarak bu kavramin bir dilde nasil bir anlama ulasti31 ve bunda
ne ¢esit etkenlerin belirleyici oldugu arastirilir. Ikincisinde ise, koken bilgisiyle birlikte
ozel adlar tizerinde durulur. Tarih boyunca siiregelen dil ve kiiltlir degismeleri goz
oniinde bulundurularak 6zel adlar da dort boliimde incelenir. Bunlar kisi adlar1 bilimi

* Dog. Dr. ERU Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii Ogretim Uyesi.
** Okt. Ege Universitesi Tiirk Dili Okutmani / ERU Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati ABD Doktora
Ogrencisi.
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(anthroponymie), yer adlar1 bilimi (toponymie), dag adlar1 bilimi (oronymie) ve su adlari
bilimi (hydronimie)dir (Aksan 2000: 32, Sakaoglu 2001: 10-11) .

Bunlardan c¢alismamiza konu olan yer adlart bilimi (Alm. Toponymie, Fr.
Toponymie, Ing. Toponymy), yer belirten 6zel adlar1 inceler (Vardar 2002:224) ve bir
yerin cografi, tarihi ve her tiirlii karakteristik 6zelliklerinin belirlemesine yardimei olur.
Bu agidan bakildiginda arkeoloji, tarih, halkbilimi, botanik, jeoloji, cografya, sosyoloji
gibi bilimlerle yer adlar yakindan iligkidir (Yediyildiz 1984: 25). Anadolu’daki yer
adlarinin kaynagi incelendiginde, a) Boy, oymak, asiret ve sahis adlariyla ilgili adlar, b)
Tabii olgularla ilgili adlar, c) Maneviyatla ilgili adlar, d) Folklorla ilgili adlar e) Ticari
iligkilerle ilgili adlar, f) Hayvanlarla ilgili adlar ve ¢ok az1 antik donemlerle ilgili adlar
seklinde tespit edilmistir (Uyanik 2006:87).

Bugiine kadar yer adlar1 konusunda pek ¢ok arastirma yapilmistir. Tiirkiye’de yapilan
calismalar1 Cumhuriyetin ilk yillarma kadar gétiirebiliriz. Yer adlar1 konusunda yapilan
en eski caligmalar olarak 1925 yilinda Fuad Kopriili'niin Tiirkiyat Mecmuasi’nda
yayimlanan “Oguz Etnolojisine Dair Tarihi Notlar” baslikli makalesi ile 1928’de H.
Nihal, A. Naci tarafindan ayni dergide yayimlanan “Anadolu’da Tiirkler’e Ait Yer
Isimleri” adli ¢alismalar sayilmaktadir (Kurgun 2007: 735). 1960’lardan itibaren bu
caligmalar hiz kazanir. Caligmalardaki artisa ragmen bu konuda yeni ¢alismalara biiyiik
ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu konuda yaymlanmis kitaplarin (Akbayar 2002, Albayrak
2004, Aslan 1997, Baykara 1991, Bayr1 1951, Bilgi¢ 1946, Budak 2001, Ceylan 2004,
Cetinkaya 1996, Giilensoy 1995, Kaplanoglu 1996, 2001, Karagéz 2003, Sar1 2003,
Sezen 2006, Tankut 1936, 1937, Umar 1993, Uzun 2005, Yurtsever 1997) sayisindaki
azlik dikkat ¢ekmektedir. Sunulan bildirilerde ve yayimlanan makalelerde ise yer
adlarinin kaynagindan tasnif ve degerlendirmelerine kadar pek ¢ok hususa deginilmistir.
(Agikel 2003, Ak 1996, Akar 2006, Aker 1960, Akin 1997, Aksan 1968, Albayrak 2002,
Amanoglu 1987, And 1963, Arican 1960, Artuk 2003, Ataman 1977, Bagskan 1971, 1989,
Bagkaya 2008, Baydil 1995, Bazin 1997, Bilgi¢ 1946, Bozyigit 1992, Budak 2001, Bulut
1996, Ceylan 2003, Demircan 1976, Dilagar 1938, Dogru 1978, 1982, 1985, Eren 1965,
1972, Eréz 1966, Gémeg 2000, 2001, 2009, Giilensoy 1979, 1981, 1995, 1996, 1998,
2000, Tlgar 1984, Isitman 1945, Tlhan 1990, Inan 1945, Kaya 1989, Kocakusak 1995,
Koraltiirk 2003, Karpuz 2000, Kurgun 2009, Memisoglu 1994, Namik 1934, Oy 1964,
Onder 1969, Sakaoglu 1995, Seving 1983, Sevindik 1996, Soylu 1972, 1977, Séylemez
2002, Sahin 2007, Sen 2008, Tungel 2000, Turan 1991, 1993, Ugurlu 2007). Genellikle
bir sehir esas alinarak o sehrin yer adlarmin arastirildigi doktora (DT), yiiksek lisans
(YLT) ve okul bitirme (BT) tezleri de hazirlanmistir. Yer adlar1 hakkinda tez hazirlanan
illerden bazilarini sdyle siralamak miimkiindiir: Adana (Bardak 1967), Afyonkarahisar
(Tirkmen 1967), Agr1 (Meydangil 1969), Amasya (Coker 1968), Ankara (Giirler 1968),
Antakya (Toker 1968), Antalya (Ozel 1967), Burdur (Erbay 1967), Bursa (Ozdemir
1967), Corum (Ekiz 1969), Denizli (Erten 1967, Kurgun 1997), Diyarbakir (As¢1 1993,
Toktur 1969), Edirne (Sonal 1969), Elazig (Senel 2003, Toziin 1969), Erzurum (Ates
1968), Eskisehir (Ugurluer 1967), Gaziantep (Akgabay 1967), Giresun (Vayni, 1967),
Hatay (Baysal 1968), Icel / Mersin (Tiirker 1967), Kastamonu (Yegin 1966), Karaman
(Kiilah¢1 1968), Kars (Uyanik 1971), Kayseri (Kaymake1 2002), Kirklareli (Altintas
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1970), Kilis (Otay 1973), Kocaeli (Kizmazer 1967), Manisa (Belce 1968), Mugla
(Turkak 1967), Nevsehir (Tekin 2009), Nigde (Adigiizel 1969, Gol 1972), Ordu (Sahin
1967), Rize (Aktepe 1968), Sakarya (Giil 1967, Cinoglu 1976, Celebi 2007), Samsun
(Kakal 1968, Aytekin 1972), Siirt (Ozgécii 1970), Sinop (Ongurlu 1968), Sanlurfa (Su
1969), Tokat (Boynudelik 1968), Usak (Y1ldirim 2006).

Yeri gelmisken belirtmek gerekirse, 11-13 Eyliil 1984 tarihinde diizenlenen “Tiirk
Yer Adlar1 Sempozyumu” yer adlari ile ilgili ¢alismalar agisindan oldukc¢a dnemlidir.
Benzer bilgi s6lenlerinin yapilmasina da biiyiik ihtiya¢ duyulmaktadir.

Yer adlar ile ilgili yapilan arastirmalar, somut olmayan kiiltiirel mirasin ortaya
¢ikarilmasi agisindan da 6nem tasimaktadir. Bu sebeple, yer adlarinin halkbilimi ile
iligkili yonlerinin arastirilmasina da ihtiya¢ vardir. Bu ¢alismada Nevsehir ili siirlari
icerisindeki merkeze bagl kdy, sokak ve mahalle adlartyla ilge ve ilgelere bagh koy
adlarindan yola ¢ikilarak yerlesim adlar tasnif edilmis ve bunlarin halkbilimi agisindan
kisa bir degerlendirilmesi yapilmustir.

I. NEVSEHIR YORESI YERLESIM ADLARI (TASNIF)*

1. Soy, Boy, Topluluk ve Devlet Adlar1 Verilenler: Abdiusagi, Abu Usagi, Akarca,
Aksalur, Ayhan, Ayvali, Barakli Hiiseyin Efendi, Barakli Rasit Efendi, Bayramusagi,
Belbarak, Boyali, Burunagil, Cemel, Cakili, Calis, Dadagi, Dogala, Eskiyapan, Gerce,
Goktiirk, Goyniik, Hacilar, Herikli, icik, inalli, Kabak, Kalaba, Kalayci, Kapakl,
Karacaoren, Karacaugagi, Karahasaanli, Karasenir, Kay1, Kiran, Kuyulutatlar, Merdanli,
Mahmud Ipsir, Maksudlu, Nermek, Oguzhan, Osmanli, Salanda, Sarilar, Selguk, Sivasa,
Stimer, Tataroglu, Tatarzade, Tatlarin, Topakli, Tiirkmen, Uygur, Yapallu, Yeniyapan,
Yuva.

2. Kisi Adlar1 Verilenler:

2.1. Tarihi Sahsiyetlerin Adlar1 Verilenler: Alparslan, Atatiirk, Atilla (Attila),
Barbaros, Beyazit, Cevher Dudayev, Celebi Mehmet, Dr. Sadik Ahmet, I'V. Murat, Fatih,
Fatih Sultan Mehmet, Fevzi Cakmak, Geng Osman, Ibrahim, Kanuni Sultan Siileyman,
Mimar Sinan (Sinaneddin Yusuf), Murat Hiidavendigar, Orhan Gazi, Osman Gazi,
Osman Paga, Sultan Abdiilaziz, Sehit Mehmet Korkmaz, Sehit Ahmet Kara, Sehit Ali
Giiven, Sehit Ali Kayaca, Sehit Astim Gokmen, Sehit Bekir Sahin, Sehit Cevdet Simsek,
Turgut Reis, Yavuz Sultan Selim, Yildirnm Beyazit, Ulubatli, Yiizbas1 Cengiz Topel,
Ziibeyde Hanim.

2.2. Destan / Hikdye Kahramanlarmin, Efsanevi Sahsiyetlerin ve Din
Adamlarimin Adlar1 Verilenler: Asli, Azizler, Battal Gazi, Elif, Ferhat, Hizirusag,
Himmetli, Isikli, Kerem, Mahmut Sami Efendi, Salur (Aksalur), Sirin.

2.3. Sair, Yazar ve Sanat Adamlarimin Adlar1 Verilenler: Ahmet Rasim, Emre,
Hacibektas, Hoca Ahmet Yesevi, Mehmet Akif Ersoy, Mevlana, Urgiiplii Refik Basaran,
Ustad Necip Fazil, Yunus Emre.

2.4. Esraftan Bazi Kisilerin Adlar Verilenler: Asafbey, Barakli Hiiseyin Efendi,

*Bu boliim, Fatma Tekin’in Nevsehir Ili Yerlesim Adlart Uzerine Bir Dil Incelemesi (Tekin 2009) adligalismasimdan
yararlanilarak hazirlanmistir.
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Barakl1 Rasit Efendi, Bekiraga, Demir Hafiz, Hacifakili, Hac1 Osman Ogiit, Hac1 Rufat
Efendi, Hac1 Riistii, Hafiz incekara, Hafiz Omer, Ipsir (Ipsirlerin Kazim Cavus), Kakilli,
Kalfaoglu, Kazim Hoca, Kocamaz (Hoca Kocamaz), Nihat Arayan, Perdef Aga, Rasim
Varol, Saat¢1 Hoca, Salim Basbug, Seyit Tas¢1, Sucu Tahsin, Vaiz Osman Hoca.

2.5. Siyaset Adamlarimin Adlar1 Verilenler: Ali Babaoglu, Dr. Sadik Ahmet,
Kemal Dedeoglu, Kiratlioglu (Esat), Mustafa Parmaksiz, Nejdet Ersan, Orhan Eren,
Ragip Uner, Siikrii Siier.

2.6. Cesitli Meslek Gruplarinda Basarih Olmus Kisilerin Adlari Verilenler: Ali
Dirikog, Avni Parmaksiz, Mihcioglu, Sait Hoca, Vaiz Osman Hoca, Vefa Kiigiik.

2.7. Diger Kisi Adlar1 Verilenler: Baris, Burcu, Busem, Caner, Ercan, Erdem,
Ergiin, Ersan, Giilsah, Hamzali, Hasanlar, Eyiip, ilker, Imran, Karahasanli, Kiigiikayhan,
Mikail, Murat, Ozcan, Ozkan, Selin, Serkan, Sinem, Soner, Tuncer, Yiicel, Vural.

2.8. Kisi Adlariyla Olusturulan Tamlama ve Unvan Grubu Seklindeki Adlar
Verilenler: Alaybey, Ali Efe, Asafbey, Azmibey, Cevdet Bey, Dolapoglu, Hacihalilli,
Kapuguoglu, Kapusuzoglu, Katioglu, = Mazlumzade, Mehmet Aga, Memisbey,
Mustafapasa, Oguzhan, Orduoglu, Oksiizoglu, Pasali, Pasaoglu, Rasitbey, Sahinefendi,
Taskinpasa, Tataroglu, Tatarzade, Veisaga.

3. Meslek Adlar1 Verilenler: Abusagi, Atabey, Balcin, Capaci, Cavusoglu Oto
Galeri, Ekici, Cavusun, Elmaci, Fistik¢i, Goncii, Giilvezir, Hububatcilar, Kahveci,
Kapucu, Kapucubagi, Karacausagi, Kececiler, Kitapel, Kiitiik¢ii, Mehter, Mimar,
Mumcu, Miiftii, Onbas1, Ozan, Sipahi, Tecir, Tavukcu, Toptancilar, Uziim, Vali, Yeni
Traktorciiler.

4. Insan Bedenine Iliskin Kavram Adlar1 Verilenler: Avuckdy. Benli, Gamzeli,
Gogls, Karabacak, Kirpik¢i, Seha, Senyiiz.

5. Aile ve Akrabalik iliskilerini Yansitan Adlar Verilenler: Ata, Dedeler, Emmiler,
Ogulkaya, Yaren,

6. Dini Degerlerle iliskili Adlar Verilenler: Alperen, Cami, Erenler, Evliya,
Fakusagi, Fetih, Gazi, Hacilar, Mescit, Selamlar, Sofular, Tiirbe.

7. Milli Degerlerle iliskili Adlar Verilenler: Alemdar, Alemli, Cumhuriyet,
Hiirriyet, Istiklal, Sancak, Ulus, Zafer.

8. Renk Adlar1 Verilenler: Agcasar, Akgiir, Akkoy, Akpinar, Aksalur, Aksaray,
Aktepe, Akyol, Alacasar, Alkan, Beyazgiil, Bozca, Cakir, Ela, Karaburg, Karacasar,
Karabacak, Karacadag, Karacatren, Karacahdyiik, Karacausagi, Karacami, Karahasanli,
Karain, Karakaya, Karapinar, Karaova, Karasenir, Karbeyaz, Kizilagil, Kizilcan,
Kizilhiiyiik, Kizilkaya, Narcigegi, Sarthidir, Sarilar, Yesilli, Yesiloz, Yesilyurt.

9. Cografi Kavramlarla Iliskili Adlar Verilenler

9.1. Cesitli Cografi Kavramlara Ad Olmus Ozel isimler: Altay, Dumlupinar,
Ergenekon, Kanlica, Meri¢, Merve, Selimiye, Tuna, Cami Kebir.

9.2. Cografi Terimler Verilenler: Abdi Bayiri, Abdikdy, Acigél (Dobada), Agill,
AkkoOy, Akgatas, Akpinar, Aksaray, Aktepe, Akyol, Alacasar, Altipinar, Anapinar,
Bahgeli, Basansarnig¢, Bascesme, Basdere, Baskoy, Bayir, Belbarak, Bogazici, Bogazkoy,
Bucak, Biiyiikburunagil, Biiylikkisla, Cemilkdy, Caglayan, Cagsak, Cakilli, Cakinli,
Camlik, Cardak, Cat, Cayir, Cekik¢esme, Ciftlikkoy, Cokek, Degirmendere, Demirtas,

116



folklor / edebiyat

Deniz, Denizgiilii, Dere, Derinkuyu, Derya, Dikmen, Doruk, Dortyol, Durak, Egrikuyu,
Esentepe, Eskiyaylacik, Gokge, Gokcetoprak, Goksu, Goktug, Gore Yolu, Giilsehir,
Giiltepe, Giimiiskent, Giines, Giineyce, Glizelbahge, Giizelyurt, Karacadag, Karacasar,
Karahoylik, Karain, Karakaya, Karaova, Karapinar, Karasenir, Kagkisla, Kayaalti,
Kenar, Kizilkaya, Killik, Koru, Kosektas, Kuruagil, Kurugol, Kuyulukigla, Kuyulutatlar,
Nehir, Okyanus, Ortahisar, Ovadren, Ozkonak, Ozyayla, Pmar, Sahil, Sahra, Selale,
Tashhoyiik, Tepekdy, Tepesidelik, Tilkdy, Tuzkdy, Uzun Bayir, Ugkuyu, Yakatarla,
Yalintas, Yazihiiyiik, Yeni Mahalle, Yeniyaylacik, Yokuslu, Yiiceyol,

10. Kurum, Kurulus ve Etraftaki Sosyal Yapilarin Adlar1 Verilenler: Belediye,
Bezirhane, Cars1 Yolu, Eski Sanayi 1. Blok, 4.Blok, Eski Sanayi Meydani, Eski Y.S.E.
Yolu, Eski Zahire Pazar1 Meydani, Hapishane, Hastane, Imamhatip, Itfaiye Meydani,
Karaburg, Lise, Merkez Ortaokulu, Okul, Park, Santral, Sube Yolu, Tahmis, Terminal,
Terminal I¢i, Zirai Donatim, Yeni Galericiler, Yeni Sanayi.

11. Esya ve Esya ile Ilgili Adlar Verilenler: Andag, Belekli, Billur, Cullar, Degirmen,
Dink, Ipek, Inci, Kandil, Kapakli, Karasokii, Kilig, Kisecik, Kusaksiz, Kiilliice,
Merdaneli, Palanci, Topakli, Topag, Yelken.

12. Yap1 ve Yapit Adlar1 Verilenler: Akarca, Anit, Anit Carsi, Cami Yolu, Eser,
Eski Hamam, Eski Konak, Hamam, Hisar, Ilica Yolu, Kale, Kalecik, Karacami, Saray,
Sulusaray, Tahtacami, Tusan, Uchisar, Yenice Cami, Yeni Carsi.

13. Yiyecek Adlar1 Verilenler: Ekmek, Hamurigli, Kaymakli.

14. Maden ve Madenler ilgili Adlar Verilenler: Celik, Demir, Giimiisyazi, Metal,
Metal Sanayi, Polatkan, Sertdemir, Tokdemir, Ziimriit.

15. Doga ve Doga Olaylarmma iliskin Adlar Verilenler: Abdi Bayiri, Acigol
(Dobada), Afet Evleri, Akpmar, Aktepe, Altipinar, Anapinar, Ara, Ates, Bahar,
Basansarni¢, Bascesme, Basdere, Bayir, Belbarak, Bogazici, Bogazkdy, Bulut, Buz,
Cagici, Caglayan, Camlik, Cardak, Cayir, Cekikcesme, Cokek, Degirmendere, Demirtas,
Deniz, Denizgiilii, Dere, Derinkuyu, Derya, Dikmen, Dogalar, Doruk, Dortyol, Egrikuyu,
Esentepe, Eskiyaylacik, Gazhane, Gokkusagi, Goksu, Giiltepe, Giines, Giineyce,
Karacadag, Karahoyiik, Karain, Karakaya, Karaova, Karapiar, Karlik, Kartopu,
Kaskisla, Kayaalti, Kenar, Kizilkaya, Killik, Koru, Kurugél, Kuyulukisla, Kuyulutatlar,
Nehir, Okyanus, Ovadren, Pinar, Poyraz, Riizgar, Sahil, Sahra, Seda, Seher, Sema, Safak,
Selale, Taslihdyiik, Tepekdy, Tepesidelik, Tufan, Tuzkdy, Uzun Bayir, Ugkuyu, Volkan,
Yagmur, Yakatarla, Yalim, Yalintag, Yanki, Yazihiiylik, Yeniyaylacik, Yildiz, Yokuslu,
Yiiceyol.

16. Cicek Adlar Verilenler: Acelya, Cigdem, Demet, Fidan, Gonca, Giil, Papatya,
Leylak, Menekse, Zambak, Yasemin...

17. Agac, Meyve ve Sebze Adlar1 Verilenler: Akasya, Aligkdy, Asmali, Ayvali,
Badem, Cevizli, Cingil, Cagla, Cinar, Civril, Defne, Kavak, Kozakli, Manolya, Mazikoy,
Mese, Nar, Naryolu, Limonlu, Sebze Pazar1, Selvi, Ségiit, Uziimpazar1.

18. Hayvan Adlar1 Verilenler: Ceylan, Dogan, Giivercinlik, Kumru, Mercan,
Pelikan, Sahinler.

19. Cekimli Fiil veya Fiilimsilerle Olusturulan Adlar Verilenler: Akan,
Asagibaran, Aydogan, Boliikkoren, Calis, Darilmaz, Dogus, Doyduk, Eker, Gor, Giilen,
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Giiler, Giilveren, Glingérdii, Haramyemez, Karacaéren, Kocamaz, Koparan, Kiismez,
Sezer, Suvermez, Terlemez, Ugar, Yeniyapan, Yilmaz.

20. Olumsuz Anlamh Adlar Verilenler: Cetin, Colak, Dar, Eskili, Yamali, Zorlu.

21. Olumlu Anlamlar1 Olan Adlar Verilenler: Alim, Alp, Asude, Aydin, Azimli,
Azizler, Bagh, Bereket, Berrak, Bilge, Bilgin, Civelek, Coskun, Caliskan, Duru,
Durukanli, Duygulu, Edali, Emin, Engin, Esenler, Giirbiiz, Hasimi, Himmetli, Isikli,
Mert, Miray, Mutlu, Nurlu, Nazli, Sadik, Saygili, Sesli, Soylu, Sanli, Ugurlu, Unlii,
Yenice, Yigit, Yiice.

22. Cesitli Bilim Dallariyla Tlgili Adlar Verilenler: Adalet, Berat, Botanik,
Cemberli, Destan, Egitim, Sefer, Simge, Yargi.

23. Baska Il, ilce ve Beldelerin Adlar Verilenler: Aksaray, Bekdik, Kayseri, Yeni
Kayseri.

24. Soyut Kavramlarin Adlar: Verilenler: Giiven, Hayat, Ilham, Ilke, Nese, Onur,
Ozlem, Saglik, Serap, Sevgi, Seving, Umit, Yasam.

25. Ebat ve Miktar Belirten Adlar Verilenler: Biiyiikyagh, Damla, Icik,
Kiiciikyagli, Parga, Yassi, Yudum, Yiiksekli.

26. Mahalli Bir Kelimeden Olusan: Homerti (Homer-: Parlamak, kabarmak.)

27. Say1 Adlar Verilenler: Altipinar, Dértyol, Ugkuyu. Say1 grubundan olusan
adlar tastyan 319 yerlesim yeri adina drnekler: 1. Blok, 1. Cad., 100 Evler Kiimesi, 20.
Temmuz Mahallesi, 2000 Evler Mahallesi, 350 Evler Mahallesi.

II. AD VERME GELENEGINE BAGLI YERLESIM YERi ADLARI VE
HALKBILiMi ACISINDAN BAZI TESPITLER"

1. Ad Verme Gelenegi Icinde Yerlesim Adlarina Bir Bakis

Cografyay1 vatanlagtiran unsurlar arasinda arazi ve yerlesim yerlerine verilen adlar
onemli bir yer tutar. Her milli kiiltiir sahibi millet gibi Tiirkler de yasadiklar cografyaya
kendi kimliklerini yansitan yer adlar1 vermislerdir. Bu adlar1 verirken de Tiirk ad verme
gelenegine uymuslar, yurt edindikleri yeni yerlere de genellikle eski yurtlarindan bazi
adlar vererek kendi damgalarmi vurmuglardir. Daglara-tepelere, ovalara-yaylalara,
denizlere-irmaklara, yaylaklara- kislaklara verilen adlar incelendiginde Tiirk diinyasinda
ortak adlarin varliginin sebebi de Tiirklerdeki ad verme geleneginden kaynaklanmaktadir.

Tirk ad verme geleneginde, yerlesim yerlerine ad verilirken o ydreye yerlesen
Tirklerin mensup olduklart soy, boy ve topluluk adlarina bagvurma, yaygin bir
uygulamadir. Nevsehir yoresinde rastlanan Stimer, Goktiirk, Uygur, Selguk ve Osmanli
adlar1 bu gelenegin ve siirekliligin en dnemli gostergelerinden biridir. Tirk oldugu
kabul edilen Siimer uygarligindan baslayip biiyiik bir Tiirk devleti kurmus ve kendine
0zgli olusturdugu Goktiirk alfabesiyle biiyiik bir medeniyet insa etmis Goktiirklerin
adlar1 Nevsehir’de yerlesim yeri ad1 olarak yasamaya devam etmektedir. Yine kendine
0zgii olusturdugu Uygur alfabesiyle ve gelistirdigi Tirk uygarligiyla diinyada taniman
Uygur Tiirklerinin adi ile Tiirk-Islim medeniyetini kuran Selguklu devletinin adi
(Selguk) ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nden 6nce bu topraklarla birlikte ii¢ kitaya Tiirk-Islam

* Bu boliim BD tarafindan hazirlanmustir.
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medeniyetini gotiiren Osmanlilarin ad1 da Nevsehir yoresi yerlesim yeri adlar arasinda
yer almaktadir. Bu adlardan baska Tiirkmen, Tataroglu, Tatarzade gibi yerlesim yeri
adlarina rastlanmasi da ayni gelenegin izlerini yansitmaktadir. Nevsehir yoresi yerlesim
yeri adlarindan hareketle bu yorede yasayanlarin genellikle Oguz / Tiirkmen boyuna
mensup oldugunu sdylemek miimkiindiir. S6zgelimi 24 Oguz boyunun atast kabul
edilen Oguz Kagan’n ad1 “Oguzhan” seklinde, Nevsehir’de bir yerlesim yeri adi olarak
kargimiza ¢ikar. Oguz Kagan’in alt1 oglundan biri ve Bozok kolunun kurucularindan
olan Ay Han (Ayhan) ile Kayig/ Kay1 (Kay1) ve Yapallu (Yaparlu) adlarinin yerlesim
yeri adlar1 arasinda bulunmasi da bu bdlgede yasayanlarin bir boliimiiniin 24 Oguz
boyundan Bozoklara mensup olduklarini gosterir. Yine Salur (Aksalur) ve Yiva (Yuva)
adlarina rastlanmasindan hareketle de bu yoreye yerlesenlerin bir boliimiiniin 24 Oguz
boyundan Ugoklara mensup olduklari anlasilmaktadir. Bunlardan baska “Karlik” ad1 ile
“Karluklar” ve “Karluk devleti”, “Yildiz” ad1 ile de 24 Oguz boyundan Bozoklarin ii¢ ana
kolundan birinin kurucusu “Y1ldiz Han” arasinda baglanti kurmak da miimkiindiir. Ayni
gelenege bagli olarak Tiirkmen- Yoriik boylarina mensup oymak, asiret ve cemaatlerin
adlar verilen Nevsehir yoresindeki diger yerlesim yerlerinin adlar1 da sunlardir:

Abdiusag1 (Tirkmen-Yorik taifesinden), Abu Usag (Yorik taifesinden), Akarca
(Yoriik taifesinden), Ayvali (Ayvalu, Yoriik taifesinden), Barakli Hiiseyin Efendi (Barak,
Yoriik taifesinden), Barakli Rasit Efendi (Barak, Yoriik taifesinden), Bayramusagi
(Yorik taifesinden), Belbarak (Barak, Yorik taifesinden), Boyali (Boyalli, Yoriik
taifesinden), Burunagil (Selmanlu cemaatinden), Cemel (Cemelii, Yoriik taifesinden),
Cakili (Yoriik taifesinden), Calis (Tlirkmen- Yoriik taifesinden), Dadag1 (Dadak, Y 6riik
taifesinden), Dogala (Konar-gocer Tiirkmen taifesinden), Eskiyapan, (Yapan, Yoriik
taifesinden), Gerce (Gerceler, Yoriik taifesinden), Goyniik (Yorik taifesinden), Hacilar
(Konar-géger Tiirkman Ekradi Yoriikan taifesinden), Herikli (Tiirkmen cemaati), Icik
(Icik cemaati, Kiz Kapanlu taifesinden), inalli (Inallu, Tiirkmen- Yériik taifesinden),
Kabak (Tirkmen taifesinden), Kalaba (Tiirkmen- Ydriik taifesinden), Kalayci (Y oriik
taifesinden), Kapakli (Tiirkmen cemaati), Karacadéren (Karacaviran, Tiirkmen- Y oriik
taifesinden), Karacausagi (Tiirkmen taifesinden), Karahasaanli (Yoriik taifesinden),
Karasenir (Senir, Tiirkman Ekradi), Kiran (Kostimur cemaatinden), Kuyulutatlar (Tatlar,
Yériik taifesinden), Merdanli (Merdanlu, Yériik taifesinden), Mahmud Ipsir (Y®riik
taifesinden), Maksudlu (Yoriik taifesinden), Nermek (Nernek, Yoriik taifesinden),
Salanda (Y 6riik taifesinden), Sarilar (Sarular, konar-gocer Tiirkmen- Y oriik taifesinden),
Sivasa (Sivaslu, Yoriik taifesinden), Tatlarin (Tatlar, Yoriikk taifesinden), Topakli
(Topaklu, Tirkmen- Yoriik taifesinden), Yeniyapan, (Yapan, Yoriik taifesinden) /
(Tirkay 1979, Sakin 2010).

Nevsehir yerlesim yeri adlar1 iginde tarihi sahsiyetlere 6dnemli bir yer ayrildigi
goriiliir. S6zgelimi Nevsehir’de; Hun imparatoru Atilla (Attila) (sokak), Biiyiik Selguklu
Sultan1 Alparslan (sokak), Osmanli Devleti’nin kurucusu Osman Gazi (sokak), Osmanli
Devleti padisahlarindan Orhan Gazi (cadde), Murat Hiidavendigar (sokak), Yildirim
Beyazit (Bayezid) (cadde), Celebi Mehmet (sokak), Fatih Sultan Mehmet (cadde),
Beyazit (sokak), Yavuz Sultan Selim (cadde), Kanuni Sultan Siileyman (cadde), Geng
Osman (sokak), IV. Murat (sokak), Sultan Abdiilaziz (sokak) ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
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kurucusu Atatiirk (bulvar) gibi Tiirk devlet baskanlarinin adlarini tagiyan cadde ve sokak
isimleri vardir. Nevsehir’deki bir mahallenin adi da “Cevher Dudayev Mahallesi” olup,
Rusya’ya bagl 6zerk ickerya Cegen Cumhuriyeti’nin ilk devlet baskani olan Cahar
Dudayev’in adinmi tagimaktadir. Bati Trakya Tiirklerinin efsane 6nderlerinden taninmis
tip doktoru ve siyaset¢i Dr. Sadik Ahmet’in ad1 da bir caddeye verilmistir.

Osmanli Devleti’nin kaptan-1 derya olan ilk pasast Barbaros (Hayreddin Pasa /
Hizir Reis) (sokak), Trablusgarb fatihi ve Akdeniz beylerbeyi Turgut Reis (sokak), III.
Ahmed dénemi sadrazami Damat Ibrahimpasa/ Ibrahim Pasa (bulvar), Plevne gazisi
Gazi Osman Pasa (sokak), Osmanli Pasasi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk Genelkurmay
Baskani ve milli miicadele kahramani Maresal Fevzi Cakmak (cadde) da Nevsehir’de
cadde ve sokak adlar1 verilen pasalar arasinda yer almaktadir.

Istanbul’un fethi sirasinda surlarin {izerine ¢ikip bayrag: diken ilk Tiirk askeri
Ulubatli (Hasan) (sokak), Tiirk Hava Kuvvetleri’nin Kibris’taki ilk pilot sehidi Yiizbasi
Cengiz Topel (sokak), cesitli zamanlarda sehit diisen Sehit Mehmet Korkmaz, Sehit
Ahmet Kara, Sehit Ali Giiven, Sehit Ali Kayaca, Sehit Asim Gokmen, Sehit Bekir Sahin,
Sehit Cevdet Simsgek gibi sehit isimleri de Nevsehir’de yerlesim yerlerine ad olan isimler
arasinda bulunmaktadir.

Osmanli bag mimart Mimar Sinan (Sinaneddin Yusuf) (sokak) ile Mustafa Kemal
Atatiirk’iin annesi Zlibeyde Hanim’1n (sokak) isimleri de Nevsehir’de, yerlesim yerlerine
adi verilen tarihi sahsiyetler arasindadir.

Yalnizca tarihi sahsiyetler, sairler, yazarlar ve sanat adamlarinin adlarini yerlesim
yeri adi vermekle kalmayan Nevsehirliler, esraftan bazi kisilerin adlarin1 da ayni
sekilde unutulmaz kilmiglardir. S6z gelimi Asafbey (sokak), Nevsehir’in sayilan din
adamlarindan Demir Hafiz (cadde), Haci Rifat Efendi (sokak), Hafiz Omer (sokak),
Kazim Hoca (sokak) ve Vaiz Osman Hoca (sokak); Herikli Mahallesinde ¢esme yaptiran
hayirsever Bekiraga (sokak), Nevsehir riistiyesi egitmeni, Sivas Kongresi Nevsehir
delegesi Hac1 Osman Ogiit (cadde); saygiyla anilan biiyiiklerinden Haci Riistii (sokak),
Boynu Ince asiretinden, Yemen Gazisi Hafiz Incekara (cadde), Hacifakili, Barak
Tiirk boyunun saygin aile bireylerinden Barakli Hiiseyin Efendi, Barakli Rasit Efendi
(cadde), Suriye’den Nevsehir’e gelen bilgili kisilerden Saat¢ci Hoca (cadde), Perdef
Aga (sokak), Ipsir (Ipsirlerin Kazim Cavus) / (sokak); sanayici, tiiccar ve esnaflardan
Kakilli, Kalfaoglu (sokak), Kocamaz (Hoca Kocamaz ) / (sokak), Rasim Varol (sokak),
Salim Basbug (sokak), Seyit Tas¢1 (sokak), Sucu Tahsin (sokak) ve zabita memuru Nihat
Arayan (sokak), vb. bunlardan bazilaridir.

Nevsehir yerlesim yeri adlari i¢inde siyaset adamlarinin adlar1 da dikkat ¢eker. S6z
gelimi 1980°de Icisleri Bakanligi’na getirilen siyasetci Orhan Eren (sokak), 4. Dénem
Nevsehir milletvekili Ragip Uner (mahalle), Nevsehir belediye ve ziraat odasi baskani,
17. ve 18. Donem Nevsehir Milletvekili Ali Babaoglu (sokak), Nevsehir belediye
baskan1 ve milletvekillerinden Kirathioglu (Esat) (mahalle), Nevsehir’in eski belediye
baskanlarindan Kemal Dedeoglu (sokak), Mustafa Parmaksiz (cadde), Nejdet Ersan
(park, cadde ve sokak), ve Siikrii Siier (sokak) bunlar arasinda yer alir.

Tirklerin tlireyigini anlatan Goktiirklerin destan1 Ergenekon (sokak), Orta Asya’da
Mogolistan ile sinir olacak sekilde uzanan siradaglarindan biri olan Altay (sokak),
Balkanlardaki Tiirk nehri; Tuna (sokak), Trakya’da Tiirk-Yunan sinirini olugturan nehir;
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Merig (sokak), Tiirkiye Cumhuriyeti kurulmadan 6nce diismanlardan kurtulusun simgesi
durumunda olan Kiitahya iline bagli Dumlupiar (sokak), Mekke’de bir dag adi olan
Merve (sokak) gibi yerlesim yeri adlar1 da, ayn1 gelenege bagli olarak verilen adlardir. Bu
adlar Tiirk kiiltiiriiniin yayilma alanlarmi ve ortak kiiltlir mirasimizin genis cografyasini
yansitmast bakimindan da ayri bir dnem tasir.

2. Halkbilimi Acisindan Bazi Tespitler

Nevsehir yoresi yerlesim adlarinin 6nemli bir kismi gelenekli Tiirk edebiyati
kaynaklidir. Gelenekli Tiirk edebiyati kaynakli yerlesim adlarmi kendi arasinda Tiirk
mitolojisi kaynakli olanlar, efsane kaynakli olanlar, destan kaynakli olanlar, halk hikayesi
kaynakli olanlar, as1k edebiyat1 kaynakli olanlar, dervis (tekke) edebiyati kaynakli olanlar
basliklar1 altinda kiimeleyip incelemek miimkiindiir.

2.1. Mitoloji Kaynakl Olanlar:Tiirk mitolojisine dayanan yerlesim adlar1 icinde su
(Akpinar, Altipinar, Anapinar, Bascesme, Cekik¢esme, Derinkuyu, Egrikuyu, Karapinar,
Kuyulukisla, Kuyulutatlar, Pmar, Ugkuyu, Yagmur vs..), ates (Ates, Yalim vs.), demir
(Celik, Demir, Demirtas, Sertdemir, Tokdemir vb.), tas (Akgatas, Demirtas, Kizilkaya,
Kosektas, Taglihoylik, Yalintas, vs.), dag / tepe (Aktepe, Esentepe, Karacadag, Tepekdy
vb.), renkler (Agcasar, Akgiir, AkkOy, Akcatag, Akpinar, Aksalur, Aksaray, Aktepe, Akyol,
Alacasar, Alkan, Beyazgiil, Bozca, Cakir, Ela, Gokce, Gokgetoprak, Gokkusagi, Goksu,
Goktug, Karaburg, Karacadag, Karacagar, Karacadren, Karacahdyiik, Karacausagi,
Karacami, Karahasanli, Karahoyiik, Karain, Karakaya, Karaova, Karapinar, Karasenir,
Karbeyaz, Kizilagil, Kizilcan, Kizilhiiylik, Kizilkaya, Sarihidir, Sarilar, Yesilli, Yesiloz,
Yesilyurt vs.), sayilar (Dortyol, Ugkuyu vb.) ele alinarak incelenebilir.

2.2. Efsane Kaynakh Olanlar: Efsane kaynakli olan yerlesim adlarina 6rnek
olmak iizere bagta “Acigol (Dobada)”, “Akpinar”, “Alperen”, “Ata”, “Azizler”, “Cami”,
“Dedeler”, “Emre” “Erenler”, “Evliya”, “Hizirusag1” “Himmetli”, “Isikl1”, “Kosektas”,
“Sarthidir” “Tiirbe”, “Yaren” olmak tizere pek yerden s6z etmek miimkiindiir. Ciinkii yer
adlarmin ¢oguyla ilgili anlatilan efsaneler glinimiizde de sozIi kiiltiir gelenegi iginde
aktarilmaktadir. S6zgelimi “Akpinar”a bu adin verilmesiyle ilgili efsane Hac1 Bektas
Veli’nin bir kerametine baglanir: “Hact Bektas Veli, Sar1 Ismail ile Karahgyiik kdyiiniin
alt kisminda, dere kenarinda otururken, elleriyle yeri karistirmaya baslar. Ug defa ‘Ak
pmarim’ der. Ziilal gibi bir su ¢ikip akmaya baslar. Hiinkar, ‘Beni, ak pinarim diye ii¢ defa
neden sdylettin?’ der. Sar1 Ismail, sudan avaz isittigini, ‘Birinci soylemede Horasan ve
Nisabur sehrinden hareket edip Erciyes Dagi’na geldim. Dagin yol vermemesi nedeniyle
yedi defa etrafin1 dolandim; ikinci emrinde onunla mesgul idim; {iglincli seslenmede
ancak.’ diye seda duydugunu aktarir.” (Giindiiz Alptiirker 2009: 90).

“@Glilsehir” admin verilisiyle ilgili efsanede, bu adin Ahi Evran Veli tarafindan
verildigi anlatilir: “Ahmed-i Giilsehri (13.yy.) hocast Ahi Evran Veli’yi memleketi
Arapsun’a davet eder. Hocas1 bu daveti kabul eder. Birlikte yola koyulurlar. Arapsun’un
yakininda bulunan Hirka Dagi’na geldiklerinde mola ihtiyaci duyarlar, dagin Arapsun’u
goren cephesinde bir yere otururlar. O esnada hava hafif hafif esiyormus; riizgar
beraberinde etrafa giizel giil kokular1 yayiryormus. Ahi Evran Veli Arapsun’a dogru
doniip: ‘Ne giizel giil kokusu geliyor, bu sehrin adi1 Sehr-i Giil ola’ demis. O tarihten
sonra Arapsun’a Giilsehir denilmis.” (Sevindik 2005: 9-10, Giindiiz Alptiirker 2009: 99).
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Hakkinda efsane anlatilan ¢esitli tag ve kayalarin adlar1 da bulunduklar yerlesim
yerlerine ad olarak verilebilir. Bu taglarla, kayalarla ilgili efsaneler de sozlii kiiltiirde
yer almistir. Sozgelimi “Kdosektas” koyline adini veren ve deve yavrusuna (kosege)
benzeyen bir tag, adi gegen kdyiin i¢indedir. Kye adini veren ve beddua sonucu taga
doniistigii anlatilan deve yavrusu (kosek) ile ilgili efsane mitolojik kaynaklidir*. Bu
yerlesim yeri ile ilgili s6z konusu efsane soyledir: “Gegmis bir zamanda dervisin birisi
devesiyle beraber, su anki Kosektas koyii (Nevsehir- Hacibektas) civarindan gecerken
namaz kilmak i¢in pimar basinda durur. Abdestini alir ve namazini kilmaya baglar. Bu
sirada deve ve yavrusu (kosek) bir seylerden iirkerek kagarlar. Bu olay dervigin namaz
kilma esnasinda oldugu i¢in namazini birakip deve ve yavrusuyla ilgilenemez. Namazdan
sonra defaatle aramasina ragmen bulamaz. Cok sinirlenerek, deve ve kdsegine ‘Allah
sizi oldugunuz yerde tas etsin.” diye beddua eder. Deve ve kosegin olduklar yerde tas
héline doniigtiikleri rivayet edilir. Tagin bulundugu bélgede kurulan kdye Kosektas ismi
bu rivayetten etkilenerek konulmustur.” (Giindiiz Alptiirker 2009: 94).

Yerlesim yerlerinin adlariyla ilgili c¢esitli halk etimolojisi rivayetlerine de
rastlanmaktadir. S6z gelimi “Nevsehir”, “Urgiip” ve “Altipmar” adlarinin etimolojileri
bu rivayetler i¢inde yer alir. “Nevsehir” adinin verilmesi Osmanli Sadrazami1 Muskarali
Damat Ibrahim Pasa’nin kendi koyii igin “Ola ki burast Nem ki sehir olsun” soziine
dayandirilmaktadir. Damat Ibrahim Pasa, koyii olan Muskara’ya okul, cami, han,
hamam gibi toplum hizmetine sunulan eserler yaptirir. Hamam, cami ve kiilliyenin
yapimi tamamlandiktan sonra gelen goglerle niifusu artmis olan Mugkara kdy olmaktan
cikarak sehre déniismiis ve Damat Ibrahim Pasa’nin “Bunlar yaptirdigimizda, ola ki
buras1t Nem ki sehir olsun.” sdziinden hareketle bu sehrin adi da “Nevsehir” olmustur
(Sevindik 2005: 11-12). Seyit Battal Gazi’nin kendisine merkez yaptig1 rivayet edilen
“Urgiip” adinin kaynagi ile ilgili olarak da “ur” (kale, kaya) ve “kup” (¢ok) kelimelerinin
birlestirilmesiyle bu adin verildigi anlatilmaktadir. Bu etimolojiye gore Urgiip ad1 “tast,
kayast ¢ok” / “cok kayalik ve taslik yer” anlamina gelmektedir (Sevindik 2005: 12).
“Altipinar” koylinlin adina bagli iki rivayet anlatilir. “Birinci rivayete gore, koye ilk
gelenler barinmak i¢in ¢adir kurmaya baslar. Cadirlarin direklerini diktikleri her yerden
su ¢ikar. Bunun iizerine ‘Buranin da hep alt1 pinarmis.” derler ve kdyiin adi ‘Altipmnar’
kalir. Tkinci rivayete gore, yine ilk gelenler atlarmin yayilmasi igin atlarin bir zincire
bagh oldugu zikke adi verilen ucu sivri demir ¢ubuklar otlaga cakilir. Bu zikkelerin
altisinin dibinden su ¢ikar. Bunun {izerine kdyiin adi da ‘Altipinar’ kalir.” (Gilindiiz
Alptiirker 2011: 100).

Yerlesim yerleriyle ilgili Nevsehir’de anlatilan efsaneler bu 6rneklerden ibaret
degildir. Bu konuda miistakil bir ¢caligma yapildiginda, drneklerin ¢oklugu da ortaya
cikarilmis olacaktir. Yeri gelmisken sOylemek gerekirse; adini Hac1 Bektas Veli’den alan
“Hacibektag” yoresinde de pek ¢ok efsane anlatildigi, ayrica Hac1 Bektas Veli ile ilgili
anlatilan ¢ok sayida efsane oldugu da bilinmektedir (Gilindiiz Alptiirker 2009: 84-91).

2.3. Destan Kaynakh Olanlar: Destan kaynakli olan yerlesim adlari i¢inde “Battal
Gazi”, “Ergenekon” ve “Oguzhan” (Oguz Kagan) destanlarinin adlar1 6ne ¢ikmaktadir.
Yine “Soy, Boy, Topluluk ve Devlet Adlart Verilenler” basligi altinda verilen yerlesim

* Tas kesilme motifi ile ilgili bilgi ve drnekler i¢in bkz. Sakaoglu 1980, Ergun 1997.
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adlarmin bir kismi da “Oguz Kagan” ve “Dede Korkut” anlatilarinin destan kahramanlari
arasinda yer almaktadir. Ayrica “Destan” adin1 tasiyan bir yerlesim yerinin olmasi da
dikkat ¢ekicidir.

2.4. Halk Hikayesi Kaynakh Olanlar: Halk hikayesi kaynakli olanlar arasinda
“Asl” (Kerem ile Asli), “Ferhat” (Ferhat ile Sirin), “Kerem” (Kerem ile Asli), “Sirin”
(Ferhat ile Sirin), “Elif” (Elif ile Mahmut) adlarina rastlanmaktadir.

2.5. Asik Edebiyati Kaynakli Olanlar: Halk hikayeleri, asik edebiyatinin iki ana
kolundan birini meydana getirdigi i¢in yukarida gecen halk hikayesi kaynakli yer adlarini
ayn1 zamanda asik edebiyati kaynakli yer adlari i¢inde saymak da miimkiindiir. Ayrica
“Asik”, “Ozan” gibi yerlesim yeri adlari da dogrudan asik edebiyat kaynaklidr.

2.6. Dervis (Tekke) Edebiyati Kaynakh Olanlar: Dervis (tekke) edebiyati kaynakli
yerlesim yeri adlar1 arasinda “Alperen”, “Ata”, “Cami”, “Dedeler”, “Emre” “Erenler”,
“Evliya”, “Gazi”, “Hacilar”, “Karacami”, “Mescit”, “Sarithidir”, “Sofular”, “Tiirbe”,
“Yaren” One ¢ikmaktadir. Dervis (tekke) edebiyatinin temsilcilerinden “Hacibektas”
(ilce), “Hoca Ahmet Yesevi” (sokak) ve “Yunus Emre” (cadde) adlarinin bu yoredeki
yerlesim yerleri arasinda bulunmasi ise basli bagina bir arastirma konusudur.

2.7. Halk inams1 Kaynakh Olanlar: Yerlesim yeri adlari iginde eski Tiirk
inanclarmin izlerini de goérmek miimkiindiir. “Aydogan”, “Ayhan”, “Gokkusagi”,
“Goksu”, “Goktug”, “Glines”, “Miray”, “Yildiz” gibi yerlesim adlarinda bu inanglar
daha da belirginlesir. Eski Tiirk inancglari arasinda yer alan “ugurlu” ve “ugursuz”
varliklarin oldugu inaniginin bir yansimasimi da “Ugurlu” adinda gérmek miimkiindiir.

2.8. Yore Agizlarindan Kaynakh Olanlar: “Parla-”, “kabar-" anlamlarina gelen
“Homer-" fiilinden yapilmis “Homerti” mahalli kelimeden olusmus bir yerlesim yeri
adidir.

2.9. Halk Ekonomisi ve Meslek Adlar1 Kaynakh Olanlar: Kalfaoglu (sokak)
gibi adlarin bulunmasi halk ekonomisinde ve 6zellikle ahilik kiiltiiriindeki usta-cirak
geleneginin izlerini tasir. “Asik”, “Capacr”, “Ekici”, “Elmac1”, “Fistik¢1”, “Géncii”,
“Hububatcilar”, “Kahveci”, ““ Kegeciler”, “Kiitiikk¢ii”, “Mihcioglu”, “Mimar”, “Mumcu”,
“Mifti”, “Ozan”, “Sipahi”, “Tavukg¢u”, “Tecir” gibi yerlesim adlar1 da halk ekonomisini
yansitan ve/ veya Nevsehir yoresindeki meslek adlarint gosteren adlandirmalar iginde
yer alir.

2.10. Halk Miizigi Kaynakh Olanlar: Tiirk Halk Miizigi’nin yaraticilar1 ve
yasaticilar1 arasinda ozanlarin, asiklarm 6nemli bir yeri vardir. Bu sebeple “Asik”,
“Ozan” gibi yerlesim yeri adlarin1 bu baslik altinda da degerlendirmek gerekir. Ayrica
tiirkli derleyicisi ve Tiirk Halk miizigi sanat¢is1 Refik Bagaran’in adi1 da yerlesim yeri
adlar1 arasinda bulunmaktadir.

2.11. Halk Mimarisi Kaynakli Olanlar: “Eser”, “Eski Hamam”, “Eski Konak”,
“Hamam”, “Hisar”, “Kale”, “Kalecik”, “Karacami”, “Saray”, “Sulusaray”, “Tahtacami”,
“Ozkonak”, “Ughisar” gibi yerlesim yeri adlarmi halk mimarisi kaynakli yer adlari
arasinda saymak mimkiindiir. Ayrica “Mimar”, “Mimar Sinan” (Sinaneddin Yusuf)
adlarinin bulunmasi da halk mimarisi a¢isindan dnem tasir.

2.12. Halk Mutfag Kaynakh Olanlar: Nevschir yoresi mutfak kiiltiiriinii yansitan
yerlesim adlar1 arasinda “Ayvali”, “Badem”, “Cevizli”, “Cigdem”, “Defne”, “Ekmek”,
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“Hamurigli”. “Nar”, “Naryolu”, “Limonlu”, “Sebze Pazar1”, “Uziim”, “Uziimpazar1” yer
almaktadir.

Yerlesim yerlerinin adlar1 verilirken Tiirk ad verme gelenegine bagh kalinmasi, bazi
yerlesim yerlerinin adlari ile iligkili efsaneler anlatilmasi, bazi destan kahramanlar ile
asik tarzi edebiyat / dervis tarzi edebiyat temsilcilerinin adlarinin yerlesim yerlerine ad
olarak verilmesi gibi uygulamalar bu iligkinin boyutlarini gézler 6niine sermektedir.

SONUC

Yer adlar1 bilimi ile halkbilimi arasinda siki bir iligki vardir. Bu iliski ele aldigimiz
Nevsehir yoresi yerlesim yerleri adlarinda da belirgin bir sekilde goriilmektedir.
Nevsehir yoresi yerlesim yerleri hakkinda bir dil incelemesi (Tekin 2009) yapilmis fakat
bu yerlesim yerinin adlar1 halkbilimi agisindan simdiye kadar incelenmemistir.

Tasnifte verilen yerlesim adlarimi dil yoniiyle degerlendirecek olursak, Nevsehir’in
merkeze bagli sokak, cadde ve mahalle adlarmin biiylik bir cogunlugu birlesik isimdir.
Bu adlar, ¢ekimli fiil ve fiilimsiler agisindan da oldukga zengindir. Ozellikle partisip
ekiyle olusturulan fiilimsiler bu grubun cogunlugunu olusturmaktadir. Say1 adlar
disinda, say1 grubundan olusan yerlesim yeri adlarinin sayis1 319°dur. Renk adlarinin
cogu “ak”, “kara” ve “yesil” sifatryla olusan sifat tamlamalari seklindedir. Ek almayan,
kok halinde bulunan kelimelerin coklugu dikkat ¢ekicidir. Son donemde goriilen yalin ad
verme gelenegi, bu yerlesim yerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir bolgenin yerlesim adlari, o bélgenin tarihini ve kiiltiiriini, kisacasi kimligini
yansitir. Somut olmayan kiiltiirel miras icinde ad verme gelenegine uygun olarak
verilmis yerlesim yeri adlari da 6nemli bir yer tutmaktadir. Nevsehir yerlesim adlar
icinde kisi adlarina dayananlart 6nemli bir yer tutmaktadir. Bazi tarihi sahsiyetlerin,
destan kahramanlarinin, efsanevi sahsiyetlerin, din adamlarinin, esraftan bazi kisilerin,
bazi siyaset adamlarinin, bazi sairlerin, yazarlarin ve sanat adamlarinin ve ¢esitli meslek
gruplarinda basarili olmus kisilerin adlarinin verildigi goriilmektedir. Soy boy, topluluk
ve devlet adamlariin verildigi yerlesim yeri adlar1 da Nevsehir yoresinde yaygindir.
Ayrica insan bedenine, aile ve akrabalik iligkilerine iliskin kavramlar; kurum-kurulus,
meslek, yap1 ve yapit, yiyecek adlart; dinl ve milll deger tasiyan kavramlar; soyut
kavramlarin, ebat ve miktar adlari; renk, say1, maden, esya, ¢igek, meyve, agag, hayvan
ve sebze adlari ile doga ve doga olaylarna ait adlar; cografi kavramlar, ¢ekimli fiil veya
fiilimsiler, toplum tarafindan olumsuz ve olumlu olarak nitelendirilen kavramlar, cesitli
bilim dallartylailgili terimler Nevsehir yoresi yerlesim yeri adlar1 arasinda bulunmaktadir.
Halkin deger verdigi ve benimsedigi kisilerin, destan ve efsane kahramanlarinin
adlariin, yiyecek adlarinin, mahalli bir kelime olan “hdmerti”nin, yerlesim adi olarak
kullanilmasi, Nevsehir yerlesim adlarin halkbilimi agisindan 6nemini gostermektedir.
Bu adlandirmalar sirasinda Tiirk ad verme gelenegine bagl kalindigi da anlasilmaktadir.
Mitoloji, destan, halk hikayesi, asik edebiyati, dervis (tekke) edebiyati, halk inanis, yore
agzi, halk ekonomisi, halk miizigi, halk mimarisi ve halk mutfagi kaynakli yer adlari
halkbilimi aragtirmalar1 agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

Nevsehir’deki arazi adlarinin da arastirilarak ortaya ¢ikarilmasi ve yerlesim adlariyla
birlikte ele alinarak Tiirk diinyasindaki miisterek adlandirmalarin tespit edilmesi somut
olmayan kiiltiirel miras arastirmalari agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.
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Ozet

NEVSEHIR YORESI YERLESIM ADLARI UZERINE BiR
DEGERLENDIRME

Glinlimiizde 6nemi gittikge artan bir bilim dali da, ad bilimin alt dallarindan biri
olan “yer adlar1 bilimi”dir. Yer adlarinin verilisinde belirli egilimlerin olusu, bu adlarin
o bolgenin karakteristik ozelliklerini yansitmasi, bu bilim dalim1 daha da 6nemli
kilmaktadir. Yer adlariyla ilgili ¢alismalar, somut olmayan kiiltiirel miras aragtirmalari
acisindan da biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Ciinkii yer adlari, o cografyada tarih boyunca
varlik gosteren kiiltlir ve medeniyetlerden derin izler tasir. Bu sebeple yer adlariyla ilgili
calismalarin kiiltiir aragtirmalar1 agisindan 6nemi biytiktiir.

Nevsehir ili yerlesim adlarini vermede; kisi, meslek, insan bedeni, aile ve akrabalik
iliskilerine bagl kavramlar, kurum-kurulus, sosyal yapilar, esya, yap1 ve yapit, yiyecek,
dini ve milli deger tasiyan kavramlar, renk, maden, zaman, soy, boy, topluluk, devlet,
doga ve doga olaylari, bitki ve hayvanlar, cografik kavramlar, toplumun olumlu ve
olumsuz kabulleri, ¢esitli bilim dallariyla ilgili terimler ve yore kiiltiiriiniin yansitildigi
mubhtelif kelimeler ve kavramlar 6ne ¢ikmaktadir.

Yerlesim yeri adlar1 genellikle Tiirk ad verme gelenegine bagh olarak verilir. Bu
adlarin genellikle halkbilimi arastirmalar1 agisindan biiyiilk éneme sahip oldugu da
bilinmektedir. Bu sebeple ¢alisma iki ana bolimden olusmaktadir. Birinci boliimde
Nevsehir yoresine ait yerlesim adlarinin tespit ve tasnif edilmekte, ikinci bolimde de bu
adlarin ad verme gelenegine uygunlugu arastirilmakta ve elde edilen veriler halkbilimi
acisindan degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Nevsehir, yer adlari, halk kiltiirii, halk bilimi, ad bilim.

Abstract
AN EVALUATION ON PLACE NAMES IN THE PROVINCE OF NEVSEHIR

Today an increasingly important branch of science is toponymy ,the study of place
names, which is one of the subbranches of science. The fact that there are certain trends
in the administration of names which reflect the characteristics of the region makes
this branch of science much more important. Studies on the place names have a great
importance also for the research of intangible cultural heritage, because the place names
indicate profound traces about cultures and civilizations existed in that geographical
region throughout the history. For this reason, studies on place names are of a great
importance in terms of cultural studies.

While naming the settlements in the province of Nevsehir, the concepts related
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to person, profession, the human body, the family and kinship relations, institutional
organizations, social structures, materials, structure and work, food, religious and
national concepts of value, color, metal, time, race, size, community, state, nature and
natural phenomena, plants and animals, geographic concepts, both positive and negative
assumptions of society, terms of various disciplines, various words and concepts which
are reflections of a local culture come into prominence.

Names of locations are often given according to the Turkish traditions of naming.
It is also known that these names have often a great importance in the study of folklore.
For this reason, this work is composed of two main parts. In the first part, the names of
the settlements in Nevsehir region are detected and classified, and in the second part, the
suitability of these names to the tradition of giving a name are investigated and the data
obtained are evaluated in terms of folklore.

Keywords: Nevsehir, place names, folk culture, folklore, onomastics
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NiYAZi BERKES VE BAYKAN SEZER’IN
SOSYOLOJI ANLAYISLARINDAKI UYGARLIK
KAVRAMININ “MEDENIYETLER CATISMASI”
KURAMI BAGLAMINDA KARSILASTIRILMASI

Mehmet Devrim Topses’

1. Giris
ygarlik sozcligli Arapcada “sehir” anlamima geldigi gibi Bat1 dillerindeki
l | karsiligi  “civilization” olarak saptanmaktadir. Latince “Civitas”
sozciigiinden gelen “Civilization”, Ingilizcede “sehre ait” anlamina gelen
“civic” sozciigii ile baglantilidir. Sozciik kokenlerine bakildiginda uygarlik, “sehir
kiiltiirii” ya da “gocebelikten yerlesik yasama gecmek ve yerlesik yasamin getirdigi yeni
sosyal Orgiitlenmeleri gergeklestirmek™ olarak anlasilmaktadir.
Ote yandan, “civilization” sbzciigiiniin Bat1 dillerine sistemli olarak girmeye
baslamas1 18. yiizyila denk gelmektedir. Avrupa ve Amerika kitalarinda 18. yiizyildan
onceki bilim ve edebiyat literatiiriinde “civilization” sdzciigline rastlanmamaktadir

* Yrd. Dog. Dr. Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Boliimii.
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(Berkes, 1975a: 188; Tanilli, 1979:2). Avrupa’da 18. yiizyilldan sonraki donemin
belirleyici 6zelligi ise toplumsal ve ekonomik anlamdaki gelismelerin hizlanmasidir.
Sanayi ve ticaret alanindaki gelismelerin yaninda teknik buluslarin yayginlagmasi,
daginik feodal yapilanmalarin merkezi siyasal otoriteler altinda birlesmeye baglamasi,
dinsel ve kigisel otoritelerin ulusal egemenlik bigimlerine doniismesi, bilimin hurafeler
karsisinda genis ol¢iide sayginlik kazanmasi ve akilct diinya goriisiiniin giigclenmesi, bu
donemdeki ekonomik, siyasal ve kiiltiirel gelismelerin genel ¢izgilerini olusturmaktadir.
Bu anlamiyla bakildiginda ise uygarlik sozciigii, toplumsal ve ekonomik alanlari
kapsayan bir “ilerleme goriisii’nii yansitmaktadir.

Sozciik kokenleri ve sdzcligiin ortaya ¢iktigi toplumsal kosullar dikkate alindiginda
uygarlik, “bir toplumun maddi ve manevi alanlardaki gelismiglik diizeyi” olarak
tanimlanabilir. Maddi alanlar ekonominin yani sira bilim ve teknigi; manevi alanlar ise
ekonomi, bilim ve teknige bagh olarak ortaya ¢ikan yeni diinya goriislerini, inanglari,
gelenek ve gorenekleri i¢ine almaktadir. Boylece bir toplumun yasayis bi¢imi, hukuksal
iligkileri, siyasal ve ekonomik orgiitlenme tarzi, inanglari ve sanatsal etkinliklerinin
tiimii birden o toplumun uygarlik diizeyini ortaya koymaktadir (Giiveng, 1974:95-101).

Tiirk sosyologlar1 arasinda uygarlik kavraminin yorumlanmasi agisindan derin
karsitliklar bulunabilmektedir. S6z konusu karsitliklar oncelikle uygarligin evrensel mi,
yoksa bolgesel mi oldugu noktasinda goriiliir. Sonrasinda ise yoksul ve zengin iilkeler
icin uygarhigin ne ifade ettigi, somiirgecilik ve uygarlik arasinda hangi tiirden iligkiler
oldugu konularinda genel ayrimlara rastlanabilir. Uygarlik kavramina iligkin olarak
iiretilen sosyolojik ¢oziimlemeler i¢inde en belirgin ayrimlardan birisi 20. ylizy1l Tiirk
sosyologlarindan Niyazi Berkes ve Baykan Sezer’in kuramsal ¢alismalaridir.

Bununla birlikte, 20. yiizyilin sonunda Samuel Huntington tarafindan savunulan
“medeniyetler catigmas1” kurami, uygarlik kavrami agisindan yeni tartigmalar1 glindeme
getirmigtir.  “Medeniyetler catismas1” kuramimin sosyolojik 6zelligi, gectigimiz
ylizy1l i¢indeki diinya savaglar1 ve cesitli insanlik trajedilerinin ardindan yeryiiziinde
Aydimlanmaci uygarlik anlayisinin yerine, merkezi din ve gelenek olan daha bagska
uygarlik degerlerinin yerlesmis oldugunun ileri siiriilmesidir. Huntington’un kurami,
uygarlik kavraminin i¢erigine siyasal ideolojileri, ulusal amaglari ve ilerleme diisiincesini
kapsayan Aydinlanmact uygarlik anlayisindan oldukca farkli anlamlar vermistir. Bu
makalede oncelikle Berkes ve Sezer’in uygarlik anlayislarimin karsilastirilmasina yer
verilecek, sonrasinda ise s6z konusu anlayis karsitliklarinin “medeniyetler ¢atigmasi”
kuramina gore nerede durduguna deginilecektir.

2. Berkes ve Sezer’de Uygarhik Kavram
Niyazi Berkes ve Baykan Sezer’in uygarlik degiskenine iligkin kuramsal yaklasimlari
iki degisken cergevesinde karsilagtirilabilir.

2.1. Uygarhgin Evrenselligi Sorunsali: Niyazi Berkes’e gore uygarlik, insanligin
ekonomi, bilim ve teknikten siyasal orgiitlenme bigimlerine, egitim ve hukuk alanlarina
ve diger toplumsal iliskilere kadar uzanan gelisme siirecini i¢ine alan bir kavramdir
(Berkes, 1975a:196-197). Insanlarm dogayla ve kendi aralarinda tarih boyunca
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stiren iligkileri durmaksizin degisim gostermektedir. Bilim, teknik, ulasim ve saglik
tiirlinden gelismelerin yaninda hukuk, demokrasi, ulusal egemenlik, laiklik gibi siyasal
gelismelerin cesitli rneklerinden s6z edilebilir. Insanligin tarihsel siirec icerisindeki s6z
konusu kazanimlari, yeryiiziiniin ¢esitli bolgelerindeki toplumlarin degisik zamanlarda
yaptiklari ortak katkilar yoluyla ortaya ¢ikmistir. Bu anlamda uygarlik, bir toplumun biitiin
kurumlarini ilgilendiren evrensel degerler biitliintidiir (Berkes, 2002:98). Yeryliziindeki
biitiin toplumlarin, bu ortak uygarlik kazanimlarindan yararlanma haklar1 oldugu gibi,
insanligin uygarlik mirasina katki yapmak ve onu daha ileriye gotiirmek gibi gorevleri
vardir (Berkes, 1973:24).

Berkes’e gore belli bir cografi bolgeye indirgenebilecek saf bir uygarliktan soz
etmek olasilik digidir. Degisik cografyalarda degisik zamanlarda ortaya ¢ikan uygarlik
atilimlarindan yalnizca o cografya degil, biitlin insanlik yararlanmistir. Tarihin belirli bir
doneminde Dogu toplumlari, baska bir doneminde ise Bat1 toplumlari uygarlik alaninda
one gecmis olabilirler. Bununla birlikte tarih, yeryliziindeki toplumlarin, birbirlerinin
uygarlik alanindaki kazanimlarini benimseyerek gelisebildiklerini gdstermektedir.

Baykan Sezer ise Niyazi Berkes’in evrensel uygarlik yaklagimindan farkli olarak
uygarligt “Dogu-Bat1 ¢atigmasi” kavrami ekseninde degerlendirmektedir. Uygarlik, bir
toplumun yapisi, ihtiyaglar1 ve amaclar1 dogrultusunda bigimlenmektedir. Dogu ve Bati
toplumlarinin tarihsel birikimleri, amaglari, ihtiyaglari, kiiltiirel yapilar1 farkli ve zit
oldugu i¢in uygarlik Dogu ve Bat1 toplumlar1 arasinda kesin ¢izgilerle boliinmiistiir. Bu
toplumlar arasinda tarihin en eski zamanlarindan baglayarak ekonomik, sosyal, kiiltiirel
ayrimlar ve ¢atigmalar bulunmaktadir. Tarihin biitiin biiylik savaslarinda Dogu ve Bati
uygarliklari arasindaki s6z konusu ¢atismanin izleri goriilebilir (Sezer, 1997:50-85).

Sezer’e gore Bati’daki uygarlik siireci, Bat1 toplumlarinin tarihsel gelisimlerinin bir
iriinii olarak ortaya ¢ikmistir. “kapitalizm”, “uluslagsma”, “laiklik”, “ulusal egemenlik”
tiirlinden uygarlik degerleri oncelikle Bati toplumlarinin yapisi ve ihtiyaglarina yanit
veren degerlerdir. S6z konusu uygarlik degerlerini edinmis toplumlart “gelismis”;
edinmemis toplumlari ise “azgelismis” olarak siniflayan modernlesme kuramlari Dogu
toplumlari i¢in gegerli olmayacaktir (Kizilgelik, 2000:88).

Goriuldiugi gibi uygarlik kavraminin evrenselligi konusunda Berkes ve Sezer arasinda
koklii bir ayrim noktast bulunmaktadir. Berkes uygarlik degerlerinin yeryliziindeki
biitiin toplumlari ilgilendiren ortak insanlik kazanimlari oldugunu vurgularken, Sezer
“evrensel uygarlik” anlayisina mesafeli durmaktadir. Degisik uygarliklar arasindaki
aligveriglerin dnemine deginen Berkes’e karsi Sezer, uygarlik degerlerinin i¢inden ¢iktigi
toplumun amaglarina, ihtiyaglarina ve tarihsel konumuna bagli olarak ortaya ¢iktigini,
bu nedenle her toplumun &ncelikle kendi uygarlik amaglarint benimsemesi gerektigini
belirtmektedir. Berkes ve Sezer’in uygarlik anlayislar1 konusundaki karsithgin ikinci
boyutunu “uygarlik ve emperyalizm iliskisi” olusturmaktadir.

2.2. Uygarhk ve Emperyalizm Iliskisi: Emperyalizm sozciigiiniin giiniimiizdeki
sosyolojik anlami “gelismis tilkelerin somiirge iilkeler lizerindeki egemenligi” (Marshall,
1999:193) dir. Basta dogal kaynaklar ve isgiicii olmak iizere, bir lilkede tiretilen toplumsal
zenginligin o ke icin degil, gelismis baska tilkeler yararina kullanilmasi emperyalizm
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kavramini agiklayan daha acik ve ayrintili bir tanimdir (Topses, 2011:127). Niyazi
Berkes ve Baykan Sezer, emperyalizmi sosyolojik bir olgu olarak kabul ederek kuramsal
calismalarinda bu olguya genis yer ayiran sosyal bilimciler arasinda gosterilebilirler.
Bununla birlikte emperyalizmi sosyolojik olarak analiz etme noktasinda Berkes ve Sezer
arasinda ¢ok acik goriilebilen ayrim noktalar1 bulunmaktadir.

Berkes, bir iilkedeki yoksullugun ya da azgelismisligin emperyalizm olgusundan
kaynaklandigini ileri siiren bagimlilik okulu kuramcilarina katilmaz. Berkes’e gore
toplumsal geri kalmislik, dncelikle bir iilkenin kendi sorumlulugu altindadir. Uluslagsma
ve laiklesme siirecini i¢ine alacak bigimde ¢agin ve aklin gereklerine gore kendilerini
diizenleyemeyen toplumlar, emperyalizmi kendilerine dogru ¢ekmektedirler (Berkes,
1993:16). Ornek olarak Hindistan, Pakistan, Misir, Tunus, Cezayir, Liibnan ve Suriye
gibi lilkeler baz1 donemlerde emperyalizme karsi ¢ikmis olmalarina karsin, toplumsal
yapilarinda “laiklik”, “uluslasma” ve ‘“‘sanayilesme” gibi zorunlu reformlar1 yasama
geciremedikleri i¢in toplumsal geriliklerinden kurtulamamislar ve emperyalizmin agik
hedefi olmusglardir (Berkes, 1975b).

Berkes’e gore s6z konusu iilkelerin emperyalizm kargisindaki temel sorunu, diinyaya
din ve gelenek ekseninde bakmis olmalaridir. Arap iilkeleri cagdas uygarlik degerlerini
din ve gelenek siizgecinden gecirerek almak istemisler ya da bu degerleri Islamiyet’in
selefi yorumunda oldugu gibi “kafir isi” sayarak biitiiniiyle dislamislardir. Ulkesini
emperyalizmden koruma c¢abasinda olan Japonya ise uygarlik degerlerine din ve gelenek
stizgecinden degil, akil penceresinden bakmistir. Japonya’nin bu egiliminde, geleneksel
Japon dini olan Sintoizm’in biiyiik énemi vardir. Ciinkii Sinto’nun Hiristiyanlik ya
da Islam’da oldugu gibi bireyin diinyevi yasamima karisan “ameli” dgretileri yoktur.
Sintoist 6gretilerin kisisel diinya ile sinirli kalmasi ve ulusal bir din 6zelligi gostermesi
Japonya’nin, ¢esitli Asya ve Ortadogu lilkelerinden farkli olarak, ¢agdas uygarlik
degerlerini bir biitiin olarak benimsemesinde etkili olmustur (Berkes, 2001:228).

Berkes’ten ayrilan Sezer ise emperyalizm olgusunu “Bati’nin diinya egemenligi”
kavramiyla ¢oziimlemektedir. Yukarida degindigimiz gibi Niyazi Berkes ¢agdaslasmay1
emperyalizmin panzehiri olarak degerlendirmisken, Baykan Sezer’e gore “cagdaglagsma”
modelleri emperyalizmden korunmaya degil, tam tersine Bati’nin diinya egemenliginin
saglamlastirilmasina yaramaktadir (Kizilgelik, 2000:155-157). Ciinkii ¢agdaslagsma
modelleri, Bat1 tarihinin insanligin izleyecegi tek model oldugu tezi iizerine kurulmus
ve Dogu uygarhgimi gérmezden gelen kuramlardir (Sezer, 2001:189-194). Oyle ki,
geng Tirkiye Devleti’nin 20. ylizyilin ilk ¢eyreginden baslayarak Osmanli Devleti’nin
biraktig1 tarihsel mirasi yok saymasi ve laik bir ulus¢uluga yonelmesi Tiirkiye nin
cagdaslamasina yetmemistir (Sezer, 1988:41). Dogu iilkelerinin Bati’nin diinya
egemenligine son verebilmeleri, Dogu-Bat1 ¢atismasindaki tarihsel konumlarina uygun
hamleler yapabilmelerine baghdir.

Baykan Sezer’in Japon modernlesmesi konusundaki saptamalarinin da Niyazi
Berkes’ten farklilik gosterdigi goriilmektedir. Berkes, Japon modernlesmesinin altinda
yatan oncelikli neden olarak “uygarligin bir biitiin olarak alinabilmesi”ni gdstermisken;
Sezer’e gore oncelikli neden bagkadir. Sezer’in saptamalari dogrultusunda konuya
yaklasildiginda Japonya’nin ¢agdaslasma basarisinin altinda yatan sosyolojik neden
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Bati uygarlik degerlerini bir biitiin olarak benimsemesi degil, Japonya’nin énce Ingiltere
tarafindan Rusya’nin Asya iclerine ilerlemesine karsit desteklenmesi, sonrasinda ise 2.
Diinya Savasi’yla birlikte Cin’in sosyalizmi benimsemesi karsisinda Bati tarafindan
gorevlendirilmis olmasidir (Sezer, 2001:155-157). Kisacast Niyazi Berkes, Japon
modernlesmesinin altinda geleneksel kurumlari da kapsayan “biitiinsel bir modernlesme
hamlesi’ni goriirken, Baykan Sezer konuyu Japonya’nin emperyalist ge¢misine
baglamaktadir.

Genel olarak bakildiginda Berkes ve Sezer, i¢inde bulunduklar1 yiizyil iginde
emperyalizmi giincelligini koruyan bir tehdit olarak gérmelerine karsin, emperyalizme
nasil kargt ¢ikilacagi konusunda aralarinda kuramsal bir ayrim bulunmaktadir.
Berkes “laiklik” ve “uluslagma” gibi uygarlik degerlerini emperyalizme karsi baglica
savunma araglar olarak goriirken, Sezer ise tam tersine “cagdaglagsma”, “uluslagsma”,
“laiklesme” gibi uygarlik degerlerinin Bati’nin tarihsel ve kiiltiirel kosullarinin tirtini
oldugunu ve Dogu toplumlari tarafindan benimsenmesinin yalnizca Bati’nin diinya
egemenligine yarayacagini belirtmektedir. Uygarlik kavramiyla ilgili ortaya ¢ikan bu
teorik karsitlik, 20. ylizyilin basinda sosyolojik anlamda biiyiik tartigmalar yaratan ve
glinimiizde gegerliligini siirdiirdiigi savunulan “medeniyetler ¢atigmas1” kuramiyla
iliskilendirilebilir.

3. Berkes ve Sezer’in Uygarhik Anlayislarinin “Medeniyetler Catismas1”

Kurami Baglaminda Degerlendirilmesi

“Medeniyetler ¢atismas1” kurami, Amerikali siyaset bilimci Samuel Huntington
tarafindan olusturulan ve 1993 yilinda “Foreign Affairs” adl1 dergide yayinlanarak sosyal
bilimlerin giindemine giren bir siyaset ve sosyoloji yaklasimidir. Bu kuramin 6zii, 19.
ylizyilda ortaya ¢ikan “cagdaslagsma”, “laiklik” ve “uluslasma” kuramlarinin evrensel
degil, Batili nitelikte bir degerler biitiinii oldugunun kanitlanmaya calisiimasidir.

Huntington’a gore cagdas diinyadaki Bati, Konfiigyus, Japon, islam, Hint, Slav-
Ortodoks, Latin Amerika ve Afrika medeniyetleri birbirlerinden tarih, dil, kiiltiir, gelenek
ve din yoluyla farklilagmislardir. 21. ylizy1l ve sonrasindaki catigmalar s6z konusu
medeniyetler arasinda gergeklesecektir. Catisan medeniyetler diinya gortsleri, 6zgiirliik
ve otorite anlayislari, siyasal ve toplumsal yapilanmalari agisindan birbirlerinden
ayrilmaktadirlar (Huntington, 2006a:.26). Bu yoniiyle bakildiginda “laiklik”, “ulusculuk™,
“halk egemenligi”, “esitlik”, “Ozgiirlik”, “kardeslik” vs. kavramlar Bat1 medeniyetinin
kendine 6zgii lirtinleridir. Bu kuramlar, Bat1 uygarhiginin kiiltiirel gelisimi i¢inde ortaya
¢ikmis ve gelismislerdir. Dogu-Islam iilkeleri iizerindeki Bat1 denetiminin kirilmasi, bu
iilkelerin Bat1 medeniyetinin iirlinii olan s6z konusu degerleri reddetmelerine ve kendi
kiiltirlerine geri donmelerine baglidir (Huntington, 2006b:144).

Konuya bu agidan yaklasildiginda, Samuel Huntington’un “medeniyetler ¢atigmas1”
ve Baykan Sezer’in Dogu-Bati ¢atismasi yaklasimlari arasinda kuramsal bir benzerlik
bulundugu net bigimde goriilmektedir. Her iki kuramsal yaklagim, uygarliklar1 dinsel
ve tarihsel temelde olusan ve birbiriyle ¢atisan bolgesel gligler olarak gérmektedir. Ayni
sekilde her iki kuramsal yaklasima gore diinya goriisleri ya da ideolojiler, her uygarligin
dinsel-tarihsel yapisina ve uygarlik catismasindaki yerine uygun olarak irettigi
Ogretilerdir.
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Buna karsin Niyazi Berkes’in uygarlik anlayisi, Huntington’un “medeniyetler
catismast” kuramindan kesin ¢izgilerle ayrilmaktadir. Huntington ve Sezer, uygarliklarin
din ve kiiltiir eksenindeki ¢atigmasina vurgu yaparlarken; Berkes, uygarligin evrensellik
boyutunu 6ne ¢ikartmig, uygarliklarin din ekseninde ve catisma isleviyle kurulmus
unsurlar olarak goriilemeyecegini belirtmistir. Huntington’un hocasi Arnold Toynbee’ye
yonelik elestirisinde Berkes, tarih i¢cinde uygarliklar teknoloji, edebiyat, sanat, siyaset
ve felsefe alaninda birbirleriyle aligveris i¢inde olduklarini vurgulamaktadir (Berkes,
1993:184). Huntington ve Sezer’in kuramsal yaklagiminin tersine olarak Berkes’e
gore Asya ve Dogu iilkeleri i¢in asil yikim ve perisanlik, bu iilkelerin din ve gelenek
kaygistyla Aydinlanma donemi ilkelerine kapilarini kapattiklarinda yasanmistir (Berkes,
1993:165-166).

4. Sonug

Sonug olarak, Niyazi Berkes ve Baykan Sezer’in sosyoloji anlayislarindaki uygarlik
saptamalarinin birbirinden farkli oldugu goriilmektedir. Berkes uygarliklar arasinda
kiiltiirel, siyasi, felsefi alanlarda aligverisler olabilecegini, insanligin tarihsel gelisiminin
uygarliklar arasindaki bu tlirden aligverisler yoluyla gergeklesebilecegini belirtirken,
Sezer uygarligi dinsel ve tarihsel temelde olusmus ve birbirleriyle aligveristen c¢ok
catisma durumunda bulunan birimler olarak degerlendirmektedir. Berkes ve Sezer’in,
emperyalizmi sosyolojinin giindeminde bulunan bir olgu bi¢iminde gordiikleri
sOylenebilir. Bununla birlikte Berkes’e gore yoksul iilkelerin emperyalizmden
korunmalari siyasal ve ekonomik yapilarin1 ¢agdas uygarlik degerleri dogrultusunda
yenileyebilmeleriyle, Sezer’e gore ise kendi dinsel-tarihsel uygarlik degerlerini
taniyabilmeleriyle gergeklesebilir. Bu yoniiyle degerlendirildiginde, Baykan Sezer’in
kuramsal yaklagiminin Samuel Huntington’un “medeniyetler catismasi” kuramiyla
sosyolojik acidan benzer bir icerik tagidigi sdylenebilir.
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Ozet

NiYAZIi BERKES VE BAYKAN SEZER’IN SOSYOLOJi
ANLAYISLARINDAKI UYGARLIK KAVRAMININ “MEDENIYETLER
CATISMASI” KURAMI BAGLAMINDA KARSILASTIRILMASI

20. yiizyilda bagimsizliklarint kazanan tiim iilkelerde uygarlasma amaci
goriilmesine karsin, uygarligin ne oldugu ve yabanci bir kiiltiirden nasil alinmasi
gerektigi konusunda derin diisiinsel ve politik ayrimlar yasanmigtir. Ornek olarak
20. ylizyilda Tiirkiye, Misir, Hindistan ve Cezayir’in uygarlasma anlayislari oldukca
farkli ¢izgilerdedir. Bu yiizyil iginde Misir, Hindistan ve Cezayir gibi {ilkeler
uygarligi geleneksel kurumlara dokunmadan ve geleneksel yapidan elde edilebilecek
toplumsal degisme hamleleri olarak yorumlamigken; Tiirk modernlesmesi uygarligi,
toplumsal yapinin maddi ve manevi unsurlarinda topyekun bir degisme bigiminde
degerlendirmistir. Uygarlik, giiniimiizde bile yerli ve yabanci sosyologlarin {izerinde
tartismakta oldugu bir kavramdir. Tiirk sosyologlarindan Niyazi Berkes ve Baykan
Sezer’in uygarlik ¢oziimlemeleri arasindaki keskin ayrimlar, gercekte Tiirkiye ve
diinyadaki uygarlik tartismalarinin bir 6zeti niteligindedir. Niyazi Berkes, uygarligin
gelenekten bagimsiz olarak gergeklesmesi gereken toplumsal bir yapi degisimi
oldugunu savunmusken; Baykan Sezer, uygarlasma kavramina temkinli yaklagmig
ve geleneksel yapimin korunmasia 6nem vermistir. Bu makalede Niyazi Berkes
ve Baykan Sezer’in uygarlik anlayislarinin 20. yiizyilin sonunda olusturulan
“medeniyetler catismas1” kurami baglaminda karsilagtirilmasi amaglanmistir.
Arastirma sonucunda, Baykan Sezer’in uygarlik anlayisinin temel degiskenler
baglaminda medeniyetler ¢catismasi kuramiyla benzerlikler gdsterdigi, buna karsilik
Niyazi Berkes’in, diger iki sosyal bilimciden ¢ok farkli olarak, Aydinlanmaci bir
uygarlik anlayisini benimsedigi goriilmektedir.

Anahtar kelimeler: Modernlesme Kuramlari, Uygarlik, Emperyalizm,
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Abstract

COMPARISON OF NIYAZI BERKES AND BAYKAN SEZER’S
UNDERSTANDING OF CIVILIZATION IN THE CONTEXT OF THE
CLASH OF CIVILIZATION THEORY

In spite of the purpose of civilization is seen in all countries which gained
independence in the twentieth century, there was a deep ideological and political
divisions about what is civilization and how it can be gained from a stranger
culture. For example Turkey, Egypt and Algeria have quite different conceptions
of civilization during the twentieth century. Countries such as Egypt, India and
Algeria interpreted civilization as achieved social change moves without touching
the traditional institutions and moreover they seen civilizations as development
gained from traditional institutions; the leaders of Turkish modernization have seen
civilization as a social change with all material and spiritual aspects. Even today,
civilization concept have been discussed by domestic and foreign sociologist. Sharp
distictions between Turkish sociologist Niyazi Berkes and Baykan Sezer about
civilization analysis, in reality it is a summary of the all debate in Turkey and the
world about civilization concept. In terms of resolution of civilization, there are deep
divisions between Turkish sociologists Niyazi Berkes and Baykan Sezer. Niyazi
Berkes insisted that change of social structure must be independent from tradition,
on the contrary Baykan Sezer approached civilization concept cautious and gave
importance to the protection of the traditional structure. In this article Niyazi Berkes
and Baykan Sezer’s understanding of civilization are intended for the analysis in
terms of the clash of civilization theory created on 20th century. As a result, there are
seen that Baykan Sezer’s understanding of civilization are similar with the clash of
civilization theory in terms of the basic variables. But, different from the other two
social scientist, Niyazi Berkes adopted Enlightenment civilization concept.

Keywords: Theories of Modernization, Civilization, Imperialism

140



4

CYPRUS
INTERNATIONAL folklor/edebiyat, cilt:20, say1:77, 2014 /1
UNIVERSITY

POPULER ROMAN VE MELODRAM KAVRAMLARI
CERCEVESINDE MUAZZEZ TAHSIN BERKAND VE
SARMASIK GULLERI

Ayfer Yilmaz®

iirk¢eye Fransizcadan gegen “popiiler” kelimesi, “bir bolgede yasayan insan-

larin toplulugu yahut genel olarak halk manasina gelen Latince Populus ko-

kiinden diger bat1 dillerine az ¢ok imla, telaffuz ve mana kaymalarina ugraya-

rak gegmis”tir”". Kavram olarak, Ingilizcede geg ortagagdaki “halka ait” anlamindan ge-

nisleyerek “insanlarin ¢ogu tarafindan sevilen ve tercih edilen” manasinda kullanilmaya

baglamistir. Sivil toplumun ortaya ¢ikmastyla iligkilendirilen popiiler kelimesi, ardinda

“kamuoyu” kavramiyla da iliskilendirilmektedir (Siegelaub, S.:1983,11-17’den aktaran
Ozbek:1994, 81)™*.

Popiiler kiiltiir, yiiksek kiiltiiriin tam z1dd1 olarak, “herkes, 6zellikle de genis y18in-

lar tarafindan kolaylikla alimlanan vasati kiiltiir iiriinlerinden meydana gelen sanatsal

* Dog. Dr. Gazi Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Ogretim Uyesi.

** M. Orhan Okay, “Popiiler Edebiyat”, http://edebiyatokyanus.tr.gg, 12.05.2011.

*#* Benzer bir yorum Korkmaz Alemdar ve irfan Erdogan’dan gelir: “(...) Popiilerin dilbilimsel temeli ve
tanimlamasi, geg ortagag donemindeki “halkin” anlamindan, bugiinkii egemen “bir¢ok kisi tarafindan sevilen veya
secilen” anlamina gelismistir. Bu kavramsal evrim, sivil toplumun evrimine karsiliktir. Burjuva demokrasilerinin
yiikselmesiyle, bu demokrasilerin popiiler se¢im 6zgiirliigiine/bagimsizliga dayanan mesruluk iddiastyla ve bunun
siyasal alanda ifadesi olan se¢im siireciyle birlikte popiiler terimine belli bir anlam yiiklendi (...)” (Korkmaz
Alemdar-Irfan Erdogan, Popiiler Kiiltiir ve iletisim, Umit Yaymncilik, Birinci Bask1, Ankara Kasim 1994, 5.99).
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degeri, estetik niteligi diisiik kiiltiir” olarak tanimlanir. Popiiler kiiltiiriin temel amaci,
muhatabina hosga vakit gecirterek, “pek az bir ¢aba ve konsantrasyon” gerektiren iiriin-
ler ortaya koymaktir (Cevizci: 2000, 757).

Erol Mutlu, Mukerji ve Shudson’u izleyerek popiiler kiiltiiriin “bir toplumda genis bir
sekilde paylasilan inanglar1 ve pratikleri ve bunlarmn orgiitledigi nesneleri dile getirdigi”
fikrini ileri siirer. Boylece popiiler kiiltiiriin kokeninde bir yandan “yerel geleneklerde bu-
lunan halk inanglarm, pratiklerini ve nesneleri” diger yandan da “popiilerlestirilmis seg-
kin kiiltiirel bigimlerin yan sira miize gelenegi diizeyine yiikseltilmis popiiler bigimler”in
barmdigimi belirtir (Mukerji, C. ve M. Schudson (ed) 1991°den aktaran Mutlu: 2001, 15).

Veysel Batmaz’in popiiler kiiltiir hakkindaki diigiincelerini yorumlayan Ahmet Ok-
tay ise, popiiler kiiltiiriin giindelik yasamin kiiltiirii oldugunu, dar anlamiyla, “emegin
giindelik olarak yeniden iiretilmesinin bir girdisi olarak eglenceyi” i¢erdigini, genis an-
lamiyla da, “belirli bir yasam tarzinin ideolojik olarak yeniden iiretilmesinin nkosulla-
rint” sagladigini ifade eder (V. Batmaz:1981,163 den aktaran Oktay:1993,17).

Popiiler kiiltiire yiliklenen olumsuzlugun temelinde, seckin olana karsit durumundan
kaynaklandigimi diistinen Erol Mutlu, kiiltiiriin “seckinlerden” “siradan insanlara” bir
akis olarak algilanmasinin popiiler kiiltiir karsisinda alinan tavrin belirleyicisi oldugunu
savunur. Boylece, “kiiltiir (yiiksek veya seckin kiiltiir) 6zellikle siradan (zihne karsi
bedensel) hazzin asilmasiyla inceltilmis bir yaratim, tiretim ve tliketim pratigi” olarak
karsimiza ¢ikar. Buna karsilik, “(kagishgi, oyalayiciligl, kolayciligi ile) popiiler kiiltiir
siradan hazza yoneliktir. Esas olarak zihinsel olmayan bu siradan haz ise siyaset alani
disina itilmistir (ki bu hazzin bastirilmasi anlamina da gelmektedir bir bakima).” (Mutlu:
2001, 15) demektedir.

“Popiiler” ve “kiiltiir” kavramlarinin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan “popiiler kiil-
tlir” kavraminin giderek “bircok kisi tarafindan sevilen ve segilen” anlamina geldigini vur-
gulayan Hakan Ergiil, buradaki “farkli yaklasimlarin baska baska toplumsal gruplar1 (bii-
tiin toplum, is¢i smifi, yonetici sinifi diginda kalan v.b.) yanilmamak i¢in kullandig1 “halk”
sOzcligliniin tanimin belirleyici kavrami” seklinde ele alinmasinin bir eksiklik oldugunu
belirtir (Korkmaz Alemdar ve 1. Erdogan:1994,111°den yorumlayan Ergiil: 1998, 197)".

Popiiler edebiyat ise, genel manasi ile genis okuyucu kitlelerine hitap eden, okuyu-
cuda merak, heyecan ve acima gibi duygular1 uyandirmay1 hedefleyen, tamamen hizl
titketime yonelik, basit vak’alar {izerine kurulu, olaylarin ve kisilerin kesin hatlarla or-
taya konuldugu, olmadik tesadiiflerle oriilii edebiyat {iriinlerini kapsar. Popiiler edebiyat
“halk edebiyatindan farkli olarak “seckin” ya da “elit” olanin ziddina “avam”1 muhatap
almaktadir™.

* Tugrul Inal da popiiler begeni hakkinda su yorumu yapmaktadir: “Popiiler begeni, carpik yerlesim alanlarinda
yasanan olaylari, ertelenmis doyumlara erigebilmek igin katlanilan uzun siireli davranis diizenlemelerini, egemen
erkek-bagimli kadin iliskisi ve temasi iginde sinema sanat1 ve estetigi adina duygusallikla temel olgu-deger olarak
alimlama kolayligini ve aliskanligini bize vermistir. Bdylelikle kendimizi yasamla, sonra da onun yansisi saydigimiz
sinemayla i¢ ige biliriz. Buna da gercekgilik deriz. Toplumsal iliskiler ve sorunlar adina sinemay1, 6ncelikle kendimiz
sonra da baskalar i¢in aragsallastirdigimizi hi¢ diisiinmeyiz. Tersine, ekonomik diizey yiikseldik¢e, anki dar yasam
smirlar1 iginde, perdede izledigimiz olaylarin giinliik yasama pek yarar sagladigmi diisiiniiriiz.” (Tugrul Inal,
“Popiiler Begeni ve Bir Film”, (Bir Yudum Sevgi Isimli Film Uzerine), Bilim ve Sanat, Ankara (55), 00.07.1985,
s.38).

** Okay, M.Orhan; “Popiiler Edebiyat”, http://edebiyatokyanus.tr.gg, 12.05.2011. Saban Saglik’a gore popiiler roman;
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Roman tiiriiniin bir ¢esidi de popiiler romanlardir. Kdkeninde asik hikayelerinin iz-
lerini siiren Berna Moran asik hikayeleri hakkinda bilgi verirken, onlarmn ilk romanlari-
mizla baglantisini da ele almistir:

“Kerem ile Asli, Emrah ile Selvi, Tahir ile Zithre, Asik Garip gibi hikdyelerden
olusan bu hikdye kolu sevgiyi idealize ederek gergeklikten uzak bir romans diinyasi
sergiler. Kahramanlar bir bakima bize benzemeyen yiiceltilmis asiklardir ve hikaye ger-
cegin degil gilizelin pesinde oldugundan dil bakimindan da siirlerle siisliidiir.” (Moran:
2010,26-27).

Popiiler romanlarin “romans”larin devami oldugunu diisiindiiren Berna Moran’in
“(...) idealize edilmis kahramanlariyla, bildik diinyadan biraz uzak bir diinyada gecen
bir agk iliskisinin agir bastig1 bir 6ykiiyli anlatan ve dolayisiyla ger¢ek¢i olmayan bir
anlat1 tiirii (...). Romans gercek hayatin sorunlarina deginmeyen iyi vakit gegirtecek,
eglendirecek masalimsi bir anlatidir diyebiliriz. Genellikle mutlu biten bir agk dykiisiinii
dile getiren romansin olay orgiisii ve episodlari belli kaliplar1 tekrarlar. Kisileri de siyah
beyazdirlar, ya iyi ya kotii.” (Moran: 2010, 28) olarak yorumladig1 romans tiiriiniin, bi-
zim agik hikayelerini de kapsayabilecegini belirtir. Ve ilk romanlarimizda romansa 6zgii
yapilarin varligina dikkat ¢eker. Bizdeki asik hikayelerindeki yapiy1 dort baglik altinda
degerlendirir:

“1) Geng kiz ile erkegin arasinda askin dogusu. 2) Sevgililerin ayr1 digiiriilmesi.
3) Sevgililerin birbirlerine kavusabilmek ugrunda verdikleri savasim. 4) Evlilik ya da
6limle bitis.” (Moran: 2010, 29).

Bu yapiy1 sinemaya uyarlayan Nilgiin Abisel ise sdyle bir siralama yapar:

“1. Geng kizla erkek karsilasirlar ve ¢ogu kez ilk goriiste asik olurlar.

“2.Entrika, rastlanti, sosyoekonomik kosullar vb. nedenlerle sevgililer ayr1 diiserler.

“3.Sevgililerin bagindan binbir sey geger —kor, sagir ya da kotiiriim olabilirler- ¢esitli
iligkiler i¢ine siiriiklenir ama hep kavusmaya caligir.

“4.Yanligliklar diizelir ve evlenirler ya da dliirler.” (Abisel: 1994, 92).

“Romans yapisina gore kurgulanmis bu hikayeler dogal olarak bir ask Sykiisiinii
anlatirlar, ama siradan bir ask degildir bu. Gerek hikdayenin kahramanlar gerekse isle-
nen ask temasi idealize edilerek olaganiistii bir diizeye ulastirilmigtir. Askin hi¢bir engel
ve glicliik karsisinda yilmadan iistiin gelecegini kanitlayan bu hikayelerde de sevgiliye
baglilik ve sonuna dek siirdiiriilen sadakat en 6nemli erdem olur, ask da en biiyiik deger.
Sevgililer sonunda birlesip mutluluga ermekle sadakatlerinin ve bagliliklarimin édiiliini
almis olurlar...” (Moran: 2010, 30).

Tanzimat doneminde 6rneklendirilmeye baglayan romanin popiiler kolu, II. Mesru-
tiyet doneminde Ahmet Midhat, Ahmet Hiiseyin Rahmi’nin eserlerinde karsiligini bul-
mugtur. Bu isimlerden etkilenen Mehmet Celal, Vecihl ve Abdullah Ziihdii’yli de bu
gruba dahil eden Sadik Tural, s6z konusu yazarlarin Tiirk edebiyatina katkisini yorum-

“Yazar1 agisindan estetik bir gaye giidiilmeksizin kaleme alinan; yazilip yayinlanmasinda basta ticari kaygi olmak
iizere, sanat dis1 sebepler bulunan; okurun fikrinden ¢ok duygu ve heyecanlarini harekete gegirmeyi hedefleyen; cok
sayida okura ulasan; kolay anlasilip rahat ¢éziimlenen; okurda belirli bir seviye aramayan; kliselesmis basmakalip
bir yap1 arz eden; bir ¢ogu filme alinarak okur disinda sinema ve televizyonda da ¢ok sayida izleyiciye ulasan vs.
nitelikte romanlar” (Saban Saglik, “Iletisim Kavrami A¢isindan “Popiiler Romanlar” ve “Estetik Romanlar™ http://
yayim.eb.gov.tr/dergiler/sayi57/saglik.htm, 13.05.2011, s.1-2).
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larken, halk: egitmek yaninda, duygusal agidan da besledigini, boylelikle de okuyuculara
“bilgi ve davranig” aktardiklarini ifade eder. (Tural: 1998, 622).

Sonraki donemlerde de popiiler roman ornekleri verilmeye devam etmektedir.
Cumbhuriyet’in ikinci déneminde, Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin gen¢ kadin oku-
yucularin duygularina hitap ederken, Miikerrem Kamil, Cahit Uguk, Selami izzet, Aka
Gilindiliz, Mahmut Yesari, Glizide Sabri, Suat Dervis, “mahsulleri azalmakla birlikte ¢iz-
gilerinde herhangi bir sapma olmadan romanciliklarini siirdiiriirler.” (Aktag: 1998, 688).

Edebi metnin yorumunda eserden ziyade eseri yorumlayan okuyucunun ve dénemin
onemine dikkat ¢eken Serif Aktas, edebi eserin bir ¢esit ayna gibi diigiiniilebilecegini, oku-
yucunun eserde kendine benzer unsurlar buldukga esere yaklastigini belirtir. Boylece eseri
yorumlayan kiginin esasinda kendisini anlattigina da dikkat ¢ceker (Aktas: 1984, 30).

Popiiler romanlar okuyucularma kendilerinden bir seyler verdigi i¢in begenilerek
okunurken, “kadin yazin1” kavramini giindeme getirir*. Kadin yazini nitelemesinin koz-
metik reklamlardan santimantal romanlara kadar ¢ok genis bir alan1 kapsadigini belirten
Ahmet Oktay, Tiirkiye’de kadin yazini hakkinda su yorumu yapmaktadir:

“Tiirkiye’de kadin yazininin bicemsel/dilsel diizeyde gecirdigi gelisme ya da degis-
me, hemen kestirebilecegi gibi sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel gelisme ve degismeyle
iligkilidir. Kadinlarin gerek toplumsal gerekse yazinsal yasamdaki konumlar1 ve bu ko-
numun hem erkekler hem de kendileri tarafindan algilanis bi¢cimi zaman ig¢inde doniis-
miis ve serbestiyet kazanmistir ama bu evrilmenin gercek bir 6zgiirlesim iceremedigi,
egemen kadin ideolojisi kapsaminda yogruldugu agiktir (Oktay: 1993, 119,122)".

Ahmet Oktay, Tiirk edebiyatinda santimantal yazina katki saglayan yazarlardan Ke-
rime Nadir, Muazzez Tahsin, Glizide Sabri, Cahit Uguk gibi kadin yazarlar ile Oguz
Ozdes, Burhan Cahit Morkaya gibi erkek yazarlar1 hatirlatirken, bu gruptaki yazarlar-
dan farkli olarak Esat Mahmut Karakurt ve daha ¢ok tarihsel konularda yogunlagan M.
Turhan Tan’in eserleri hakkindaki farklar1 da gézden kagirmamak gerektigini belirtir
(Oktay: 1993, 122).

Sinemanin popiiler romanla ortaklasa ¢alismalarindan dogan ve hem yazarlar, hem
yapimcilar, hem oyuncular, hem de seyirciler agisindan tatmin edici bir ¢aligma alani
“uyarlamalar” konusunu giindeme getirir. Romandan sinemaya yapilan uyarlamalarda
“(...) daha once uyarlama disinda bir amagla iiretilmis olan romanin sinema sanatinin 6zelliklerine

uygun bir bi¢imde ele alinip senaryo bigimine sokulmasi” s6z konusudur (Erus: 2005,16).

* “(...) Fotoromanlarda olsun teleromanlarda olsun seslenilen kitlenin, yani kadinlarin son kertede aile yuvasi
imgesi ¢evresinde biitiinlestirilmesi ongoriilmektedir. “Melodramlarla siirekli giindemde tutulan ask ve duygu
temalari, toplumda art1 deger tiretmedi gerekgesiyle bir dlgiide degersizlestirilen ev isi ve ev diinyasini ask ve
duygu diinyasina doniistiirerek degerli kilar. Boylelikle kadinlarin ev isi, evlilik ve aile ile olan baglari bir kez daha
pekistirilir.” bu iiriinlerde” (A. Saktanber: “Tiirkiye’de Medyada Kadin: Serbest, Miisait Kadin Veya Iyi Es, Fedakar
Anne”, Kadin Bakis A¢isindan, s.200 Haz: S. Tekeli iletisim Yayinlari, 1990, s.200’den aktaran, Ahmet Oktay,
Tiirkiye’de Popiiler Kiiltiir, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Haziran 1993, 5.122)

** (te taraftan popiiler edebiyat iiriinlerine olumsuz bir yaklasim ortaya koyan, Janice Radway da dahil olmak iizere
elestirmenlerin ¢ogu ask romanlarini gerici olarak degerlendirirler. Erkek egemen bir yasam i¢indeki kadinlarin yer
aldigi bu tiir eserlerde kaliplagmis yapilarindan otiirii konulart genellikle dnceden tahmin edilebilmekte, kati kisilikli
erkeklerin ¢ektikleri aciya ragmen duygularini kolay kolay aciklamadiklari, bazen de kadinlarin yardimryla asklarini
itiraf ettikleri goriilmektedir. Nadir de olsa erkek kahramanlarin kadinlarin baskisina maruz kaldiklari da olmaktadir.
(Michael Schudson: “Popiiler Kiiltiiriin Yeni Gergekligi: Akademik Biling ve Duyarlilik”, Popiiler Kiiltiir ve Iktidar,
Der: Nazife Gilingor, Vadi Yaynlari, 1. Basim Ekim 1999, s.185).
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“Ozellikle iinlii romanlardan uyarlamalar yapilmasinin en onemli nedeni, filmin
satilmasinin bir bakima garanti olmasidir. Popiiler bir kitap, genis bir izleyici kitlesini
cekecektir. Roman1 bilmeyenler ne oldugunu, bilenler ise ortaya ne ¢iktigini gérmeye
giderler; orijinal eseri okurken aldiklar1 hazzi, yeniden canlandirma umudunu tasirlar.”
(Richard Roud, 1958, 2452°den aktaran Erus: 2005, 19).

Roman-sinema miinasebetini yorumlayan Zeynep Cetin Erus, filmin konularini ro-
mandan alirken, ona bazi seyler katabildigine dikkat ¢eker:

“(...) Usta bir sinemacinin elinde sonug, deyim yerinde ise, Bazin’in “romanin sinema tarafindan
cogaltilmas1” dedigi sey olabilir. Boylece ortaya ¢ikan film, bir ihanet, bir kopya, bir resimleme veya
sapma degildir. Uzerine kuruldugu kitab1 anlatan bir sanat eseri ama yine de bagimsiz, baz1 yonlerden
kitap ile ‘ayn1’ fakat ayn1 zamanda baska bir seydir; belki kitaptan daha fazla belki de daha az sanatsal
basaridir.” (Morris Beja:1979, 88’den aktaran Erus: 2005, s.21).

Okumaya dayali ve dille meydana getirilen romanin, gorsel bir sanat olan sinema-
ya uygun hale getirilmesi ile ortaya ¢ikan uyarlama filmlerde, senarist farkli yontemler
izleyebilir:

“Romani, zorunlu teknik degisiklikleri yapmadan ya da ¢ok az degistirerek sinema-
ya uyarlamak “Dogrudan Aktarma (Transposition)” olarak kabul edilirken; romanin bazi
bakimlarindan maksatli olarak degistirildigi ancak anlati yapisinin &zliniin muhafaza
edildigi uyarlama tiirii “Yorumlama ya da Bazi Degisikliklerle Gergeklestirilen Uyarla-
malar (Commentary)”; genelde yazinsal metinden sadece bir fikir, bir durum, bir karak-
ter aliarak bagimsiz bir sekilde gelistirilen ve amacin romani sinemaya uyarlamaktan
¢ok; yeni bir yapit yaratma ¢abasi oldugu varsayilan uyarlamalar “Esinlenme (Analogy)”
olarak simiflandirmaktadir.” (Erus: 1999,113-164"den aktaran Atan, O. Polat: 2008, 32)

Popiiler roman ile popiiler film arasindaki iliskiyi degerlendiren Ala Sivas, sinemanin
popiiler romandan siklikla yararlanmasinin sebeplerini ti¢ baslik altinda degerlendirir:

1. Hazir malzeme

2. Ekonomik nedenler

3. Sinema seyircisi ve roman okuru arasindaki benzerliklere isaret eder”.

Tiirk sinemasinda uyarlama eserlerin ortaya ¢ikmasinda Muhsin Ertugrul’un roli
inkar edilemez. Roman geleneginin olusturulmaya baslandigi yillarda 6zellikle halkin
okumaktan zevk aldigi romanlar yine halkin seyretmekten zevk alacagi filmlere doniis-
tiiriilmiistiir. (Atan, O. Polat: 2008, 40).

Muazzez Tahsin Berkand ve Kerime Nadir, romanlari ile Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde
kadmin toplum i¢inde yiiklendigi rolii belirginlestirmekte dnemli bir misyon yiiklenmis-
tir. Her iki yazar da eserlerinde “ideal kadin” tanimimi ortaya koymaktadir. Bu tanim;
“maneviyat1 yiiksek, Bat1 kiiltiiriinii tantyan; ayn1 zamanda kendi geleneklerine, toplum
kurallarina saygili olan, fiziksel goriiniis itibariyla bakimli, egitim gérmiis, kendi ayak-
lar1 tizerinde durup sosyal yasama katilabilen, kendini temsil yetenegine sahip, iyi bir
es ve iyi bir anne olmay1 bagarabilen, lisan bilen, ... vb; 6rnek 6zellikleri kapsamakta;
aydin kadinlar bu dzelliklerle, tanimla 6zdeslestirilmektedir.” (Atan, O. Polat: 2008, 80).

Calismamizin merkezindeki Muazzez Tahsin de tipki Kerime Nadir gibi Selim

*Ala Sivas, “Popiiler Roman Popiiler Sinema iliskisi Cercevesinde Bir Uyarlama Ornegi: Bridget Jones’un
Giinliigii”, istanbul Ticaret Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Y1l:4, Say1:7, Bahar 2005/1, s.45-47, www.iticu.

edu.tr/kutuphane/dergi/s7M00082.pdf, 12.05.2011.
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Ileri’nin ifadesiyle; “sato edebiyatindan biitiiniiyle ayr1, her yéniiyle alaturka duyarlikla-
ra agik bir ‘kdsk romani’ tiirli gelistirmistir.” (Demirci: 2002, 62.)

Asil adi Meryem Muazzez olan Muazzez Tahsin, 1899°da Selanik’te diinyaya gelir
(Demirtepe: 1984, 27). Babasi avukat Tahsin Bey, Balkan Harbi’nin baglamasi tizerine
ailesiyle birlikte Istanbul’a go¢ eder. Ailenin on iki ¢ocugundan biri olan (Demirte-
pe:1984, 27) Muazzez Tahsin 6zel dersler alarak Ingilizce ve Fransizca dgrenir. Istan-
bul Feyziye Lisesi’nin ardindan bir miiddet Kumkap1’da bulunan ve rahibe okulu olan
Saeurs d’Assomption’da egitim goriir. Sonrasinda Dariilmuallimat’1 bitirir. Ayn1 okulda
acilan sinavi kazanarak bir miiddet Uskiidar’da Refet Kadin ve Kasimpasa’da Numune
mekteplerinde Tiirkce ve Fransizca 6gretmenligi yapar Demirtepe: 1984, 27). 1918’de
muhtelif okullar agmak i¢in Suriye’ye giden Halide Edip’in daveti iizerine Beyrut Kiz
Sultanisi ve Dariilmuallimi’ninde iki y1l Tiirk¢e 6gretmenligi yapar. Doniislinde Sisli Te-
rakki Lisesi’nde birka¢ sene Tiirk¢e ve Fransizca dersleri verir (Yazar: 1940, 10). 1925-
29 yillar arasinda Milli Auto sirketinde terclimanlik yapan sanat¢i, 1929°da Osmanli
Bankasi’na geger ve 1956 senesine kadar burada hukuk isleri boliimiinde miitercimlik
yapar. 4 Ekim 1984°te vefat eder.

Muazzez Tahsin Berkand edebiyata okuyarak basladigini belirterek; “Babamin kiitiip-
hanesinde Jiilvern’in biitlin kiilliyat: mevcuttu. Baz1 eserlerle birlikte bunlarm hepsini oku-
dum.” demektedir. (Malkog-Oztiirkmen: 1999, 38’den aktaran Atan, O. Polat: 2008, 84-85).

1950’lerde Neriman Malkog-Oztiirkmen’le yaptiklari roportajda, o giinkii edebiyati
anlamadigini belirterek, “Bundan baska koksiiz kulagimiza hos gelmiyen uydurma keli-
melerin kullanilmasina da taraftar degilim... 6teden beri bizim malimiz olan kelimelerin
kullanilip yerine mesela Fransizca kelimelerin kullanilmasini da hos kargilamiyorum.”
der. (Kerime Nadir: 1981, 48’den aktaran Atan, O. Polat: 2008, 85).

Heniiz on bes yasinda iken yaz1 yazmaya baglayan Muazzez Tahsin Berkand, ¢esitli
cevirilerle de mesgul olmustur. 1933 tarihli “Sen ve Ben” Berkand’1 tanitan ilk roma-
n1 olur. 1935°te Ask Firtinasi, 1936’da “Bahar Cicegi”, 1937°de “Sonsuz Gece” isimli
romanlar1 6nce gazetelerde tefrika edilir sonra da kitap halinde basilir. “Bir Geng Kizin
Roman1”, “O ve Kiz1”, “Daglarin Esrar1”, “Biilbiil Yuvas1”, “Mualla”, “Garip Bir iz-
divag” gibi romanlar ile Stefan Zweig’den “Mechul Bir Kadinin Mektubu” ve Iréne
Némirovsky nin “Jazabel” adl1 eserlerini ¢evirir. (Yazar: 1940, 10).

Ulkii Demirtepe ile yaptig1 sdyleside elli iki romani bulunmakta, sdylesinin yapildig
tarihte de elli tiglincliyli yazmaktadir (Demirtepe: 1984, 27).

Muazzez Tahsin Berkand romanlarinda bir yandan basit agk Oykiileri anlatirken,
diger yandan Tiirk sosyal hayatinin umumi manzarasini gizer (Yazar: 1940, 10).

Berkand, kendi yazilarindan memnun olup olmadigi sorusuna verdigi cevapla, sa-
natet1 dikkatini ve titizligini vurgulamaktadir. (Naci: 1941, 15). Okuyucusunu kimi za-
man Avrupa hayatina da gotiirerek, romanlarina uluslararas: bir hiiviyet katmaya calisir.
Bunu yapmak i¢in de gercegin siirlarini zorlayarak “romanesk ve hayali baz1 tesadiif-
lere eserlerinde yer vermekle beraber tasavvurda temiz duygulari tasvirde samimi ve
diirtist ifadeyi ihmal etmemistir (Yazar: 1940, 10).

Sanat¢inin romanlariin pek ¢ogu filme alinmistir. Boylece “1920’lerden baslayarak
perdelerimizi isgal eden bu filmler sinemamiza, yerli kiiltiirel degerlere uyum gosteren
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kaliplar armagan etmistir.” (Abisel: 1994, 69).

Yunancada beste, ezgi, melodi anlamlarina gelen “melo” ile “hayattan alinma tiyat-
ro olayr demek olan “dram” kelimelerinin birlikte kullanilmasindan ortaya ¢ikmis bir
tiyatro terimidir. ( Kabakl1:1967,387, Senbay:1991, 243, 252). Genis kitleler tarafindan
kolaylikla tiiketilmeye yonelik olan bu tiir filmler seyircisini edilgen ve bagimli bir ko-
numda degerlendirmektedir. (Giighan:1990, 108).

Tam olarak da “aile filmi” 6zelliklerine sahip olan bu filmler hakkinda Nilgiin Abisel
su diistinceleri ortaya koyar:

“Bu filmlerin anlatim1 yoneldigi kitlenin mevcut toplumsal iligkiler sistemine, deger
yargilarina uygun olarak kuruluyor, i¢lerine bol gbzyasi unsuru da eklenerek 6ykii olus-
turuluyordu. Oyle ki kisa bir siire i¢inde olay ve anlatim kliseleri, tipleri ve oyunculari da
belirlenmisti. Bu filmlerin 6yki orgiisti, Leyla ile Mecnun’a, eski Tiirk romanlarina ama
en ¢ok da popiiler piyasa romanlarina dayanir.” (Abisel: 1994, 69).

Melodram tiiri, tiyatro iginde baglamis ve sonrasinda miizik ve sarki iizerinde de
etkisini stirdiirmiistiir. “19. yy.’da santimantal tefrika romanlarda, sinemanin ilk donem-
lerinden itibaren de bu sanat dali iizerinde etkili olmustur.” (Atan, O. Polat: 2008, 107).
Melodramlarin beslendigi kaynaklardan en 6nemlisi, popiiler agk romanlaridir. Popiiler
ask romanlarimin yaygimlik kazanmasinda ise gazetelerde tefrika edilmelerinin katkis1
g0z ard1 edilemez. (Akbulut: 2008, 104). Melodramlarin, “trajediden tagidigi “‘kaderden
kaginilmaz” temasi, “sabreden ve sadik kalan mutluluga erisir” temasinin icine yerles-
mis olarak giindeme gelmektedir.” (Abisel: 1994, 132)".

Bati sinemasinda heniiz sessiz sinema donemlerinde 6rnekleri verilmeye baglayan
melodram tiiriindeki filmler, Tirk sinemasinda 1960-1970°1i yillarda altin ¢agim ya-
sar”.

Melodramlarda, kisiler ve olaylar kesin hatlarla birbirinden ayrilmustir. lyiler ve ko-
tiiller olarak kalip halinde tasarlanmis ve “gelismemis izleyici kitlesine™ hitap etmeyi he-
defleyen melodram tiirii, hem yazarlar, hem film yapimcilar1 hem de seyirciler agisindan
“zahmetsiz” ve “karli” bir yol olarak goriilmiistiir. Dolayisiyla, melodram giderek “bir
tiir ad1 olmaktan ¢ok, kétiileyici bir nitem (sifat) olarak kullanilmaktadir; izleyiciden
kolay yoldan etkilemek amaciyla en ucuz ¢arelere basvuran, olaganiistii durumlar, ola-
Saniistli rastlantilar, ¢aprasik olaylar diizenleyen; yahut, kaba ¢izgilerle 6zyap1 ¢izmeye
kalkisan, kisilerini kukla gibi kullanan; tore (ahlak) dersleri veren yapitlarin™ genel adi-
dir™.

Melodram o6geleriyle de beslenmis romans kalibinin sinemamizda uzun siireler yi-
nelenmesinin geleneksel kiiltiiriimiizle iliskisi agisindan Ahmet Hamdi Tanpinar’in bazi
gorligleri ipucu niteligi tasiyabilir: “Hakikatte Misliman sark muhayyelesi bir defa

*Murat Ozer’e gore, “Acilarla 6riilii hayatlarm basrole soyundugu, genellikle agkin yarattig1 erozyonlarla anlamini
bulan, gergeklik duygusuyla hareket etmesine karsin bunu abartarak deforme eden, ¢oklukla sinifsal farkliliklarin
yarattig1 durumlar iizerinden yiiriiyen, sozliik anlamina niifuz eden miizik unsurunu degisik formlarda kullanmay1
tercih eden ve karakterlerinin ‘giliclii’ olmasia izin vermeyen bir tiir” seklinde ortaya ¢ikan melodram, 18-19.
yiizyillarda tiyatroda, 20. yiizyilda ise sinemada hakim bir tiir haline gelmistir. (Murat Ozer, Hollywood’dan
Yesilgam’a Melodramin Gozyaslari, http://www.radikal.com.tr, 12.05.2011).

** Murat Ozer, Hollywood’dan Yesilcam’a Melodramin Gozyaslari, http://www.radikal.com.tr, 12.05.2011.

*#* Nijat Ozon, 100 Soruda Sinema Sanat, Istanbul, Ger¢ek Yayinevi, Nisan 1984, s.140, http://www.kameraarkasi.
org/sinema/cesitleri/melodram/melodamsinemasi.html., 12.05.2011.
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icin bulmus ve sonuna kadar buldugu seylerle oynamisa benzer.”. “Biitlin bu tekrarlar..
trajik duygunun ve asil manasinda realite terbiyesinin yoklugundan geliyordu”. Yine
Tanpinar’a gore, Miisliimanligin yasami ve diinyay1 degerlendirmede getirdigi normlar,
yasamin derinliksiz bir gélge oyununa indirgenmesi yaratici diis giiclinii de sinirlamstir.
Ayrica, dogu oykiisiiniin “harikuladeyi” gercegi yadsiyan bir “kolaylik mekanizmasi”
olarak kullanilmasinin ve Oykiileri olaganiistii rastlantilara dayandirmasiin baglica ne-
deni yine “realite terbiyesi’nin yoklugundan kaynaklanmaktadir.” (Tanpinar: 1976, 18,
26-27’dan yorumlayan Abisel: 1994, 93).

Melodram tiiriindeki filmler agag1 yukari benzer kaliplar icerisinde viicut bulur. Ge-
nellikle ask temasi etrafinda sekillenen melodramlarda, ask tesadiifler sonucu ortaya ¢i-
kar. Yine birtakim rastlantilar veya yanlis anlamalarla yollar1 ayrilan ¢ift, tekrarlanan
rastlantilarla yeniden kavusurlar. Ayrica bu filmlerde anlatilan agklar cinsellikten soyut-
lanarak idealize edilirler (Akbulut: 2008, 94).

Sinemamizda Amerikan filmlerinin de etkisiyle melodram tiirii seyirciyi kendisi-
ne ¢ekmeye baglamistir. Melodramlarda “rastlanti, felaket, 6zveri, kavusma, ihanet ve
oliimler filmlerimizin dokusunda tekrarlanmis durmustur. Iyilik,-kotiiliik, mertlik-hain-
lik, cesaret-korkaklik, seref-serefsizlik, ara ton tagimayan film kahramanlaria yapisti-
rilivermis; boylece moral sorun da basite indirgenmistir. S6zii edilen filmlerde, kisiler,
hareketleri, tavir ve tutumlar1 dnceden diyaloglar i¢inde aktarilirken, duygularin dile ge-
tirilmesinde belirli davraniglarla yetinirler...” (Abisel: 1994, 93)

Hasan Biilent Kahraman, popiiler kiiltiir tiretmek isteyenlerin imdadina “gérsel- isit-
sel” bir etkinlik olmasi nedeniyle sinemanin yetistigini belirtir. Kahraman, sinemanin
“mit yaratma, putlagtirma-ikonlastirma” araci olarak kullanilageldigine dikkatle, Tiirk
toplumunun 6zellikle de okuma yazma seviyesinin diisiikliginden dolayi, oyuncu ve
konu bakimindan derinlesmedigini ifade eder. Ote yandan, *(...) salt sablon yaratmak
suretiyle kendisini yazili bir kiiltlirle dengelemeyen genel izleyicinin {istiine adeta ¢ul-
lanmis, adeta abanmistir.” (Kahraman: 1985, 67) demektedir.

Tiirk seyircisi 1960’11 yillarda sinemaya ilgi gostermeye baslamig, 1975°e kadar
melodramlar seyirciyi sinemaya ¢ekmeye devam etmistir. (Akbulut: 2008, 21). 1960’11
yillarda, yapimcilar karlt bir yatirim aract olarak gordiikleri melodram tiiriindeki film-
lerden ziyadesiyle faydalanmiglardir. Bir yandan Hollywood filmlerinden etkilenen yerli
melodramlarda, halk edebiyatindan esinlenen ask ve kahramanlik dykiileri de degerlen-
dirilmistir. (Abisel: 1994, 184).

Melodramlarda rastlantilar kadar abartilarin da 6nemli bir rolii vardir. Duygular, dii-
siinceler, konusmalar, yasanan acilar abartili bir bicimde sunulur. (Secil Biiker, Onséz:
“Kim Korkar Menekseden Yasemenden”, Akbulut: 2008, 14).

Bu filmlerde kadinin toplum igindeki konumu da sekillendirilmis kaliplar i¢inde su-
nulmaktadir. Saktanber’e gore “is kadini” imgesi de siirekli bigimde “basarili ev kadini
ve iyi anne” imgesine doniistiiriilerek, “birinci 6ge ancak ikinci 6geye bagl olarak™ ko-
numlandirilir. (A. Saktanber: 1990, 201°den aktaran Oktay: 1993, 122).

Yesilcam melodramlarinda karakterler iyi-kotii seklinde kesin ¢izgilerle birbirlerin-
den ayrilmislardir. Dolayisiyla “iyi”ler her bakimdan olumlu 6zelliklerle donanmisken,
“kotii”ler tamamen olumsuzluklarla karsimiza ¢ikarlar. “Iyi”ler giizel, temiz ahlakli, an-
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layish, gerektiginde fedakar, sabirli kimselerdir. Kotiiler ise ¢irkin, kaba saba, ahlaki
bakimdan zayif, hirs, 6fke, intikam gibi duygularin esiri olmus kimselerdir. Catigsma
da iyilerle kdtiiler arasinda yasanir ve seyirci iyilerin kazanmasima odaklanmistir. Te-
mel merak noktasi agiklarin ne zaman kavusacaklari sorusundan kaynaklanir. (Akbulut,
2008, 107).

Secil Biiker, genellikle kadini eksen alan melodramlarda kadinlarin mutsuzluguna dik-
kat ¢ekerken, bu mutsuzlugun ancak bir erkegin sahneye c¢ikmasiyla sona erdigini ifade
eder. (Secil Biiker, Onsdz: “Kim Korkar Menekseden Yasemenden”, Akbulut: 2008, 14).

Kadinlarin daha fiziki 6zelliklerinden baglayarak iyi mi, yoksa kotii mii olduklarini
seyirciye ima ederler. Melodramlarda iyi kadin esmer ya da kumral, kotii kadin ise genel-
likle sarigindir”. Erkekler ise genellikle “sanat” cevresinden secilir. Tyi egimli, yakisikli,
kibar ahlakli, namuslu, diiriist ve kibirli bazen komik ve esprili birer salon erkegidir
ortaya konulan modeller (Akbulut: 2008, 110).

Kadin karakterler umumiyetle varliklarini “ev i¢i”nde siirdiiriirken, kadinin tek basgi-
na ayaklari iizerinde durdugu 6rnekler, melodramlarda pek karsilasilan bir durum degil-
dir. (Abisel: 1994, 163). Erkek egemen bir toplumda, erkeklerin elinde sekillenen sinema
sektoriinde, kadimin toplum igindeki rolii de belli kurallarla belirlenir. Kadinin evlendik-
ten sonra is yasamindan ¢ekilmesi donemin sosyal hayati hakkinda bilgi vermektedir.
Ote yandan is yasamindaki konumu da belli alanlarla smirli kalmistir. Bu filmlerde “(...)
ataerkil dlizenin kadin1 tanimlayigina dayali olarak, kadinlar i¢in belirli meslekleri ge-
cerli kilmiglardir. “Cocuguna, kocasina, evine bakan” kimligine uygun bi¢imde kadina,
calismak zorunda kalinca dncelikle “hizmet” etmeye yonelik isler sunulur. Sekreterlik,
hemsirelik, miirebbiyelik, hizmetcilik gibi. Ogretmenlik de gocuklara, genglere belir-
lenmis bilgileri ve kurallar1 6greterek ataerkil diizenin hizmetinde ¢alismanin bir tarzi
olarak ayn1 gruba girmektedir (...)” ( Abisel:1994, 164)

Melodramlar konusunda ayrintili bir ¢alisma yapmis olan Hasan Akbulut, bu film-
lerde zaman ve uzamin belirsizligine isaret eder ™.

Aile kavraminin 6ne ¢ikarildigi melodramlarda, aile iginde olumsuz tavirlar i¢inde

*¢(...) sarigin olmak iist sinifla, esmer olmaksa alt sinifla iliskilendirilir. Sarisin kadinlar, gogunlukla k&tii huyludur;
sigara ve ic¢ki icerler; dzgiir cinsellik yasarlar; ¢ogu zaman herhangi bir iste ¢alismazlar; tek amaclar1 varsil ve
yakisikli bir erkegi elde etmektir. Bu ‘kotii’ kadinlar i¢in namus gibi kavramlarin herhangi bir anlami yoktur. Esmer
kadinlar ise, genellikle halkla iligkilendirilen namus, erdem, diiriistliik, sevgi, saygi, sadakat gibi degerleri simgeler.
Onlar, goriiniis ve davranislarinda toplumsal degerlere ters gelen herhangi bir davranista bulunmazlar; boyle bir sey
yapmis olsalar bile, cogu kez baska insanlarin yiiziinden ‘dyle’ davranmislardir.” (Hasan Akbulut, Kadina Melodram
Yakisir, Tiirk Melodram Sinemasinda Kadin imgeleri, Baglam Yay., Subat 2008, s.108).

** “Melodram filmlerinde zaman ve uzam, ¢ogu kez belirsizdir. Zamanin ve uzamin belirsiz olmasi, bu filmlerin
masalst niteliklerine isaret eder. SozIli kiiltiiriin ortak repertuvart gibi Yesilgam filmlerinin de ayni konular ele
alan ortak repertuvari vardir; hatta kimi filmlerde kimi durumlar (sahneler) i¢in hep gidilen (basvurulan) degismez
mekanlar vardir; ayn1 Bogaz sirtlari, Eyiip’iin iistii Pierre Loti, Kalpazan Kaya sahili, benzer evler gibi. Bu ortak
repertuvar dylesine giiglii bir 6zelliktir ki, yerli melodramlarin anlatisal yapisinin, karakterlerinin, mizanseninin ayni
oldugu goriiliir. Akbal Siialp’e gore (1999;20) bir dykiinme bigimi olarak mizansen tekrarlari, geleneksel bir kiiltiirel
iligki bi¢iminin uzantisidir; ‘bizim ve bize yakin cografyalardaki gibi, yaraticinin izinin silindigi, yaraticinin elinin
uhrevi, agkin bir ele teslim edildigi’ bir anlat1 bicimindedir. Ornegin ¢ogu filmde varsillarin evi aynidir; bahge icinde,
birkag katli, i¢ten merdivenli ve genelde ahsap degildir...” (Akbal Stalp, Z. Til (1999) “Alegori Temsil, Taklit,
Oykiinme Tiirkiyeli Sinemaya Iliskin Sorunlar ve Onermeler”, 25. Kare, Nisan-Haziran (27): 19-21°dan aktaran
Hasan Akbulut, Kadina Melodram Yakisir, Tiirk Melodram Sinemasinda Kadin imgeleri, Baglam Yay., Subat 2008,
s.108).
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olanlar yerilir ve cezalandirilir. Aile kutsaldir. Geng kizlar i¢in “evlilik” ideal mutlu son-
dur (Abisel:1994, 73). Dolayisiyla geng kizlar iyi birer es ve anne aday1 olarak hayata
hazirlanirlar. Evlenme kimi zaman taraflarin istegi disinda gerceklesir. Ancak zoraki bag-
layan bu evliliklerde ¢iftler zaman iginde birbirlerine asik olur ve baglangigta zorunluluk
iginde siiren ortak yasam, mutlu aile yuvasina doniisiir. (Abisel: 1994, 78).

Melodramlarda ¢atismay1 saglayan, ¢esitli entrikalarla “esas kiz”a eziyet eden kisi-
lerin baginda {ivey anne, kayimvalide ya da kotii kalpli bir yenge karsimiza ¢ikar. Ayrica
evin i¢inde akrabalardan ya da arkadaslardan kotii kalpli, ahlaki seviyesi diisiik bir erkek
de entrik olaylar1 hazirlayan, “esas kiz” i¢in tehlike yaratan melodram kigileridir. (Abi-
sel: 1994, 82, 84).

Arastirmact Nilgiin Abisel, sinemanin yogun olarak popiiler kiiltiir bi¢imi oldugu
donemlerde, arz-talep oranina bagl olarak giderek artan sayida “erkek bakisi’ni vurgu-
layan pek cok film yapildigina dikkat ¢eker. Bu filmlerde kadinlara kendilerinden yana
tavir takinmig yanilsamasini yasatan “agdali bir acima duygusu” agiladigini soyler:

“Bu tarz filmlerin olusturdugu tiirsel diinya, zaten toplumsal deneyimler araciligiyla aligkin olunan
erkek egemen dis diinyanin normlarinin onaylanmasinda, mevcut erkek egemenligine dayali hiyerarsik
diizene ve bu diizenin kadina bigtigi rollere riza gosterilmesinde, yeniden iiretilmesinde oldukea giiglii
bir destek olmustur. Popiiler filmler araciligiyla Tiirk sinemasi kadina iligkin kendi ideolojisini séyle
ortaya koymustur: kadin karakterlerin basina gelenler —ister toreler, ister kotiiler, ister kader yiiziinden
olsun- ¢ok korkungtur; bu ylizden kadinlara acimamak elde degildir, ama iste kadin1 kadin yapan tam
da budur; biitiin korkungluklara gerektiginde boyun egmeyi bilmesidir. Kadin eger ¢ok biiyiik bir yan-
lislik yapmamissa, sabrinin, fedakarliginin 6diilii olarak erkek karsisinda kiiglik -duygusal- basarilar
ve “evlilik tac1”n1 kazanabilir. Ama erkegin temel mutsuzluk kaynag: oldugundan, gerektiginde dlerek
cezalandirilmasi da miibahtir.” (Abisel: 1994, 126-127).

Sarmagik Giilleri, Muazzez Tahsin Berkant tarafindan yazilan ve 1950 yilinda ya-
yimlanan popiiler roman drnegi bir eserdir. Roman 1968’de Nejat Saydam tarafindan
filme alinr.

Babasini kiiciik yasta kaybeden Giilseren, annesinin ikinci esi ve ondan olan kiz1 Be-
tiil ve livey babasiyla birlikte yasamaktadir’. Annesi Umran Hanim sadece zengin oldugu
icin evlendigi mithendis Sahir Bey’i bir tiirlii sevememis, ondan olan kiz1 Giilseren’i de
bir tiirlii benimseyememistir. ilk esinin kisa siire i¢inde 6lmesinin ardindan ilk sevgilisi
olan Mecdi Bey’le evlenir. Mecdi Bey, maliyede memurdur. Uvey kizina 6z evladi gibi
sahip ¢ikmistir. Ancak karist Umran Hanim kizi Betiil’iin simarik, kaprisli davraniglarini
engelleyemez.

Giilseren Kandilli’de yatili olarak okumus, ardindan da kimya enstitiisiinii bitirerek
kimyager olmustur. Babasindan kalan mirasa ragmen, babasinin evinde iivey evlat haya-
t1 yasamaktadir. Kiz kardesinin evlenmesi iizerine daha genis olan diger koskiin tadilati
i¢cin Pendik’teki koskiin satilmasi Giilseren’in hayatini degistirir.

Geng kiz kendisini bir tiirlii rahat birakmayan enistesi Miinir’in kendisine saldirma-

* “(...) Muazzez Tahsin Berkand’in romanlarinda bagskisi ¢ogunlukla bir gen¢ kizdir. On dort romanda bu geng
kizlarm annesi 6lmiistiir. Ug romanda ise roman kisileri ocukluktan genglige gecis yillarinda anneleri kaybederler.
(...) Annelerin hayatta oldugu dokuz romanin ikisinde ise aslinda annelerin olmadigini séylemek yanlis olmaz (...)”
(Alpay Dogan Yildiz, Popiiler Tiirk Romanlari, Kerime Nadir- Esat Mahmut Karakurt- Muazzez Tahsin Berkand
1930-1950, Dergah Yayinlari, 1. Bask1: Istanbul Ekim 2009, 5.160).
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sinin ardindan annesi ve Betiil’{in enistesini bastan ¢ikardigi iftirasi karsisinda biiyiik bir
iizlintli yasamistir. Bu olaym ardindan, bir kis giinii Pendik’teki kdske, kendisini anlayan
emektar Ali ile dertlesmek iizere geldigi gece orada hastalanir. Tesadiifen evin yeni sahi-
bi “meshur yazar” Necip Kunter de o giin kdske gelmis, kar bastirinca da geceyi koskte
gecirmek zorunda kalmistir. Giilseren’in gelisinden 6nce sominede yakmak i¢in Ali’nin
getirdigi eski kitap ve mecmualar arasinda gen¢ kizin hatira defterini bulur. Okudugu
satirlar Necip Bey’in Giilseren’e kars1 bir alaka duymasina sebep olur.

O gece siddetli atesler icinde Necip Kunter’i doktor zanneden Giilseren, aradan bir-
kag ay gectikten sonra onun kdskiin yeni sahibi oldugunu anlar. Yaz mevsimi boyunca
geng kiza yaklagmaya calisan Necip Kunter’in ¢abalar1 bosa gitmistir. Giilseren daima
mesafeli davranmis, kendisinden uzak durmaya ¢alismistir. Bu arada kiz kardesi Betiil
esinden bosanmis, birkag maceradan sonra kocasiyla tekrar barigsmaya karar vermistir.
Bu durumda Giilseren i¢in kendisi i¢i tehlike yaratan enistesiyle tekrar ayni evi paylas-
mak zorunda kalmak miimkiin degildir.

Geng kiz akil danismak icin dost olarak kabul ettigi Necip Kunter’e miiracaat eder.
Geng adam da diisliniir ve Giilseren’le gostermelik bir evlilik yapmalarini teklif eder.
Maddi durumu iyi olmasina ragmen toplumun bir geng kizin ailesinden ayr1 yasama-
sin1 uygun gormeyecegini diisiinerek bu evlilik teklifini kabul eder. Bir yil kadar siiren
bu evlilik siiresince birbirlerine asik olan geng cift duygularini aciklayamadiklart i¢in
birbirlerine daha fazla ayak bagi olmamak icin ayrilmaya karar verirler. Son bir haftay1
arkadagcga gecireceklerdir. Ne var ki yaptiklart bir gezi esnasinda gegirdikleri trafik ka-
zas1 genglerin birbirlerine duygularini agiklamasina vesile olur. Bdylece bir yildir siiren
gostermelik evlilik gergege doner.

Eser, tipik bir popiiler roman 6rnegidir. Sarmasik Giilleri’nin ana karakterlerinden
Giilseren, ¢ocuklugundan itibaren 6z annesi tarafindan itilip kakilarak, yatili okullar-
da okuyarak biiylimiistiir. Varlikli olmasina ragmen sefalet i¢inde yasamaktadir. Ancak
kendisine kotli davranmalarina ragmen annesine, kiz kardesine ve tivey babasina daima
sevgiyle yaklagmaktadir.

Giilseren, modern Tiirk kadini modeli olarak okuyucuya sunulur®. Okuyucu
Giilseren’i ilk olarak yazdig1 giinliikten tamir. Unlii romanci Necip Kunter yakilmak
lizere tavan arasma saklanmis kagitlar arasma sikigtirllmis giinliigii bulunca -biraz da
romanct olmasimin getirdigi bir tecessiisle- okumaya baglar. Evin kiiciikhaniminin iyi
tahsil gordiigiinii anlar, ¢iinkii “Sevimli ve islek bir yazi. Belli ki, bunu yazan el, sene-
lerce kalem kullanmis, beyaz kagitlarla arkadaslik etmis.” (s.12)"™ biri olabilir ancak diye
diisliniir. Annesi tarafindan hi¢ sevilmeyen Giilseren, gordiigli ivey evlat muamelesini
yillarca yazdig1 an1 defterinin sayfalarma dokmiis bir genc kizdir. Necip Kunter’in eli-

*1950-1960’11 yillarda Tiirk kadinmin toplumdaki yerini sorgulayan Ahmet Oktay su tespitlerde bulunmaktadir:
“1950-1960 doneminde Tiirkiye’de kadmn hald biiyiik dl¢lide erkege bagimli durumdadir ve ¢alisma yasaminin
ikincil derecede islerinde istihdam edilmektedir ama bu sikintilara ragmen gorece bir 6zerklesme egilimi de
gozlemlenmektedir. Hi¢ kuskusuz, kadmlar hala anne-es ideolojisinin iginde konuslanmaktadirlar. Ne var ki
dergilerdeki sdylemin tonu bu cerceveye bagli kalmakla birlikte daha cesurlagsmakta ve yasaklar asilmaya
caligtimaktadir.” (Ahmet Oktay, Tiirkiye’de Popiiler Kiiltiir, Yap1 Kredi Yaymnlari, Istanbul, Haziran 1993, 5.77)

** Almtilar, eserin 1. basimindan almmustir. (Muazzez Tahsin Berkand, Sarmasik Giilleri, Inkilap ve Aka Kitabevi,
Istanbul, 1950)
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ne gegen ani defterinde, Giilseren’in annesinin sirf maddi imkanlarindan dolay1 yaptig:
evlilikten dogmus oldugu anlagilmaktadir. Garip bir bicimde annesi 6z kizindan 6lesiye
nefret etmektedir.

Hayati yatili okullarda gegmistir. Kandilli’de okumustur. Annesi onu miimkiin mer-
tebe evden uzak tutmaya calismaktadir. Giinliiklerinde yatili okumaktan zaman zaman
sikayet etse de diinyada en biiyilik gayesi okumus bir kiz olmaktir (s.12).

Oldukga duygulu ve hassas bir geng¢ kiz oldugu i¢in kat1 mizagh annesinden dolay1
acilar i¢inde yasamaktadir:

“Sinirli ve timitsiz saatlerimde bazen isyan ediyorum: Mademki babam bana doyma-
dan 6lecekti, ben de, beni diinyaya getirmek istemeyen, dogduktan sonra da sevmeyen
anamin eline kalacaktim, hi¢ diinyaya gelmemek daha iyi olmaz miydi? Diyorum. Diyo-
rum ama bu isyanim olmus seyleri ve hadiseleri degistirmiyor.” (s.15).

Giilseren, biitiin yasadiklarma kendisinin bir davraniginin mi1 sebep oldugunu dii-
siinmekte, sucu yine kendisinde aramaktadir. Fiziki olarak dikkat ¢cekecek kadar giizel
bir kizdir. Giizelligini annesinden, temiz kalpliligini de babasindan almistir. Ancak sahip
oldugu kiymetler adeta onun aleyhine donmiistiir:

“Ah Betiil, ni¢in sen beni benim sevdigim gibi sevmiyorsun? Ni¢in bana diismansin?
Yiiz giizelliginin ne ehemmiyeti var? Keski ben ¢irkin olsaydim! O zaman belki annem
de sen de beni affeder, belki beni sever, bana kars1 tatl ve miisfik olurdunuz. Bu yilizden
ne kadar iztirap ¢ekmekte oldugumu bilemezsiniz. Hem ben seni ¢irkin bulmuyorum.
Istedigin zaman ne kadar sirin oluyorsun!

“Bana paradan da bahsediyorlar. Ben zenginmisim, sen fakir. Gel Betiil, biitiin para-
mi sana vereyim. Sen zengin ol. Istedigin kadar elbise diktir, bol bol para sarfet! Esasen
senin esvaplarin benimkilerden daha giizel degil mi? Hattd babanla annemiz arasinda bu
yiizden az m1 miinakasalar oluyor?

“Varsin benim giydiklerim seninkilerden fena olsun! Benim hig sikayet ettigim yok.
Ben yalniz bir ey, tek bir sey istiyorum. Sizinle tam bir anne ve kardes yakinligile yasa-
mak sizden sefkat ve sevgi gormek. Fakat... ” (s.22).

Dertlesmek i¢in bu havada Cagaloglu’ndan Pendik’e gelmistir. Yorgunluktan, so-
gukta ylriimekten bayilir. Kendine gelir gibi oldugunda olanlar1 anlatir. Kiz kardesinin
kocas1 kendisine saldirmis, olay1 géren annesiyle kardesi onun enistesine asik oldugunu
sOyleyerek, kizi hirpalamiglardir. Eski emektar Ali de Giilseren’in durumunu su sozlerle
Ozetler:

“-Bir melektir o.. Seytanlarin arasina diismiis bir melek.. Bereket versin ki, beye-
fendi ona merhamet ediyor. Yoksa simdiye kadar babasindan kalan mal miilk, nesi varsa
hepsi de gidecekti. Mecdi bey, Allah icin, pirlanta kadar temiz bir zattir. Uvey evladinin
bes parasina dokunmadi. Yalniz su evi kurtaramadi.” (s.32-33).

Necip Bey, “-Kii¢iikken haydi bunlar ¢ekti diyelim. Yirmi dort yasinda olduguna
gore evlensin, onlardan ayrilsin!” diye diistinmektedir (s.32). Calisan, meslek sahibi bir
geng kizin, ailesine karsi bu denli bagimli olmasi Necip Kunter’in de dikkatini ¢ekmistir.
Ona gore Giilseren “-Fazla yumusak bagli, fazla uysal. Bu zamanin kadini degil.” dir
(s.32). Bu yasta hala annesini sdziinden ¢ikmaz.

Giilseren, hatira defterinde ailesi disindaki kimseler tarafindan sevilen bir kimse ol-
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dugunu anlatmaktadir. Iginde bulundugu durumu kabullenmek igin bir de yol bulmustur.
Polyanna adl kitab1 okuduktan sonra, onun gibi davranmaya karar vermesi, evlerin-
de yardimcilar1 olmasina ragmen annesinin kendisine ev isleri yaptirmasi, okuyucuya
Giilseren’in daha da acimasina sebep olur. Babasindan yiikliice bir miras kalmasina
ragmen, kiz kardesinin kiigiilen elbiselerini diizeltip giyecek kadar da al¢akgoniilliidiir.
Uvey babasi, onun bu davranisimi takdirler karsilar:

“-Aferin kizzim. Kadin dedigin bdyle olmali. Eski piiskii seylerden miikemmel ve
yeni entariler yapmisgsin.” (s.40).

Liseyi bitirince kimya enstitiisiine gitmeye karar verdigini {ivey babasina sdyler.
Mecdi Bey bu habere ¢ok sevinir.

“-Ne yapalim? (...) Hayatim1 kazanmak istiyorsam, giigliiklere de katlanacagim. Bu
sahada memlekette ¢ok is var ve olacak ta...

“-Magallah, igin bir de para kazanmak kismini diisiinmiigsiin.

“-Tabii. Diinyanin tersi yiizii belli olmaz. Para getiren ve ¢aligma imkanlar1 genis
olan bir meslek se¢gmek dogru olacak santyorum.” (s.42).

Giilseren, annesi ile livey kardesinin kendisine ait mallar1 har vurup harman savur-
malarma sesini dahi ¢ikarmaz. Adeta, kendine eziyet etmekten garip bir sekilde zevk
almaktadir. Annesine kayitsiz sartsiz tabi olan geng kiz, elinden bir sey gelmeyecegine
inanmaktadir. Sasilacak derecede “tevekkiil” sahibidir (s.49). Cocukluk arkadasi Nebil
onun “eski zamanin idealist ve hayal dleminde yasayan insanlardan(s.53) oldugunu dii-
siinmektedir.

Kardesiyle annesinden siirekli eziyet gormesine ragmen, babasindan kalan mirasin
yarisini hatta icap ederse tamamini kardesine vermek diisiincesinde olusu da dikkat ¢e-
kici bir durumdur.

Yatili okulda iken, ansizin ¢ikip gelen halasinin varligini 6grenmesi Giilseren’i ol-
duke¢a mutlu eder: “(...) Demek diinyada babami bana hatirlatan candan biri yasiyordu!
Demek yapyalniz degildim.” (s.58) diye diisiinen Giilseren, yeni tanistigi halasiyla bun-
dan sonra goriismekte kararlidir. Yazar, Giilseren’in halasiin evindeki sicak aile ortami
ile kendi evi arasindaki farka da dikkat ¢ekerek bir ailede bulunmasi gereken sevgi ve
sayg1 bagi konusunda da okuyucularin diisiinmesini saglar.

“Bir de bizim evi diisiinliyorum: Sabahtan aksama kadar annemin hizmetgileri tekdir
eden sesi duyulur. Sofrada bile babama yahut bana ¢atar. Babami cidden sevdigi halde ona
karst hir¢in davranmasi biraz tuhaf goriinse de bdyledir. Mamafih, ben evde iken, catacak
bagka bir kimse aramasina hi¢ hacet kalmaz ya, o da baska... Bunlar gegelim.” (5.63).

“Halamin evi, tam manasile mes’ut bir aile yuvasi.Hepsi birbirini seven, sayan ve
himaye eden insanlar.. Halamin Canan’1, Enis’i, Tiilin’i 6yle bir alaka ile saris1 var ki,
gozlerime adeta yas getirdi. Ben buna hic¢ aligkin degilim. Onsekiz senelik hayatimda
ancak yabancilardan sefkat gordiim; iivey babam, dadim, Ali ve hocalarim.. Bana en
yakin olanlar hakikatte beni en ¢ok hirpalamaktadirlar.” (s.63).

Halasmin evinde gordiigii alaka yillardir hirpalanmig ruhuna adeta ilag gibi tesir
etmektedir. Giilseren, on sekiz yasini doldurunca, babasindan kalan mirasin yonetimini
iizerine almak konusunda kendisinden beklenmeyecek derecede cesur davranir:

“Artik ¢ocuk degilim. Bir kag¢ sene, hattd birka¢ ay evvel yaptigim gibi, annemle
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Betiil beni sevmiyorlar, diye aglayacak da degilim. Liizumsuz hassasliklarla sthhatimi
ve maneviyatimi bozmamaga karar verdim. Onlara karsi, kendime gore bir cephe almali-
yim. Bu suretle onlarla da daha iyi anlasacagima inantyorum. Param elimde olursa bunu
nasil ve ne zaman sarfedecegimi kendim tayin edecegim.” (s.74).

Bu arada ¢ocukluk arkadasi Nebil’in gosterdigi ilgiye kayitsiz kalamayan Giilseren,
evlilik hayalleri kurmaya baslar. Ne var ki, isler umdugu gibi yiiriimez. Tesadiifen kiz
kardesi ile Nebil’in konugmalarin1 duyan Giilseren, Nebil’in kendisine evlenme teklif et-
mesinin de Betiil’le hazirlanmis bir oyun oldugunu 6grenir. Kardesiyle Nebil’in planini
Ogrenince biitiin mallarinin yonetimini tizerine alir.

“Ah, onlar1 sevmesem, ana ve kardes sevgisini kalbimden atsam! Bir evlat ve abla oldugumu unut-
sam! Bunu ni¢in yapamiyorum yarabbi? Nig¢in her seye ragmen onlari seviyorum? Daha fenasi, onlari
mazur gormege bile ¢alistyorum. Nigin? Nicin? Bunlar zayifliktan, budalaliktan baska bir sey degil.”
(s.82) diye diisiinmekte iken, Betiil de onun hakkinda benzer seyleri diisiinir:

“(...) O budalanin paraya ehemmiyet vermedigini hepimiz biliyoruz. Hep hayal ve
ideal pesinde dolasir. Senin agkin ona yeter, paray1 da bana verir.” (s.80).

Universite tahsili, Giilseren’i olgunlastirmaya baslamistir: “Artik iiziintiilere veda
ettim. Birkag ac1 kelime, yapilamiyan bir elbise, gidilemiyen bir eglence igin gdzyast
doken Giilseren yok... Diinyaya cepheden bakiyorum ve miimkiin oldugu kadar evin
disinda yastyorum.” (s.89).

Giilseren artik yazmamaya karar vermistir. Yillarca dertlestigi defteri yirtmaya da
kiyamadig1 i¢in tavan arasindaki eski gazetelerin arasina sikistirarak ondan kurtulmaya
karar verir.

Universite tahsili Giilseren’in olgunlasmasima firsat vermistir. Ancak, ask, evlilik
gibi konularda romantizmi devam etmektedir. Arkadaslarina gore Giilseren, “romanlar-
da okunan, belki de baska diinyalarda mevcut olan hayali sevgiyi kastediyor. Bizim gibi
realist insanlarin yasadigi, elle tutulan, gozle goriilen agki degil (...)” (s.115).

Zor da olsa hakiki agktan yanadir:

“(...) ben yalniz kadinla erkek arasinda degil umumiyetle bir sevginin ¢ok derin ve herhangi gizli
bir maksattan, bir tesirden bir diigiinceden ve telakkiden uzak bir duygu olduguna inantyorum. Bir
insan san’atini, ¢igekler, denizi, yahut kardesini, cocugunu falan sevince de bu hissine biitiin varligini
koyar, ve saadeti onda arar. Kadin-erkek miinasebetlerinde ise bu yakinlik biisbiitiin tam olmalidir. Dii-
stiniin bir kere, karsiniza yabanci bir adam ¢ikiyor ve siz kendinizi ona veriyorsunuz. Bu adam acaba
sizi seviyor mu? Devamli sekilde sevecek mi? Sevmek derken anlagsmagi, her hususta tam birlesmeyi
kastediyorum... Kalblerin ve biitiin varligin kaynasmasi diyorum. Ancak 6liimle sona erecek asktan
bahsediyorum. Ciinkii bir insan émriinii ancak boyle bir ask doldurabilir. Aksi takdirde kalbin bir kosesi
daima bos kalir ve sizlar.” (s.115).

Donemin tabiriyle “serbest yasayis”a karsidir. Diiriist, namuslu, faziletli yasamak
arzusundadir:

“-Bana kalirsa, (...) Kadmn kendini bu ménada serbest bir hayata atmamali, diigmemeli, gururu
kirmamalidir. Clinkii boyle vaziyetler kadini ¢ok hirpalar ve yipratir.. Fakat hayatinin yegane gayesi de
erkek olmamalidir. Mademki bizi yasatacak meslegimiz var, mademki bugiin cemiyet bizi diledigimiz
gibi yasamaktan menetmiyor, o halde eski zamanda oldugu gibi génliimiiziin sevemiyecegi bir erkekle,
sirf evlenmis olmak i¢in birlesmek mecburiyetini duymamali, agksiz izdivag yapmamaliyiz.” (s.116).

Geng kiz zihninde tasavvur ettigi saadeti bulamayacagi i¢in de evlenmeme, bunun
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yerine hayatina bagka gayeler koyma niyetindedir. Mizag olarak annesine de kiz karde-
sine de benzemeyen tavirlari, etraftan da takdirle karsilanmaktadir. Necip’in arkadasi
Orhan’a gore Betiil diipediiz Giilseren’i kiskanmaktadir:

“(...) Bu ne kadar hafif, gosterisci, simarik ve biraz evvel dedigim méanada serbest
bir kadinsa 6teki o derece ciddi, agir bash ve magrurdur. Bundan bagka ve en mithim
sebep: Giilseren giizel ve zengin, Betiil de iste gordiigiin gibidir.” (s.127).

“.. Giilseren de zarif giyinirse de siisiine bunun kadar ehemmiyet vermek liizumunu
duymaz. Hem o baska bakimdan moderindir.

“(..0)

“Bir erkek gibi ¢alistyor. Siimer Bankin bir fabrikasinda kimyagerdir. Adam akilli
da para kazaniyor. Anasile kardesi burada keyif siirerlerken o sabah erkenden Istanbul’a,
isine gidiyor ve aksam gec vakit doniiyor.” (s.127).

Orhan Giilseren’i bir bakima takdir ettigi halde bir bakima da “pisirik” oldugunu
diisiinmektedir (127).

“-Hayata atilmis, ¢alisma sahasinda basarilar elde etmis bir kiz kendi evinde bu ka-
dar basi 6niinde, sessiz ve budalaca uysal olmali m1?” (s.127).

Betiil’e gore: ... Salonlarda pek bulunmadigi i¢in mondenlikle kabili telif olmayan
hareketler yapar. Onu mazur goriin.. Disarida ¢alistigi i¢in de erkeklesmis, yani ukala ve
kendini begenmis kadinlarin siifina mensuptur.” (s.131).

Giilseren “kili kirk yaran, en ufak bir mes’eleyi goziinde biiyiiten tipte” biridir
(s.131). Meslek sahibi bir geng kiz olmasina ragmen, aile i¢cindeki huzursuzluga bu de-
rece tahammiil gostermeye c¢alismasi onun asir1 duygusal bir insan oldugunu da kanitla-
maktadir. Bu durumunu Necip Bey’e soyle izah eder:

“-Ben ¢ok gii¢ dost olurum Necip bey, dedi. Ciinkii baglantilarim kuvvetlidir. Bir
defa dostlugumu verdikten sonra geri almaga mecbur kalirsam, tahmininizden ¢ok hir-
palanirim.” (s.147).

Necip Kunter Giilseren’e acimaktadir, “(...) Onun ¢ok yalniz oldugunu, miibalagali
fikrilerin ve hislerin tesiri altinda 1ztirap ¢ektigini, bocaladigini gérmek bu acima duygu-
sunu artirmakta idi.” (s.155).

Giilseren, ailesin i¢inde yasadiklarini harice miimkiin mertebe yansitmamaya calissa
da 1stirap i¢inde oldugu agiktir: Mecdi bey Giilseren’i sdyle tahlil eder:

“(...) Fakat kizim1 iyi bilirim ben. Harice karsi boyle isyankar bir tavir almak istemez o... Hem
nikdhinda annesile kardesinin bulunmayisi biiyiik dedikodulara da yol agabilir. O bunu daha ¢ocuk
yasindanberi istememis, aramizda gegen seyleri herkesten saklamus, biitiin haksizliklara boyun egerek
evin sirrint digartya aksettirmemistir. Ah, o isteseydi onlara, hepimize neler yapmazdi! Elinde 6yle
firsatlar vardi ki... Fakat o yiiksek ruhlu, melek huylu bir kizdir (...)” (s.189-190).

Dénemin popiiler romanlarinda ve melodram tiiriindeki filmlerde oldugu Necip’le
sirf evden kurtulmak i¢in bir evlilik yapar. Necip, Giilseren’i tanidik¢a, ondan daha fazla
etkilenmeye baslamistir:

“Onun yalniz kadinligt m1?.. Zekasi, ince duygulari, anlayis ve goriis kabiliyeti de karsisindakine
nadide bir zevk vermekte idi. Necip onun her bakimdan bu derece olgun oldugunu tasavvur edememis-
ti.. Onunla, tam bir erkek arkadas, hem de fikirlerine giivendigi maltimatl bir arkadas gibi her mevzuda
konusabiliyordu. Onun umumi bilgisi tahmininden ¢oktu. Baz1 geceler, bir mecmuada rastladiklari ilmi
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bir makale hakkinda miinakasalar ediyorlar, bazen edebi mevzular agiyorlar, ¢cok defa da giiniin siyasi
bahislerinde fikir teati ediyorlardi. Giilseren hepsinden anliyor ve yasindan umulmadik derecede olgun
sozler soylityordu.” (s.222-223).

“-Sende en ¢ok hosuma giden seylerden biri de hudutsuz tevazuundur. Cok sey bildigin halde bunu
gostermege tenezziil etmiyorsun. Ancak senin yaninda yasayan biri, yavas yavas sendeki cevherleri
kesfedebiliyor ve her kesfinde de sana karsi olan hayranligi artiyor.” (s.223).

“Senin gibi bir kiz1 ancak Allah yaratabilir. Insanlar, hayallerinin en kuvvetli zamanlarinda bile, bu
kadar mitkemmel bir tip tahayyiil edemezler.” (s.224).

Giilseren de evliliklerinin iizerinden birkag ay gecince kocasini sevmeye baglamistir.
Ancak bunun kendisi heniiz farkinda degildir. Giilseren’in Necip’e kendisini sevdirme-
ye karar verdikten sonra kendisini aynada seyrettigi sahne, Ask-1 Memnu’da Bihter’in
kocasimi sevmedigini anladiginda odasinda kendisiyle miicadele ettigi sahneyi hatirlatir:

“Birdenbire gelen bir iimit halecan: ile yerinden kalkti, perdelerini indirdi, 1Ambasim yakti ve
ayna karsisinda kendisini seyre koyuldu. Saglarindan baglayarak yiiziinii, viicudiinii tetkik etti. Pembe
ipekten geceliginin kivrimlar1 geng ve ince viicudunii yumusak katlarla sariyor, giizelligini bir kat artti-
riyordu. Ciplak kollari, ince bileklerle koluna bagli olan uzun parmakl: elleri pek bigimli idi.

“Hayrr, ¢irkin degildi.. Hi¢ degildi. Bilakis giizeldi. Boyle olmasa, erkekler onun etrafinda bdyle
pervane olmazlardi; boyle olmasa evli oldugunu bildikleri halde ona binbir ¢esit teklif yapmazlardi. Hatta,
daha iki ti¢ glin evvel, beraber ¢alistig1 arkadasi kimyager Sinasi ona sevgisinden bahsetmisti...” (s.240).

Giilseren, ayrilmaya karar verdikleri andan itibaren biiyiik bir i¢ ¢atigma yasamak-
tadur:

“-Giizelim.. Evet, giizelim... O ni¢in beni sevmiyor? Onun kalbini teshir edemiyecek
olduktan sonra bu giizellik neye yarar? Keski ¢irkin olsaydim, yiliziime bakilmayacak kadar
¢irkin. O zaman hi¢ olmazsa ona hak verebilirdim.” (s.293).

Ayrilmaya karar verdikleri son hafta, Necip’le iki dost gibi Istanbul’u birlikte do-
lagmay1, son giinlerini evliliklerinin baslangicindaki gibi iki dost olarak gecirmeyi ta-
sarlarlar. Ancak, gegcirdikleri trafik kazasi, iki gencin birbirlerine duyduklar1 agki itiraf
etmelerine vesile olur. Béylece beklenen mutlu son gergeklesir.

Romanin “esas oglan” Necip Kunter, Giilseren’in de kitaplarin1 zevkle okudugu
biiylik bir romancidir. Giilseren’in babasina ait koskil satin almistir. Galatasaray’1 bi-
tirdikten sonra miilkiye tahsilini tamamlamis, fakat bir memuriyet yerine gazeteciligi
ve yazarligi segmistir”. Diizgiin bir ailede yetigmis, iyi bir terbiye almistir. Babasinin
6limiinden sonra ailesinin sorumlulugunu iistlenmistir:

“Bir taraftan ismi, iyi bir romanci, kiiltiirlii bir gazeteci diye dillerde dolasir, kitaplar1 Ankara
caddesine, temelli bir muharririn eseri olarak yerlesirken, bir taraftan da biiyiik bir mes’uliyet ytiki
omuzlarina ¢okmiistii.” (s.105).

Necip Kunter, Pendik’te yeni aldig1 koskiin tadilatt i¢in liizumlu hususlari belirle-
mek i¢in kdske gider. Ancak hava soguk, yokus oldukca diktir. Yeni romanini bu evde
yazmay1 planlamaktadir. Mevsim kigin son giinleridir. Karli bir hava hakimdir. Bu evde

* Erkeklerin fiziki 6zellikleri ¢ok yakisikli olmalaridir. “(...) kendine giivenme, kararli olma, sevdigi kadini
koruma ve kollama, kadinin koruyuculuguna siginma degil de kadin tarafindan kendisine siginilma, gerektiginde
hitkmetme” gibi ozellikler her {i¢ yazarin romanlarinda da vurgulanan belirgin kisilik 6zellikleri olarak ortaya
¢ikar.” (Alpay Dogan Yildiz, Popiiler Tirk Romanlari, Kerime Nadir- Esat Mahmut Karakurt- Muazzez Tahsin
Berkand 1930-1950, Dergah Yayinlari, 1. Baski: Istanbul Ekim 2009, s.163) Muazzez Tahsin’in romanlarindaki
erkek kahramanlarin ¢ogu iyi egitimli kisilerdir.
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sakin bir hayat yagamay1 diisiinmektedir. Yalnizliga, siikiinete ihtiyaci vardir. Bu kogk
onun rahat¢a yazi yazmasi i¢in oldukea elverisli bir yerdir.

“Otuzbes yasinda idi. Bekar bir erkek hayatinin her sathasindan ge¢mis, sevmis, sevilmis, para
kazanmig ve kaybetmis, ¢esitli dostlar edinmis, dost sandig1 adamlardan ayrilmis, aldanmis, aldatmis,
velhasil hayatta zevk ve aci namina ne varsa hepsinden bir kag katre tatmisti.. Simdi i¢inde biiyiik bir
bikkinlik, derin bir bosluktan baska bir sey yoktu. Yeniden bir heyecan duymasina imkan olmayacagint
diisiindiigli i¢in bundan sonra, kitaplari ve kagitlarile bas basa kalmaga, en biiyiikk zevki ¢alismakta
aramaga karar vermisti. Bununla hayatin1 pekala doldurabilecekti. Nigin olmasin?” (s.4)".

Kadinlarla sadece eglenmek igin bir araya gelen Necip Kunter, kisa siireli macera-
larla dmriinii ge¢irmis, simdi de biitiin bu macerali hayatina set cekmek arzusu igindedir.

Necip Kunter, Ali’den yakacak bir seyler bulmasini ister. Ali de eski kitap ve gaze-
teleri getirir. Kunter, bunlarin arasinda buldugu hatira defterini okuma arzusuna ve me-
rakina mani olamaz ve defteri okumaya baglar. Elindeki giinlitk hakkindaki diisiinceleri,
Necip Kunter’in yazarligi hakkinda fikir verir:

“Eserlerindeki derin ve diistindiirticii fikirler ve felsefi mevzularla okuyucularini enginlere ¢eken
taninmig romanct Necip Kunter, sevimli bir talebesinin yazisina egilen bir hoca anlayis1 ve sefkatine
benzeyen ilgisi ile, bu yabanci kizin hatira defterini okumaga devam etti:” (s.18).

Necip Kunter elindeki defterde yazilanlardan iyi bir roman konusu ¢ikarabilecegini
diisliniir. Ancak o, boyle basit mevzularla simdiye kadar ilgilenmemistir:

“Yeni romanina boyle bir mevzu se¢se ne olurdu sanki? Bunun, yazilarin1 seven
okuyucular iizerinde yapacag tesiri diisiindii. Edebi hayatinda yeni bir ¢igir agabilirdi.
Iyi mi fena m1? Bunu simdiden kestirmege imkan yoktu. Hissi, romantik bir yaz1 tecrii-
besi pek yapmis degildi. Onu meshur eden romanlarinda daha ziyade fikirler ve hadiseler
hakimdi. Ask ve his tahlilleri ancak vak’alar1 stislemek ve ona “Roman” ismini verebil-
mek i¢in yazilan kisa satirlardan ibaretti.” (s.38).

“Yazdig1 romanlarda da fazla i¢li agklar tahayyiil etmemis, daha ziyade realist mevzular lizerinde
durmus ve hikayelerine felsefe ile karisik tatl bir ¢esni vermesini bilmigti.” (s.105).

O aksam Giilseren gelir. Geng kiz geceyi atesler i¢cinde gegirir. Necip Bey, geng ki-
zin kendisini doktor zannetmesine sesini ¢ikarmaz. Giilseren’i tanidiktan sonra, defteri
okumak i¢in i¢inde daha ¢ok merak uyanir. Utangla karisik bir merak...

Aydm bir kimse olan Necip Kunter’in, Giilseren’in durumu hakkindaki yorumu da
donemin ahlak anlayigini yansitir:

“-Kiiciikken haydi bunlar1 ¢ekti diyelim. Yirmi dort yasinda olduguna gore evlensin, onlardan
ayrilsm!” diye digiinmektedir (s.32).

Sabah da erkenden evden ayrilir. O giin yazihanede rahat edemez ve erkenden evine
gider. Evde kizkardesi Vildan’in arkadaslar1 bulunmaktadir. Genglerle karsilagsmaktan
pek de memnun olmaz. Kendi gencligindeki arkadagliklar ile simdiki arkadagliklar ara-
sinda mukayeseler yapar:

Kendisinin yirmi ile yirmi bes yas arasinda oldugu zaman diisiindii. Arkadaslarile

* “Romanlarda birbirini seven taraflar arasinda genellikle yas farki vardir. Bu durumun Muazzez Tahsin’in
romanlarinda daha belirgin oldugu goriiliir. Muazzez Tahsin’de Perdeler hari¢ diger biitiin romanlarda erkekler daha
yasghdir. Yas farkinin belirgin oldugu romanlarda bayanlar ortalama 18-20, erkekler 30-35 civarinda; hatta 40’1
iizerinde bir yasa sahiptir.” (Alpay Dogan Yildiz, Popiiler Tiirk Romanlari, Kerime Nadir- Esat Mahmut Karakurt-
Muazzez Tahsin Berkand 1930-1950, Dergah Yaymlari, 1. Baski: istanbul Ekim 2009, s.158).
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bir araya geldikleri vakit sonsuz edebiyat miinakasalari, siyasi goriisler onlar1 saatlerce
mesgul eder, oturduklar1 yerde heyecanl fikir teatilerile vakit gegirirlerdi.

Bugiinkii neslin toplantilarinda kadinlar vardi. Bu sebepten konusmalar, fikir karsi-
lagmalari, eglenceler taamile bambaska bir maiyet almakta idi.

Necip, ayni mektep siralarinda yetisen ve aralarinda goriisiirlerken ¢ok defa kadin-
erkek farki gbzetmeyen bu neslin ¢ocuklarina hayran olmaktan, onlara karsi iginde bir
gipta duymaktan kendini alamadi.

Danslar, sakalar, senli benli goriismeler, gizli bir maksat glidmeyen alaylar hep onlar
i¢indi.

Sonra da onlar hep Necib’in neslini begeniyor goriinmekte idiler. Halbuki onlarin
hayatlarinin bu bakimdan ne kadar bos oldugunu, eglencelerinin ne tiirlii mahrumiyetler
pahasina yapildigini bilseler!

Hatta Necib’in kadinlar karsisindaki durumu bile baska idi. O, kadini, bir tiirli bir
arkadas sayamiyor, onlarla tam manasile teklifsiz olamiyor, onlar1 kendisile her hususta
miisavi telakki edemiyor, soziin kisast onlarin kadin kendisinin erkek oldugunu bir sani-
ye bile unutamiyordu. Bu sebepten onlara kars1, belki bu giinkii nesil i¢in miibalagali go-
rlilen bir saygi gosteriyordu. Bu saygida, biraz da himaye eden bir his vardi, bu Vildan’in
kiz arkadaslarin1 ona ¢ok baglamakta idi. Necib’i kendi arkadaslarindan ¢ok farkli ve
miistesna bir erkek addediyorlard: ve hemen hepsi, gizliden gizliye, ona asiktilar.

Necip bunu anliyor, i¢in i¢in eglenmekten kendini alamiyordu...” (s.35-36).

Necip, asir1 hassas insanlardan degildir. Ve bu tiir insanlardan da fazla hoslanmaz:

Necip, karakterlerini ¢ok iyi anladigi ve tahlil edebildigi bu insanlara benzemezdi.
Yani yalniz kadina kars1 duyulan agk bakimindan kendisini onlara benzetmezdi. Yoksa
o da asikti ama muayyen bir kimseye degil i¢cinden tasan sanat heyecanina, gdzlerini
zevkle dinlendiren tabiata, bir ¢icege, bir miizik parcasina, bir tabloya, giizel bir yaban-
ctya, hulasa ruhunu titreten her tiirlii giizelliklere asikti. Bunun i¢in, arkadaslarinin vakit
vakit tasvir ettikleri sozde agsk duygular1 ona yavan geliyor, camagir degistiriyormus gibi,
hergiin kadin degistirdikleri halde bunlara asik olduklarindan bahsetmelerine sagiyordu.

Evet onlara sasiyordu, bazen de kiskaniyordu. Ciinkii kendi derin diisiinceleri ona
agir ve yorucu geliyor, bir az olsun onlara benziyerek hafiflemek istiyordu. Hatta bu
maksatla bazi maceralara da atildig1 oluyordu. Ancak, bu maceralarin sonunda ruhunda
Oyle dolmaz bir bosluk buluyordu ki tecriibelerini sik sik tekrarlamaktan kaciyor kitap-
larina ve yazilarina gémiilmegi tercih ediyordu.” (s.106).

Annesinin evlenmesi i¢in tanistirdig1 kizlar1 begenmemistir. O “giizel bir viicutta
bir ruh aramakta idi.” (s.106). Kadinlara kars1 “soguk ve ¢ekingen” olmasina ragmen
Giilseren’e yaklasmak i¢in her yolu dener. Arkadast Orhan’a gore o, “orijinal” bir adam-
dir. Ayrica sanatkardir ki sanatkarlara da giiven olmaz. Ciinkii; “Ilham perisinin elinde
esirdir onlar. Peri emredince caligirlar, peri kiiserse ¢alisamazlar (...)” (s.145).

Necip Kunter’e gore; “(...) bir muharririn yazilar1 daima kendi 6z diigiinceleri ol-
maz, kahramanlarina soyletirler (...)” (s.151). Onun romanlarindaki ask sahneleri “kisa
fakat kuvvetli”dir (s.151).

Giilseren’in gilinliigiinii ne maksatla okudugunu izah ederken, romanci kimligini de
one ¢ikarmaktan ¢ekinmez:

158



folklor / edebiyat

“(...) Romanci oldugumdan bahsedisimin sebebi bu: Maksadimi iki kelime ile anlatacak yerde onu
telleyip pulluyorum, siisliiyorum, uzatryorum, liizumlu hatta bazen lizumsuz tafsilat ilave ederek bu
dakikada bir okuyucunun sandigim senin merakini tahrik etmek istiyorum.” (s.192).

“Yalan degil, bir nevi hiledir bu, mesru bir hile. Ciinkii her hadiseyi iki ti¢ kelime ile anlatacak
olsam sahifeler dolmaz, mevzu genislemez, roman da kisacik bir hikaye oluverir. O zaman bir okuyucu
sifatile sen de bana kizarsin.” (s.192).

Necip, sirf acidigi i¢in, bin bir zahmete katlanarak onunla evlenmege razi olmustur”,
Aradan aylar gectikten sonra ilk defa olarak Necip, Giilseren’i sevdigini anlar:

“Kapal1 goz kapaklari arkasindan aydinlik hakikati gorityordu simdi: Kendisine karsi bu kadar
bayagi yalanlar uydurmaga, hileler yapmaya neden liizum gérmiistii? Ni¢in aylardanberi, hayir, ilk gor-
diigii saniyedenberi Giilseren’i sevmege basladigini itiraf etmekten kagmist1? Kendi kendisini aldatmak
isteyisinin sebebi ne idi? Neden iki ylizliilik yapmist1? Neden ve kime karg1? Kimden korkmustu? Uka-
laca nazariyelerinden mi? Yoksa itiraf ederse yiikseklerden diiserek biitiin insanlara benzeyeceginden
mi? Gururundan fedakarlik yapacagindan mi?

“Halbuki hakiki duygularini anlamamasina imkan var miydi? O.. Necip Kunter.. Hayalinde can-
landirdig1 insanlarin bile i¢ yiizlerini, sahici benliklerini ve duygularini didik didik edecek derecede
tahlil eden romanct ve psikolog...” (s.219-220).

Necip, duygularimi tahlil ettikten sonra, Giilseren’i kaybetmemek i¢in, onunla dost-
luk ¢ergevesi icinde yagamaya devam etmek kararimi alir. Clinkii Giilseren’e gore dostluk
cok kuvvetli bir duygudur ve pek ¢ok seyden de iistiindiir. Kendisine dostluk gdsterdigi
icin de Necip’e minnet duymaktadir:

“Dostluk ne bulunmaz ve krymetli bir hediye idi! Bu hediyesi i¢in Necip’e ne kadar minnettar
kalmist1! Ondan sonra da biiyiik karar1 vermislerdi. Boyle bir fedakarlig1 hangi erkek yapabilirdi? Bunu
yapmak i¢in ancak Necip Kunter gibi harikulade bir insan, yiiksek bir ruh olmaz lazimd1.” (s.237).

Ancak, sevdigi kadinla ayn1 evin i¢inde iki dost olarak yasayamayacagina karar ver-
diginde, yine sanatina siginr:

“Necip Kunter’in dmriinde bagka hicbir seye, hi¢c kimseye yer yoktu. San’ati onun her seyi idi.
Onunla boy 6l¢iismege kalkigsmak bostu. Daha ilk adimdan bas taglara ¢arpabilirdi.” (s.238).

Umran Hanim, Giilseren’in annesidir. Orta yasli, “Saclar1 sartya boyanmis, yasindan
geng gorilinen giizel ve zarif” bir kadindir (s.123).

Necip, Umran Hanim’la tanisinca aklina defterde yazilanlar gelir:

“Ne nazik, ne sevimli bir hanimefendi idi! O hir¢in, o zalim ana ile bunun ayni insan olmasina
imkan var m1 1di? Yoksa Giilseren mi aldanmist1? O satirlar igli ve hasta ruhlu denecek kadar hassas bir
cocuk muhayyilesinin uydurmak istedigi acikli bir masal m1idi?” (s.124).

Huyunun ¢irkinligine karsin olduk¢a giizel bir kadindir. Gengliginden itibaren gi-
yinip stislenip gezmekten baska zevki olmayan Umran Hanim, surf bu yilizden sevdigi
genci terk ederek zengin bir mithendis olan Sahir Bey’le evlenmistir.

Etrafindakilere gore onun kalbinde; “sevgi ve diismanlik hisleri birbirinden daha derin,
daha kuvvetli, korkung¢”tur (s.16). Koskteki usak Ali’ye gore “bir yilan kadindir.” (s.31).

*¢(...) romanin temelini olusturan ask iliskisinin erkek tarafinda gerek giinliik hayat1 devam ettirmek i¢in gerekse
gelecege yonelik herhangi bir ekonomik kaygi olmadigint sdylemek yanlis olmaz. Romanlarda anlatilan ask
hikayelerinde evlenmeye talip olan ve karsi tarafca evlenilecek kisi olarak tercih edilen ve kurulacak ailenin yiikiini
iistlenecek erkekler, bu ailenin biitlin ihtiyaclarini rahatca karsilayabilecek durumdadirlar. (...) erkeklerin hemen
tamami gerek toplumsal statii gerekse gelir olarak iyi bir meslek sahibidirler...” (Alpay Dogan Y1ldiz, Popiiler Tiirk
Romanlari, Kerime Nadir- Esat Mahmut Karakurt- Muazzez Tahsin Berkand 1930-1950, Dergah Yayinlari, 1. Baski:
Istanbul Ekim 2009, 5.179-180).
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Giilseren hi¢ anlasamadigi annesini tahlil etmeye calisirken, onun higbir seyden
mutlu olmayan, siirekli sikayet eden, tam anlamiyla mutsuz bir kadin oldugunu diisiintir.
Giilseren de onun evladi olmasina ragmen, ona kars1 sasilacak derecede soguk ve katidir.
Betiil’ii asir1 simartmasi da esasinda Betiil’e zarar vermektedir.

Her konuda bildigini okuyan Umran Hanim, Giilseren’in mallarina dokunmasi ko-
nusunda kocast Mecdi Bey’den g¢ekinmekte, onun soziinli dinlemektedir: “Karist ile
Mecdi bey arasinda ne miithis bir tezad vardi1! Umran hanim, bilakis, ne istedigini, ne
yaptigini bilen bir kadindi. Fena yoldan gidiyordu ama nereye gittigini bilmiyordu. Onun
tek bir zaif tarafi, Giilseren’e ait mes’elelerde kocasina boyun egmesi idi, ki bunda da
biraz kanundan korkmasi miiessir olmustu...” (s.205).

Giilseren’in babasi ile evlendigi giine hala lanet etmektedir. Kizina bir halas1 oldu-
gunu sdylememis, ondan gelen mektuplart da kizindan saklamigtir. Halasina kavusan
Giilseren ise annesi ile halasinin ev hanimligini ve anneligini mukayese etmekten ken-
dini alamaz.

Giilseren, ancak evlenerek 6z annesinin zulmiinden kurtulur.

Betiil, Giilseren’le taban tabana zit bir kisiliktedir. Kiskan¢ ve simarik bir kizdir.
Annesinin de asir1 sevgisi onu hir¢in, kaprisli, ¢ekilmez bir insan yapmistir. Giilseren,
abla olarak kiz kardesinin iyi bir insan olmasi i¢in ¢aba sarf eder. Ancak gabalar1 sonug-
suz kalir:

“IIkin bu vaziyetin Betiil iin ahlaki ve istikbali i¢in cok tehlikeli olacagim diisiinmiis,
ona bazi tavsiyelerde bulunmak istemistim. Baktim ki o, tipki annemizin esi, kendisine
ait herhangi bir meselede baskasinin en ufak bir miidahalesini, bir fikrini ve s6ziinii hos
karsilamiyor, bilakis bunlari hir¢in ve 6tkeli tavirlarla reddediyor, bundan da vazgectim.
Diinyada bana en yakin olmalar1 1azimgelen iki insanla simdi hi¢ mesgul olmuyor gorii-
niiyorum.” (s.17).

Huyunun ¢irkinligine miisavi olarak fiziki olarak da ¢irkin bir kizdir. “Zay:1f, uzun
boylu, ¢irkin oldugu kadar sik ve zarif bir hanim”dir (s.125). Ali’ye gore o da annesi
gibi bir yilandir. Mecdi Bey, kizi Betiil i¢in endiselenmektedir. Betiil’iin babasindan bir
serveti olmadigi gibi giizel de degildir. Bu durumda babasi Mecdi Bey, Betiil’e iyi bir
kismet ¢ikmayacagindan endise etmektedir.

“~(...) Betiil’tin gidisinden memnun degilim. Gegen sene yine sinifini gegmedigini biliyorsun. Sézde
Ingiliz mektebine gidiyor, iki kelime Ingilizce anladig1 yok. Ustelik cakasindan da gegilmiyor. Fakat ka-
bahat onda degil. Annesi onu o kadar simartryor ki:” (s.43).

Zavalli adam, Umran Hanim’1n Betiil’ii yanls egittiginin de farkindadir.

“- Sevgi bu mudur? Eksik olsun. Kiz1 mahvediyor. Bu kadar simarik biiyiitiilen insandan ne hayir
gelir?” (s.43).

Serbest yasami tercih eden Betill, siirekli modernlikten, Amerikan kizlarinin yasay1-
sindan, yeni agk felsefelerinden bahsetmektedir. Kocasindan bogsanmak {izere iken, dava
devam ettigi halde kendini bosanmis farz etmekte, serbest bir omiir siirmektedir. Bosan-
diktan sonra da yeni bir damat aday1 i¢in annesi Umran Hanim’la birlikte yeni girisimler
icindedirler:

“(...) Ikisi de ¢ok maharetlidirler, ikisinin de binbir ag1 vardir. Sen dul ismini verdigimiz Betiil
hanimin elinden ¢oklarimiz kendimizi gii¢ kurtartyoruz.” (s.126).
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Evli oldugu halde erkeklerle flort etmekte sakinca gérmez. Kendisiyle ilgilenen bir
erkegin Betiil hakkindaki s6zleri de dikkat ¢ekicidir:

“-Sizin ¢irkinliginiz hosuma gidiyor, seytanligmiz ve fettanliginiz hosuma gidiyor, zarafetiniz ve
fena kalbiniz i¢in sizi cazip buluyorum. Kiskang¢liginiz ve harisliginiz beni size ¢ekiyor. Orijinal bir
tipsiniz Betiil hanim. Herkes giizel, herkes iyi olabilir ama sizin gibi bir kadna rastlamak ender bulunan
bir sanstir.” (s.266).

Son olarak, kiz kardesinin evindeki bir davette rezalet ¢ikarmasi iizerine, annesiyle
birlikte koskten kovulur.

“Evlilik i¢in tercih edilen kadin roman kisilerinin kisilik 6zellikleri Muazzez Tahsin Berkand’in
romanlarinda daha belirgin anlatilir. Bu dzellikler yazarin kimi romanlarinda yapisal bir 6zellik gibi
tekrarlanan, erkek tarafindan evlilikte tercih edilmeyen kadin karsithiginda agikga ortaya konur.” (Y1l-
diz: 2009, 168).

Eserdeki olumlu kisilerden biri de Mecdi Bey’dir. Sevdigi kadinin sirf zengin oldugu
icin bir bagskasiyla evlenmesi gibi bir ac1 tecriibeyi yasamis, simdi de o kadinin kocasi
olarak hayatim siirdiirmektedir. Iyi kalpli bir adamcagizdir. Uvey kizina kars1 oldukga
merhametli ve musfiktir:

“(...) Mecdi bey her halde iyi kalbli bir insan. Babamin hatirasina annemden ¢ok sayg1 gosteriyor.
Onu bugiinkii miireffeh hayatini hazirlamis olan bir veliylinimet say1yor, beni de biraz onun kiz1 oldu-
gum i¢in, pek ¢ok da kendim i¢in seviyor. Cidden seviyor.” (s.15).

Adeta melek gibi bir adam olan Mecdi Bey, karisi ve kizi Betiil’e karsi irade ortaya
koyamaz. Karst ile kizinin, Giilseren’e haksiz hiicumlarina nadiren de olsa sesini ¢ikarir:

“-Allah’tan korkun! Kizcagiz varini yogunu ugrumuza feda ediyor, yine de kanmiyorsunuz siz.
Size ses ¢ikarmadigi i¢in, sizi sevdigi i¢in onun zaafindan istifade ediyorsunuz, onu eziyorsunuz. Ayip
size.. Alimallah sizin yerinize ben utaniyorum, yerlere ge¢iyorum. Kiskangligin, hirgimligin bu kadari
fazla artik.. Biktim bu evdeki haksiz diriltilardan.. Biktim, usandim. Bu ne nankorliik Yarabbi! Hem
suclu hem gii¢liisiiniiz de hala kendi vaziyetinizi takdir edemiyorsunuz.” (s.92).

Giilseren’i koruyamadigi zamanlarda da aczini ortaya koymaktan ¢ekinmez:

“-Benim lafim mu olur Giilseren? Ben kimim ki... Bir oyuncak.. Zaif, aciz bir mahlik... Bilmezsin
sen, ah, bilmezsin.. Bilmezsin. Kendi kendimden nefret ediyorum ben... Ben erkek miyim? Hasa! Diin de
boyle idi, bugiin de (...)” (s.98) diye diisiinen Mecdi Bey, “-Miskin, beceriksiz, pisirik adamin biri (...)”
(s.205) oldugunun farkindadir.

Romandaki “iyi”lerden biri de koskiin emektar1 Ali’dir. Kogkiin eski sahiplerinin
hizmetinde iken, kdsk satilinca da yeni sahibinin hizmetine girer. Ali altmis yasinda, on
parmaginda on marifet olan biridir. “Tam manasile, eski konaklardaki ugaklarin terbiye-
sini ve gorgiisiinii almis” (s.5) olan Alj, yiiziinde; “Tath ve miitevekkil bir giilimseme.”
olan, “Az konugan ve yalniz yasamaga aligmis insanlarin tok, derin sesi, hi¢bir hayret
eseri gostermeden” konusan biridir (s.5).

Zeki, hassas ve duyguludur. Evin eski sahibinin kiz1 Giilseren’e ailesinden gormedi-
8i sevgiyi verecek kadar merhametli biridir.

Yillarca Giilseren’in yasadig1 zullimlere sessizce seyirci olmus, kiz1 tek basina bi-
rakmamak igin sesini ¢ikaramamistir. Giilseren’in durumuna tiziilmektedir. Ancak elin-
den de bir sey gelmez.

Giilseren’le Betiil’iin ¢ocukluk arkadasi olan Nebil ise eserdeki menfaat¢i karakter-
lerden biridir. Giilseren, ¢ocuklugundan itibaren tanidigi Nebil’in giderek maddiyatc1 bir
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insana doniismeye basladigini gérmektedir:

“Nebil’in bazi fikirleri hosuma gidiyor ama bir noktada ondan tamamile ayriliyo-
rum. O her seyi “para” ile 6l¢gmek istiyor. Biitiin gayesi de babasindan bile daha zengin
olmak. Halbuki babasi i¢in milyoner bir fabrikator diyorlar.” (s.52-53).

Nasil ki Betiill Amerikali kizlarin serbestliginden bahsetmekte ve o tiirli bir hayata
0zenmekte ise, Nebil de Amerikali biiylik i adamlarinin hayatlarma imrenmektedir. Ha-
yatinda servetine servet katmak ve Giilseren’i elde etmekten baska gayesi olmadigini soy-
lerse de, haince planlari ortaya ¢ikinca Giilseren’in hayatinda da ¢ekilmek zorunda kalir.

Eserde Umran Hanim ve kizi Betiil ve Nebil disinda diger biitiin kisiler “iyi”dir.
Gilseren’in halasi, halasinin ¢ocuklari, arkadaglar1 hep “iyi” insanlardir.

1950 tarihli Sarmasik Giilleri’'nde tarih yazarin yasadigi donemdir. Giilseren
Stimerbank’ta (Stimerbank, 1933’te kurulur) kimyager olarak ise girer (s.144). Asagi
yukari iki yillik bir donemin anlatildig1 romanda, Giilseren’in hatira defterinden ¢ocuk-
lugunu 6greniriz.

Mekan olarak Istanbul’un belli semtleri dikkat ¢eker: Pendik, Beyoglu (s.197), Ca-
galoglu (s.22), Beykoz (s.56), Taksim Gazinosu (s.65), Biiyiikada (s.82, 83), Bostanci
(s.82) Kandilli (s.13), Kayseri, Ankara (s.59), Kartal (s.133), Haydarpasa (s.145, 156),
Bursa (s.171) Anadolu (s.171) Avrupa (s.172), Biiyiikada (s.192, 248), Sisli (s.229)
Camlica (5.286), Kisikli (5.289), Camlica (s.285), Siileymaniye Camii (s.284), Topkap1
Saray1 (s.284), Kariye Camii (s.285), Yerebatan Sarayi (s.285), Heybeli (s.285), Cam Li-
mani (s.285), Yedikule Surlari (s.285), Suadiye (s.248), Yesilkdy (5.249) Ankara (s.249),
Ankara Caddesi (s.105).

Eserin sonunda, ayrilmadan &nceki son bir haftay: Istanbul’u dolasarak gegirmek is-
teyen Giilseren ve Necip icin, “Istanbul’un her késesi boyle birbirinden nefistir” (s.295).

Kerime Nadir, Esat Mahmut Karakurt ve Muazzez Tahsin Berkand’in romanlarini
inceleyen Alpay Dogan Yildiz bu romanlarda mekanin genis ailelerin yasadig1 evler ol-
dugunu belirtir:

“Konut olarak bu mekanlar roman kisgilerinin ¢ocukluklarinin gectigi ve halen ai-
leleriyle, yanlarinda biiytidiikleri yakinlartyla ya da yalniz olarak yasadiklar1 mekanlar
olduklar1 gibi “sirin bir ev, apartman ya da kdsk™ birbirini seven roman kisilerinin ev-
lilikten sonra hayatlarini devam ettirecekleri mutluluk yuvasidir.” (Yildiz: 2009, 177).

Sarmagik Giilleri’'nde gecim kaygisi olmayan, adeta akvaryum baliklar1 gibi yasayan
insanlarin hayatlarina pencere acilir. Necip’in arkadasi Orhan, Pendik’teki mubhitleriyle
ilgili su bilgileri verir:

“(...) Bizim genis bir sosyetemiz var. Diyebilirim ki Pendigin en segme ailelerile tanigtyoruz. Tabii
yazliga gelenleri de kastediyorum. Brig, poker partileri, miizik geceleri, hattd mehtap safalar1 eksik
degil. Asag1 yukar1 bir gecemiz yalniz gegmiyor ve ¢ok iyi vakit gegiriyoruz (...)” (s.121).

Pendik sosyetesi arasinda eglence amagli toplantilar yapilir, evlerde kagit oyunlari
oynanir, Nebil’le Betiil yanlarinda Umran Hanim ve Giilseren de olmak iizere Teknik
Universite nin ¢ayina gitmeyi planlarlar, cazbantl eglenceler diizenlenir. Ne var ki Giil-
seren bu ¢evreden pek hoslanmaz:

“(...) Boyle bir sosyeteye nasil dahil oldunuz? Sozleri incir ¢ekirdegi doldurmayan, hareketleri ta-
mamile yapmacik olan ve hayatta sadece bir kadin, pardon bir disi olmaktan baska bir gaye giitmeyen o
hanimlardan hoglaniyor gériinmekte idiniz. Yalniz hanimlar m1? Beylerin birgogu da kus beyinli, ziippe
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ve ne oldum delisi degiller mi? Bu sartlar altinda, siz Necip Kunter, onlarla arkadaslik ettiniz, oyunlar
oynadiniz, onlarin arasina girdiniz.” (s.153).

Eserde erkek karakter, “meshur” bir romancidir. Ancak onun yazdigi romanlar, ilging
bir bigimde estetik yapili eserlerdir. Popiiler roman yazari olan Muazzez Tahsin Berkand’in
popiiler romanlar hakkindaki tavrini da bu satirlarda gérmek dikkat ¢ekicidir:

Romanda Cumhuriyet kadininin nasil olmasi gerektigi konusunda da 6rnekler ve-
rilmektedir. Necip’in arkadasi Orhan’a gore Betiil’le Giilseren arasinda mizag, diinya
gOriligii ve yasayis bakimidan ciddi farklar bulunmaktadir.

Orhan Giilseren’i bir bakima takdir ettigi halde bir bakima da “pisirik” oldugunu
diisiinmektedir (s.127).

Sarmasik Giilleri adli romanda yazarin modern Tiirk toplumunun nasil olmasi gerek-
tigine dair diislinceleri goz ardi edilemez.

Oncelikle yazar, aile kavramima ¢ok 6nem vermektedir. Aile kavrami ve ailenin
saygimligl daima one ¢ikarilir. Necip’in ailesi ile Giilseren’in halasinin ailesi 6rnek birer
ailedir. Giilseren ve Necip nikah akdine ne olursa olsun halel gelmemesi gerektigini
diisiiniirler. Giilseren ise “Aile vaziyetini gizlemege tenezziil etmez, fakat bundan bah-
setmek kibrine dokunur.” (s.150). Geng kiz yatili okudugu déonemde daima bir aile sicak-
ligin1 aramistir.

Giilseren’in evlilik hakkindaki diisiinceleri de olduke¢a dikkate deger. Geng kiz evli-
ligin temelinde sevgi ve ask olmasi gerektigini savunur:

“(...) her seyden evvel, evlenecegim bir adami sevmek istiyorum ben.. Biitiin varligimi, sevme-
digim bir adama nasil baglayabilirim? Elimi tutan el bana heyecan vermezse onunla émiir yolunun
sonuna kadar beraber nasil yiiriiyebilirim?

Bunu anlamiyorlar. Benim goriisiime gore, kalb mes’elesinde onlar fazla modern, bense belki biraz
eski yahut mutlakim. Bu sebepten ayni dilden konugmuyoruz.

Ancak, ne olursa olsun, sevmedigim bir erkegin olmayacagim. Bir giin, benim anladigim méanada
bir agkla sevebilecek miyim? Bilmiyorum. Evetse, diinyanin en mesut kadini olacagim. Hayirsa, talihi-
me kiiserek Omriimii ¢aligmaga hasredecegim. Kat’i kararim budur.” (s.94).

“(...) Ben ya sevdigim bir adamla evlenecegim yahut da dmriimiin sonuna kadar bekar kalaca-
gim.” (s.95).

Cogunlukla Muazzez Tahsin Berkand’in romanlarinin genelinde Oncelikle sartlar
geregi gostermelik bir evlilik hayatina giren ciftler, bir miiddet sonra birbirlerini sevime-
ye baglarlar’. Diger taraftan, menfaat gozetilerek yapilan sevgisiz evliliklerde, taraflarin
mutlu olamadig1 goriilmektedir. (Yildiz: 2009, 150).

Modernlik, alafrangalik, Istanbulluluk tartisilan eserde tartigilan kavramlardir. Egi-
tim, is hayati, kadin haklar1 konusunda satir aralarinda yazarin ciddi mesajlar verildigi
g6z ard1 edilemez. Ornegin, Betiil’iin asir1 simartilarak biiyiitiilen ve her yaptig1 annesi

* (... ‘evliligin belli bir asamasinda taraflar arasinda sevginin olustugu sevmeden evlenme’ iligkisinin bir sekilde
gergeklestigi sdylenebilir: Birinci tarza anlagmali, formalite ya da resmiyet evliligi demek miimkiindiir. Bu tarz bir
evlilik genellikle bayan tarafin, bazen de her iki tarafin karsi karsiya kaldig1 zor bir durumdan ¢ikis igin gergeklestirilen
nikah sonucu kurulur. Daha ¢ok kadin tarafin, karsi karstya kaldigi bir problemden bir erkegin nikdhina girmek suretiyle
belli bir dénem i¢in kurtulma, bir erkegin nikahi altinda korunma ihtiyacindan dogar. Bdyle bir nikahin taraflart
istedikleri zaman bu nikahi1 bozabilme hakkina sahip olma konusunda anlasirlar. Belli bir siire i¢in, anlagmali olarak
kurulan bu evlilikte taraflar, ¢evreye karsit normal bir evlilik yiirtittiikleri goriintiisii verirken gergekte birbirlerinin
mahremiyetlerine girmezler” (Alpay Dogan Yildiz, Popiiler Tiirk Romanlari, Kerime Nadir- Esat Mahmut Karakurt-
Muazzez Tahsin Berkand 1930-1950, Dergah Yayimnlari, 1. Baska: istanbul Ekim 2009, s.140).
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tarafindan hog goriilen Betiil’iin durumu, babas1 Mecdi Bey’i iizmektedir:

“-Sevgi bu mudur? Eksik olsun. Kiz1 mahvediyor. Bu kadar simarik biiyiitiilen insandan ne hayir
gelir?” (s.43).

Giilseren’in tiniversite tahsili yapacak olmasi Nebil’in hos karsilamadigi bir durum-
dur. Ciinkii kizlar i¢in lise tahsilinin yeterli oldugu kanaatindedir. Hele ki Giilseren gibi
hem zengin hem de giizel bir kizin liniversite tahsili yapmasina hi¢ gerek yoktur.

“-Adam sen de, dedi. Kimyager olup ne yapacaksin? Babandan kalan servetin var. Zengin bir
adamla da evlenirsen artik istikbalden emin olabilirsin.” (s.54).

Ote yandan Doktor Enis, Giilseren’in iiniversite tahsili yapmak isteyisini memnuni-
yetle karsilar:

“-Cok iyi (..) Bugiinkii kizlar da erkekler gibi kendilerine bir meslek se¢meli ve hayatlarini kazan-
maga hazirlanmalhidirlar. Yalniz (...)” (s.64).

Doktor Enis’in 6nemli tespitlerden biri, kadinlarin tahsil yaptig1 alanlarda ¢aligma ve
ilerleme imkani bulamamalaridir. Ayrica is hayatinda erkeklerin kadinlar1 rahat birakma-
mas1 da kadin i¢in bir baska tehlikedir:

“-Clinkii erkekler hodbindiler, onlar1 rahat birakmazlar, hemen iglerinden birini se-
¢ip kendilerine baglarlar. Hele giizel olanlar i¢in bu ihtimal yiizde yiizdiir.” (s.64).

Universite ortami “gok canli, cok heyecanl1 ve bambaska bir muhit”tir (s.89). Giilse-
ren, ilim tahsil etmek konusunda olduk¢a heyecanlidir:

“Diinya genisliyor, biiyiiyor. Fennin bir gayya kuyusuna benziyen derinliklerine
dogru inerken kendimi bagka bir 4lemde, yeninden dogmus santyorum.” (s.89)".

Umran Hanim’a gore bir kadinda bulunmasi gereken 6zellikler, erkegi elinde tutma-
y1 bilmek ve fettanliktir. Clinkii erkekler “ukala” kizlardan hoslanmazlar (s.88).

Modern Tiirk toplumunda hele de galigan bir kadin i¢in “evde kalmis” olmak gibi bir
sifatin kullanilmamasi gerektigi Giilseren’in ifadeleriyle ortaya konulur:

“Kalemimin ucuna gelen bu “bekar” kelimesini yazinca giildiim. Eski zamanda olsa
“Evde kalmig kiz” tabirini kullanacaktim. Halbuki simdi bu tabir degil, bunun ifade et-
tigi mana da ortadan kalkti. Diinya yliziinde artik boyle kizlar yok, erkekler gibi hayata
atilmis, kendisine bir meslek se¢mis ve fakat muayyen sebepler yiiziinden kocaya var-
mamig ve bekar kalmagi tercih etmis kizlar var.” (s.95)

Giilseren’in artik yazmamaya karar vermesinde de aldigi egitimin rolii vardir:

“(...) Artik kendi hislerim tizerine egilip tekrar tekrar bakmayacagim. Hayata atilan, bir fabrikada
calisan bir meslek kadininm boyle i¢li diisiincelere ve kendini didik didik etmesine lizum ve mana
yok.” (s.101).

“Caligma hayatini secen kadinlar, saadet yolundan uzaklagsmakta midirlar? Bir kadimn i¢in hayat
gayesi yalniz evlenmek ve gocuk sahibi olmak midir? Meslegi veya san’ati bir kadinin émriinii tam
manasile doldurabilir mi?” (s.113).

Muazzez Tahsin Berkand’in idealindeki kadin imaji ise tam da Cumhuriyet ideal-
lerine uygun, ¢agdas ve modern Tiirk kadini imajidir™. Sosyal ¢evre olarak, iyi egitim

* Muazzez Tahsin’in romanlarindaki kadinlar, “(...) iyi niyetli, uyumlu, temiz kalpli, modern hayat1 benimseyen;
ancak agiriliktan kaginan kimselerdir. Bu 6zelliklerin Muazzez Tahsin’in roman kisilerinde daha da belirgin oldugu
sOylenebilir. Yine Muazzez Tahsin’in kadin roman kisilerinde goriilen bir 6zellik okumay1 sevmektir.” (Alpay
Dogan Yildiz, Popiiler Tiirk Romanlari, Kerime Nadir- Esat Mahmut Karakurt- Muazzez Tahsin Berkand 1930-
1950, Dergéh Yaynlari, 1. Baski: Istanbul Ekim 2009, s.168).

** “Ben buglinkii Tiirk kadiimi ¢ok takdir ediyorum. Birinci cihan harbinde kocasi, oglu, veya kardesi cephede
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gormiis, kibar insanlar secilmistir. Vildan’in arkadaslar1 kimyager, doktor, edebiyatc,
avukat, ressam, 0gretmen gibi mesleklere mensup kimselerdir. Vildan’la arkadaslarinin
bir toplantisinda konu, kadinin evlilik ve is hayatindaki konumudur:

-Bence kadin icin hayatta baslica gaye evlenmek olmalidir. Tyi kétii, yine de bir aile ocagi onun
igin en emin bir kosedir.

Buna hir¢in bir ses cevap verdi:

-Ben bu isi bir hukukgu kafasile ve daha genis 6l¢iide muhakeme ediyorum. Hayir kardesim, ev-
lenme miiessesesi artik dejenere olmustur ve yikilmaga mahkiimdur. Modern ve miinevver kadin, sizin
dediginiz gibi, ister iyi ister kotii olsun, bu ocaga, sadece emin bir kdse diye siginamaz. Kadm artik
zincirlerini koparmustir, diledigi sekilde yasamakta serbesttir.

Vildan’in biraz ¢ekingen bir tavirla sdyledigi ciimleler, Necib’in dudaklarma miisfik bir tebesstim
getirdi:

-Bence, nasil olursa olsun degil de, bir kadmin sevdigi bir erkekle bir yuva kurmasi, herhalde bas-
ka her seyden ziyade mes’ut neticeler getirebilir. Yoksa kendisine siginacak bir yer bulmak gayesile ve
gecinme derdile evlenmege ben de muhalifim.” (s.113).

Hukuke¢u kadina gore evlilik: “kadin igin gaye bu olmamalidir. O da kocast gibi her bakimdan
serbest olmali, hatta ¢cocuklarina karsi olan vazife ve mes’uliyetleri bile kocasindan fazla olmamalidir.”
(s.115).

-Gerg¢i bugiin serbest yasiyoruz istedigimiz hayat yolunu segebiliyoruz fakat yine de zincirlenmis
bir haldeyiz. Siz dilediginiz gibi yasamak tabirinden ne anliyorsunuz. Mesela bir geng kizin tek basina
bir evde yasamasi hala hos goriilmiiyor, erkekler gibi yalnizca gidip bir barda, bir gazinoda gece otu-
ramiyoruz.

Ogretmenin bu sozlerine ressam hanim cevap verdi:

-Bu da olacak. Heniiz bize verilen terbiye sisteminden ayrilamadigimiz igin tam hiirriyete kavu-
samiyoruz.

Miinakasanin ciddiyetini birdenbire bozan bu son ciimle umumi bir nese yarattr. Herkes giilmege
basladi. Memur hanimlardan biri:

-Bizim daire arkadaslarile bazen gece konsere falan gidiyoruz, dedi, beni ta kapima kadar getir-
mezlerse tramvaydan eve kadar kisacik yolda bile kalbim carpar.” (s.116).

Hukukg¢u devam eder:

-(...) Korku falan hep terbiye ve aligkanlik mes’elesidir. Bunlar da zamanla geger. Yeter ki, biz,
maddi ve manevi bir sekilde erkeklere muhta¢ olmadigimiza mutabik kalalim.” (s.117).

Ogretmen hanim:

-Sizin fikirlerinizde bir aykirilik yok giizelim. Fakat ben bdyle diisinmiiyorum. Bilakis kadnlarin
meslek hayatina atilsalar da, yani elleri para tutsa da yine evlenmelerine taraftarim.”

Betiil’e gore Giilseren, is hayatinin erkeklestirdigi kadinlardandir: “(...) Salonlarda pek bulunma-
dig1 i¢in mondenlikle kabili telif olmayan hareketler yapar. Onu mazur goriin.. Digarida ¢alistigi i¢in de

doviisiirken hi¢ hazirlanmamis oldugu halde, birdenbire, cesaretle hayata atilarak erkegin vazifesini alan ve bu isi
muvaffakiyetiyle basarip aileyi ayakta tutan bugiinkii Tiirk kadin1 degil midir? Bugtinkii Tiirk kadin1 degil midir ki
Istiklal Harbi’nde mali ile, kantyla savasan, kafes arkasinda garsaf altindan firlayip Avrupa ve Amerikali herhangi
bir kadin gibi harici hayata hemen ayak uydurarak doktor, avukat, hekim miihendis hatta tayyare olan yine bu neslin
kadinlar1 degil midir? Onlara kars1 hayranlik duymama elden gelir mi? Yarinkiler? Onlar1 nasil gérmek istiyorum?
Istiyorum ki onlar bir giin yiiriidiikleri yolda aym azimli ve kuvvetli adimlarla yiiriisiinler. Yarmim en medeni
kadinlari, fedakar ve cesur analari, en kuvvetli seviye sahibi analar1 olsunlar.” (Malkog-Oztiirkmen, Neriman,
Edibeler Sefireler Hanimefendiler- ilk Nesil Cumhuriyet Kadinlariyla Soylesiler, Istanbul:Reyo Matbaacilik, 1999,
s.38°den aktaran Ozlem Polat Atan Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin Berkand’in Romanlarindan Sinemaya Kadmn
Imgesi, Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, iletisim Bilimleri Anabilim Dali letisim Bilim Dali,
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Haziran 2008, s.85-86).
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erkeklesmis, yani ukala ve kendini begenmis kadinlarin sinifina mensuptur.” (s.131).

Giilseren, evdekilerin iskencelerine dayanamadigi zamanlarda evden ayrilmak iste-
mistir. Ancak toplum bekar bir kizin ailesinden ayr1 yasamasini hos karsilamaz. Egitimli
de olsa, kendi parasini kazansa da kadina tek basina bir hayat siirdiirme imkan1 taninmaz.
Necip, Giilseren’in evden ayrilmak i¢in diisiindiigii careleri begenmez:

-Sebebi su: Birincisi: Sizin gibi Istanbul’da biiyiimiis, buranin hayatima alismis bir gen¢ kizin
memlekete faideli olabilecek bir gayesi olmaksizin kalkip yalniz bagina Anadolu’da yasamasini muva-
fik bulmuyorum. Siz bir hoca olsaniz, bu fikrinize itiraz etmezdim.. yurdumuzun az ileride kdselerinin
sizin gibi miinevver kadinlardan istifade etmesi gerektir. Fakat bir kimyagerin Istanbul’da caligmasile
meseld Bursa’da galismasi arasinda, memleket bakimindan bir faide olamayacagina gore, sizin yalnizca
buradan baska bir yere gitmenize liizum yoktur.” (s.171-172).

Ali, Giilseren’in kocasina muamelesini elestirirken sunlari sdyler:

(...) Alimallah baskasi simdiye kadar yiiz defa kavga ederdi. Hele bizim gibi disarlikli erkekler
seni sa¢indan siirliyerek dover, Allah yaratti demezdi. Yok, kiigiik hanim erkeklik taslayacak, evlendik-
ten sonra disarida ¢alisacakmis; yok evin masrafina istirak ederek kocasina para vermege kalkisacak-
mus! Hele bu ne rezaletti kizim? O giin beyefendiyi kan bogacak sanmistim.. Ona para vermege nasil
cesaret ettin? Hala sastyorum.” (s.242).

Ali’nin Giilseren’e kocasini kendisine baglamasi i¢in verdigi nasihat, isten ayrilip
bir de ¢ocuk diinyaya getirmesidir.

“-Kadmn kismi1 evde yarasir. Bugiinkii alafranga hanimlar bunu bir tiirlii anlamak istemiyorlar, fakat
sonunda yine bizim fikrimize geliyorlar. Biz cahiliz ama tecriibemiz var. Sagcimizi degirmende agart-
madik.” (s.294).

Necip Kunter’e gore Giilseren’in evden uzaklasabilmek i¢in, Avrupa’ya gitmesi de ¢ikar yol de-
gildir. Boylece tek care, yine evlilikte aranir. Yapilan gostermelik evlilik Giilseren’in ailesinden uzak-
lasabilmesini saglayan tek ¢6ziim yolu olur. Ancak Giilseren’in evlendikten sonra da ¢aligmaya devam
etmesi, ¢evresi tarafindan yadirganan bir durumdur. Betiil’e gore;

-Evlendikten sonra karisini c¢alistiran zengin bir erkek bence diinyanin en karaktersiz adamlarin-
dandir. Onun nazarinda para karisindan da iistiin geliyor demektir. Hem bdyle bir adamin karisini sev-
digi de iddia edilemez. Sevmis olsa onu disaridan gelecek tehlikelere karsi vikaye ederdi.

Mesadet’in cevabi da su oldu:

- Size biraz evvel de séyledim hanimefendi. Calisma hayatinda ciddi bir kadin i¢in sizin séyledigi-
niz manada bir tehlike yoktur. Dairelerde ¢ok defa kadinlarla erkekler arasinda iyi bir dostluk tecessiis
eder. Hem, kadin istemezse erkek higbir sey yapamaz. Disarida ¢alismadigi halde kocasina hiyanet
eden kadin az m1? Bir istatistik yapilsa ikincilerin belki daha fazla bile oldugu meydana ¢ikar.” (s.257).

-Herhalde, Giilseren hanim i¢in bdyle bir tehlike bahis mevzuu olamaz. O, dairedeki biitiin arka-
daslarin hiirmetini ve itimadin1 kazanmis bir hanim efendidir. Hepimiz onu hem bir kardes gibi severiz,
hem de pek sayariz.” (s.258).

iki sevgili birbirlerine duygularini agtiktan sonra, yeni hayatlari i¢in diisiindiikleri planlar arasinda
Gilseren’in artik caligmamasi da yer almaktadir:

-ikincisi, karim evimin hanimi degil. Bu dayamlir sey mi? Her sabah erkenden, bir erkek gibi,
giyinip sokaga firliyor, aksam geg vakit eve doniiyor. Evde biitiin giinde ne olmus, ne olmamus? isler
nasil goriilmiis? Neler ihmal edilmis? Ne yemek pigmis? Farkinda bile degil. Bundan sonra onu eve
baglayacagim. Kadinsa kadmligini bilsin.” (s.312).

Ilging olan biiyiik bir yazar olan Necip Kunter’in, kadmin sosyal konumu agisindan
ayn1 ayni diisiincede olmasidir. Necip de usak Ali gibi, kadinin yerinin evi ve kocasinin
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yani oldugu fikrindedir.

Ozetlemek gerekirse, yazildig1 donemde ilgi géren ve gordiigii ilgi sebebiyle filmles-
tirilen Sarmasik Gtilleri, esasinda tipik bir agk roman1 olmasinin yaninda, igcerdigi sosyal
mesajlar bakimindan 6nemli bir eserdir. Modern Tiirk kadini, ideal Tiirk ailesi, giyim
kusam, sosyal hayat, is yasami gibi konularda okuyuculara 6rnek olabilecek modeller
sunulur. Boylece Cumbhuriyet’in ilani ile belirlenen kadin, erkek rolleri, eserde net bi-
¢imde verilir.

Sarmasik Giilleri, 1968°de Nejat Saydam tarafindan filme alinir. Ancak senaryo ro-
mandan hayli uzaklagmis goriinmektedir. Gorsellige dayanan bir sanat oldugu diisiinii-
liirse, film tipik bir melodram seklinde karsimiza ¢ikar.

Filmin kiinyesi kisaca soyle verilebilir:
Yonetmen: Nejat Saydam
Senaryo yazari: Nejat Saydam
Yapimct: Murat Koseoglu
Miizik: Teoman Alpay
Goriintli Yonetmeni: Melih Sertesen
Oyuncular: Hiilya Kogyigit (Giilseren)
Kartal Tibet (Necip Kunt)
Piraye Uzun (Betiil)
Fatma Karanfil (Vildan)
Suzan Avci (Umran)
Osman Alyanak (Mecdi Bey)
Zafer Onen (Orhan)
Hiiseyin Baradan (Osman)
Selahattin Igsel (Ali)
Sarkilar: Sevim Sengiil
Beste: Teoman Alpay
Seslendirme Y 6netmeni: Sadettin Erbil
Yapim: Acar Film

Filmde Hiilya Kocyigit’i Jeyan Mahfi Tozlim, Kartal Tibet’i ise Abdurrahman Palay
seslendirir.

Necip Kunt, yagmurlu bir gecede yeni aldig1 koske gelir. Geceyi orada gegirme-
ge karar vermis ve eski gazeteleri sominede yakarak 1sinmaya ¢alismaktadir. Bu sira-
da eline gecen bir hatira defterinden, koskiin eski sahibinin kiz1 Giilseren’in act hayat
Oykiisiinii okur. Giilseren’in annesi iki y1l kadar 6nce 6lmiis, geng kiz babasiyla yalniz
kalmistir. Ne var ki babasi yeniden evlenmis ve yeni esi Umran Hanim ve onun kiz1
Betiil’le Giilseren’in babasinin evine gelmistir. Giilseren ve babasi iivey annesi ile livey
kiz kardesi Betiillin tiirlii eziyetlerine maruz kalmaktadir.

Tesadiifen o gece evden kagan Giilseren de koske gelir. Bitkin ve hasta bir haldedir.
Evin usag1 Ali, geng kiza yardim etmeye ¢alisirken, Necip Bey de Giilseren’le ilgilenir.
Geng kiz onu doktor sanmig, Necip Bey de bu rolii hakkiyla oynamistir.
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Kisa siire sonra kogke taginan Necip Beyler, Giilseren’in ailesiyle komsu olur. Evle-
rinde verilen bir davet esnasinda Necip Bey’le karsilasan Giilseren, onun doktor olma-
digim1 6grenir ve aldatildigini diisiinerek kahrolur. Bu arada babasinin sagligi da bozul-
mustur.

Yeni koskteki bahgivanla ask yasayan Umran Hanim, Giilseren’in olay1 grenmesin-
den sonra sevgilisiyle bir oyun planlayarak Gtilseren’i korkutur ve geng o glinden sonra
konusamaz hale gelir. Cok gegmeden de akil hastanesine yatirilir.

Giilseren’in durumuna iiziilen Necip, onunla evlenerek, yasadig1 bu istirapli hayat-
tan kurtarir. Ancak ilk gecelerinde Necip bu evliligin gostermelik bir evlilik oldugunu
soyleyerek Giilseren’den uzak durur. Necip’in kiz kardesi Vildan, hakikati 6grenince ona
yardim etmeye karar verir.

Gilseren, bambagka bir kadin olarak, Abant’a giden kocas1 Necip’in yanina gider. Ne-
cip ve arkadasi Orhan, bu geng ve giizel kadinin Giilseren oldugunu anlayamazlar. Giilse-
ren bdylece kocasmi kendine asik ederek Istanbul’a doner. Ancak babasi hastadir ve onun
yanina gitmek zorunda kalir. Ne var ki karisinin kendisini aldattigini anlayan Mecdi Bey,
karisi ile agigim birlikte yakalar ve karisini 6ldiiriir. Bah¢ivanin saldirisina karsi kendini
miidafaa edemez ve bahgivan yasli adamu yere diigiirerek Giilseren’i kagirir.

Tam bu esnada Abant’tan Necip ve arkadasi Orhan da koske donmiislerdir. Necip,
Giilseren’i bah¢ivanin elinden kurtarir. Mecdi Bey de hapse girmistir. Giilseren kocasi
Necip’e kendisinden ayrilmasini ister. Ancak Necip ayrilmamakta kararlidir. Bu esnada
Giilseren kosarak odasina ¢ikar ve tek el silah sesi isitilir. Odaya giren Necip, Giilseren’in
devamli giydigi bahg¢ivan kostiimiinii bulur. Bu sirada bahgede seving nidalar1 duyul-
maktadir. Giilseren’in ve Necip’in yakinlart; “Giilseren 61dii. Yasadin Giilseren.” diyerek
tempo tutmaktadir.

Bu noktada aragtirmacit Erman Sener’in Tiirk sinemasinin geng insanlarin sinemasi
oldugu tezi bu filmde de dogrulanmaktadir. Sener’e gore, ““yildiz” sisteminin bir geregi
olarak perdede hemen daima olaganiistii niteliklere sahip insanlarin gergekle iliskisi ol-
mayan ‘hayali’ 6ykiileri anlatilir. Kadinlar daima geng, giizel ve namusludur. Bu kadinla-
rin karsisina ¢ikan erkekler de diizgiin hatli, her gii¢liigiin {istesinden gelebilen yenilmez
kahramanlar olmaktadir.” (Sener: 1970, 123)

Filmde iki kadin modeli kars1 karsiya getirilmistir. Evine sadik, namuslu, temiz ah-
lakl1 kadimnlar ki bunlar Giilseren, Necip’in kiz kardesi Vildan, annesi “iyi”, “0rnek” ka-
din1 temsil ederler. Karsilarinda ise ahlaki yonleri zayif, maddi hirslariin esiri olmus,
modern goriiniimlii ancak sefahat i¢inde yasayan kadinlar yer alir. Bu kadimlar; “(...)
otekilerden farkli olarak kendi baslarina karar alir, meselelerinin pesine diiser, plan ve
proje yaparak hayatlarini denetlemeye calisirlar. En 6nemlisi, cinsel agidan da etkindir-
ler. Erkeklere olan ilgilerini rahatca sergilerler. Cinsellikleri abartili bigimde alenilestiri-
lir- hepsinin yasami adeta uzun bir histeri ndbetine doniismiis gériinmektedir. Erkekligin
alanina ait olan etkinlige 6zenmenin ne denli yanlig oldugu, bunun kadina “erkegi” kay-
bettirecegi, onlar araciligiyla anlatilmak istenir (...)” (Abisel: 1994, 173)

Doénemin melodramlarinda sikg¢a goriildiigii gibi, bu filmde de Giilseren’in degisimi-
ne adeta ¢irkin drdek yavrusu iken kuguya doniisiimiine tanik oluruz. Kendi yasaminda
bu tiirden bir degisikligi hayal eden kadin seyirci, bu doniisiimii heyecanla izlerken,
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kadin karakteri i¢sellestirir”,

Kadin seyirci farkinda olmadan kurmacanin yarattigi yanilsama sayesinde, gercek
yasamda yakalayamadig1 “mutlu son”lar izleyerek yasama karsi kazanilmis bir zafer
duygusunu da tatmig olur. (Abisel: 1994, 181).

Hiilya Kogyigit’in oyunculugu hakkinda bir degerlendirme yapan Cetin Sarikartal,
sanat¢inin oyunculugundaki asiriligin kadinlik arzusunun bir ifadesi sekline doniistii-
giinii ifade eder. Bdylece, kadin seyirciye bir erkege hiikmetme zevkini tatma imkani
taninirken, diger yandan kadin seyircinin kurmaca bir diinyada duygulanmasina olanagi
verilir. (Sarikartal, Cetin (2002:81)’den aktaran Akbulut: 2008, 111).

Tiirk sinemasinin genel durumunu degerlendiren Burgak Evren de, tiim olumsuzluk-
larina ragmen, Tiirk sinemasinin samimi ve i¢ten oldugunu belirtir. Yapimcilarin seyirci-
nin ne istedigini tam olarak algilayarak bunu sonuna kadar somiirdiikleri de bir gercektir.
Ve bu kolaycilik, 1970°1i yillarda sinemanin tikanmasina ve ucuz seks filmlerinin ortaya
¢tkmasina sebep olur (Evren: 1997, 47).
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Ozet

POPULER ROMAN VE MELODRAM KAVRAMLARI CERCEVESINDE
MUAZZEZ TAHSIN BERKAND VE SARMASIK GULLERI

Bu ¢alismamizda, Muazzez Tahsin Berkand’in Sarmasik Giilleri adli romanini, po-
piiler roman ve melodram kavramlari etrafinda degerlendirmeye calistik.

Popiiler roman genel manasi ile genis okuyucu kitlelerine hitap eden, okuyucuda
merak, heyecan ve acima gibi duygular1 uyandirmay1 hedefleyen, tamamen hizl tiikketi-
me yonelik, basit vak’alar iizerine kurulu, olaylarin ve kigilerin kesin hatlarla ortaya ko-
nuldugu, olmadik tesadiiflerle oriilii edebiyat iiriinlerini kapsar. Popiiler roman da diger
roman tlirleri gibi Tanzimat doneminde ortaya ¢ikar. II. Mesrutiyet doneminde Ahmet
Midhat, Ahmet Hiiseyin Rahmi’nin eserleri popiiler romanin ilk 6rnekleridir. Mehmet
Celal, Vecihi ve Abdullah Ziihdi de bu grupta degerlendirilen yazarlardir. Sonraki do-
nemlerde de popiiler roman Ornekleri verilmeye devam eden popiiler roman tiiriinde
Cumhuriyet’in ikinci déneminde, Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin gen¢ kadin oku-
yucularm duygularma hitap ederken, Miikerrem Kamil, Cahit Ucuk, Selami izzet, Aka
Giindiiz, Mahmut Yesari, Giizide Sabri, Suat Dervis gibi yazarlar 6rnek verir.

Yunancada beste, ezgi, melodi anlamlaria gelen “melo” ile “hayattan alinma tiyat-
ro olayr demek olan “dram” kelimelerinin birlikte kullanilmasindan ortaya ¢ikmis bir
tiyatro terimidir. Sonralar1 sinema terimi olarak da kullanilmaya baglamistir. Kisilerin
ve olaylarin kesin hatlarla birbirinden ayrildigi melodramlarda iyiler ve kotiiler olarak
kalip halinde tasarlanmis ve “gelismemis izleyici kitlesine” hitap edilir. Boylece de hem
yazarlar, hem film yapimcilari hem de seyirciler agisindan “zahmetsiz” ve “karli” bir yol
haline gelir.

Tiirk edebiyatinin popiiler roman yazarlarindan olan Muazzez Tahsin Berkand, 1933
tarihli “Sen ve Ben” Berkand’1 tanitan ilk roman1 olur. 1935°te Ask Firtinasi, 1936°da
“Bahar Cigegi”, 1937’de “Sonsuz Gece” isimli romanlar1 dnce gazetelerde tefrika edilir
sonra da kitap halinde basilir. “Bir Geng Kizin Roman1”, “O ve Kiz1”, “Daglarin Esrar1”,
“Biilbiil Yuvas1”, “Mualla”, “Garip Bir Izdivag¢” gibi romanlari ile Stefan Zweig’dan
“Mechul Bir Kadinin Mektubu” ve Iréne Némirovsky’nin “Jazabel” adli eserlerini ¢e-
virmistir.

Anahtar Kelimeler: Popiiler Roman, Melodram Muazzez Tahsin Berkand.
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Abstract

MUAZZEZ TAHSIN BERKAND AND HER NOVEL “SARMASIK GULLERI”
(THE RAMBLERS) IN RESPECT TO THE TERMS POPULAR NOVEL AND
MELODRAMA

In this study, Muazzez Tahsin Berkand’s novel Roses of Ivy, a popular melodrama
around the concepts of the novel and tried to evaluate.

With the broad general meaning of the popular novels to academic reader, the reader
wonder, excitement, and aims to arouse feelings of pity, full-speed for consumption, ba-
sed on a simple cases of the events and persons set out sharply, by chance did not include
woven literary products. Popular novels of the Tanzimat period, such as occurs in other
types of novels. At the II. Constitutional period Ahmet Midhat, Ahmet Hiiseyin Rahmi
and popular works are the first examples of the novel. Mehmet Celal, Abdullah Ziih-
diiand Vecihi writers considered in this group. Examples of popular fiction in the later
periods of the type of popular novel continuing the second period of Republic, readers
young woman’s affections, while Kerime Nadir and Muazzez Tahsin, Miikerrem Kamil,
Cahit Uguk, Selami Izzet, Aka Giindiiz, Mahmut Yesari, Giizide Sabri, Suat Dervis gives
the example of writers like.

Greek composition, melody, melody which means “melo” and “theatrical event,
which is the inclusion of life” drama “with the use of the words appeared in a theatrical
term. Later, as the term was used for cinema. Clearly the people and the mold are sepa-
rated into good and bad melodramas designed and “immature audiences” are addressed.
Thus, as the authors of the audience and the film makers “fatigue” and “profitable beco-
mes a cause.

Turkish literature, popular fiction author, Muazzez Berkand Tahsin , 1933 in the
“You and Me” is his first novel, introducing Berkand’1. Love Storm 1935, 1936, “Spring
Flower”, 1937, “Endless Night” is named after novels serialized in newspapers before
the printed book form. “A young girl’s Novel,” “He and his Daughter,” “Mystery of the
Mountains”, “Nightingale’s Nest”, “Mualla”, “A strange marriage” with novels of Stefan
Zweig “Unknown Letters of a Woman” and Iréne Némirovsky nin “Jazabel” translated
his works.

Keywords: Populer novel, melodrama, Muazzez Tahsin Berkand.
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UNIVERSITY

0GUZ TANSEL’IN DERLEYiP YAZDIGI MASAL
KiTAPLARINDA YER ALAN SOZVARLIGI
OGELERININ iINCELENMESI

Sedat Sever’ - Sedat Karagil™

Giris
guz Tansel, Tiitk ¢ocuk edebiyatina derleyip yazdigi masallarla 6nemli
Okatklda bulunan usta yazarlarimizdan biridir. Cocuk yaglardan baglayarak
yazmaya egilim gosteren Tansel, divan sairi olan dedesinden ve dedesinin
kitapligindan biiyiik 6l¢iide etkilenmistir.

Oguz Tansel, annesinin amcasinin oglu Miiderris Ibrahim’den kiiciik yaslarda Arapca
ve Farsca dersleri almis, yayin yasaminda iz birakan kisilerden biri olan Hiisamettin
Bozok ile ortaokul yillarinda tanismustir. Lise birinci simift Konya’da okuyan Tansel,
Pertev Naili Boratav’in 6grencisi olmustur. Yine ayn1 donemde Abdiilbaki Golpinarli’nin
da Ogrencisi olan Tansel, halk edebiyatina yonelme konusunda iki edebiyatcinin da
destegini almistir. Lise dgrenimine Istanbul Pertevniyal Lisesi’nde devam eden Oguz

*Prof. Dr. Ankara Universitesi, Egitim Fakiiltesi

**Ars. Gor., Ankara Universitesi, Egitim Fakiiltesi.
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Tansel, burada da Nurullah Atag ve Sabahattin Eyliboglu’dan dersler almis ve bu yillarda
masala olan ilgisi iyiden iyiye artmigtir. Tansel’in masala ve halk edebiyatina yonelme
istegini per¢inleyen ve bu istegi aciga c¢ikaran kisi Pertev Naili Boratav olmustur.
Topladig1 halk kiiltlirii 6gelerini Boratav’a gosteren Tansel, neler yapmasi gerektigini
ve nasil bir yolda ilerlemesi gerektigini de Boratav’dan 6grenmistir (Giinaltili Giindiiz,
2008: 14).

1942-1948 yillar1 arasinda Amasya’da derledigi masallarla Pertev Naili Boratav ile
Wolfram Eberhard’in hazirladig1 Typen Tiirkischer Volksmarchen (Tiirk Masal Tipleri
Katalogu)’na en ¢ok katki yapan aragtirmaci olan Tansel, 1977 yilinda da “Al’l1 ile
Firfir” adli masal kitabiyla Tiirk Dil Kurumu Cocuk Yazini Odiilii’nii alarak masal
alanindaki basarisini kanitlamistir.

Oguz Tansel, 1959 yilinda “Alt1 Kardesler”, 1962’de “Yedi Devler”, 1963’te “Uc
Kizlar”, 1966°da “Mavi Gelin” ve 1976 yilinda da “Al’l1 ile Firfir” adli masal kitaplarini
yayimlayarak Tiirk ¢ocuk edebiyatina masal alaninda 6nemli katkilar saglamistir.

“Alt1 Kardesler”, “Yedi Devler”, “Ug Kizlar” ve “Mavi Gelin” adl1 masal kitaplar,
Tansel’in  1943-1945 yillarinda Amasya’nin Ziyere koOyiinde yasamakta olan ve
okuryazarligt bulunmayan Emine Uyaroglu’dan dinleyerek derledigi masallardan
olugsmaktadir. Giiniimiizde iki cilt biciminde yayimlanmis olan “Al’l1 ile Firfir1” adl
masal kitab1 ise yazarin 1945-1946 yillarinda Amasya’da okuryazarliklari bulunmayan
Mengur Diilger, Emine Uyaroglu ve Zakire Ayta¢’tan dinleyerek derledigi masallar
kapsamaktadir.

Oguz Tansel’in “Al’l ile Firfir1 (Cilt 1)” kitabinda 12 masal (Ug Peri Kiz1, Al'l1 ile
Firfiri, Oduncunun Karisi, Mavi Benekli Firik, Cobanla Bey Kizi, Naz Kiz, Becerikli
Kiz, Alaca Bulaca, Diinya Giizeli, Balik¢1, Kabak Donunda Kiz, Topal Dev), “Al’li ile
Firfirn (Cilt 2)” kitabinda 13 masal (Korkak Adam, Kirk Kardesler, Al’l1 Tilki, Hotlu
Kiz, Aver Oglu, Konusan Balikla Yalniz Kiz, Ug Kardesler, Dalyanoglu, Mavi Gelin, At
Tilki Kurt, Karanlik Diinya, Yedi Dullar, Perioglu), “Alt1 Kardesler” kitabinda 4 masal
(Perioglu, Kahkaha Giilii, Alt1 Kardesler, Sar1 Yilan), “Yedi Devler” kitabinda 5 masal
(Yedi Devler, Bitlice Karmin Kizi, Boyu Bir Karis Sakali Ug¢ Karis, Bir Kar1 Bir Koca,
Hotlu Kiz), “Ug¢ Kizlar” kitabinda 5 masal (Cevahir Yumurtasi, Altin Ne Giimiis Ne
Bakir Ne?, Ug Kuzlar, Tas Evin Bir Kiz1, Padisahin Bir Kiz1), “Mavi Gelin” kitabinda 5
masal (Nergis Kiz, Padisahin Kiigiik Oglu, Sigirtmacin Kizi, Mavi Gelin, Kocakarimnin
Oglu) bulunmaktadir.

Oguz Tansel, tim masal kitaplarinin 6nséziinde “Cocuklara, genglere kitap sevgisi,
okuma aligkanlhigi, anadilin incelikleri en ¢ok masallarla verilebilir kanisindayim.”
diyerek hem masallarin gocuk egitimindeki 6nemini vurgulamis hem de masallarin
¢ocuklara Tiirkgenin anlatim olanaklarini duyumsatmadaki roliine dikkat ¢ekmistir.

Dilidiizgiin (2007: 105)’tin de belirttigi gibi, cocuklarin masal okumasi onlarin
yazili kiiltiirle tanigmalari, okuma aligkanligi kazanmalar1 ve okuduklarindan keyif
almay1 6grenmeleri bakimindan 6nemlidir. Giiney (1974) de “masallar, sadece hayal
ve fantezi lriinli degillerdir; ¢esitli motifierle nice sosyal gerceklikler ¢izgilestirmekte
ve hele ¢ogu insan ruhlarinda yapilmis ince bir seyahat hissini vermektedir” diyerek
masalin egitsel islevine dikkat cekmistir. Sever (2003)’e gore de “masallar; dil dokusunu
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olusturan deyim, atasozii, kalip sozler, ikilemeler, terimler; soyut ve somut kavramlari
olusturan sozciikler; kisa, yalin eylem tiimceleriyle, bir biitiin olarak konusma dilinin
inceliklerini ve zenginligini yansitmasi bakimindan anadili ediniminin dogal bir gereci
durumundadir. Anlaticilariin konusma diline kattiklar1 sdyleyis giizellikleriyle daha da
renklenen masallar, Tiirk¢emizin sdzvarligini ve anlatim yetkinligini, gocugun diinyasina
Ozgii bir kurgu ve soylem iginde sunar.” Oguz Tansel’in derleyip yazdigi masallarda
da Tirk¢enin anlatim giiciiniin basarili bir bi¢imde yansitildigi ve sézvarligi 6gelerinin
ustaca orneklendirildigi goriilmektedir.

“Bir dilin sozciikleri, terimleri, yabanci dillerden gelme Ogeleri, atasozleri,
deyimleri, insanlar arasindaki iliskilerde kullanilmas1 gelenek olmus kalip sozleri ve
kaliplagmis birtakim 6zdeyisler, bir biitiin olarak sézvarligi adi altinda ele alinir. Bu
terimle anilan varlik, ayn1 zamanda, o dili konusan ulusun maddi ve manevi kiiltlirlini,
diinya goriisiinii, yasam kosullarin1 ve deneyimlerini de yansitir (Aksan, 2006: 13).”
Bu baglamda masallarda kullanilan sézvarlig1 6gelerinin ¢ocuk okura iginde yasadigi
toplumun kiiltiiriint, diinya gorlisiinii, yasam bi¢imini ve deneyimlerini duyumsatma
bakimindan da biiylik 6nem tasidigi sdylenebilir. Bas (2012: 126)’1n da belirttigi gibi,
masalin i¢indeki her sdz unsuru, yeserdigi toplumdaki yasam diinyasinin izdiigiimii,
toplumun evrene bakisinin genelleyici siiziimiidiir. Cocuk biiylirken kendi ¢evresinden
yeseren bu bilylilii soziin etkisi ile yogrulur ve onu 6nce dinleyip zamanla da okurken
anadilinin temelini olusturur.

“Bir toplumun yasama bakig agisini, deger yargilarini 6grenmek isteyen, o toplumun
dilini 6grenerek, aragtirarak amacina ulasabilir. Toplumun pek ¢ok &zellikleri, yasayist,
gelenekleri, diinya goriisii, yasam felsefesi, inanglari, bilim, teknik ve sanata katkilar
o toplumun diline yansir. Dolayisiyla s6zvarligini belirlemeye yonelik olan ¢aligmalar
dilbilimin, toplumbilimin ve ruhbilimin verilerinden yararlanabilir. Denilebilir ki;
sozvarligmi belirlemeye yonelik olan c¢alismalar dilbilimsel, toplumbilimsel ve
ruhbilimsel o6zellik tagimaktadir ve dili, toplumsal yasami ve insan davraniglarini
aydinlatmaktadir (Aksan, 2003: 18).” Bu baglamda sozvarligi 6gelerinin incelendigi
calismalar, biiylik 6nem tagimaktadir. Yazinsal tiirler icinde masal, s6zvarlig1 6geleri
bakimindan zengin bir tiir oldugundan (Helimoglu Yavuz, 1999; Sever, 2003; Karatay,
2007; Boratav, 2009; Liile Mert, 2012; Bas, 2012) bu ¢alismada Oguz Tansel’in
derleyip yazdig1 masal kitaplarindaki s6zvarlig1 6gelerinden kaliplagmis dil birimleri
incelenecektir.

Tiirk¢enin sozvarliginin bir boliimi, atasodzil, deyim, ikileme ve kalip sozleri igine
alan kaliplasmis dil birimlerinden olusmaktadir (Gokdayi, 2008: 89). Baska dillerle
karsilastirildigi zaman, Tiirkgenin s6zvarliginda daha ¢ok kaliplasmis dil birimi yani
atasozil, deyim, ikileme ve kalip s6z bulundugu goriilmektedir (Tannen vd., 1981; Aksan,
1996; Aksan, 2006; Kula, 1996; Zeyrek, 1996; Toklu, 2003; Gokday1, 2008). Bu 6zellik,
dilin sézvarhigmi zenginlestirdigi gibi, dil kullanicilarina sozlii ve yazili iletisimde
cok ¢esitli anlatim yollart sunmaktadir (Gokdayi, 2008: 89). Sozvarligi 6gelerini en
¢ok barindiran yazinsal tiir olma 6zelligini tasiyan masallar, kaliplasmis dil birimleri
bakimindan da zengindir. Bu baglamda bu arastirmanin amaci, Oguz Tansel’in derleyip
yazdig1 masal kitaplarindaki kaliplagmis dil birimlerini belirleyerek bu masallarin ¢ocuk
okura dilimizin anlatim olanaklarin1 duyumsatmadaki roliinii tartigsmaktir.
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YONTEM

Bu arastirma, kurgusal/iiretilmis bir yap1 iizerinde tarama modelinde betimsel bir
arastirmadir. Var olan bir durumu, var oldugu bigimiyle betimlemeyi amaclayan bu
yaklasimda, iliskisel tiirden bir tarama yapilarak masallarin dilsel biitiinliigii icinde
yer alan sdzvarligi 6gelerinden kaliplasmis dil birimleri incelenmistir. Calismada ilk
olarak Oguz Tansel’in derleyip yazdigi 6 masal kitabinda yer alan toplam 44 masal,
barindirdiklar kaliplasmig dil birimleri baglaminda degerlendirilmistir. Her bir masal
kitabinda yer alan kaliplasmis dil birimleri siklik (frekans) ve yiizde olarak hesaplanmig
ve tablolastirilmisti. Bununla birlikte, masal kitaplarindaki kaliplagmis dil birimi
kullanimlar1 da ayr1 ayr1 siniflandirilmis ve kayit gizelgelerine islenmistir.

BULGULAR
Oguz Tansel’in derleyip yazdigi masal kitaplarinda yer alan kaliplasmis dil
birimlerinin sayisal dagilimi Cizelge 1’°de verilmistir.

Cizelge 1: Oguz Tansel’in Derleyip Yazdigi Masal Kitaplarinda Yer Alan
Kaliplasmis Dil Birimlerinin Sayisal Dagilim

Masal Atasozleri | Deyimler ikilemeler Kalip Toplam
Kitaplan Sozler
f % f % f % f % f %

Al’hile

Firfiri 3 2,0 30 [19,7] 93 |61,2] 26 | 17,1 152 100,0
(Cilt1)

Alliile

Firfir: 5 3,1 34 121,0| 104 1642 19 | 11,7 162 100,0
(Cilt2)

Ug Kuzlar 4 56 | 12 | 16,9 47 1662 8 | 11,3 71 100,0

Alt1

Kardester | O | O | 1L [177] 45 |726] 6 | 97 | 62 100,0
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Yedi 6 6,8 12 [13,7] 53 (60,2 17 | 19,3 88 100,0
Devler
Mavi

) 3 33 13 (144 57 |63,4] 17 | 18,9 90 100,0
Gelin

Cizelge 1’e gore, Oguz Tansel’in derleyip yazdigr 6 masal kitabinda toplam 625
kaliplagmis dil birimi bulunmaktadir. 6 kitapta yer alan 625 kaliplasmis dil biriminden
21°1 (% 3.,4) atasozii, 112’si (% 17,9) deyim, 399’u (% 63,8) ikileme, 93’1 (% 14,9)
ise kalip sozdiir. “Al’'li ile Firfir1 (Cilt 1)” kitabinda toplam 152 kaliplasmis dil birimi
bulunmaktadir. Bu kaliplagmis dil birimlerinden 3’ (% 2,0) atasozi, 30’u (% 19,7)
deyim, 93’1 (% 61,2) ikileme, 26’s1 (% 17,1) kalip sozdiir. “Al’l ile Firfinn (Cilt 2)”
kitabinda ise toplam 162 kaliplasmis dil birimi kullanilmistir. Bu kaliplasmis dil
birimlerinden 5’1 (% 3,1) atasozii, 34’1 (% 21,0) deyim, 104’1 (% 64,2) ikileme, 19’u (%
11,7) kalip sdzdiir. “Ug Kizlar” adli masal kitabinda yer alan kaliplasmus dil birimi say1s1
71°dir. Bu kaliplagsmis dil birimlerinden 4’1 (% 5,6) atasozi, 12’si (% 16,9) deyim, 47’si
(% 66,2) ikileme, 8’1 (% 11,3) kalip sozdiir. “Alt1 Kardesler” adli masal kitabinda ise
toplam 62 kaliplasmis dil birimi bulunmaktadir. Bunlardan 11°i (% 17,7) deyim, 45’1 (%
72,6) ikileme, 6’s1 (% 9,7) kalip s6z olmakla birlikte bu kitapta atasézii kullanimina yer
verilmedigi belirlenmistir. “Yedi Devler” kitabinda yer alan kaliplagsmis dil birimi sayis1
88’dir. Bunlardan 6’s1 (% 6,8) atasozii, 12’si (% 13,7) deyim, 53’ (% 60,2) ikileme,
17’s1 (% 19,3) kalip sozdiir. “Mavi Gelin” adl1 masal kitabinda ise toplam 90 kaliplagmis
dil birimi kullanimi belirlenmigtir. Bu kaliplasmig dil birimlerinden 3’1 (% 3,3) atasozi,
1371 (% 14.,4) deyim, 57’si (% 63,4) ikileme, 17’si (% 18,9) kalip sozdiir.

“Al'li ile Firfin (Cilt 1)” adli masal kitabinda yer alan kaliplasmis dil birimi
kullanimlar1 Cizelge 2°de gosterilmistir:

Cizelge 2: “Al’lr ile Firfir1 (Cilt 1)” Kitabinda Yer Alan Kaliplasmis Dil Birimi
Kullanimlari

Kahiplasmis

Dil Birimleri Kullanimlar

“Hazira dag dayanmaz.”, “Yolcu yolunda gerek.”, “Koylii kdyiine,

Atasozleri S
evli evine.
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kesip at-, bir dedigi iki olma-, i¢ine kurt diis-, iki dirhem bir ¢ekirdek,
0di kop- kulak asma-, basinin etini ye-, cin ifrit kesil-, goz kulak
kesil-, kan1 kayna-, kiiplere bin-, dereden tepeden konus-, dili tutul-,
Deyimler goziinii dort ag-, yliregine ates diis-, ayak dire-, gozleri kamas-, agz1
acik kal-, dil dok-, canina tak et-, yliregi oyna-, yiiregi sizla-, i¢i kan
agla-, gozlerine inanama-, kara kara diisiin-

kimi kimse, boyle bdyle, kap kacak, mavis mavis, gide gide, sabah
sabah, hickira hickira, hoplayip zipla-, diisiine diisline, yaka paca,
nakis nakis, kiime kiime, sarmas dolas, zar zor, eski piiskii, baka
baka, bir bir, piril piril, civil civil, bigim bigim, ballandira ballandira,
sOyleye sdyleye, cesit ¢esit, boy boy, fellik fellik, torba torba, cirt cirt,
anlata anlata, siiziile siiziile, liziile iiziile, derken derken, kusak kusak,
yil yil, Gistiine {istline, tersin tersin, gerisin gerisin, doldura doldura,
kipir kipir, pir pir, kat kat, dal dal, savura savura, isteksiz isteksiz,
kosa kosa, baz1 bazi, sik sik, aglaya aglaya, korka korka, siiriite siiriite,
sevine sevine, kara kara, yalbirt yalbirt, gece gilindiiz, araya araya,
kana kana, yalvar yakar, goz goz, saskin sagkin, kivrim kivrim, 151l
1511, usul usul, donuk donuk, iilke iilke, 6zene bezene, dere tepe, bula
bula, dertli dertli, boy bos, 1s1iklandira 1s1klandira, ¢il ¢il

ikilemeler

hosea kal, tez biiyiliyiin, yalan denizleri kurusun, ugrunuz agik olsun,
yolunuz agik olsun, elleri dpiilesi, mustular olsun, surlar1 agik olsun,
yasantilar1 eringli olsun, bagim goéziim {istiine, buyur, iglerin kolay
Kalip Sozler | olsun, giile giile, ugurun giir olsun, esenlikle kal, muradimza yetin,
muratlariniza erin, yolun da surun da ag¢ik olsun, sag olun, var olun,
muratlariniza eresiniz

“Al’lh ile Firfirn (Cilt 1)” kitabinda 12 masal bulunmaktadir. Kitapta yer alan
masallarin yalnizca 3’linde (Mavi Benekli Firik, Cobanla Bey Kizi, Balik¢1) atasozii
kullanimina rastlanmigtir. Geri kalan 9 masalda herhangi bir atasdzii kullanimina
yer verilmedigi belirlenmistir. Buna karsilik bu kitapta deyim kullaniminin atasozii
kullanimina oranla daha sik oldugu goriilmektedir. Kitapta yer alan masallarin yalniz
I’inde (Becerikli Kiz) deyim kullanimina yer verilmemis, diger biitiin masallarda en az
bir deyim kullanilmistir. “Al’l1 ile Firfir1 (Cilt 1) adli masal kitabinda ikilemelerin sikligi
da dikkat ¢ekmektedir. Kitapta yer alan masallarin tiimiinde ikilemelere yer verilmistir.
Kitapta kullanilan ikilemelerin 55’1 ayn1 sdzciigiin yinelenmesiyle olusan ikilemeler; 7°si
yakin anlamli sdzciiklerin bir arada kullanilmasiyla olusan ikilemeler; 4’{i bir s6zcligii
anlamli, digeri anlamsiz olan ikilemeler; 3’1 yansima sozciiklerden olusan ikilemeler; 1’1
her iki sdzciigii de anlamsiz olan ikilemeler; 1’1 de karsit anlamli sdzciiklerin bir arada
kullanilmastyla olusan ikilemelerdir. incelenen kitapta yer alan kalip sézlerin 13’{i hayir
dualar, 8’1 de toplumsal-kiiltiirel iligkileri yansitan kalip sozlerdir. Kitaptaki masallarin
hi¢birinde beddua niteligindeki herhangi bir kalip s6ze yer verilmedigi belirlenmistir.

“Al’lh ile Firfinn (Cilt 2)” adli masal kitabinda yer alan kaliplasmis dil birimi
kullanimlar1 Cizelge 3’te gosterilmistir:
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Cizelge 3: “Al’lr ile Firfir1 (Cilt 2)” Kitabinda Yer Alan Kaliplasmis Dil Birimi
Kullanimlan

Kaliplasmis

Dil Birimleri Kullanimlar

EERNTS

“Basa gelen basta kalmaz.”, “Olenle 6liinmez.”, “Cok gezen ¢ok
bilir.”,

Atasozleri
“Sozle karin doymaz.”

odii kop-, gozleri fal tagi gibi acil-, ayak uydur-, kan tere bat-, yliz verme-,
gdzlerine inanama-, agzi agik kal-, kasla g6z arasinda, dili ¢oziil-, ¢ig ¢ig
Deyimler ye-kan1 kayna-, kol gez-, kol kanat ol-, kulak kesil-, dil dok-, i¢i igini
ye-, kiigiik dilini yut-

boyle boyle, dove dove, yiireklendire yiireklendire, gide gide, kos kos,
viklata viklata, dere tepe, gacur gucur, olan biten, birer birer, ¢ali ¢irpi,
calg1 cagnak, kara kara, sarmas dolas, cayir ¢imen, kagis kagis, top
top, kosa kosa, damla damla, batirip batirip, yemez igmez, vara vara,
yalbirt yalbirt, istemeye istemeye, siki siki, yavas yavas, ¢ig ¢ig, alik
alik, ev ev, par par, vura vura, vara gide, giim giim, saskin sagkin, sus
pus, neler neler, tek tek, ikiz ikiz, dirlik diizenlik, homur homur, ¢ildir
c¢ildir, giinlik miinliik, aca aga, bogiire bogiire, bakra¢ bakrag, ugrasa
ugrasa, kese kese, ¢ceke ¢eke, yuvarlana yuvarlana, kiitiir kiitiir, ogustura
ogustura, yata yuvarlana, boy boy, giirtil giiriil, geze geze, parga parga,
iri iri, uga uca, done dolana, singir mingir, yamrt yumru, deli divane

ikilemeler

ocagi sonesice, yolunuz agik olsun, ugurunuz giir olsun, muradiniza
yetesiniz, eline saglik, gegmis olsun, giile giile (biiyiit), gézlerini 6perim,
mutluluga erisin, kolay gelsin, miijdemi isterim, selam sdyle, mutluluk
icinde yasasin, saglikli olsun, giile giile, muradiniza erin, gozlerin kor
olsun, bana ettigini bulasin

Kalip Sozler

“Al’lile Firfirt (Cilt 2)” kitabinda yer alan 13 masalin 3’{inde (Hotlu K1z, Avci Oglu,
At Tilki Kurt) atasozii kullanimina yer verildigi goriilmektedir. “Hotlu Kiz” masalinda 3
atasoziine, “Avci Oglu” ve “At, Tilki, Kurt” masallarinda da birer atasoziine yer verilerek
kitapta toplam 5 atasozii kullanimi gergeklestirilmistir. Kitapta “Olenle 6liinmez.”
atasoziiniin 2 kez kullanildig1 belirlenmistir. Buna karsilik kitapta yer alan 13 masalin
yalnizca 2’sinde (Dalyanoglu, At Tilki Kurt) deyim kullanilmadigi, geri kalan 11 masalin
tiimiinde deyimlerin yer aldig1 goriilmektedir. Bununla birlikte “Al’l1 ile Firfir1 (Cilt 2)”
kitabinda bulunan masallarin 2’sinde (Al’ln Tilki, At Tilki Kurt) ikileme kullanimina
yer verilmedigi, diger 11 masalda ise ikilemelere siklikla rastlandigi belirlenmistir.
Kitapta yer alan ikilemelerden 38’1 ayn1 sdzciigiin yinelenmesiyle olusan ikilemeler;
11°1 yakin anlamli s6zctiklerin bir arada kullanilmasiyla olusan ikilemeler; 8’1 yansima
sozctiklerden olusan ikilemeler; 3’1 her iki sozciigli de anlamsiz olan ikilemeler; 2’si
bir sozciigii anlamli, digeri anlamsiz olan ikilemeler; 1’1 de ayni sozciigiin basina “m”
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tinsiizlinlin getirilmesiyle olusan ikilemelerdir. “Al’li ile Firfinn (Cilt 2)” adli masal
kitabinda kullanilan kalip s6zlerin de 8’i toplumsal-kiiltiirel iliskileri yansitan kalip
sozler, 7’si hayir dualar, 3’1 de beddualardir.

“Ug Kizlar” adl1 masal kitabinda yer alan kaliplasmus dil birimi kullanimlar1 Cizelge
4’te gosterilmistir:

Cizelge 4: “Ug Kizlar” Kitabinda Yer Alan Kaliplasmis Dil Birimi Kullanimlar1

Kaliplasmis

Dil Birimleri Kullanimlar

“Cok gezen ¢ok bilir.”, “Kiz evi naz evidir.”, “Olenle 5liinmez.”,
Atasozleri “Yolcu yolunda gerek.”

gbz dag1 ver-, gbz gozii gorme-, gozlerine inanama-, safak at-,
pacalar1 tutus-kara kara diigiin-, 6dii kop-, agzimmi bigak agma-,

Deyimler yliregine ates diis-, kasla goz arasinda, dil dok-
torba torba, dove dove, dere tepe, gide gide, yabansi yabansi, sallaya
sallaya, ekim dikim, saskin saskin, sora sora, done dolasa, bir bir,
ikilemeler sarmas dolas, kara kara, boyle boyle, diisiine diisline, azar azar,

stikliim piiklim, kdy koy, yavas yavas, 6fkeli 6fkeli, bula bula, yiik
yiik, anlata anlata, kos kos, vara vara, giile oynaya, demet demet

selam soyle, saglikla kal, kolay gelsin, gegmis olsun, yolun acik
Kalip Sozler olsun, giile giile, yaziklar olsun

“Ug Kazlar” kitabinda yer alan 5 masalm 2’sinde (Tas Evin iki Kiz1, Altin Ne Giimiis
Ne Bakir Ne?) atasozii kullanimmna yer verildigi goriilmektedir. “Tas Evin Iki Kiz1”
masalinda 3, “Altin Ne, Glimiis Ne, Bakir Ne?”” masalinda da 1 atasoziine yer verilerek
kitapta toplam 4 atasozii kullanimi gerceklestirilmistir. Buna karsilik, kitapta deyim
kullanimiin atasézii kullanimina oranla daha sik oldugu goriilmektedir. Kitapta yer
alan masallarin timiinde en az 1 deyim kullanimina yer verildigi belirlenmistir. Bununla
birlikte yine kitaptaki tiim masallarda ikilemelere yer verildigi goriilmektedir. Kitaptaki
masallarda yer alan ikilemelerden 20°si ayn1 sozciigiin yinelenmesiyle olusan ikilemeler;
5’1 yakin anlamli sézciiklerin bir arada kullanilmasiyla olusan ikilemeler; 2’si de her iki
sozciigii de anlamsiz olan ikilemelerdir. “Ug Kizlar” adli masal kitabinda yer alan kalip
sozlerin de 4’1 toplumsal-kiiltiirel iligkileri yansitan kalip sozler; 2’si hayir dualar; 1’1 de
beddua niteligindeki kalip sozdiir.

“Alt1 Kardesler” adli masal kitabinda yer alan kaliplasmig dil birimi kullanimlar
Cizelge 5’te gosterilmistir:
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Cizelge 5: “Alt1 Kardesler” Kitabinda Yer Alan Kaliplasmis Dil Birimi
Kullanimlar:

Kaliplasms Dil ifadeler
Birimleri
Atasozleri
gbzden kaybol-, kani kayna-, gbzlerine inanama-, 6dii kop-, parmaklari
Deyimler agzinda kal-, iki gzl iki ¢esme, kasla goz arasinda, gozii kal-
dere tepe, deli divane, vara vara, gelen giden, 1silak 1silak, gide gide,
diisiine diigiine, yuvarlana yuvarlana, diise kalka, dertli dertli, edip edip,
. yalbirt yalbirt, bir bir, sarmas dolas, yiyip i¢ip, kavga doviis, dirlik
Ikilemeler .. . O P
diizenlik, ¢akmak ¢akmak, giiril giiriil, kot koti, kizgin kizgimn, piril
piril, fislaya figlaya, kosa kosa, top top
Kalip Sozler ugur ola, selam soyle, yolun agik olsun, giile giile, hos geldin

Cizelge 5’te gorildiigii gibi, “Alti Kardesler” adli kitapta yer alan masallarda herhangi
bir atasézli kullamimima yer verilmedigi goriilmektedir. Buna karsilik bu kitaptaki
masallarin tiimiinde en az 1 deyim kullanildig1 belirlenmistir. S6z konusu kitap, ikileme
kullanim1 bakimindan da zengindir. Kitapta yer alan tiim masallarda ikilemelere yer
verilmistir. Kitapta kullanilan ikilemelerden 13’ii ayni s6zciigiin yinelenmesiyle olusan
ikilemeler; 6’s1 yakin anlamli sdzciiklerin bir arada kullanilmasiyla olusan ikilemeler;
4’1 yansima sozciiklerden olusan ikilemeler; 2’si karsit anlamli sozciiklerin bir arada
kullanilmasiyla olusan ikilemelerdir. “Alt1 Kardesler” adli masal kitabinda yer alan
kalip sozlerin de 4’1 toplumsal-kiiltiirel iligkileri yansitan kalip sozler; 1’1 de hayir dua
niteligindeki kalip sozdiir. Kitapta yer alan masallarin hi¢birinde beddua niteligindeki
herhangi bir kalip s6ze yer verilmedigi dikkat cekmektedir.

“Yedi Devler” adli masal kitabinda yer alan kaliplasmis dil birimi kullanimlari
Cizelge 6’da gosterilmistir:

Cizelge 6: “Yedi Devler” Kitabinda Yer Alan Kaliplasmis Dil Birimi Kullamimlari

K.a l'lplasloms bil Kullanimlar
Birimleri
“Olenle dliinmez.”, “Goniil kimi severse giizel odur.”, “Kiz evi, naz
. . evi.”,
Atasozleri “Basa gelen basta kalmaz.”, “Cok gezen ¢ok bilir.”
i§ isten gec-, gdzden kaybol-, igne atsan yere diismez, kiiplere bin-,
Deyimler dort fion-yyregl oyna-, kani kayna-, kulak asma-, kagla goz arasinda,
kulagina git-
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azar azar, bir bir, dere tepe, gide gide, dove dove, parga parga, boyle
boyle, olan biten, cip cip, sora sora, sarmas dolas, inil inil, efil efil,
soy sop, bula bula, cayir ¢cimen, ¢arpa carpa, zar zor, dirlik diizenlik,
giiriil giirtil, civil civil, kagis kags, top top, kosa kosa, damla damla,
batirip batirip, yemez igmez, kara kara, vara vara, yalbirt yalbirt

ikilemeler

geemis olsun, hos geldin, selam sdyle, kusura kalma, bal ile seker
olsun, (oturdugu yerler) ates, diken olsun, (uykusu) diken olup
Kalip Sozler gozlerine batsin, tanr1 bagislasin, eline saglik, eline koluna saglik,
bas tistiine, giile giile (biiytit)

“Yedi Devler” adli kitapta yer alan 5 masalin 2’sinde (Boyu Bir Kar1s Sakali Ug Karis,
Bir Kar1 Bir Koca) atasozii kullanimina yer verilmedigi goriilmektedir. Buna karsilik
kitapta yer alan “Hotlu Kiz” masalinda 3; “Bitlice Karmin Kiz1” masalinda 2; “Yedi
Devler” masalinda da 1 atasozii kullanilarak toplam 6 atasozii kullanimina yer verilmistir.
Kitapta “Olenle 6liinmez.” bigimindeki atasdziiniin 2 kez kullanildigi belirlenmistir.
Bununla birlikte kitapta yer alan masallarin timiinde deyim kullanimina yer verildigi
saptanmigtir. “Yedi Devler” kitabinda yer alan masallarda ikileme kullaniminin siklig1
da dikkat ¢ekicidir. Kitapta yer alan tiim masallarda ikilemelere rastlanmaktadir. “Yedi
Devler” adli masal kitabinda yer alan ikilemelerin 18’1 ayni sozciigiin yinelenmesiyle
olusan ikilemeler; 6’s1 yakin anlamli sozciiklerin bir arada kullanilmasiyla olusan
ikilemeler; 2’si yansima sozciiklerden olusan ikilemeler; 2’si bir sozciigii anlamli,
digeri anlamsiz olan ikilemeler; 2’si de her iki sozcligli de anlamsiz olan ikilemelerdir.
S6z konusu masal kitabinda yer alan kalip sozlerin de 8’1 toplumsal-kiiltiirel iliskileri
yansitan kalip sozler, 2’si hayir dualar, 2°si de beddua niteligindeki kalip sozlerdir.

“Mavi Gelin” adli masal kitabinda yer alan kaliplasmis dil birimi kullanimlari
Cizelge 7°de gosterilmistir:

Cizelge 7: “Mavi Gelin” Kitabinda Yer Alan Kahiplagmis Dil Birimi Kullamimlari

K.a l.lplasr.nls Dil Kullanimlar

Birimleri

Atasézleri "(.3.01( gezSH cok bilir.”, “Zorla giizellik olmaz.”, “Olenle
oliinmez.
yiiregine ates diis-, dil dok-, kirk dereden su getir-, parmagi agzinda
kal-,

Deyimler gozden kaybol-, kara kara diisiin-, kasla g6z arasinda, el pence
divan dur-
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koy koy, ev ev, kara kara, yana yana, gide gide, kosa kosa, geze
geze, kent kent, el giin, avuc avug, disiine diisiine, araya araya,
gelen gecen, birer birer, dura dura, aptal aptal, {ist bas, diigiin
dernek, zar zor, siliziim siiziim, dayal1 doseli, vura vura, cesit ¢esit,
kapt kapi, sarmas dolas, ¢eke ¢eke, yuvarlana yuvarlana, kiitiir
kiitiir, ogustura ogustura, yata yuvarlana, boy boy, ¢algi cagnak,
tirli tiirld, giirtl giiriil, saril saril, piril piril, dirlik diizenlik

ikilemeler

gozilinliz aydin, esenlikle kalin, miijdemi isterim, muradiniza erin,
kolay gelsin, selam sdyle, hos geldiniz, giile giile, (buyrugunuz)

Kalip Sozl e .
alp Sozier basim {istline, bas iistiine

“Mavi Gelin” adl1 kitapta yer alan 5 masalin 2’sinde (Nergis Kiz, Padisahin Kiigiik
Oglu) atasozii kullanimina rastlanmigtir. “Nergis Kiz” masalinda 2, “Padisahin Kiigiik
Oglu” masalinda da 1 atasézii kullanilarak kitapta toplam 3 atasézii kullanimina
yer verilmistir. Bununla birlikte, kitapta yer alan masallarin tiimiinde deyimlere
yer verildigi belirlenmistir. Aym1 bi¢cimde kitapta yer alan tiim masallarda ikileme
kullanimina rastlamak da olanaklidir. Kitaptaki masallarda yer alan ikilemelerin 23’
ayni sdzcliglin yinelenmesiyle olusan ikilemeler; 8’1 yakin anlamli sozciiklerin bir
arada kullanilmasiyla olusan ikilemeler; 4’ii yansima sozciiklerden olusan ikilemeler;
2’si de bir sozciigii anlamli, digeri anlamsiz olan ikilemelerdir. “Mavi Gelin” kitabinda
kullanilan kalip sozlerin de 9’u toplumsal-kiiltiirel iligkileri yansitan kalip sozler; 1’1
hayir dua niteligindeki kalip sozdiir. Buna karsilik kitapta yer alan masallarda beddua
niteligindeki herhangi bir kalip s6ze yer verilmedigi belirlenmistir.

TARTISMA VE SONUC

Arastirmanin sonucunda, Oguz Tansel’in derleyip yazdigi 6 masal kitabindaki 44
masalda toplam 625 kaliplagsmis dil birimi (atasozii, deyim, ikileme, kalip s6z) bulundugu
belirlenmistir. Bu baglamda Tansel’in masallarinin dilimizin sézvarligi 6gelerinden olan
kaliplagmis dil birimlerini barindirma bakimindan son derece varsil oldugu goriilmektedir.
Bir dilin anlatim olanaklarinin ¢ocuk okura duyumsatilmasinda soézvarlig1 6gelerinin
biiylik 6nem tasidigi konuyla ilgili yapilan ¢alismalarda/arastirmalarda (Sever, 2003;
Cevirme, 2004; Cetinkaya, 2007; Liile Mert, 2009; Bas, 2012) sik¢a vurgulanmistir. Bu
dogrultuda, Oguz Tansel’in derleyip yazdigi masallarin ¢ocuk okura Tiirk¢enin anlatim
inceliklerini ve olanaklarint duyumsatmada basarili olabilecegi sdylenebilir.

Oguz Tansel’in derleyip yazdigi masallarda, kaliplagsmis dil birimlerinden en ¢ok
ikilemelerin kullanildig1 saptanmistir. Tansel, derleyip yazdigi 6 masal kitabinda toplam
399 (% 63,8) ikilemeye yer vermistir. Tansel’in masallarinda yer alan ikilemelerden 167’si
ayni1 sozciigiin yinelenmesiyle olusan ikilemeler; 43’{i yakin anlamli s6zciiklerin bir arada
kullanilmasiyla olusan ikilemeler; 13’{i yansima sozciiklerden olusan ikilemeler; 10’u bir
sOzclgii anlamly, digeri anlamsiz olan ikilemeler; 8’1 her iki s6zciigii de anlamsiz olan
ikilemeler; 3’1 karsit anlaml sozciiklerin bir arada kullanilmasiyla olusan ikilemeler;
1’1 de ayn1 sozciigiin basma “m” iinsiiziinlin getirilmesiyle olusan ikilemedir. Aksan
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(2006: 81)’1n da belirttigi gibi ikilemeler, dinleyende, baska herhangi bir anlatim yoluna
gore ¢cok daha giiclii ve etkili bir izlenim uyandirir; zihinde bir kavramin algilanmasi
sirasinda, onun pekistirilmesini saglar. Bu baglamda Tansel’in masallarinda ikilemelere
sik yer verilmis olmasi, masallariin giiglii ve etkili bir anlatima sahip olmasinda basat
bir rol istlendigi gibi, ¢ocuk okurun anlatilanlar1 belleginde canlandirabilmesine de
olanak tanimaktadir.

Oguz Tansel tarafindan derlenip yazilan 6 masal kitabinda yer alan 44 masalda
toplam 112 deyime yer verildigi belirlenmistir. Tansel’in tim masal kitaplarindaki
kaliplagsmis dil birimi kullanimmmn % 17,9’unu deyimler olusturmaktadir. “Tipki
atasozleri gibi deyimler de bir toplumun diline yansiyan kiiltiiriiniin izlerini, ipuglarini
ortaya koyar. Anlatim giiciinii artiric1, kimi zaman hosa gidecek, sdyleyene zevk veren
ve hatirda kalmay1 saglayan ogeler igerir (Aksan, 2006: 97).” Tansel de masallarinda
kullanmis oldugu deyimler araciligiyla ¢ocuk okura i¢inde yasadigi toplumun kiiltiiriinii
duyumsatmis, bununla birlikte masallarinin ¢ocuklarin hos vakit gegirmelerine yol
acmasint saglamistir.

Sozvarligini olusturan 6geler igerisinde yer alan kalip sozler, tipki deyimler ve
atasoOzleri gibi, bir dili konusan toplumun kiiltiiriine 151k tutmakta, onun inanglarini,
insan iligkilerindeki ayrintilari, gelenek ve goreneklerini yansitmaktadir (Yazict Okuyan,
2012: 35). Calismada yapilan incelemeler sonucunda Oguz Tansel’in derleyip yazmis
oldugu masallarin tiimiinde toplam 93 kalip s6ze yer verildigi saptanmistir. Buna goére
Tansel’in tiim masal kitaplarindaki kaliplagmis dil birimi kullaniminin % 14,9’unu kalip
sozler olusturmaktadir. Gokday1 (2008) nin da bir ¢aligmasinda belirttigi gibi, islevleri
acisindan degerlendirildiginde kalip sozlerin, 6zellikle bir sey sdylemenin zorunlu
hale geldigi belirli durumlarda dogru ve yerinde olan, yani dil kullanimini diizenleyen
toplumsal kurallara uygun sozii sdyleme olanagi tamidigi, bu yolla konusanlarin
birbirlerini rahatlikla anlamalarina ve aralarinda uyumlu bir iletisim kurmalaria
yardimei1 oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda kalip s6zlerin en énemli islevinin, dil
kullanicilarma iletisim durumu ve baglama gore kullanima hazir ifadeler sunarak dilsel
iretim ve anlamlandirma isini kolaylastirmak oldugu goriilmektedir. Buna gore Tansel’in
masallarinda kullanmig oldugu kalip sézler, ¢ocuk okura i¢inde yasadigi toplumun
kiiltlirlinii ve deger yargilarini, inanglarini, insan iliskilerindeki ayrintilari, gelenek ve
gorenekleri duyumsatmanin yani sira masallarinin anlasilirligini kolaylastirma gibi bir
islevi de yerine getirmektedir. Yazarin, masallarinda kullanmis oldugu kalip s6zlerin
41’1 toplumsal-kiiltiirel iligkileri yansitan kalip s6zler; 26’s1 hayir dualar; 6’s1 da beddua
niteligindeki kalip sozlerdir. Tansel’in masallarinda beddua niteligindeki kalip sozlere
son derece az yer verilmis olmasi, masallarindaki insancilligi ve olumlu bakis agisini
yansitmasi bakimindan énemlidir. Polat (2009) tarafindan yapilan bir calismada da Oguz
Tansel’in, masallarini ¢ocuklarin bilincine iyiligi, dogrulugu, giizelligi notsuz ve cezasiz
yerlestirmek amactyla yazdig belirtilmistir.

Oguz Tansel’in derleyip yazdigi 44 masalda toplam 21 atasozii kullanimina
rastlanmistir. Buna gére Oguz Tansel’in tiim masal kitaplarindaki kaliplasmis dil birimi
kullaniminin % 3,4’linii atasozleri olugturmaktadir. Aksan (2006: 141)’mn da belirttigi
gibi, bir dildeki atasozleri, o dili konusan ulusun yasamda edindigi deneyimleri, vardigi
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yargilari, o ulusun bilgeligini yansitir. Bu baglamda, Tansel’in masallarinin barindirdigi
diger sozvarligi Ogeleriyle Tirkgenin varsil anlatim olanaklarini ¢ocuk okura
duyumsatmakla birlikte, atasdzleri ile de ulusumuzun deneyimlerini ve deger yargilarini
sezinletme gibi bir iglevi de yerine getirdigi goriilmektedir.

Cocugu bilinglendirilmesi, uyandirilmasi gereken bir birey olarak degerlendiren
Tansel, masallarindaki konu ve kurgu ozellikleriyle cocuk okurun diis ve diisiince
evrenini varsillagtirmis, dil ve anlatim 6zellikleriyle de ¢cocuk okura Tiirkgenin anlatim
inceliklerini ve olanaklarini duyumsatma konusunda 6nemli bir sorumluluk iistlenmistir.
Tansel’in yazdigi masallar, Tirk kiiltiri ve folkloru agisindan da biiylik 6nem
tasimaktadir. Nasreddin Hoca’dan Keloglan’a, hayvan masallarindan halk anlatilarina
degin ¢ok genis bir yelpazeden 6ziimseme yapan Tansel, Tiirk halkinin yasam bigimini,
deger yargilarini, bilgeligini duygu yogunlugu ¢ercevesinde aktarmayi yeglemistir. Oguz
Tansel, Tiirk cocuk edebiyatina bu dogrultuda kazandirdig1 masallariyla Binyazar (1996:
9)’1n belirttigi gibi, “bir kanadi halk, bir kanad1 duygu, bir kanadi bilgelik olan ii¢ kanatl
masal kusu” olmay1 bagarmigtir.
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Ozet
OGUZ TANSEL’IN DERLEYIiP YAZDIGI MASAL KiTAPLARINDA YER
ALAN SOZVARLIGI OGELERININ iNCELENMESI

Bu ¢alismani amaci, yapitlariyla Tiirk edebiyatina 6nemli dl¢iide emek veren Oguz
Tansel’in derleyip yazdigi masal kitaplarindaki s6zvarligi 6gelerinden kaliplasmis dil
birimlerini (atasozii, deyim, ikileme, kalip s6z) belirleyerek bu masallarin ¢ocuk okura
dilimizin anlatim olanaklarin1 duyumsatmadaki roliinii tartigmaktir. Bu arastirma,
kurgusal/iiretilmis bir yapi tizerinde tarama modelinde betimsel bir aragtirmadir. Var olan
bir durumu, var oldugu bigimiyle betimlemeyi amaglayan bu yaklasimda, iliskisel tiirden
bir tarama yapilarak masallarin dilsel biitiinliigli i¢inde yer alan sézvarlig1 6gelerinden
kaliplagmis dil birimleri incelenmistir. Calismada Oguz Tansel’in derleyip yazdigi 6
masal kitabinda (Al’l1 ile Firfin Cilt 1, Al’li ile Firfirt Cilt 2, Ug Kuzlar, Alt1 Kardesler,
Yedi Devler, Mavi Gelin) yer alan 44 masaldaki kaliplagsmis dil birimleri siklik ve yilizde
olarak hesaplanmig; ayrica masal kitaplarindaki kaliplagmis dil birimi kullanimlar1 da
ayr1 ayrt siniflandirilmis ve kayit ¢izelgelerine iglenmistir. Arastirmanin sonucunda,
Oguz Tansel’in derleyip yazdigi 6 masal kitabinda toplam 625 kaliplagmis dil birimi
kullanildig1 belirlenmistir. Masallarda yer alan kaliplagmis dil birimlerinden 399’u (%
63,8) ikileme, 112’si (% 17.,9) deyim, 93’1 (% 14,9) kalip sz, 21’1 (% 3,4) atasozidiir.
Bu baglamda Tansel’in masallarinin dilimizin sézvarlig1 6gelerinden olan kaliplagmus dil
birimlerini barindirma bakimindan son derece varsil oldugu goriilmektedir. Buna gore,
Oguz Tansel’in derleyip yazdigi masallarin ¢ocuk okura Tiirk¢enin anlatim inceliklerini
ve olanaklarini duyumsatmada basaril1 olabilecegi sdylenebilir.

Anahtar Sozciikler: Oguz Tansel, masal, sozvarlig1 6geleri, kaliplagmis dil birimleri.

Abstract
THE EXAMINATION OF VOCABULARY ELEMENTS PRESENT IN FAIRY
TALE BOOKS COMPILED AND WRITTEN BY OGUZ TANSEL

The purpose of study is to discuss the role of the tales to make feel the expression
possibilities of our language to the child reader by determining the formulaic expressions
(proverb, idiom, reiterative, mold) in fairy tale books compiled and written by Oguz
Tansel who significantly gave labor to Turkish literature with his works. The examination
is a descriptive study base on a screening model on a fictive/produced structure. In this
approach aiming to describe an existing situation in a format as it exists, formulaic
expressions of vocabulary present in language unity of fairy tales by conducting a
relational type of screening. In this study the formulaic expressions in 44 fairy tales
present in 6 fairy tale books compiled and written by Oguz Tansel (Red and Ruffle
Volume 1, Red and Ruffle Volume 2, Three Girls, Six Brothers, Seven Giants, Blue
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Bride) were calculated in frequency and percentage; also formulaic expression usages in
fairy tale books were classified separately and processed in record charts. At the end of
the study, it was determined that a total of 625 formulaic expressions were used in 6 fairy
tale books compiled and written by Oguz Tansel. Of the formulaic expressions present
in fairy tales, 399 (63.8 %) were reiteravites, 112 (17.9 %) were idioms, 93 (14.9 %)
were molds, 21 (3.4 %) were proverbs. In this context, it is observed that Tansel’s tales
are quite wealthy in hosting formulaic expressions which are vocabulary elements of
our language. According to this it can be concluded that fairy tales compiled and written
by Oguz Tansel could be successful in making feel the subtleties and possibilities of
expression of Turkish language to the child reader.

Keywords: Oguz Tansel, fairy tale, vocabulary, formulaic expression.
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Introduction
he first information about Japan in Turkish sources was seen in Diwan Lugat
at-Turk which was written in 11th century. This dictionary is an encyclopedic
dictionary. Kashgarli Mahmud, who is the author of Diwan Lugat at-Turk,
denoted Japan as an island that takes part in the east and pointed that the sea prevents
to learn Japanese language (Atalay I 1939: 29). According to Italian voyager Marco
Polo’s (1254-1324) remarks, the principal homeland of Japanese who thought they
were the superior race is Middle Asia. According to Polo, there was a relationship
between Japanese and Turks in their old homeland. In addition to this, according to
Altaic Languages Theory, Japanese and Turkish are related languages (Ramstedt 1951,
Résénen 1949, Riasdnen 1957, Poppe 1960, Poppe 1965, Menges 1975).
As a result of examination of the texts, it is seen that mythological elements in
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the epic texts of Turkish and Japanese have some similarities. In this paper, Japanese
mythology and Turkish epics will be handled in terms of creation and tried to ascertain
common traits between Turkish epic texts and similar texts of Japanese.

1. Sources

There are a lot of records about creation in Turkish resources. The first of these records
is Bilge Kaghan’s expression in Kul Tigin Inscription. According to these expression, blue
sky and black land were created firstly and then mankind was created in between blue
sky and black land (Tekin 1988: 8-9). The second of these records appeared in Dureru t-
Tican ve Kenzu'd-Durer. This text was written by the famous Egyptian historian Aybek
Devadari oglu Abdullah oglu Ebibekir. In this text, it is mentioned that there was a book
named as Ulu Han Ata Bitig¢i and there were some records about the creation of man and
woman in this book (Ercilasun 2003: 37-40).

Apart from all these, there were some records about creation in Oghuz Kaghan epos
(13th-15th centuries), migration epic of Uighurs and the legend of creation belonging to
Altai Turks compiled by Verbitski in 19th century, legend of creation belonging to Altai
Turks compiled by Radloff in 19th century (Verbitski 1903: 102-103, Radloff 1866:
159-166).

As for the sources of Japanese mythology, it is seen that the old Japanese myths
were located in two literary works basically. The first of these is Kojiki (the records of
old events) which was presented to the court in 712. The other is Nihongi or Nihonshoki
(the diaries of Japanese) which was completed in 720. Besides, it can be found some
records in Fudoki. In Kojiki, the events until 5th century were described. In Nihongi, the
events until 697 were described (Naumann 2005: 14). The basic trend of these two works
is same: Having a dynasty based on divine foundation and constitue a unique dynasty
which will continue for eon (Naumann 2005: 21).

1. The Creation of Universe and Mankind

When Turkish epic is generally examined, there is a vast water or ocean before the
creation of the earth, the heaven and the other things. In the other words, there is a great
gap before the creation. The God decides to create the heavens and the earth to fill this
gap. This creation is seen in different ways. In Ku/ Tigin insciption, it is mentioned that
the heaven and the earth are created at first, human beings are created between the two
(Tekin 1988: 8-9). There is a vast ocean in the legend of creation belonging to Altai
Turks compiled by Verbitski in 19th century, too. Ulgen (the God) can not find to settle a
solid place on the sea and want to create the world. Ulgen (the God) sees a piece of land
floating on the water, there is a piece of land similar to human body on this land. Ulgen
gives an order to return a piece of land to human being. Thus, human being was created
(Verbitski 1903: 102-103, inan 1972: 19-21).

In another epic, there is a creator named as Kayra Khan. There is only water in the
face of Kayra Khan. Kayra Khan creates human being. This human being begins to fly
over the water. Then, Kayra Khan removes a star from the bottom of water and he tells
human being to take a handful of soil from this star and wants to sprinkle on the water.
Human being do it, but he also takes a handful of soil for their own. He keeps the soil
in his mouth. When the soil is sprinkled on the water, the soil turns into an island and
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the land is created. On the other hand, the soil in human being’s mouth begin to grow
and does not fit into his mouth. Kayra Khan notices this and says “spit” to human being.
When human being spits the soil in his mouth, mountains are created and then the other
things are created (Radloff 1956: 6-7).

The other creation myths are generally based on this main framework. Only names
and creation shapes can be changed.

When it is looked at the Japanese myths, creation is generally expressed as followed:

“In the beginning, the heaven and the earth were not divided. Then, from the ocean
of chaos, a reed arose, and that was the eternal land ruler, Kunitokotatchi. Then came the
female God, Izanami no mikoto, and the male, Izagani no mikoto. These wanted to create
the world and to animate it. They stood on the floating bridge of the heaven and stirred
the ocean with a jewelled spear until it curdled, and so created the first island, Onogoro.
They built a house on this island, with a central stone pillar that is the backbone of the
world. Izanami no mikoto walked one way around the pillar, and lzagani no mikoto
walked the other. When they met face to face, they united in marriage. Their first child
was named Hiroko, but he did not thrive, so when he was three, they placed him in a reed
boat and set him adrift, he became Ebisu, God of fishermen. Then, Izanami no mikoto
gave birth to the eight islands of Japan. And finally, /zanami began to give birth to the
Gods who would fashion and rule the world, the Gods of the sea and the Gods of the
land, the Gods of wind and rain. But when lzanami no mikoto gave birth to the God of
fire, she was badly burned and died” (Mackenzie 1996: 286-294).

As it is seen that water is an important element in both Japanese mythology and
Turkish epics. There was water in both mytholigies before. This water appeared as a vast
ocean. There was a vast ocean before the creation of the heaven and the earth.

“Great White Creator Urung-ayig-Toyon stands up the highest point of the great
sea...” (Sorosevskiy 1896: 653, Ogel 1993: 448).

“Previously, there was only water, the earth, the heaven, the moon and the sun were
not” (Radloff 1896: 159-166).

“Before the creation of the earth and the heaven, everything was from the water...”
(Radloff 1956, 6-7).

“The Japanese Gods, Izanami no mikoto and Izagani no mikoto, stood on the floating
bridge of heaven and stirred the ocean with a jewelled spear until it curdled, and so
created the first island, Onogoro” (Mackenzie 1996: 286-294).

According to Bahaddin Ogel, it is normal that there is such a motive in the close
regions and counties to the great seas such as China, Japan, India and Greece. But, it is
not normal for Turks which had only steppe lakes (Ogel 1993: 467). For this reason, in
ancient Turks, when the great sea is called, firstly comes to mind the great lakes. Turks
came across the oceans after meeting the great civilisations.

The God or the Gods created human being, then created the heaven and the earth
through this gap. Ocean and water represent the infinite void. This is the most striking
common element on the subject of creation in both Japanese mythology and Turkish
epics. In fact, this concept is seen in most of the world’s mythologies.

One of the common traits between Japanese mythology and Turkish epics is mud or
clay which is thrown into the water or got out of water or appeared as a result of mixing
of the water.
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“Japanese Gods, Izanami no mikoto and Izagani no mikoto, stood on the floating
bridge of the heaven and stirred the ocean with a jewelled spear until it curdled, and
recovered spear when water and oiled mud began to roast, then, a knob of mash fell from
the tip of the spear and so created the first island” (Mackenzie 1996: 286-294).

“In the first era, floods occuring after the rain washed away mud into a cave in a
mountain called as Karadagci and these mud was flew into slits which was similar to
human mould. The water and the soil stood into these slits. The sun roasted the water
and soil waste. The aboved named cave had the duty of a woman’s belly. The wind blew
on this heap which contained the water, the soil and the fire (the heat of the sun). Thus,
four elements combined. After nine months, a creature like human being emerged from
this creature” (Inan 1972: 21).

On this subject, Japanese mythology and Turkish epics have a parallelism.

One of the common points between Japanese mythology and Turkish epics is the
separation of the earth and the heaven. Hereof, there are some expressions in the prolog
of Kojiki which is one of the most significant sources of the Japanese mythology. As
follows:

“However, the heaven and the earth were divided first and three Gods formed the
beginning of the creation, then passive and active souls grew and two souls became the
ancestor of everything (Mackenzie 1996: 288).

As it again, it is mentioned that the heaven and the earth were not divided at whilom
in the introduction part of Nihongi which is one of the most significant sources of the
Japanese mythology (Mackenzie 1996: 288).

In the legends of creation belonging to Turks, it is mentioned that there were not
the heaven, the earth and the moon and the sun at first and then these were created and
divided from each other (Radloff 1866: 159-166; Verbitski 1903: 102-103; Radloff 1956:
6-7; inan 1972: 14-19).

Another common threads in both Japanese mythology and Turkish epics is the
number of human beings who the God or the Gods created. In both Japanese mythology
and Turkish epics, the Gods or the God has created eight people. In the texts of Japanese
mythology, Izagani no mikoto and Izanami no mikoto had eight childs and these children
were the eight islands of Japan. After that, Japan is called “the country of eight great
islands (oho-ya shima-kuni)” (Mackenzie 1996: 291).

In some Turkish epos, Ulgen (the God) creates a person named Erlik, then creates
seven people else. Together with Erlik, the number of created people becomes eight. But,
this number may vary in some of Turkish epics. For intance, the God creates Erlik at first
in the legend of creation belonging to Altai Turks compiled by Radloff in 19th century,
then plants a tree without branchless and creates nine branches on these trees and says
that nine people should be derived from nine roots of nine branches and should appear
nine nations from them (Radloff 1866: 159-166).

One of the common traits between Japanese mythology and Turkish epics is the
creation of human being. The creation of human being is connected with four elements
that is the water, the fire, the soil and the wind in Turkish epics. The most common
elements among them are the soil, the clay layer and the clay. In addition, according to
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some Turkish epics, the human being was created from tree (the branches of tree). The
soil and the clay are significant about the creation of human being in Japanese mythology
(Mackenzie 1996: 290).

In Turkish epics, the God gives shape the piece of the soil on water and inflates the
mountains or sweep the soil towards the cavities of cave with floodwaters and creates
human being. In all rumours, there are the soil, the water and the light in the creation.
The soil and the water are very significant in Japanese mythology, too. It is considered
that the first human being was a Turkish in the legend of creation belonging Turkish and
then this human being directed the other people. In Japanese mythology, there is not such
a claim.

2. Processing of Issues of the Heaven and the Hell

Another parallelism between Japanese mythology and Turkish epics appears on the
subject of the heaven and the hell. Both Japanese mythology and Turkish epics have the
concept of the heaven and the hell.

According to Turkish epics, the heaven is in the sky and the hell is in underground.
The people who do a kindness somebody is sent to the heaven, namely, paradise; evildoer
is sent to the underground, namely hell. In some of the legends of creation belonging to
Turkish, there are ninety nine worlds than the world of the moon and the sun. There are
the heaven and the hell in each other. The largest world is Khan Kurbustan Tengere. The
heaven of this world is Altin Telegey, the hell of this world is Mangiz Togiri Tamu. There
are thirty three storeys in the heaven which take place the paradise (Verbitski 1903: 102-
103; Inan 1972: 19-21).

In this regard, the Turkish epics show some similarities with the Islamic faith. But,
according to Islamic faith, it is not clear exactly where the place of the heaven and the
hell is.

According to Japanese mythology, the heaven is in the upstair, namely, in the sky. It
can be understood from the part of Kojiki which explained events between /zagani and
Susa-no-wa: This part is quoted in Kojiki as follows:

“Immediately, he rose up to the heaven, whereupon all the mountains were rocked
and all countries and cities were shaked. Thus, Ama-Terasu was alarmed and said that:
‘The rising of my big brother there was not with honesty of purpose, his sole aim was to
get my country and capture it (Mackenzie 1996: 301-302).

Amatsu and Kami who live above the surface of the earth are the Gods of the heaven
in Japanese mythology. They are associated with the heaven due to their duties and
immortality. The God of the hell is Ama-No-Minaka-Nushi. The hell is under the earth.

3. The Symbol of Evil

Another parallelism between Japanese mythology and Turkish epics is the symbol of
the evil. In both Japanese mythology and Turkish epics, the symbol of the evil is demons
and satan. The God creates one called Er/ik in Turkish epics. Then, this person revolts
the God. The God also says:

“Now, you have been a sinful. You thought evil against me. Even the people who
believe you will think badness. The people who obey me will be clean and pure.
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They will see the sun. Hereafter, your name will be Erlik, the people who hide their sins
from me will be your public; the people who hide their sins from you will be my public”
(Verbitski 1903: 102-103; Inan 1972: 19-21).

Erlik leads people to be expelled from the paradise. The devil is sentenced to live
at the threefold bottom of earth in the dark world. According to Bahaddin Ogel, Erlik
in Turkish epos was taken from Maniheism or Iranian mythology. Erlik corresponds
Ehrimen in Iranian mythology (Ogel 1993: 422).

In Japanese mythology, the demon is the symbol of the badness. Susa-no-
wa is a demon who is known as rogue among the Gods. He is an ally of the forces
of darkness and destruction. He was expelled from the holy country.

According to Shintoism, lka-Zuchi-no-Kami is a group of devils who live at the
bottom of the earth. In Japanese mythology, it is believed that its noises show itself with
volcanic eruptions and earthquakes. However, according to Shintoism, Fujin (Ryobu) is
the God of the wind. This God carries a windbag on his shoulder and appears as a devil
who has leopard skin. He is terrible and black (Mackenzie 1996: 301-302).

4. The Sacred Objects

Another parallelism between Japanese mythology and Turkish epics is sacred objects.
In one of the legends of the creation of Altai Turkish, the God gives a sacred spear
Mangdasire to struggle with Erlik who is the representative of badness. Mangdasire
defeats Erlik with this spear. The helpers of Erlik are fallen to the earth. (Radloff 1866:
159-166). However, in Japanese mythology, the earlier Gods give a sacred spear called
Ame no tama boko “‘sacred jewelry spear” to lzagani no mikoto and Izanami no mikoto
(Mackenzie 1996: 289).

In addition, there are sacred trees in both Japanese mythology and Turkish epics.
The God creates Erlik at first in the legend of creation belonging to Altai Turks compiled
by Radloff in 19th century, then plants a tree without branchless and creates nine
branches on these trees and says that nine people should be derived from nine roots
of nine branches and should appear nine nations from them (Radloff 1866: 159-166).
However, Erlik wants to get the people who are created by the God and made them
eat from the forbidden fruits of four branches. As a result, the God throws Erlik at the
threefold bottom of the earth (Inan 1972: 14-19). In Japanese mythology, the eternal
odorous tree is holy. This tree is found in the west heaven. This tree is an orange tree.
In Chinese mythology, the sacred tree appears as peach tree (Mackenzie 1996: 311).

Another notable point between in both is salivary. In one of the legends of creation
belonging Turkish, salivary takes place as follows:

“Kayra Khan thought to create the world by thinking that the human being could
not fly no more. The God ordered the human being to remove a handful of soil from
the bottom of water. But human being thought badness by removing it. He hid a piece
of the soil into his mouth. He thought to create a hidden world with this soil. When he
sprinkled a handful of soil to the surface of the water, Kayra Khan ordered the soil to
grow. This soil became the earth. But then, the hidden soil in the mouth of human grew.
At last, it did not fit into his mouth. The God said him “spit!”. If the God does not say
him “spit”, he will suffocate.
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Kayra Khan designed a world. This world was a smooth earth. But, the mud which
fell from the mouth of human being sallied and covered the world with marsh areas and
little hills. The God was very angry for him and dismissed human being from the light
world and named him Erlik “the devil” (Radloff 1956: 6-7).

In Japanese mythology, it is believed that saliva has the power which bestow the life
(Naumann 2005: 159).

5. Dualism

One of the common traits between Japanese mythology and Turkish epics is dualism.
The principal of dual thought is seen in both. In the course of the creation, it is seen that
there were two entities called as Ulgen (the God) and Erlik (mankind) in Turkish epic
texts. Besides, it is seen that there were two entities called /zagani no mikoto ve Izanami
no mikoto (these are the Gods). Further to that, it can be seen a lot of contrasts as light
and dark, the God and demon, height and lowness, compassion and cruelness, patience
and anger, scholarliness and ignorance, fidelity and disloyalty in both mythologies.
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Abstract
SOME SIMILAR AND PARALLEL POINTS BETWEEN THE TURKIC
LEGENDARY “CREATION” AND SIMILAR TEXTS OF JAPAN

Turks and Japanese nations have lived in close geographic regions through long ages. Some
similaritiesand common features can be found between mythologies of different nations that lived
next to each other or in close geographic regions for centuries. In this context, Turk and Japanese
nations are two community which have some common features and similarites in terms of cultural
and mythological elements. In this paper, we will make a point of Turkic and Japanese mythologies
in terms of creation and compare Turkic legendary “Creation” and similar texts of Japan and
ascertain common features of them. It will firstly checked the features of Japanese mythology
which have been affected by other religions (Christianity, Judaism, Buddhism etc.) and beliefs
in the basic sources about Japanese mythology. Because, a lot of elements which fall within
the other religions and beliefs may have been put in Japanese and other Asian mythologies.
Ultimately, common mythological features will be identified. After identifying these features,
the connections and relationship between Turkic and Japanese mythologies will be revealed.
Creation, the beginning of creation, the process of creation, processing of heaven and hell, sacred
places, sacred objects, views on nature, particular names in mythologies (person, animal, object,
etc.), extraordinary events, cases and elements, view of humans to Gods, view of Gods to human
beings can be considered from a comparative perspective.

Keywords: Japanese mythology, comparison, mythology, Turkic mythology,creation.

Ozet

TURKLERIN YARATILIS EFSANESI iLE JAPONLARIN BENZER
METINLERI ARASINDAKI BENZER VE PARALEL NOKTALAR

Tiirk ve Japon milletleri tarih boyunca birbirine yakin cografi bolgelerde yasamiglardir.
Asirlar boyunca birbirine komsu olmus ya da birbirine yakin bdolgelerde yasamis olan
farkli milletlerin degisik kiiltiirel 6gelerinde oldugu gibi mitolojilerinde de cesitli ortaklik
ve benzerlikler bulunmasi ¢cok dogal bir durum olarak goriilebilir. Bu baglamda Tiirk ve
Japon milletleri de cografi yakinliklar1 dolayisiyla hem kiiltiirel agidan hem de mitolojik
ogeler acisindan benzerlik ve ortakliklar gosteren iki topluluktur. Bu calismada temel olarak
aralarinda kiiltiirel baglamda yakinlik bulundugu diistiniilen Japon ve Tiirk milletlerinin
mitolojileri yaratilig agisindan ele alinmug, Tiirklere ait Yaratilig destani ile Japonlarin benzer
metinleri arasindaki ortak ozellikler degerlendirilmistir. Oncelikli olarak Hiristiyanhk ya
da diger dinlerin (Musevilik, Budizm vb.) etkisi ile Japon mitolojisine girmis mitolojik
ozelliklerin bulunup bulunmadig1, Japon mitolojisinin temel kaynaklarindan aragtirilmistir. Bu
arastirmanin sebebi diger dinlerden ve inanislardan bir¢ok unsurun Japon mitolojisini ve diger
Asya mitolojilerini etkilemis oldugunun diistiniilmesidir. Degisik kaynaklar yardimi ile ortak
mitolojik 6zellikler tespit edildikten sonra Tiirk ve Japon mitolojileri arasindaki baglantilar
tespit edilip yorumlanmustir. Tiirk ve Japon mitolojileri mitolojileri ile ilgili karsilastirilan
konular arasinda yaratilis, yaratilisin baslangici, yaratilis siireci, cennet ve cehennemin islenisi,
kutsal mekanlar, kutsal nesneler, tabiata bakis, mitolojidelerde gecen 6zel isimler, olaganiistii
olay, durum ve nesneler, Tanrilarin insana bakisi, insanin Tanrilara bakisi vb. konular sayilabilir.

Anahtar Kelimeler: Japon mitolojisi, karsilastirma, mitoloji, Tiirk mitolojisi, yaratilis.
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VICENTE BLASCO IBANEZ’IN “BAHARLAR
ACARKEN" ADLI ROMANINDA ILKBAHAR

Sebnem Atakan’

°
Ispanyol Edebiyati denildiginde akla yapitlar1 giiniimiize kadar ulasan, farklh

diisiince ve bakis acilariyla genis kitleleri etkileyen Miguel de Cervantes, Benito

Pérez Galdos, José Ortega y Gasset, Federico Garcia Lorca gibi pek ¢ok yazar,
sair ve digiiniir gelir. Bir donem politikada etkin konumda yer alan ve toplum adina
yararl ¢alismalar1 bulunan Vicente Blasco Ibafiez (1867-1928) Ispanya’nin yetistirdigi,
diinyaca taninan bu usta yazarlardan bir bagkasidir.

Ibafiez, kiigiik bir isletmeye sahip Aragon kokenli orta siniftan bir ailenin oglu olarak
Valensiya’da dogar. 1882 yilinda girdigi hukuk fakiiltesi’nden, eylemci kisiliginden
otiiri egitiminin zaman zaman kesintiye ugramasi nedeniyle ancak 1888 yilinda mezun
olabilir. Edebiyatta, cokga da siyasette etkin olmak ona daha cazip geldigi i¢in pek de ilgi
duymadigi hukuk alaninda ¢aligmaz.

Denizagirt somiirgelerini kaybeden, hem ekonomik hem de politik a¢idan zayif
diisen, yiizyillar siiren monarsinin ardindan sadece on bir ay cumhuriyet yonetimini

*Do¢. Dr.Ankara Universitesi, Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi, Ispanyol Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali
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(1873-74) yasayan, daha sonra XII. Alfonso’nun tahta ¢ikmasiyla pek cok alanda
yeniliklerin dngoriildiigli Restorasyon (1875) siirecine giren, dnceden var olan dinsel
altyapil sistemden farkli Ozgiir Ogretim Kurumlar: min kurulmasiyla egitimde devrim
niteliginde yenilikler gergeklestirilen, XIII. Alfonso’nun yasinin kiigiik olmasindan
dolay1 annesi Maria Cristina’nin 1885 yilinda baglayan naipligi doneminde ise gesitli
kisilerin yonetimde s6z sahibi olmasindan otiirii bir tiirlii istikrara kavusamayan bir
lilkenin karmagik ortaminda dogan ve biiyliyen Ibafiez, kendi goriisiine ters diisen
yonetimlere kars1 savasini sokak hareketleri de dahil olmak iizere her alanda verir. Iyi bir
hatip olan ve inandig1 degerleri sonuna kadar savunmaktan ¢ekinmeyen, cumhuriyetgi
ideallerin destekgisi yazarin 1890 yilinda donemin bagbakani Canovas del Castillo’ya
kars1 diizenlenen gosterilerde aldigr etkin rol nedeniyle bir yil kadar {ilkesini terk edip
Paris’te yagamak zorunda kalmasi da bu ylizden olmustur. Fransa’nin baskentine yaptigi
bu zorunlu yolculuk Ibafiez’e Avrupa’y1 kasip kavuran natiiralizm akimimi ve basta
Emile Zola olmak {izere bu akimin temsilcisi yazarlarla tanigma firsatin1 vermistir.

Vicente Blasco Ibafiez’in, kendisini diigiinsel anlamda besleyen ve olgunlastiran
Paris giinlerinin ardindan vatanina geri dondiikten sonra hem siyaset hem de edebiyat
ile ilgili fikirlerin paylasilacagi, donemin 6nemli bir yayin organi olan E/ Pueblo (Halk)
gazetesini 1894 yilinda kurmasi geng yaslarda edindigi yazinsal birikiminin bir meyvesi
olmustur.

Gozlemci ve maceract yapisinin da etkisiyle farkli yerler, farkli insanlar tanimak
amaciyla diinyanin her kdsesine geziler yapmak zamanla onun i¢in bir tutkuya doniistir.
1907 yilinda rastlanti eseri efsanevi tren Orient Express ile Paris’ten yola ¢ikarak
Balkanlar iizerinden geldigi Osmanli Imparatorlugu’nun baskentinde doért ay kalmasi
Dogu toplumuyla tanismasina aracilik etmistir. II. Mesrutiyeti’in ilanindan bir yil dnceki
Istanbul ve Tiirklerle ilgili igtenlikle ortaya koydugu, 6nce gesitli gazetelerde makaleler
seklinde yayinladig1 bu gezinin izlenimlerini El Oriente (Dogu, 1907) baslikl kitabinda
toplar. Istanbul gezisinin ardindan uzun siiren bir bagimsizlik savasindan yeni ¢ikmus,
yoksulluk ve sikint1 i¢indeki bdlgeyi yakindan gdzlemleyebilmek amaciyla Ispanya’nin
Latin Amerika’daki eski kolonilerinden Sili, Arjantin, Paraguay gibi iilkelere geziler
yapar. 1909-1913 yillar arasinda araliklarla gidip geldigi Arjantin’e yerlesmeye karar
veren Ibafiez, yasam kosullarmin iyilestirilmesini ve kullanilmayan topraklarin tarima
acilmasini saglamak amaciyla Cervantes ve Nueva Valencia adli iki koloninin kurulma
girisimine 6n ayak olur. Ama bu cabasi arzu ettigi gibi gitmeyip cesitli engellerle
karsilaginca, I. Diinya Savasi’nin karanlik bulutlariin ¢oktiigii yillarda, iilkesinden daha
fazla ilgi gordigi, kitaplarmin ¢ogunun diline ¢evrildigi Fransa’ya geri donme karari
verir. Etkin politikadan ¢ekildikten sonra da yasaminin son yillarini Nice yakinlarindaki
Menton’da bulunan evinde siirdiiriir.

Vicente Blasco Ibafiez icin dogdugu ve koklerinin bulundugu topraklar biiytlik
onem tasir. Bu ylizden yapitlarini inceledigimizde Arroz y Tartafia (Piring ve Araba,
1894), Flor de mayo (May1s Cicegi, 1895), La barraca (Kuliibe, 1898) Caiias y Barro
(Sazlar ve Camur, 1902) ve ¢alismamiza konu olan Entre Naranjos” (Baharlar Acarken,

* Romanin 6zgiin ad1 olan Entre Naranjos’un Tiirkcedeki tam karsihigi Ingilizce cevirisindeki gibi Portakal
Agaclar1 Arasinda’dir.
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1900) gibi romanlarinda Valensiya’y1 ve o bdlge insanini konu olarak segtigini goriiriiz.
Konuyla ilgili pekgok arastirmasi olan Prof. Dr. Ertugrul Onalp’e gére “Bu romanlar
Ispanyol tére romanciliginin en gdzde eserleri olmalarinin yami sira, ayrica zamaninin
yasantisindan kesitler sunduklari i¢in birer sosyolojik belge olarak kabul edilmektedirler
“(Onalp, 2006: 13).

Bir yandan romantik bir agk hikayesi anlatilirken, diger yandan da toplumsal
elestirinin yapildig1 Baharlar A¢arken romaninin olay orgiisii Valensiya’ya bagli Alcira
kasabasinda gecer. Kasabanin gelecek vaat eden varlikli ailelerinden birinin oglu olan
Rafael Brull’un biiyiikbabasi Don Jaime Brull aggdzliilik ve somiirii ile yoktan var
ettigi servetini oglu Ramoén’a devretmistir. Ama babasi kadar yetenekli olmayan Ramon,
egitimini de yarida birakinca zengin ama giizellik agisindan fazla sansli olmayan
Bernarda ile evlenip, ilerleyen yillarda da belediye baskani olunca babasinin arzu ettigi
basar1 diizeyine ancak ulagmis olur. Romanin da baskahramani olan Ramoén’un oglu
Rafael babasinin 6liimiinden sonra isleri devralan bagnazlik derecesinde dindar olan
annesinin istekleri dogrultusunda hareket eden, cabuk etki altinda kalan toy bir gengtir.
Hukuk egitimi alir ve milletvekili olarak dogdugu topraklart mecliste temsil etme
onurunu elde eder. Geng yaslarindan itibaren diinyanin bir¢ok yerinde opera sarkiciligi
yapan, kendisiyle ayn1 kasabada dogmus olan giizel Leonora ile tanigmasi ailesinin
Rafael icin kurdugu planlar altiist eder ¢linkii o giizel kadina asik olmustur. Leonora
ilerici goriisleri ve sanata olan tutkusu yiiziinden yasadiklar1 tutucu kasabayi terk edip
Milano’ya yerlesmeyi segen bir tip doktorunun kizidir. O zamana kadar biiyiik sehirlerde
macerali bir yagam siirdiiren Leonora’nin, dogdugu topraklara geri donerek kurdugu
yeni yasami hem dis gorilinlisiinde hem de ruhunda inanilmaz degisiklikler yaratmistir.
Bu sade kasaba ortaminda eski sehirli aliskanliklarindan nasil kurtuldugunu ve yasadigi
biiyiik degisimi Rafael’e birgiin s6yle anlatmistir:

Kiwr hayati mucizeler yaratiyor; insan bir giin siislerinden birini ertesi giin bir
bagskasini ¢cikarip atryor; béylece yavas yavas o zamana kadar viicudunun bir par¢asiymis
gibi gelen seylerden swyrilyyor...Dikkatle bakin bana nasil buluyorsunuz beni boyle?
Sizin yammizdaki koylii kadinlara benzemiyor muyum? Bu sabah garda sizi karsilamaya
gelenler arasinda olsaydim, kuskusuz taniyamazdiniz beni. (Ibafiez, 1983: 146)

Romanda “anne” figiliriiniin 6nemi yadsinamaz. Ciinkii baskahraman Rafael’in
kisilik gelisimini ve yazgisin1 belirleyen kisidir Donya Bernarda. Beraber kagma
planlar1 yaparlarken Rafael’in sevgilisi Leonora’y1 yliziistii birakmasi da annesinin
yonlendirmesi yiiziinden olmustur. Rafael’i kasabanin evlenme ¢agina gelmis iyi aile
kizlarindan Remedios ile evlendiren anne oglunu sevdiginden ayrirarak hedefine ulagmis
olur.

Aradan sekiz yil gecer. Eski sevgililer Rafael’in biit¢e i¢in konugsma yaptigi
baskentteki mecliste tekrar karsilasirlar. Leonora meslegine geri donmiis, lilkedeki {inii
daha da artmistir. Rafael ise evlenmis, arzu ettigi mevkiye ulagmis, milletvekili olmus
ama erken yasta hem fiziksel hem de ruhsal agidan yasam coskusunu kaybetmistir.
Leonora kendisiyle tekrar yakinlik kurmak isteyen Rafael’e yonelttigi ve terk edilmenin

199



folklor / edebiyat

acistyla birikmis kinini agik¢a ortaya koydugu “Benim i¢in éliiden bagka bir sey degilsin”
(Ibafiez,1983: 317) sozleriyle yillarca i¢cinde barindirdigi 6fkeyi haykirmis olur. Bu
beklenmedik hakaretin acisiyla Madrid sokaklarinda adeta bedenini siiriikleyerek
dolasan Rafael o basibos anlarinda yasamindaki giizelliklerin Leonora ile karsilastigi
mevsim olan ilkbahar ile bagladiginin ve ilkbahar ile bittiginin ayrimina varir:

Evet, gercekten de bir 6liiydii o simdi yanmaya baslayan havagazi fenerlerinin
kederli is1ginda kadavrasint siiriikleyen bir olii. Elveda ask! Elveda genglik! Onun icin
ilkbahar yok artik. O neseli delilik asagilik bir kacakmus gibi onu kovmustu yanmindan,
onun alinyazisi ciddi bir adam gériiniisii altinda semirmekti. (Ibafiez, 1983: 320).

Oysa geng Rafael, Leonora’ya olan agkinin ilk filizlendigi genclik yillarinda igini
kasip kavuran duygulariin da etkisiyle baharin gelisini nasil da farkli algilamaktadar:

Kirlar ilkbaharin ilk opiiciikleriyle tirperiyor gibiydi. Yol kenarindaki narin
kavaklar taze yapraklar siirmeye baslamisti. Yeni bir 6zsuyuyla isinan portakal aga¢lar
tomurcuklanmisti, yakinda beyaz c¢i¢eklerin nefis kokusuyla dolduracaklardi havay.
Karmakarisik otlar arasinda ilk ¢igeklerin taclart goriinmeye baslamisti. Rafael yolun
kenarina oturdu. Taptaze ¢imenler elini oksuyormus gibi geliyordu ona...giizel kokulu
¢ekingen menekseler neredeyse acacakti, yol kenarinda kokular: tath agk iirpertileri
veren minik ¢igekleri aradi, bunlardan bir buket yapip gecerken Leonora’ya verecekti.
(Ibaiiez, 1983: 196)

Baharlar Acarken’de bir ask hikayesinin anlatilmasinin yani sira mevsim gegisleri
Ozellikle de yeniden dogusun simgesi “ilkbahar” ile ilgili tanimlamalarda 6n plana
cikar. Mevsimlerle ilgili betimlemelerdeki seckin ve ayrintili anlatim tipki resim
sanatinda “giines 151g1in, rengin ve gdlgenin giiclii, ancak ¢cogu kez incelikli ve bilingle
kavranabilecek izlenimlerini sunan” (Little, 2010, 84) izlenimci akimin bir yansimasi
gibidir. Avrupa’da Monet, Sisley, Cezanne, Ispanya’da ise Ibafiez gibi Valensiya dogumlu
Joaquin Sorolla (1863 — 1923) gibi sanatcilarin onciiligiinde gelisen bu akimin etkisi
romandaki betimlemelerin, gercekgi tavir ile 6zdeslesmesi ve asagidaki alintida oldugu
gibi okuyucunun tipki bir tabloyu seyreder gibi hissetmesine araci olur:

En alt dallarindan en yukaridakilere kadar, fildisini andiran bembeyaz minicik
ciceklerle bezenen portakal agaglart kesme kristalden yapilmig gibi goriiniiyordu. Her
an tazelenen giizel kokulu dalgalari, dogay: degistirerek, dogaiistii bir hava yaratarak,
insanda yepyeni, giizel bir diinya hayali yaratarak en giir bosluklar: sarmaktaydi; sanki
bir anda diinya iginde oturanlarin yalmz giizel kokulari icerek, ebedi bir siir havasi
icinde yasadigi bir yildiz oluvermigti. (Ibafiez, 1983:218)

Ibafiez, XIX. yiizyilin ikinci yarisinda temelleri Fransiz edebiyatinin 6nemli yazari
Emile Zola tarafindan atilan natiiralizm akiminin Emilia Pardo Bazan (1851-1921),
Leopoldo Alas “Clarin” (1853-1938) ile birlikte Ispanyol edebiyatindaki en énemli
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temsilcilerinden birisidir. Fransa’daki kat1 kurallar1 uygulamayan Ispanyol edebiyatina
Fransiz natliralizminden “sadece sekilsel 6zellikler gegmistir, bunlar da ayrintil tasvirler,
toplumun alt kesiminin yasantisini sergileme egilimi, halkin konustugu dilin kullanim1
ve bir de insan davraniglari iizerinde ¢evrenin etkisi olarak goriilmektedir. Baz1 6zel
durumlarda Blasco Ibafiez’in romanlarinda goriildiigii gibi halki egitme arzusu veya
haksizliklar1 sergileme ¢abasi olarak ortaya ¢ikmaktadir” (Onalp, 2003: 17).

Vicente Blasco Ibafiez’in Valensiya odakli romanlar1 arasinda natiiralizmin etkisi en
fazla Sazlar ve Camur’da goriiliir. Hatta Katherine Murphy gibi kimi elestirmenlerce
en “Zola’vari yapit” (Murphy, 2012:55) olarak da tanimlanmistir. Baharlar Acarken’de
ise bu akimin izlerinin ¢ok yogun olmamakla birlikte, romanin kimi bdliimlerinde farkli
bir yorum ve bakis agisiyla ortaya konuldugu saptanmaistir.

Natiiralist akimin temel 6zelliklerinden olan ve romanin da esin kaynagini olusturan
ilkbahar betimlemelerine anlatimi gii¢lendirici sekilde ¢oklukla basvurulmustur. Usta
yazar Zola betimlemelere neden yoneldiklerini “artik zevk olsun diye, tasvir igin
tasvir etmiyoruz. Insanin ¢evresinden ayrilamayacagimi elbisesi, evi, kenti, vilayeti ile
tamamlandigini kabul ediyoruz” (Cetisli, 2012: 109) diyerek insan denen varligin i¢inde
yasadig1 ¢evreden ayr1 tutulmamasi gerekliliginin altini ¢izmis ve betimlemenin 6nemini
vurgulamistir.

Baharlar Acarken’de mekan olarak Akdeniz’e kiyis1 olan, biitiin Avrupa sehirlerinde
oldugu gibi narenciye, 6zellikle de portakal yetistiriciligi yapilan Valensiya’nin se¢ilmesi
hig de rastlant1 eseri degildir. Bu bolgede baharin gelisinin ilk mustusu Ispanyolca romana
adin1 veren portakal agag¢larinda oldugu gibi tiim canlilarda baslayan hareketlenmelerde
goriiliir. Dogadaki bu uyanis yasadig1 askin da etkisiyle romanin kahramani Rafael’in
icinde hissettigi giizel duygulari, yeni heyecanlart ¢agristirir:

En alt dallarindan, en yukaridakilere kadar fildisini andiran bembeyaz minicik
¢igeklerle bezenen portakal agaglart kesme kristalden yapilmig gibi goriiniiyordu. Her
an tazelenen giizel koku dalgalar, dogay: degistirerek, dogaiistii bir hava yaratarak,
insanda yepyeni, giizel bir diinya hayali yaratarak en giir bosluklar: sarmaktaydi; sanki
bir anda diinya icinde oturanlarin yalniz giizel kokulari icerek ebedi bir siir havast ig¢inde
yvasadig bir yildiz oluvermisti bir anda. Her sey degigivermisti sanki, sedef stk dalgastyla
yvikanan engin bir agk odast oluvermisti kirlar. Derin sessizligin i¢inde, dallarin higirtisi
opiiciik sesleriydi sanki; nehrin miritisi, Rafael’e baygin bir sesle birbirinin kulagina
ihtirasla titreyen seyler soyleyen sevgililerin fisiltis1 gibi geliyordu (Ibafiez, 1983: 218)

Alntidan da anlasilabilecegi gibi ilkbahar mevsiminde doganin yavas yavas
canlanmasi ile romanin ana kahramanlarindan Leonora’nin Rafael’i mutlu eden varlig
bir uyum halindedir. Romanda sadece doga degil, Valensiya’ya 6zgii olan bir yapinin,
zaman zaman insanin dikkatini dagitacak kadar uzun aktarilmasi yine betimleme ornegi
olarak verilebilir:

Mavi eve karst, etrafi yiiksek ve sik stk giil fidanlariyla ¢evrili meydanlikta dort tane
vash palmiye vardi, yillardir bakimsizliktan kuruyan dallart yeni siirgiinlerin altinda

201



folklor / edebiyat

olii uzuvlar gibi sarkiyordu. Meydanhgin bas tarafinda, giillerin sik yapraklarinin
araswmda iki eski tag vardi, oturulacak yerine beyaz badana stiriilmiis olan bu siralarin
araliklarina eski Valensiya’ya ézgii fayanslar dosenmisti. Uzerinde ince arabeskler
halinde renk renk ¢icek motifleri vardi bunlarin. Araplardan kalma bir sanat merakinin
eseriydi bu fayanslar. (Ibanez, 1983: 145)

Bir romanin natiiralist 6zellikler tasiy1p tasimadigini belirleyici 6zelliklerinden bir
digerine gore “doga olaylarinda ayni kosullar altinda ayni nedenler nasil ayni sonuglari
doguruyorsa, toplumsal ve ruhsal olaylarda da ayn1 yasa gegerlidir. Soyle ki, insanin huy
ve davraniglarini anlatabilmek i¢in, soyunu sopunu ve i¢inde yetistigi ¢evreyi incelemek
gerekir. Bu bakimdan sanatg¢1 bir bilim adami gibi davranmali; olaylar1 ve insanlar1 bir
fizik¢inin, bir doga bilgininin gdziiyle incelenmesi gerektigi” (Ozdemir, 2013:363)
kuralidir. Iste bu nedenle romanin biitiiniinii etkileyen “kalitim” unsuru iizerinde
durulmasinda yarar vardir. Bu unsur Baharlar Acarken’de kahramanlarinin soyagekim
ve i¢inde yaganilan kosullarin etkisiyle, babadan ogula gegen tavir ve davranislarin
sunulmastyla ortaya konulmustur. Ozellikle yapitin pek cok yerinde, Rafael ile babasinin
benzerligini vurgulamak i¢in siklikla karsimiza ¢ikan Brull'un oglu da babast kadar
giiclii (Ibafiez, 1983: 46) ya da annesinin ogluna kizdiginda Tipk: baban gibisin!... Sen de
yoldan ¢tkmis kadinlarin pesinde kosan bu ugurda ailenin gelecegini tehlikeye sokmaktan
¢ekinmeyen bir adam oldun. (Ibafiez, 1983: 125) seklindeki ifadeleri iyi egitimli, iyi
goriinimli, gorgiilii ve duygulu geng Rafael’in tiim olumlu yanlarina ragmen 6ziinde
barindirdig1 kalitimsal unsurlarin da etkisiyle kaba ve ¢ikarci babasindan pek de farkli
olmadig, aslinda ayni1 bencil ve acimasiz 6zellikleri 6ziinde barindirdig: ortaya konur.

“Kotiimserlik” ise Baharlar Acarken’de goriilen bir baska natiiralist unsurdur.
Aslinda romanda her sey ¢ok giizel baglamistir. Glizel bir agk yasanmis, insanin benligini
etkileyen sevginin giicli kesfedilmis, ama ¢ogu zaman oldugu gibi toplumsal baski iistiin
gelmis ve bu biiylik ask hiisranla sona ermistir. Geride kalan gdreceli bir basarinin
altinda yatan mutsuzluk ve tanimlanamayan seylerin eksikliginden dolay1 hissedilen
kotiimserliktir. Rafael’in hayatinin askiyla yillar sonra tekrar kargilagsmasi, iginde yeseren
umut 19181n1n yerini karanliga birakmasi romanin sonundaki kotiimser atmosferin daha da
artmasina neden olur. Meclis konusmasinin ardindan Leonora tarafindan terk edilmenin
acistyla kendini sokaklara atan Rafael’in yolda karsilastigi bir meclis komisyon {iyesinin
onun yaptigi konusmayi évmesi ve gelecek kabine degisikliginde daha {ist bir makama
¢ikacaginin miijdesini vermesi yasamda olumsuz gibi gériinen bazi olaylarin kimi zaman
olumlu etkilerinin olabileceginin bir yansimasi gibidir.

Dil ozelliklerine gelince: “Natiiralistler realistlerden farklidirlar. Zira bu hususta
onlar kadar titiz ve usta degillerdir. Asir1 gercekgilik endigesi, onlar1 daha agik, her
siifin anlayabilecegi, sanatkaranelikten uzak bir dil ve tislubu tercih etmeleri sonucunu
dogurmustur. Onlar gercekligi golgeleyecegi endisesiyle sanatkarane iisluptan uzak
dururlar. Ayrica kahramanlariin kendi agiz 6zellikleriyle konustururlar” (Cetisli, 2012:
110). Romanda ana kahramanlarin kentsoylu olmalarina ragmen siradan insanin yasayist
ve gorlisleri de yansitilmistir. Sehirden gecen nehrin tagsma tehlikesi karsisinda halkin
bunu siradan bir olay gibi algiladig1 agagidaki satirlar yagsanilan durumun gergekeiligini
sunmasi agisindan dikkat ¢ekicidir:
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Nehir kabarmaya baslamisti. Stvi kili andiran kirli kirmizi sulari, koprii ayaklarina
carpwyor ve riizgarla savrulan kuru yaprak yiginlart gibi anafor yapiyordu. Evieri
Jucar’a yakin olanlar nehrin akisina kaygiya bakiyor, kiyya ségiit dikiyor ve taskini
ole¢mek igin kazik kakiyorlardi.

Sehrin orta tarafinda oturanlar:

- Yiikseliyor mu? diye sorarlard.

Kiyida oturanlar da

-Ah sormayin, yiikseliyor, diye cevap verirlerdi.

Ama tehlikeye ragmen ahalinin tasayla karisik bir meraktan ileri gitmiyordu
korkusu. Kimsenin korkuya kapilip da képriilerin étesindeki kirlarda bir siginak yapmak
icin evinden ayrildigi yoktu. Neye yarardi ki? Bu su tagkini da étekilerden farkly degildi.
Zaman zaman nehrin ofkesinden kaginilamazdi; hatta bunun icin ona tesekkiir etmek bile
gerekirdi; boylece isler durur, umulmadik bir eglence ¢ikardi herkese. (Ibafiez, 1983: 83)

Her zaman oldugu gibi acimasiz doga istedigini elde etmis ve kendisini kisitlamaya
calisan insanogluna dersini vermistir. Dogayla savagamayacaginin ayriminda olan halk
saygiyla onun karsisinda boyun egmesini bilmistir.

Sonug¢ olarak, iceriginde doga ve mekan betimlemeleri barindiran, kalitim,
kotiimserlik gibi bazi natiiralist 6zellikler igeren Baharlar A¢arken romaninda Vicente
Blasco Ibafiez genellikle yapitlarinda yer verdigi toplumun alt kesimi yerine bu kez
ist siniftan insanlar arasinda yasanan umutsuz bir aski ve toplumsal baskiyi1 ele almay1
yeglemistir. Tyiler iyiliklerinin 6diiliinii almis, kotiiler ise hak ettiklerini bulmustur.
Yazar bir yasam dongiisiinii anlatirken yeniden dogusun simgesi ilkbahar aylarindaki
Valensiya’y1 se¢mistir. Bunun nedeni belki de Akdeniz’in doga harikasi olan dogdugu
bu topraklara romanlarinda yer vererek bir anlamda oraya olan vefa borcunu 6demektir.
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Ozet
VICENTE BLASCO IBANEZ’IN
BAHARLAR ACARKEN ADLI ROMANINDA iILKBAHAR

Diinyaca tanimus Ispanyol yazar, gazeteci, politikac1 Vicente Blasco Ibafiez (1867-1928),
dogdugu ve yasaminin bir kismini gecirdigi Valensiya’y1 ve o bolge insanini konu aldig1 Carias y
Barro (Sazlar ve Camur), Arroz y Tartaiia (Piring ve Araba) Entre Naranjos (Baharlar Agarken,
1900) gibi bircok roman kaleme almistir. ibanez’in ayrica XX. yiizyil baslarinda efsanevi tren
Orient Express ile Istanbul’a yaptig1 bir gezi sonrasinda Tiirkler ve Istanbul ile ilgili edindigi
izlenimleri igtenlikle aktardigi “El Oriente” (Dogu) adl1 bir kitabr da vardir.

Entre Naranjos romaninda olay orgiisii Valensiya’nin giineyindeki Alcira kasabasinda
geemektedir. Yapitta Akdeniz ikliminde yetigsen portakal agaclarinin ¢igeklenmeye basladigi
bahar aylarinda varlikli bir ailenin gelecek vaad eden oglu Rafael ile opera sarkicis1 Leonora
arasinda gelisen, ancak araya Rafael’in ailesinin girmesiyle mutlu sona ulasamayan duygusal
bir ask hikayesi anlatilir. Ibafiez romaninda yalnizca bir sevday1 anlatmakla kalmaz, aym
zamanda o donem i¢inde bulunulan politik ortamin gergeklerini, gelenek gorenek odakli
toplumsal baskiyr da bu yapit aracigiyla ortaya koyar. Ispanya’da natiiralizm akiminin
temsilcilerinden olan yazarin yapitinin ele alindigi “Vicente Blasco Ibafiez’in Baharlar
Acarken Adli Romaninda Ilkbahar” bashkli bu calismada ilkbahar mevsimi ile ilgili
betimlemeler, romanda bulunan kimi natiiralist 6zellikler ve mevsim-insan-toplum iliskisi
lizerinde durulmustur.

Anahtar Sézciikler: Vicente Blasco Ibafiez, Valensiya, Baharlar Acarken, ilkbahar

Abstract
THE SPRING IN VICENTE BLASCO IBANEZ’S
NOVEL BETWEEN ORANGE TREES

Vicente Blasco Ibanez (1867-1928), a world-renowned Spanish novelist, journalist and
politician, wrote many novels like Reeds and Mud (Canas y Barro), Airs and Graces (Arroz y
Tartafia) and Between Orange Trees (Entre Naranjos), the setting and the theme of which are
centred on his native land Valencia where he spent most of his life and the Valencians. Ibanez
also has a book titled East (El Oriente) in which he sincerely expressed his impressions about
Turks and the city of Istanbul after a trip to Istanbul in the early 20" century through the
legendary Orient Express train .

The novel Between Orange Trees (Entre Naranjos) is set in the town Alcira in the south
of Valencia. The novel tells a sentimental love story - the love flourishing between Rafael, a
promising son of a well-to-do family, and Leonora, an opera singer, during the spring months
when orange trees begin to blossom in a Mediterranean climate - which does not end happily
because of the interference of Rafael’s family. In his novel, Ibafiez not only tells a love story but
also reflects upon the realities of political life and the social pressures imposed by the traditions
in that period. This paper titled “The Spring in Vicente Blasco Ibafiez’s novel Between Orange
Trees” deals with the depictions of spring, the naturalistic features and the season-people-
society relationship in the naturalist writer Ibafiez’s novel Between Orange Trees.

Keywords: Vicente Blasco Ibafiez, Valencia, Between Orange Trees, Spring.
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°
Insanhk tarihinin her safhasinda sanatcilar, sairler, profesyonel ve amator

yazmanlar yazili bigimlerin gorsel Ozelliklerine karst duyarli olmuslardir.
Dolayisiyla yazinin gorsel bir ara¢ oldugunu destekleyen kanit hi¢ de az degildir.
Renk, kompozisyon, tasarim ve stil gibi nitelikleri giliglendirerek yazi, anlatimi sonsuz
cesitli bigimlerde sekillendirir. Tarih ve kiiltiir bu somut araglarin ayrilmaz parcasidir:
Romalilarin yontulmus biiyiik harfleri, yeni bastan yazilmis vasiyetin kaygili eli, takoz
sekilli hesaplardaki rakamlarinin biirokratik kuralciligi, Ronesans baski tasarimcisinin
karmagik buluslari, sahitin 6nemsiz bir isareti ve giiglii bir kalemin cesur darbeleri...
Buna benzer siralayacagimiz birgok ornekte oldugu gibi fiziksel ozellikler agisindan
oldugu kadar, metnin linguistik igerigi ile dilin yazili bigimi dogal olarak énem tagr. Ister
planlanmis olsun, ister rastlanti, yazili dilin bu tip 6zellikleri, onun toplum kiiltiiriindeki
0zglin rolliinii anlamamiz1 saglar.
Insan kiiltiiriinii digerlerinden ayiran en belirgin eylem dildir. Bir sembol olusturmak
kadar temel bir insani diirtii yoktur denebilir. Yazili anlatimin hepsi el liretimi degildir

* Johanna Drucker’in “Figuring The Word” adli kitabinda yer alan “The Art of the Written Image” adli makalenin
cevirisidir.
*#% Yard. Dog. Dr. Anadolu Universitesi, Guizel Sanatlar Fakultesi.
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ama isaret, sekil, firga darbesi veya harfler, ne olursa olsunlar, yazinin gorsel bicimleri
maddi varoluslarinda anlatim 6gesi olarak fonksiyonlar1 ve goriintii bakimindan cifte
ozellige sahiptir. Bu temel ikilik yiliziinden yazi ¢ifte 6zellikler yiiklenmistir. Imago’nun
olaganiistii varlig1 ile aciga ¢ikar ama yine de logos’un anlam katan eylemlerini
gergeklestirir. Bu kendini ifade etme hareketi, en kuralci ve en toplumsal olan insani
sistem —anlatimidir. Hem kisisel, hem toplumsal, bensersiz, tek ve kiiltlirel, hem gercek
fiziksel varligim1 vurguluyor ve metinleraras: referans ve iligski zincirlerinde islevini
siirdiiriiyor. O hem bir obje, hem de bir eylem, bir isaret, anlam i¢in bir baz, kendi i¢inde
var olan ve olugsmakta olan, bir iiriin ve bir siireg, bir yazit ve yazma eylemi.

Yazinin anlagilmasi, kavranmasi edebi elestirmenleri, sanat tarihgilerini, psikologlari
ve antropologlar1 ve profesyonel ¢alismalari yazili formlarin incelenenmesine odaklanmig
eski yazilar biliminde, tipografi tarihinde, kalpazanlik ve eski dillerin ¢oziimiinde
calisan pekcok bilimsel arastirmaciyr mesgul etmistir. Boylece yazili anlatimin kiiltiirel
Oonemini algilamak i¢in olusturulan kavramsal kistaslar pekcok ¢esitli ¢evreden ortaya
cikmaktadir. Somut bi¢im olarak yazi genis bir kaynakcaya sahiptir. Bu kaynakga,
gorsel anlatimin iglevlerini, kiiltiirii insani olarak etkili bir bigimde tanimlayan sembolik
kurallar igeren makro seviyeden, yazinin psikoanalitik tanimlarla algilanacag alt
seviyeye kadar uzanan bir tartigma alan1 ¢izer. Sanatsal uygulamalarda gorsel bir bigim
olarak yazi, kisisel ve toplumsal, diinyevi ve sembolik, kavramsal ve maddi, gercek ve
mecazi alanlar arasindaki diyaloglar1 6n plana alir. Zaten bunlar gorsel bir bigim olarak
yazinin ayrilmaz yonleridir.

20. yiizyilda sanat bildirileri sayisi ¢ok ve ¢esitlidir. Edebiyat, giizel sanatlar ve grafik
tasarim disiplinleri ile kesisirler, yaratici yeniliklerin bereketli kesismesinde yer alirlar.
Fransiz sembolist sair Stephane Mallarme’in tipografik olarak ilerici, ¢arpici eserlerinin
1900’lerin siirine etkisi genistir. Ticari tipografi ve basinda seri iretimin futurist,
dada, kiibist karmasina mal edildigi bir zamanda, yazarlarin ve sanatcilarin gorsel
denemelerine ilham vermistir. Goriiniisle 6nceden ilgilenmemis sairler, formu ve boslugu
sekillendirerek ve yazili anlatimin dagilimimi bir diizene gore gerceklestirerek sayfanin
gorsel potansiyelini artirmaya izin veren, formatin anlamla i¢ i¢e oriildiigi, alisiimisin
disindaki bu denemelerden esinlenmisglerdir. Sanat tarihg¢isi Ernest Fenosolla’nin Cin
yazist iizerine ¢alismalariyla Ezra Pound’un sézde —ama ger¢ek— biiyiilenmesi modern
siir tarihinin, yazili anlatimm somut goriintiisiiyle birlestigi efsanevi bir andir. Cin
yazisini fonetik sekillerin temsili degil de, asirlardir yanhs algiladigimiz resim-kelime
olarak kabul eden Pound, bu gorsel fikri kendi gorsel misralarini kurgulamada kullandi.
Ote yandan Velimir Khlebnikov ve Alexei Kruchenyk adli iki futurist Rus sair 1912 ve
1913°te birlikte ortaya koyduklari makaleleri “Basli Basina Kelime” ve “Basli Bagina
Harf” isimleri ile harflere isaret olarak anlamlar atayan asirlarca eski bir gelenegin
paralelinde dilin gorsel giiciine dair mistik bir inan¢ olusturdular. Biitlin bu devrimci
cikislarin icinde belki de en taninmusi Italyan futurizminin énde gelenlerinden Filippo
Marinetti’nin ¢alismalaridir. 1910°larda “Ozgiirliikte Kelimeler” ve “Telsiz Hayalgiicii”
yazilariyla giirde gorsel yenilikleri canlandirdi. Bu hareketler, digerleriyle birlikte, 20.
yiizyilda gorsel ve yazili sanatlar arasinda iletisimler devresinin baslangict oldu ve
“gorsel siir” ve “resmedilmis anlatim”da art arda gelen bagka yaratici fikir ve yeniliklerle
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devam etti.

1950 ve 60’larda somut sairlerin (concrete poets) ve harf sanat¢ilarinin (letterists)
torik yazilari, gorsel siirin potansiyelini vurgulayan manifestolar gibi bildirgeler listesine
eklendi. Onlar1 izleyen Pop Art ve Kavramsal Sanat akimlar1 ressamlari, sanatsal bir
form olarak dilin cazibesine kapildilar. Uretim ve baski teknolojilerinin hizla gelistigi
20. yilizy1l boyunca deneme olanaklari artt1. Sicak ve soguk harf kaliplari, baski kaliplari,
fotografisciligi ve son olarak masaiistii yaymecilik glinlimiizde ayni derecede yenilik¢i olan
geleneksel ¢izim, resim ve grafik tasarim becerileriyle birbirini tamamlayan paralellikte
yer almaktadir. Animasyonlantirilmis sayfalar, holografik eserler, illiizyonizt, boyutlu
manzaralar giiniimiizde hep anlatimi gorsel formda sekillendiren sanatsal kelimeler
haznesinin par¢asi olma durumunda.

Dolayisiyla yazi, en basit bir hareketten, standart isarete kadar genis bir spektrumda
yer almaktadir. Tiim yazilarin bakilmak ve okunmak, madde olarak var olmak ve
olmayan bir anlamin isareti olma gorevini yiikklenmek kapasiteleri vardir. Kurgulanabilir
ve sekillendirilebilir veya sadece standart aligkanliklara gore ¢cogalabilirler. Bulunabilir,
benimsenebilir, degistirilebilir ve yok edilebilirler. Kigisel ifade bigimi olarak yazi,
kendini olusturdugu bir goriintiide kendini arayan viicudun bir triiniidiir. Sosyal ve
kiiltiirel sistem olarak yazi, dilin kurallarin sinirlar1 i¢ginde anlam tiretmede semiyotik
sartlara katilir. Yazili dilin zenginligi bu ¢ok yonlii 6zelliklerinde yatmaktadir ve bunun
sonucu olarak yazi alaninda garip zitlasmalar ve paralellikler olugmaktadir.

Kisisel ifade ve Sosyal Sistem Arasinda

Yazmanin basglica iki 6zelligi ayn1 anda hem kisisel hem de sosyal ifadenin bir 6rnek
olarak islev gérme konusundaki yetenegidir. Mira Schor’un Personal Writing (Kisisel
Yazim) 1994 adli resmi bu O6nemli iki 6zelligi i¢inde barindirir. Calisma otuz kiigiik
tuvalden olusmaktadir.

Bagliktaki her harf tiim ¢alismada iki kez goriinmektedir — bir kez bir kiz 6grenci
olarak Schor modellerine gore temiz, basit ve diizgiin olarak el ile yazilmis, bir kez de
asir1 duyarliligin sanatsal ve gorkemli eriskin eli ile yazilmig olarak.

[k goriintiiler grubunun akilcr bir berrakhigi vardir; ince mavi gizgiler tuvalin
sinirlar i¢ine dikkatlice yerlestirilmis olan iyi ¢alisilmis bir aligtirma i¢indeki her bir
harfi sekillendirmektedir. Bu harflerin mavi boyasi, egitim sisteminin kurallarinin 6z
disiplin ve iyi davranisin goriintiisiindeki giizel tadi gozlemleyerek, okul malzemeleri
olan tebesir, dolmakalem veya grafiti 6nermektedir. Cocuk¢a miikemmel olarak, eski
bir okul kitabindaki alistirmalarin fotokopilerinden ¢ikanlarla boyanmigtir. Daha kiiciik,

207



folklor / edebiyat

hemen hemen bilingsiz bir elde, Schor dizideki ilk kelimenin oniine, karsit ¢ift anlami
yaratan iki harfi “im” eklemistir (personal/impersonal).

Goriintliler grubunun ikincisi Schor’un erigkin eline dayanmakta. Kiz 6grenci
iken yazmig olduklar ile iist Giste koyunca, boyali her harfin girift gérsel ve dokunsal
zenginlige sahip oldugunu gordii. Yumusak, pembe, ten rengi bir zemine sahip olan
arka plana derinden akan kirmizi i¢inde, harfler biitiinsel birliktelik ile titremektedir.
Inang ile gerilmekte, kasilmakta ve uzanmaktadirlar — zaman zaman tuval gergevesinin
sinirlaria ¢arparak, aligtirma elindeki harfler kadar ayni iyi usulde davranamayarak.
Schor, “personal” (kisisel) kelimesindeki son iki harfin renk diizenini degistirmistir.

Mira Schor, Personal Writing (Kisisel Yazim), 1994, keten iizeri yagh boya, her
panel 12”° x 16” boyutunda.

Yine burada da, bu resim tarzindaki satirdaki yazinin “personal writing” (kisisel yazi,
el yazisi) ifadesinin “person writing” (yazan kisi) seklinde okunabilecegini belirterek
ikiye bolmiistiir.

Schor’un ¢alismasinda, kisisel kavrami hem romantik hem de kritiktir. Bireysellik
fikri, agikca sosyal egitim kosullarini, kisiselligi kademeli olarak sistematik kisitlardan
kaynaklanan fiziksel bedeni, ancak sadece sistemin kendisi dahilinde igaret edilmis
bir fark, bir ¢ekim olarak dikkate almaktadir. Yazim kurallari, dil kurallarinda oldugu
gibi, belirli derecede uyumluluk ve standardizasyon gerektirmektedir. Yazim iletisim
olarak islev gorecekse stile bagli bir ayrima izin verilmekte, ancak salt bulusa izin
verilmemektedir.

Kiiltiirel sistemlerin ve kanunlarin yapist dahilinde bireysel kimligin olusturulmasi
fikri — ya da 6znellik — yirminci yiizyilda ortak bir kritik diisiincedir. Bireysel 6znellik
olusumunun psikoanalitik degerlendirmesi, dilin gelisimsel islevinin énemini biiytlik
Olciide kabul etmektedir. Sigmund Freud’un goézlemledigi iizere, dil kazanimi, bir
¢ocugun varoluslart veya yok oluslar1 temsil etme araci saglayarak ayrilma veya
engelleme travmalarini gériismesine izin vermektedir. Dil, olmayan bir meme, ebeveyn,
oyuncak veya baska bir nesne i¢in bir simge veya vekil olarak islev gormektedir.
Psikoanaliste gore, dili 6grenirken, bir ¢ocuga eszamanli olarak, diinyay1 temsil eden ve
sosyal ve kiiltiirel (biiylik 0l¢iide etnik olarak) diizende bulundugu yeri 6grenmesi igin
ara¢ sunulmaktadir. Schor gibi bir feminist i¢in, kisisel dil meselesi, i¢ine disi 6znelliginin
yerlestirilmesinin zorunlu oldugu gii¢ hiyerarsisi tarafindan ortaya atilan zorluklar ile
sinirlidir. El yazisinin bir kisisel karakter ile kazanilmis isaretlerini ¢ekmek, bunun hem
dilin hem de sosyal niifuz bolgesinin kural ile sinirlanmis olan diizeninin verilenleri
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dahilindeki kisitlarint kabul ederken bir nesnenin konumunun basarili olusumunu 6ne
stirmektedir.

Ancak, yazim sadece dilin bir durumu degildir — ayn1 zamanda bir goriintiidiir ve
boylelikle psikoanalitik kuram tarafindan vurgulanan baska bir gelisimsel islev olarak
gorev yapmaktadir. Jacques Lacan’a gore, gorlntiiler “ayna evresi” olarak tanimlanan
geciste bir ¢cocugu dili kazanmasi i¢in hazirlamada 6nemli bir rol {istlenmektedirler.
Lacan, bir cocugun bir kisi, beden ve fiziki bir birim olarak tiimlesikliginin anlamini idrak
etmesinin aksettirilen goriintii (ger¢ek veya metamorfik — mecazi) ile saglandigini 6ne
siirmektedir. Bundan once, ¢ocuk “imgesel” olarak adlandirilan— farklilandirilmamus,
sinirlandirilmamis ve erotik, devimsel ve dokunsal duyular alanlari ile boliinmiis - bir
kosulda bulunmaktadir. Ayna evresinin idealize edilmis mental goriintiisii, goriintii olarak
0z temsil yoluyla, bir tanimlama seklini hesaba katmaktadir. Kendisinin bir goriintiisii
olan herhangi bir goriintii — boyanmis, yazilmig ya da yansitilmis — bu terimlerde bir
kimligi garanti etmektedir. Boylelikle, kendini isaret yapmanin biitlinsel jestlerinde
gosteren bireysellestirilmis olan bir kimligin gostergesi — karalama, rastgele isaretler, ya
da Schor’un pargasinin “kisisel yazim”1 olarak — kendisini ve elle yapilmis isareti birincil
psikoanalitik islevin i¢inde baglantilandirmaktadir. Goriintii olarak, yazim bir yazinin
ifadesel seklinde 6z kimligi olan 6znel ve narsisti bir tanimlamaya izin vermektedir.
Psikoanalitik bir perspektiften, boylece, yazimin islevi hem 6ziin gériintiisiinii saglamak
hem de bu 6zii dilin dahilinde sembolik diizenin sistemi olarak konumlandirmaktir.

Schor’un c¢aligmasinda, hem tematik icerik hem de uygulama, yazimimn
kazanilmasindaki elin ve goziin egitilmesinin sosyallesme siirecinin pargasi oldugu
fikrini per¢inlemektedir. Yazimi, sosyal sistemin bir pargasi olarak Ogrenirken, bir
kimse karakter ve kisiselligin bireysel ¢ekimini, ancak onu yeniden kazanmak igin,
kismen birakmaktadir, ki bir beden birinin kiiltiirel ve sosyal diinyasmin normlarina
ve beklentilerine gore islev yaparken, zaman i¢inde karakteristik bir yiiriiyiis, durus ve
sekil kazanmaktadir. Yazim, somatik bireysellesmenin goriinebilir izlerini tagimaktadir
ve sosyal diizenin ve kanunun; izin, kontrol ve sinirli kimligin yapilarini ve kisitlarini
sifrelendirmektedir. “Kisisel yazim” her zaman sembolik i¢inde bireyin bir yazitidir.

Glenn Ligon’un ¢alismasi, “Black Like Me #2, (1992)” (Benim Gibi Siyah #2)’de,
dil, bireysel kimlik ve sosyal gelenekler ayn1 zamanda yakinsamaktadirlar. Schor’un
boyamasi gibi, Ligon’unun parcasi tematiklerini ifadesinin igeriginde oldugu kadar
iiretim yonteminde de barmdirmaktadir. Ancak, zengin bi¢cimde Schor’un boyama
calismasindaki yazim, Glenn Ligon’un ¢aligmasinin metnini olusturan sablonla yazilmis
isaretlerle ¢arpici bigimde karsitlik sergilemektedir. Metinsel ifadesinin “ben’i ve gorsel
sablonun harfleri formatlanmis ve formiile edilmistir ve es zamanl olarak, sekil, bi¢im,
renk ve anlamin sabit stereotiplerini barindirmak ve protesto etmek lizere miicadele
etmektedirler. Bu sablonlar1 ve kalin, agir, yagl siyah pastel kullanarak, Ligon artan
bigimde, yazimin yogun alanini yaratmaktadir. Okumanin konvansiyonel yoniinii takip
ederek, baslhigin tek ifadesi, tuvalin {istiinden altina dogru hareket ettikce katmanli, st
iste binmig ve sonu¢ olarak okunamaz bir metin haline gelene kadar, defalarca tekrar
edilmektedir. Siyah beyaz bir ¢aligma, Ligon’un goriintiisii irksal stereotipin sorularint
sifrelemektedir: “renkli” terimi 1rksal iftiralar1 ve irksal ayrim politikalarin ilintilerinin
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tiimil ile, sadece beyaz lizerindeki siyahin tek renkli tonlarinda sunulmaktadir, bashigin
“me (ben)”ine ragmen,artisti tanimlamaktaysa, bir Afrikali-Amerikali adamdir. Ancak,
Ingilizcedeki herhangi birincil sahis zamiri gibi, “me (ben)” cinsle, 1rkla veya baska
ozelliklerle ilintili herhangi 6zel bir tamimlama isareti tasimamaktadir. ifadedeki
yadsima hem kisisel bir ifade hem de okuyucunun tecriibe ettigi ve kendi artikiilasyonu
ile tanimladig: bir ifade olarak okunmalidir. Yazili dil, 6zellikle, seslendirilmemis olan
yazili sekil yaraticisinin tanimina bazi 6zel ipuglarini hesaba kattig1 i¢in bu tiir kaymalari
g6z onilinde bulundurmaktadir.

Gorsel olarak, Ligon’un pargasi basittir ve ¢arpicidir — kendi yapimindaki isaretlerde
soguruldugu i¢in metnin kademeli biitiinselligin bozulmasinda dolayli olarak gosterilen
siddet vardir. Harflerin net ayrim smirlarini kaybetmeleri i¢in balmumu siiriilmektedir.
Yazim alan1 okunma kapasitesini yitirdik¢e ag¢ik ifadenin bir silintisi vardir. Okunakli
olma durumundaki bu azalma materyalin endise verici tekrarindan kaynaklanmaktadr,
ifadede dahi inang i¢cin kaybedilen bir savagimdir — siirekli iddia eyleminin iptal olmasi
ve etkisiz kalmasi gibi.

Glenn Ligon, Black Like Me #2, 1992, tuval {izerine yagli paste ve algitasi, 80” x
30”

Bireysel protesto veya daha nadir bir olgu ifadesi, ¢ekilen bir bozgunun bir haykirisi
veya ifadesi, ¢aligma rahatca kategoriye ¢oziimlenen ve bu nedenle kisisel ve sosyal
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niifuz bolgelerinin kesisimindeki yazim ile isgal olan bu ara bolgede dalgalanma
gostermektedir. Ligon’un calismasindaki isaretlerin elle yapilmis olmasi sablonlarin
geleneksel sekillerinin zorlamalart ile kisitlanmaktadir ve boylelikle hemen hemen —
ancak tam anlamiyla degil — parganin bir 6gesi olarak goriinmez olurlar. Bir kimse, metni
olusturmak ve ¢ogaltmak i¢in dnceden buyrulan yonde hareket ettikge ovalayarak ve
stirerek, tuval lizerine yagli pasteli siiren bedenin hareketsel varligini duyar.

Kendi 6zgiin yollarinda, hem Schor hem de Ligon ifadenin bireysel kalitesi ile
kurallarla smirlanmig dilbilimsel sistem arasindaki gerilimi disa vurmaktadirlar.
Schor’un ressam olarak giirligii romantik bir okumaya, diger taraftan ayn1 zamanda
onu soguk bi¢imde yalanlamaya davet etmektedir ve Ligon’un minimal araglar
kiiltiirel diizende yazili olan esitsizliklere bir meydan okuma olarak bireysel ifadenin
yetersizliklerini protesto etmektedir. Her iki durumda da, ¢alismanin gorsel 6zellikleri
bu anlamlar1, nadiren tesadiifi gérsel sunum olarak, ancak belli sekilde anlamlar1 yoluyla
sifreleyenlerdir.

izden isarete: Jest, Harf Karakteri ve isaret

Yazili dillerin tiimii jestsel ve somatik degildir — yazimin yelpazesi ¢ogunlukla,
tamamen mekanik olanlari oldugu kadar 6zel ve kisisel olanlari da igermektedir. Bir ugta,
okunabilirlikleri geleneklerine bagliliklarina dayali olan isaretler, harfler ve karakterler
vardir. Diger ucta ise, jestsel izler vardir. Ve bu yelpaze iizerinde bir yerlerde, gelenekler
dahilinde veya haricinde olmamak {izere, agik sagik anlama yiiklenmis kalite sayesinde
kendilerine 6zgii cazibeyi egzersiz eden gizemli isaretsel sekiller, erigilemez ve desifre
edilemez, ancak etkili bigimde yazilmis bir isaretin gorsel karmasikligina gizlenmistir.
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Pierre Alechinky, Execise d’Ecriture, 1950 Destroyed.© 1999 Artist Rights Society
(ARS), New York/ ADAGP, Paris.

Fizik antropologu olan Andrei Leroi Gourhan, 1964 yilinda yayinladigi “Jest
ve Soylev” (Gesture and Speech) isimli kitabinda beyin islevinin, gelisimin, jestsel
etkinligin ve dilin bi¢im diizenleri arasindaki evrimsel iligkiyi 6zetlemektedir. Leroi
Gourhan insan kol ve bacaklarinin bir araya gelme, avlanma, yeme gibi var olma
islevlerinin yaninda tirmanma, ara¢ yapma, 6z savunmanin, lisan i¢in agzi ve dudaklari
serbest biraktigini ve el ve yiiz arasinda sdylevinkine zit ayrimda ortaya ¢ikan jest diline
izin veren onemli kargithiklar yaratmakta oldugunu savunmaktadir. Leroi Gourhan i¢in,
jest ritmik, somatik, basit bir 6z ifade iken sdylev ise sosyal ve iletisimseldir. Isaretlerin
ve sembollerin el ile yaratilmasi ifadesel 6z iddianin ve iletisimsel islevlerin birbirine
gectigi bir sifredir.

Jestsel isaret yapma, dinamik eylem olarak iiretimin eyleminin bir izidir. Iz materyal
yapmanin dinamik hazzinda kendini géstermektedir ve boylelikle anlamin esigine heniiz
erismemis bir isaret olarak kalmaktadir. Ancak, dile olan sorumlulugunu iizerinden
atmasina karsin, Alechinsky’nin Alistirma (Exercise) adli eseri yine de, bu isaretlerin
degerinin gereksiz olmaktan ziyade 6nemli oldugunu yasallagtirmaya yetkin bir temel
yetki olarak dilbilimine bagvurmaktadir. Bu dongiileri ve “écriture* darbelerini ¢agirarak,
Alechinsky somatik itkinin sembolik diizenin kuralina getirmesine ve bu isaretlerin
anlam tasimayabilmesine izin vermek istemektedir — seyrek olmamak {izere arabesk
isaretleri bir grafik uzaymin alt boliimlerine ¢izmektedir. Jestsel 6z ifadenin orijinal
eylemini yeniden oynatirken, otomatik ve rastlantisal olarak olusturularak, dolasarak ve
kisitli olmaksizin, Alechinsky, buna karsin, sembolik diizenin kuralina kademeli olarak
teslimiyetini kabul etmektedir.

Kiiltiirel antropoloji dahilinde, yazimin bu tlir kullanimlarmi 6nemli eylemler
olarak degerlendirmek icin baska bir cerceve vardir. Claude Levi Strauss, “Yazim
Dersi” (The Writing Lesson) isimli makalesinde, temel argliimanini yazimin, yaratmak
iizerine yogunlasarak, eszamanli olarak kolonilestigini ve yetkilendirildigini ortaya
atmaktadir. Bu isaretler gergek bir dili temsil etmiyor olsalar da, yazim yazili sekillerin
seyrek kontrolii yoluyla yetkiyi hiyerarsiye sokma gorevini yerine getirmektedir. Bu,
yazimin dilin yazili seklinden ziyade ritiiel bir eylem olarak performansa dayali bir
acisidir. Alechinsky’nin ¢alismasi yaratilmasi ile yetkilendirilmis hale gelen yetkili
seklin - bu yetkinin bir kismini; yazar1 okuyucudan, yazilmamis olan1 yazilmis olandan,
isareti farklilagtirillmamis kaoslarin engin evreninden demarke ederek yazmaktadir.
Isaret yapmanin insan kiiltiiriinde sihir olarak islev gérebilmesini saglamasi bu kiiltiir
giicte saklidir. Isaret yapmanin giicii temel farkliliklari saptamaktadir: insan sosyal
durumu ile Otesindekiler arasinda, yasallastirilmis diinya ile yasallagtirilamayan
arasinda, sembolize edilebilen ile sembol yapmak {izere erisilemeyen arasinda.
Diinyanin kavramsallagtirilmasini insan sistemleri ile bolme yetenegine sahip olan tiim
bu kabiliyetlerin kalbinde - anlamin yaratilabilecegine karsi olan demarke etmenin
ilk ¢izgisini olusturan jestin maddesellestirilmesi izinin islevi vardir. Bu tiir bir iz,
sembollerin konumlandirilabilecegi, okunamayacagi, yorumlanamayacagi sembollere
kars1 referans noktas1 olarak gorev yaparak - anlami miimkiin kilan farklilastirilan
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siir1 yaratmaktadir. Boylelikle, Alechinsky’nin yazimimin egzersizi, farklilastirmanin
bir eylemi yoluyla anlami1 yaratan olmayi, birinin kendine 6zgii bireysel ve sonrasinda
sosyal kimligini diinyanin direngli ve fakat yeni diigiincelere agik maddesini tizerindeki
kimligi ileri siiren ifadesel jesti getiren bir 6ncelik baridirmaktadir.

Eger somatik jestin bu tiir izleri, sembolik sistemdeki katilimdaki eksiklikleri sona
erdirdigi i¢in okunamaz ise, kendisini anlasilmasi zor bir anlamin goriintiisii olarak sunan
sembolik isaret okunabilirlige farkl tiirde bir diren¢ kullanmaktadir. Sembol ile birlikte
gelen cazibe — bu yazilmis sekil sifrelenmis, kripte edilmis, kapali kutudur ve karmasiktir
—pek cok gorsel sanatginin ¢alismasinda ortaya ¢ikmaktadir. Albrecht Durer’in ¢aligmasi
goriintiilerin beraberinde Horapollo’nun Ronesans tarafindan yeniden kesfedilmis olan
hiyeroglif metinlerini — ya da Pisagoryan sembolizminde ve bilgisinde Geofroy Tory’nin
tipografik analizlerini — ya da gizemli anlamin gorsel sunusunu saglayan on altinci
ve on yedinci yiizyilin pek ¢ok simge kitabini icermektedir —ve hiyeroglif isaretlerin
gorilintlisel giicline biiyiik hediyesi olan, Aldus Manutius’un Hypnerotomachia Poliphilii
(1499) adl1 eseri zarifce yapilmis gorintiiler igermektedir. Boylelikle, diger taraftan el
yazist okunabilirlik saglamasi sayesinde belirli bir gii¢ kazanmaktadir, ayn1 zamanda
semboliin sifresel olarak okunaksiz kosuldaki cazibenin giiciinii egzersiz etmektedir. Bu
tiir bir gii¢, yazim konusunun etkili bir gii¢ tasidig1 sanatcilarin, yazarlarin, elestirilerin
ve teorisyenlerin eksikliginin s6z konusu olmadigi 20. yiizyilda devam etmistir.

Karen Papachek’in ¢izimlerinde bulunan veya Kenneth Patchen’in aydinlatilmis
siirlerinin resimsel betimlemesinde sunulan sembolik motif, 1940’larin sonunda Romen
Isidore Isou tarafindan kurulan Fransiz Harf Uzmanligi grubunun ¢alismasinda ayrintili
bi¢imde incelenmistir. Harf uzmanlari, dilin sembolik kurallarini temel sifresine atak
yapma yoluyla yikmak iizere igaretlerin okunabilirligine meydan okuyarak, bu tiir
sifreli yeni seyler ile oynadilar. Harf uzmanlari, otomatik gelenegin jestsel, somatik,
iz isaretlerinden hiyeroglif karakterin alternatif gelenegi ve onun mistik gorsel egilimi
ile birbirine gecen kesfedilmis isaretlerin tiim tarzlarina kadar olan yelpazeyi igaret
etmektedirler. Bu itki, isaretin, bir zamanlar sistematik dile sahip olan normatif diizenin
anarsist bicimde ¢okertilmesini  yiice moduna degisimi ile oynayan bu harf uzmanlari
tarafindan inanilmaz derecede yerine getirilmekteydi.

1950’de Harf Uzman1 Maurice Lemaitre tarafindan hazirlanan bir ¢aligma olan Riff
Raff’ta bir dizi isaret tek ¢ekirdek goriintiiden done done hareket etmektedir — Paris’in
kiigiik sematik haritas1 Seine egrisi ile ikiye boliinen eliptik bir sekle indirgenmekteydi.
Bu pargadaki isaretlerin her biri — kitaplarin kiigiik goriintiisii, bir top, mengeneler, bir
sige, tabure, tekerlek, cadir veya Eiffel Kulesi - “kelime”leri gercek goriintiiler olan bir
“siir”i yapmak icin dogrudan goze hitap etmekte oldugu gorinmektedir. Caligmanin
anlami a¢ik olmaktan oldukc¢a uzaktir - Fransizcadaki rebus benzeri kelimelerin telaffuzu
seslerin belirli dizilisi ile sonu¢lanmaktadir, bu seslerin her biri bir climlenin elastik
fonetik sekline uymak i¢in bir ¢aba i¢inde gerilmektedir.
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Maurice Lemaitre, Riff Raff, 1950, Cizim,5”x 3 %

Ancak burada pek az gercek harf vardir ve dogrudan iletisimsel bir islev goren
gorilintli-isaret meraki uyandiran fikir, Rosetta’nin tasinin ii¢ dile bagh anahtarmin
yarar1 olmaksizin bir Misir stelesinin desifre edilmesine girisen bu engellenen Ronesans
polimatlarinin ¢abalar1 sayesinde Lemaitre’in 6rnegi hizli bicimde bozguna ugramistir.

Buna karsin, sahte veya kisisel dilin karmagsik gorsel formiilasyonu i¢inde Riff
Raff harf uzmani ¢alismasinin tipik bir 6rnegidir. Lemaitre’in kesifleri burada rastgele
degildir, seyrek olarak dogru kabul edene aykiri degildir ve boylelikle stabil hale getiren
bir ¢erceve olarak anlamin yaratilmasi adina konvansiyon i¢in 6nem arz etmektedir.

Ancak, harf uzmanlarinin diger c¢aligmalarinda, semboller goriintiiller kadar
taninabilir degildirler. Yogun, okunaksizdirlar ve halen belirli isaretler — her biri ayri
ayr1 olugturulmustur, kendi karakterlerinde farklidirlar, ancak yazimlardaki bilinmeyen
isaretler kadar okunamaz haldedirler. Bu ¢alismaya herhangi bir giris noktasi yoktur,
aksine yogun, ¢alisilmis alan organik yaratiklarin — her biri duyunun evrenini vaat eder
goriinen bir mantik ile ahenkli olusturulmus olan - plankton ve plateletler, hiicreler
ve molekiiller, viral ve bakteriyel varliklar - kan akimina hayat veren enerji ile
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akin etmektedir. Bu sifrenin desifresi yoktur — yine de birisi Riff Raff siirini fonetik
degerleri araciligtyla okursa, goriintiiler bu dilbilimsel yeniden formulasyon tarafindan
sogurulmamis kalirlar. Bir kimse, ay¢oregi bicimindeki piktogramin boynuzlu egrisinin
igindeki goze ¢arpan golgeyi gormezden gelemez ve duruslari “oturmay1” ya da “ayakta
durmay1” veya “dalma”yi fiiller olarak 6ne siiren bu sematik sekillerin kiireye benzeyen
baslarin1 fark etmeyi veya merak etmeyi ihmal edemez. Bu resimsel denk olmayan
nesneler saf dilbilimsel yer degistirmeyi anlatmayan bir anlama sahiptir — ve semboliin
giicli — gerek alsemik, sihirli, anlasilmasi zor, veya egzotik — saf anlamin kapal1 sistemi
dahilindeki rekiiperasyona bu direnctir. Goriintiiniin etkileyici varligr kendi bastan
¢ikarict enerjisini, fazla miktar olarak degil, nadiren dilin sabit ekonomisi dahilinde
kapsanamayan bir kalite olarak kullanilmaya devam edilmektedir.

Kavramsal, Diinyevi ve Maddesel Yapilar

El yazisinin somatik izi ve kendi kesiflerinin 6zendirici sembolleri ile ilgilenen bu
sanatgilara ek olarak, yazimm erdemlerinin estetik gliindemi motive eden kavramsal
ve maddesel yapilar dahilindeki konvansiyonel, hemen hemen nétr olan sekiller ile
ilgilenenler de vardir. Bu ¢alismalarda ortaya ¢ikan— 6zellikle maddesel olmayan idealist
kavram nosyonu ile yazili dilin her durumunun igerdigi maddesellik olgusu arasinda -
pek cok felsefi gerilim de vardir.

1996’da, Robert Smithson’un bir g¢alismasi olan “Dilin Kalabalig1” (Heap of
Language) isimli caligmada, sanat¢1 dile atifta bulunurken ayni zamanda onu iginde
barindiran kelimelerin kareli bir kagit {izerinde architectonic bir gsekil yaratmistir.
Calisma “Dil deyim bilimi konusma dili vernakiiler” ile baglamaktadir. Biriken nitelige
sahip yiginlar, bagligin harfi harfine kalabaligi, “sifre” kelimesi ile sonlanan listenin
bulundugu genis bir tabana yayilarak devam etmektedir. Okunabilir ve gergek, el yazisi
metnin ¢ok kiiciik bir ifadesel kalitesi vardir — yazim ¢ok diizenli ve engebesizdir,
minimalist bir caligmanin tim diizglinligi ve uygunlugu ile kareli yapiya uymaktadir.

Robert Smithson, Dilin Kiimeleri, 1966, Kagit {izerinde (kursunkalemle) ¢izim, 6
1/2”x22” Resim John Weber Galery izniyle.

Kelimelerinbazilari, normal dilbilimsel modda, tam olarak var olmayannesnelere veya
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fikirlere atif yapmaktadir — “Bayan Malaprop” veya “esanlamlilar” sozliigii. Boylelikle,
kelimelerin diizglin bi¢gimde ele alinmis hali, her birini bir sonraki ile neredeyse ayni
yaparak, kendisi terimler arasindaki ayri farkliliklart 6n plana ¢ikarmak i¢in bir aygit
haline getirmektedir. Her seyden sonra, “kok™ kelimesi basvurduklari tamamen farkli
diinyalara verilen “varsayilan bir isim alin” ile ayni kipte ifade edilebilmektedir. Ayni
jeton ile, bu indirgeyici eylem, kelimeler arasindaki farkliliklarin bu seviyelendirmesi,
Smithson’un bu sayfadaki heykeltiras yapisinin diinya benzeri yiginini insa ettigi her
birini tuglaya benzer bilesenlere, gergek, seffaf maddelere doniismektedir. insaat
siirecini tam tersinde, y1gin listten asagiya dogru yapilmaktadir, taglandirilan tag “Dil” en
tepeye yerlestirilmektedir, taban destegi ise her zaman genisleyen bir dneri desteginden
olugsmaktadir ve bu yazili seklin ustaliklar1 sayesinde gergek yapinin tiim mantigi ile ters
diismektedir.

Parca, kesinlikle ne oldugunu soylityorsa odur, ve bu diimdiiz olan basitlikte onlar1
ayni aktiviteye yikmayi basararak, varlik problemlerini ve referansi sagkina ¢evirmektedir.
Kelimeler ne olduklarini sdyliiyorlarsa dyledirler ve daha fazlasini1 katmaktadirlar — bir
yapi, bir sekil, yapilmis oldugu dilin maddelerini tanimlayan maddesel olarak yogun
bir ¢alisma. Dilin bir fikre atif yapma, platonik terimlere bagvurma kapasitesi dilin
gercek maddesel varligi ile ihtilafa diistirmektedir. Tiim maddesel nesneler ve sekillerin,
Aristotle’in diinyay1 tarifinde yaptig1 gibi, bir tarihe ve karaktere sahiptir. Fikir ve tanim,
deneyiistii bir sekil ve kapsanan ampirik sekil arasindaki klasik tezat, kendini kavramsal
sanatgilarin dile atif yaptiklar ikilik i¢inde kendini asikar yapmaktadir.

Belki de kavramsal sanattaki her seyin en c¢arpici ikilemi “fikri” sunmak igin
yazili dilin kullanimi idi — aslinda yazim dilbilimsel modlarin agik olarak ve israrli bir
maddesidir.

Smithson’un Yi1gin (Heap) adli eserine karsit olarak, Annette Lemieux’un
Cehennem Metni (Helltext) (1991) isimli eseri, birikimin goriinen dogal modu sayesinde
olugsmaktadir. Caligmanin parlayan kirmizi zeminine karsi 1s1 ile oyulmus parlak beyaz
renkte bir kelime bir digerini takip etmekteydi. Minimal ve rafine edilmis olan gorsel
calisma, zarif yazi harfleri diizgiin bir sekilde keten kumasin boslugunda dizilmektedir.
Yazi tiirli bunu, diiz yazimnin 6ykiisi i¢in birinci sahsin sesinin kullaniminda aksettiren
kisisel ifade olarak isaretlemektedir. Kelimeler bir kimsenin bir yetkilendirmeye ve
kontroliin mutlak sistemine tabi oldugu olaylarin iirperten dizisini tarif etmektedir.
Bu, totaliter rejimlerin resmi eylemleri — Musevilerin, Cingenelerin, escinsellerin,
mubhaliflerin, ya da nadiren kampa hedef olan gruplarin yakalanmasi ve sinir disi
edilmesi gibi eylemler - ile olan kagmilmaz iliskisi olan bir kuyruktur. Metinde tarif
edilen “Cehennem” (Hell) belirsiz bir tarihsel konuma sahiptir ve halen herhangi bir
sayidaki belirli olasiliklar ile yankilanmaktadir. Bireysel ve halen jenerik olan, ger¢ek bir
el i¢in ¢ok mitkemmel olan yaz1 ortak 6zellikler araciligiyla el yazisini isaret etmektedir.
Parcanin sekli dehseti zarif yazinin nazik goriintiisii icinde kapatarak tehdidi 6rtmektedir.
Gorsel olarak sakin yineleme ¢aresizligin netameli kalitesini ortaya koyan bir okumada
gorevlendirilmektedir. Eksik olan bazi gii¢lerin merhametinde var olmanin Kafkaesque
duyusu, dehsetin tekrar eden korkung egzersizi iginde Sartre’in “kagis yok™u ile
birlesmektedir. Satirin satir ardindaki hareketinin agik uglulugunun agik bir baslangici
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yoktur (biiyiik harfle baglamayan ciimle ortasi, eger bir siiredir devam ediyorsa metin
tuvalin sol iist tarafindan baglamaktadir ve ayni1 sekilde sag alt kdseden ¢ikmaktadir) ve
cozliimlenmis bir sonu yoktur.

Anette Lemieux, Ac¢ik renk metin, 1991, pamuk {izerinde, 54/18”%144”, Resim
Washington University Galeery of Art,St.Louis University purchase, Bixby Fund, 1991.

Boylece, metin ve resmi kaliteler birbirleriyle ¢elisiyorlar — dilbilimsel dehset ve
gorsel diizgiinliik, vahsilige atif ve agik olarak estetik zarifligin varligi. Cehennem (Hell)
kendi mantiksal istismarlarmin ve hilkkmeden &ykiilerinin iginde kavranilmaz olarak
amansiz olabilen bir sosyal diizenin makinelesmeleri i¢inde sikigsmis olan bir eserdir.

Dilin birincil madde olarak gorev iistlendigi sanat¢ilarin listesi uzunca bir listedir
— ve dilbilimsel temsilin gorsel formdaki siirekli ve felsefi meseleleri ile ilgilenenlerce
yapilan uygulamalar cesitlidir. Bir kimse John Baldessari’nin bilmece gibi olan
ifadelerini diigiinmelidir, aksini diisiinenler, gorsel ve kavramsal ortam olarak dilin
kullanimina olan birbirinden tamamen ayr1 olan ii¢ farkli yaklasimi akla getirmek icin
“Saf Giizellik” (Pure Beatuy) veya “Sadece Tek Ozelligi olan bir Calisma” (A Work with
only one property)de oldugu gibi blok harfleme i¢inde veciz ifadeler tasiyan bos tuvali,
veya On Kawara’nin basit tarih resimlerini, veya 6z doniislii “Portakal Rengi Neondaki
Bes Kelimeyi” (Five Words in Orange Neon) veya Joseph Kosuth “Anlam” (Meaning)
veya “Fikir” (Idea) eserlerinin genisletilmis sozliikk tanimlarini diistinmelidir.

Yazim, hem zamana ait yaratimin bir kaydi hem de zaman tabanli somatik jestin bir
izi olan igaretlerin ¢ogalmasi i¢inde zamanin bir kaydini igermektedir. Géren ve okuyan
icin, bu olgu yazili bir goriintiiniin goériinlise gére —bir resim gibi—ani bir algilama
icinde kavranabilecegi olgusunda kendi gerilimine sahiptir, diger yandan okuma eylemi
metne —yaratim eyleminde yazili tabii olmayan enerjiden farkli olarak zamana ait baska
bir boyut getirmektedir.

Tim Rollins ve K.O.S.’nin “Kirmiz1 Harf” (The Scarlett Letter)in bir sayfasinda,
sayfada yogun bi¢imde kirmizi harflerle basilmis harfler —yazili sayfanin dogrusal
ilerlemesini bogan ¢alismanin koyu, siislenmis isaretleri— okunan sayfada geleneksel
metnin sematik yapisi ile ilintili olarak zorlamada bulunmaktadir. Burada 20. yiizyilda
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dilbilimsel felsefenin ilgi alanlarina temel olan bir bagka gerilim de bulunmaktadir: dilin
mantiksal bir sistem dahilindeki bilgileri icerme konusundaki agik kabiliyeti (basili
sayfanin diizeni ve Oykiisel metin gibi) ve kullanilan dilin tiim mantiksiz 6zellikleri
ile beraber gergekligi (elle yapilmis harflerin ayrintili, tekil ve ayriksilik isaretleri)
arasindaki ¢eliski. Esasen, bunlarin birbirleri ile ne alakasi1 vardir? Dilin soyut yapilari
ile dilin kaydedebilecegi yasanmis deneyim arasinda hangi gercek iliski vardir? Bir
kimse mantik¢i ve filozof Ludwig Wittgenstein’in daha sonraki tiim ¢aligmalari bu tiir bir
calismada beliren, dilin mantiksal yapilarinin her zaman kendi mantiksiz gergeklikleri ile
celiski icinde oldugunun ve bu mantiksiz gerceklikler tarafindan one siiriilen celiskiler
dahilinde felsefi sorgulamanin yattiginin farkina varan ikilem {izerine odaklanmistir (ve
bunun dil ile ilgilenen kavramsal sanatg¢ilarin {izerindeki baslica etkisi olmasi sagirtic
degildir).

Bulunmus, Uygun Goriilmiis, Yeniden Calisiimis

Eger semboliin somatik, ifadesel, jestsel izi ve sifrelenmis kriptosu okunabilirligin
yelpazesinin bir ucunu tanimliyorsa ve geleneksel yazim diger kavramsal ve materyal
yapilarin temeli olarak hizmet ediyorsa, bu durumda mekanik ve teknik aracglarla
yaratilan yazili dil siklikla harf sekillerinin, sayfa diizenlerinin standartlagtirilmisg
konvansiyonlarini, yazinsal ve diger sekillerin konvansiyonlarin dile kiiltiirel bir sekil
olarak en yakin bigimde ilintili olan bir yolda kapsamaktadir. Daktilo, sicak baski, foto-
dizgi ve diger bilgisayar ¢iktilar1 veya diger sabit har sekilleri kiimeleri —gerek bir yap1
veya bir beyanat ya da her ikisinin bilesimi olarak - kigisel ifadenin ikincil derecede agik
bi¢cimde dile getirmesini yaratmaktadir. Teknik ilerlemenin mecaz durumunu ona gore
elde ettigi mecazlar- anlamin ndtr goriinen tastyicilari olarak islev gorebilen alfabenin
en basit bilesenleri ile ve kendine uygun deger ile dolu 6z bilingli, 6z atifsal iiretim
isaretleri olarak— bu tiir ¢alismalarin ¢arpict 6zelligi olarak kalmaktadir. Bir harf, bir
sayfa, bir kitap —bunlardan herhangi biri potansiyelin engin boslugunun goriintiisii
olarak, yetkilendirilmis bir belgenin kapanmis ve calisilmis dokusu olarak ve benzeri
olarak calisan resmi terimler iizerinde 6nemli olabilir.

Mevcut veya bulunan dilin tahsis edilmesi ve doniisiimii, Tom Phillips’in,
sayfalarinda Phillips’in boyadigi, cizdigi ve resmettigi, baz1 kelimeleri ve deyimleri
ellenmemis birakarak, diger taraftan beyaz gorsel bir doku ve sekil olusturmak adina
kalanlar1 yok ettigi, Viktoryan roman olan “Bir Insan Belgesi” (A Human Document)
1892, adli eserin ¢ok titiz bigimde yeniden c¢alisilmig bir siirimii olan caligmasi
“Humument”i motive etmistir. Mevcut sekildeki miidahaleye daha genis bir 6rnek
olarak, sonrasinda sira dis1 hale gelen 6ncesinde banal ve siradan olan eserde, Phillips’in
projesi miidahaleleri dahilinde hem siireci hem de metaforiyi igermektedir. Kitab1 gorsel
ve maddesel bir sekil olarak alan Phillips dykiisel metninin sayfalarindan, i¢inde basili
satir yapilarinin, kelimelerin, oluklarin ve sayfa kenarindaki bosluklarin yenilik¢i gorsel
ve sozel yapilarina bir yiikselis kazandirdigi tamamen yeni bir oyki ¢ikarmistir.

Kitap hem harfi harfine bulunmus ve ayni zamanda mecazi olarak burada verilmistir
ve sanatginin eli bu sayfalardaki bilgileri dikkatle izlemis hem de onlardan bagimsiz
olmaya ¢aligmis palimpsestik bir izdiistim kaleme almistir. Baski yapilandirilmig bir grid
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oldugu kadar ayn1 zamanda gercek bir metin haline gelmektedir, yeni metin orijinalinin
pahasina islev gérmektedir ve siralanmig sayfalar (esasen romanin ¢oklu drneklerinden
alinmugtir) orijinaline sadece kismen borglu olan yeni bir kitap yapmaktadir. Uretilmis
ve yapilmis olarak, “Humument” metnin ve goriintliniin harmanlandig yeniligin giiclinii
- bazen mukabil diyalog i¢inde, bazen ¢6ziilmeyen bir biitlinliikte, bazen de tek bir
sayfa dahilinde birbirine ¢arpan ¢eliski i¢cinde—gdstermektedir. Phillips’in ¢alismasinda
hicbir sey gercekten silinmemistir, ancak pigmentin katmanlayici etkisi tarafindan daha
onceden yazili kelimeler ile doyurulmus alan1 doyurarak yok edilmistir. Ortaya ¢ikan sey
yenidir, ancak sayfalarin yeniden yapilmis yapisi i¢inde atif yapilan kaynagi her zaman
icermektedir ve hi¢bir zaman tamamen orijinal degildir.

Phillips’in kitabi, tahsis etmenin bir 6rnegidir — dilin diinyada yasiyor oldugu ve ilk
yazarimin orijinal amacinin 6tesinde bir yasama sahip oldugu olgusunun bir takdiridir.
Ortadan kaldirict prosesler ile ¢alisarak, yeni bir yapiy: dilbilimsel asiriligin teninden
ve artigindan disar1 ¢ekerek, Phillips ayn1 zamanda diinyevi dilin kazanilan maddelerini
cikartimin becerikli sanati sayesinde kisisel bir ifadeye doniistiirmek tizere siirsel ifadenin
dilin kalin kiitlesinden 1ss1z bir sekle ¢ekilecek, goze carpacak sekilde diizenlemistir.

Bunun Phillips’in ¢alismasiyla, bu ¢alismanin, dili duvardan ve resimden kitabin
alemine geri gotiirmesi nedeniyle, sonlanmasi uygundur. Kiiltiirel bir form olarak kitabin
Kanun ve Diinya olarak uzun ve karmasik bir kaliti vardir. Ayn1 zamanda vernakiiler
ve laik bir tarihi vardir ve bu ¢ok fasetali kimlikte felsefi varliklardan en fazla bigimde
yiikseltilmis olani yasayan ve en olagan tutanaklarin tabani olarak hizmet eden dile
benzemektedir. Ancak, kitap, sair ve filozof Edmund Jabes’in belirttigi {izere, higbir
zaman kapanmamaktadir. Sonsuzlugu, onlar isaretleyerek, dahil olmanin olasiligini
sorgulama yerini gosteren sinirlart tarafindan her zaman yazilmaktadir.

Madde ve Hafiza olarak Yazilh Goriintii

Diinyada, yazili dil diisiinceyi sekle ve sekli tarihe, kiltlire ve kayda
maddesellestirmektedir. Ve sadece girtlaktan gecen, dilin vurdugu damak iizerinde ve
dise karsi sikistirilan havanin ritmik gecisinde zariflik vardir, dyleyse kalemi yumusak
kagida, sivri uglu yazma aletini kile bastirmanin, bir daktilonun tuslarina basmanin, ya
da ekranin pariltisinda goriinen harflerin satirlarini izlemenin de benzer zevkleri vardir.

Hafiza, bu madde ile bize iyi hizmet vermektedir, icerdikleri ile belirli anlarin sayfa
iizerinde kayda doniismesine sahitlik yapmaktadir, diger taraftan yazimim zamansal
yasami - miimkiin olan iyilesme i¢in siirerek, defalarca maddenin izindeki bilgiler ile
yazilmig olan fiziksel sekil sayesinde - gelecege uzanmaktadir. Yazim - fikir ve madde
arasindaki, kisisel deneyim ve sosyal diizen arasindaki, diisiincenin mantiksal yapilart
ile yasanmis deneyimin mantiksiz kaydi arasindaki - pek ¢ok ikilemi ve gerilimleri
maddeselliginde barindirmaktadir.
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19. YUZYII. 'I'llRKISTAN SAIR ve
'I'ARIHCII.ERINDEN MUNIS HAREZMI (1778-
1829) ve ESERI: FIRDEVSU’L-iKBAL

Hayrullah Kahya®

Giris
‘- Y aklasik iki yiiz elli y1l stiren Tiirkistan Tiirklerinin siyasi birligi 16. ylizyilin
sonlarina dogru Siban Hani Abdullah (1551-1597) ve oglu Abdiilmiimin’in
(1598) oliimlerinden sonra taht kavgalarina sahne olmustur. Bu kavgalar
sonucunda yikilan devletin yerini ii¢ miistakil hanlik almistir: Buhara (Ozbek), Hive
(Harezm) ve Hokand hanliklart (Eckmann 1963: 121).

Bu hanliklardan Buhara (Ozbek) Hanligi’nin idaresi 18. yiizy1lin sonlarma dogru
Muhammed Rahim Atalik (1753-1758) ile birlikte Mangit siilalesine ge¢mistir. Bu
donemde yonetimi ellerine geciren emirler, iilkenin gelismesi i¢in bazi girisimlerde
bulunmuslardir. Bu baglamda tarim alanlarindan daha fazla verim alabilmek i¢in sulama
sistemlerini diizenlemisler, lilkenin asayise kavusmasi i¢in adalete nem vermislerdir ve
Ozellikle medreseleri canlandirmiglardir (Saray 1987: 596 vd.). Ancak yapilan 1slahatlar
kafi gelmemis ve nihayet Hanlik, Emir Muzaffereddin (1860-1886) doneminde Ruslarin
hakimiyeti altina girmek zorunda kalmistir (1868). Son Buhara han1 Alim zamaninda
Hanlik Ruslar tarafindan resmen ortadan kaldirilmig ve 1920°de yerine Buhara
Cumbhuriyeti kurulmustur (Alpargu 2002: 568).

* Yrd. Dog. Dr. Yildiz Teknik Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Tiirkce Egitimi Béliimii, Istanbul, Tiirkiye
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Hive (Harezm) Hanligina 17. yiizyilda meshur tarih¢i hiikiimdar Ebiilgazi Bahadir
Han (1643-1663) hitkmetmeye baslamistir. Ebiilgazi Bahadir Han doneminde Hanlik
her alanda gelisme gostermis ve parlak bir devir yasamistir. Ebiilgazi’den sonra oglu
Anusah Han (1663-1687) da bu parlak donemi devam ettirmis, memleketin gelismesi
i¢in bazi imar faaliyetlerine girismistir. Ancak bu parlak devir ¢ok uzun siirmemis, Sir
Gazi Han’1n (1715-1728) oldirtilmesi ile iilke biiyiik bir karisiklik igine diigmiistiir. Bu
kargasa Kongrat soyundan gelen Muhammed Rahim Han’in (1806-1825) yonetimi ele
gecirip istikrart saglamasiyla son bulmustur. Muhammed Rahim Han’dan sonra yerine
gegcen oglu Allah Kuli Han (1825-1842) zamaninda da bu istikrar devam etmistir.
Hanlik, genel olarak Kongratlar zamaninda idari ve mali isler bakimimdan geligsmis ve
yeniden bayindir hale gelmeye baglamistir (Saray 1998: 168 vd.). Fakat 1860’11 yillarda
Tiirkmenlerin isyan1 gibi bazi olumsuz gelismeler devletin giiciinii iyice azaltmistir. Bu
durumu firsat bilen Ruslar da Hanlig1 1873’te isgal etmiglerdir. Bir siire Rus hakimiyeti
altinda varligini stirdiiren Hive Hanligi, 1920°de resmen ortadan kaldirilmis; yerine
Harezm Halk Cumbhuriyeti kurulmustur (Alpargu 2002: 571). 1924’te de bu devlete
tamamen son verilip topraklar1 Harizm, Ozbekistan, Tiirkmenistan ve Kara Kalpakistan
arasinda paylastirilmistir (Saray 1998: 170).

Sahruh ibn Asur Kul (1700-1721) tarafindan kuruldugu kabul edilen Hokand
Hanlig1 ise Irdan Bey (1760-1778) zamaninda tam bir devlet haline gelmistir. Ozellikle
Cinlilerin tasallutlartyla ugrasmak zorunda kalan Irdan Bey, bu yiizden iilkeyi tam bir
birlige ve istikrara kavusturamamustir. Ulkeyi Cin tasallutundan kurtarmak Alim Han’dan
(1795-1809) sonra yerine gegen kardesi Omer Han (1810-1822) zamaninda ancak
miimkiin olabilmistir. Adaletiyle ve sanatkarlara deger vermesiyle bilinen Omer Han
ve oglu Muhammed Ali (Madali) Han (1822-1842) zamaninda hanlik en parlak devrini
yasamisgtir. Madali Han’dan sonra gelen hanlar iilkedeki gelismeyi devam ettirmek ve
istikrar1 korumak i¢in bir¢cok imar faaliyetleri yapmalarina ragmen hanlik bir daha eski
parlak giinlerine donememistir. Birgok kez Buhara Hanligi ile savagsmak zorunda kalmas,
bu yiizden zaman zaman bagimsizligin1 kaybetmistir (Saray 1987: 611 vd.). Buhara
Hanlig1 ile yaptig1 savaslar ve sonrasinda taht kavgalar1 gibi birgok olumsuzluklarla
miicadele etmek zorunda kalan hanlik, firsattan istifade eden Ruslar tarafindan 1868’de
kismen isgal edilmistir. Hokand Han1 Hudayar’in bir isyan ile tahttan indirilmesinden
sonra durumu bahane eden Ruslar 1876’da hanlig1 biitiiniiyle istila ederek ortadan
kaldirmiglardir (Barthold 1998: 556). Boylece Hokand Hanligi, Rusya’nin idaresindeki
Tiirkistan vilayetine “Fergana Oblast1” olarak dahil edilmistir (Alpargu 2002: 574).

Bu gelismeler, Orta Asya Tiirklerinin sadece siyasi ve iktisadi bakimdan degil, ayn1
zamanda sosyal ve kiiltiirel alanlarda da bir gerileme ve ¢okils donemine girmelerine
sebep olmustur”.

Orta Asya Tiirk hakimiyetinin 19. ylizyilin sonu ile 20. ylizyilin bas: itibariyla
tamamen Ruslarin eline gegmesinde Amuderya’nin 1576’da yatagini degistirip Hazar

* 18. ylizyilin sonu ile 19. yiizy1l Orta Asya Tiirklerinin siyasi, sosyal, ekonomik durumlar1 hakkinda daha fazla bilgi
icin bk. A. Zeki Velidi Togan, Bugiinkii Tiirkili (Tiirkistan) ve Yakin Tarihi Bati ve Kuzey Tiirkistan, c.1, Istanbul
1981; Eugene Schuyler, Tiirkistan: Bati Tiirkistan, Hokand, Buhara ve Kulca Seyahat Notlar, (¢ev. Firdevs Cetin,
Halil Cetin), Istanbul 2007; Sebahattin Simsir, Diinden Bugiine Tiirkistan’da Tiirkler, Istanbul 2009; Mehmet Saray,
Ozbek Tiirkleri Tarihi, Nesil Yaymlari, Istanbul 1993.
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Denizi yerine Aral Gélii'ne dokiilmeye baslamasi (Ozaydin 1997: 219) gibi dogal
olaylarin yani sira hanliklarin kendi aralarindaki menfaat ¢atigmalar: yiiziinden Ruslar
kargisinda birlik olamamalari; Rusya karsisinda egitim, teknoloji ve askerlik bakimindan
geri kalmis olmalari; uzun siiren savaslardan dolayr ekonomilerinin zayiflamis ve
halklarinin fakir diismiis olmasi; hanlarin kotii idareleri; Safevilerin ve Ruslarin,
hanliklar ile Osmanlh Devleti arasindaki irtibat1” engellemeleri (Alpargu 2002: 575) gibi
nedenler bilyiik rol oynamstir.

Aslinda bu cografyalarda goriilen istikrarsizlik, gerileme ve ¢okiis Batt medeniyetinin
etkisi ile tiim Dogu kiiltiir ve medeniyet merkezlerinde yasanan bir gelismedir. Ayni
donemlerde Osmanli, Azeri ve hatta Iran edebiyatlarinda da yeni hayatin gerekleri ve
Bati medeniyetinin etkisiyle genel bir gerilemenin s6z konusu oldugu goriilmektedir.
Béylece 19. yiizyihin ortalarina kadar Cin smirindan iran sinirmna biitiin Orta Asya
Tiirkleri tarafindan kiiltlir dili, edebi dil ve devlet dili olarak kullanilan Cagatay dili ve
edebiyat1 (Kopriilii 1988: 318 vd.) yerini Ozbek dili ve edebiyatina birakmustir.

Orta Asya’daki Tiirk dilinin son donemi hakkindaki bilgiler olduk¢a azdir. Hatta bu
donem sanatgilarinin tam bir listesi dahi heniiz ¢ikarilamamistir. Bu déneme ait bilgi
ve belgelerin daha ¢ok Sovyet Rus hakimiyetinde olan bolgelerde kalmasi, uzun yillar
boyunca bu belgelere ulagsmay1 imkansiz kilmigtir™. Bununla birlikte ddnem hakkindaki
bilgiler yapilan yeni arastirma ve yayinlarla artmaktadir.

Bu ¢alismada 6nce donemin Onemli tarihgisi ve sairi Minis Harezmi ve eseri
Firdevsii’l-ikbal ele alinacaktir.

1. Miinis Harezmi (1778-1829)

Hive (Harezm) Hanligi’ nin en énemli tarihgi ve sairlerinden olan Miinis hakkindaki
bilgiler daha ¢ok kendi eserlerinden elde edilmektedir. Yazar en onemli eseri olan
Firdevsii l-ikbal”"’ de (kisaltmas1 FI)kendisinisusekildetanitmaktadir: St-Muhammadu 'I-
mulakkab bi’l-Miinis (4b/4). Buradan yazarimizin asil adinin Sir Muhammed, lakabinin
ise Miinis oldugu anlasilmaktadir. Harezm yakinlarindaki Kiyat kdyiinde diinyaya geldigi
icin™"* Miinis Harezmiolarakdabilinir. Seceresindenanlasildigikadariyla™ **asilbirsoydan
gelen Minis Ozbekler’in Yiiz adli kabilesine mensuptur. Atalari devlet hizmetinde
bulunan iist diizey memurlardandir.

* Osmanli Devleti ile hanliklar arasindaki iliskiler hakkinda ayrmtili bilgi i¢in bk. Mehmet Saray, Rus Isgali
Devrinde Osmanli Devleti ile Tiirkistan Hanliklar: Arasindaki Siyasi Miinasebetler (1775-1875), Ankara 1994.

** Bu donemle ilgili en derli toplu ve genis calisma Macar Tiirkolog Eckmann tarafindan yapilmistir. bk. Janos
Eckmann, “Cagataycanin Son Devri (1800-1920)”, TDAY Belleten, 1963 Ankara, s. 121-156. Ayrica bk. Feridun
Tekin, “Hanliklar Doénemi Cagatay Edebiyat1”, Turkish Studies International Periodical for the Languages,
Literature and History of Turkish or Turkic, c. 6/1, 2011, s. 1782-1788.

*** irdevsii’l-ikbal’in Tiirkiye’deki tek niishasi Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi T 82 numaradadir.
Bu calismada verilen varak numaralart bu niishaya goredir. Fuat Képriilii, bu niishay1 Agehi’nin yazmis oldugunu
iddia etmektedir (1988: 321).

##4% Minis, kendi dogum tarihini sdyle belirtir: Ve It yili aftab-1 Oalam-tab Haml burciga tahvil kalganda nav-roz kiini
panc-sanba $ublida fakirmii viladati vukia® tapyp durur (F1 82a/12-13). Bu tarih miladi 19 Mart 1778°dir (inan
1933:17). Ancak Bregel, Barthold’un daha 6nce belirttigi gibi, bu tarihin ¢evirme tablosunda bir giin 6nce ya da bir
giin sonraya da denk gelebilecegini ifade ederek sozii gecen tarihin 20 Mart olabilecegini de soylemektedir (1988: 3).
kR Minis, Fi’de kendi seceresini su sekilde vermektedir: DAvaz Mir-ab ibn Sir Muhammad Mir-ab ibn Esim Biy
Mir-ab ibn Hasan Kuli Atalik ibn Oraz Muhammad Bekeviil ibn Davlat Biy ibn Geray Biy ibn Muhammad Can
Siff Biy-i Yiiz (156a/9-11). Bu secereden de atalarimin mir-ablik, beylik ve atalik gibi 6nemli gorevlerde bulunmus
olduklar1 anlagilmaktadir.
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Minis’in egitimi hakkinda kesin bilgiler yoksa da kendisi zaman zaman Firdevsii'l-
ikbal’de “tistad” olarak niteledigi kigilerden® bahseder. Ancak bu ifadeyi saygi amaciyla
mi1 kullandig1 yoksa gercekten bu sahislara talebelik mi yaptigi, talebelik yaptiysa
onlardan ne tiir bir egitim almis oldugunu ag¢ik degildir. Bununla birlikte kendisi
gencliginden beri ilim meclislerinde bulunmaktan hoslandigini, 6zellikle siir ve tarihe
merakl1 oldugunu agikea ifade etmektedir (FI 4b/12 vd.).

Cumahoca ise Miunis’in Once kdy mektebinde, sonra Hive Medresesi’'nde
okudugunu™; kii¢iik yaslardan itibaren hattatlik yaptigimi belirtmektedir (2006: 429).
Eserlerinden Arapga ve Farsgay1 ¢ok iyi bildigi anlagilmaktadir™. Ayrica eserlerinde
tarih, edebiyat gibi bilimler ile siyer, tefsir, Kur’an ve hadis gibi dini ilimlere atiflar
yapmasindan egitim diizeyinin olduk¢a yiiksek oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Miinis, Hive hanlarindan El Tiizer Han (1804-1806) ve kardesi Muhammed Rahim
Bahadir Han (1806-1825) ile Allah Kuli Han zamanlarinda yasamis ve baba meslegi olan
mir-ablik™" gérevinin yaninda hanlarin seferlerine ve av partilerine katilmistir. Yegeni
ve talebesi Agehi’nin (1809-1874) bildirdigine gore bu seferlerden birinde orduda bas
gosteren salgin bir hastaliga (baz1 kaynaklara gore veba) yakalanmis ve bu hastaliktan
kurtulamayarak 1829°da Slmiistiir (Bregel 1988: 7). Gorevini ise Agehi devralmistir.

Miinis’in bir divam vardir: Miinisii [-ussak™*". Bundan baska arkasinda El Tiizer
Han’1in emriyle basladig1 fakat tamamlayamadig1 Firdevsii’l-ikbal adl bir tarih kitaba ile
Muhammed Rahim Bahadir Han i emriyle basladigi, fakat bitiremedigi Ravzatu s-safa
Terciimesi adl1 bir bagka tarih kitab1 birakmigtir. Ayrica Cumahoca, Miinis’in divaninin
ikinci kez dizilmesi sirasinda divanin en sonuna Sevad-1 Talim™" adli bir manzume
ekledigini, Harezm’in su yollar1 hakkinda Arneler adl1 bir kitap yazdigini, soyu hakkinda
Dibage adli baska bir eserinin daha oldugunu kaydetmektedir (2006: 429).

2. Firdevsii’l-ikbal
ElTiizerHantahtagectikten

skskskokok ok stk ook

birsiiresonrahanligintarihiniyazdirmakistemistir

* Ornegin Seyyid Isen Hoca’y1 “iistadi” olarak nitelendirmektedir (FI 80a/15 vd.).

** Eckmann da Miinis’in egitimini Hive Medresesi’nde tamamlandigini ifade etmektedir (1963: 123).

*#% Nitekim agagida da belirttigimiz gibi Ravzatu s-safa’y1 Farscadan Cagataycaya ¢evirmekle gorevlendirilmistir.
Ayrica Firdevsii’l-ikbal’de Farsga manzumeleri vardir.

*#E%k Eckmann, Manis’in 1800 yilinda babasinin dliimii tizerine Avaz Inak tarafindan saray hizmetine alindigini
ifade etmektedir (1963:121). Cumahoca da Munis’in mir-ablik hizmetinden Once fermancilik vazifesiyle
gorevlendirildigini belirtmektedir (2006: 429).

*xxx% Eckmanngazeller, muhammesler, miistezatlarveriibailerdenolusandivandakikimibeyitlerdenanlasildigikadariyla
Minis’in Nevai’yi kendine iistat olarak gordiigiinii, dolayisiyla ona ve eserlerine ¢ok deger verdigini belirtmektedir.
Divanda klasik edebiyatin ortak konular1 yaninda ehil insanlarin ya da sairlerin gereken degeri géremedikleri gibi
sosyal konulara da yer verildigini vurgulamaktadir (Eckmann 1963: 123-124). Tekin ise Munirov’dan naklen bu
divanin Ozbekistan’da bes yazma, alti da tas basma niishasi oldugunu ifade etmektedir (2011: 1784).

*¥FEEE Baslangicindan Giintimiize Kadar Tiirkiye Disindaki Tiirk Edebiyatlart Antolojisi (Nesir-Nazim) “Munis”
maddesinde (c. 15/2, s. 165) bu eserin bir ders kitab1 oldugu ifade edilmektedir.

wHddk El Tiizer’in tahta gegisi yeni bir hadisedir. Cilinkii o zamana kadar Harezmliler Cengiz soyundan olmayan hig
kimseyi han olarak tanimamaktadirlar ve boyle bir durum Harezm’deki Tiirk boylar1 tarafindan bile ugursuzluk kabul
edilmektedir. Ancak El Tiizer, dedesi Muhammed Emin Inak’in Temir Gazi’yi 6ldiiriip yonetimi ele ge¢irmesinden
sonra ilk kez kendinden 6nceki hani tahttan indirmis ve han olarak tahta oturmustur. El Tizer, hiikiimdarhig
doneminde tilkede tam bir diktatorlikk kurmustur (Togan 1977: 255). El Tiizer’in han olmasiyla Hive Hanligi’ndaki
Cengiz soyunun hakimiyeti sona ermistir.

Fddkk Boylece muhtemelen kendi idaresinin mesruiyetini saglamlastirmayi amaglamistir.
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Bunun i¢in kendisine gorev verilen Minis, hanligin tarihini yazmak i¢in ise koyulmustur”.
Minis, kitabina basladiginda bahar mevsimi oldugunu belirtir. Bu bahar mevsiminin
“ikbal sahib-kiran1” olarak niteledigi El Tiizer ile siislenmis oldugundan hareketle
yazaca@ kitaba Firdevsii’l-ikbal adim verdigini ifade eder (FI 9b/4). Minis, kitabini bir
mukaddeme, bes bap ve bir hatimeye ayirarak yazmayi planlamistir. Mukaddeme’de El
Tiizer Han’1n 6vgisl ve kazanmis oldugu bazi basarilardan, birinci bapta Hz. Adem’den
Hz. Nuh donemine kadar olan olaylardan, ikinci bapta Hz. Nuh’un oglu Yafes’ten
Konratlara kadar hiikiim stirmiis Mogol padisahlarindan, ii¢iincii bapta Ebiilgazi Bahadir
Han’m soyu olan Korlas padisahlarindan, dordiincii bapta El Tiizer Han’1n atalarindan,
besinci bapta El Tiizer’in dogumundan kitabin bitecegi tarihe kadar olan olaylardan,
hatime boliimiinde ise El Tilizer Han zamanindaki meshur evliyalar, alimler, beyler,
emirler, fazillar, akil sahipleri ve ilging olaylar1 ele almay1 diisiindiigiini belirtmektedir
(F19b/8 vd.).

Ancak her sey planladig1 gibi olmamustir. ilk sorun El Tiizer’in 1806°da &ldiiriilmesi
lizerine ortaya c¢ikmisti. Minis, El Tiizer’in fermani lizerine telif etmeye basladigi
Firdevsii’l-ikbdl in yazimina El Tiizer Han’1n katlinden sonra uzun siire ara verdigini, hatta
bu isi terk ettigini belirtmektedir (FI 66a/3 vd.). Minis, El Tiizer’den sonra tahta gecen
Muhammed Rahim Bahadur Han’dan kendi dénemini de ekleyerek kitabr tamamlama
emrini alinca tekrar ise koyulmustur (FI 66a/11 vd.). Ancak bu eseri bitiremeden
Muhammed Rahim Han, Minis’e Mirhand’in Fars¢a Ravzatus-safa adli tarih kitabini
Cagataycaya terclime etmesini emretmistir. Bu ylizden Firdevsii’l-ikbal’i yarida birakan
Munis, Ravzatu s-safa’nin terciimesini de bitirememis, onun yalnizca birinci bolimiinii ve
ikinci boliimiiniin bir kismini tamamlayabilmistir (Eckmann 1963: 123).

Munis, Harezm’de hiikiim siiren Hive hanlar tarihi ile ilgili olarak Secere-i Tiirk ve
Secere-i Terakime’nin yazar1 Ebiilgazi Bahadir ibn Arab Han dénemine kadarki olaylarin
daha onceki kaynaklarda mevcut iken bu donemden sonraki bilgilerin ilk olarak kendi
arastirma ve gozlemleri sonucunda ortaya ¢iktigini belirtmektedir (FI 156a/11-17).

Minis, El Tiizer Han’1n ve saltanatinin yedinci yilma kadar Muhammed Rahim
Bahadur Han’in donemini anlattiktan sonra yukarida belirtilen sebepten dolay1 eserine
ara verince 1813-1825 yillarini kapsayan boliimler Muhammed Rahim Bahadur Han’dan
sonra han olan Allah Kulr’nin emriyle Agehi tarafindan tamamlanmistir. Ancak Agehi
amcasinin baslangigta planladigi hatime boliimiini hi¢ yazmamis, besinci babi da ikiye
bolerek birinci boliimiinii El1 Tlizer Han’a, ikinci boliimiinii ise Muhammed Rahim Han’a
ayirmistir.

Orta Asya Tiirk tarihinin 6zellikle Rus iggalinden 6nceki son donemi hakkinda tarihi
kaynaklar yetersizdir. Bundan dolay1 Firdevsii’l-ikbal’in 19. yiizy1l Orta Asya Tirk dili
ve tarihi konusundaki degerinin ¢ok yiiksek oldugu konusunda aragtirmacilar goriis
birligi icindedirler.

* El Tiizer’in 1804-1806 yillar1 arasinda hiikiim siirdiigii bilindigine gore Munis, eserine bu yillar arasinda baslamis
olmalidir. Ancak eserine El Tiizer’in hiikiimdar olmasindan belli bir siire sonra basladig: i¢in baslama tarihi biiyiik
ihtimalle 1804’iin sonlar1 ya da 1805 yilinin baslaridir. Ciinkii kendisinin de eserinde belirttigi gibi (FI 66a/3 vd.) El
Tiizer 6ldirtldigiinde yaklasik 65 varak yazmisti. Bu kadar ¢aligma kanatimize gore bir yila yakin bir siire almis
olmalidir.
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Firdevsii’l-ikbal’in dokuz yazmasi bulunmaktadir. Bunlarin ikisi Leningrad’daki,
besi Taskent’teki, biri Helsinki’deki ve biri de Istanbul’daki kiitiiphanelerdedir.

Eserden ilk olarak Vambéry s6z etmistir. Ancak Vambéry’'nin verdigi bilgilerde
yanhshklar vardir (Inan 1933: 18). Eser iizerinde ilk calisma Rus oryantalist A.L.
Kuhn tarafindan yapilmistir (1873). Ondan sonra A. Amirkhan’yantz’in eserle ilgili
kiigiik calismalari varsa da eser tizerindeki ilk ciddi ¢calisma Barthold’a aittir. Barthold,
Firdevsii’l-ikbal’in kiiglik bir boliimiinii yayimlamistir. Rusya’da ise Samoylovig’ten
bagka P. P. Ivanov, A. K. Borovkov ile Z. Aksakov, Gulanov, Munirov, Yudin gibi bilim
adamlar1 da eser iizerinde ¢alismislardir. Ayrica Eckmann, Kopriilii ve Hofman’in da
bu konuda ¢aligmalar1 oldugunu belirtmek gerekir (Bregel 1988: 36 vd.). Tiirkiye’de
ise 1909°da Necip Asim™ ve 1933’te Abdiilkadir inan™" eserle ilgili kiigiik makaleler
yayimlamislardir.

Hem igerik hem de dil bakimindan ¢ok 6nemli bir eser olan Firdevsii l-ikbdl iizerinde
en kapsamli caligma Yuri Bregel tarafindan yapilmistir. Bregel, Leningrad’taki iki
niishanin (C ve E niishalar1) edisyon kritigini yaparak eseri 6nce Arap harfli Cagatayca
olarak****, sonra da Ingilizceye terciime ederek™** yayimlamustir.

Heniiz Firdevsii’l-ikbal’in herhangi bir nilishasinin tamaminin transkripsiyonlu
metni toplu olarak yayimlanmis degildir. Ancak Tirkiye’de yakin zamanda yapilan
doktora tezleri ile eserin -Bregel’in gdrme imkani bulamadigi- Istanbul niishasinin
transkripsiyonlu metni arastirmacilarin istifadesine sunulmustur™***.

2.1. Dil ve iislup ozellikleri

Yukarida da ifade edildigi gibi Manis, Firdevsii’l-ikbal’in 1813 yili olaylarini
anlatirken eserine ara vermek zorunda kalmis ve bir daha ¢alisma firsati bulamamustir.
Eseri bitirmek Minis’in dliimiinden sonra Agehi’ye diismiistiir. Bu bakimdan yaptigimiz
calismada Minis’in bizzat yazmis oldugu, eserin besinci babina kadar olan bdliimiiniin
dil ve tslup 6zellikleri tizerinde durulacaktir™"**

* Bu nuishalar hakkinda bilgi i¢in bk. Yuri Bregel, Sir Muhammed Mirab al-mutahallas bi’l-Miinis ve Muhammed
Riza Mirab al-mutahallas bi ’l-Agehi, Firdevsii'l-ikbal, H(v)arezm Tarihi, E. J. Brill, Leiden, s. 43-44, 1988.

** Necip Asim, “Firdevsii’l-ikbal 17, Tiirk Dernegi, S. 2, Istanbul, s. 68-71, 1328; a.mlf,, “Firdevsii’l-ikbal 2”, Tiirk
Dernegi, S. 3, Istanbul, s. 81-85, 1328. Necip Asim, bu makale serisinin ilkinde Sibanlilar zamanindan beri Orta
Tiirk tarihinin kisa bir dzetini yapmus, ikincisinde de Firdevsii’l-ikbal’in bu ¢aligmaya da esas alinan ve su anda
istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi nu: T 82°de bulunan niishanin yiizeysel bir tanitimim yapmustir.
Bu yazisinda sozii gegen niishanin devamindaki Agehi’nin Riyazii'd-devle ve Ziibdetii t-tevarih adli kitaplari
hakkinda da kisa bilgiler vermektedir. Yazar bu niishanin nerede bulundugunu belirtmemis, “elimizdeki niisha” (s.
85) demekle yetinmistir.

**% Abdiilkadir [inan], “XIX-uncu Asir Tiirkistan sair ve tarihgilerinden Sir Mehmet Munis 1778-1829”, Azerbaycan
Yaurt Bilgisi, c. 2, S. 13, Istanbul, s. 17-20, 1933. inan, bu makalesinde Firdevsii’l-ikbal’in Istanbul niishasina
dayanarak Munis’in hayati hakkinda bilgiler vermektedir. Yazar, makalesinin seri seklinde devam edecegini
belirtmesine ragmen makalenin devamina rastlanmamuistir.

**%% bk. Yuri Bregel, Sir Muhammed Mirab al-mutahallas bi’l-Miinis ve Muhammed Riza Mirab al-mutahallas bi’l-
/fgehi, Firdevsii’l-ikbal, H(v)drezm Tarihi, E. J. Brill, Leiden, 1988.

FHFx% bk, Yuri Bregel, Shir Muhammad Mirab Munis and Muhammad Riza Mirab Agahi, Firdaws Al-igbal (History of
Khorezm), Brill, Leiden-Boston-KolIn, 1999.

##xkx% bk Hayrullah Kahya, Miinis ve Agehi Firdevsii’l-ikbdl (vi: 1b-156b) (Giris, Inceleme, Metin, Dizin), Marmara
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisi, Yayimlanmamis Doktora Tezi, istanbul 2010; Sevda Kaman,
Firdevsii’l-ikbal Giris-Transkripsiyonlu Metin-inceleme (156b-336a)-Dizin, Marmara Universitesi Tiirkiyat
Aragtirmalart Enstitiisti, Yayimlanmanus Doktora Tezi, Istanbul 2012; R. Senay Sisman, Firdevsii'l-Ikbal: Giris,
Transkripsiyonlu Metin (vr. 336a-523a), Marmara Universitesi Tirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Yayimlanmamis
Doktora Tezi, Istanbul 2012.

FHAIHAE Firdevsii 'l-ikbal’ inilkbesbolimiiniinses vesekilbilgisiileilgiligenel ozellikleritarafimizdandoktorateziolarak
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2.1.2. Belli bash dil 6zellikleri

2.1.2.1. Ses bilgisine dayah 6zellikler

2.1.2.1.1. Klasik Cagataycada sik olarak karsilasilan e > 0 degismesiyle ¢okiis,
oriik, osriik, o¢kii, tosiik™ seklindeki kelimeler ile ve a > o degismesiyle ocun, osru,
osuk- seklindeki kelimelerde goriildiigli gibi kok iinliistiniin gerileyici benzesmeyle
yuvarlaklagsmasina metnimizde rastlanmamaktadir. Bununla birlikte metnimizde eyle (<
ET. ayla) kelimesinin hem eyle 126b/15 hem de e > 6 degismesi ile 6yle 129b/16 “Oyle”
sekline rastlanmaktadir. Benzer sekilde a > o degismesi ile Hovva < Havva “Hz. Hava”
14b/15, Zohhak < Zahhak “Dahhak” 11a/5 gibi sadece 6zel isimlerde goriilen rnekler
de bulunmaktadir.

2.1.2.1.2. Klasik Cagataycada kiviir- (< E.T. kirgiir-) “girdirmek, sokmak” seklindeki
kelime metnimizde her zaman g > v > y degismesi ile kiyiir- 79b/10 seklindedir.

2.1.2.1.3. Klasik Cagataycada hem sadali hem de sadasiz sekilleri olan bazi
eklerin metnimizde sadece sadali sekilleri bulunmaktadir. Bu durum metnimizde {insiiz
uyumunsuzlugunun goriilmesine yol agmaktadir. Bu uyumsuzluk daha ¢ok hal ekleri,
stfat-fiil ekleri, zarf-fiil ekleri ve bazi fiilden isim yapim eklerinde goriilmektedir. Bu
ekler asagida tek tek siralanmistir:

2.1.2.1.3.1. Yonelme hali eki

Klasik Cagataycada genel olarak {insliz uyumuna uyan bu ek metnimizde daima
-ga/-ge seklinde oldugundan uyum disinda kalmaktadir: késmekge “kesmeye” 110b/17,
marhamatga “merhamete” 10a/4, memleketge “memlekete” 143b/2, tofrakga “topraga”
16a/12, tokiilmekge “dokiilmeye” 133a/5, otga “atese” 16a/16, urusga ‘“savasa”
27a/13, yurtga “yurda” 33a/17.

2.1.2.1.3.2. Bulunma hali eki

Klasik Cagataycada genel olarak {insiiz uyumuna uyan bu ek metnimizde daima -da/-
de seklinde oldugundan uyum disinda kalmaktadir: cannatda “cennette” 6a/6, habsda
“hapiste” 84b/12, tarafda “tarafta” 126b/14, tortde “dortte” 40a/7, urusda “savasta”
128b/13, iicde “iicte” 58a/1, vaktda “‘vakitte” 149b/13.

2.1.2.1.3.3. Ayrilma hali eki

Klasik Cagataycada genel olarak {insliz uyumuna uyan bu ek metnimizde daima
-din/-din seklinde oldugundan uyum disinda kalmaktadir: ¢abiiklikdin “¢abukluktan”
127b/9, bahistdin “cennetten” 15a/10, bolmasdin “olmazdan” 143a/8, halayikdin
“varatiklardan” 84a/11, ra@fatdin “yiikseklikten” 5b/1, susizlikdin “susuzluktan”
47b/12, Urgengdin “Urgeng ten” 52b/16.

2.1.2.1.3.5. Bildirme eki

Bildirme eki metnimizde genellikle -dur/-diir seklinde oldugundan uyum disinda
kalmaktadir: artukdur “fazladir” 141a/4, kérekdiir 8b/8, kiyamatdur “kyyamettir” 9b/1,
sa@adatdur “saadettir” 5b/8, yokdur “yoktur” 153b/7.

Metinde -#ir seklinin goriilmesi ¢ok nadirdir: kdptiir “¢oktur” 95b/9.

hazirlanmistir. Burada bilhassa bu 6zelliklerin Klasik Cagataycadan farklilik gosteren hususiyetleri yeniden gézden
gecirilerek ele alinmistir. Boylece son donem Cagatayca bir esere gore son dénem Cagataycasinin dil bakimindan
Klasik Cagataycadan belli bash ne gibi farkliliklar gosterdigi ortaya konmus olacaktir. Buna ek olarak Firdevsii’l-
ikbal’e gére Munis’in tslup ozellikleri, bu galigmayla ilk kez s6z konusu edilmektedir.

* Calismada verilen tiim 6rnekler alfabetik siralanmustir.
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2.1.2.1.3.6. -gaga/-gege eki

Yonelme hali eki ile esitlik ekinin birlesmesinden olusan bu ek, metnimizde her
zaman -gaca/-gege seklinde oldugundan uyum disindadir: ¢akgaca “caga kadar, zamana
kadar” 24b/2, kryyamatgaca “kiyamete kadar” 15a/12.

2.1.2.1.3.7. Mutlak gelecek zaman eki

Fiil kok veya govdelerine -gu/-gii gelecek zaman sifat-fiil eklerinden sonra iyelik
ekleri getirilerek teskil edilen bu ekin bagindaki g/g, metinde her zaman sadali oldugundan
uyum disindadir: aytgust dururlar “soyleyeceklerdir” 43a/14, ¢ikgusi “cikacaktir”
123b/19, tapgust durur “bulacaktir” 9b/16, tutgum durur érdiim “tutacaktim” 26b/14.

2.1.2.1.3.8. Gelecek zaman eki

Klasik Cagataycada genel olarak {insiiz uyumuna tabi bu ek metnimizde daima -gay/-
gey seklinde oldugundan uyum disindadir: ¢ikgay men “cikayim, ¢ikacagim”, orgetgey
“ogrete” 22b/14, tapgay “bulacak, bula, bulur” 131b/12, yétiisgey “yetise” 28b/4.

2.1.2.1.3.9. ikinci sahis emir eki

Klasik Cagataycada genel olarak {insliz uyumuna uyan bu ek metnimizde daima
-g1l/-gil seklinde oldugundan uyum disindadir. Metnimizde uyum dis1 kullanilan bir
ornege rastlanmistir: ¢ékgil “cek” 13b/12.

Ancak metinde gecen manzumelerde kafiye zorunlulugundan dolay1 nadiren -giil
sekline de rastlanmaktadir: tongiil “don” 96a/3.

2.1.2.1.3.10. -gan/-gen eki

Klasik Cagataycada genel olarak {insiiz uyumuna uyan bu ek metnimizde daima
-gan/-gen seklinde oldugundan uyum disindadir: akgam “akani” 154b/13, ésitgen
“isiten” 26a/7, kagcgan “kacan” 59b/6, kétgen “giden” 45a/l, yaratgan “‘yaratan”
26a/2.

2.1.2.1.3.11. -gu/-gii eki

Klasik Cagataycada genel olarak tinsliz uyumuna uyan bu sifat-fiil eki, metnimizde
daima -gu/-gii seklinde oldugundan uyum disindadir. Bu ek metnimizde, Klasik
Cagataycada oldugu gibi, kendisinden sonra genellikle dék edatimi alir: sorasgu dék
“karsilikli sorusacak gibi” 57b/15, yapusgu dék “yapisacak gibi” 54a/2.

2.1.2.1.3.12. -guluk/-giiliik eki

-gu/-gii sifat-fiil ekinden tiiremis bir sifat-fiil ekidir. Metnimizde ekin -kuluk/-kiiliik
sekline rastlanmaz. Tek ornegdi vardir™: bolguluk durur “olacaktir” 148b/1.

2.1.2.1.3.13. -gug¢i/-gii¢i eki

Klasik Cagataycada genel olarak {insiiz uyumuna tabi olan bu ek, metnimizde her
zaman -guci/-gii¢i seklinde oldugundan uyum disindadir. Metnimizde toplam iki kez
gecen bu ekin uyum disina ¢ikmis tek 6rnegi vardir: yakgugr “yakici, yakacak olan,
yakan” 10a/10.

2.1.2.1.3.14. -gali/-geli eki

Klasik Cagataycada genel olarak iinsiiz uyumuna uyan bu ek metnimizde her zaman
-gali/-geli seklinde oldugundan uyum disindadir: ¢ikgali “cikmak i¢in” 148b/13, étgeli
“etmek icin, etmek amaciyla” 154b/6, otgeli “‘ge¢cmek igin, agsmak i¢in” 33b/4.

2.1.2.1.3.15. -gu(n)¢a/-gii(n)¢e eki

* Metinde tek 6rnegi bulunmasina ragmen diger eklerdeki uyumsuzluga kiyasla bu ekin de biyiik ihtimalle uyum
dis1 oldugu kanaatindeyiz.
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Klasik Cagataycada genel olarak ilinsiiz uyumuna uyan bu ek metnimizde her zaman
-gu(n)ca/-gii(n)¢e seklinde oldugundan uyum disindadir. Metnimizde fazla Ornegi
olmayan bu ekin uyum digina ¢ikmis iki Ornegine rastlanmustir: dtgiinge “gegince”
127b/1, yétgiinge “yetince, ulasinca”.

2.1.2.1.3.16. -gag¢/-ge¢ eki

Klasik Cagataycada genel olarak {insiiz uyumuna tabi olan bu ek metnimizde her
zaman -gag¢/-ge¢ seklinde oldugundan uyum disindadir: kaytgag “geri doniince” 14a/l1l,
tapga¢ “bulunca, buldugunda” 28b/4, yétge¢ “yetisince, ulasinca” 45b/5.

2.1.2.1.3.17. -ganda/-gende eki

-gan/-gen sifat-fiill eki ile -da/~-de hal ekinin birlesmesinden olusan bu ek,
metnimizde her zaman -ganda/-gende seklinde oldugundan uyum disindadir: ¢apganda
“vagmaladiginda” 68a/8, c¢ikganda “¢iktiginda, c¢iktigr zaman” 27a/2, tapganda
“buldugunda, buldugu zaman” 96b/6, urusganda “savastiginda, savastigr swrada”
86a/7, yétiisgende “yetistiginde, yetistigi zaman” 20a/15.

2.3.2.1.2.18. -gun/-giin eki

Genellikle fiilin bildirdigi faaliyeti ifade eden -gun/-giin ekinin Klasik Cagataycada
sadasiz sekilleri de varken metnimizde sadece sadali sekillerine rastlanmistir. Bu durumda
ekin uyum dis1 kaldig1 goriilmektedir: capgun “capul” 37a/2, u¢gun “kivilcim™ 33a/3.

2.1.2.1.4. Metinde Kipgak etkisinden dolay1 bir kelimede bugiinkii Tatar, Baskurt, ve
Kazakg¢ada oldugu gibi 6n sesteki ayin sesinin yerine /g/ sesinin getirildigi goriilmektedir:
gar (< Ar. Dar) “ar, utanma duygusu” 126b/12.

2.1.2.1.5. Metnin bir ozelligi de dur- (< tur-) yardimci fiilinin ii¢lincii sahis
¢ekiminin durur seklinde olmasidir. Ancak az sayidaki Orneklerde bu fiilin son
hecesinin disiirildiigi goriilmektedir: baripdurlar “varmislardr, gitmislerdir” 16b/10,
bazasidimdur “pazusundandir” 5b/13, gamdur “gamdir” 19a/13, isidiir ““(onun) igidir”
110a/4, nédiir “nedir” 13b/11, Zafardur “zaferdir” 12b/12.

2.1.2.2. Sekil bilgisine dayal ozellikler

2.1.2.2.1. Aitlik eki Klasik Cagataycadan farkli olarak metnimizde her zaman sadali
sekildedir: avvalgr “evvelki” 76a/2, burungi “dnceki” 101a/9, soniragi “sonraki”
77a/12.

2.1.2.2.2. Gegislifiiller yapan +da-/+de-/+ta-/+te- eki Klasik Cagataycada genellikle
sadal1 sekliyle goriiliirken metnimizde bu ekin sadasiz sekilleri de kullanilmaktadir: iste-
“istemek” 15b/12, yan-ta-s- “‘yan yana gelmek” 7a/11.

2.1.2.2.3. Fiilden fiil yapan -a-/-e- ekinin metnimizde eklendigi kelimenin anlamini
degistirmedigi de olur. Boylelikle bir genisleme olayinin meydana geldigi anlasilmaktadir:
sor-a-g- “sorugmak” 57b/15.

2.1.2.2.4. Metnimizde Arapca olmayan bazi kelimelere Arapga cokluk ekleri
getirildigi goriilmektedir. Fakat bu durumun 6rnegi ¢ok degildir: bélekat “hediyeler”
41b/2, soyurgalat “ihsanlar, hediyeler” 113b/8, tansukat “kiymetli seyler” 41b/2.

2.1.2.2.5. Metnimizde Klasik Cagataycada ilgi hali eki ile yardimci ses olarak
yuvarlak {inlii de alabilen birinci ¢okluk sahis iyelik ekinin her zaman diiz inliilii
olduklar goriilmektedir. Bu ekler asagida ele alinmistir:

2.1.2.2.5.1. Birinci ¢okluk sahis iyelik eki, {insiiz ile biten kelimelerden sonra
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+miz/+miz, inlityle biten kelimelerden sonra ise +imiz/+imiz’dir: abamiz “babalarimiz”
8a/13, amcadimiz “dedelerimiz, cedlerimiz” 8b/9, élimiz “ilimiz, yurdumuz” 91b/10,
halatimiz “hallerimiz” 8b/10, yurtimiz “yurdumuz”’ 34a/8.

2.1.2.2.5.2. 1lgi hali eki, yukarida da belirttigimiz gibi, her zaman diiz tinliiliir: Aanniii
“hanmin” 43a/16, her kimseniii “her kimsenin, herkesin” 43a/10, orduniii “konagin”
45a/2, saharmini “sehrin” 40b/15. Ancak kaliplasmuis olarak bir kelimenin yuvarlak tinlii
almis oldugu gériilmektedir: munuii “bunun” 90a/3.

2.1.2.2.6. Sayilarin durumu metnimizde Klasik Cagataycadaki gibidir. Su 6rnekler
ise asir1 cokluk ifade etmekte kullanilmislardir: misi tiimen 54a/17, tiimen mini 111a/14,
min mini yetti yiiz kirk yetti miii 39b/16, mifi mini alti yiiz mifii 39b/17.

2.1.2.2.7. Cagataycada +rak/+rag/+rek sekillerinde goriilen karsilastirma sifatlarinin
metnimizde sadece sadasiz sekilleri goriilmektedir: artukrak “daha fazla, ¢ok fazla”
29b/17, bulandrak “daha yiiksek, ¢ok yiiksek” 14a/15, koprek anbrya “daha ¢ok enbiya”
22a/14, ulugrak “daha biiyiik” 17b/15.

Bu ek, nadiren kalinlik incelik uyumu disina ¢ikabilir: kicikrak “daha kiigiik,
kiigiikge” 19b/13.

2.1.2.2.8. Klasik Cagataycada biz seklindeki birinci ¢okluk sahis zamiri metnimizde
ekleserek her zaman +muz/+miz seklinde gorilmektedir”: ésitiirmiz “isitiriz”” 75b/14,
munhazim kilgaymiz “maglup edebiliviz” 111a/17, olermiz “6liiriiz” 111b/1, tiisiip
dururmiz “diismiisiiz” 148b/15.

2.1.2.2.9. Metnimizde genis zamanin olumsuzu nadiren fiil kok veya gévdelerine
-man/-men+(zamir kokenli sahis ekleri) getirilerek de yapilmaktadir. Aslinda bir Azeri
Tiirkgesi 0zelligi olan bu yapi, Klasik Cagataycada da goriilebilmektedir. Metnimizde
sadece birinci tekil sahista goriilen bu yapiya iki 0rnekte rastlanmistir: alman “almam”™
26a/3, kormen durur men “gérmem” 93b/11.

2.1.2.2.10. é(r)- fiilinin sart cekimi goriilen gegmis zaman ekinden sonra geldiginde
eklendigi fiile zaman anlami katar: kild: érse “kilinca, kildiginda” 22a/9, kordiler érse
“goriince, gordiiklerinde’ 89b/16.

Metnimizde érse yapisinin, Bati Tiirk¢esinde oldugu gibi, tamamen kaliplagsmis
bigimlerine de rastlanmaktadir: kemendi durursa “kemendi ise” 6a/3, yoksa “yoksa”
62b/8.

2.1.2.2.11. é(r)- yardimci fiilinin olumsuz cekimin é(r)mes yerine metnimizde
nadiren, Bat1 Tiirk¢esindeki gibi, dégil ile yapildigi goriilmektedir: kerem dégil “kerem
degil” 94a/4.

2.1.2.2.12. Metnimizde dur- (< tur-) yardimei fiilinin genis zaman ¢ekimli halinden
sonra sik sik é(7)- yardimei fiilin ¢esitli ¢ekimli hallerinin getirildigi de goriillmektedir.
Bu tiir durumlarda dur- (< tur-) yardimci fiilinin anlama higbir etkisi olmamakta, kelime
é(r)- yardimet fiilinin bildirdigi anlan tasimaktadir: @azim durur érdiik “yola koyulduk”
105b/15, dosti durur érdi “dostu idi” 44b/16, hamila durur érken “hamile iken” 44b/15,
koyar durur érdiler “koyardilar” 15b/16.

* Bu ek Eski Tiirk¢e, Hakaniye ve Harezm Tiirkgelerinde +miz/+miz seklindedir. Biz Klasik Cagataycada ekin biz
seklinde olmasindan dolay1 gerek Eski Tiirk¢edeki gerekse Klasik Cagatay sonraki donemlerdeki +miz/+miz’in
zamir kokenli sahis eki oldugunu diisiiniiyoruz.
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2.1.2.2.13. bol- yardimci fiilinden sonra nadiren é(r)- yardimci fiilinin goriilen
geemis zaman ¢ekiminin getirildigi goriilmektedir. Bu tlir durumlarda, dur- (< tur-)
yardimet fiilinde oldugu gibi, bol- yardimet fiilin anlama hi¢bir etkisi olmamakta, kelime
é(r)- yardimcei fiilinin bildirdigi anlami tasimaktadir: kasida bolur érdi “huzurunda idi”
92a/4, mulazamatida bolur érdiim “devamli hizmetinde idim” 96a/15, mulazamatida
bolur érdi “devamli hizmetindeydi” 152a/10.

2.1.2.2.14. Cagdas Kipcak sivelerinde yan yana bulunan ¢ift / iinsiizii /d sekline
doniismektedir. Mesela Kirgiz Tiirkgesinde Allah > Alda seklindedir. Bu hadise
metnimizdeki al/ kelimesinde de goriilmektedir. Kelime ek aldiginda ikizlesmeye
ugramaktadir:  allida/aldida, aldiga/alliga, allidin gibi. Bunlar anlam olarak
kendilerinden Once gelen kelimeye -aldiklar1 hal eklerine gore- “6n, Once, huzur, kat”
anlamlarin katar: Ak Yaf Kopriiginifi aldida “Ak Yaf Kopriisii'niin ontinde” 120b/13,
amiii allidin “onun éniinden” 150b/4, Baba Hanmiii aldiga “Baba Han i huzuruna,
Baba Han’in katina” 147a/1, dar-1 davliatii allida “devlet kapisinin éniinde” 123b/16,
kal@amiii alliga “kalenin oniine” 145a/12.

2.1.3. Uslup ozellikleri

Miinis’in siislii, mecazlarla dolu ve agir bir dil kullandig1 savi her zaman dogruyu
yansitmaz. Clinkii Minis, anlattid1 konunun niteligine goére iislubunu degistirmeyi bilen,
tekdiize bir anlatima sahip olmayan 6zgiin bir yazardir.

Asagida  Firdevsii’l-ikbal’de  dikkatimizi ¢eken tslup oOzellikleri {izerinde
durulmustur:

2.1.3.1. Munis ozellikle miinacaat, nat, dort halife ve padisahin 6vgiisii gibi
boliimleri anlatirken alabildigine agir bir dil kullanir. Tegbihler, mecazlar ve abartmalar
bu bolimde olduk¢a yogundur. Arapga ya da Farsca birlesik sifatlar ve tamlamalar1 bolca
kullanir. Bu bolimde uzun ve devrik ciimlelerin varligi da dikkati ¢ekmektedir:

OAlr-mekan  sultanlarmii  dabdaba-1 hasamati ve gerdun-tuvan hakanlarnii
kevkebe-i davlati ol pad-sah-1 Qala’l-itlak kulliki bile intizam tapar kim Oalam-1 nasit
amiii bar-gah-1 saltanati allida bir kaza-yi muhakkar durur ve faza-yr melekiit dar-
gah-1 Qazimatidin bir sahn-1 mukassar. Hudis u kadm ikki gevher-i na-sufta durur,
wadatt Gummamdin; vuciid u Qadam ikki gonga-1 nav-giikiifte, san@ati giilistanidin.
MaOmiira-1 kevn ii mekan zabita-i kudratidin mazbit, Dalam-1 arvah u abdan rabita-1
hikmetidin marbiit (1b/2-7).

Hakimi kim hikmet-i baligas: bile felek-i bikalaminniii lacavardt kevn-i ayvan-i bi-
sutiimin aftab-1 cahan-tab samsasi ve kevakib-i Savabit u sayyar kubbasi bile muzayyan
kildr ve yérnifi tiva tofrakin rasahat-1 sahab-1 @inayatidin bahramand étip giil ii rayhan
nagvg-numasi bile giilsen (2a/8-12).

Hilm cavahurimiii kan, lfayd glilbiininin giilistani, kelam-1 mu@ciz-mzammiii camidh,
kiifi i mifak rusiammii man@, Kurays kabayiimii Oizzat-maéabi, bani-Umayya
tavayifimiii farhunda alkabi a@ni habibu’r-Rahman amiru’l-muéminin @USman ibn
DAffan raziya’llahu Danh (4a/8-12).

Hazrat-1 a@la-hakani, mukarrab-i dar-gah-1 subhani, muravvic-1 kavadid-i
saltanat-1 Muhammad, asds-1 manzilat, evreng-i zib-1 ulafat, masnad-ara-y calalat,
Keyvan-1 panah-i hiirsid, kiilah-1 Dadalat, mankabat-1 mu@alla-manzilat (6a/14-17).
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Ancak tarihi olaylar1 anlatirken {islubunu degistirir. Buralarda kisa ciimlelerle sade
bir anlatimi yegler. Arap¢a veya Farsca tamlamalara ¢ok az yer verir. Boylesi durumlarda
sadece din ve devlet adamlari gibi sahislardan 6nce ya da sonra 6vgii yahut saygi bildiren
unvan veya dua ifadeleri anlatim1 agirlagtirmaktadir:

Ekser avkat kug salmakhk isige masgiul durur érdi ve mini mir-1 sikarga vazifa bériir
érdi ve baldagatga yétgendin sofira thtryart bile bir namazini kaza kilmadi ve bir saharni
saflat bile étkermedi. Yasi éllik bésde érdi kim Hakniii civariga bardi ve aviladi bég érdi
(90b/8-12).

Sultanmiii mir-ahiridin nakl durur kim ol urusda Sultanga tiisgen ganayim atiniii
tokuzdin birin alur érdiim. Mafia yetti yiiz at tégdi. Ozge amvalm mundin kiyas bile
kilsa bolur. Mundin on alt: yil soii Sultan, Urgengdin Hurasanga kélip Kucand ciilgeside
kisladi (52b/13-18).

Sir Gazi Han: Ol Sultan Gazi Sultanniii avladidin durur. Muvallid u mansadsi Buhara-
yi Sarif durur. Avayil-1 halida madrasa-misin bolup Oilm talabida kép sa@ylar korgiiziip
durur ve fazayil u kemalat hasil kildi. Sana miii yiiz yigirme altida Haml muntasafida
Buhdaradin kéltiiriip Hivak daru s-saltanasida tahtga olturguzdilar. Afzalu’l-Oulama ve
zubdatu’l-fuzala mavlana-yr a@zam ve dand-yr miikerrem Seyyid Muhammad Ahiind bu
babda deép durur kim (65b/14-17).

DAbdu’l-aziz Han ibn Gayib Han: Akim Hanniii avvalgt Qazlidin sofira bir nécce
muddat pad-sah bolup ma@ziil bolup durur. Ol hiig-Siirat u pakize-sirat yigit érdi. Ba-
sayat ok¢t durur érdi. Nakl falurlar kim bir kiin Han, Muhammad Amin Olnak bashg
Hivak daru s-saltanasimii umard u ekabwr ve bég-zadalart bile Kavruk Tam ve Asitana
havalisiga avéa ¢ikip durur érdi. Sikar asnasida Hanniii takabulidin nayistanmi arasidin
bir toriuz ¢ika kéldi. Han aniii maiilayidin bir ok sist beérdi kim ok kuyrukidin ¢ikap yerge
sangild (80b/2-9).

2.1.3.2. Minis, secili sOyleyislere yer vermeyi sever:

Vakayi@ macalisiiii tarana-sazi, baday@ mahafilmii vaki@Qa-pardazi, yadnt
hama-1 garamat’-heneggama avaz-1 Safir ve sada-yt1 Sarir bile mundag fasana-tarazlig
kilur kim (138a/9-12).

Ve iltimas korgiiziip durur kim carayim-1 kadima ve avasim-i cadida hacalatidin
yiiziim yok turur kim (151b/2-4).

Amifi diciin kim hilafat burciniii mihr-1 durulisandasi ve saltanat durciniii gevher-i
rahsandasi, cahandarlig tahtimi masnad-nigimt ve Qdalam-girlig taciniii durr-1 Samini
(35a/5-8).

MaOmiira-1 kevn i mekan zabita-i kudratidin mazbiit, Jalam-1 arvah u abdan
rabita-1 hikmetidin marbiit (1b/5-7).

2.1.3.3. Minis ciimlelerini en ¢ok kim ve ve baglaglariyla birbirine baglamaktadir™.
Bu amagla kimi zaman zarf-fiilleri kullandig1 da goriilmektedir:

Bu Siiratdin ba-gayat mubtahic u masriir bolup ulug toy ve Qazim sir tartib bérdi
ve alyan-1 Hazrat u erkan-1 davlatiga magvarat kildr kim “Bu farzand-1 arcmand bir
yasap durur. Kays: atéa mundsib kover siz.” Bu asnada ol oglan kemal-i fasahat bile
sozga keldi kim “Ménii atim Oguz durur.” Huzzar-1 maclis ta@accub kilip hem ol at bile
atadilar ve dép dururlar kim Oguz Han madar-zad-1 vali durur érdi. Havarik-1 Qadat

* Metinde (T 11111111) seklindedir.
** Metindeki ki yapist ayr1 bir yazida mesgul olunacak kadar hususiyetlere sahip oldugu i¢in burada ayrintiya
girilmemistir.
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andin kép vaki@ bolgan durur (26a/12-18).

Kurban Kuli Bég, Kat ahalist bile mu@danmdlarm madsir u maktil kildi. Bu icmal-1
tafsth ol durur kim a@adi, kal@aga kirgende Kurban Kuli Bég zariratdin inkiyad
korgiiziip mudara kilur érdi (149b/8-11).

Str Gazi Han davramda bir nece muddat Oinak érdi ve Sultan aviadidin Allah Nazar
Bégge ol mansabni tafviz kilip 6zi biylik ya@ni amiru’l-umaralik martabasiga musarraf
boldi (95b/7-10).

Mengii Témiir Handin Amir Terktay Bahddur bile seksen mifi kisi alip Argun Han
kasdn iiciin Iranga yiiriis kildi ve Iran umarast bile urusup kaytti ve dép dururlar kim
Toktagu Han ibn Mengii Témiir Han, Tuda Mengii Handin mutavahhim bolup kagip
éldin mutavari bolup durur évdi. Amir Nokay Noyanga bitip yiberip durur kim “Aka ve
ini ve Qam-zadalarim ménii kasdimga muttafik bolup dururlar (87b/2-8).

2.1.3.4. Munis, duygu, diisiince ve hayalleri giizel ifade edebilmek amaciyla
metin i¢inde sik sik berceste misralara, giizel sozlere ve manzumelere yer verir.
Bu sozler kimi zaman Arapca veya Farsca olabilir. Bu tiirlii anlatim metne akicilik
saglamakta ve okuyucunun sikilmasini 6nlemektedir. Bu manzumeler bazen diiz yazida
anlatilan olaylarin nazma ¢ekilmis seklinden ibaret olabildigi gibi bazen de anlatilan
olay hakkindaki duygularin islendigi manzumeler de olabilmektedir. Bu ikinci tiir
manzumelerin edebi degeri daha yliksektir. Bu manzumelerin ¢ogu sairin kendisine ait
olmakla birlikte bagka kaynaklardan aldig1 manzumeler de vardir. Bu alintilar M{nis’in
kiiltiirel birikimini gostermesi agisindan ayrica onemlidir:

Ve Sirat-1 halim bu ma@nd-1 gam-fazasa muvafik érdi kim Masnavi: Néciik sah
bazmiga yétgey gedayi / Ki andak yok hakir u bi-navayi / Tapar mu yol kuyas vashga
huffas / Guharga yantasur mu her kara tas / Gubar u¢mak bile yétmes felekge / Pari
hem-raz ola almas melekge (7a/9-13).

Ve Kabil avlad: kim kalin bolup cam@ryyat tapip érdiler. Fasad u @nad muktazdst
bile bani-Adamga zararlar yétkiriir érdiler. Cian Sit Qalayhi’s-salam suca@at u
dulirlikda oz akranmidin mumtaz u sar-afrdz érdi. Rubadi: Sahi kim §ucd@atga mavsif
eriir / Sahamat tarikida ma@rﬁf értir / Ne imkan durur dusman-i1 zorger / Amiii miilk
hayhiga tapgay zafar (17b/8-13).

Ve It il aftab-1 @alam-tab Haml burciga tahvil kilganda nav-roz kiini panc-sanba
Subhida fakirnii viladati vulkia@ tapip durur ve hem ol yil amir-zada-1 adZam ve asrafu
bani-adam, mucaddit'u’d-daviati ve’d-din Muhammad NaZar Bég mutavallid bold.
Nazm: Zahi zada-1 nik u farrubi-nmijad / Humayin-nasab diida-1 pak-zad / OAdamdin vuciid
icre eylep ruci@ / Saraf aveidin kildr kiin dék tli@ / Kuyas yailg étdi duruhisandahg /
Giiher dék Ovyan kildi rahsandahg / Yiizidin bolup sad ata birle cad (82a/12-18).

Kadan Han ¢iin pad-sahlik masnadiga olturdi, Salciday Han saytan igvas: bile huriic
kaldive kép muharaba u mukataladin soiira Kadan Hanni tutup mahbiis kildi ve ol habsda
heldk boldi. $10r: Felek falsa her kimsege yarhig / Tapar dusmamdin madadkarlg / Cii
tkbal olur rity gerdan afia / Bolur kardagsi dusman-i can aria (84b/11-15).

Andak durur kim Maviana Seyyid Muhammad Ahiand amiii manakibida bir kasida
aytip durur. Bu abyat-1 Salasa ol kasidadin durur. Tayammunan Abyat: ...”" (70a/6-9).

Bu keyfiyyet vuki@n firdsat yiizidin ailap sarog-1 gaybi ve mulham-1 la-rayb
dék Mirza Nazim Haravi divamdin bu misra@ tarannumi bile dil-darhg korgiizdi kim

* Metinde mucad seklindedir.
** Burada Farsca beyitler vardir.
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Misra@: ..." (92/6-8).

2.1.3.5. Mdnis, zaman zaman okuyucusuyla konusur. Kitabin icerigi konusunda
okuyucuyu bilgilendirir:

Ol yil on sékkiz yasida durur érdi. Aniii zamanida tadrih mifi dagi ikki yiiz on sékkizde
2u’l-ka@damii yigirme altisida panc-sanba kiini El Tiizer Bég Onaklik mansabiga nasb
boldi ve gurra[-1] Zu’l-hiccada amir-1 kebir camalu’d-daviati ve d-din @Avaz Biy Olnak
Dalam-1 fanidin baki cahanga rihlat kildi. Insaé-allahu tadala bu vakdyz@ 0z mavridida
tafSilan bayan kililur (83b/ 2-7).

2.1.3.6. Minis, eserinde kimi zaman yararlandig1 kaynaklar1 belirtirken kimi zaman
bunlari agikga zikretmemektedir™.

Amma Abu’l-gazi Han ibn JArab Muhammad Han, navvara markadah, Sacara-i
Tiirkde keéltiiriip durur kim Keyiumars oliip Hiiseng heniiz pad-sah bolmay durur érdi
(29b/13-16).

Hazrat-1 mzamu’l-millati ve'd-din Amir QAIT Sir Tavarih-1 Anbiyassida kéltiiriip
durur kim ol Hazratmii yetti ogl bar durur érdi. Ulugraki Anos durur érdi. Ciin yasi
tokkuz yiiz on ikki yilga yetti. Anosga bani-Adam aydlatin tapsurup cahan-1 fanidin
bahist-1 cavidanga rihlat kildi ve kirk bés yil nubuvvat tahtida hukm siirdi (17b/14-18).

Ol zaman fuzalasiniii birevidin ésitip mén kim “Témiir Gazi Han maktiil bolgan kiini
erg darvazasimii pis-gahidin giizerim tiisiip durur érdi. Kordiim kim Témiir Gazi Hannuii
casadi rah-giizarda yatip durur (77a/14-18).

Amma fakir bir nushada koviip durur men kim Bégin yili Maghad-1 Mukaddas
gazatidin sonira bi-vasita Nigabur urusiga atlandi (67a/12-15).
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Ozet
19. YUZYIL TURKIiSTAN SAIR ve TARIHCILERINDEN MUNiS HAREZM{
(1778-1829) ve ESERI: FIRDEVSU’L-iKBAL

19. yiizy1l Orta Asya Tirk dili hakkindaki bilgiler olduk¢a azdir. Hatta bu donemin
sanatcilarinin tam bir listesi dahi heniiz ¢ikarilamamistir. Bu doneme ait bilgi ve belgelerin
daha ¢ok Sovyet Rus hakimiyetinde olan bolgelerde kalmasi, uzun yillar boyunca bu
belgelere ulasmay1 imkansiz kilmistir. Bununla birlikte donem hakkindaki bilgiler, yapilan
yeni arastirma ve yayinlarla artmaktadir.

Cagatay edebiyatinin son donem en 6nemli sanat¢ilarindan biri stiphesiz Miinis Harezmi
(1778-1829)’dir. Bu ¢aligmada tarihgiligi yaninda sairligi ile de hakli bir iin kazanmig olan
Miinis Harezmi ve onun Hive Hanligi’nin resmi tarihini anlattig biiyiik eseri Firdevsii’l-
ikbal {izerinde durulmustur. Oncelikle Tiirkistan’in hanliklar donemi (Hive, Buhara,
Hokand Hanliklart) hakkinda kisa bir bilgi verilmis, ardindan da Miinis’in hayati ve eserleri
ele alinmistir. Bu kismin devaminda Minis’in en 6nemli eseri Firdevsii’l-ikbal {izerinde
durulmus; eserin Minis’in bizzat yazmis oldugu besinci babina kadarki boliimiiniin fonetik ve
morfolojik 6zellikleri, Klasik Cagataycadan ayrilan hususiyetleri yoniiyle degerlendirilmistir.
Firdevsii’'l-ikbal’ den alinan 6rnek ciimlelerle de Minis’in iislubu tespit edilmeye ¢aligilmustir.

Anahtar Kelimeler: Minis Harezmi, Tirk dili, Hive, Firdevsii’l-ikbal, Cagatayca.

Astract

19th CENTURY TURKESTAN POET and HISTORIAN MUNIS AL-KHWARAZMI
(1778-1829) and HIS WORK: FIRDAWS AL-IQBAL

Knowledge about the 19th century Central Asia Turkish language is quite insufficient.
Moreover, an entire list of the artists of this period are not available as related information
and documents for this period existed for many years under the domination of the Soviet
Russia, a case which made it impossible to reach these documents for many years. However,
knowledge about this period has increased thanks to new researches and publications.

Certainly Munis Khwarazmi is one of the most important Turkestan artists in 19th
century. In this paper, Miinis Khwarazmi who earned reputation for not only being historian
but also poet has been researched together with his important work Firdaws al-igbal in which
he wrote the official history of Khanate of Khiva. Initially, a short information is given
about the khanates period of Turkestan (Khiva, Bukhara, Kokand Khanates) and then the life
of Minis and his works are discussed. Following this, the most important work of Minis,
Firdaws al-igbal, has been examined. Phonetic and morphological properties of the work,
written by Munis himself, have been examined in respect to its differing properties from
Classical Chagatai Turkish until the fifth part of the work. Language style of Minis has been
studied to be determined with the sample texts taken from the Firdaws al-igbal.

Keywords: Munis al-Khwarazmi, Turkish language, Khiva, Firdaws al-igbal, Chagatai
Turkish
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CYPRUS
INTERNATIONAL folklor/edebiyat, cilt:20, say1:77, 2014 /1
UNIVERSITY

ORTACAGDA LiRIK VE MODERN BIR $AiR:
FRANCOIS VILLON

Mustafa Kol’

Giris
rtacag Fransiz Edebiyatinda « ben » anlatimina dayal ilk Fransizca lirik
O siirlerin dogusu XII. yiizy1l sonlarma rastlar. Lirik anlatimin dogusu
rastlantisal degildir. Lirik siir, toplumsal ve ideolojik (dinsel) olarak kural-
lara bindirilmis siir tiirinden kopma iradesi olarak goriilmelidir. O nedenle lirik siirin
kokeninde hep yapildigr gibi agk anlatimin1 gérmek de yanlistir, ¢ilinkii yeni Fransiz
Siirinde ilk kez kisisel duyarliligi celiskileriyle birlikte ifade etme iradesi egemendir
ve bunu yaparken de bir miizikalite yaratmak esastir. Bir bagka deyisle bu degisim
iradesi hem bi¢cim hem 6z diizeyinde kendini gosteren bir degisim iradesidir. Halk
sairleri (troubadours) bunun en giizel 6rneklerini verirler. XIV. ylizyila gelindiginde, bu
degisim, kendi poetikasini ve estetigini de olugturma siirecine girer: Lirizm, aslinda 6nce
“sozciiklerin, climlelerin miizigini” dile getirmektedir ki bu da aslinda sairlerin ugrasidir.
Siir miizik etkilesimi ¢aglardan beri ilging bir seriiven izlemistir. Bu iliskide balad tiirii
garpict bir 6rnektir. Zaten siir ve miizik ¢arpici yakinliklardan biri de ritim diizeyindedir:
Edebi yazi ritmi uygulama alaninda onu fiziksel olarak yansitamasa da, yazinin aynasinda
yansilarla dile getirir. Lirizm de, aslinda, “ben” penceresinden dnce “sozciiklerin, climlelerin

*Yard. Dog. Dr. Anadolu Universitesi Ogretim Uyesi.
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miizigini” dile getirmektedir. Aslinda bu yenilik arayis1t Ronesans’in da habercisidir. Sairler
kendileri igin yeni bir edebiyat dili olan Fransizcanin ifade olanaklarini sorgulayacaklardir.
(Bu konuda dénemin 6nemli retorikgileri oldugunu da biliyoruz).

Eskimeyen Bir Tiir: Balad ve Eskimeyen Bir Sair Kimligi: Villon

“Balad”, sozciigli, 13. yiizyilda Gliney Fransa’da Provence bolgesinde konusulan ve
eski bir dil olan “provencal” kdkenli bir sozciiktiir. “Dans” ve “dansl sark:” anlaminda
kullanilir Yani miizikal parca oldugu kadar siirsel s6z de igerir. Ama balad formu zaman
icinde cesitlenerek zenginlesmistir. icerdigi temalar, kahramanliktan kir yasamina kadar
her seyle ilgili olabilir. Baladlarin bir baska énemli 6zelligi daha var ki ayn1 zamanda
lirik siirlerdir. Kafiye diizenleri ise az sonra Asilmiglarin Baladi!n1 incelerken gorecegiz,
belli bir yapiya gore olusturulur. Baladda 6l¢iiyii ¢ogu kez bir nakarat izler ya da son
kafiye tekrarlanir.

Bir baladdaki lirizm, 6znellige yaslanmig bir lirizm degildir. Romantik ve dra-
matik nitelikli bir siir atmosferi egemen olabilir. Yer yer oykiileme s6z konusudur ve
konuya bagl olarak, iilke sevgisi ve iilke 6zlemi memleket acilari dile getirilebilir. Bu
baglamda, destan, agit ve tragedya tiiriiyle ortak noktalar1 oldugu diisiiniilebilir. Nitekim
Chopin’den Lizst’e dek onemli bir Romantik kompozitorler kusaginda da balad etki-
sine rastlanmaktadir. Ornegin Chopin’in besteci kimligiyle dért Balad bestelemesi ve bu
besteleriyle iilkesinin uzak ge¢mis zamanlariyla biitiinlesebilme arzusu ¢arpicidir.

Bir baladda dizelerin ve dortliiklerin yapis1 genelde belli bir forma dayandig igin,
balad yazma yonteminde siirsel ve miizikal olarak birlestirici yapisal dgelerin bir arada
bulunmasi énemlidir. Iste Francois Villon bu tiiriin ilk ve en canl1 isimlerinden biri olmustur.

Francgois Villon siiri eger otantik olarak kendisine ait olana indirgersek ince bir
cilt tutar. Eserlerinin tamam1 ‘“Petit Testament” ve “Grand Testament”dir. Ama ciltler
baskidan baskiya biiyiir. Biz de bizden oncekiler gibi Villon imzasini tagiyanlarin bir r6-
prodiiksiyonu olusturduk. Ama eklenen ¢ok sey yok. Ona ait olmadig1 diisiiniilen parga-
lar da vardir bazi rondo ve baladlar arasinda. Ama onlar1 biraraya getiren ve diizenleyen
kendisi degildir. Eklenenler de kendi baslarina bir anlam tagimaz.

Modern siirin baglangic noktasina Villon’un konulmasinda edebiyat tarihgile-
ri hemfikirdir. Nigin Villon ilk gosteriliyor sorusuna dikkatlice yanit aramak gerekir.
Ronesans’in safaginda, gegmise ait eserlerle ilgilenilmeye baslandigindan itibaren kral
I. Frangois bu 6ncii hakkinda Clément Marot’nun dikkatini ¢eker. Clément Marot kralin
istegi lizerine Villon siirini bir bakima resmi olarak yayima hazirlar. Villon siiri Yeni
Fransa i¢in Ortagagin biitiin iiretiminin degerinde goriilmeye layiktir. Daha sonralari,
Boileau, “Art Poétique’de (Siir Sanati1) Fransiz siirinin kaynagini gosterirken Villon’u
basa koyar, “clinkii” der Boileau “Villon bizim eski romancilarin karmasik sanatin
diizene koymustur. O zamandan beri Villon ilk siray1 tutar. Fransiz sairlerinin kortejinde
onde yliriimektedir. Elbette giicleri ve iistiinliikleri, nitelikleri, esinleri bakimidan boy
dlciisecek baska sairler de vardir. Ornegin eserlerinin biitiiniine bakildiginda Eustache
Deschamps, dizelerindeki zarafete bakildiginda Charles d’Orléans gibi. Ama her sey
incelendikten ve karsilastirildiktan sonra, fazla tereddiite diismeyen eski ve yeni elestiri
icgiidiisel olarak Villon’u 6ne ¢ikarir. Elestirmenler eskiyi ihmal etmeden modern
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siirin bagladigi donem olarak Villon’un dénemini kabul ederler. Fransa’daki bu evre
diger iilkelerdekine benzer. Giinlimiizde siir dncelikle bir duygu hareketliligidir. Seving
ve act ¢ighigidir. Yasamu izlenimlerle ve heyecanlarla dokunmus 6ykiidiir. Tamamen
Ozneldir. Sair kendini anlatir. Kendi sarkisini séyler. Kendini betimler. Baksinlar diye
iki eliyle bagrin1 acar. Ruhundan gegen seyleri incelemek i¢in insan kendi igine inerek
baslamaz. Once dis diinya ile ilgilenir. Dis diinyay1 yasar. Yapilanlar1 olanlar1 bitenleri,
duyduklarini anlatmay1 hedefler. Cevresindeki diinyay: ve paylastigi genel beklentileri
terenniim eder. Evrensel duygularin tagtig1 destanlarn formiile eder. Sair bir yankidir.
Tanrinin sézciisiidiir. Yorumcudur.

Fransiz Edebiyatinin baslangicinda bu “bendisilik” oldukg¢a carpicidir. Uzun
bir dénem, sair, evrensel diisliincenin bir organi, sesi, sdzclisii gérevini Ustlenmistir.
Kitlelerin bagrindan yiikselen bir ses, yasayan bir gelenek, konusan halk, ulus olmus,
atalarinin zaferlerini anlatmistir. Onlar1 anilarda canli tutmustur. Cagdas kahramanlari
overek yiiceltmistir. Yalmizca wrkinin, amilarinin bekgisi degil, iin dagiticis1 degil,
heyecanlandirma, eglendirme, yeniden yaratma gorevini de iistlenmistir. Bazen dinsel
bir destan okur, bazen trajik bir agk seriiveni.

Fransiz Edebiyatinin ilk ylizyillarinda sairler resmi gecit yapan askerler gibidirler.
Kimse kendi sirasini temsil etmez. Hig biri bu karma kitleden ayr1 degildir. Hig biri ayr1
bir goriintii vermez. Bu durum, siir tilirlerinin bireysel karakterinin mutlaka patlama
noktasina ulasmasida énemli ger¢ek bir durumdur. Ornegin sark, dzellikle ask sarkist
genel yasanin disina ¢ikamaz. Sikintilarini, dertlerini aktaran sarkicilar, sevgilisinin
giizelligi ile oviinenler, onun hos olusunu kutsayanlar yahut zalimliklerinden sikayet
edenler hemen hemen degismez temalari islemektedirler.

Donem ilerledikge “bendigilik™ kaybolur ve kisilik kendini géstermeye baslar. Sairin
arkasinda yasami esere yansiyan bir adam belirir. Ornegin dogdugu yerden siirgiin edi-
len Adam de La Halle’in kisisel aksanini, ac1 ve pismanlik duygularini fark ederiz.
Terkedilmis ocagini gordiigiinde Rutebeuf’lin hissettiklerini, kat1 sefalet yiiziinden hasta
olan karisinin ve ¢ocuklarinin durumunun yankisini dinleriz.

Biitiin bu doniistimlerde yumusak bir ironi ile Ortiilii bir zarafet ve sefkat,
gbzyaslartyla 1slanmis bir gliliimseme vardir. Bunlar bize en modern sairleri diistindiiriir.
Sairin kimligi XIV. ylizyi1lda daha da belirginlesir: Venedikli Fransiz Christine de Pizani
ve Guillaume de Machault gibi sairlerde oldugu gibi. Hemen onlarin arkasindan gelen
Frangois Villon’da ben olgusu artik tamamiyle en {ist diizeyde agilim gosterir.

Ortacag Sonlarinda Modern Bir “Ben”: Francois Villon

Villon, dizelerini deneyimlerinden ve hissettiklerinden olusturan ilk sairlerdendir.
Yasami, acilari, yoksullugu, tistelik sefalet i¢indeki soniik bir yagami olmasina ragmen.
Kaprisli “okullu” bir gencin yaralari, hazlari, ¢aresiz aglik giinleri, kendisi gibi ser-
seri ve kotiilerle isledigi suglar diigiindiiriicii ve dokunaklidir. Bu suglarin i¢inde onun
tutuklanmasina ve idama mahkim edilmesine neden olan sucgu Fransiz siirinini en giizel
siirlerinden birini, Asilmiglarin Baladi’n1i dogurmustur. Onun hayal giiciine agilim
saglayan ironiye agik oldugu halde hi¢ de giiler yiizlii olmayan perspektifier, umutsuz
yakarigin mutlu sonu, pesini hi¢ birakmayan ve tekrar edilen sanssizliklar, yalniz su ve
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ekmekle Orléans’in rutubetli hiicrelerinde gegirdigi biitiin bir yaz. Biitiin bunlar hi¢ de
kendisine rondolar, baladlar, sansonlar esinleyecek sovalyevari kahramanlik seriivenle-
rine benzememektedir.

Dizelerindeki kaba giildiiriilere miistehcen esprileri ve zarif diisleri, ciddi duyarliklar
ekleyebiliriz. Arada bir duydugu gegici mutluluklarina da sagirmamak gerekir. Gegmise
dondiiglinde ¢ilginca kaybettigi yillar i¢in duydugu pigsmanliklar, vicdan azabi, zih-
ninden hizla gecen diisiinceler. Dagilmis, issiz gligsiiz, uzaklara gitmis, bir kism1 “0lmiis
ve sogumus” arkadaglar. “Zavalli kadin” dedigi annesinin anilar1 onu yiireginden sar-
sar ve icinden aci1 dolu pismanliklar yankilanir. Ama zaman zaman kendini biraktigi
kisa neseli ve hiiziinlii anlar hep disa vurdugu heyecanlar1 ve onu igine alan karanlik
yagaminda gecirdigi olaylar kendisine esin kaynagt olmustur. O farklidir ve Villon’dur.
Ozgiin bir sesi ve dili vardir. Parisli « okullu »dur. Baska hi¢ kimse degildir. Su¢ludur
ama suclulugunun arkasinda biraz temiz, biraz dokunakli, biraz alayc1 bir figiir sergi-
ler. Villon’daki bu belirgin karakter ka¢inilmaz bigimde dikkatleri {izerine ¢eker. Ken-
dinden 6ncekilerle ve sonrakilerle karsilastirildiginda bu 6zellik bir istisna olusturur. Bu
siire¢ i¢inde siirin kendini tanimladigini ve kendi kendini olusturdugunu izleriz. Bireysel
nitelik kendini ortaya koyar. Tiim bunlar Villon’un biitiin modern Fransiz siirinin ilk
sirasinda neden yer aldigini anlamak i¢in yeterlidir.

Villon dogumunu ve dogdugu yeri bir ¢ok kez net olarak belirtmistir. 1461 yilinda
Grand Testament’a baglarken otuz yasinda oldugunu sdyler. Dortliik bigiminde olan bir
epitaphe da: “Je suis Francgois, dont ce me poise, / Né de Paris empres Pontoise” (Adim
Frangois, bu ad agir bana / Paris’te de dogmusum Pontoise yakininda).

Sonra bagka bir sekizlikte: “Je suis Frangois, dont ce me poise”, (Adim Frangois, bu
ad agir bana); Nommé Corbueil en mon surnom, (Lakabimla Corbeil derler bana) / Natif
d’Auvers empres Pontoise (Auvers’de dogmusum Pontoise yakininda).

Kayit tutulurken Villon’un yaptig1 saka anlagilmamistir. Yoksul bir ailedendir. Bunu
ictenlikle itiraf eder: “Genglik fakirlik i¢inde gecti / Babamin hi¢ zenginligi yoktu. / Ne
de atalarinda mal miilk / Fakirlik birakmadi pesimizi / Atalarimizin mezarinda izleri /
Tanridan onlara rahmet / Ne taglar1 var ne de....”

Villon’un higbir soyluluk iddiast yoktur. Kibirli de olmadigi gibi kendisinin koti,
hatta ¢ok kotii birisi oldugunu sdyler. Annesi okumas: yazmasi olmayan ¢ok dindar yash
iyi bir kadindir. Villon annesine hep biiyiik acilara neden oldugundan dolay1 i¢lenerek
iiziintiiyle i¢ cekerek anar. Gengliginden beri hep kétii bir “okullu” olmustur: “Iyi olurdu
okusaydim / Cilgin gengligimi bilseydim / Adam gibi is bilseydim, / Sicak evim yumusak
yastigim olurdu!”

Elindeki firsatlarin degerini bilmez. Yani birgoklart gibi {iniversiteye girdigi halde
bu sansin1 kullanamamistir: “Niye, ni¢in, neydi derdim ? / Ama dersten kaciyordum.
/ Kétii ¢ocuklardan oluyordum”. Ama onu “Maitre Frangois” diye ¢agiriyorlardi. Bu
nitelik gercekte o zaman ¢ok dnemsenmemektedir. O kendini “okullu” olarak niteler.
Ayrica, Villon ad1 gergek adi degildir, annesiyle evlenen ve ona babalik eden bir haminin
verdigi bir soyadidir. Ama Villon’un genel karakterine uyan dolandiricilik, serserilik
gibi niteliklerin karsilig1 olarak kulanilan “guille” = villonie, villonnie, villon bigiminde
ifade edilmektedir. 7estament’larda biraktig1 miras eglenceli bir sekilde dile getirilmistir:
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“Yirtik elbisesini terziye, kestirdigi saglarini berbere...
Tanr1 hakki i¢in, kopan giiriiltiiyii Maitre Guillaume Villon’a birakiyorum,
Benim ¢adirimi ve pavyonumu sereflendirdigi igin”.

Kendi portresini ise soyle ¢izer:

“T.s k gibi kara kuru

Ne ¢adirt var ne pavyonu
Dostlarina ne birakti
Sahte bir para

Puldan bir ad”

Bir bayramda, Saint-Jacques sokaginda otururken Philippe Chermoie adl1 bir rahibin
saldirisina ugrar. Kagmasina ragmen rahip tistiine gelir ve bigag: ile yliziinii ve dudagim
pargalar. Villon da bigagi ile rahibi karnindan yaralar. Rahip birkag giin sonra 6liir. Olaymn
bir kadin yiiziinden oldugu sdylenir ama bagka spekiilasyonlar da vardir. Affedilmek i¢in
parlamentoya basvurur. Iyi halden, geng olusundan ve hamisi Guillaume Villon’un niifuzu
sayesinde su¢ indiriminden yararlanir. Sonra Navarre kolejinin soyulma olayina karigir. Bu
arada (1456 da) bir veda mektubu birakarak Paris’i terk ettigi ve Lays, Legs diye de bilin-
en Les Testaments adl eserini yazdig1 diistiniilmektedir. Paris parlamentosu Villon’u idama
mahkum eder. Montfaucon’da asilarak idam edilecektir. Umutsuz, tutunacak dal arar. Iste
bu donemde mesum ve korkung olan Asilmiglarin Balad’1 parlamentoya ulagmustir.

Villon’un tniversite egitimi almaya basladig1 1450 yilar1 Paris iiniversitesinin en
karigik yillaridir. Kralin otoritesine saraya, kiliseye karsi miicadele s6z konusudur. “Okul-
lular” anarsisttirler. Ortalig1 kasip kavururlar. Ozellikle Villon yangma kériikle gider.
Hocalar ile iligkisi ¢ok azdir. Zamanini hep kolay kadinlarla ve kizlarla gegirir. Sevmeyi
de deniyecektir ama basarisiz olacaktir. Arkadaglik ettigi kizlardan daha iist kategoride
olan Catherine de Vausselle hakkinda ¢irkin dedikodu yaptigi i¢in soyularak kirbaglanir.
Rekabet yiiziinden bir rahip tarafindan sert bir saldiriya ugrar ve bigakla yaralanir ama
ayn1 zamanda kendisi de rahibi bigaklar. Sonra Port Royal’da sen rahibelerin arasinda
saklanir. Villon’un sdyledigine bakilirsa 1456 Noel’inde bazen Kiiciik Vasiyet- Petit Tes-
tament diye anilan eseri Lais (legs) yi yazmistir. Sonra Moulins’de goriiliir, geng diik
Jean Il de Bourbon’un ¢evresinde. Geng diik i¢in balad formunda ¢ok esprili, zeka dolu
bir dilek¢e yazar. Diikten liituf (“gracieux prest’) dilemek icindir bu. 1460 yazinda Or-
1éans hapishanesindedir. Marie d’Orléans sayesinde oradan ¢ikar. Sonra, tekrar, Meung-
sur-Loire’da, lanet okudugu papaz Thibaud d’ Auxigny’nin yonetimindeki hapishanede-
dir. 1461 de kral Louis XI hapishaneleri bosaltir. Villon bir kez daha kurtulur. Paris’e
kacar. Orada, 1461-1462 kisinda biiylik eseri Testament’1 yazar. Amal462 kasiminda,
hirsizlik sugundan tekrar Chatelet hapisanesine diiser, bu kez idama mahkum edilir.
Paris’te daragacina ¢ekilecektir. Bu trajik seriiven “Ballade des Pendus” (Asilmislarin
Baladi) olarak biiyiik bir deger kazanacak ve giiniimiize ve bize ulasacaktir. Haksiz ka-
rar 5 Ocak 1463 te Paris Parlementosu tarafindan bozulacak, 6lim cezasi hafifietilerek
on yillik siirgiine ¢evrilecektir. Villon otuz yasindadir ve yasadiklarindan dolay1 kendi
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deyimiyle korkung sekilde yaslanmistir. Bir gece kaybolur. Villon gecerli biitiin deger
dlciilerinin disinda kendi yetenekleri ve karakteri ile anormal bir kimliktir. Unlii sasirtic1
dizeleri “ordure aimons” -“pisligi severiz” yankilanacaktir artik. O diislisii sevmekte-
dir ve bunu ¢ok acili bi¢imde hissetmektedir. Hiristiyanlik agisindan da iflah olmaz bir
giinahkardir. Ama, affedilme umudunu da yitirmez. Olaganiistii hizli gitgeller i¢indeki
bu karakter 6liime mahkum edildigi giinlerde patlar.

Asilmislarin Baladi: Ortacag Sonlarinda Yeni Bir Siirsel Soylem

Once siiri analim Orhan Veli’nin o giizelim gevirisiyle:

ASILMISLARIN BALADI
Olmayn bu kadar kat1 yiirekli,

Ey diinyada kalan insan kardesler;
Allah da sizden raz1 olur belki
Sizler acirsaniz bizlere eger;
Surada asilmisiz {iger beser;

Kus tiiyiiyle beslenen su bedene
Bir bakin, dagilmada giinden giine;
Bakin kiil olan kemiklerimize;
Gililmeyin, dostlar, bu hale diisene
Tanridan magrifet dileyin bize.

Kanun namina oldirildik diye
Hor gérmeyin bizleri, kardes bilin;
Diinyada herkes akilli olmaz ya,
Biz de bdyle olmusuz n’eyleyelim,
Madem alnimiza yazilmis 6lim,
Isa Peygambere dua edin de
Yanmak cehennem ateslerinde
Esirgesin bizi, acisin bize.

Etmeyin, iste 6lmiisiiz bir kere;
Tanridan magrifet dileyin bize.
Gormedik bir giin olsun rahat yiizii;
Yagmur sularinda yikandik yunduk;

Kurda, kusa yedirdik kas1 gozii;
Kus gagalariyla kalbura dondiik;

Durmadan kah su yana, kah bu yana

Esen riizgarla sallana sallana...
Kargalar geldi kondu iistiimiize.
Sakin siz katilmayin bu kervana.
Tanridan magrifet dileyin bize.

Dilek
Biiyiik Isa, ciimlenin efendisi!

BALLADE DES PENDUS
Fréres humains qui aprés nous vivez
N’ayez les coeurs contre nous endurciz,
Car, se pitié de nous pauvres avez,
Dieu en aura plus tost de vous merci.
Vous nous voyez cy attachez cing, six
Quant de la chair, que trop avons nourrie,
Elle est piega devoree et pourrie,
Et nous les os, devenons cendre et pouldre.
De nostre mal personne ne s’en rie :
Mais priez Dieu que tous nous veuille absouldre!

Se fréres vous clamons, pas n’en devez
Avoir desdain, quoy que fusmes occiz

Par justice. Toutesfois, vous savez

Que tous hommes n’ont pas le sens rassiz;
Excusez nous, puis que sommes transis,
Envers le filz de la Vierge Marie,

Que sa grace ne soit pour nous tarie,
Nous préservant de I’infernale fouldre.
Nous sommes mors, ame ne nous harie;
Mais priez Dieu que tous nous vueille absouldre!
La pluye nous a débuez et lavez

Et le soleil desséchez et noirciz:

Pies, corbeaulx nous ont les yeulx cavez

Et arraché la barbe et les sourciz.

Jamais nul temps nous ne sommes assis;

Puis ¢a, puis la, comme le vent varie,

Plus becquetez d’oiseaulx que dez a couldre.
Ne soyez donc de nostre confrarie;

Mais priez Dieu que tous nous vueille absouldre

Prince Jhesus, qui sur tous a maistrie
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Cehennem atesinden koru bizi; Garde qu’Enfer n’ait de nous seigneurie

Koru bizi, ac1 da halimize. A luy n’avons que faire ne que souldre.

Dostlar, goriiyorsunuz halimizi; Hommes, icy n’a point de mocquerie;

Tanridan magrifet dileyin bize. Mais priez Dieu que tous nous vueille absouldre.

Villon’un bu siiri bagh@mnda da belirtildigi gibi klasik bir balad formudur. Bi¢im olarak
bakildiginda onar hecelik ii¢ kita ve bir de sona yerlestirilen “dize” den olusmaktadir. Kafiye
diizeniABABBCCDCD bigiminde olugturulmustur. Af ¢agrisi i¢in yapilan bir dua olan
bu balad1 Villon hapishanede yazmistir. insani1 icinden saran 6liim gercegini yansitan etkili
bir manzaray1 sergilemektedir. Bir liituf beklentisi, istegi ve yakarigi ve icerigi tagimaktadir.
Islenen giinahlar i¢in bir pismanhk ifade edilirken ¢ok usta bir tarz ve bigem kullanilir. Oliim
manzarasini usta bigcimde sunar. Ortagag Avrupasi’nda ve XIV. ve XV. yiizyilda, 6zellikle
1350 ve 1500 yillar1 arasinda -6liim dansi- “dance macabre” ve - 6liim maskesi- “masque
mortuaire” Oliilerle ilgili heykeller ve mumyalar insanlarm ugrasi durumundadir. Soyle ki
Rappel-toi la mort” — §liimii hatirla- deyimi kafalara kazinmig gibidir.

Ilging olan, kat1 bir balad bicimiyle diger insanlara gore farkli ve iistiin bir insan
ortaya koymasidir. Bu 6zellik evrensel bir boyut kazandirmaktadir. Bu nedenle bizim de
ilgi alanimiza girmistir. Yazildigr donemden bu giine kadar oldugu gibi giiniimiizde de
her cografyadan her insanda ayni etkiyi gosteriyor olmasidir.

Genel hareketlilik bakimindan: 1 inci kita bir affedilme ve yakarig ¢agrisidir;

2 inci kita yumusak ve i¢li bir duadir; 3 {incii kita pismanlik ve arinma arayiginin traji-
komik bir manzarasin yansitir. Daragacini beklerken bile kendisiyle alay edebilen bir Vil-
lon s6z konusudur. Evrensel gercegi parodilestirebilecek bu 6zellik yeni bir siirsel ifadedir;
4 iincii kita ise Isa’y1 anarak etkileme arayigini yansitir. 1 inci kitanm birinci dizesinde
insanlarin litufkarlid1 ve hayirseverligi hedef alinmaktadir: Etkili bir giris eylemi olan
kardesler veya kardeslerim diyerek bir seslenis tarzi uygular. Uyarici insani degerler ve
duyarliliga gondermede bulunur. Boylece ileti kestirmeden gereken yere ulasabilecektir.
Okuyucu da bu ileti ortamina odaklanacaktir: “Bu diinyadan gider olduk ey kalanlar. Bize
kars1 kat1 olmayin” bi¢cimindeki bir hitap tarzi, biitiin insanlar1 kapsadig1 i¢in insan olma
olgusu olan belirleyici 6zelligi 6n plana ¢ikar. Bir 6liinlin agzindan sicaklik merhamet
dilerken insanlarin iyi niyetine giivenen ve kuskusu olmayan igten bir hava yansir. Hem
mantiksal degeri olan kavramlara, (ne zaman ki, o zaman, dyleyse...), hem dinsel icerigi
olan ve af 6gesinin kapsamina giren farkli kiiltiirlerdeki kavramlart kullanr.

“Biz”; “Zavallilar”; “Suclular”; “Tanr1”; “Merhamet”; “Dua”; “Siikiir” gibi kavram-
lar, evrensel arglimanlar olarak agik ve dolayl olarak yansitilmakta ve yalniz bir déneme
0zgii siurlar iginde dondurulamadig: gibi, ikna etme stratejisi i¢in de kullanilmaktadir.
Ortacag yazar ve sairleri zamanlariin disma ¢ikma gibi tutkular1 olmadig: halde, bu
kavramlar kendiliginden genigleyen bir kapsam alani olusturmaktadir. Beklentiye ve
amaca vurgu yaparak ifadeyi gii¢lendirirken muhatab1 iizerinde etki uyandirmak i¢in
dinsel edimin 6diillendirici 6zelligi de eklenmis oluyor. Ornegin “Merhamet” diirtiicii,
uyarict bir unsurdur. Yani bedeli vardir. Odiildiir. Villon insani bir armagan olan
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“Tesekkiir” sozciligiinii ¢ogul kullanir. Yani “Tanrinin ihsani bitmez tikenmez. Ustiiniize
olsun sizin hepinizin tanrinin iyiligi” diyor. Kimse bdyle bir af dileme karsisinda kayitsiz
kalamaz.

Diger yandan, gorselligi cagristirict etkili bir unsur olarak da kullanir: “Surada
asilmisiz iiger beser; Bakin bize. Su halimize. Iste diyor daragacia gekilecek olanmn
agzindan. Izlendigi gibi bu besinci dize idamlik hali iizerine kuruludur.

Altmer ve yedinci dizelerde Villon’un diistindiiklerini izlersek “Kus tilyiiyle beslenen
subedene / Bir bakin, dagilmada giinden giine” dizeleri ¢arpicidir. Bu bedenler giinahkardir.
Beden ruhtan ayr1 olarak kotiiliigiin kaynagidir. Biz de bu durumun magduruyuz, bu be-
denlerin giinahimi ¢ekiyoruz, yani “kurbaniz biz” diyor dolayli bi¢imde. A¢ik bir bigimde
de “bakin biz idamliklardan kalanlara, iste kuru kemikler ortada” diye vurguluyor. “Biz”
ve “Kuru kemikler” 6zdeslesmis sanki Villon’un ¢izdigi tabloda ve inandirici bir manzara
icinde sunuluyor. Ama miitevazi bir itiraf degil. Herkesi {irperten ve derinden sarsan bir
gercegin amimsatilmasi ve merhamete yoneltmesi onun stratejisi. “Ama siz dua edin” diye
ortaya koydugu bu istegini. “Ama” # “Gene de” zithgimi kullanirken, Villon biiyiik bir Gii¢
ve Irade kaynagmi ¢agristiriyor, animsatiyor. Etkisinden de emin olarak. “Herkes” yalniz
idamliklara yapilan bir génderme degil ayn1 zamanda “Biz” degerindedir. Tiim insanlara
yapilan bir ¢agr niteligi tasimaktadur. Tkinci kitada sugunu kabul edis, i¢ hesaplasma, kend-
ini yargilama, pismanlik ifadelerine rastlanmaktadir. Ancak ne kendisi, ne de baskalar1 i¢in
daragaci oniindeki insan tavrini kiigimsemez. Kendisiyle alay m1 ediyor ? Eger Oyleyse,
bu ancak ac1 dozu yiiksek bir ironidir: “Giilmeyin, dostlar, bu hale diisene”.

XV inci ylizyil Paris’inin toplum katmanlarinin ruhunu iyi taniyan bir kimlikle kars1
karsiyayiz. Her sinifin dilini ve degerlerini taniyan, argodan baslayarak siradan bir halk
agzina, donemin yazin bicemine kadar Paris’in i¢indedir. Rahiplerle yanyana bir me-
ktepli- ve Kilise ile devamli sert siirtiisme i¢inde olan Sorbonne’da sanat lisans1 yapmis
olan biri olarak zamanini bilim ve aydin ¢evresiyle de i¢ ice yagamis, ortacag gelenegini,
sanatin1 ve kiiltiiriinii iyi tantyan ve siirdiiren 6zgiin bir kimlik s6z konusudur: “Je suis
Frangois, dont ce me poise / Né de Paris empres Pontoise”.

Ikinci kitadaki ironik havay1 yeniden izleyelim:

“Kanun namina 6ldiiriildiik diye
Hor gérmeyin bizleri, kardes bilin;
Diinyada herkes akilli olmaz ya,
Biz de bdyle olmusuz nyeyleyelim”

Hemen belirtelim. Burada kast edilen adalet kurumsal olan adalet degil, Villon’un
stirekli kars1 karsiya geldigi mekanizmalardir. Ona gore, “gebersin dyleyse” diye bakan
bir mekanizma var: “Biliyorsunuz ya.... Adalet iste !” diyerek kendi suglulugunu sor-
gularken ince bir elestiriye katilmamiz beklentisi i¢indedir. Farkindalif1 ve insanlarin
sag duyusunu hesaplar ve insanlara giivenmektedir: “Toutesfois” -herseye ragmen- bu,
(eger adaletse)/ “Excusez-nous” — bagislayn bizi. Biz 6liiyiiz artik. Olii bedenleriz. Obiir
taraftayiz.”
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Olii bedenleri iki anlamda algiliyoruz : Birincisi Ortagag’da yaygin olan &l
beden heykelleri, ikincisi 6lii, ceset. Oliimle yan yana, i¢ ice yasanan bir donem olan
ortacag Oliimiin dehsetini XVI mc1 ylizyila da aktarmistir. Ronsard’in da benzeri ol-
guyu isledigini goriiyoruz. Villon “Nous” -Biz ve “martyr”-sehit 6gelerini es anlamda
kullantyor. “Nous = Martyr” biz kurbanlar(iz). On altinci ve on yedinci dizeler Bakire
Meryem’in ogluna basvuru niteligi tasir: “Isa Peygambere dua edin de / Yanmak cehen-
nem ateslerinde / Esirgesin bizi, acisin bize”diye Isa adina affedin diyor. Carmihtaki
Isa figiirii canlanmiyor mu ? Ortagagm ilk ddénemlerinde ¢armihtaki Isa muzaffer bir
figiirii olustururken Villon déneminde aci1 ¢eken bir Isa figiiriinii temsil eder. Dolayisiyla
bosuna anmiyor ve animsatmiyor Isa’y1. Insanoglu sugludur dogas: geregi. Hata isler.
Bir girdabin i¢inde yasar. Basi doner. Yolunu sasirir. “Pardonnez-leur: ils ne savent pas
ce qu’ils font. (Affedin onlari; ne yaptiklarini bilmiyorlar)

Ikinci kitanin son misralari kafiyelerle giiclendirilmis olarak vurgulu bigimde edilen
agirbash ve samimi dualar1 kapsamaktadir. Ozellikle “cehennemin yildirimlarindan bizi
koru” ifadesi anlama bir derinlik kazandirmaktadir. Bir baskaldir1 ile birlikte sugunu
kabul eder : 6liiyiiz artik, iskenceye gerek yok. Zaten ruhumuz aci ¢ekiyor : “Etmeyin,
iste 6lmiisiiz bir kere” (nous sommes mors, ame ne nous harie).

Ugiincii kitada bir 6liim manzarasi, canli bir §liim sahnesi canlandiriliyor:

Yagmur sularinda yikandik yunduk;
Kurda, kusa yedirdik kas1 gozii;
Giin 1g1klarinda karardik, yandik;
Kus gagalariyla kalbura dondiik;
Durmadan kéh su yana, k&h bu yana
Esen riizgarla sallana sallana...
kargalar geldi kondu iistiimiize.

Oldukga etkili bir gorsel sunum karsisindayiz : Yagmur islatti, giines kuruttu,
karartti, yakti.. Hemen, ister, istemez, Su ve Ates gibi Ortagagin iki 6nemli elemanini
ve kontrastin1 da goriiyoruz. Villon kuslarin islevini de ihmal etmiyor bu manzarada.
Sadizme varan bir iskence boyutu var. Ayn1 zamanda karmasik bir imge. Ac1 duygusunu
hafifleten ¢cocuksu bir yansima da yok degil: riizgér esti kavrulduk, bir o yana bir bu
yana savrulduk. Kuglar gagaliyor bir taraftan da. Hafif bedenlerin 6liim dansi sanki
orta yerde. Ses ve ritim olarak baktigimizda hareketlilik bir asilmisin durumundan yola
cikarak vermeye c¢aligtig1 dersi olumsuz etkiliyor: “Sakin siz katilmayin bu kervana”.
Ve bir serzenis, bir ironi yansiyor. Bir aidiyet duygusuyla beklenti i¢inde goriiriiniiyor.

Son bes dize ise sikintil ve sikict. Onceki musralara bir doniis s6z konusudur. Kutsal
Isa’ya basvurarak kapatmaya calisan bir ¢aba izliyoruz. Kutsal Isa’nin huzurunda artik
herkes esit olacaktir. Oyleyse suclular, idamliklar, masumlar ve digerleri icin asil
muhatap Isa’dir. Bir selamet arayis1 Esit olan “Biz” ve “Herkes”in yerini bireysel-
lik altyor. Ama igtenlik goriiniiyor. Ciinkii durumun hafife alinir tarafi yoktur: “Dostlar,
gorliyorsunuz halimizi”.
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Ancak biitlin yazdiklarindan Villon’un bir ikizini de diisinemez miyiz? Villon
kimligi boyle bir soru sormamiza izin veriyor. Biitiin balad boyunca ironi unsuru ken-
dini kimi zaman hafif te olsa gosteriyor. Villon bunun gézyasindan daha etkili oldugunu
diistiniiyor. Baladin anlat1 giicii i¢inde 6zgilirce manevra yapmaktadir. Nakarat ve kafi-
yelerin 6nemli etkisi vardir.

Sonug¢

Villon her ne kadar 6liimiinden sonra uzun bir siire izi kaybedilse de, XVI. ylizyilda
eserlerinin ardi ardia basilmasiyla kisa zamanda bir “Villon efsanesi” dogmustur.
Yapilan arastirmalar sairimizin donemine gore lirik anlatimiyla Fransiz Siirinde modern
anlatimin Onciisii durumuna getirmistir. Eserlerinde derin bir siirsel zenginlik olmasa bu
kadar etkisi olur muydu acaba? Herkes ayn1 etkiyi hisseder miydi? En alt kesimden en
iist kesime kadar boyle evrensel bir etki saglayabilir miydi? Bize goére Villon’u kurtaran
sey, ettigi dua kadar da baladlarinin dahiyane giiciidiir. Ancak durum su ki Villon bu
balad1 yazarken okuyucu onun yanindaydi. Villon’u evrensel kilan da budur.
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Ozet
ORTACAGDA LiRiK VE MODERN BiR SAiR: FRANCOIS VILLON

Bu makalede, Fransiz Sair Frangois Villon’nun siirleri ¢er¢evesinde modern siirsel
anlatimini inceleme amacglanmigtir. Sair, 1431 de Paris’te dogmus, 1463 te 6lmiistiir.
Lirik anlatimindan dolay1, Fransiz edebiyatinin en 6nemli sairlerinden biri olarak kabul
edilir ve Orta Cagin en taninmus sairidir. Villon, Paris Universitesinde sanat dgrenimi
yaptt. Iki onemli eseri, Le Testament ve 6zellikle Le Grand Testament geleneksel olarak
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otobiyografik 6zellik tasir. Bu iki 7estament’1n dizelerinde 6liim aninda umudu yansitan
bir hava vardir. Trajik unsurun tonu ictenlikle verilmektedir ve kendi zamaninin sairleri
ile bir zitlik olusturur. Villon siire tema ve form olarak biiyiik bir yenilik kazandirmistir.
Balad formundaki siir modern siirin Ortagagdaki baslangi¢ noktasini temsil eder. Frangois
Villon’un 6lim ve sefaleti farkli bicimde betimleyen Asi/mislarin Baladi (La Ballade
des Pendus) en ¢ok taninan baladidir. Villon’un hapishanede idamini beklerken yazdig:
diisiiniilmektedir. Bu balad, XIV. ve XV. yiizy1l Fransiz Siirinde miizigi de birlikte igeren
formlardan biridir ve bilylik hayranlik duyulan Villon, XX. ylizyil sairlerine 6nciiliik
etmistir.

Anahtar sozciikler : Villon, balad, Asilmislarin Baladi, Fransiz siiri, Orta Cag

Abstract
FRANCOIS VILLON: A MODERN AND LYRICAL
POET IN THE MIDDLE AGES

Frangois Villon was born in Paris in 1431 and died in 1463; he is recognized as one
of the most important poets in French literature and the best known of the late Middle
Ages. Villon became a student in arts, University of Paris. His two collections of poems,
especially “Le Testament” and “Le Grand Testament” have traditionally been read as his
autobiographical life. The verses of these two Testament are marked by the immediate
prospect of death. The tone of tragic sincerity is very remarkable and stands in contrast
to the poetry of his time. Villon was a great innovator of the themes of poetry and a great
renovator of the forms. He represents the starting point of modern poetry in ballad form
of the Middle Ages. “La Ballade des pendus” of Villon describing other forms of misery
and death is the best-known poem. It is highly believed that Villon wrote it in prison
while waiting his execution. The ballad was one of the principal forms for music and
poetry in fourteenth and fifteenth-century France and Villon has been greatly admired by
many poets a pioneer in the twentieth century.

Keywords: Villon, Ballad, La Ballade des pendus, French poetry, Middles Ages,
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