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Genel Yayin Kurallar::

folklor/edebiyat halkbilim, antropoloji, egitim, tarih, dil ve edebiyat alanindaki 6zgln arastirmalari yayinla-
mak ve bu alanlardaki sorunlara bilimsel élgutler icerisinde tartisma olanagi saglamak amaciyla ¢ikmaktadir. folk-
lor/edebiyat halkbilim, antropoloji, egitim, tarih, dil ve edebiyat alanindaki 6zguin arastirma makalelerini, deneme
ve derlemeleri yayimlayan hakemli, akademik bir dergidir. Yilda dort kez yayimlanir.

folklor/edebiyat'ta yayimlanan yazilarin, bilim etigi basta olmak (izere, her tirlii igeriksel sorumlulugu yazar-
larina; telif hakki ise basili ve her tirlii elektronik ortamda folklor/edebiyat’ a aittir. folklor/edebiyat'ta yayimlanan
bir yazi, bagka bir yerde yayimlanamaz. Daha dnce baska bir yerde yayimlanmis yazilar folklor/edebiyat'a gén-
derilemez. Yayimlanan yazilarin sahiplerine ve bu yazilari degerlendiren hakemlere herhangi bir licret ddenmez.

Hakem Degderlendirmesi:

folklor/edebiyat'a gdnderilen yazilar, dnce yayin kurulunca dergi ilkelerine uygunluk agisindan incelenir. Uy-
gun goriilmeyenler diizeltiimesi igin yazarina iade edilir. Yayin icin teslim edilen makalelerin degerlendiriimesinde
akademik tarafsizlik ve bilimsel kaliteye dikkat edilir. Degerlendirme igin uygun bulunanlar, ilgili alanda iki hakeme
génderilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar iki yil stireyle saklanir. Hakem raporlarindan biri olumlu, digeri
olumsuz oldugu takdirde, yazi, lglincli bir hakeme gdnderilebilir veya yayin kurulu, hakem raporlarini inceleye-
rek nihai karari verebilir. Yazarlar, hakem ve yayin kurulunun elestiri ve dnerilerini dikkate alirlar. Katiimadiklari
hususlar varsa, gerekgeleriyle birlikte itiraz etme hakkina sahiptirler. Yayina kabul edilmeyen yazilar, yazarlarina
iade ediimez.

Yazim Dili
folklor/edebiyat dergisinin yazim dili Tirkiye Turkgesidir. Ancak her sayida derginin Ggte bir oranini gegme-
yecek sekilde baska dillerde yazilmis yazilara da yer verilebilir.

Yazim ve Basim Kosullar:

Yazilar windows (Microsoft Word) uyumlu sdzcik islemci programiyla yazilmali, e posta yoluyla génderilmis
olsa da A4 boyutundaki kagida 3 kopya ciktisi alinarak Word uyumlu CD ile birlikte yazisma adresine génderil-
melidir.

Yazilarin uzunlugu konusuda sinirlama olmasa da tek bir sayida yayimlanabilmesi géz éniine alinarak 20
sayfayl asmamalid.

llk sayfa yazim sirasi:

1)Yazar adi (sol Ust kose, sola dayali)

2) Makale baglii (sola dayali)

3) Ceviri makaleler icin cevirmen ad (saga dayali)

4)Turkce 6zgiin makaleler icin ABSTRACT, RESUME, ZUSAMMENFASSUNG bagsliklar altinda, 200 séz-
ciikten az olmamak iizere ingilizce, Fransizca ya da Almanca 6zet. Makale bagliginin dzet dilinde gevirisi 6zet bag-
Ii§ginin altinda verilmeli daha sonra 6zet metin yer almalidir. Tiirkge disindaki makaleler igin OZET basligi altinda
genisce bir Tiirkce 6zet verilmeli ve ayni kurallara uyulmalidir. Geviri ve kitap tanitim, degerlendirme yazilari haric,
ozet bolim{ olmayan yazilar, yayimlanmaz.

5)  Once makale dilinde, ardindan 6zet dilinde anahtar sézctikler. (3-5 sdzclik)

6) Yazarlailgili agiklama (sayfa altina) (*) isareti ile

7) Varsa, makale ile ilgili aciklama (sayfa altina); ceviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (**)
isareti ile

8) Varsa, gevirmenle ilgili agiklama (sayfa altina) (***) isareti ile gdsterilmelidir.

Dipnotlar ve Kaynakga
Dipnot ve kaynaklar APA 5 (American Psychological Association) standartlarina uygun olarak verilmeli, ikinci
kaynaktan yapilan alintilarda, asil kaynak da belirtilmelidir.
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discussion platform on these subjects. Folklor/Literature is an academical journal which publishes original articles on
folklore, antropology, education, history, language and literature.

The overall responsibility and writing preferences for the published articles belong to the author of the article, The royalty
rights of the accepted articles are considered transferred to Folklor/Literature. In order for any article to be published in
Folklor/Literature, it should not have been previously published or accepted to be published elsewhere.

Referees’ Evaluation of Papers

Articles forwarded to Folklor/Literature are first reviewed by the Editorial Board in terms of journal’s publishing principles.
Those which are found unsuitable are returned to their authors to be corrected. Academic objectivity and scientific quality
are considered of paramount importance. Those considered acceptable are initially referred to two referees who are well-
known for their works in relevant fields. Names of the referees are kept confidential and referee reports are safe-kept for
two years. For publication of articles, two positive reports are required. In case one referee report is negative while the
other is favorable, the article may be forwarded to a third referee for further evaluation or alternatively the board, based
on the contents of the reports may feel confident to make a final decision. The authors are to consider the criticism,
suggestions and corrections offered by the referees and by the editorial board. If they disagree, they are entitled to
counter present their views and justifications. Final decision rests with the editorial board. Articles which are not accepted
for publication are not returned to their authors.

The Language
The language of the journal is Turkish. Articles in other languages may be published, not to exceed one third of an issue.

Writting and Edition Rules
1. Papers should be typed in MS Word program.
2. Papers should be prepared in accordance with the principles set forth are to be sent in three copies and one
CD to Folklore/Literature at the correspondence adress.
3. The maximum length for the papers is 20 pages.

The first page should be written as follows:

1. Names and surnames are written in upper left hand corner (left aligned)

2. TheTitle (left aligned)

3. Translator name for translated papers (right aligned)

4. For original papers in Turkish, the paper should include an abstract in English, French or Germany, briefly
and laconically expressing the subject in minimum 200 words. The tranlation of paper’s title should be given
under the title of abstract. After that, the abstract should be taken place. A detailed Turkish abstract should be
given for the papers in the other languages. The papers which do not have a abstract will not be published.

5. Leaving one line empty after the body of abstract, there should be key words, minimum 3 and maximum 5
words.

6.  Explanation about the author (with *)

7. Ifthere is, explanation about the paper (with **), for tranlation explanation about the source text (with **)

8. Ifthere is, explanation about the tranlator (with ***)

Footnotes and Bibliography

The footnotes and bibliography should be gives according to APA 5 (American Pyschological Association) standarts.
The original source should be indicated in the secondary quatations.
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folklor/edebiyat’tan

1994°den 2014’¢... Geride tam 20 y1l ve 80 say1y1 birakmig oluyoruz. Antropoloji,
halkbilim, sosyoloji, edebiyat, iletisim, tarih, miizik ve egitim gibi farkli disiplinlerden
2000 dolayinda bilim insaninin arastirma ve degerlendirmeleri yer aldi bu sayfalarda.
Ik saymmiz1 112 sayfa olarak yayimlamistik. Sonra hep bu sayfa sayisinin iizerinde bir
hacimle ¢iktik. Oyle ki 640 sayfa olarak yayimlandigimiz da oldu.

Bu siirekliligin arkasinda elbette bir okur ve yazar ilgisi oldugu agik. Degilse,
bugiinlere gelinmesi olanaksizdi. Tki baski yapan birkag sayimiz oldu: i1k say1, ardindan
sosyal antropoloji 6zel sayimiz gibi. Bununla ilgili de birka¢ rakam vermem gerekirse,
10.000 adetlik tirajlara ulastigimiz giinler oldu ama ortalama tirajimiz 2000’ lerde seyretti
daha ¢ok. Bu rakamlar, iiniversite sayisinin 200’lerde oldugu bir cografya i¢in kuskusuz
tatmin etmeyen veriler ama, akademik bir yayinin seslendigi kesim ile o kesimin alantyla
ilgili bir yayma gosterdigi ilginin bilinmesinde de yarar vardir diye paylagiyorum.

folklor/edebiyat’in dijital ortam disinda, basili olarak Nahcivan’dan Giiney Kore’ye,
Romanya’dan Ozbekistan’a degin, yaklasik 70 farkli iilkede de ilgililerince takip
edildigini, bircok bilim ve belge merkezi tarafindan arsivlendigini de belirtmek isterim.

Kivang verici gelismelerden biri de dergimizin 1994 yilinin Kasim ayinda ilk
sayist yayimlandiginda, heniiz lisans 6grencisi olarak bu sayfalarda {irlinleri yer alan
arkadaglarimizin, bugiin kariyerlerinin zirvesine ulagsmis birer bilim insani1 olmalaridir.

*

folklor/edebiyat ailesine yeni katilan gen¢ akademisyen arkadaglarimizdan Dr.
ilker Erdogan, makalesinde kiiltiirel bir metin ve olgu olarak erkek dergilerinin
icerigi, ideolojisi ve okurlarina odaklaniyor. Dr. Ceren Aksoy Sugiyama da ozellikle
Japon igtimai ve iktisadi hayatinda temsil alaninda tarihsel olarak 6nemli yere sahip
olan ‘samuray’ ile belirgin olarak ikinci Diinya Savasi sonrasinda varligini hissettiren
‘salaryman’ imajlarmin ‘temsil’ 6zelligini yitirmeye baslamasi ger¢ekligini, Japonya'nin
ulusal kanalinda 2010 yilinda yayimlanan Ryomaden adli tarihi dizi iizerinden irdeliyor.

Dr. Cigdem Kara, antropologlar tarafindan etnografik verilere dayali olarak
geliptirilmis kuram ve modellerden yararlanarak asik tarzi halk hikayelerindeki
kadinla erkegin birbirlerine duyduklari sevgiyi; Dr. Dilek Zerenler, isko¢ oyun yazar
David Harrower’in Karatavuk ve Ingiliz oyun yazar1 Byron Lavery’nin Donmus adli
oyunlarindan hareketle cocuk istismarini; Solmaz Karabasa ise 2003 yilinda UNESCO
Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmas: S6zlesmesi ile kullanima giren ve yogun
olarak da halkbilimciler tarafindan ilgiyle kargilanan kavramin uygulamalar agisindan
folklorla ilintisini; “Son yillarda giderek kendine genisleyen bir kiiltiir ¢evresi olusturan
yemek kiiltiirini” yemegin ideolojisi, “deger, tutum ve davraniglarimizi sekillendiren
diinya goriistimiiziin big¢imlendirdigi yemek kiiltiri” ile de ideolojinin yemegini
ifadelendiren Miimtaz Firat, yemek kiiltliriinii kimlik baglaminda ele aliyor.
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Dr. Yakup Poyraz makalesinde asik tarzi Tiirk siirinde divan siiri hayal ve
mazmunlarinin kullanilmasi iizerinde, Sermet Mehdi Tuzlu ise Irak Tiirkmen halk
edebiyatinda hoyratin edebi ve musiki yapisi lizerinde duruyor.

Dr. F. Betiil Uyiimez, Filistin kokenli roman yazari, sair ve edebiyat elestirmeni
Enver Hamid’in Yafa Sabah Kahvesi Hazirliyor adli romanini sosyoloji ve tarihsel elestiri
1s181nda ele alip nakbe oncesi Yafa ve Beyt Decen’de giinliik yasam, geleneksel kiiltiir
ve Osmanli algisint degerlendiriyor. Dr. Zahide Giinay ise Nurullah Ata¢ ve Cevdet
Peri’nin cevirilerinde &teki algisi iizerinde, Dr. Sadet ince de Alman yazar Martin
Mosebach’in Dien Tiirkin romani ile Avusturyali yazar Peter Handke’nin Mein Jahr in
der Niemandsbucht ve Orhan Pamuk’un Beyaz Kale romanlarindaki ortak postmodern
ogeler ile benzer kullanimlari; Ruhi Can Alkin ise Foucault ve Derrida’dan hareketle
postmodern sosyal teoride bilim felsefesinin izleklerini yorumluyor.

Edebiyatimizin ii¢ 6nemli ismini yine gen¢ kugaktan ii¢ sair ve akademisyen; Ahmet
Hamdi Tanpinar’in siirlerinde devamlilik diisiincesini Dr. Tiirkan Yesilyurt, Behget
Necatigil’in ‘Niliifer’ adli siirini mitolojik 6gelere katkisi baglaminda Aydin Afacan,
denemeci portresiyle Yasar Kemal’i Dr. Selim Temo Ergiil ele alip irdeliyorlar.

Cin Halk Cumbhuriyeti’'nde konusulan dokuz Tiirk lehgesinden biri olan Salir
Tiirk¢esinin on dokuzuncu ve yirminci yiizyillarda gostermis oldugu farkliliklari, ayni
zamanda dergimizin Ingilizce editérliigiinii de yiiriiten Dr. Ersin Teres, atasozleri ve
deyimlerimizdeki kotiileme ifadelerini ise Dr. Ayhan Tergip tartisiyor.

Prof. Dr. Seyfi Karabas, Tiirkiye’deki ‘budunbilim’ ¢alismalarinda kendine 6zgii
yaklagimiyla iz birakmig bir akademisyendi. folklor/edebiyat’in hentiz ¢ikis hazirliklarini
yaptigim dénemde kendisini ziyaret edip amaglarimi paylastigimda, heyecanlandigini
ifade etmisti. Sonra bir uluslararasi kongrede birlikte olduk ve o ODTU’yii birakip,
Kibris’ta bir 6zel iiniversiteye gecti. Amansiz hastaliginin belirtileri o donem bas gdsterdi.
Sagligindaki bozulma, yeniden Tiirkiye’ye donmesini gerektirmisti. Oyle de yapt1 ama o
amansiz zorbaya karsi fazla dayanamadi. Bu degerli bilim insaninin ¢alismalarina iliskin
irdelemeyi Dr. Serpil Aygiin Cengiz, Aysun Ezgi Biilbiil ve Sevin¢ Giilcicek ortaya
koydular.

Tiirkiye’de oda miizigi alaninda yapilmis yliksek lisans, doktora ve sanatta yeterlik
tezlerini Dr. Sebnem Yidirim Orhan ile Burcu Evren Tunca degerlendiriyorlar.

Elinizdeki dergi, nitelikli ve kapsamli bir 80. say1 oldu.

Yeni folklor/edebiyat’larda bulugmak dilegiyle...

Metin Turan
Yayin Yonetmeni
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CYPRUS

INTERNATIONAL * {51klor / edebiyat, cilt:20, say1:80, 2014 /4
UNIVERSITY

ERKEK DERGILERINi OKUMAK:
DERGILERIN iCERiGi, IDEOLOJISI ve
OKURLARI UZERINE BiR DEGERLENDIRME

ilker Erdogan’

gi calismalarinin 6nemli bir alt kiimesini olusturan ve hedef izler kitlesini

erkeklerin olusturdugu erkek dergilerine (Holmes, 2007: 512, 518), 6zellikle
de, kiiresel medya gruplan tarafindan yayimlanan ve uluslararasi erkek dergileri paza-
rinda satisa sunulan erkek dergilerine odaklanmaktadir. Tarihsel ve biitiinciil bir bakis
acistyla, bu dergilerin hem erkekligi hem de erkekleri insa ve temsil etme bigimleri-
ni incelemektedir. Bu ¢aligmanin amaci, dergilerin igerigine, ideolojisine ve okurlarina
odaklanarak, erkek dergilerinde, erkekligin ve erkeklerin, toplumsal cinsiyetin, erkek
kimliginin ve heteroseksiielligin nasil insa ve temsil edildigini belirlemek ve bir erkek
dergileri tipolojisi sunmaktir. Bu amagla, ¢aligmada, erkek dergileri ile ilgili bir alan-
yazin taramasi ger¢eklestirilmektedir. Bu baglamda, kiiltiirel bir metin ve kiiltiirel bir
olgu olarak erkek dergilerinin (Benwell, 2003a: 8) modern toplumda oynadiklari rol
sorgulanmaktadir. Ayrica, kadinsiliktan ve homoseksiiellikten kaginan erkek dergilerin-
de iiretilen cinsiyetci sOylem(ler) araciligiyla, toplumsal cinsiyetin, erkek kimliginin ve
heteroseksiielligin nasil mesrulastirildig: gézler 6niine serilmektedir.

B u ¢alisma, genel olarak dergi alanyazininin ve toplumsal cinsiyet odakli der-

*Yrd. Dog. Dr. Erciyes Universitesi Iletisim Fakiiltesi Gazetecilik Béliimii
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Amerika Birlesik Devletleri ve Bilylik Britanya’daki erkek dergileri geleneginin iz-
lerini takip eden bu ¢aligma, 6zellikle kiiresel medya gruplari tarafindan yayimlanan ve
uluslararas1 erkek dergileri pazarinda satigsa sunulan erkek dergilerine odaklanmaktadir.
Ciinkii bu ¢alismada, erkek dergileri, tic 6nemli nedenle, yerel kiiltiirel bir perspektif ile
degil, kiiresel kiiltiirel bir perspektif ile degerlendirilmektedir. Birincisi, kiiresel medya
gruplari, ayni igerigi es zamanl olarak kullanabilme ve dagitabilme kapasitesine sahip-
tir. Ayrica, bu medya gruplari, kendi tirettikleri kiiltiirel {irlinleri diinya ¢capinda pazarla-
makta ve 6zellikle Los Angeles, New York, Paris, Londra, Miinih ve Berlin gibi kiiresel
kiiltiir enddistrisinin iiretim merkezlerinde iiretilen medya iceriginin ve formatlarinin
kiiresel olarak yayilmasina ve yayginlasmasina katkida bulunmaktadir (Krétke, 2003:
612). Ikincisi, bu ¢aligma, Connell’in varsayimini benimsemektedir. Connell’a gére, kii-
resel medya hem hegemonik hem de kiiresel olarak kontrol ya da disiplin edilen tek bir
erkeklik modelini temsil etmekte ve dolayisiyla, erkek bedeni kiiresellesmektedir (Con-
nell, 2000). Ugiinciisii, kiiresel medya gruplari tarafindan yayimlanan erkek dergilerinin
sablonu, ¢ok farkl kiiltiirel baglamlarda bagarili bir sekilde yeniden iiretilebilmektedir.

Bir popiiler kiiltiir modeli ya da big¢imi olarak erkek dergileri, erkek olmanin belirli
bi¢imlerini destekleyen ve tartisan bir toplumda ve medya alaninda ilgi ¢ekici bir konu-
ma sahiptir (Jackson vd., 2001). Erkek (yasam bi¢imi) dergileri, modern erkek kimligi-
nin ingas1 ve temsili ile ilgili alternatif goriisler sunan 6nemli bir arastirma alanidir ve
erkeklerin, gelenek sonrast modern diinyada, erkek olmay1 6grendikleri bir alan olarak
erkek (yasam bicimi) dergilerinin yiikselisi ya da popiilerlik kazanmasi da bunun kani-
tidir (Jackson vd., 2001; Mckay vd., 2005; Gauntlett, 2008). Erkek dergilerinin kiiresel
olarak popiilerligini artirmasi, bu dergilerin hem erkekligi hem de erkekleri nasil insa
ve temsil ettigini inceleyebilmek i¢in énemli bir firsat sunmakta ve s6z konusu firsati
iyi degerlendiren akademik alanyazin dncelikle kiiltiirel bir metin ve kiiltiirel bir olgu
olarak erkek dergilerine odaklanmaktadir. Bu ¢alismada da, 6zellikle kiiltlirel bir me-
tin ve kiiltiirel bir olgu olarak erkek dergilerinin igerigine, ideolojisine ve okurlarina
odaklanilmaktadir. Bununla birlikte hem erkekligin hem de erkeklere 6zgii davranisla-
rin, tutumlarin ve hazlarin insa ve temsil edildigi bir medya tiirii ya da alan1 olarak erkek
dergilerine iligkin goriisler sunulmaktadir. Ayrica, dergilerin tamamen ana akim araglar
olup olmadig1 ya da modern erkeklere (yeni) erkek(lik) ya da erkek kimligi modellerini
Onerip onermedigi arastirilmaktadir.

Bu ¢aligmada, ilk 6nce Amerika Birlesik Devletleri ve Biiyiik Britanya’da erkek der-
gilerinin kisa tarihgesine yer verilmektedir. Daha sonra, erkek dergilerinin igerigine, ide-
olojisine ve okurlarina iligkin genel bir degerlendirme yapilmakta ve bir erkek dergileri
tipolojisi sunulmaktadir. Son olarak da, diinyada ve Tiirkiye’de erkek dergileri ile ilgili
akademik galismalara odaklanilmaktadir. Ozellikle, kiiresel medya gruplar tarafindan
yayimlanan ve uluslararasi erkek dergileri pazarinda satiga sunulan erkek dergilerinin
hem erkekligi hem de erkekleri insa ve temsil etme bi¢imlerini ortaya koyabilmek icin
diinyada ve Tiirkiye’de erkek dergileri ile ilgili akademik ¢aligmalar detayli bir sekilde
degerlendirilmektedir.

Amerika Birlesik Devletleri ve Biiyiik Britanya’da

Erkek Dergilerinin Kisa Tarihcesi
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Giindelik yasamin bir pargasi haline gelen ve magazalarda ya da gazete bayilerinde
insanlarin gérmeye aligik oldugu erkek (yasam bicimi) dergileri, gérece yeni bir olgu-
dur. Aslinda, erkeklerin, genel olarak yasam bicimi dergilerine (daha kadinsi iiriinler
olarak goriilen ve ‘gergek’ erkeklere nasil yasamalari gerektigini sOyleyen) ihtiya¢ duy-
madiklarmi diisiinen, fakat pazardaki boslugun (pornografik dergiler disinda) da far-
kinda olan yayincilar i¢in erkek dergilerinin ge¢cmisi gorece olarak cok eski degildir
(Gauntlett, 2008: 164). Erkek dergilerinin, dzellikle de, genel ilgi ya da yasam bicimi
dergilerinin gdrece daha uzun bir siire dnce yayimlanmaya basladigi Amerika Birlesik
Devletleri’nde, 1930’1u yillarda, ilk olarak Esquire ve GQ dergileri piyasaya siiriil-
miistiir. GO (Gentlemen’s Quarterly) dergisi, 1931 yilinda, Apparel Arts (giyim kusam
sanatlari) i¢in bir erkek (stil-moda) dergisi olarak yayimlanmaya baslamistir. Esquire
dergisinin ilk baskis1 ise, Amerikan isgiiclinlin dortte birinin issiz oldugu 1933 yilinin
sonbaharinda (Fotograf 1) yaym hayatina baslamistir. Derginin popiilerligi, ekonomik
krizin kotii etkilerinden kurtulan Amerikalilar arasinda yiiksek gelir diizeyindeki sehirli
erkek miisteriler (okurlar) i¢in tasarlanmig ya da tiretilmis tiriinlerin ve liiks tiiketici kiil-
tiiriiniin varhigini stirdiirdiigiinii kanitlamistir (Osgerby, 2001: 42).

othAnnivgrsary

Fotograf 1. Esquire Ekim 1933-1943-1953-1963-1973-1983-1993-2003-2013 Kapak

Biiyiik Britanya’da ise, erkek dergileri olgusu, 1953 yilinda, Playboy dergisinin ya-
yimlanmaya baglamasi ile ortaya ¢ikmistir. Bu cografyada gegmisi on dokuzuncu yiiz-
yila kadar uzanan siirecte, genel olarak otomobiller, hobiler ve pornografi ile ilgilenen
ve daha uzun bir tarihe sahip olan erkek dergileri (Osgerby, 2001) giiglii bir gelenege
sahiptir. Erkek (genel ilgi ya da yasam bicimi) dergileri ise, 1980°1i yillarin ortasinda
yayimlanmaya baslamistir. 1985 yilinda FHM (For Him Magazine), 1986 yilinda Arena,
1988 yilinda da, Arena dergisinden sonra, pahaliya mal olan sik bir yasama ve modaya
odaklanan GQ (Gentlemen’s Quarterly) dergisi piyasaya siiriilmiistiir (Gregorio Godeo,
2006a: 44). Tim Edwards (1997) ve Sean Nixon’a (1996) gore, Biiyiik Britanya’da, er-
kek (yasam bi¢gimi) dergilerinin ortaya cikis tarihi, Arena dergisinin yayimlandigi yil
olan 1986°dir. Dergi, yiiksek gelir diizeyindeki sehirli erkek miisteriler (okurlar) i¢in
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tasarlanmis ya da tiretilmis, liiks erkek (moda-stil) dergisi olarak (1980 yilinda yayimla-
nan ve moda, tasarim, miizik icerikli The Face, i-D ve Blitz gibi stil dergilerinin basarisi
nedeniyle) piyasaya siiriilmiistiir. 1980’11 yillarda, erkek (yasam bi¢imi) dergileri ilk kez
piyasaya siirildiglinde, nesnelestirilmis ve cinsellestirilmis erkek bedeni temsilini su-
narak erkeklik algisini donistiirdiigli i¢in 6vgiiyle karsilanmistir (Benwell, 2002: 149).
Ayrica, 1980’11 yillarda, erkek (yasam bicimi) dergileri, izler kitlelerine, erkegin daha
kadins1 yoniiyle daha fazla temas halinde olan ve erkegin fiziksel yoniiyle ilgilenmekten
cekinmeyen bir yeni erkek modeli ya da bi¢imi dnermistir (Mort, 1996; Nixon, 1996).
Ancak, 1990’11 yillarda, yeni erkek, ger¢ek olmamakla elestirildigi i¢in yeni nesil erkek
(yasam bi¢imi) dergileri, daha az kadinsi olan yeni delikanli erkek modelini ya da bigi-
mini, yeni bir erkeklik temsili olarak dnermistir (Crewe, 2003). 1990’11 yillarin basin-
da, Esquire (1991), Loaded (1994) ve Maxim (1994) gibi dergiler piyasaya siiriilmiis,
1990’11 yillarin sonunda, Front, Men's Health, Stuff for Men, XL for Men, Later ya da
ZM gibi dergiler yayimlanmaya baslamistir. Bu yillarda, erkek (yasam bi¢imi) dergileri;
gercgek, kendini gerceklestirmis ve tiiketici olmasi i¢in normatif erkeklik ile kars1 kargi-
ya getirilen geng¢ erkeklerin i¢inde bulunduklari ¢eliskili duruma bir tepki (Rutherford,
2003) olarak islev gormiistiir. Ozellikle, bu dergiler, Biiyiik Britanya’daki yazili medya
sektoriiniin gliglenmesine katkida bulunmustur (Gregorio Godeo, 2006a: 44; 2006b: §89).
Aslinda, erkek dergileri hem bir olgu olarak hem de bir pazar olarak gorece yenidir.
Ancak, Biiyiik Britanya’da, yasam bi¢imi dergilerinden daha onceki yillarda, erkekler,
erkek (genel ilgi) dergileri kategorisinde yer almayan What Car, Hobby Electronics ve
Angling Times gibi 0zel ilgi dergilerini de okumustur. Ayrica, 6zel bir hobiye ya da ilgiye
odaklanmis 6zel ilgi dergilerinin yani sira, Playboy, Penthouse ve Men Only gibi por-
nografik dergileri de satin alma egilimi gostermistir (Gauntlett, 2008: 167).

Kuram

Erkek dergileri, kapitalist medyanin 6nemli aktorlerinden biridir ve bu dergiler, tii-
ketici (okur) kitlesini genisletmek isteyen kiiresel medya gruplarinin reklam verenlere
sattiklar1 erkek tiiketiciler i¢in tiiketim triinleridir. Gill’in (2007: 181) de belirttigi gibi,
dergiler, “giderek artan bir sekilde giiclenen medya imparatorluklarinin pargalari, ¢ok
ozel bir tiiketici kitlesini reklam verenlere satmanin araclar1 ve ayn: zamanda, kiiltiirel
metinler”dir. Jackson ve digerlerine (2001) gore de, erkek dergilerini incelerken g6z
ontinde bulundurulmasi gereken baglam kuskusuz tiiketim toplumudur. Tiiketim toplu-
mu baglaminda, modern erkeklige ve tiiketici erkeklere odaklanan Benwell (2003a: 6)
icin de, erkek dergileri, “modern erkeklige iliskin goriisleri ifade etmek ve erkek tiiketici
iizerinde diigiinmek i¢in 6nemli bir alan”dir. Stevenson ve digerleri ise, erkek dergilerini,
“yeni pazarlari tesvik eden ve degisen modern erkekligin tanimin1 yapan kapitalizmin
basarist ile ilgili olarak kiiltiirel iktidar kaynaklar1” (2003: 129) olarak tanimlamaktadir.
Erkek (yasam bigimi) dergileri alanyazinina bakildiginda da, erkek dergilerinin, genel-
likle tiiketici yagam bi¢imlerinin tesvik edilmesi ve modern erkekliklerin ortaya ¢ikmasi,
ozellikle de, yeni erkek gibi (yeni) erkeklik bi¢imlerinin insa edilmesi ile ilgili olarak
incelenmis oldugu goriilmektedir (Attwood, 2005: 84). Sosyokiiltiirel baglamda, yeni
erkek, modern Biiylik Britanya’daki erkeklik sdylemlerinde 6nemli bir temadir ve yeni
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erkek imajimin, “modern, 6zgiirligiine kavusturulmus heteroseksiiel kadinlar i¢in ideal
esi ... daha yumusak, daha hassas ve cinsiyet¢i dilden kaginan, bebek bezi degistiren ve
tiim giin aligveris yapmaktan hoslanan sefkatli bir bireyi” temsil ettigi 6ne siiriilmektedir
(Edley ve Wetherell, 1997: 204). Nixon’a (1997: 327) gore de, erkek dergilerinin ana
rolii, yeni erkek kimligini ve modelini insa ve temsil etmektir ve modern yeni erkek
imajinin inga edilmesinde, yazili medya, televizyon, reklamcilik ve dergiler 6nemli bir
rol oynamaktadir. Yeni bir erkeklik bigimi olarak yeni erkek, 1980’li yillarda, dncelikli
olarak medya giidiimlii bir olgu olarak ortaya ¢ikmistir (Edwards, 1997: 39). Yeni erkek
imaj1, Batili endiistrilesmis toplumlarda, geleneksel aile reisi erkekliginden bir kopusun
gostergesi olan bir dizi degisikligin sonucudur ve 6zellikle, 1970’11 yillarda erkeklik ile
ilgili feminist soylem ve 1980°1i yillardaki tiiketici yagsam bi¢imi kiiltiirii, yeni erkek
imajimin tiretilmesine yardimci olmustur. 1980°1i yillarda, degisen erkeklige iliskin soy-
lem, erkeklerin 6zgiirlesmesini vurgulamis ve bu 6zglirlilk, geng erkeklere; geleneksel
erkeklik simgelerini pargalayan ve daha dnce kadinsilik ile ilgili olan tiiketim zevklerini
mesrulastiran imajlarin satildig1 yeni moda kiiltiirii araciligiyla insa edilmistir (aktaran
Aarseth, 2009: 425).

Erkek(lik), erkek kimligi, erkek bedeni ve erkek sdylemi lizerinde diisiinme imkani
saglayan yeni bir erkek(lik) alani olarak erkek (yasam bigimi) dergileri, goriiniir olma-
yan modern erkeklige iliskin kavramlar (Benwell, 2001: 19) hakkinda tartigma ytiriitii-
lebilecek zengin kaynaklardir ve bu baglamda, erkek dergileri s6z konusu oldugunda,
genel olarak iki temel kuramsal yaklagimin varligindan s6z edebilmek miimkiindiir. Bi-
rinci yaklagima gore, modern zamanlar bir erkeklik krizine taniklik etmekte, erkeklik
ile erkek (bedeni) degismekte ve erkek dergileri de, erkeklerin degisen toplumsal cinsi-
yet iliskilerini yansitmaktadir. ikinci yaklasima gore de, erkek dergileri, hegemonik ve
ikincil erkek(lik)ler arasindaki geleneksel iligskiyi dengelemekte ya da saglamlastirmak-
tadir (Boni, 2002: 466-467). Bu calisma da, degisen erkeklik, erkek, erkek bedeni ve
erkeklerin degisen toplumsal cinsiyet iligkileri ve bu iliskileri diizenleyen ya da kontrol
eden hegemonik erkek(lik)ler ile ikincil erkek(lik)ler arasindaki geleneksel iliski iizeri-
ne kuramsal bir degerlendirme yapmaktadir. S6z konusu degerlendirme i¢in de, dergi
alanyazinindaki diger akademik c¢aligmalarda oldugu gibi, erkek dergilerinin icerigine,
ideolojisine ve okurlarina (Benwell, 2004: 7) odaklanmaktadir.

Erkek Dergilerinin Icerigi

Yeni erkek imajini Gireten, geleneksel erkeklik simgelerini parcalayan, tiikketim zevk-
lerini mesrulagtiran kapitalist medya imajlarini satan ve tiiketici yasam bigimi kiiltiiriinii
benimseyen erkek (yasam bigimi) dergilerinin igerigi de, yeni erkek(lik) modellerini ya
da bicimlerini inga ve temsil etmektedir. Erkek dergileri, dncelikle, sayfalarinda, yeni
erkek(lik) modellerini ya da bicimlerini simgeleyen {inlii erkek ikonlarla ve sohretlerle
yapilan réportajlara (Fotograf 2) yer vermektedir. Ozellikle, yirminci yiizyiln son yirmi
yilinda, GO ve Esquire gibi erkek dergilerinin de, 6n kapaklarinda, aktorler, sporcular,
sohretler, miizisyenler ve politikacilar gibi taninmis ve saygin erkelere, kadinlardan daha
cok yer verdikleri goriilmektedir (aktaran Reichert ve Zhou, 2007: 128). Erkek dergile-
rinde, tinlii erkek ikonlarla ve sohretlerle yapilan roportajlarin yan sira, spor, saglik ve
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formda olma, cinsel iliski ve kadinlar, seyahat, sanat ve erkek modasi ile ilgili konulara
da yer verilmekte ve ayrica, erkek giyimi, aksesuarlar, tiitlin, alkol ve teknoloji ile ilgili
reklamlar 6n plana ¢ikarilmaktadir. Erkek dergilerinde sunulan ya da temsil edilen en
yaygin temalar ise, kadinlara bakmaktan hoslanan erkekler, kadinlar hakkinda ¢ok fazla
sey bilmeyen erkekler, otomobillerden ve spordan hoslanan erkekler, yardima ihtiyag
duyan erkekler, cesur ve tehlikenin cazibesine kapilmis erkeklerdir (Gauntlett, 2008:
171-173). Ancak, bu noktada, belirtilmesi gereken husus, toplumsal cinsiyet kimligine
iligkin diistincelerin acik bir sekilde ifade edilebildigi, kolay anlasilir bir tiir olarak er-
kek dergilerinin iceriginin degiskenligidir. Clinkii erkek dergileri, bazen 6n kapaklarinda
ideallestirilen erkek imajini sunarak kadin okurlar1 kendisine ¢ekmeye calismaktadir.
Bazen de, yeni erkek imajima eslik ettigi hissi uyandiran homoerotizme karsi ¢ikarak ve
erkek (yasam bicimi) dergilerinin alternatifi olan bir tiir olarak yumusak-pornografik
dergileri taklit etmeye calisarak, ideallestirilen erkek imajinin yerine cinsellestirilen ka-
din imajim yerlestirmektedir. Ornegin, 6zellikle, 6n kapaginda kadin imajima yer veren
FHM (For Him Magazine) dergisinin bagarisi, kadin imajina iligkin yayin politikasinin
tutarliligina baglanmaktadir (Benwell, 2002: 158). Ayrica, dergi alanyazininda ¢aligma-
lar yapmis olan aragtirmacilar hem erkek hem de kadin dergilerinin kapaklarinda yer
alan gorsel imajlarin; kadinlarin, benzemeleri gereken seyi, erkeklerin ise, aramalar: ya
da bulmaya ¢alismalari gereken seyi tasvir etme egiliminde oldugunu 6ne siirmektedir
(Malkin vd., 1999: 652). Aslinda, dergiler i¢in bir kurala doniigmiis olan bu yaklagimin
erkek dergileri tarafindan benimsendigi de goriilmektedir. Ornegin, Men s Health dergi-
si, heteroseksiiel erkeklerin; bagr1 acik, kasli ve bakimli erkeklerin gorsel imajlarini su-
nan bir erkek dergisini satin alacagin1 varsaymakta ya da bu yaklagimin dogru oldugunu
kanitlamaktadir.

now!
ORLANDO -
BLOOM> N

?UROUOI

P
LES SERIES NOUS

RENDENT FOUS

Fotograf 2. GQ (Gentlemen’s Quarterly) Ocak 2014 Kapak: Amerika Birlesik Devletleri-
Biiyiik Britanya-Almanya-Fransa-Rusya-Cin-Giiney Afrika-Ttrkiye

Kadmhigin ya da erkekligin ideal bir modelini olusturmak i¢in ya da kadinlar1 ve
erkekleri olduklar1 gibi gostermek i¢in biitiin siireli yayinlar bedenle ilgilenmektedir ve
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Ozellikle beden, dergilerin neredeyse tek ilgi alanidir. Beden araciligiyla birey, bagkala-
rina nasil bir insan oldugunu gosterebilmekte ve ayrica, beden, bireyin degisken ve ye-
terince tatmin olmayan arzular1 dogrultusunda uysal ve bi¢im degistiren bir cisim (Giet,
2006: 7) olabilmektedir. Erkeklik ve erkek bedeni, sdylemsel ve etkilesimsel olarak mo-
dern iktidar sistemleri i¢cinde insa edilmektedir. Aslinda, erkeklik ile erkek bedeninin
toplumsal olarak insa edildigini 6ne stirmek her ikisinin maddeselligini reddetmek anla-
mina gelmemektedir, ancak, her ikisinin ger¢cek maddeselligini fark etmek ya da onayla-
mak, erkekligi ve erkek bedenini tarihsel ve toplumsal olarak kontrol altinda tutmus ve
sekillendirmis olan farkli iktidar iligkilerinin bir sonucudur (Boni, 2002: 467). Erkek(lik)
lerin ve erkek beden(ler)inin sGylemsel ve etkilesimsel olarak inga edildigi modern ikti-
dar sistemlerinin ve erkeklik ile erkek bedenini tarihsel ve toplumsal olarak kontrol altin-
da tutmus ve sekillendirmis olan farkli iktidar iliskilerinin bir pargasi olan erkek dergileri
de, erkek bedeninin toplumsal olarak insa edildigi bir alandir. Erkek dergilerinin igeri-
ginde, ozellikle, 1980’1 yillara kadar nadiren ideallestirilen, 1980°1i ve 1990’11 y1llarda
ise, yeniden ilgi gosterilmeye baslanan ve ana akim Bati medyasinda yayginlik kazanan
erkek bedenine ve ¢iplak ya da yar ¢iplak erkek imajina (Labre, 2005a: 223) odak-
lanilmaktadir. Erkek dergilerinde, erkek bedeni, yalnizca aragsallastirilmamakta, ayni
zamanda, dergi okurunun bakislarima da maruz birakilmakta ve “erkekler hem erotik
gOrilinlis agisindan hem de reklamlarin hedef izler kitlesi olarak giderek artan bir sekilde
ve mazeret gosterilmeksizin nesnelestirilmektedir (Mackinnon, 2003: 99)”. Medyada,
yalnizca erkek bedeninin goriiniirligii ve erkek imaj(lar)inin sayis1 artmamakta, daha
da 6nemlisi, ana akim popiiler kiiltiirde, erkek bedenini, ideallestirilen ve erotiklestiri-
len bi¢imlerde betimleyen ve erkek bedenini seyredilmesi ve arzulanmasi i¢in kodlayan
veni bir temsil pratigi tiirii ortaya ¢ikmaktadir (aktaran Gill, 2005: 38). Law ve Labre
(2002), popiiler dergilerde yer alan erkek beden(ler)inin, daha zayif, kasli ve dar bir bel
cevresine eslik eden genis bir gogiis kafesine sahip oldugunu 6ne siirmektedir. Onlara
gore, bu ozellikler, 1960’11 ve 1970’11 yillardan 1980’11 yillara kadar dramatik bir sekilde
gelisme gostermis ve 1990’11 yillarda, kasli erkekler giderek artan bir sekilde daha fazla
goriiniir hale gelmistir.

Erkek dergileri, ‘egitici bir tislup’ kullanan ‘egitici bir tiir’diir (Schirato ve Yell,
1999: 84). Bu baglamda, erkek dergilerinin iceriginde, okurlarin, erkege 6zgii yasam
bicimi ile ilgili soru sorabildigi sayfalarda, kisisel sorunlari ile ilgili olarak dergilere gon-
derdikleri mektuplarin ve dergilerin bu mektuplara verdikleri cevap niteligindeki (okur-
larin bu sorunlarla bas edilmesi i¢in ne yapmasi gerektigine dair) tavsiyelerin yer aldigi
tavsiye siitunlarina yer verilmektedir. Erkek dergilerinin tavsiye siitunlarinda yayimlan-
mast i¢in okurlar tarafindan gonderilen sorularda da, kendi sorunlari hakkinda yardim
arayis1 icinde olan erkeklerin sorunlarina iliskin tutumlar1 goriilebilmektedir (Spalding
vd., 2010). Erkek dergileri de, erkeklerin yardim arayisina, erkekligi geleneksel olarak
tanimlayarak, tanimlamalar1 stirdiirerek (yineleyerek) ya da destekleyerek karsilik ver-
mektedir (Stevenson vd., 2000). Kadin dergilerinde uzun zamandir var olan ve ¢6ziim
yollar1 tavsiye eden kose yazarlar1 gelenegini takip eden erkek dergileri, erkek okurlara,
kiz arkadaslar1 ve esleri ile iligkileri, duygusal ikilemleri, saglik ve formda olma, viicut
bakimi ve erkek modasi hakkinda onerilerde bulunmaktadir (Gregorio Godeo, 2006a:
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44-45; 2006b: 89). Anstiss ve Lyons (2013) da, Men s Health ve FHM (For Him Maga-
zine) dergisinde, tavsiye siitunlarinda yer alan okur mektuplarini ve uzman yanitlarini
sOylemsel olarak ¢oziimledikleri ¢alismalarinda, okur mektuplarinda, kendine giivenen,
bagimsiz, bilgili, sabirli ve kadinsilik ile iliskilendirilmekten kaginan bireyler olarak ko-
numlanan erkeklerin, uzmanlarin yanitlarinda olumlu bir sekilde pekistirildigini belirle-
mistir. Ayrica, diger erkek tiplerine, alayci bir sekilde cevap verildigini ve dolayisiyla da,
dergi metinlerinin, kabul edilebilir ya da kabul edilemez erkeklik temsillerinin sinirlarini
belirleyerek hegemonik idealleri pekistirdigini ortaya koymustur. Aslinda, agir1 tiiketime
ve goz alic1 hale getirilen yeniden iiretime odaklanan erkek dergileri, erkeklerin iliski-
lerine, i$ yasamina ve yasam tercihlerine dair 6nerilerde bulunmakla birlikte, okurlarini
genellikle satin almalari, giyinmeleri ve yemeleri gereken liriinlere yonlendirmektedir
(Hollow, 2012: 17). Biitiin bunlarin 6tesinde, erkek dergileri ile ilgili arastirmalar, der-
gilerin, hegemonik pekistiricilerle dolu (bu pekistiricilerin yaygin oldugu) bir alan ol-
dugunu 6ne stirmektedir. Spalding ve digerleri (2010), ¢ok satan erkek dergilerindeki
tavsiyelerin, agirlikli olarak, iktidarin hegemonik goriiglerini, kadinlarin kontroliinii ve
nesnelestirilmesini kullanarak, erkek yasamindaki en 6nemli dncelik ve hak olarak cin-
sellige ve (heteroseksiiel) cinsiyete ya da cinsel iligkiye odaklanma egiliminde oldugunu
ortaya koymustur. Ricciardelli ve digerleri (2010) de, dergilerin, hedef izler kitlesine
bagl olarak degisken hegemonik erkeklik modellerini ya da bigimlerini sundugunu ya
da onerdigini belirlemistir. Ricciardelli ve digerlerine (2010) gore, farkli erkeklik mo-
delleri ya da bigimleri gdstermesine ragmen, her dergi, cinsel egemenlik araclar, statii
sembolleri ve kasli erkek(lik) araciligiyla, kadinlar ve diger erkekler iizerinde iistiin-
liik kazanabilmenin kosullarini okura bildirmektedir. Ancak, erkekler, bu egemenlik ve
iistiinliik kurma alaninda, daha geleneksel tasvirleri canlandirmaktan ziyade, dergilerin
tavsiye silitunlarinda yayimlanmasi i¢in dile getirdikleri sorunlar hakkinda kaygili olduk-
larin1 gostermektedir (Alexander, 2003).

Erkek Dergilerinin Ideolojisi

Yasam bi¢imi dergileri, 6zellikle de, bir cinsiyet yerine diger bir cinsiyet {izerinde
belirgin bir sekilde diisiinen dergiler, toplumsal cinsiyete, abartilmig bir ikili muhalif
deger atfedilen bir alandir ve bu alanda, toplumsal cinsiyet normlar1, ‘sdylemsel olarak
inga edilmektedir’ (Butler, 1999). Benwell’a (2002: 154) gore, erkeklik, bir toplumsal
yap1 ve ayni zamanda, erkek dergilerinin tiiketimi araciligtyla etkin bir sekilde inga edi-
len ve pekistirilen ‘geleneksellestirilmis rollerin tekrarlanmasi’yla somutlagtirilmig bir
kimliktir. Erkek dergileri hem bir erkek olmanin ne anlama geldigine dair tekil bir tem-
sili pekistirmek i¢in ‘geleneksellestirilmis rol tekrarlari’ni kullanmakta hem de siklikla
mubhalif sdylemlerin (kadnsilik gibi) kapsayici unsurlariyla toplumsal cinsiyet kimli-
gine 6zgi tartisilabilirligi somiirmektedir (Benwell, 2002: 155). Jackson ve digerlerine
(2001: 84, 86) gore de, erkek dergilerinde, “erkekler ve kadinlar, cinsel kimlikleri ve
cinsel arzular agisindan zit kutuplar olarak temsil edilmekte” ve erkek dergilerindeki
(yeni) erkek(lik) modeli ya da bi¢imi “erkekler ve kadinlar arasindaki siirlar giiglen-
dirmenin bir araci olarak faaliyet gdstermektedir”. Erkek dergilerinin diline, 6zellikle de,
erkekligin kiiltiirel temsillerine odaklanan ¢alismalarinda, Taylor ve Sunderland (2003)
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de, toplumsal cinsiyet sdylemlerinin tiretiminde rol oynayan dilin “erkekler ile kadinlar
arasindaki toplumsal esitsizlikleri inga edebildigini ve yansitabildigini (2003: 182)” 6ne
siirmektedir. Whelehan’a (2000) gore de, kadinlarin cinsel obje oldugu ve toplumsal
cinsiyet rollerindeki degisimlerin alayci bir tavirla bertaraf edilebildigi bir erkeklik diin-
yasini destekleyen Loaded, FHM (For Him Magazine) ve Maxim gibi erkek dergileri,
feminizmin mesajini gecersiz kilmaya cabalamaktadir. Bu baglamda, toplumsal cinsiye-
te iligkin birtakim ‘diizenleyici kurgular1’ destekleyen bir sdylem tiirii olarak (Benwell,
2002: 155) erkek dergileri, feminizme kars1 bir manifesto niteligi tagimaktadir, ¢iinkii
erkek dergileri cogunlukla cinsiyetciligi ve erkek egemenligini 1srarci bir sekilde savun-
dugu i¢in suc¢lanmakta ve dergilerin feminizme kars: tepkinin bir pargasi oldugu varsa-
yilmaktadir. Erkek dergilerinin cinsiyet¢i oldugu goriisii, dergilerin genellikle ¢iplak ya
da yar1 ¢iplak ve bastan ¢ikaric1 pozlar veren kadinlarin fotograflarini yayimladigina
dair gézleme dayandirilmaktadir. Ancak, bu goriis, baz1 kadin dergilerinin, yar1 ¢iplak
erkek fotograflarini yayimlamasi ve hem erkek hem de kadin dergilerinde erkeklerin ve
kadimlari benzer sekillerde fotograflanmasi nedeniyle, dergilerin cinsiyet¢i olmadigini
One siiren bir bagka goriis tarafindan kabul edilmemektedir (Gauntlett, 2008: 182). Ayri-
ca, erkek dergileri hem cinsel ¢ekiciligi olan geng kadin imajlarmin egemenligi altinda
olabilmekte hem de bu dergilerin sayfalari, okurlara, daha bariz bir bigcimde homoerotik
imajlar1 incelemenin ya da gérmenin beraberinde getirmis oldugu utan¢ olmaksizin, za-
rif geng erkek imajlarini, agikca kabul edilebilir bir sekilde seyretme imkani sunmaktadir
(Stevenson, Nick vd., 2003: 126).

Erkek dergilerine iliskin iki farkli yaklasim bu noktada dnem kazanmaktadir. Bi-
rincisi, erkek dergileri, degisen toplumsal cinsiyet iliskilerine ve erkeklerin (bedensel)
kimliklerine ya da yeni erkek olarak adlandirilan 6z kimliklerine iliskin bir egilimi yan-
sitmaktadir. ikincisi, hegemonik erkeklik ile ikincil ya da bagimli erkeklik arasinda-
ki geleneksel iliskiyi degisime kars1t korumaktadir (Benwell, 2004: 6). Bu iki yaklasim
baglaminda, erkek dergilerine yonelik bir feminist elestiriye gore, medya tarafindan inga
edilen ve yeni erkek seklinde tanimlanan erkek(lik)ler, ataerkilligin toplumsal degerle-
ri kiiciimseyen ya da ataerkilligin olumsuz bir geri doniisiimii olarak ortaya ¢ikmustir.
Bu ortaya ¢ikis, feminizmdeki gelismelere tepki gostermek i¢in goriiniir olma ihtiyaci
tarafindan harekete gecirilen en ylizeysel ve kozmetik degisikliklerle ger¢eklesmistir
(aktaran Benwell, 2004: 7). Fakat her iki yaklagimda da, tiiketimin ve temsilin mer-
kezinde, sekillendirilen ve erkege 6zgii yasam bicimini belirleyen saglik, formda olma
ve bakimli olma gibi konular ile ilgili olarak arzu edilen ve imrenilen erkek bedeninin
oldugu goriilmektedir (Boni, 2002: 465-466). Biitiin bunlarin 6tesinde, erkek dergileri
tarafindan desteklenen dncelikli toplumsal cinsiyet kimligi, geng erkeklerin tecriibe ala-
ninda kiiltiirel bicimlerin iiretimini kontrol eden bir toplumsal yap1 olarak hegemonik
erkekliktir (Connell, 1998, 2003, 2005a, 2005b; Connell ve Wood, 2005; Connell ve
Messerschmidt, 2005), bu erkeklik, fiziksellik, siddet, 6zerklik, akil, gizli ve ince alay
gibi nitelikleri ya da 6zellikleri benimsemektedir (Benwell, 2002: 158) ve erkek (yasam
bigimi) dergilerinde, erkek(lik) imaji, hegemonik erkekligin kiiltiirel 6zelligini stirekli
tekrarlamaktadir (McKay vd., 2005; Rohlinger 2002). Hegemonik erkeklik, hiyerarside
kendisini, oncelikli olarak kadinsilik, kadinlar, gey erkekler ve hippiler gibi alt grup-
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lar ya da yapilar karsisinda tanimlayan (kiiltiirel olarak) egemen bir toplumsal cinsiyet
kimligine gonderme yapmaktadir. Erkek dergileri, genellikle, erkek ve kadin tanimlama-
larin1 siirlandirmakta ve bu dergilerde, erkeklik, (nedir yerine ne degildir gibi) bir 6n
deger olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda, kadinsilik ve homosekstiellik olmak tizere
iki 6nemli kimlikten kaginarak ve bu kimlikler arasinda kaginilmaz bir iliski oldugunu
one siirerek bu kategorileri siklikla birlestirmektedir (Benwell, 2002: 158-159). Gill’e
(2007: 217) gore de, hedef izler kitlesini heteroseksiiel erkeklerin olusturdugu erkek (ya-
sam bicimi) dergileri, erkekligi genellikle sorumluluktan kag1s, bagimsiz ve herhangi bir
kisitlama olmaksizin gerceklestirilen haz arayisi ve kadin bedeninin tiikketimi a¢isindan
insa etmektedir.

Erkek Dergilerinin Okurlar

Erkek dergilerinin (ideal) okurlari, (toplumsal) cinsiyet, yas, toplumsal sinif, statii ve
meslek grubu gibi kriterler dikkate alinarak tanimlanabilmektedir. Bu baglamda, okur-
lar; geng, ¢aligan sinifa mensup, diisiik statiiye sahip, mesleki gii¢ eksikligini telafi etmek
icin bu dergilerde tasvir edilen gii¢lii bedenlere sahip olmak isteyen (aktaran Vigorito ve
Curry, 1998: 138), kendine 6zgii ve cogunlukla bekar, zengin, sehirli, cok para kazanan
ve ¢ok para harcayan heteroseksiiel erkeklerdir ve diger erkekler, bu yasam bi¢imini ya
da onun degerlerini benimsememektedir (Edwards, 1997: 76). Ayrica, erkek dergilerinin
okurlari, narsist (kendine asik olan) erkeklerdir ve erkek dergileri, narsist erkek okurlarin
bakislarinin, farkli iiriinlerin reklamini yapmak i¢in kullanilan ¢ok sayida ve yari ¢iplak
erkek imajina yoneldiginin farkinda olmakla birlikte, homoseksiielligi reddetmekte ve
toplumsal cinsiyet farkin1 desteklemektedir. Ancak, erkek dergileri, geleneksel ve he-
teronormatif erkeklik bi¢imleri ile diger erkeklerin yari ¢iplak imajlarint ya da kadinsi
tiriinlerin reklamlarini sundugu i¢in kendi i¢inde bir kararsizlik yasamakta ve bu durum,
geleneksel erkekligin yavas yavas yok olmasina neden olmaktadir. Bu nedenle de, erkek
dergileri, s6z konusu kararsizlig1 ortadan kaldirmak i¢in daha belirgin referans ¢ergeve-
lerini kullanmaktadir (aktaran Hall ve Gough, 2011: 69-70). Bu referans ¢ercevelerine
bakildiginda, erkek dergilerinde, erkek(lik) imaj(lar)inin ve kozmetik {iriinlerinin arka
sayfalara yerlestirildigi, erkeklerin kadinlarla ya da spor yaparken fotograflandigi ve do-
layisiyla, heteroseksiiellige ve toplumsal cinsiyet farkina gonderme yapildigi gortilmek-
tedir (Hall ve Gough, 2011: 70).

Samimi ve kisileraras1 bir iisluba sahip olan (Benwell, 2003b) ve cana yakin bir
sekilde, okurlartyla alay etmeden, onlara yol gosteren (Rogers, 2005: 180) erkek der-
gileri, okurlar1 ile arkadas olmak istemektedir (Stibbe, 2004: 36). Heteroseksiiel erkek
okurlari ile arkadas olmak isteyen ve bu nedenle, homoseksiiellikle iligkilendirilmekten
kagman erkek dergileri, okurlarma, arkadagslar: gibi davranmakta ve kadin beden(ler)i ile
(heterosekstiel) cinsiyeti ya da cinsel iligkiyi 6nemle vurgulamaktadir (Gill, 2003). As-
linda, erkek dergilerinde, erkek beden(ler)i, diger erkeklerin bakiglarmin nesneleridir.
Ayrica, erkek beden(ler)i, bedensel pratiklere, bedensel sagliga ve cinsellige gosterilen
ve giderek artan ilginin 6zneleri olarak temsil edilmektedir. Bu nedenle, erkek dergileri,
belirsiz ve ¢eligkili bir alandir (Boni, 2002: 468). Bu baglamda, Benwell (2003b; 2004:
13-14) da, erkek dergilerindeki erkekligin, erkege 6zgii farkli kimlikler arasinda siirege-
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len kararsizlik ile tanimlanabilecegini One siirmektedir. Ciinkii erkeklik hem aktif, akilci,
profesyonel, bagimsiz, bilgili ve otoriter olma egilimindedir (bu erkeklik, erkek bede-
nine ya da erkek bedeni tarafindan gerceklestirilen ve siklikla siddet iceren eylemlere
odaklanan ideallestirilmis erkekliktir) hem de siradanlik, giigsiizliik ve i¢ce doniikliiktiir.
Dolayisiyla, erkek dergilerinin (ideal) okurlar1 ne geleneksel ya da hegemonik erkeklige
ne de geleneksel olmayan ya da antihegemonik erkeklige yakindir. Aksine, bu iki erkek-
lik bi¢imi arasinda gidip gelmektedir.

Erkek dergilerinin okurlarina ve 6zellikle de, dergi okurlarinin alimlamalarina ilis-
kin en kapsamli arastirma, Jackson ve digerleri (1999) tarafindan yapilmistir. Jackson ve
digerleri, caligmalarinda, pek ¢ok okurun, hatta dergileri diizenli olarak satin alan (dergi-
lere bagli) okurlarin bile, dergileri, ylizeysel ve tek kullanimlik {iriinler olarak degerlen-
dirdiklerini belirlemistir. Okurlarin 6n kapaktan arka kapaga kadar dergiyi okumaktan
ziyade, yalnizca dergilere géz atmak ya da dergileri gozden gegirmek istediklerini orta-
ya koymustur. Ayrica, erkek dergilerinin, diisiik nitelikte, gereksiz bir harcamaya neden
olan, anlamsiz, sagma ve yiizeysel araglar, bir baska ifadeyle, degersiz ya da onemsiz bir
kiiltiir ya da fikir aract olduguna dair bir yaklasim da s6z konusudur (Jackson vd., 1999:
358). Ancak, okurlarin, erkek dergilerini kullanmak amaciyla satin almalar1 ve yalniz-
ca swradan bir okur oldugunu ya da siirekli dergi okumadigini iddia eden bir erkegin
yatagimin yaninda bir derginin eski sayilarin1 saklamasi (bu Jackson ve digerlerine ait
-1999- bir gozlemdir) bu yaklasgimin kabul edilmesini miimkiin kilmamaktadir. Erkek
dergilerinin okurlarina iliskin bir baska degerlendirme de, Gill (2003: 43) tarafindan
yapilmigtir. Ona gore, erkek (yasam bi¢imi) dergilerinin ortaya ¢ikisi sorunludur, ¢iinkii
erkekler, ‘kendi cinsiyeti hakkinda bir 6z-bilince sahip degildir’ ve erkeklerin, bir erkek
olmaktan, erkek modasindan ve erkeklerin sorunlarindan bahsedilen bir dergiyi satin
almak isteyip istemeyecegine dair bir belirsizlik s6z konusudur.

Tipoloji

Erkek dergileri tipolojisine iligkin yaklagimlardan biri, erkek dergilerini, pornografik
(asir1 miistehcen olmayan) dergiler ve yasam bi¢imi dergileri olmak tizere iki ana ka-
tegoriye ayirmaktadir. Bu yaklasima gore, kiiltiirel bir metin ve kiiltiirel bir olgu olarak
ele aliman erkek dergileri ile ilgili akademik ¢aligmalar, bu iki yayin kategorisinin ¢6-
ziimlenmesine ve bu yayinlara iligkin tartigmalara odaklanmaktadir. Bu iki farkli yayin
kategorisinin birincisi olan erkek (pornografik) dergileri, pornografi hakkinda daha genel
bir tartigmanin pargasi olarak on plana ¢ikmakta ve bu dergilerde, kadinlarin temsiline
ve Ozellikle de, kadinlarin yumusak pornografik temsillerine yer verilmektedir. Erkek
dergileri, genglerin ve geng yetiskinlerin; cinsel yeterliliklerin, tekniklerin, sorunlarin,
sagligin ve alternatif cinselliklerin dahil oldugu cinsel konular hakkinda bilgi elde etmek
icin kullandiklar1 cinsel bilgi kaynaklaridir (aktaran Taylor, 2005: 154). Ancak, hedef
izler kitlesini heteroseksiiel erkek okurlarin olusturdugu yumusak-pornografik dergiler
(FHM ve Ralph gibi erkek dergileri), biiyiik 6l¢iide cinsellige, dzellikle de cinsel dav-
raniglara ve erkeklerin cinsel diirtiilerine odaklanmaktadir. Ancak, bu dergiler, yalnizca
magolukla, cinsiyetgilikle, sovenizmle ve pornografi ile dviinen erkekleri temsil etme-
mektedir (Macnamara, 2006: 126, 156). Bu iki farkli yayin kategorisinin ikincisi olan
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erkek (yasam bigimi) dergileri ise, yasam biciminin pargalar1 olan toplumsal cinsiyet
ve cinsellik ile ilgili pratiklerin ger¢eklestirildigi (Polyzou, 2010: 116) ve genel olarak,
tiiketici yasam bi¢imlerinin 6zendirildigi dergilerdir. Ayrica, erkek (yasam bicimi) dergi-
leri, cinsel safligin ya da dogalligin tiikenisini ifade eden sdylem ve toplumsal cinsiyete
iligkin cinselliklerin sinirlarini ihlal eden cinsel temsiller araciligiyla, erkekligin hazlari-
nt yeniden degerlendirmek i¢in oldukga bilyilik bir faaliyet alanina olanak saglamaktadir
(aktaran Tyler, 2004: 92). Bu dergilere iliskin akademik ¢alismalar da, yeni erkek olarak
tanimlanan yeni erkek(lik) figiirlerini ve modern erkek(lik)leri incelemektedir (Attwo-
od, 2005: 84). Erkek (yasam bigimi) dergileri, 6zellikle erkekligin bir tiiketim iiriinii
olarak nasil inga edildigini anlamak i¢in zengin arastirma alanlaridir ve erkek dergileri-
nin okurlari, erkek (yasam bicimi) dergilerinde, tiiketim {iriinleri ¢er¢evesinde toplumsal
cinsiyetin nasil inga edildigini ve toplumsal cinsiyet yapisinin dnemini 6grenmektedir
(Alexander, 2003). Erkek dergilerinin yalnizca spor ve hobi dergileri ile sinirli oldugu ya
da erkeklerin, spor ya da hobi dergileri disinda dergi okumadiklar1 (Braithwaite, 2002:
115) gerceginin gegerliligini kaybetmesine neden olan ve bir erkek olmanin ne anlama
geldigine dair egemen Kkiiltlirel anlamlar1 degistiren (2003a: 13) erkek (yasam bigimi)
dergileri, erkekleri, erkekliklerinin bastirilmig yonlerini gelistirmek icin tesvik etmekte
(Jackson vd., 2001) ve bu dergiler, daha 6nce hobi ve 6zel ilgi dergileri tarafindan tar-
tisilmayan erkek yasaminin tiim yodnlerini ele almaktadir (Gauntlett, 2008: 170). Erkek
dergileri tipolojisine iliskin bir diger yaklasim da, erkek dergilerini, cazibe iistiine kurulu
dergiler ve tarz dergileri olmak tlizere iki temel kategoriye ayirmaktadir. Birinci kate-
goride yer alan dergiler, pornografik dergilerde oldugu gibi, icerigi nasil olursa olsun
oncelikli olarak kadim bedenini sergilemektedir. Ikinci kategoride yer alan dergiler ise,
yasam bi¢imi dergilerinde oldugu gibi, hedonist bir anlayigla yasanan erkek yasamiyla
ve liiks tiikketimle ilgilenmektedir (Giet, 2006: 21).

Erkek dergilerini, pornografik dergilere ve yasam bi¢imi dergilerine alternatif ola-
rak, geng¢ erkek ya da delikanli dergileri, stil-moda dergileri, spor dergileri ve saglik
dergileri olmak iizere dort ana grupta toplayabilmek de miimkiindiir. Hedef izler kitlesi
geng erkeklerden ya da delikanlilardan olusan erkek dergileri, (geng erkek ya da deli-
kanl1 dergileri), hedef izler kitlesini geng eriskin erkeklerin olusturdugu yasam bicimi
dergilerinin gérece yeni bir tiiriidiir ve bu dergilerde, genc erkeklere 6zgii basmakalip bir
erkeklik insa edilmektedir (Taylor, 2006: 693). Genglik, hazcr tiiketim, bekarlik, kadin-
lar1 nesnelestirme ve cinsel cazibe vurgusuyla tanimlanan geng ya da delikanh erkek(lik)
modeli, kendi sorumluluklarini terk eden ve ayni zamanda, asir1 alkol ve uyusturucu
tiiketimi ile rastgele cinsel iligkide bulunan erkeklerin cinsel pratikleri gibi saglikla ilgili
olarak daha riskli davraniglarin yan1 sira, spor, otomobiller ve video oyunlar1 gibi kli-
selesmis ve erkege 6zgii ilgi alanlarindan haz alan bir tiiketici erkek(lik) modelidir (ak-
taran Ricciardelli vd., 2010: 65; Attwood, 2005; Jackson vd., 2001). Erkek (stil-moda)
dergileri de, homoseksiielligi reddetme zorunlulugu ile erkeklere, kadinsilastiriimis olan
kozmetik tiriinlerinden faydalanma ve bakimli olma imkani1 saglamakta ve toplumsal
cinsiyet farkliligin1 desteklemektedir. Ancak, bu dergiler, kadinsilastirilmis olan kozme-
tik driinlerinden faydalanma ve bakimli olma imkani ile toplumsal cinsiyet farklilig
arasindaki gerilimin de farkindadir. Erkek (spor) dergileri de, haz ve 6znellik agisindan
‘erkek ne ister’ sorusuna yanit veren ve temsil agisindan kadina yer vermemeyi siirdii-
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ren dergilerdir. Erkek (spor) dergileri, kapitalizmin somiirmeye devam ettigi ve ataer-
kil mesruiyetin feminizm tarafindan radikal bir sekilde sorgulandigi bir toplumda kabul
gérmeyen ve bastirilmig arzulart dile getirerek erkek hegemonyasini pekistirmektedir
(Henderson, 1999: 65). Erkek (saglik) dergileri ise hem tip bilimi hem de yasam bigimi
ile ilgili ¢ok ¢esitli konularda uzman goriislerini aktaran, kolay okunabilen, bilgi ve eg-
lenceyi bir arada sunan dergilerdir (Newman, 2004).

Diinyada Erkek Dergileri ile ilgili Akademik Calismalar

1990’11 yillarda, kendini begenmis tiiketiciler ve cinsiyet¢i hedonistler olarak dergi
okurlarina; geng erkekleri tasvir eden erkek dergilerinin popiilerligi giderek artmistir
ve bu dergiler, sosyal bilimcilerin ilgisini ¢gekmistir (Cortese ve Ling, 2011: 5). Erkek
bedeninin goriiniirliigiiniin armasiyla birlikte, erkek (yasam bi¢imi) dergilerinin igerigi,
akademik arastirmalar yapan arastirmacilarin yogun ilgisini kazanmistir. Aslinda, kadin
dergilerinde kadiligin insasi iizerine gorece ¢ok genis bir feminist alanyazin bulunur-
ken, erkek dergileri ile ilgili olarak benzer bir alanyazin gérece sinirlidir. Erkek dergile-
rinde erkekligin ingasi ile ilgilenen s6z konusu alanyazinin da, erkege ozgii tiiketim olgu-
su iizerine odaklanma egiliminde oldugu (Stibbe 2004: 32) ve bu ¢aligmalarin ¢ogunun,
Amerika Birlesik Devletleri’nde ve Biiylik Britanya’da yayimlanan erkek dergilerini
incelemis olduklari gériilmektedir. Ozellikle, Biiyiik Britanya’da erkek (yasam bigimi)
dergileri, erkeklik ile ilgili tartismalar i¢in bilyiik bir 6neme sahiptir ve bu dergiler, s6z
konusu tartigmalar i¢in 6nemli tartisma alanlar1 olarak tanimlanmaktadir (Jackson vd.,
2001; Benwell, 2003; Edwards, 1997; 2003; 2006). Biiyiik Britanya’da, erkek dergilerin-
de, yeni erkekten yeni delikanliya tiketici erkekligin donilisiimiinii ortaya koyan akade-
mik ¢alismalar arasinda, Benwell (2001; 2002; 2003; 2003a; 2003b, 2004, 2005; 2007),
Jackson ve digerleri (2001), Edwards (1997), Mort (1996) ve Nixon (1996) tarafindan
gerceklestirilen ¢alismalar 6nemli bir yere sahiptir. Ornegin, Benwell, ¢alismalarinda
hem erkek (yasam bigimi) dergilerinde yayimlanan okur mektuplarina ve bu mektup-
lardaki erkege 6zgii dile odaklanmis hem de erkekligin yazili ve gorsel olarak nasil inga
edildigini arastirmigtir. 2003 yilinda yayimlanan editor kitap ¢alismasinda da, erkeklik
ve erkek dergileri 6zelinde, erkekligin ¢ok anlamli ve belirsiz yapisini sorgulamistir.
Biiyiik Britanya’da, erkek (yasam bigimi) dergilerinde, belirli bir erkek kimliginin ya-
pilandirilmasinda ya da bu kimlikten kaginmak i¢in stratejik olarak kullanilan kendine
0zgli yeni bir cinsiyet¢i ara¢ olarak ironi (gizli ve ince alay) nosyonunu incelemistir.
Ayrica, erkek dergilerinde, sdylemlerin kiiltiirel anlamlarin1 anlamak i¢in bir izler kitle
(alimlama) arastirmasi yapmistir. Jackson ve digerleri (2001) tarafindan gergeklestirilen
bir bagka calismada da, yalnizca icerige odaklanilmamais, fakat ayni zamanda hem dergi
editorlerinin hem de dergi okurlarinin bakis agilart ve tepkileri de dikkate alinarak s6z
konusu dergilerdeki belirsiz, ¢ok anlamli ve kararsiz erkek kimliklerinin varlig1 vurgu-
lanmistir. Ayrica, bu ¢alismada, bir kiiltlirel olguya (erkek dergileri) iliskin olarak ti¢
asamali arastirma yaklagimi benimsenmistir. Bu baglamda, editoryal kadro ile miilakat-
lar, icerik ¢oziimlemesi ve gesitli okur kitleleri ile odak grup goriismeleri gergeklestiril-
mistir. Erkek dergilerinin anlamini, amacini ve énemini ele alan ¢éziimleme kisminda,
baz1 dikkat ¢ekici drnekler ve kiiltiir dolagimi1 kapsaminda farkli noktalar (belirsiz, ¢ok
anlamli, kararsiz ve ¢oklu kimliklerin algilanmasi) arasindaki benzerlikler ortaya konul-
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mugtur. Edwards’in (1997) calismasi ise, 6zellikle daha ¢ok pazara iliskin daha genis bir
sosyoekonomik tartismanin ve iiretim alanindaki gelismelerin i¢erisinde konumlanmis-
tir. Erkek modasini ve erkege ozgii tiiketimi inceledikleri ¢aligmalarinda, Mort (1996)
ve Nixon (1996) da, erkek dergilerini, gorsel kodlamalar ve tiiketim degerlerini dikkate
alarak incelemistir.

Erkek dergileri ile ilgili akademik ¢alismalarin bazilari, farkli erkek dergilerine, ba-
zilari, belirli bir dergiye (6rnegin, Men’s Health dergisi), bazilari da, erkek dergilerinin
0zel bir alttiirline odaklanma egilimindedir. Erkek dergileri (uluslararasi) alanyazininda,
belirli bir dergiye odaklanan akademik ¢aligmalarin ¢6ziimledigi en 6nemli erkek dergi-
lerinden biri ya da gorece en 6nemlisi, erkek (saglik ve yasam bigimi) dergisi olan Men s
Health dergisidir (Fotograf 3) ve 2000 yil1 sonrasinda, uluslararasi alanyazinda Men’s
Health dergisini ¢oziimleyen ¢ok sayida arastirmanin bulundugu goriilmektedir. Men’s
Health, tematik olarak sagliga ve formda olmaya iliskin enformasyona odaklanmakta
ve erkeklerin kendilerine nasil bakmalar1 gerektigini bilmediklerini ve bu konuda tama-
men sorumsuz olduklarmi varsaymaktadir. Ozellikle, dért sdylemsel isleve (toplumsal,
tibbi, tiiketici ve estetik) oncelik taniyarak kiiresellestirilmis erkekligi desteklemektedir
(Newman, 2004: 93, 95). Biitlin bunlarin 6tesinde, erkek bedenini bir proje olarak ele
alan Men’s Health dergisinin vurguladig1 erkek bedeni projesi, bedene, ‘yiiksek yagam
standardina gecis belgesi’ olarak bakmaktadir, ¢linkii Men’s Health dergisinin felsefesi,
“bedensel kaygilar1 pekistiren narsist bir kiiltiirdiir” (Wheaton, 2003: 208). Stevenson ve
digerlerine (2003: 120) gore de, Men s Health dergisi, “cok daha fazla teknik ayrintilarla
ilgilenmektedir ve bu baglamda, derginin uzman statiisii ile tavsiyeye ihtiya¢ duyan kisi
(okur) arasinda belirgin bir ayrim bulunmaktadir”. Ayrica, Men’s Health gibi dergiler,
erkeklerin iligkilerine, erkek modasina ve erkek sagligina iliskin kamusal tartismanin bir
pargasi olmakla birlikte, erkekligin belirli (daha dnce bastirilmis) yonlerini gézler oniine
sermekte ve erkekleri, kendileri hakkinda daha a¢ik olmaya tesvik etmektedir (6rnegin,
duygularl hakkinda konusmak gibi) (Stevenson vd., 2003: 126).
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Fotograf 3. Men’s Health Ocak 2014 Kapak: Amerika Birlesik Devletleri-Biiyiik Britanya-
Almanya-Fransa-Rusya-Avustralya-Giiney Afrika-Tirkiye

Men's Health dergisine odaklanan ¢alismalarinda, Toerien ve Durrheim (2001), Gii-

ney Afrika baskilarint séylem ¢oziimlemesi yontemi ile ¢oziimlemis ve ‘gergek erke-
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§in’, mago ve yeni erkek sdyleminin birlikte hareket ettigi biitiinlestirilmis bir erkeklik
sdylemini temsil ettigini kanitlamistir. Boni (2002), Italya baskilarinin ¢ergeveleme ¢o-
ziimlemesi yontemi ile ¢oziimlendigi ¢caligmasinda, derginin, erkeklere oneriler sunarak,
basarilmig bir kategori olarak erkek bedeninin {iretimine katkida bulundugunu ortaya
koymustur. Alexander (2003), Amerika Birlesik Devletleri baskilarmin nitel igerik ¢6-
ziimlemesi yontemi ile ¢oziimlendigi calismasinda, dergideki ‘markalastirilmis erkeklik’
bi¢iminin, moda bilgisine, finansal basariya sahip ve kasli erkegi insa ettigine igaret et-
mistir. Stibbe (2004), Amerika Birlesik Devletleri baskilarinin elestirel sdylem ¢6ziim-
lemesi araciligiyla ¢oziimlendigi calismasinda, ‘et yemek, bira icmek ve ¢apkinlik yap-
mak’ gibi ¢ok fazla yiiceltilen aktivitelerin 6n plana ¢ikarildigini ve derginin, olumsuz
saglik davranig ve tutumlari ile iliskilendirilmis bir hegemonik erkeklik tipini yeniden
iirettigini O6ne siirmiistiir. Labre (2005b), Amerika Birlesik Devletleri baskilarinin nicel
icerik ¢oziimlemesi yontemi ile ¢oziimlendigi ¢aligmasinda, derginin ‘yag yakmak ve
viicut gelistirmek’ gibi egemen temalar1 6n plana ¢ikardigini, yag orani diigiik ve kash
erkeklerin goriintiilerine daha fazla yer verdigini tespit etmistir. Crawshaw (2007), Bii-
yiik Britanya baskilarinin elestirel soylem ¢oziimlemesi araciligiyla ¢oziimlendigi ca-
lismasinda, derginin, neoliberal saglik yonetimi stratejilerini yansittigini 6ne siirmiistiir.
Newman (2005), Avustralya baskilarinda yayimlanan okur mektuplarini inceledigi ve
derginin editorii ile yapilan miilakatin degerlendirildigi ¢alismasinda, okur mektupla-
riin, Amerikan Men’s Health markasinin kiiresellesmesine kars1 yerel bir karst ¢ikma
bi¢imini nasil tirettigini ortaya koymustur. Schneider ve digerleri (2008), Giiney Afrika
baskilarinda erkek cinselliginin ingasini séylem ¢oziimlemesi yontemi ile ¢oziimledikle-
ri ¢alismalarinda, derginin, erkek cinsel diirtiisii, erkek cinselliginin yetersizlikleri, cin-
sel pratiklerin kurallart ve kadin cinselliginin sorunlu dogast olmak {izere dort temay1
sentezledigini ortaya koymustur. Erdogan (2013), Tiirkiye baskilarmi elestirel soylem
coziimlemesi araciligryla ¢oziimledigi calismasinda, derginin hem neoliberal saglik mo-
dellerine uygun olarak hem de olumsuz saglik davranis ve tutumlar ile iligkili bir hege-
monik erkeklik bi¢imini yeniden iireterek saglik dnerilerinde bulundugunu belirlemistir.

Erkek dergileri (uluslararasi) alanyazininda, akademik calismalara konu olan bir
bagka erkek dergisi ise, FHM (For Him Magazine) dergisidir. FHM dergisinin Singapur
baskilarinda, erkekligin markalagmasini incelemek icin icerik ¢éziimlemesi yontemini
kullandig1 ¢aligmasinda, Khoo ve Karan (2007), erkeklerin tasvirindeki degisen egilim-
leri ve reklami1 yapilan {iriin tiirlerini aragtirmistir. Pugsley (2010) ise, FHM dergisinin
Singapur baskilarinda, yerellesme siirecini incelemistir. Pugsley, gorsel ve sdylemsel ¢6-
ziimleme yOntemlerini kullandigi ¢aligmasinda, s6z konusu dergiyi, erkek dergilerinin,
erkek bakisini nasil yakaladigini; cinsel kimligi ¢cevreleyen endiseleri ve giivensizlikleri
nasil olusturdugunu ve yansittigini géstermek ve ayrica, dergide 1rk ve etnik kdken gibi
konularin nasil bir rol oynadigini aragtirmak i¢in ¢éztimlemistir. Cin’de, erkek dergileri-
ni inceleyen Song ve Lee’ye (2012) gore, erkek (genel ilgi) dergilerinin, Mao déneminde
ve Mao sonrast donemde var oldugunu sdyleyebilmek miimkiindiir, ancak, tiiketici ya-
sam bi¢imini destekleyen Bati-tarzi erkek dergileri, 1990 sonrasinda popiiler olmus ve
popiilerliklerini artirmistir. Ayrica, bu dergilerin arasinda, kiiresel olarak popiilerligini
artirmis erkek (yagam bigimi) dergilerinin yerellestirilmis Cin baskilar1 da yer almakta-
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dir.

Tiirkiye’de Erkek Dergileri ile ilgili Akademik Calismalar

Tiirkiye’de erkek dergileri olgusunun ve pazarinin ge¢misi Amerika Birlesik Dev-
letleri ve Biiyiik Britanya’daki erkek dergileri olgusu ve pazari kadar eski olmamakla
birlikte, Tiirkiye’de erkek dergilerinin tiraji da, Amerika Birlesik Devletleri ve Biiyiik
Britanya’daki erkek dergilerinin tiraji kadar biiyiik degildir. 1933 yili sonbaharinda ya-
yimlanan Esquire dergisinin ilk baskisi, yliz bes bin adet basilmistir (Osgerby, 2001: 42).
Tiirkiye’de erkek dergilerinin satig grafigi ise, 2005 yilinda yaklasik olarak elli bin, 2010
yilinda ise, yirmi bes bindir. Bu noktada, Tiirkiye’de erkek dergileri piyasasi ile ilgili
sayisal verilerin, dergilerin yoneticilerinden alindigini belirtmekte yarar goriilmektedir
(Erdogan, 2011: 58). Biitiin bunlarin 6tesinde, Tiirkiye’de erkek dergileri ile ilgilenen
akademik caligmalarin sayis1 ve kapsami da gorece yeterli degildir ve bu ¢alismalarin
biiylik bir cogunlugu, 6zellikle, erkek dergilerindeki reklamlara odaklanan akademik
makalelerden ve kitap boliimlerinden olusmaktadir (Bati, 2007; Aydogan, 2008; Kula
Demir, 2009; Erdogan, 2011, 2013). Reklamcilik endiistrisinin moda araciligiyla ortaya
koymus oldugu ‘ideal erkek’ imajin1 gézler oniine serebilmek i¢in Esquire, FHM, Max
ve Boxer gibi popiiler erkek dergilerini igerik ¢dziimlemesi yontemiyle ¢oziimleyen ca-
lismasinda, Bat1 (2007), reklamlarda, ¢ok farkli imajlarla temsil edilen erkekler ile ilgili
olarak ¢ifte standartlar uygulandigini belirlemistir. Calismada, erkeklerin hem gelenek-
sel ataerkil imajlarla gii¢lii ve egemen olarak hem de yagsam bi¢imi ikonlariyla bagdasti-
rilarak kadin imajlarina yakin bir bigimde, hatta kadina 6zgii klise imajlarla sergilendi-
g1 gorilmistiir. Tirkiye’de, tiiketim ideolojisinin yayginlagtirilmasi baglaminda, erkek
dergilerindeki (Boxer, Esquire ve FHM) reklamlari, erkekler a¢isindan ele alan ve igerik
coziimlemesi yontemini uygulayan ¢aligmasinda, Aydogan (2008), erkegi ya da kadi-
n1 simgeleyen objelerin, yalnizca kendi cinsiyet grubunun tiiketim nesneleri olmaktan
ciktigini ve dolayisiyla, erkek kimliginin de degistigini dne siirmektedir. Erkek dergile-
rinde yer alan reklam fotograflarinda goézler oniine serilen metroseksiiel erkek kimligini
aragtiran Kula Demir (2009), FHM, Boxer ve Esquire dergilerini incelemis ve reklam
fotograflarim gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi ile ¢oziimlemistir. Calismada, ideal
erkek kimligi olarak yeniden iiretilen metroseksiiel erkek rol modelinin 6zellikleri orta-
ya konulmus ve ayn1 zamanda, yeni, modern, duyarl, sehirli ve dis goriiniisiine énem
veren metroseksiiel erkek kimliginin, erkekler icin ideal rol modeli olarak tanimlandigi
ve erkeklere kimliklerini yeniden insa etmeleri i¢in 6nerilerde bulunuldugu gorilmiistiir.

Tiirkiye’de, erkek dergilerini inceleyen bir bagka ¢alismada ise, Erdogan (2011),
tiketimin ve temsilin merkezine yerlesen erkek bedenini incelemistir. Dolayisiyla hem
erkeklerin bedensel kimliklerine ya da yeni erkek olarak adlandirilan 6zkimliklerine ilis-
kin bir egilimin varligini ortaya koyabilmeyi hem de hegemonik erkeklik ile ikincil ya da
bagiml erkeklik arasindaki geleneksel iliskiyi tartigmay1 amaglamistir. Bu amagla, erkek
okurlara yonelik dogrudan bir retorik araciliiyla tiretilen erkek dergilerinin séylemine
ve erkekligin bir krizde oldugu iddiasi ile birlikte, yeni bir erkeklik, yiiceltilen imgeler ve
kurumsal miidahaleler ile erkekligin hegemoniklesmesine odaklanmistir. Erkek dergile-
rinde, hegemonik erkekligin insasini, beden politikalarini ve yeni erkek imajini ele alan
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bu ¢aligmanin arastirma kisminda, erkek bedenine ve yasam bi¢imlerine iligkin sdylem
ireten farkli metinsel gerceveleri tanimlamak i¢in ¢ergeveleme ¢oziimlemesi yontemi
kullanilmig, medya sdyleminin ¢er¢evelenmesinde dnemli bir rol oynayan ve giindelik
gercekligi insa eden medya cergeveleri tanimlanmistir. Metinleri, imajlart ve dergilerin
bi¢imsel-anlatisal ingasint merkezine alan, erkek bedeninin ve yasam bigimlerinin ¢erge-
velenmesine odaklanan bu arastirmada, erkek dergilerinin (Men s Health-FHM-Esquire
Tiirkiye orneginde) sOylemi, ideal erkek imajlar1 araciligiyla erkekligin sdylemsel anla-
mina, erkek iktidarinin yeniden iiretiminde dergilerin roliine ve erkeklerin saglik ile il-
gili tutumlarina odaklanilarak ¢oziimlenmistir. Coziimleme ile ortaya konulan en énemli
sonuglardan biri, Tiirkiye’de, popiiler kiiltiirde egemen olan beyaz Tiirk ya da metro-
seksiiel gibi belirli bir erkeklik tanimina kismen karsilik gelebilecek erkek tiplerinin ya
da erkeklik bicimlerinin, erkek dergileri tarafindan desteklendiginin, onaylandiginin,
yiiceltildiginin ve mesrulastirildiginin goriilmesi olmustur. Ayrica, ¢alismanin sonucun-
da, erkek(lik)leri tekbicimlestiren erkek dergilerinin, tiikketime dayali bir 6znellik arayis1
icinde olan yeni erkek &znelerin beklentilerinin bir yansimasi oldugunu, bu dergilerin
s0z konusu beklentileri daha da artirdigin1 ya da bu beklentilere yenilerini ekledigini
sOyleyebilmek miimkiin olmustur. Ancak, bu erkek tiplerinin ya da erkeklik bigimlerinin,
erkegin gercek niteliklerinin karsiligi olabilecegini ya da erkeklerin (gorece) cogunlugu
tarafindan benimsenebilecegini sdyleyebilmenin miimkiin gériinmedigi de belirtilmistir.
Arastirma sonucunda ortaya konulan bir baska 6nemli sonug da, kiiresel medya gruplar
tarafindan tim diinyada yayimlanan (erkek bedenini kiiresellestiren) dergilerin Tiirki-
ye baskilarinda da, erkek bedeninin kiiresellestirildiginin goériilmesi olmustur (Erdogan,
2011). Erdogan (2013), bir baska ¢aligmasinda da, kendi sagligin1 korumak i¢in istekli
olan ve kendi sagligi i¢in sorumluluk alabilen saglikli erkegi insa eden dergi metinlerini
incelemigtir. Bu metinlerde yer alan 6nerilerin nedeni olarak gosterilen neoliberal saglik
modellerini ortaya koyabilmek i¢in Men s Health dergisinin {i¢ say1s1 (Haziran-Temmuz-
Agustos 2012) -Tiirkiye baskilari-, elestirel sdylem ¢oziimlemesi araciligtyla ¢oziimlen-
mistir. Cozlimleme sonucunda, derginin hem neoliberal saglik modellerine uygun olarak
hem de olumsuz saglik davranis ve tutumlari ile iligkili bir hegemonik erkeklik bigimini
yeniden ireterek saglik onerilerinde bulundugu belirlenmistir.

Sonu¢ ve Tartisma

Bu calismada, erkek dergilerinin odaklandig1 ya da ilgi gosterdigi konular1 ya da
temalar1, dergilerin editoryal igerikte kullandig: dili, dergilerin sundugu imaj(lar)1 ya da
izler kitle (alimlama) aragtirmalar1 kapsaminda, dergilerin okurlarini arastiran akademik
calismalara -genellikle Batili tilkelerde gergeklestirilmektedir- iliskin bir alanyazin ta-
ramasi yapilmistir. Erkek dergilerinin igerigi, ideolojisi ve okurlari, hem dergi metninin
tiretimi hem de dergi metninin tiiketimi baglaminda degerlendirilmistir. Dergiler, bigim,
anlatim ve anlam odakli bir perspektifie incelenmis ve sonug olarak, bu dergilerin erkek-
lere 6zgii davraniglarin, tutumlarin ve hazlarin insa ve temsil edildigi ana akim araglar
oldugu ve modern erkeklere (yeni) erkek(lik) ya da erkek kimligi modellerini 6nerdigi
gorillmiistiir. Ayrica, ¢alismada, kiiltiirel bir metin ve kiiltiirel bir olgu olarak erkek der-
gilerinin modern toplumda oynadiklar rol sorgulanmis, kadinsiliktan ve homoseksii-
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ellikten kaginan erkek dergilerinde iiretilen cinsiyet¢i sOylem(ler) aracilifiyla, toplum-
sal cinsiyetin, erkek kimliginin ve heterosekstielligin mesrulastirildigi ve ayrica, erkek
dergilerinin hegemonik idealleri pekistirdigi gozler oniline serilmistir. Bir séylem tiirii
olarak erkek dergileri, feminizme kars1 bir manifesto niteligi tasimaktadir. Kadinsiliktan
ve homoseksiiellikten kaginan erkek dergilerinde iiretilen cinsiyetci sdylem(ler) aracili-
Siyla, toplumsal cinsiyet normlari, erkek kimligi ve heteroseksiiellik mesrulastiriimakta-
dir. Ozellikle, erkek (yasam bigimi) dergilerinde, toplumsal cinsiyet normlari, sdylemsel
olarak inga edilmekte, erkek kimligi de, geleneksellestirilmis rollerin tekrarlanmasiyla
somutlastiriimaktadir. Erkek dergilerinde, erkekler ve kadinlar, zit kutuplardir, (yeni)
erkek(lik) modeli ya da bi¢imi, erkekler ve kadinlar arasindaki sinirlari giiglendirmenin
bir aracidir ve dil, erkekler ile kadinlar arasindaki toplumsal esitsizlikleri insa etmekte
ve yansitmaktadir. Erkek dergilerinde, kadinlar birer cinsel objedir ve bu dergilerde, top-
lumsal cinsiyet rollerindeki degisimler, alayci bir tavirla bertaraf edilmektedir.

Erkeklere 6zgili davraniglari, tutumlari ve hazlar insa ve temsil eden, modern erkek-
lere (yeni) erkek(lik) ya da erkek kimligi modellerini 6neren ve kiiresel medya gruplari
tarafindan yayimlanan erkek dergileri, kiiresel kiiltiirel metinlerin tiretiminde ve tiiketi-
minde de 6nemli bir rol oynamaktadir. Kiiresel medya gruplari, erkek dergilerinin i¢erigi-
ni ¢ok farkli kiiltiirel baglamlarda basarili bir sekilde yeniden iiretilebilmekte, es zamanli
olarak kullanabilmekte ve dagitabilmektedir. Dolayisiyla, bu dergilerde, basmakalip bir
erkeklik modeli ya da bi¢imi ve ayn1 zamanda, kiireselles(tiril)mis modern erkek(lik)ler,
erkek bedeni ve erkek kimligi temsil edilmektedir. Erkek dergileri, kapitalist medyanin
onemli aktorlerinden biridir ve bu dergiler, modern erkek(lik)lerin insa ve temsil edildigi
kiiltiirel metinler olarak hem erkeklerden olusan bir tiiketici kitlesini reklam verenlere
satmanin araglari hem de kiiresel medya gruplarinin reklam verenlere sattiklari erkek
tilketiciler i¢in tiiketim tiriinleridir. Erkek dergileri hem kadinlarin yumusak pornografik
temsillerine yer veren hem de gengler ve geng yetiskinler igin cinsel konular hakkinda
bilgi veren bir tiirdiir, ancak, erkek dergileri, her zaman mago, cinsiyetci, sovenist ve
pornografi ile oviinen erkekleri temsil etmemektedir. Erkek dergileri, genel olarak, tii-
ketici yasam bi¢imlerini 6zendirmekte, kliselesmis ve erkege 6zgii ilgi alanlarindan haz
alan bir tiiketici erkek(lik) modelini ya da bi¢imini insa ve temsil etmektedir.
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ERKEK DERGILERINIi OKUMAK:
DERGILERIN iCERIiGIi, IDEOLOJiSi ve OKURLARI UZERINE
BiR DEGERLENDIRME

Ozet

Erkek dergilerinin kiiresel olarak popiilerligini artirmasi, dergilerin erkekligi ve erkekleri
nasil inga ve temsil ettigini inceleyebilmek i¢in dnemli bir firsat sunmakta ve sdz konusu
firsati iyi degerlendiren akademik alanyazin dncelikle kiiltiirel bir metin ve kiiltiirel bir olgu
olarak erkek dergilerine odaklanmaktadir. Bu ¢alismada da, 6zellikle kiiltiirel bir metin ve
kiiltiirel bir olgu olarak erkek dergilerinin icerigine, ideolojisine ve okurlarina odaklanilmak-
tadir. Bununla birlikte hem erkekligin hem de erkeklere 6zgli davranislarin, tutumlarin ve
hazlarin insa ve temsil edildigi popiiler bir medya alani ya da tiirii olarak erkek dergilerine
iliskin goriisler sunulmaktadir. Ayrica, dergilerin tamamen ana akim araglar olup olmadig1
ya da modern erkeklere (yeni) erkeklik ya da erkek kimligi modellerini 6nerip dnermedigi
aragtirtlmaktadir. Bu ¢aligmanin amaci, dergilerin igerigine, ideolojisine ve okurlarina odak-
lanarak, erkek dergilerinde, erkekligin ve erkeklerin, toplumsal cinsiyetin, erkek kimliginin
ve heteroseksiielligin nasil insa ve temsil edildigini belirlemek ve bir erkek dergileri tipolojisi
sunmaktir. Ancak, bu ¢alisma, 6zgiin bir alan ¢aligmasi degil, bir alanyazin degerlendirme-
sidir. Bu amagla, ¢alismada, kiiresel medya gruplari tarafindan yayimlanan ve uluslarara-
st erkek dergileri pazarinda satisa sunulan erkek dergileri ile ilgili bir alanyazin taramasi
gergeklestirilmektedir. Bu baglamda, ¢alisma, kiiltiirel bir metin ve kiiltiirel bir olgu olarak
erkek dergilerinin modern toplumda oynadiklari rolii sorgulamakta, kadinsiliktan ve homo-
sekstiellikten kacinan erkek dergilerinde iiretilen cinsiyetci sdylem(ler) araciligiyla, toplum-
sal cinsiyetin, erkek kimliginin ve heteroseksiielligin nasil mesrulastirildigini gézler oniine
sermektedir.

Anahtar Kelimeler: Erkek Dergileri, Erkeklik, Erkek, Icerik, Ideoloji, Okur.

READING MEN’S MAGAZINES:
A STUDY ON
CONTENT, IDEOLOGY and READERS OF MAGAZINES

Abstract
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The increasing global popularity of men’s magazines offers a unique opportunity to study
how magazines construct and represent masculinity and men, and academic literature that
use this opportunity primarily focuses on men’s magazines as a cultural text and as a cultural
phenomenon. The study particularly focuses upon content, ideology and readers of the men’s
magazines as a cultural text and as a cultural phenomenon. However, it presents views in
relation to men’s magazines as a popular media site or type which builds and represents both
masculinity, and behaviors, attitudes and pleasures peculiar to men. Also, it seeks whether
they are simply mainstream tools or whether they are offering models of (new) masculinity
or male identity to modern men. The objective of the study is to determine how masculinity,
men, gender, male identity and heterosexuality are built and represented in men’s magazines
and to present a typology of men’s magazines, focusing upon content, ideology and readers
of the magazines. But, this study isn’t an individual fieldwork, it’s a literature evaluation. To
this end, a literature review has been conducted on men’s magazines that have been publis-
hed by the global media groups and put on the international men’s magazine market. In this
context, the study examines what role men’s magazines play in modern society as a cultural
text and a cultural phenomenon, and reveals how gender, male identity and heterosexuality
are legitimated through sexist discourse(s) produced in men’s magazines which eschew fe-
mininity and homosexuality.

Keywords: Men’s Magazines, Masculinity, Male, Content, Ideology, Reader.
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DiZiSINDE CiZILEN JAPONYA’NIN ‘YENi’ ER-
KEK imAJI

Ceren Aksoy Sugiyama™

Giris

urgulanmis popiiler eserler bir yandan toplumsal cinsiyete dair halihazir-

B daki temsilleri pekistirip siirdiiriirken bir yandan da yeni toplumsal cinsi-

yet temsillerine yer agabilirler. Seyircinin ilgisini kaybetmemek kaygisiyla

ve zamanin ruhunu yakalamak adina siirekli giincellenen kurgu karakterler yeni top-
lumsal cinsiyet iligki bicimlerinin de ortaya ¢ikmasina olanak saglarlar. Gledhill’e gore
(1997:364) medya endiistrileri bitmek bilmeyen mekanik tekrarlarin 6tesinde hep yeni
bir bakig agis1 pesinde olmuslardir. Bu farkililik arayisi farkli toplumsal cinsiyet tem-
sillerinin de medya araciligiyla dolasima girmesine sebep olmaktadir. Ustelik sadece
kurgusal karakterler degil tarihi karakterlerin yeniden yaratiminda da bu durumun izleri
goriilebilir. Dizi sektoriintin 1950°1erden itibaren cesitlendigi Japonya da bu durumdan
muaf degildir (Sata & Hirahaya: 1991). Japonya’da maskiilenite tiirleri, postendiistriyel
diinya icerisinde bagka hi¢bir yerde olmadig1 kadar radikal bir bigimde ¢esitlenmis ve {ist
diizey is diinyasi1 ve biirokrasi, askeriye gibi en bilindik modern hegemonik maskiilenite
bigimlerinden sapma gostermistir. Yirmi birinci yiizyilin baginda artik Japon erkekleri

* Ars. Gor. Dr., Ankara Universitesi, Antropoloji Béliimii, aksoy.ceren@gmail.com.
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Japonya’nin savas sonrasinda yasadigi ekonomik biiylimeyi sirtlayan ‘salarymen”” ide-
alini benimsememektedir (Friithstiick& Walthall, 2011:4-10). Japonya’da maskiilen tem-
sillerle ilgili literatiirde de daha 6nceki donemlerin hegemonik maskiilenite ya da ikonik
maskiilenite temsillerinin diginda kalan alternatiflere dikkat ¢ekilmektedir (Friihstiick
&Walthall: 2011; Roberson & Suzuki: 2002). Bu yazida ise, Japon Ulusal Kanali NHK"
tarafindan 2010 senesinde yaymlanan Ryomaden™ *isimlitarihi dizide™"" islenen Sakamoto
Ryoma adli karakterin temsil ettigi maskiilen kimlik ele alinacaktir. Zaman zaman iko-
niklesse de bu tiirden bir alternatif maskiilen kimlik temsilini ¢ogunlukla Japon tarihi
acisindan ‘geleneksel’ olarak nitelendirilebilecek maskiilen degerlerin agirlikla iglendigi
bir tarihsel dizi i¢erisinde bulabiliyor olmak da bu diziyi basl bagina ilgi ¢ekici kilmak-
tadir.

Japan Times adl1 gazetede “Efsanevi kirli samuraya makyaj” basligiyla tanitilan
Ryomaden adl tarihsel dizinin protogonisti olan Sakamoto Ryoma, 1867°de Meiji Res-
torasyonunun hemen Oncesinde otuz {i¢ yasindayken suikast sonucu oldiriildigiinde
ismi tiim Japonya’da simdiki kadar duyulmamistir. Glinlimiizde ise Rydoma, Tokugawa
stilalesi tarafindan siirdiiriilen siyasal iradenin yani Shogunlugun™*** sonunu getirecek olan
Satsuma-Chosht klanlart arasindaki ittifakin arabulucusu ve siyasi iktidarin Shogun ta-
rafindan imparatora iade edilmesine araci olan kisi olarak bilinmektedir. Bu baglamda
Sakamoto Ryoma’nin, Japonya’'nin modernlesmesinin baglangicini temsil eden Meiji
Restorasyonu’nun mimarlarindan biri oldugu sdylenebilir. 1960’larda Rydtard Shiba ta-
rafindan yazilan Ryoma ga Yuku™""" adli romanla popiiler olan bu tarihi karakter, 1960’lar-
dan sonra da donem donem Japonya’da pek ¢ok roman, manga, anime ve filme konu
olmustur™*"* . Herdonem farklitiirdeneserlerdeyenidencanbulsada,¢izilenherRyoma
portresi birbirinden farkli bir erkeklik performansi sergilemektedir.

Tarihte ¢izilen diger Ryoma portrelerinden farkli olarak Ryomaden dizisindeki Saka-
moto Rydma’nin ne tiirden bir maskiilen temsili ortaya koydugunun ele alinmasi medya
diinyasi tarafindan Japonya’da nasil bir erkekligin begeni toplayacaginin varsayildiginin
anlagilmasii da saglayabilir. Rydoma’nin ortaya koydugu maskiilen temsil dizideki di-
ger maskiilen temsillerle bir arada ele alindig1 takdirde bu alternatif erkeklik tarzi daha
belirgin bir hale gelmektedir. Yazinin geri kalan kisminda Rydoma karakteri ele alinirken

EEEEETEEY

* Maas karsiligi ¢alisan ve eve para getiren Japon erkegi stereotipi.

** Nippon Hoso Kyokai yani “Japonya Yayn Sirketi”, Tiirkiye’de TRT nin muadili olan yayin kanali olarak
degerlendirilebilir.

ot IS/ Rydoma Efsanesi ya da Rydma’nin Hayati olarak da gevrilebilir.

** NHK ’in tarihi karakterlerden esinlenerek yayinladig tarihi diziler, Taiga drama (K7 K 7~ (Taiga dorama),
“Nehir Drama” olarak adlandirilmaktadir. Her Taiga Drama bir sene boyunca Japonya’da pazar giinleri, Golden
Time (F—/L7 > + # A A goruden taimu) olarak bilinen saat sekizde prime time’da yaymlanir ve bir saat
stirmektedir. Taiga dramalar ocak ayinda baslayip kasim aymnda sona ererler.

*rkEE 1603-1867 .

*#xk4% Rysma Ilerliyor” olarak cevrilebilir.

wHkAxHE Shura no Toki adl tarihi manga, Mutsuen Meiryii Gaiden: Shura no Toki adli anime, Peacemaker
Kurogane adli anime ve ayni adli manga, Shinsengumi! Adli Taiga Drama, vb.

kIR Yazinin bundan sonraki kisminda tarihteki gergek kisiden soz edildiginde ad ve soyad bir arada “Sakamoto
Ryoma” seklinde dizideki karakterden bahsedildiginde ise sadece isim olarak (Ryoma) gegecektir. Bu durum dizi-
deki diger karakterler i¢in de gegerlidir. Ornegin Iwazaki Yatard, dizideki karakterden bahsedilirken Yatard seklinde
kullanilacaktir.
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cesitli sahnelerden verilen 6rneklerle “giincellenen” Sakamoto Rydoma’nin, Japon top-
lumunda nasil bir erkeklik temsilini ‘idealize’ edildigi ve goriinebilir kildigin1 ortaya
koymaya calisilacaktir. Bu sahnelerde Ryoma daima kendisi ile iligki i¢inde bulunan er-
kek karakterle karsilastirmali olarak ele alinacaktir. Kadinlarin erkeklere gore dizide his-
sedilir derecede arka planda kalmis olmasi dizi baglaminda ve erkeklerle olan iliskileri
gergevesinde kadinlik performanslarinin incelenebilmesini sinirlamigtir. Bu nedenle di-
zide alternatif bir kadinlik performansinin sunulup sunulmadigi ya da dizideki kadinlarin
nasil bir kadinlik performe ettiginin incelenmesi yazinin ele aldigi hususlardan degildir.

Dizinin Ele Aldig1 Déonem

Dizinin bagkahramani Sakamoto Ryoma ve dizide 6n plana ¢ikan diger erkek karak-
terler 19. yiizyilin ikinci yarisinda Japonya’da yasamis ve aktif olarak siyasette rol almis
olan orta ve alt sinif samuraylardir. Rydma’nin da i¢inde yer aldig1 1860’larin aktivist
samuraylari kendilerini Shishi*olarak tanimlamaktaydi (Jansen, 1950: 95). Bu geng sa-
muraylar, Bati1 ile temasin kaginilmaz hale geldigi bir donemde iilkenin gelecegi ile ilgili
endise igerisinde olan ve iilkenin gelecegi igin bir seyler yapmak isteyen genclerden
olusmaktadir. Shishiler 6zellikle 1853 yilinda Perry’nin buharli gemilerle Edo agiklarina
gelisi ve sonrasinda Amerika, Ingiltere, Fransa ve Rusya’nin Japonya’y1 esitsiz ticaret
anlasmalarina mecbur ettigi bir dénemde tarih sahnesine ¢ikmuslardir. Unlii Japon tarih-
¢isi Marius Jansen Shishi’yi su sekilde tanimlamaktadir:

“Cesaret, bir ideale adanmislik, yarma dair bir endise tasimamak, idealler haricinde
diger seylerin hi¢ 6nemsenmemesi, ama bir yanda diinya zevklerinin yarm 6lecekmis
gibi yagsanmaya caligilmasini 6n planda tutuyorlar... Gelecege dair endiseleri sadece var
olan sistemin yikilmasin odaklanmis ama yikimdan sonraki planlama hakkinda bir dii-
siinceye sahip degiller (Jaansen 1950: 98-100)”.

Bu yillarda, yirmili ve otuzlu yaslardaki samuraylar, kdyiin ileri gelenlerinden ka-
bul edilen “shoya™”lar ve “gdond”™"lar ve bazi durumlarda tiiccar™* sinifindan da isimler
donemin siyasal hareketliligi icerisinde pek ¢ok faaliyette bulunmuslardir. Bazi durum-
larda sahip olduklari idealler onlarin geleneksel feodal sistemin gerekli kildig1 klana ve
aileye olan baglilik ve sadakat siirlarinin disina ¢gikmaya mecbur etmistir. Bu donem
ayn1 zamanda yabanci devletlerle imzalamis oldugu esitsiz anlagmalar nedeniyle Seki-
gahara Savas1™"*"sonras1 imparatorunkoruyuculugunuiistlenen ve digerklanlariizerindeki
siyasal otoriteyi elinde tutan Tokugawa Siilalesi’nin™""* mesruiyetininilk kez sorgulandigi

* <751 shishi diye okunan ve idealleri olan samuray anlaminda bu kelime iki karakterden olugmaktadir. Karakter-
lerden ilki tek basina “kokorozashi” olarak da okunmaktadir. “Kokorozashi” kelimesi ise dizideki gen¢ samuraylar
iilkenin gelecegine dair sahip olduklar idealleri ifade etmek i¢in siklikla kullanmaktadirlar. Diger karakter ise tek
basina “samuray” anlamina gelmektedir.

“ JEZ koyiin ileri gelen aileleri.

o0 2% B 7engin toprak sahipleri.

6% Tosa’lt Kondd Chojird gibi tiiccar aileden gelip de basarili olan gengler de bu gruba dahil edilebilir.

%% 1 65 1 .

e 1600 yilinda gergeklesen Sekigahara Savasi sonrasinda iilkenin idaresi Tokugawa Ailesi’nin eline gegmistir.
Kyoto’da bulunan Imparatordan aldig1 yetkiyle 1868 yilina kadar imparator adina Japonya’y1 Edo’dan (bugiinkii
Tokyo) bu aile yonetecektir. Hiikiimetin ad1 tarihi kaynaklarda, Bakufu ya da siilalenin ismi ile Tokugawa Bakufu
olarak gegmekte ve bu yapiy1 idare eden kisiye de shogun [45$E]yani ordu kumadani denilmektedir. Makalenin
ilerleyen kisimlarinda ‘Bakufu’, ‘Tokugawa Bakufu’ ve ‘Shogunluk’ bu siyasal yapty1 tanimlamak i¢in kullanila-
caktir.
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bir dénemdir. Bakufu’nun sorgulanabilir hale gelmesi imparator etrafinda Bakufu’ya karsi
toplanan mubhalif bir kanadin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Rydmaden dizisi i¢erisinde
Ryoma ve bir sonraki boliimde ele alinacak olan Yatard karakterleri yaptiklariyla farkli
yollardan Meiji Restorasyonu ve akabindeki gelismelere olanak saglamis olan iki tipe te-
kabiil etmektedir. Tarihte her ne kadar birbirlerini tanidiklar1 bilinse de dizide kurgulandigi
gibi yakin arkadas olmayan bu iki karakterin ayn dizi igerisinde ele alintyor olmasi diziyi
seyirciler agisindan da ilging bir hale getirmistir. Bu iki karakterden Ryoma bazi agilardan
tarih yazimu igerisinde tasvir edilen ‘Shishi’ tipi ile ortiislirken bazi agilardan da-ki yapil-
dig1 varsayilan giincellemeler de tam da bu noktalar da dikkat ¢ekicidir- daha farkli bir-
takim ozellikleri de bilinyesinde barindiran bir insani canlandirmaktadir. Bu noktada belki
de Rydoma’dan daha ¢ok dizide onunla isbirligi i¢erisinde olan ya da zaman zaman onunla
zitlagan diger samuraylarin 1860°larin Shishi tipi ile ortiistiigli soylenebilir.

Iwazaki Yataro ve Meiji Reformu

Dizi siiresince Rydoma’nin hikayesini anlatan Yatard karakteri Japonya’nin bir do-
niim noktasindan gectigi bu zaman diliminde bireysel kazanci 6nemsemeyen Shishi-
lerden farkli olarak Japonya’nin en zengin adami olmayi kafasina koymustur. Meiji
Reformasyonunun hemen sonrasinda Mitsubishi Sirketi’ni kuracak olan Iwazaki Yatard
yasadig1 donemde kendi ¢ikarlarini 6n plana koymus ve Japonya’nin en bilyiik sirketinin
temellerini atmistir. Iwazaki Yatard nun bu ¢abalarinin daha sonraki dénemde dolayli
olarak Japonya’nin uluslararasi diizeyde konumunu giiclendirdigi sdylenebilir. Japonlar
tarafindan iyi bilinen bu kisinin Ryoma ile yakin arkadas olarak ele alinmasi da basl
basina dikkat ¢ekici bir durumdur. Dizideki Yataro karakteri genel olarak Yamamura
Kozo’nun “A Study of Samurai Income and Entrepreneurship” adli kitabinda ¢izilen
Iwazaki Yatard portresi ile ortiismektedir. Yamamura kitabinda Japonya’nin Meiji Done-
mi sonrasindaki hizli sanayilesmesinin samuray degerlerini benimsemis olan girisimci-
lere maledilmesine kars1 ¢ikmaktadir. Yamamura, bu duruma iki agidan karsi ¢ikmatadir.
Oncelikle Meiji Dénemi’ne girildiginde girisimci olarak yerini alan kesim her zaman sa-
muray sinifinin i¢inden ¢ikmamuistir. Bu sinifin iginden ¢ikan girisimcilerin de varsayilan
samuray etigi ¢ergevesinde hareket edip etmedigi tartigmalidir. (Yamamura, 1974:143).
Yamamura’ya gore (1974:133) Tokugawa Japonya’sinda s6z konusu olan geliri artirmak
oldugunda smif farkliliklar1 bir anlam ifade etmemekteydi. Dizideki bigimiyle Yatard
karakterinin yorumlanist her ne kadar tarihteki Shishi tanimi ile 6rtiismiiyor olsa da sisi
kelimesinin en genis anlam1 olan ‘idealleri olan insan’ tanimina uydugu sdylenebilir.
Nitekim bu durum dizide sik sik vurgulanmigtir. Bu baglamda dizinin eger ki izleyicilere
bir mesajinin oldugu varsayiliyorsa ‘idealleri olan insan’ larin her dénem olacagi ve
idealleri ugruna 6len insanlarin da kendilerinden sonra gelen bu kusaklarla ideallerini
siirdiirebilecegi yoniindedir.

Dizi ile flgili Genel Bilgi

Tim bu arkaplan dahilinde Ryomaden dizisi, Japonya’nin {izerine kuruldugu dort
adadan en kiigligii olan Shikoku Adasi’nin giineyinde bulunan ve Ryoma’nin da memle-
keti olan Tosa Klani’nda gegmektedir. Dizi, ilk kez ¢ocukluklarinda karsilasan, Ryoma
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ve Yataro’'nun 19. yy.’in ikinci yarisindan Japonya’nin modernlesmesinin ilk basama-
&1 olan Meiji Reformu’na (1868) kadarki siirecte yollarmin sik¢a kesismesi {izerinden
ilerleyen bir olay Orgiisiine sahiptir. Dizinin protogonisti olan Sakamoto Ryoma’y1 can-
landiran Fukuyama Masaharu, Japonya’nin popiiler sarkicilarindan biridir. Uzun bir
siire Ryoma’nin kader arkadasi olarak kurgulanan ve ayni zamanda Ryoma karaterinin
antagonisti olarak yorumlayabilecegimiz, Mitsubishi Sirketi’nin kurucusu olan Iwasaki
Yatard’yu canlandiran Teruyuki Kagawa ise iinlii bir Kabuki sanat¢isinin oglu ve sevilen
bir tiyatrocudur. Dizi 3 Ocak 2010 ve 28 Kasim 2010 tarihleri arasinda, kirk sekiz bo-
liim ve dort sezon olarak yaymlanmistir. Sezon adlar1 Sakamoto Rydoma’nin hayatindaki
doniim noktalar1 olan olaylar ve bu olaylarla baglantili olarak Ryoma’nin gegirdigi de-
gisim ve se¢mis oldugu yollar diisiiniilerek adlandirilmistir. On ti¢ béliimden olusan ilk
episod: “Ryoma: Hayalci”; ikinci episod: “Rydma: Maceract”; ligiincii episod: “Rydma:
Navigator” ve son episod da: “Rydoma: Umut” olarak adlandirilmistir.

Birinci Sezon “Ryoma the Dreamer™”

Dizinin agilis sahnesi, Meiji 15. senede (1882) filmin antagonisti olan Iwasaki
Yataro’nun malikanesinde gergeklestirdigi bir resepsiyonla baslamaktadir. Yataro Batili
kiyafetler igerisinde ve Bat1 miizigi esliginde konuklarin1 agirlamaktadir. Resepsiyon
esnasinda Tosa yerel gazetesinden gelen Sakazaki Shiran adli geng gazeteci Yatard’dan
kendisine Rydoma’y1 anlatmasini ister. Yatard 1843 yilinda Ryoma ile ilk karsilagmalarin-
dan baglayarak Ryoma’nin ve dolayli olarak da kendi hayat hikayesini anlatmaya basla-
yacaktir. Bu sezonda Yataro, 1843-1862 arasindaki zaman dilimini anlatacaktir. Dizinin
ilk boliimlerinde Tosa’da yasayan joshi/kashi™ olarak ayrigmis iki farkli samuray grubu
arasinda siiregelen ¢atigma vurgulanmaktadir. Rydma Tosa’daki siif farkliliklarindan
kaynaklanan huzursuzluklardan dolay: endiselidir. Iki grup arasinda siirekli olarak ar-
tan bu nefret ve zitlagsmanin durumu iyilestirmeyeceginin de farkindadir. 1853 yilinda
Ryoma’nin dogrudan deneyimledigi ve Japonya’'nin siyasal anlamda hareketlenmesine
neden olan en 6nemli olay Amerika Donanmasi’nin -daha sonraki donemlerde Japonlar
tarafindan ‘kara gemi’ olarak adlandirilan buharli gemilerle- Edo’nun yakinlarina gelisi
olmustur. Tam bu sirada Rydoma da kendd™” egitimini siirdiirmek i¢in Edo’da bulunmakta-
dir. Amerika Japonya’dan limanlarin1 agmasini talep etmektedir. Japonya, Afyon savas-
lar1 ile Cin’in distigi durumu gérmiis ve kendisine dogru yaklagan tehlikenin farkinda-
dir. Bu doénem iilke i¢inde Japonya’nin Bati’ya acilmasini isteyen (kaikoku) ve Batilila-

* Dizide dizi isimleri Ingilizce olarak sunulmustur bu nedenle makalede de dizinin sezonlar1 6zetlenirken ingiliz-
ce bagliklar1 Tiirkge anlamlart dipnot da sunularak belirtilecektir.

** 1600 yilinda meydana gelen Sekigahara Savasi’nda sonra Tokugawa Ieyasu’nun yaninda yer alan Yamauchi ka-
bilesi daha dnce klaninin yasadig1 topraklara yerlestirilmistir. Chosokabe klanin devami olan samuraylar Yamauchi
soyundan gelenlere kiyasla daha az prestijli sayilmakta daha diisiik prestiji olan isler yapmakta ve gelirleri de o
oranda daha azdi. Kisacas1 Edo Donemi (1603-1868) siiresince koylii ve tiiccar siniflar ve samuray sinifi arasindaki
smifsal ayrisma Tosa’da samuraylar arasinda da gozlemlenmekteydi. Giydikleri samuray iiniformasi, ¢alistiklart
yerler, bulunduklar1 mekanlar da farkltydi. Dizinin ilk bolimlerinde samuraylar arasindaki sinif farkindan meydana
gelen gatisma ve olaylara siklikla yer verilmekte, izleyicinin o donemTosa’s1 hakkinda kabaca bir fikir elde edinmesi
saglanmaktadir.

*** Japon geleneksel kili¢ sporu.
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rin ne olura olsun disarida birakilmasini isteyen (joi) taraflar ve bu iki taraf arasinda bir
ortayolunu bulmaya calisan kisiler arasinda siddetli tartisma ve ¢atismalarin yagandigi
bir donem olacaktir. Kara gemilerin gelmesinin hemen akabinde tarihinde ilk defa Toku-
gawa Bakufu tiim klanlarim ileri gelenlerini Edo’ya c¢agiracak ve onlarla ortak bir karar
almaya calisacaktir. Boylesi bir gelisme Bakufu’nun {ilke tizerindeki hékimiyetinden
diger klanlarin siiphe duymasina sebebiyet vermistir. Tosa’da ise Rydoma’nin ¢cocukluk
arkadasi olan ve bir kili¢ hocasi olan Takechi Hanpeita Japonya’nin disartya acilmamasi
gerektigini diigiinen alt simif samuraylar1 kendi d6j6°suna toplamaktadir. Tosa’nin idari
islerinde ise Japonya’nin disariya agilmasimin kaginilmaz oldugunu diigiinen isimlerden
Yoshida Toyo klanin idari islerini yonetmesi igin Tosa Daimyd™’su Yamauchi Yodo ta-
rafindan gorevlendirilir. TOyo, Tosa i¢inde reformlar yapmak i¢in pek ¢ok iist diizey sa-
muray1 gorevden alir, idari gérevdeki samuraylarin maaslarini diigiiriir. TOyo kisa stirede
hem iist diizey samuraylardan hem de Takechi Hanpeita’nin da i¢inde yer jdici gruptan
bir diisman kitlesi edinir. Hanpeita 1862 yilinda Tosa Kinndto adli siyasal partiyi kurar.
Takechi, Klan siyasetinde joi’nin benimsenmesi i¢in Toyo’yu ikna etmeye c¢aligsa da
bunu basaramaz. Ryoma ise bu siralarda Takechi’nin uygulamalarindan memnun degil-
dir. Ryoma’nin iilke i¢in hangi yolun en iyisi oldugu konusundaki arayis1 devam etmek-
tedir. Takechi’nin otoritesi altinda toplanan samuraylardan farkli olarak Ryoma kendi
yolunu ¢izmeye ¢aligmaktadir. Bu nedenle dappan™” yaparak Tosa’y1 terk edecektir. Bu
siralarda Takechi’nin emriyle TOyo parti liyeleri tarafindan oldiirtiliir.

ikinci Sezon “Ryoma the Adventurer”

1862-1864 yillari arasin1 konu alan Ryoma: Maceraci isimli ikinci sezonda Ryoma
iilkenin gelecegi ile ilgili fikir sahibi olabilmek i¢in Satsuma, Chosht, Kyoto ve Edo
gibi pek cok yere gider ve aktif siyaset i¢erisinde olan insanlarla iilkenin gelecegi ile il-
gili olarak bundan sonra neler yapilabilecegini konusur. Tosa’da ise Toyo nun dliimiiyle
dengeler joi taraftarlarinin lehine degismistir. Takechi kisa siirede Tosa siyasetinde etkili
bir isim haline gelir. Rydoma ise Edo’da tanistig1 Bakufu’nun donanma komutanlarindan
rencilerinden biri oluvermistir. Kyoto’da ise sicak gelismeler yaganmaktadir. Joi taraf-
tarlarinin etkisiyle imparator, donemin Shogunu Tokugawa Iemochi’nin Kyoto’ya gelip
kendisini ziyaret etmesini emretmistir. Bu ziyarette imparator Bakufu’dan joi’nin ne za-
man uygulanacagina dair net bir tarih ister, tarihi kesinlestirene kadar Shogun Edo’ya
dénmeyip Kyoto’daki Nijo Kalesi’nde™"" bulunacaktir. Joinin uygulanacagi tarih belirlen-
se de bu joi taraftarlarinin bekledigi gibi yabancilara yonelik bir saldir1 ger¢eklesmez.

* Egitim yeri.
** Klan bast.

XX izinsiz olarak klanin sinirlarmin digina ¢ikmak anlamina gelmektedir. Bu tiir durumlarda dappan yapan kisinin

ailesi de klan tarafindan cezalandirilabilmekteydi. Bu donemde kendini sisi olarak nitelendiren pek ¢ok aktivist
dappan yaparak klanlarini terk etmisler ve Bakufu’nun gézetiminden gorece uzak olan Kyoto’da imparator etrafin-

da orgiitlenmeye ¢alismiglardir. Takechi Hanpeita ve Iwazaki Yatard’dan farkli olarak Ryoma da bu yolu segmistir.

et Tokugawa Shogunlarinin Bagkent Kyoto’daki konakladiklar kale.
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Klanlar arasindan sadece Bat1 Japonya’da yer alan Chosht Klan1 harekete gecer ve kendi
sinirlart icerisinde yer alan Shimonoseki Bogazi’ndan ge¢meye calisan bir Amerikan ti-
caret gemisine saldirir. Bu sirada Yodo Tosa’ya doner ve Tosa igerisindeki joi hareketini
bastirmaya baslar. Takechi Tosa daimydsu Yodo tarafindan Joshi sinifina dahil edilmistir
fakat bir yandan da en giivendigi adamlar1 Tosa’l1 otoriteler tarafindan birer birer tutuk-
lanmaya baglamistir. Bir seylerin yanlis gittiginden ve Tosa Daimydsu Yodo nun taraf
degistirdiginden siiphelenmektedir. Takechi’nin bu siiheleri bosa degildir. Yodo, impa-
ratorluk sarayinda joi tarafinin giic kaybettiginin farkina varmistir. Tokugawa Bakufu
taraftar1 Aizu Klani ile Satsuma Klan1’nin isbirligi yapmasi sonucu gerceklesen darbe ile
Choshti’lu samuraylar imparatorluk baskentinden siiriiliir. Tosa’da bir siire sonra Toyo
cinayetinden dolay1 Takechi de tutuklanir. 1864 yilinin Agustos ayinda Choshti Klani
icinde etkili olan joi taraftarlart bir kars1 darbe gerceklestirmek igin imparatorluk sara-
yinin dniinde Satsuma ve Aizu Klanlarimin silahli kuvvetleri ile catisirlar. Darbe girisimi
bastirilir. Bu olay sonucunda Joi fraksyonunun artik imparatorluk konseyinde bir agirlig
kalmadigi i¢in Choshii Klani imparatorluk diismani ilan edilir. Tokugawa Bakufu bir
siiredir kendisine kars1 hareket etmekte olan ve kendisine tehdit olusturan klani bu sekil-
de bir siireligine engellemis olacaktir. Bu gelismelere paralel olarak Katsu Kaishii’nun
donanma okulu i¢inde joicileri barindirdigi gerekgesiyle kapatilir. Tam bu siralarda Sat-
suma Klant’nin kendi ticaret gemilerinde calisacak gemicilere ihtiyact vardir. Rydoma,
donanma okulunda tanistig1 ve kendisi gibi dappan yapmak suretiyle klanini terk etmis
birkag ronini* de yanina alarak Katsu’nun aracihigiyla Satsuma ordu komutanlarindan
Saigd Takamori ile goriisiir. Rydma bir yandan da Choshi ile ilgili olarak Satsuma’nin
planlarini 6grenmeye ¢aligmaktadir. Tokugawa Bakufu Choshii’ya diizenlenecek saldiri
icin Satsuma’nin askeri giiciine glivenmektedir. Boylelikle kendi mali kaynaklarini kul-
lanmaksizin Chosht ve Satsuma’nin birbirleriyle olan husumetini kullanarak kendisine
ciddi bir tehdit olarak gérdiigii bu iki klani zayiflatmay1 planlamaktadir. Bakufu’nun he-
saplarmin farkinda olan Satsuma her ne kadar Choshii’ya goriiniirde cephe almis olsa da
bir yandan da Choshii’nun affedilmesi i¢in imparatora ricada bulunur. Boylelikle Bakufu
taraftarlarinin ilk Choshi saldirisi ertelenmis olur. Satsuma’ya ¢ok da giivenemeyecegini
anlayan Bakufu Fransa’dan askeri anlamda destek almaya karar verir. Fransiz destegiyle
giiglenen bir Bakufu’dan rahatsiz olan Ingiltere ise bir siire sonra Bakufu'nun rakiple-
ri olan Choshii, Satsuma ve Tosa Klani’ni destekleyecektir. Bu sirada Tosa’da Takechi
Hanpeita’nin seppuku”™ yapmasi emredilir. Rydoma ve arkadaslari ise Satsuma korumasin-
da Nagasaki’ye gitmeye karar verirler.

Uciincii Sezon “Ryoma the Navigator”

Ryoma: Navigator adli lglincli sezonda, 1865-1866 yillarinda Rydma’nin
Nagasaki’ye gelisi, Kaientai’1 kurmasi ve Satsuma- Choshii arasinda gergeklesen gizli
antlagma esnasinda gostermis oldugu cabalar ele alinmaktadir. Kyoto’da yasanan siyasal

*Herhangi bir klana baglilig1 kalmayan sahipsiz samuray.

el Samuraylarin karinlarint kesmek suretiyle gerceklestirdigi intihar ritiielinin resmi isimlendirilisi. Harakiri olarak
da bilinmektedir.
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calkantilar, joi ugruna 6len Tosali arkadaslari, ¢ocukluk arkadasi 1zo’nun Takechi’den
aldig1 emirler dogrultusunda isledigi cinayetler ve Tosa siyasetinde hizl bir sekilde yiik-
selen arkadas1 Takechi’nin bir anda gbzden diismesi ve akabinde seppuku ile cezalandi-
rilmas1 Ryoma’nin kisiligi izerinde oldukga etkili olacaktir. Rydma artik iilkenin gelece-
gine dair daha biiytik riskler ve sorumluluklar almaya hazirdir. Rydma’nin bir sonraki fa-
aliyeti olan Nagasaki’de Kameyama Shachii adinda bir ticaret sirketi actig1 donemde To-
kugawa Shogunlugu da, iilke genelinde zayiflayan siyasi ve ticari hakimiyetini yeniden
kontrol altina alabilmek i¢in Fransa’dan maddi destek almaktadir. Bakufu, Fransa’nin
da etkisiyle Choshii ve Satsuma’nin dolayisiyla Ingiltere nin lehine olan ticareti kendi
tarafina ¢cevirmeye calisacaktir. Nagasaki’de kendisine bagli bulunan valilik araciligry-
la ticaret faaliyetleri lizerindeki kontroliinii artirmaya ¢aligacaktir. Choshii’da ¢ikan i¢
savasin sonunda klan icerisindeki Bakufu ile anlagsmaya istekli olan taraf pasifize edilir
ve Chosht Bakufu’ya karsi silahlanmaya baglar. Satsuma ise Choshti’nun Bakufu’nun
istedigi gibi tamamen ezilmesi durumunda Shimonoseki Bogazi’nin Bakufu’nun kont-
roliine gegecegini ve bunun da Satsuma’nin ticaretten gelen giiciinii kaybetmesine ne-
den olacaginin farkindadir. Rydoma bu noktada iki klanin siyasal anlamda etkili kisileri
olan Satsuma’dan Saigd Takamori ve Choshii’dan Kido Takayoshi arasinda resmi ol-
mayan bir antlagma i¢in uygun zemini hazirlar. Satsuma Choshii’ya olan destegini gos-
termek i¢in Choshi’nun alamadig silahlar1 Satsuma Klan1 adina alir gibi yapip Ryoma
ve adamlar tarafindan idare edilen Kameyama Shachii araciligryla Choshii’ya sevke-
der. Satsuma’nin silah satin almas1 Bakufu’yu siiphelendirmeyecektir ¢linkii Satsuma,
Bakufu'nun emriyle Choshii’ya yapilacak olan saldirtya hazirlik yapiyor goziikecektir.
Silahlarin Choshii’ya teslimatindan sonra Satsuma Choshii arasindaki Sat-Cho gizli ant-
lagmas1 imzalanir. Bu antlagmanin sahidi olarak Ryoma’nin da antlasma metninin ar-
kasinda imzas1 bulunacaktir. Satsuma ve Choshii ‘nun bir araya gelmesiyle anlagsmanin
aracisi olan Ryoma da Bakufu’nun hedefi haline gelecektir. Kisa bir siire sonra Kyoto’da
bulundugu zamanlarda kaldig1 Teradaya adli mekan Bakufu’nun kolluk kuvvetleri ta-
rafindan basilir. Baskinin g¢atismaya doniismesiyle Ryoma olay yerinden agir yarali
olarak kagmay1 basaracaktir. Bu olay sonrasinda Rydoma baskini kendisine haber verip
hazirlikli olmasini saglayan Ory® ile evlenecek ve ¢atisma sirasinda meydana gelen ya-
ralarin iyilesmesi i¢in Oryd ile beraber Satsuma’da bulunan kaplicalara gideceklerdir.
Haziran 1866’da Bakufu ikinci Chosht seferini baslatir. Ryoma’nin Sat-Cho ittifaki-
nin Bakufu’yu Choshii seferinden caydiracagi yoniindeki hesabi tutmamistir. Ryoma,
Kameyama Shachii’dan adamlariyla beraber Choshii’nun yaninda savasacaktir. Sat-Cho
yakinlagsmasi Tosa’da da duyulmustur ve Tosa daimyosu basta olmak {izere Tosa klan
idaresi de gelismeleri yakindan takip etmektedir. Bu sirada Toyd’nun yegeni olan ve
Takechi’nin 6liimiiniin sonrasinda klan igerisinde etkili olmaya baslayan Gotd Shojird
da, Iwazaki Yataro 'nun klan adina Nagasaki’de ticarete baslamasini saglayacaktir.

Final Sezonu: “Rydma the Hope”

Ryoma’nin yasadigi son sene olan 1867 senesinde gergeklesen olaylari anlatan
Ryoma: Umut adl1 sezonda Rydoma’nin Japonya’y1 i¢ savasa siiriikklemeden, Sat-Cho it-
tifakina kendi klan1 olan Tosa’y1 da katmaya calismas1 ve boylelikle Tokugawa Bakufu
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tizerinde daha giiclii bir baski olusturma ydniindeki gayretleri anlatilmaktadir. Ryoma,
Tokugawa Bakufu’nun Sat-Cho ittifaki tarafindan askeri bir miidahaleye gerek duyma-
dan tilkenin idaresini imparatora geri vermesini hedeflemektedir. Gelismelerden haber-
dar olan Tosa daimydsu Yodo harekete gecer ve Gotd’dan gizlice Sat-Chd’ya yakinlag-
masini ister. Bu iki klanla da iyi iligkileri olan Ryoma bu goriisme i¢in Tosa’ya araci
olacaktir. Ryoma bir yandan da Bakufu’nun imparatora yetkiyi iade ettikten sonraki yeni
diizeni tasarlamaya calistyordur. Rydma, Nagasaki’den Kyoto’ya giderken “sekiz nokta
plan1” olarak bilinen bu taslak iizerinde ¢aligmaktadir. Sonunda Saigd, Got6 ile goriis-
meyi kabul edecektir. Bu gériisme sonunda Satsuma, Tosa’nin Taisei Hokan™ planina
katilacagini bildirir. Ancak Bakufu’nun razi olmamasi durumunda Tosa da Satsuma ve
Choshii’nun muhtemel saldirisina katilacaktir. iki taraf da karsilikli bir kumara girmis-
tir. Bu asamadan sonra Tosa da Bakufu’nun Taiseki Hokan’1 kabul etmeme durumu-
na istinaden Ryoma’nin baglantilar1 aracilifiyla silahlanmaya baslar. Yodo, Ryoma ve
Goto’nun etkisiyle Taisei Hokan dilekgesini yazar ve Bakufu’ya gonderir. Tokugawa
Yoshinobu bu teklifi kabul eder ve imparatora yonetme yetkisini iade eder. Rydma bunun
iizerine daha once lizerine ¢alistig1 sekiz nokta planini diger klanlara goénderir ve onlari
bu taslak tizerinde ¢aligmaya davet eder. Ne yazik ki Ryoma Meiji Restorasyon siirecini
goremeden Kyoto’da kaldig1 Omiya’da Tosa’dan arkadas: Nakaoka Shintard ile beraber
suikaste ugrar ve 6ldiriiliir.

Ryoma’nin Karakteri

Yazimin bundan sonraki kisminda dizideki beli basli sahneler irdelenerek dizi ¢erge-
vesinde Ryoma karakteri ile idealize edildigi diisiiniilen maskiilen kimlik diger karakter-
lerin temsil ettigi maskiilen kimliklerle karsilikli olarak ele alinacaktir. Rydoma saldirgan
olmayan daha naif ve insan iligkilerinde olduk¢a basarili, etrafindaki insanlarin kendi
yollarin1 bulmasinda onlara destek olan hiimanist ve demokratik olarak nitelendirilebi-
lecek bir maskiilen imaj vaat etmektedir. Bu imaj, Japon Ortagagi’nda Japon erkegini
simgeledigi diisiiniilen samuray stereotipinin ve daha sonra Ikinci Diinya Savasi ile be-
raber kliselesen militer Japon erkegi ve savas sonrasinda bunun yerini alan “salarymen”
temsiline alternatif olarak kurgulanmaya c¢alisilmistir denilebilir. Rydoma karakteri bir
acidan hem evrensel normatif erkekligin hem de Japonya’daki toplumsal cinsiyet si-
yasetinin merkezinde agirlig1 olan cesaret, grup dayanigmasi macera gibi degerleri de
stirdiiriir (Karlin: 2002). Bu nedenledir ki Rydma hem igine dogdugu dénem olan Edo
Donemi’nin samuray ruhunu yansittigi 6l¢iide ikonik bir “geleneksel” maskiilen kimligin
temsilcisi hem de giiniimiiz Japon erkeginin doniistimiinii temsil ettigi 6l¢iide “giincel”
olabilen bir karakterdir. Bununla birlikte temsil ettigi maskiilen kimligin de dizi boyunca
ayn1 kalmay1p yasadigi olaylarin etkisiyle degistigi ve doniistligii de gdzlemlenebilmek-
tedir. Rydma’nin yasadigi her bir deneyim onun erkeklik performansi iizerinde farkli bir
doniisiime yol agmis ve dizinin sezonlara ayrilisinda da karakter doniisiimii temel teskil
etmistir. Rydoma’nin dizinin baglangicinda oldukga naif tasvir edilen imaji ilerleyen se-
zonlarda girisimci, maceraci ve risk alabilen bir imaja dogru evrilecektir. Bu degisimin

*Shc')gun tarafindan iilkeyi idare etme yetkisinin imparatora iade edilmesi.
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icindeki degigmeyen karakter dzellikleri ise makalenin bundan sonraki kisminda temalar
olarak ele alinacaktir. Dizi bir biitiin olarak incelendiginde asagida belli basl sahnelerle
detaylandirilan sekiz temanin kurgulanan maskiilen kimlik imajinda tutarli bir sekilde
vurgulandigi iddia edilebilir.

1. Hiimanist

Bu temanin icerisinde 6zellikle cocukluk arkadagi Takechi ile karsilastirmali olarak
Ryoma’nin sirasiyla insanlara bakisi, otorite ile olan iligkisi ve esitlik anlayisindan bah-
sedilecektir.

1.1 Takechi ve Rydma’nin insanlara bakisi

Takechi’nin ¢evresindekilerle olan iliskilerde takindigi tavri kendi toplumsal konu-
muna uygun olup olmayacag belirlemektedir. Bu tavir cogu zaman ‘mesafeli’ ve ‘soguk’
bir durusu beraberinde getirmektedir. Ryoma ise olaydan ve kendi statiisiinden ziyade
kargisindaki insanin hisleri ve isteklerini goz oniinde bulundurmakta ve daha samimi
ve sicak iliskiler kurmaktadir. Birinci sezonun dokuzuncu bdliimde Takechi hirsizliga
karigan 6grencisinin harakiri yapmasini emrederken Ryoma bu durumu engellemeye
calisacaktir. Rydoma’nin bu noktada tek diisiincesi sevdigi bir ¢ocukluk arkadasinin yan-
lishikla karistig bir olaydan kurtarabilmektir. Bunun i¢in kendisinden daha diisiik sinif
olan tliccarlarin 6niinde diz ¢okiip egilerek onlardan konunun kapanmasini isteyecektir.
Ryoma tiiccarlarin sikayetlerini geri ¢cekmelerine ragmen Takechi’nin vermis oldugu ha-
rakiri cezasini kaldirmayigina bir anlam veremez. Takechi ise siyasi miicadelesini devam
ettirebilmesi i¢in almis oldugu bu kararin arkasinda durmasi gerektigini diistinmektedir.
Takechi’ye bu noktada atacagi herhangi bir geri adim kendi arkasindan gelenler agi-
sindan bir otorite boslugu olusmasina neden olacak ve ugruna emek harcadigi davanin
onlarm gdziinde degerini ve inandiriciligini yitirmesiyle sonuglanacaktir. Ulke ve Tosa
siyasetinde Joi’yi uygulamak adina g6ziinii bu denli karartmis olan Takechi i¢in bu olay
‘temizlenmesi’ gereken kiigiik bir meseledir. Oysa Ryoma agisindan bir insanin hayatin-
dan daha 6nemli bir sey olmaz. Konuyla baglantili olarak Takechi’nin i¢inde kalan son
insancilligi nasil 6ldiirdigii Ryoma ve Takechi arasinda gegen dokuzuncu bolimdeki
sOyle bir sahneyle ifade edilmektedir: Ryoma arkadaslarinin hayatinin Takechi i¢in ger-
cekten bu kadar 6nemsiz bir sey olup olmadigini 6grenmek ister. Takechi’nin bu durumu
onaylamasi iizerine Ryoma, bdyle bir seyi ancak seytanin sdyleyebilecegini ifade ede-
cektir. Takechi’nin “biiylik igleri becerebilmek i¢in demek ki seytan olmak lazim” deme-
si lizerine Ryoma, Takechi’nin sefkatli tarafini ifsa edebilmek i¢in Takechi’nin vazonun
icine koymus oldugu ¢i¢ege bakarak: “Takechi’nin Tosa ve Japonya’y1 degistirmek icin
idealleri var ama bunun yaninda bir ¢icek icin de kalbinde yer var. Ama seytan ¢igekten
hoslanmaz” der. Bu soz iizerine Takechi kilicini ¢ekip ¢igegi kesecektir. Bu sahneyle Ta-
kechi ve Rydoma’nin karakter ayrimi iyice netlesmistir. Bu noktadan sonra Takechi sade-
ce 0limi degil 6ldiirmeyi de gdze almaya baglayacaktir. Takechi igindeki insancil kirin-
tilarin inandig1 sey ugruna savasirken kendisini gili¢siiz yapacagina inanmaktadir. Oysa
Ryoma karsisindaki insanlara duydugu sefkat ve sevgiden gii¢ almaktadir. Takechi
ve Rydoma’nin insanlarla kurdugu iliskilerdeki farkli yaklagimlarini ortak arkadaslari 1z

42



folklor / edebiyat

ile olan iligkilerinde de ayrigmaktadir. Rydoma her insanin iyi bir tarafi olduguna inanir-
ken Takechi i¢in insanlardan beklenebilecek en dnemli sey kayitsiz sartsiz duyulan bir
sadakat duygusudur. Dizideki gosterildigi haliyle “hoca-6grenci” iliskisindeki “sayg1”
anlayisinin digina tasan bu itaatkar tutum Takechi’nin 6zellikle 125 ile olan iliskisinde 6n
plana ¢ikmaktadir. Dizide Ryoma’nin [z6’ya yaklasimi ise Ryoma’nin insancil yoniiniin
seyirciye aktarilmasina olanak saglar. Tipki Ryoma karakteri gibi 1z0 karakteri de dizide
popiiler tarihtekinden farkli bir temsil sunmaktadir. Popiiler tarihte bilindigi sekliyle bir
suikastei olan 1z0 da Ryoma gibi farkl: tiirden eserlere konu olmus bir samuraydir. 1z
dizideki zay1f ve kirilgan goriintiisiiniin aksine genellikle iri yar1 sert ve mago bir karak-
ter olarak tasvir edilmistir" Rydomaden dizisinde bu anlatimlardan farkli olarak fevri ve
arkadas canlisidir. 1z6 donemin siyasal gelismeleri ile ilgili olarak kendi vizyonuna sahip
olmayan fakat giivendigi hocas1 Takechi Hanpeita’ya sonuna kadar hizmet etmeyi kafa-
sina koymus bir karakter olarak betimlenmistir. 1z0’ nun Rydma ile olan iligkisi, Takechi
ile olan ve daha ¢ok korku tarafi agir basan hiyerarsik iliskiden farkli anlatilmaktadir.
Ryoma ile esit sartlarda olusmus daha ¢ok sevgi ve giiven tizerine kurulu bir iligkisi
oldugu soylenebilir. Dokuzuncu béliimde hirsizlik olayma karisan arkadasinin hocasi
Takechi tarafindan affedilmeyip seppuku ile cezalandirilinca Ryoma tarafindan kagiril-
masi 1z0’yu sevindirecektir. Bu olay 1z0’nun Ryoma’ya duydugu sevgi ve giiveni artira-
caktir. Takechi ileriki zamanlarda Iz6 nun bilgisizligini ve cehaletini kendi diismanlarina
kars1 bir silah olarak kullanmaya baslayacaktir. Ozellikle Kyoto’da bulunduklari dsnem
icerisinde siyasal olarak kendi diislincelerinin karsisinda yer alan insanlar1 1z5ya 6ldiir-
tecektir. Takechi 1z6’nun insani yanini géormezden gelirken 126 nun kendisine duydugu
giiven, sevgi ve saygiy1 kendi inandig1 ‘yiice idealler’ adina kullanmaktadir. 125 yaptik-
lar1 ile ilgili olarak siirekli bir vicdan muhasebesi igindedir. Isledigi cinayetlerle ilgili
olarak Ryoma’ya agilmak istediginde durumun farkina varan Ryoma onu ne icin olursa
olsun insanlik digina ¢ikan hareketlerde bulunmamasi i¢in uyarmaya ¢alisacaktir. Ryoma
125 i¢in i¢indeki azab1 dindirebilecek yegane sakin limandir. 1zo nun bagka sahnelerde
birkag defa ifade ettigi gibi Ryoma ile konusmak onu her donem rahatlatmistir. Rydoma
da 1z6’nun iyi ve kotii yanlarinin farkindadir ve Takechi’nin yaptigi gibi onun zaaflarin-
dan faydalanmaya ¢alismaz. 1z5’ya Takechi’nin emriyle adam Sldiirmesi ile ilgili olarak
yanlig yaptigini izah etmeye calisir. Ryoma insanlarin fikirlerinin farkli farkli olacagini
ve sirf bu fikir farkliliklar yiiziinden insanlik dis1 eylemlerde bulunulmamas: gerekti-
gini anlatmaya caligir. Rydma’ya gore goriisler ne kadar farkli olursa olsun hi¢ kimse
Japonya’yr kendi eliyle bagkalarina vermek istemeyecektir. Dolayisiyla Japonya’nin
korunmasi gerektigi konusunda hemfikir olundugu stirece farkli fikirleri olan insanla-
rin gii¢lerini bu amag etrafinda birlestirmelerinin énemli oldugunu anlatmaya calisir.
Ryoma, 1z0’nun icindeki iyiligi 6n plana ¢ikaracagi bir is yapmasin ister. 1zo 6ldiikten
sonra da 6len arkadaslarin1 anmak i¢in tek basina igen Rydoma baska bir diinyada yeni
kurulan diizende 126 nun insanlar1 koruyabilecegi bir gorevde calistigini hayal edecek ve
bu hayal i¢in kadeh kaldiracaktir.

* Hideo Gosha's Hitokiri (1969)
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1.2 Ryéma ve Takechi’nin Otorite ile Olan iliskisi

Takechi kendi altindaki insanlardan bekledigi kayitsiz sartsiz sadakati kendi beyine
de ayn1 sekilde gostermeye c¢aligmaktadir. Bir yandan beyine kars1 sadik davrandigini
ve her seyi onun icin yaptigim1 savunmaktadir. Ote yandan beyinin iist kademeye getir-
mis oldugu Yoshida Toyd ile olan goriis ayriliklari nedeniyle Toyd nun ortadan kaldi-
rilmasini tek ¢ikar yol olarak gérmiis ve onu 6ldirtmiistiir. Toyo ise uzaktan takip ettigi
Ryoma’nin yeniliklere, degisime ve 6grenmeye agik oldugunu fark etmis ve onu klan
igerisinde etkili bir konuma getirmek istemistir. Toyd, Ryoma’nin korii koriine bir lideri
takip eden insanlardan olmadigmin farkindadir. Takechi ise Y6d6 nun goziinde kibirli,
dar goriisli ve uzlasilamaz bir kisidir. Birinci sezonun sonunda hem Ryoma hem de
Takechi kendi yollarini ¢izmiglerdir. Takechi Tosa Klani’nin i¢ siyasetinde dniine engel
olarak gordiigli Yoshida Toyo’yu oldiirtiirken, Rydoma’nin idealleri onu klanini ve ailesi-
ni terk etmekle yiizyiize birakacaktir. Birinci sezonun sonunda Ryoma Yatard’ya kendi-
sine Yoshida Toyo tarafindan teklif edilen ve kendisini joshilige yiikseltecek olan gorevi
kabul etmeyip dappan yapmasinin sebebi olarak artik sadece Tosa i¢in degil “lilkesi” i¢in
bir seyler yapmak istemesini gosterecektir.

Ikinci sezonun sonunda Takechi’nin en biiyiik otorite figiirii olarak gordiigii Tosa
Daimyd’suna kars1 hissettigi baglilik o kadar giicliidiir ki harakiri yapmasini emretmis
olsa da Daimyd nun yirmi sekizinci béliimde hiicresine gelip kendisini vmesini bir mu-
cize olarak degerlendirir. Bu Takechi i¢in o denli onore edici bir olaydir ki aldigi 6liim
cezas1 onun i¢in kabul edilebilir, neredeyse ugruna ‘degdi’ diyebilecegi bir olay haline
gelmistir. Takechi’nin goziinde Daimydsu’ndan siiphe eden bir vassal samuray degildir.
Takechi seppuku yapmadan 6nce Ryoma ve Yatard ile vedalagsma sahnesinde on sene
once Ryoma’nin Iwazaki’ye herkesin oniinde s0ylemis oldugu sozleri hatirlatir:

“Tosa bir zaman sonra artik Kashi ya da Joshi gibi sinifsal ayrimlarin kalmayacagi
bir yer olacaktir demistin. O zaman bu sozler anlamsiz gelmisti ama Yodosama buraya
gelip benimle oturunca o giiniin geldigini gordiim... Bu senin bana getirdigin bir mucize.
Senin benim sug¢larimi iistlenmene izin veremem ¢iinkii senin yapacak daha ¢ok seyin
var ve sen daha fazlasmi yapmak zorundasin. Bu iilkeyi baska tilkelerden korumak ve
bagimsizligini siirdlirmek senin gdérevin”.

Oysa dizinin sonlarina dogru Rydoma’nin Tosa Daimydsu ile olan karsilagma sahne-
leri incelendiginde Ryoma’nin istlerine karsi Takechi gibi sorgusuz sualsiz bir itaat an-
layisini1 benimsemedigi carpici bir sekilde hissedilmektedir. Ryoma’nin duydugu saygi
miimkiin oldugunca rasyonel bir zemine oturtulmaya calisilmigtir.

1.3 Takechi ve Ryoma’nin Esitlik ile Ilgili Diisiincelerinin Karsilagtirmasi-

Takechi bir yandan yiicelttigi samuray degerlerinin farkinda olmadan disina ¢ikar-
ken feodal donemin kurtulunmasi gereken diisiince yapisindan da kurtulamamaktadir.
Ulkenin degismesinde herkesin payina bir sey diistiigii her siniftan insanin idealleri-
nin olabilecegi noktasinda Ryoma kadar esitlik¢i bir anlayisa sahip degildir. On altinct
bolimde Katsu Kaishti’nun evinden ¢ikarken Takechi ve 1z0, Tosa’li Chojird ile kar-
stlagirlar. Takechi hiyerarsik yapiya olan sorgusuz itaatinin devam ettigini gosterir bir
bicimde Chojird’ya neyi iyi yapiyorsa ona donmesi gerektigini sdyleyecektir. Burada
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Chgjird’nun tiiccar bir aileden geldigini ve dolayisiyla da iilke meselelerine karisma-
mas1 gerektigini ima etmektedir. Chojird ise sirf kashi oldugu i¢in Tosa’da ikinci sinif
insan muamelesi goren Takechi’nin sarf ettigi bu s6ze tepki gosterecektir. Herkes gibi
Chgjird’nun da idealleri vardir. Burada bir kez daha Ryoma ve Takechi arasindaki goriis
farkliliklar1 ortaya koyulmustur. Bu sahnede, Takechi’nin her ne kadar Bakufu’ya karsi
bir hareketin i¢inde yer aliyor olsa da var olan hiyerarsik sistemi degistirmek yoniin-
de bir diislincesinin olmadig1 anlasilmaktadir. Oysa Ryoma bu sistemin artik degismesi
gerektigini idrak etmeye baslamistir. Hanpeita, herkesin kendi sinifina uygun sekilde
hareket etmesi gerektigini diisiiniirken; Rydoma hayalleri ve ¢abasi olan insanlarin 6nii-
niin agilmasini istemektedir. Pek ¢ok sahnede Ryoma sinifsal ayrima net bir tavirla hayir
diyecektir.

2.Cesur ve Maceraci

Rydoma sezonun ilk boliimiinde korkak ve c¢ekingen bir ¢ocuk olarak betimlen-
mektedir. Korkaklig1 bir siire arkadaglar tarafindan alay konusu olmustur. Bir siire
sonra Ryoma’nin kili¢ konusundaki ustaliginin farkina varan arkadaglarinin géziinde
Ryoma’nin bu korkan imajinin degismesi sezonun on birinci boliimiinii bekleyecektir.
Bu béliimde erkek kardesi bir Joshi tarafindan 6ldiiriilen samuray, intikam almak i¢in
iki Joshi’yi oldiirecektir. Joshiler bu kisiyi istedikleri halde Takechi’nin dojo’suna s181-
nan arkadaslarim teslim etmeye yanasmayacaklardir. iki tarafta da gerilim tirmanmus-
tir. Rydma tam bu sirada Takechi’nin dojosuna gelir ve bir dneride bulunur. Joshilerin
toplandigini diisiindiigii yer olan Toyo’nun evine gidip ondan olaylar1 ¢dziimlemesini
isteyecegini sdyler. Ryomanin bu kadar gerilimin yiikseldigi bir ortamda Joshilerin ara-
sina gidip el¢ilik yapacak olmasi arkadaslarini sasirtir. Bu gercekten de cesaret isteyen
ve ancak kendi ikna yetenegine gilivenen bir kisinin yapacagi harekettir. Bu olaydan
kisa bir siire sonra Rydma siyasal manevra alan1 kazanabilmek adina o zamanlar sug
sayilan bir hareket yapip klanim terk edecektir. Rydoma ikinci sezonun sonunda Takec-
hi Hanpeita’nin 6liimii ile daha da gozii kara davranmaya baglar. Bakufu hiikiimetinin
biitiin simseklerini listiine gekmeyi goze alarak Satsuma ve Choshii *nun gizli antlagma-
sinin arabuluculugunu yapacak, Choshti *nun yaninda Bakufu’ya kargt savasa girecek
ve yine Choshii ve Satsuma’daki bazi kesimlerin tepkisini toplama pahasina Tosa’nin
Bakufu’ya araci olmasini saglayip Shogun’un iradeyi imparatora devretmesinde etkili
olacaktir. Tiim bunlar1 arkasinda higbir giivence olmaksizin yapmakta ve canini ortaya
koymaktadir.

Dizi ¢ercevesinde Rydma’nin i¢inde bulundugu ¢evrenin de cesaretini tetikledigi id-
dia edilebilir. Chosht’lu samuray Takasugi Shinsaku bu agidan etkili bir figiirdiir. Dizide
yansitildig sekliyle pervasiz kisiligi Takasugi’yi daha da karizmatik ve etkilenebilir kil-
maktadir. Otuzuncu boliimde Ryoma, Takasugi’nin gizlice Cin’e gittigini, oradaki somii-
rii durumunu bizzat gordiiglini 6grenir. Simdi de Chosht Takasugi liderliginde iistelik
her kesimden insanlardan olusan kendi kurdugu bir orduyla Bakufu’ya kars1 savasa gir-
meye hazirlanmaktadir. Takasugi Bakufu’yu yenme ihtimallerinin olmadiginin farkin-
dadir buna ragmen sirf dogru olduguna inandig1 sey ugruna 6lmek i¢in savagmayi goze
almistir. Bu anlamda belki de Rydoma’nin goziinde Takasugi Takechi’den daha cesur ve
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idealisttir. Ryoma Takechi’nin ve Takasugi’nin 6liimleri ile bu kisilerin yarida kalan ide-
allerini tamamlama sorumlulugunu da kendi omuzlarinda hissedecektir. Kirkinci boliim-
de, Gotd Shojird korkutmak i¢in Rydma’nin suratina kilicin1 dogrultacaktir. Rydma’nin
g06zlni dahi kirpmadan oldugu yerde oturdugunu goriince gergekten korku nedir bilme-
yen biri oldugunu teslim eder. Ryoma ise “clinkii korkacak vaktim yok™ diyecektir. Kirk
icilincii boliimde Ryoma, basardiklariin bir yandan da diigmanlarini ¢ogalttigini kendi-
sine hatirlatan arkadas1 Nakaoka’ya “Eger hedef olacagimiz seyler yapmazsak Japonya
asla degismez 6yle degil mi” diyecek ve muzipge giilimseyecektir.

3.1yimser

Ryoma i¢inde bulunduklari ve kendilerini ¢evreyeleyen degisimi aci bir sekilde his-
sedildigi donemde dahi gelecege dair glizel umutlar beslemektedir. Ryoma baslangicta
her seyin daha giizel bir yone evrilecegine dair naif bir inang¢ tasimaktadir. Dizinin iler-
leyen sezonlarinda ise yavas yavas bunun nasil olacagma dair fikir sahibi olmaktadir.
Dizinin ilk boliimiinde, Yatard nun Joshilerle baginin derde girmesini 6nlemek i¢in araya
giren Rydoma Yataro nun yerine dayak yer. Yatard Ryoma’nin kendi meselesine karig-
masina Ustelik bir de kendi yiiziinden Joshi’den 6ziir dilerken istiine dayak yemesine
iyice kizmistir. Kashilerin durumunun asla degismeyecegini haykirir. Ryoma surati kan-
lar iginde olsa da ¢ocukken annesinin yaptig1 saygisizliktan otiirii kafasi kesilecekken
annesinin araya girmesi sonucu caninin bagislandigini hatirlatir. Yatard’ya bir giin bu
dengelerin degisecegine dair inandigini sdyler. Rydma en bagindan beri bir giin Tosa’nin
artik Joshi ve Kashi’lerin esit oldugu bir yer olacagina inanmaktadir. Ve bu kavga ve
nefretle degil insanlarin birbirini ikna etmesiyle olacaktir. Annesi bir Joshi’nin fikrini
degistirmisgse bu bagka olasiliklarin da gelecekte miimkiin oldugunun bir isaretidir. Daha
sonra ikinci sezonun son boliimiinde Takechi 6lmeden 6nce kendisini hapishanede gor-
meye gelen Rydoma’ya yine bu sahneyi hatirlatacaktir. Takechi o zaman dikkate almadigi
bu soziin yavas yavas gerceklestigine tanik olmustur. Yiiziinli dahi gérmeye statiisiiniin
izin vermedigi klanbagi kendisini ziyaret etmek i¢in hiicresine kadar gelmis onunla yere
oturmus ve onun kendi adami oldugunu ve onurlu bir sekilde 6lmeyi hak ettigini soyle-
mistir. Takechi bunun bir mucize oldugunu diisiinmektedir ve ona bu mucizeyi ger¢ek-
lestiren kisi Ryomadan bagkas1 degildir.

Ryoma gelecege dair umut dolu sozler sdylemektedir. Etrafindaki insanlara da bu
diisiincelerini yaymaya ¢aligmaktadir. Yatard’nun kadinlar etkilemek i¢in ‘bol keseden
atiyor” dedigi bu laflardan en 6nemlisi Nagasaki’de tanistig1 bir geiko olan Omotd’ya
ve karis1 Oryd’ya yazdigi mektupta séylemis oldugu “Japonyay1 herkesin yiiziiniin giil-
diigli bir lilke yapacagi” soziidiir. Dizinin otuz {iglincii boliimiinde Omotd Ryoma’nin
Hiristiyan oldugunu anlamis olmasindan rahatsizlik duyup Rydoma ve arkadaslarinin
Bakufu’dan gizlice gergeklestirdikleri silah ticaretini Nagasaki Bugyd’ya raporlamak-
la tehdit edecektir. Rydma insanlarin farkli farkli oldugunu, Hiristiyanliga da inanan-
lar olacagini sdyleyerek Omotd’ya giiven telkin etmeye c¢alisir. Ama Omotd Ryoma’ya
giivenip gilivenemeyeceginden heniiz emin degildir. Omotd’nun bu iilkeye dair higbir
umudu kalmamuistir. Japonya’yi terk etmek istemektedir. Rydma bunu duydugunda ¢ok
iizliliir ve Omotd’ya Japonya’y1 degistirmek istedigini hatirlatir. Omoto da daha onceki
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bir karsilasmalarinda Rydoma’nin kendisine sdylemis oldugu “Japonya’y1 herkesin yii-
ziniin gildigl bir iilke haline getirecegi sozlinu animsayacatir fakat o noktada bu s6z
Omotd’ya hi¢ gercekei gelmez.

4.Yardimsever

Ik boliimlerde Ryoma’nin heniiz ¢ocukken bile yardimsever ve iyi niyetli oldugu
ozellikle vurgulanmaktadir. Rydma’nin arkadaslarina duydugu sevgi ve onlari koruma
istegine dizi siiresince siklikla isaret edilmigtir. Rydma’nin iyi niyeti ve korumaci tavri
sadece yakin c¢evresine yonelik olmayip ayni zamanda hi¢ tanimadigi insanlar i¢in de
gegerlidir. Iwazaki Yatar6 ile iliskisi de bu baglamda hikaye Orgiisiine dahil edilmistir.
Heniiz on yaslarindaki ilk karsilagsmalarinda Ryoma giinesin altinda kitap okurken rast-
lad1g1 Yataro’ya agliktan karniin guruldadigimi fark edince kendi elindeki yiyecegi ver-
mek isteyecektir. Birinci episodun ikinci bolimiinde Rydoma yakinda bir koyde meydana
gelen su baskinlarini 6nlemesi i¢in yapilmasi planlanan bir baraj insaatinda gorevlendi-
rilir. Rydoma baraj yapimindaki katkilarindan 6tiirii kendisine tesekkiir etmek isteyen ¢o-
cuklar1 goriince barajin selde hayatini kaybeden insanlarin aileleri i¢in ne denli bir 6lim
kalim meselesi oldugunun farkina varir. Fakat ingaatta ortaklasa ¢alismasi beklenen iki
koytin arasinda bir husumet siiregelmektedir. Bu nedenle de kdyliilerin arasinda ingaatin
aksamasina neden olan tartisma ve kavgalar yaganmaktadir. Rydma zor durumda kalan
aileleri one siirerek koyliileri barajin yapilmasi gerekliligi konusunda ikna etmeye cali-
sacaktir. Rydma toplumsal hiyerarsi goz 6niinde bulunduruldugunda bir samurayin hig
yapmamasi gereken bir seyi yapip koylillerin 6niinde egilerek onlara ¢alismalari igin
yalvaracaktir. Ryoma sonunda koyliiler tarafindan dikkate alinmayip yalniz birakildi-
ginda ise insaat i¢in tek basina ¢abalayacaktir. Ryoma’nin bu konudaki 6zverisini goren
koyliiler iyi niyeti karsisinda insafa gelip Ryoma’nin ‘tuhaf” bir samuray oldugunu, isi
yapana kadar iki kdyiin insanlariin baris igerisinde ¢alisacaklarini ¢iinkii Rydoma’nin
da soyledigi gibi bunun 6lim kalim meselesi oldugunu sdyleyecekledir. Rydoma dizi sii-
resince para konusunda da comert bir tutum sergilemektedir. Birinci boliimde babalari
bir Joshi tarafindan 6ldiiriilen iki kardese elindeki tiim parasini verecektir. Yatard nun
gbziinde bu artik iyi niyetin de 6tesinde diipediiz ‘savurganlik’ tir. Tkinci sezonun yirmi
ikinci boltimiinde de ablasinin kendisine heniiz gonderdigi paray1, ilk kez karsilastig
Ory0 isimli kadina, bor¢lu oldugu i¢in kizkardesini alikoyan yakuzalara geri 6demesi
icin verecektir. Ryoma Nagasaki’de tanistigit Omotd adli geikoya da yardimlarda bulun-
mustur. Dizinin otuz ii¢iincii boliimiinde Omotd’nun gizlice istavroz ¢ikardigini goren
Ryoma Omotd’nun o déonem Japonya’sinda yasaklanmig olan bu inanca mensup oldugu-
nu kimseyle paylagsmayacaktir. Daha sonra Omotd’nun Hiristiyan inanigint benimsedigi-
nin ortaya ¢gikmastyla Ryoma Ingilizlerin de yardimiyla Amerika’ya kagmasina yardimci
olacaktir.

5.Esnek ve Hosgoriilii

Ryoma’dan yasca biiyiik olmasi sebebiyle 6zellikle Rydma’nin Katsu Kaishi’nun
etkisi altina girmeden Once siyasal olarak diisiincelerinden etkilendigi kisi Takechi
Hanpeita’dir. Takechi Hanpeita Rydoma’ya kiyasla ortagcag Japonyasi feodal degerlerini
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daha ¢ok ig¢sellestirmis bir karakterdir. Ryoma ailenin ikinci erkek ¢ocugu olma avanta-
jindan yararlanarak kili¢c egitimini ilerletmek i¢in Edo’ya giderken; Takechi bakmakla
yiikiimli oldugu babaannesi vefat edene kadar Edo’ya gitmek istemeyecektir. Birinci
sezonun ilk boliimiinde, arkadaglarinin diigliniinde sagdi¢ olan Takechi, sake i¢ince ken-
dini kaybeder ve diigiiniin geri kalan kisminda uyur. Bu durumdan dolay1 onurunun le-
kelendigini diisiinen Takechi ertesi giin harakiri yapmaya kalkisir. Takechi’nin harakiri
yapmasini engelleyen Rydoma i¢in yasanan bu olay eglenceli ve giiliip gecilecek bir sey-
dir. Siirekli kontrol altinda tutmak ve her konuda kontrollii olmak Takechi i¢in son derece
onemlidir. On dordiincii boliimde Ryoma’nin dappanindan sonraki ilk karsilagmalarinda
Takechi Ryoma’nin kilik kiyafeti ve sagi ile ilgili elestirilerde bulunacaktir. Rydma’nin
pejmiirde hali Takechi’nin goziinde bir samuraya hi¢ yakismamaktadir. Takechi ilk sezo-
nun altinct béliimiinde karist Tomi arkadasina gururla kocasinin yazmis oldugu raporun
Klan otoriteleri tarafindan begenildigini soylediginde karisini ikaz edecektir. Takechi’ye
gore bir samuray karist bu tiir bir haberi bobiirlenme malzemesi haline getirmemelidir.
Fakat Toyo’nun 6liimiinden sonraki hizl1 yiikselisi Takechi’ye bu degerleri unutturacak-
tir. Takechi alt sinif bir samurayken Tosa’da artik etki sahibi bir insan olacak ve iilkede
o stralarda revagta olan Joi diigiincesini benimsemis oldugu i¢in de havaya girecektir.
Rydma 6ziinde iyi olduguna inandig1 insanlar1 ne olursa olsun korumaya galisir-
ken; Takechi verdigi kararlarda etik normlar1 6l¢iit almaktadir. Kurallar1 bu kadar kati
uyguluyor olusu kendi inandig1 degerler ugruna etrafindaki arkadaglarini feda etmekten
kaginmamasina sebebiyet verecektir. Takechi’nin dizi boyunca alt1 ¢izilen bu gururlu
yapisi, Ozellikle yonetimde {ist noktalara gelisiyle hicbir elestiri kabul etmeyen ve en
yakinindaki insanlari birer birer gézden ¢ikaran bir kisiyken; Ryoma temas ettigi insan-
larin fikirlerini dinleyen, bu fikirler arasinda yapici bulduklarini benimseyen ve bunlari
yaymaya c¢alisan bir kisidir. Takechi etrafindaki kisilerin feodal ¢agin onur kodlar1 ve
etik kurallar1 ger¢evesinde hareket etmesini beklemektedir. Ikinci sezonun sonunda ken-
disine verilen seppuku cezasini gergeklestirirken bile samuray idealine en uygun sekilde
hareket etmeye 6zen gosterecek ve ritiieli son noktasina kadar gotiirecektir Ryomanin
da dedigi gibi bir anlamda Takechi “bushido™ olarak adlandirilan kavramin aynasidir.

6.0zgeci

[Ik boliimiin ikinci yarisinda artik yirmili yaslarinda olan Ryoma arkadaslarmi ko-
rumak i¢in zaman zaman kendisini tehlikeye atmaktan kaginmayacaktir. Tk iki boliimde
Ryoma iki farkli olayda Yatard’nun canini kurtarmak iizere olaya karisacaktir. Dokuzun-
cu bolimde hirsizlik isine karisan arkadasina hocasi Takechi’nin vermis oldugu seppuku
cezasini kaldirtamayacagini anladiginda kagmasina yardimci olacaktir. Rydma’nin yar-
dima ihtiyac1 oldugunu diistindiigii kisiler i¢in yaptiklar: dizinin ilerleyen boéliimlerinde
yerini Japonya’'nin iyiligi i¢in yaptiklarina birakacaktir. On doérdiincii boliimde Ryoma
hakkinda konugan hocas1 Katst ve Katsti’nun Rydoma’y1 Tosa’dan tantyan bir 6grencisi
Ryoma’nin Tosa’da aslinda rahat bir yasam siirebilecekken, klani terk edip tilkenin ge-
lecegini kendine mesele etmis olmasini bir kez daha vurgularlar. Burda Sakamoto’nun
‘idealleri’ i¢in sahip oldugu her seyi gézden ¢ikarmis oldugu, kisacasi bir sisi oldugu
seyirciye bir kez daha hatirlatilmaktadir.

* Samuray anlamina gelmektedir.
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7.Miitevazi

Ryoma’nin dizinin ilk béliimlerinde vurgulanan bir diger 6zelligi ise ileri kili¢ tekni-
gi ve fiziksel giiciine ragmen sahip oldugu bu 6zellikleri etrafindakilere zorbalik yapmak
icin kullanmiyor olusudur. Bu durumu 6rnekleyen iki sahne mevcuttur. Birinci sezonun
ilk boliimiinde Takechi Hanpeita’nin kili¢ okulundaki 6grencileri Joshilerin kiigiik diisii-
rlicii muamelelerinden dolay1 kin ve nefretle dolmuslardir. Kiigtikliigiinden beri korkak
diye dalga gectikleri arkadaslari Ryoma kendi okullarini ziyarete geldiginde onun kilig
becerilerini (teknigini) denemek isterler. Rydma goniilsiiz bir sekilde her biriyle teker
teker mag yapar ve onlar1 yener. Rydma’nin bu kadar iyi kili¢ kullanmasina ragmen bunu
simdiye kadar bir bobiirlenme unsuru olarak kullanmamis olmasi veya giiciinii insanlar
tizerinde denememis olmasi arkadaslarini ¢ok sasirtir. Bu kadar gii¢lii olmasina ragmen
Joshilere simdiye kadar tepki vermemis olmasina, boyun egiyor goziikmesine bir anlam
veremezler. Birinci sezounun ii¢lincli boliimiindeki bir diger sahnede Yatard babasinin
kumar borcu olan kisilerin saldirisina ugrar. Ryoma, arkadagini korumak {izere olaya da-
hil olur. Kili¢ kullanma becerisi ve fiziksel giicii sayesinde ayni anda birden ¢ok kisi ile
miicadele edebilmektedir. Fakat kendi giiciinii yalnizca saldirilart engellemek ve saldir
tesebbiirlerini caydirmak amaciyla kullanmaktadir.

Kendi yetenekli oldugu alanlarin farkindadir ve kendi yeteneginin disinda kalan sey-
ler i¢in etrafinda yetenekli gordiigii insanlar1 desteklemektedir. Satsuma ve Choshii "nun
arasini yaptiktan sonra silah ve gemi alma siirecinde toplantida yer almayacagina sasiran
arkadaglarina ben bu tiir zor seylerden anlamam diyecek ve bu tiir islerde yetenekli gor-
diigii kisilere sorumlulugu verecektir.

8.Merakh

Rydma’nin dizinin belki de baslangicindan sonuna kadar islenen en énemli 6zellik-
lerinden birisi de merakl1 bir kisilige sahip olmasidir. Dizinin ilk boliimlerinden itibaren
Ryoma siirekli olarak goziinii denize dikerek ufku seyretmekte ve dogup biiylidigii yer
olan Tosa’nin &tesindeki diinyayr gormek istemektedir. Kabugunu ilk defa kilig egitimi-
ni devam ettirmek i¢in Tokyo’ya giderek kiracaktir. Fakat Tokyo’ya yaptig1 bu yolcu-
luk onun sadece kili¢ konusundaki becerilerini gelistirmekle kalmayip ona kesfedilecek
daha ¢ok sey oldugunu hatirlatacaktir. Amerika’nin siyah gemilerinin Japonya kiyilarina
gelisine tanik olduktan sonra meraki bu gemilere ve denizcige kayacaktir. Daha sonra
Tosa’ya dondiikten sonra kendini Sonno Joi hareketinin igerisinde bulacaktir. Joi’nin
ne anlama geldigini 6grenmek i¢in kendi klanindan kagarak Japonya’y1 gezmeye basla-
yacaktir. Denizcilige olan meraki onu bir siire hocasi olacak Katsu Kaishi ile karsilas-
tiracak ve daha sonra Katsu Kaishii’nun donanma okulunda 6grenci olacaktir. Okulun
Shogunluk tarafindan tehdit olarak algilanmasi sonucu kapanmastyla, Ryoma klanini
terk eden diger samuraylarla beraber kendisini Nagasaki’de bulacaktir. Nagasaki de kas-
tella” yapimi da dahil olmak tizere farkli tecriibeler edinen Ryoma sonunda kendi ticaret
sirketini kuracaktir. Rydoma dizi siiresince batida gelisen haritacilik, uluslararasi hukuk,
fotografeilik gibi pek ¢ok farkli alana da girisimci bir ruhla yaklagmaktadir. Rydma’nin

* Portekizli tiiccarlar tarafindan 16 yyda getirilen ve Nagasaki spesyali olan bir ¢esit kek.
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da destegiyle sirketi Kaientai Japonca-ingilizce bir sozliik bile hazirlamak igin kollar:
stvamistir.

Sonug¢

Yukarida ele alinan karakter 6zelliklerinden yola ¢ikilarak Ryomaden dizisinde be-
timlendigi haliyle Sakamoto Rydma’nin, giiniimiiz televizyon izleyicisinin kendisiyle
0zdeslestirebilecegi ya da sevebilecegi bir karakter olarak yeniden yorumlanmaya ¢ali-
sildigr diistintilmektedir. Popiiler kiiltiirde siklikla islenen bir karakterin en giincel ver-
siyonu olan bu “son Rydma” bir anlamda Japonya’daki erkeklik temsillerine yeni bir
soluk getirmekte yeni temsillerin toplumsal tahayyiiliine katkida bulunmaktadir. Eski
degerler yenibir takim eklemelerle zamanin ruhuna uygun bir hale getirilerek Ryoma
karakteri ile yeniden viicut bulmustur. Dizi bir yandan tarihsel bellegin tazelenmesini
saglarken Ote yandan da yeni bir erkeklik imajin1 dolagima sokmaktadir. Bu baglamda
diisiiniildiigiinde Rydma’nin giiniimiiz seyircisinin hosuna gidecegi diisiiniilen bir bigi-
me evrildigi ve giiniimiiz toplumsal cinsiyet trendlerine uyacagi diisiniildigi sekilde
‘giincellendigi’ iddia edilebilir. Meiji reformasyonunun sonrasinda Japonya’da dénem
donem Bati ile 6zdeslestirilen tiikketim odakli materyalist bir yasam tarzinin yerine ki-
silerin 6zsaygilarini yitirmeksizin iyi ahlakli ve onurlu bir yagam siirmenin gerekliligi-
ni vurgulayan sdylemler ara ara siirdiirlilmiistiir. Bu tiir sdylemler toplumsal cinsiyet
temsillerinde de kendini gostermekte yaratilan ikonik maskiilen imgeler ihtiya¢ duyulan
zamanlarda dolagima sokulmaktadir. Bunun yani sira insanlarla mesafeli iliskiler kuran
maco bir maskiilen kimlik yerine etrafina kars1 daha hassas duyarli ve iletisime agik bir
karakterin kurgulanmaya calisildig1 s6ylenebilir. Birbiriyle ¢atisan diigiincelerin siddete
basvurulmaksizin ortak bir anlayis ile ¢oziimlenmesi gerektigi fikri, nihai amag ne olursa
olsun insanliktan uzaklasmaya ve zorbaliga sebebiyet verecek her tiirlii diisiinceden uzak
durulmasi gerektigi gibi mesajlar Ryoma araciligiyla aktarilmaktadir. Bu baglamda dizi
otokratik Japon erkegi stereotipini ters yiiz eden sempatik bir samuray imgesiyle ayni
anda hem gecmisi yad etmekte hem de giinlimiiz Japon toplumuna yeni bir alternatif
erkek kimligi sunmaktadir.

KAYNAKCA

Friihstiick, S. & Walthall, A. (Ed.) (2012). Recreating Japanese Men. London: University
of California of Press.

Hall, S. (Ed.)(2003). Representation: Cultural Representations and Signifying Practices.
London: Sage

Jansen, M. B. (1971). Sakamoto Ryoma and the Meiji Restoration. Stanford: Stanford Uni-
versity Press.

Karlin, J. G. (2002). The Gender of Nationalism: Competing Masculinities in Meiji Japan.
Journal of Japanese Studies :Vol. 28, No.1, s.41-77.

Masunori, S. & Hirahara, H. (1991). 4 History of Japanese Television Drama. Tokyo: Japan
Association of Broadcasting Art.

Roberson, J. E. & Suzuki, N. (Ed.)(2002). Men and Masculinities in Contemporary Japan.
Dislocating the Salarymen Doxa. New York: Routledge.

50



folklor / edebiyat

Yamamura K. (1974). A Study of Samurai Income and Entrepreneurship: Quantitative
Analyses of Economic and Social Aspects of the Samurai in Tokugawa and Meiji Japan.
Cambridge: Harvard University Press.

Internet Kaynag:

Corkill, Edan (2009, 25 Aralik). Legendary, dirty samurai gets makeover http://www.japan-
times.co.jp/culture/2009/12/25/general/legendary-dirty-samurai-gets-makeover/ (Erisim
tarihi 15.05.2014)

RYOMADEN DIiZiSINDE CiZILEN JAPONYA’NIN ‘YENI’ ERKEK iMAJI
Ozet

Japonya’da maskiilen temsillerin, 6zellikle son yirmi yil igerisinde radikal bir bigim-
de cesitlendigi iddia edilebilir. Gerek ikinci diinya savast 6ncesinde donem donem ortaya
¢ikan ve beraberinde Avrupa ile heniiz tanismamis bir Japonya’y1 temsil ettigi diisiiniilen
“samuray” imaj1 olsun gerekse ikinci diinya savasi sonrasinda Japon ekonomisini toparla-
mak iizere kendini ise adayan ve eve para getiren ‘salaryman’ imaj1 olsun temsil alaninda-
ki hegemonyasi yitirmektedir. Farkli kimlik olusumlarinin yansimalarini medya diinyast
araciligtyla da takip etmek miimkiindiir. Bu baglamda yazida Japonya’nin ulusal kanalinda
2010 senesinde yaymlanan Ryomaden isimli tarihi dizide islenen Sakamoto Ryoma adli ka-
rakterin temsil ettigi maskiilen kimlik ele alinacaktir. Cesitli sahnelerden verilen drneklerle
bu tarihsel dizi ile yeniden yorumlanan Sakamoto Ryoma’nin, giiniimiiz Japon toplumunda
nasil bir erkeklik temsilinin ‘idealize’ edilmesine araci oldugu ortaya koymaya calisilacaktir.
Sakamoto Ryoma Japonya popiiler tarihinde Meiji Restorasyonunun mimarlarindan biri ola-
rak bilinmektedir. Simdiye kadar pek ¢ok roman, anime ve mangaya konu olan bu karakterin
son versiyonu olan yeni Ryoma bir anlamda Japonya’da tarihsel olarak yiiceltilen ikonik bir
maskiilen kimlik ile drtiismektedir. Ote yandan giiniimiiz toplumsal cinsiyet iliskileri bagla-
minda daha onceki ikonik temsillerden yer yer farklilastigi da goze carpmaktadir. Bu agidan
degerlendirildiginde dizi otokratik Japon erkegi stereotipini ters yiiz eden sempatik bir sa-
muray imgesiyle bir yandan tarihsel bellegin tazelenmesini saglarken 6te yandan da yeni bir
erkeklik imajin1 dolagima sokmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Maskiilenite, Temsil, Tarihsel Drama, Japonya.

THE NEW MAN IMAGE IN JAPAN AS PORTRAYED
IN THE HISTORICAL DRAMA RYOMADEN

Abstract

It can be argued that for the last two decades Japan has gone through a radical trans-
formation making the country a stage for various masculine performances filling it with a
multitude of representations of masculine identities. The footprints of these transformation
can also be observed through media representations. Within this context the aim of the article
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is to elaborate the masculine identity constructed through Sakamoto Rydoma in the historical
drama Rydomaden broadcasted in the year 2010 by the Japanese national channel. By giving
several examples from the scenes focusing on the character traits of the protogonist, the type
of masculinity which is thought to be idealised by means of an updated version of Sakamoto
Ryoma will try to be highlighted. Within the popular history, Sakamoto Rydma is known to
be one of the architects of the Meiji Restoration. Although he could not live to see the Refor-
mation itself his contributions did not go unnoticed. The latest version of these character who
have already inspired several novel, anime and manga overlaps with the historically glorified
masculin identity. On the other hand it can be noticed that the image itself differentiates from
the iconic images of the previous decades. By putting into circulation a sympathic samurai
who reverse the Japanese autocratic masculine image; the series not only refresh the social
memory but also put into circulation a new masculine image.
Keywords: Masculinity, Representation, Historical Drama, Japan.
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HALK HIKAYELERINDEKi ASKIN
ANTROPOLOJIK BETIMLEMESi

*
dem Kara

o
(1-1¢

NASIL VE NEDEN ASK?
alk hikayelerinde sevgi farkli bigimleriyle anlatilmaktadir. Kisilere (ana
Hbaba, kardes, es, sevgili, evlat vb.), hayvanlara (geyik vb.) ya da soyut de-
gerlere (asiret kimligi, dinsel kimlik, adalet vb.) yonelik sevdalardan sik¢a
s0z edilmektedir. Bir kadinla erkegin birbirine duydugu ask ise sevgi bicimlerinin en
baskin olanidir. Asik tarz1 halk hikayelerinde ask, sadece bir duyguya ya da kisiye gii-
zelleme olarak degil, ayn1 zamanda asiklarin, agklarmin pesinden kosarken tiim yapilari
(beden, toplum, aile, din...) nasil gormezden geldigiyle birlikte anlatir. iste bu calisma-
nin konusunu halk hikayelerindeki kadin ve erkek kahramanlarin birbirlerine duyduk-
lar1 agk olusturmaktadir. Calismanin amaci da asiklarin anlattig1 agki betimlemektir. Bu
amacla agirlikli olarak antropologlar tarafindan etnografik veriler temel alinarak gelisti-
rilmis olan ask {izerine kuram ve modellerden yararlanilmaktadir. S6z konusu modeller
ve gorislerin ileri siirdiigl ask tipleri, romantik agkin gostergeleri, sevgili segmeyi belir-
leyen etmenler, kur yapma isaretleri, romantik askin birey tizerindeki etkileri, ilk goriiste
ask gibi konular araciligiyla halk hikayelerindeki askin sinirlari ¢izilmektedir. Bunu ya-
parken de ¢esitli halk hikayelerinden ve onlarin varyantlarindan 6rnekler verilmektedir.

*Dr., Anadolu Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Béliimii
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Etnografik Ask — Kurgusal Ask

Ask1 ¢coziimlemede temel alinan antropolojik modeller gercek yasam deneyimleri-
nin, deney ve gozleme dayali olarak derlenmesiyle elde edilmis verilere dayali olarak
gelistirilmistir. Ama burada kurgusal agka uyarlanmaktadir. Bu uygulamanin gerekgeleri
sOyle agiklanabilir: Oncelikle imgebilime* gére yazarlar sanatsal imgelerini bilingalti,
toplum ve okur iliski ag1 icinde olustururlar. Yani yazarin hayal giicii dis diinya ile et-
kilesim halinde olup simirlar1 bilingaltina itilmis de olsa 6grenilmis, deneyim edilmis
verilerle gevrilidir. Postyapisalciliktan™ esinlenilirse, halk &siklarinin birer 6zne olarak
bilindik nesne, tanimlanmis 6tekiler ve kendi disindaki anlamlardan etkilenerek halk
hikayelerini olusturduklar1 sdyleyebilir. Yani 4s131n 6znel ifadesi, 6zgiin kurgusu olan bir
halk hikayesi, hem ait oldugu kiiltiiriin, hem de anlat1 geleneginin nesnel anlam, tepki,
tanim ve bilgilerinin bir {iriiniidiir. Oyleyse hikayelerindeki ask, nesnel olarak tanimli
rol, statii, iligski bi¢imleri, hukuksal bilgiler esas alinarak (bozarak, ters ¢evirerek ya da
aynen uygulayarak) kurgulanmistir. Ayrica etnografik modellemeler ger¢ek askin sinirla-
rin1 ¢izdiginden, halk hikayelerindeki agkin gercekei ve kurgusal yonlerinin belirlenmesi
i¢in de uygun bir aractir. Bir baska gerekge halk hikayesinin, masal gibi / kadar fantastik
bir tiir olarak goriillmemesidir (Boratav, 2002: 46-52). Halk hikayelerinin konulari tema-
lardan™ olugsa da agiklarin gercek yasamlarindan ya da tarihi olaylardan pargalar iger-
mesi de bir bagka gerekcedir™”. Bir bagka neden, halk hikayelerinin anlatildiklar toplum,
tarihsel donem ve etkilesim halindeki dinlere gore degiserek kiiltiirel katmanlara sahip
olmasidir™**. Bukatmanlar,anlaticiyadadinleyicilerinyaptiklarieditorliikkler™** veylizey
ayrintilarindaki uyarlanmalar (ekotip), halk hikayelerinin, kusursuz kurgu eserler olma-
diginin, anlatici toplulukla etkilesimleri de yansittiginin birer ifadesidir. Halk hikayeleri
gercegi bire bir yansitmazlar ama gercege ait pargaciklar: da icerirler. Boratav (2002: 26,
57-58), halk hikayelerini, sadece “mevsuk bir terciime-i halden” ibaret degil “eski tema
ve motifler”den de olustugunu soyleyerek dogup yayildiklart “muhitlerin sosyal geli-
simiyle ¢ok yakindan ilgili” olmalar1 dolayisiyla 6rnegin “ask’in mahiyetinin” “sosyal
gerceklere dayandigini” ileri siirmektedir.

Calisma iki baslik altinda diizenlenmistir. Tlk kisim, biitiin bir halk hikayesi okuma-
mus, dinlememisler igin hazirlanmustir. Asik Garip ve Bezirgan Kiz1 hikayesi yapisalci
bir modelle ¢oziimlenerek tiim ¢alisma boyunca pargalanmis bigimde sunulan hikayeler
hakkinda bir fikir edinilmesi amaglanmustir. ikinci kisim, ¢aligmanin amacina iliskin olup
halk hikayelerindeki agk betimlenmektedir. Calismanin sonug¢ boliimii tamamlanmamis

Hokkkkok

* Imgenin olusumu, tipleri, edebiyatta kullanimi hakkinda bkz. Ulagh, Serhat (2006) imgebilim “Oteki’nin Bilimine
Giris, Ankara: Sinemis, s. 46-48, 60-62, 154-166; Atakay, Kemal (2004). “Imge”, Kitap-lik — Dosya: Imge, Say1 74,
s. 67-73; Friedman, Norman (2004). “Imge”, Cev. Kemal Atakay, Kitap-lik — Dosya: Imge, Say1 74, s. 80-89.

** Bkz. Catherine Belsey (2013). Postyapisalcilik. Cev. Nursu Orge, Ankara: Dost, s. 90-103.

**% Bu yazida fema terimi, s6zlii kompozisyon kuraminin gelistirdigi ¢er¢evede kullanilmaktadir.

*#%% Bukonuda oldukga genis bir kaynak¢a bulunmakla birlikte, hikayenin ger¢ek yasamdan beslenmesi tizerine bkz.
Boratav, 2002: 20, 24-6; Basgoz, 2012: 23; 1952: 334.

*#d3x Halk hikayeleri ve Tevrat’taki bazi ortak motifler i¢in bkz. Spies, 1941: 24, 30-1; hikayelerin olusumunda eski
Tiirk dinlerinin izleri i¢in bkz. Giinay, 1986: 9-22; halk hikayeleri ile tarihi olay, yerel olay ve kisilerin ortiigmesi
hakkinda bkz. Aslan, 1975: 55; Boratav, 2002: 132-144.

wHkI* Anlatimin dinleyicikitlesine gore degisebildiginin 6rneklemesii¢in bkz. Basgoz, 1986; sozliianlatilarin yayim-
lanmasindaki miidahalelerin, masal rnegindeki durumu i¢in bkz. Cigdem Kara (2008) “Halk Masallarini Yeniden
Anlatmak”, Folklor / Edebiyat, C.14, S. 55, s. 206-207.

54



folklor / edebiyat

bir bagka kisim olarak da goriilebilir. Zira gliniimiiz Tiirkiye’sine ait ¢esitli istatistik ve
aragtirma sonugclari esliginde, halkin deneyimledigi ask ile anlattig1 ask arasindaki iligki,
zamanin niteligi stirekli akil tutularak, sorgulanmaya caligilmaktadir.

ORNEK BiR HALK HIiKAYESI: ASIK GARIiP iLE BEZIRGAN KIZI

[lhan Basgoz’iin (2012: 24, 74-94) gelistirdigi yapisalci modele gore ¢oziimlenen
hikaye, Asik Garip ile Bezirgdn Kiz1’dir. Hikaye, olasilikla 16.yiizy1l sonlarinda olustu-
rulmaya baglanmis olup “Tebrizli Riistemle Tiflis sehrinden Sahsenem’in agklari {izerine
kurulmustur” (Kaya ve Koz, 2000: 65, 69-91). Tiirk topluklarinin sézlii ve yazil kiiltii-
riinde yaygin olarak bilinen bir halk hikayesidir.

I.  Baslangig¢: Garip, annesi ve kardesleriyle Misir’da yasamaktadir.

Il.  Ailenin par¢alanmasi:

1. Ailede Buhran: Garip’in babas1 6lmiistiir.

2. Doéniisiim: Yoksunluk igindeki ii¢ erkek kardes Allaha yakarir. Asik Garip Al-
lahtan sairlik, saz ve bildigini bagka kimsenin bilmemesini ister. Bir Bezirgan’a gosteri
yapar. Bezirgan onu begenir ve kizini ona verir. Garip kizi gérmesi i¢in annesini gonde-
rir. Bir siire sonra kendi bulusur. Kizla erkek birbirlerine hediyeler verirler.

Ill.  Yeni bir aile kurma g¢abasi:

1. Arayis:

a. Ayrilma: Kizin korumalar1 Garip’i bulunca onu 6ldiirmek isterler. Durumdan
alian Garip evini, yurdunu terk eder. Gitmeden 6nce bir saz birakir; saz kirilirsa 6ldii-
giine delalet getirilmelidir; ayrica 7 yila kadar donmezse nisanli olan Bezirgan Kiz1 bir
baskasi ile evlenebilir.

b. Arama: Bu siire bitmek lizeredir. Bezirgdn Kizi, Garip’i bulmasi igin bir
bezirgandan yardim ister.

2. Engeller: Nisanli kiz bir padisahin oglu ile sdzlenmistir.

3. Coziilus: Adam Garip’i son giin bulur. Hizir’1n yardimi ile son giin, tam da ni-
sanlisiin kina gecesine yetisir. Orada saz ¢alar. Once kiz kardesi, ardindan da nisanlis1
onu tanir.

IV. Yeni Bir Ailenin Kurulmasi:

1. Birlesme: Hikaye sonunda Garip ile Bezirgan Kizi evlenir. Bezirgdn Kizi’'nin
bir siire nisanli kaldig1 padigsahin oglu ise Garip’in kiz kardesi ile evlenir.

ASKI BETIMLEMEK

Halk hikayelerindeki aski, asiklar ve eylemlerini betimlemek tizere agirlikli olarak
antropologlar tarafindan gelistirilmis kuramlar, alt1 alt baglikta, halk hikayelerinden or-
nekler esliginde incelenmektedir. Hikdyelerden alint1 yapilirken elden geldigince farkli
metinlere ve varyantlarina yer vermeye, tekrardan kaginmaya ¢alisilmistir. Asagida on-
celikle romantik gostergelerinin varlig1 sorgulanmakta, ardindan agkin sevgiliye ifade
edilme yolu belirlenmekte, daha sonra kag kisiye ask duyulabilecegi tartisilmakta, sev-
gili segmeyi etkileyen etmenler siralanmakta, asik olmanin belirtileri ortaya konmakta
ve son olarak da kur yapma isaretleri agiklanmaktadir.
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Romantik Askin Gostergeleri

Literatiiriin ortak sapmasi romantik askin Bati’nin ya da kapitalizmin icad1 olmay1si-
dir. Bu konuda kanitlar1 6zellikle etnografik ¢alismalar sunmaktadir. Ornegin, Jankowi-
ak ve Fischer (1992), inceledikleri 166 toplumun 147 tanesinde romantik agkin varligini
saptamistir.

Psikolog Paul Rosenblatt, kiiltiirlerarasi ¢ocuk yetistirme ve romantik agk iligkisini
sinarken romantik askin varligini belirlemek {izere 11 maddelik bir 6l¢ek gelistirmistir:
Potansiyel esin ideallestirilmesi; Etnografin “romantik ask énemlidir” ifadesi; Ayar-
lanmus evliligin olmamasi; Ese sadakat ve giivenin genel ve iradeye dayali oldugunun
kamitlari; Ayarlanmis evliligin oldugu toplumlarda ka¢arak evlenmenin yiiksek etkisi;
Ciftin birlikte zaman gegirmesi ve birbirlerine “zorunlu olmayan” hediyeler vermesi;
Alinyazist ya da “ruh esi’ne inanma,; Karsiliksiz ask yiiziinden intiharin kamtlar; In-
sanlarmn evlenerek mutluluk ve tatmin kazandigimin a¢ik delili; Eslerden birinin dlmesi
halinde, mecburi olmayan yas; “Giiclii baglanma’y1 yansitan kiskanglik (Rosenblatt
1966°dan akt. De Munck ve Korotayev 1999). Rosenblatt’in cogu gostergesinde, iliskide
esit glice sahip taraflar ve bireysel tercih esasinin oldugu goriilmektedir. Yani, oldukga
modern bir agk tanimi esas alinmustir.

Her ne kadar Rosenblatt’an esinlenseler de daha geleneksel bir agk tanimindan, ya
da boylesi bir tanima sahip toplumlardan hareket eden Jankowiak ve Fischer (1992: 152)
ise romantik askin varligini su gostergelerle saptamislardir: Karsilikli kagma egilimi;
Bireysel keder ve dzlemin betimlemelerdeki varligi; Etnografin romantik askin varligini
iddia etmesi; Yerlilerin romantik askin varligini kabul etmesi; Romantik askin gelisme-
sini saglayan, onu vurgulayip tesvik eden folklor ya da diger ozel eylemler (ask biiyiisii,
ask sarkilar: vb.). Romantik askin gostergeleri arasinda sayilan intihar, oldukca nadir
saptanabilen bir olay oldugu i¢in “iistiin / asir1 mutluluk” ve/veya “askim partnerimi
daha giiclii ve mutlu yapar” ifadelerinin derlenmesi tavsiye edilmektedir (de Munck vd.
2011: 10-11).

Halk hikayelerinin i¢ diinyasinda romantik agkin varligi saptanmak i¢in yukarida sira-
lanmig gostergelerden farkli bir sey kullanilmasina gerek bulunmaktadir. Goriilecegi tizere
romantik agk, halk hikayelerin de neredeyse kusursuz bir bicimde betimlenmektedir:

Bireysel keder ve 6zlem: Halk hikayelerindeki karakterlerin agka diistiiklerinde,
nostalji” hastaligina yakalanmiglarinki gibi belirtiler gosterirler: Bayilirlar, toplumsal
cevrelerinden el ayak ¢ekerler, glinliik rutinlerini gerceklestirmezler, fiziksel olarak hasta
sanilirlar, bir dertleri varmig gibi goriiniirler. Zaten bu nedenle ana babalar1 asik evlatla-
rinin basina ne geldigini anlamak iizere doktorlar ¢agirirlar. Ornegin, Kerem askini yasl
bir kadma itiraf edinceye dek babasi tarafindan hasta sanilmustir (Oztiirk, 2006: 7-9). Sah
Ismail de Giilizar’1 gérdiikten sonra askindan hasta diiser. Kiz istedikten sonra da hazir-
liklar i¢in istenilen kirk giin boyunca da uyur (Tanrininkulu, [t.y.]: 11-13, 16).

Olaganiistii miidahale: Cinselligin evlilikle sinirli oldugu ve adet donemindeki ka-
dinlarla ilgili tabularin bulundugu “cinsel toplumsallagsma kaygisinin yiiksek oldugu”
toplumlarda, ask biiyiisii de goriilmektedir (Shirley ve Romney, 1962; Bock, 1967).

Toplumlardaki agk odakli olagantistii miidahale ya da sihrin varligini iki agidan 6nem-

* Bireysel yaraticilig1 perginleyen nostalji ile ask hasreti arasindaki iligki tizerine diistinmek tizere bkz. Svetlana
Boym (2009). Nostaljinin Gelecegi. (gev.) Ferit Burak Aydar, Istanbul: Metis Yayinlar, s. 20.
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semekteyim. 11ki, es ya da sevgili segiminde bireysel tercihin aile tercihinin éniine gegcme-
sini ifade etmesi, digeri ise bu ¢aba ve aracinin oldukc¢a gizli olmasidir. Cinsel toplumsal-
lagsma kaygismin yiiksek oldugu toplumlar arasinda oldugumuz ileri siiriilebilir. Zira cin-
sellik (cogunlukla kadinlar agisindan) evlilikle sinirliyken, hikayelerde olmasa bile gercek
hayatta adet donemindeki kadinlarin yemekleri bozmasi, dini ibadetlere katilma yasagi
gibi inanmayla uygulamalar” bulunmakta ve ask biiytisii de uygulanmaktadir.™

Halk hikayeleri de ger¢ek yasamla paralel bir bigimde, “kadin ve erkegin ayarlanmis
evliliklerin sinirliligi iginde karsi cinsiyetle fiziksel ve duygusal baglant1 kurmasi” ana
kurali {izerine kurulu olup romantik askin gdstergesi olarak yorumlanabilecek olaga-
niistii miidahaleleri de igermektedir. Ama sihir,”™ agkin olugmasi igin degil de, daha ¢ok
dagilmast igin kullanilmaktadir. Ornegin cadinin yaptig1 sihir yiiziinden Mahbub, gerdek
odasinda iki giin boyunca yolunu bekledigi Mahmut’u terk eder, hatta sonra onu 61dii-
resiye dover (Aslan, 1990: 111-2). Mabub’u ug¢an kiipiiyle takip eden de, Mahmut’un
gerdege degil de ava gitmesine yol acan geyik de bi¢cim degistirmis bu cadidir (Sakaoglu
vd., 1997: 264). Giigliikle birbirine kavusan Kerem ile Asli da kizin babasinin hazirladigi
sihirli fistan, ilik ve diigmeler yiiziinden gerdege giremeyip can verirler (Oztiirk, 2006:
151, 289-295).

Kerametler, hikayelerde biiyii ile ikame edebilecek birer olaganiistii miidahale yolu
olarak yorumlanabilir. Bir velinin kerameti sonucunda, genellikle bir elmanin yarisindan
dogan sevgililere, besik kertmesi sozlesmesiyle yeniden bir biitiin olma sansi verilir™”".

Karsihikh kagma: Kacarak evlenme, aileler tarafindan yapilan ayarlanmis / goriicii
usulii evlilikler disinda ciftlerin kendi segtiklerine ulagmanin bir yolu oldugu i¢in ro-
mantizmin gostergelerinden bir olarak kabul edilir. Halk hikayelerinde ciftlerimiz bel-
ki de kagmasinlar diye, rnegin, Kerem’in Asli’s1 (Oztiirk, 2006: 11-2), Sah Ismail’in
Gilizar’1 (Tanrminkuluy, [t.y.]: 14-5) aileleri tarafindan kagirilirlar.

Giil-Eser ise amcasinin oglu Sah’tan korktugu i¢in sevgilisi Mehmet Bey ile birlikte
vasisi de olan dayisina, dldiirilmeyi goze alarak ama evlendirilme olasiligini da hesap-
layarak kagar (Boratav, 2002: 208). Benzer sekilde birbirlerine asik olan Salman Bey
ile Gavhar Hanim da, Gavhar’in baska biriyle gerceklesecek diigiinii yliziinden kacarlar
(Aslan, 1975: 369).

Toplumsal uygulamalar dikkatle incelendiginde kagmanin, her zaman romantik ilis-
kinin gostergesi olmadigi, diismanlik, ayarlanmis evlilikteki ekonomik yiikiimliiliikten
kagma gibi gerekgelerle de olabildigi goriilmektir. Bu nedenle kagma degil kagirilma hali
(kadininrizasinin olmayisi) daha gok vurgulanmaktadir™**. Boylesi kagma ve kagirilmalar
Kéroglu'nda gegmektedir. Ornegin Kéroglu Dagistanl bir kizla evlenmisse de Karaman
beyinin kiz1 Telli Hanim’1 bahgede goriip asik olmustur. Kiz1 kagirmayi diigiinmiisse de

* Pek ¢ok din ve toplulukta olan bu tabularin ilahi dinlerdeki 6rnekleri i¢in bkz. Giirbiiz Erginer (2003). “Kan ve
Tabu”, Cogito — Kan Damardan, S. 37, s. 181-191; Jelto Drenth (2007). Diinyanin Kékeni: Vajina. Cev. M. Bayatl,
Istanbul: Agora Kitaplig, s. 303-314.

** Ask ve cinsel bityiilerin ilging bir derlemesi i¢in bkz. ismet Zeki Eyiiboglu (1975) Cinsel Biiyiiler. istanbul: Segme
Kitaplar Yayinevi.

**% Sihir motifleri i¢in bkz. Alptekin, 2013: 302-4.

*#%% Elma ile hamile kalma (T511.1), besik kertmesi (T61.5.3) motifleri i¢in bkz. Alptekin, 2013: 349, 350.

*Hkdx Evlenmek tizere karsiliklt kagma ve adam kagirma terimleri ayrimina yapilan vurgu ile kagarak evlenmelerin
cesitli gerekgeleri i¢in bkz. Stirling, 1966: 193-4; Altuntek, 1993: 76-7.
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askerlerden korkar ve sadece kizin resmini alip gider. Koéroglu’nun halini géren ve kendi
de kacirilmis biri olan Ayvaz, kiz1 kagirmay1 teklif eder ama hem kizin arzusu olmadi-
gindan hem de Karaman beyinin ordusunun ¢oklugundan Koéroglu bu teklifi reddeder
(Boratav, 1984: 42-3).

Ancak bazi kadinlarin kagirilmaya goniillii oldugu da anlasilmaktadir. Ornegin Hint
padisahimin oglu Hasan, kendisine asik olan Cin padisahinin kizinin gizlice kagma tek-
lifini 6nce reddetse de sonra kizin babasina bildirerek gerceklestirir. Kagarken de Cin
padisahiin ogullar1 ve ordusuyla savasir, tabii ki Kéroglu’nun da destegiyle (Boratav,
1984: 40).

Ask icin 6lmek: Ayarlanmis evliligin oldugu toplumlarda romantik iliski egilimi az-
dir. Modern diinyanin esnek, esitlik¢i ve parcalanmig kiiltiirlerindekinden farkli olan bu
ask, toplumsal ¢evrenin gercekliginden, kati toplumsal tabakalasmadan farkl bir seyler
Onerir. Bu yiizden bdylesi toplumlardaki romantik askin gergek¢i olmayan ve tehlikeli
sonuglart olabilir. (Lindholm, 2006)

Belki de bu yiiziinden halk hikayelerinde 6liim de ask kadar sik kullanilan bir keli-
medir. Kiz aileleri, kizlarii seven delikanliy1 dldiiriilmekle tehdit eder ya da bu durum
asik tarafindan ima edilir (Ercisli Emrah), erkegin aile tiyeleri 6ldiriiliir (Tahir) ve bazen
de kahraman hikaye sonunda gergekten de dliir ya da 6ldiiriiliir. Ornegin, Tahir ile Ziihre
ve Kerem ile Asli dogrudan ya da dolayl olarak dldiiriildiikleri i¢in genellikle kavusa-
mayan giftler olarak anlatilirlar.”

Kerem’in kendisini sevmeyen Asli i¢in dmriinii yollarda heba etmesi ve 32 disini ayni
anda ¢ektirmesi bir cesit intihar sayilabilirse de (Oztiirk, 2006: 117), halk hikayelerinde
ask intihar karsihiksizliktan degil, kavusamamaktandir. Asiklarin badeli sevgilisi kizlar,
ailelerinin onerdikleri adamlarla evlenmektense dlmeyi tercih ettikleri i¢in hanger ya da
zehir hazirlarlar. Ornegin sadece Selvihan degil, refakatgisi Nazl da bir bardak zehir ha-
zirlar ki Sah Abbas ile evlenmek durumunda kalirsa, icerek yasamina son vermek igin...
“Clinki Selvi Hak asig1ydi; onun masukasindan baska, asigindan bagka hi¢ kimseyle
evlenme hakki, evlenme yetkisi yoktu” (Yilmaz, 2011: 383). Giil de Ali Sir ile evlene-
meyecegini anladiginda kendisini kirk giin igerisinde Oldiirecek bir iksir igtikten sonra
sultan ile evlenir ama gerdek i¢in de kirk giin izin istediginden, onunla birlikte olmadan
can verir (Boratav, 2002: 170).

Romantik ask konulu yazin: Halk hikayelerinde sik¢a Kerem ile Asli’ya génderme
yapilir. Ornegin, Tahir ile Ziihre nin birbirlerine ask duymalarmnin nedeni Kerem ile Aslh
hikayesinin okunmasidir (Kaya, 1995: 13).

Zorunlu olmayan hediyeler: Hikdyenin ilerleyen kisimlarinda kahramanin igare-
ti** olarak islev goren boylesi hediyeler, halk hikdyelerinde gomlek, yaglik, yiizik, tas
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sevgililer kendilerini hatirlamasi i¢in birbirlerine bdylesi
hediyeleri takdim ederler.

Zorunlu olmayan yas: Perizat bu duygu halinin giizel bir 6rnegidir. Hi¢ tanismadi-
&1, sadece riiyalarinda goriistiigii sevgilisi Simmani 6ldiikten sonra diinya zenginlik ve

* Anlaticinin tepkilerine bagl olarak ya da anlaticinin kendi tercihiyle hikayelerde, 6zellikle sonlarinda degisiklik-
ler yapilabilmektedir. Bu konuda 6rnekler igin bkz. Boratav, 2002: 86-9, 127-9.

** Propp’un formuliindeki I simgesi ile ifade edilen kahramana verilen 6zel isaret (Propp, 2008: 53, 144); (H80)
isaretle tanima motifi (Alptekin, 2013: 314-5).
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glizelliklerinden vazgegen Perizat, omrii boyunca siirecek bir yasa girer (Tiirkmen vd.,
2008: 238).

“Giiclii baglanma”y1 yansitan kiskan¢hk: Zina, farkli betimlemelerle de olsa bir-
¢ok lilkede bogsanmanin ilk nedeni olarak gosterilmekteyse de (Fisher, 1995: 77, 91),
cokkarili, karsilastiklart hemen her giizel kiza tiirkiiler sdyleyen asiklarin liderlik ettigi
halk hikayelerinde zina, kuma, flortlesme yiiziinden yasanmis kiskanglik yok denecek
kadar az dir. Oyle ki hikdyeler, boyle bir gerekgenin evlenme istatistiklerinde yerinin ne
oldugunu merak ettirmektedir’. Ornegin, Ercisli Emrah Selvihan’1 ararken, riiyasinda
Emrah i¢in bade i¢mis olan Selatiin Peri ile karsilasir. Kadin kendini Emrah’a sunar.
Emrah da onunla evlenmeyi kabul eder. Hatta kadinlar kendi aralarinda higbir kiskang-
lik isareti olmadan bu konu iizerinde anlagsmiglardir bile (Y1lmaz, 2011: 390-3). Yaral
Mahmut’un asil sevgilisi Elif olsa da, iki kadina daha evlenme sozii verir: “Yarali Mah-
mudu kat’iyyen birbirlerinden kiskanmryorlardi. Delikanli ii¢ sevgilisini de serbest ser-
best dptiyor, sikiyor, seviyordu” (Korgunal, 1971: 42).

Kiskangligin nadir 6rneklerinden biri Efgan’in bagima gelir. Asik Efgan’a 4sik olan
Bezgirgan kizi, askina karsilik bulamayinca onun hakkinda iftira atar ve Efgan hayati
tehlikeyle yiizlesmek zorunda kalir (Oguz, 2008).

Hikayelerdeki kiskanghigin, neredeyse olmayisi belki su iki gerekeeyle agiklanabilir:
Oncelikle erkek kahraman, ¢okesliligi sayesinde cazibesini artirmakta ve bunun aracili-
Siyla da erkek dinleyicilerinde olasilikla hayal giigleri costurulmaktadir. Béylesi bir haz
hissi de siirekli konusarak diinyay1 erkege dar eden, kavga eden kadin karakterle miimkiin
olamazdi. Diger gerekge de erkegin rakibi olarak sunulan diger erkek karakterin, genellik-
le kizin ailesinin uygun gordiigii es aday1 olmasidir. Belki de, kahraman erkegin, ailenin
tercih ettigi diger erkegi kiskanmasi, aile ve toplumsal kurali hice saymanin daha giiclii
bir ifadesi olacagindan, iki karakter arasindaki iliski kiskanglik yiiziinden degil, yapilmis
sozlesmeler ve cana kast ile dogrudan iliskili bir miicadele i¢inde anlatilmaktadir.

Ayarlanmus evlilige karsi ask evliligi: Ozellikle Hindistan merkeze alinarak Do-
gu’daki ayarlanmig / goriicii usulil evlilikler ile Bati’daki ask evliligi iizerine yapilan
karsilagtirmalar bazen abartili olabilmekte, ayrica es se¢iminde askin ilk planda tutulma-
sinin Ingiltere ve Amerika Birlesik Devletleri icin bile gorece yeni bir gelenek oldugu
g0z ard1 edilebilmektedir (Khandelwal, 2009: 586-587). Ger¢ekten de Bati’da romantik
asktan 18.yy’dan itibaren s6z edildigi goriiliir. Zira modern oncesi Avrupa’da yoksullar,
tarimsal faaliyetleri diizenlemek i¢in ayarlanmis evlilikleri tercih ediyordu (Giddens,
2010: 41, 47-48). 20.yy’n ortasinda bile Fransa’nin kirsal kesimlerinde, miras ve ilk
dogum hakkinin belirleyiciligi altinda, evlilikler dylesine kat1 bigimde gelir, denklik
vb. agisindan ayarlaniyordu ki bazi gengler hi¢bir zaman evlenemeyeceklerini biliyor
ve buna gore beklentilerini belirliyorlardi (Bourdieu, 2009). Ama bu kat1 evlilik tipinin
goriildigi toplumlarda kagma, kagirilma, bosanma, ¢ok eslilik, zina gibi kurumlagmis
sistemlerin varligi da inkar edilemez.™

* Aldatma, 2006 yilinda ilk bosanma nedeni olarak saptanmustir. 2011°de ise sorunsuz ve ilgisiz davranma, icki ve
kumar ile dayak, kotii muamelenin ardindan, dordiincii gerekge olarak belirlenmistir. Aldatilma ise 2011 istatistikle-
rinde bosanma gerekgesi olarak gegcmemektedir (Cavlin, 2014: 204).

** Ayarlanmus evlilik konusunda ilk akla gelen Hindistan’dan bu yonde bir 6rnek i¢cin bkz. Beals, 2004: 62-6.
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Yeni Gine halklarindan Umedalarin heniiz bebekken kizlariin es adaylarini belirle-
mesi (besik kertmesi) ile Banglades gibi kita alt1 iilkelerdeki ayarlanmis evlilik arasinda
bir fark yoktur (Gell 2011). iran’daki konar gdge ¢oban bir halk olan Beluciler de bu
gruba dahil edilebilir (Lindholm 2006). Bu halklarin 6zelligi, erkek ya da kadin adayini
esini bireysel olarak degil, aile ya da toplum tarafindan belirlenmis kurallar ¢er¢evesinde
se¢mesidir. Dogumdan kisa bir siire sonra ya da evlenme ¢aginda (ergenlik) kendilerine
sunulan esle evlenme, toplumsal bir yiikiimliilik olarak ifade edilmektedir. Yani agk,
ese duyulan bir duygu degildir. Belki Hintliler gibi sonradan ese karsi duyulabilir (Gell
2011). Ama “agk evliligi” gibi bir evlenme gerekcesinden s6z edilemez.

Oyleyse her evliligin temelinde romantik ask yer almamaktadir. Evliligin temelinde
romantik agkin yerini belirlemek {izere 75 toplumu kapsayan bir ¢alismada {i¢ dnemli
saptamada bulunulmustur (de Munck ve Korotayev, 1999): 1) Evlilik 6ncesi iliski ve
zina, sadece erkek igin yasak degilse, evliligin temelinde romantik agkin énem orani
diistiktiir. 2) Evlilik dncesi cinsel iliski ve zina, her iki cinsiyet i¢in de yasaksa romantik
ask her iki cinsiyet i¢in de onemlidir. 3) Her iki cinsiyete de evlilik dncesi iligki ve zina
izni veriliyorsa, evliligin temelinde romantik askin ¢ok yiiksek orani vardir.

Halk hikayeleri a¢isindan bu anlama gelir? Halk hikayelerinde tiglincii saptamanin
yeri yoktur. Tkinci saptama oldukga gii¢lii bir ¢eldirici olsa da hikayelerde kadin ve erkek
igin benzer yasaklarin uygulandigi gériilmez. Ornegin, hig bir erkek kahraman, zorla
ailesi tarafindan kacgirilmamakta ve kendilerinin uygun gordiigii bir kizla zorla nikahi
kiyilmamaktadir. Erkek isterse kagcabilmekte, reddetmektedir. Elinde bir sise zehirle otu-
rup gerdek gecesini beklememektedir. Ayrica, hikdyeler iki kahramanin adiyla birlikte
anilsa da kahramanin islevlerini sadece erkek gerceklestirir. Bas kadin karakterler, ara-
nilan kisi / prensesin eylem alani i¢indedirler. © Dolayisiyla halk hikayeleri agisindan
ilk saptama daha uygun gibi gériinmektedir. Hikayelerde, agirlikli olarak erkek agiklar™
giizel kizlar i¢in tiirkiilerini sdylemekte, ev ve iilkelerini terk edebilmekte, bir¢ok giizelle
tanisabilmekte, bir kadina asikken bir baskasiyla evlenebilmekte, cani isterse kiz kagira-
bilmektedirler. Yani en azindan erkeklere taninan sézel de olsa bir cinsel iligki ya da zina
hakkindan soz edilebilir.

Oyleyse halk hikayelerinde evliligin temelinde askin bir neminin olmadig1 kolay-
likla sOylenebilir. Zira halk hikayelerinde geleneksel iki evlilik bi¢iminden sikca soz
edilir: Besik kertmesi ve amca kiziyla evlilik. Tiirklerde asil olanin dis evlilik oldugu ve
amca ¢ocuklariin evlenme geleneginin Araplardan Tirklere gegtigi yoniinde genel bir
kabuliiyle birlikte, bu evlilik tipinin, tercihli de olsa, uygulandig1 toplumlarin orgiitlen-
mesinde bir sosyal giivence islevine sahip oldugu da saptanmistir. Ama tercihli de olsa,
soy i¢i yapilan evlilikler, ¢ok yonlii bir sosyal giivence islevine sahiptir™.

* Bir sozlii kiltir anlatisindaki karakter sayisi, bunlarin eylem alanlari ve islevleri hakkinda bkz. Proop, 2008:
80-1.

** Alptekin ve Sakaoglu’nun siir antolojisinde ilk kadin halk ozan1 adi 20. yiizyilda anilirsa da antolojideki kadin
ozanlarinin higbirinin hikdye anlatma becerilerine iligkin bir bilgi gegmemektedir (2008: 216-7, 266, 330, 392-3).
Artun (2011), 19.yy basinda yasamis kadin asik Giiferi’nin biyografisinin hikayelestiginden s6z ederse de bunu tas-
nif edenin kim oldugu, Giiferi’nin hikayesi olup olmadig1 bilinmemektedir. Basgoz (2012: 154), 20 yiizyilda Dogu
Anadolu’da yasamis bir kadin asigm sesinin giizelligi, siir yazma yetenegi ve asik oldugu i¢in esinden gordiigii
eziyetten s6z ederken, “gériiniise bakilirsa Tiirkiye’de hikdye anlatan kadin asiklar yoktur” goriistinii de ileri siirer.
*#* By konudaki tartismalar, konuyla ilgili yapilmis arastirmalarin bir listesi ve olay 6rnegi i¢in bkz. inan, 1987; Al-
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Besik kertmesinde bebekler belirli birine, daha énemlisi bir aileye, gelecekteki es
olarak takdim edilir. Bu gii¢lii bir ittifaklik aracidir; aileler, boylar, gelecekte evlenecek
olan kusaklar sayesinde birlesir (Lévi-Strauss 1994: 321). Bu evlilik bi¢imi, ayn tarih
araligi i¢inde doganlarin toplumsal diizen agisindan evlenmesini amaglar. Bu durum, en-
sest tabunun varligini agiklamaya ¢alisan toplumsallagsma (hane i¢i ve dis1 roller ayrimi)
ve aile (aile birliginin korunmasi) kuramlarimim” ileri stirdiigii gibi es kitlig1 ¢ekilmemesi
i¢in, olasilikla gelistirilmis bir yoldur.

Ornegin, Karacaoglan’da kdy meclisi, besik kertmesinin gerekgesini agik¢a soyler;
“ikisi de bir giinde, bir saatte meydana gelen kizla oglani birbirine vermeli, nisanlamali”
(Kemal, 2002: 268).”" Senem de, Asik Garip’e asik olmadan ve daha 6nemlisi babasi onu
kizina layik gérmeden ¢ok once, amcasinin oglu Sah Veled ile besik kertmelidir. Ama
bu durum bir sorun olarak ortaya ¢ikinca babas1 “Veled’e biz verdik ama Garip’e Allah
vermis” diyerek badelenmis agiklarin isine karismayacagi soyler (Basgoz, 2012: 460,
465-6).

fleride, istatistik olarak gosterilecegi gibi kiiltiiriimiizde ayarlanmis evlilik bas-
kin olup evliligin temelinde oncelikli bir gerekge olarak agk bulunmamaktadir. Halk
hikayeleri de bu gerceklerle uyumlu bir kurgusal kiiltiirel baglam aktarmaktadir. Belki de
tam da bu nedenle kiigiik bir kandirmaca yapilmaktadir: Zaten evlenmeleri sozlestirilmis
olan gencler birbirlerine asik olunca sozlesmeleri aileleri tarafindan bozulur. Gengler
hem aileler tarafindan verilmis sdzlere uygun olarak hem de asik olarak evlenmek icin
hikaye boyunca ¢esitli maceralara atilirlar. Yani halk hikayelerinde agk ugruna toplumsal
diizen, yap1 yikilmadigi gibi, ailelerin tutumuyla da evlilik i¢in agkin gereksiz oldugu
bilgisi vurgulanmaktadir. Sonugta gengler, ailelerinin isteklerini biraz dolayli da olsa
kabul etmektedirler.

Aln yazis1 ya da “ruh esi”’ne inanma: Halk hikayelerinde ilk goriiste ask, bazen
kronolojik bazen de eskinin hatirlatilmasi, duyurulmasi yoluyla ifade edilen bir tema ha-
lindedir: Asiklar birbirinin imgesini gériir, ardindan birbirleriyle karsilagirlar. Bu imge,
sozel ya da goriintiisel olabilmektedir. Goriintiisel imge resim ya da riiyada suretini gor-
me bigimindedir: Ornegin Mirza / Kerem, Kara Sultan / Asl’y1 6nce riiyasinda goriir,
daha sonra da bahcede gergef islerken (Oztiirk, 2006: 5-6). Ercisli Emrah ise, riiyasin-
da asiklik badesini icerken Selvihan’in aski i¢in de bade iger ve pir ona kizin resmini
gosterir (Y1lmaz, 2011: 360). Asik Efgan’a, yolda rastladigi bir dervis, bergiizar olarak
gelecekteki esinin resmini gosterirken, kiz da riiyasinda Asik Efgan’1 gorerek asik olur
(Oguz, 2008).

Sozel imge ise ad anilmasi, beddua**ve dua seklindedir. Ornegin Oksiiz Vezire, ve-
liler onun i¢in “agilan goncanin Hindistan’da oldugunu soylerler (Basgoz, 1986: 91).

tuntek, 2001: 19-22; Altuntek, 1993: 82-83

* Kuramlar i¢in bkz. Aberle vd., 1979: 113.

** Yasitlar: olan amca ogullar1 ya da yakin akrabalar1 disindakilerle evliligin yasak oldugu kdylerdeki geng kizlarin,
soylarindaki kizlarla erkekler arasindaki sayisal ve kiiltiirel fark yiiziinden evlenememeleri konusunda farkli etnog-
rafik bilgiler i¢in bkz. Lila Abu-Lughod (2004). Kadinlarin Diinyasi, Bedevi Oykiileri. Cev. S. Ertiiziin, Istanbul:
Epsilon., s. 210-4; Elizabeth Warnock Fernea (2004). Seyhin Konuklar1. Cev. Giilgiin Findikli, istanbul: Epsilon,
s. 180-183.

*** Beddua (M400) ile asik olma motifi i¢in bkz. Alptekin, 2013: 327.
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Beybdyrek de yaslt bir kadinin bedduas: {izerine Akkavak Kizina ask duyar. Sonra ba-
basimin gosterdigi resimden sonra ise aklini tamamen yitirir (Yalman, 1977: 92-3). Tabii
dua ile de asik olunabilmektedir; Kerem, kendi sevgisinin {igte birinin kiza ge¢mesini
dileyince Asli 0 an Kerem’e asik olur (Oztiirk, 2006: 119).

Kisaca, kadin ve erkek kahramanlarin birbirlerinin yiiziinii gérdiikleri anin bir tarihi
vardir ve bu tarih, kader sayesinde kurulmustur; bireylerin iradeleri ile degil. Ama ilk
goriliste agk, yukarida kismen orneklendigi gibi genelde amca c¢ocuklari, yakin sosyal
iliskide olan ailelerin ¢ocuklar1 (vezir, hazinedar — padigah, bezirgadn — ozan vb.) ya da
birbirlerini hi¢ tanimasalar da pirler tarafindan birbirleri i¢in bade igenler arasinda ya-
sanmaktadir. Yani kime asik olunacagi, baskarakterler agisindan, kiiltiirel olarak sasirtic
ya da sarsici nitelikte degil, gergekei toplumsal kural, dinsel onama ve igeriden evlilik
kosullariyla uyumlu bir bigimde belirlenmektedir.

Askin ifade Bulma Tipleri

Yukarida belirlendigi iizere evliligin temelinde yer almasi zorunlulugu olmasa da
halk hikayelerinde ve hikayelerin anlatildig1 topluluklarda romantik agk bilinmekte ve
yasanmaktadir. Peki, kisi, sevgilisine askini nasil ifade eder?

Fransizlar ile Yeni Gineli Umedalilar kisileri tanima diizeyleri acisindan karsilasti-
rilmasi (Gell 2011), iilkemize uyarlanirsa Umedalilara daha yakin oldugumuz goriiliir:
Sadece ailemiz degil, yakin ¢evremizdeki herkes hakkinda her seyi biliriz. Uzak ve bii-
yiik genelleme gerektiren sanal bir toplum hakkinda bilgilerimiz ise daha sinirlidir. Bu
nedenle de baskalarinin agkina bizim askimizmig gibi miidahil olma egilimindeyizdir.

Gopnik’in (2014) Anglosakson ve Gallic kiyaslamasindaki Anglosaksonlar gibi tam
olarak dinleyip 6grenmeden sabirsizca yargilama, alasagi etme, 6zel hayatin sinirlarini
cigneme egilimi de gosteririz. Ama Piiritanist Anglosaksonlardan farkli olarak iireme-
nin ve dolayistyla cinselligin evlilik araciligryla (hatta ¢okkarililikla) tesvik edildigi bir
kiiltiiriin iiyeleriyiz. Yani agk konusunda hem konusmaya, hem de onu deneyim etmeye
tutkun bir halkiz. Halk hikayelerinde agk konusunun bu kadar baskin olmasi da belki de
buna dayanmaktadir.

Biraz daha belirginlestirmek adina agkin bireylere ifade edilme yollart agisindan
konuya devam edilebilir. Gell (2011), sevgililerin birbirlerine agklarini ifade etme bi-
cimlerini ikiye ayirir: Sozel (verbally) ve cinsel eylem olarak (sexually). Sozel temelli
ask, romantik agkin goriildiigiinii toplum tiplerinden gérece kat1 ve muhalif /dligmanca
toplumsal diizenlemelerin oldugu toplumlarda (Lindholm, 2006: 16)," genellikle sapta-
nan bir agk ifadesi tarzidir. Goreli olarak degismeyen bu toplumlarda kusaklar, genis aile
yapisi, yasa bagl tabakalagma, ritiiellere katilim gibi cesitli kusatict toplumsal aglar ile
aidiyet kazanirken toplum da kendini saglamlagtirmaktadir. S6zel agkin kaniti, idealles-
tirilmis romantik agka uygun dillendirilen kelime, hikaye, kalip ifade ve vaatlerdir. Sozel

* Goreli olarak degismeyen toplumlar, genis aile, yasa bagli tabakalagma ve aidiyetin alternatif bigimlerini 6neren
diger kusatict toplumsal aglar ile grup i¢i ritiiellere katilma deneyimi araciligiyla kendini saglamlastirir. Bu
toplumlarda romantik iliski egilimi azdir. Orn. Marriler ve sarayli toplumlar (antik Roma ve Tokugawa Japonyast).
Marri halki ve antik Roma’da oldugu gibi, cinsel arzu ve romantik ask arasindaki ayrim, cinsel birlesmenin siddet ve
hitkmetme eylemi olarak kabul edildigi toplumlarda yaygindir. Bu toplumlarda cinsellik, kirlenme ve ruhsal tehlike
ile iligkilendirilir. (Lindholm, 2006: 16)
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askta zina, aldatma, sevigme, sevgili olmak oncelikle bir cinsel eyleme dayanmamakta-
dir (Lindholm, 1998b: 250-1; Gell 2011).

O halde, halk hikayesi tiiriiniin varliginin yani sira hikaye i¢indeki sevgililere yaki-
lan tiirkiiler de s6zel askin varliginin gostergeleridir. Zira tilirkiilerin 6ncelikli islevi agki
betimlemek ve onu kanitlamaktir. Sevgililer dncelikle sozler araciligiyla aska ikna olup
kendilerini de bdyle ifade etmektedirler.

Cinsel eylem temelli agk denildiginde sevgililerin birbirlerine duygularint gesitli fi-
ziksel temaslarla ifade etmesi kastedilir. Oldukga Fransiz olan bu ask ifadesi”, popiiler
Amerikan kiiltiiriinde de islenmektedir.

Karag6z metinlerindeki, 19. yiizyildan itibaren dizginlenmeye ¢alisilan cinsel cosku
halk hikayelerinde pek goriilmemektedir™. Ama Basgoz (1986: 55), Asik Miidami’nin
alistig1 dinleyici kitlesi karsisindayken “hikayenin, erkek meclislerinde en ¢ekici bo-
liimlerinden biri” olan, 6zellikle gerdek gecesini anlattig1 boliimlerde “seks filmlerinin
goriintiilerinden hi¢ de geri kalmayan bir anlatim” kullandigin1 saptamistir.

Bu yazi1 i¢in taranmis halk hikayelerinde fiziksel ask, belki anlatic1 ya da yazarin
6zdenetimi sonucunda, genellikle ima ya da &rtiik olarak betimlenmistir. Ornegin, ilk ve
gizli gorligmelerinde Garip ile Senem “sarmas dolas” olurlar ve bir siire sonra uyurlar
(Basgoz, 2012: 465). O geceyi nasil gecirdikleri okuyucunun hayal giiciine birakilmistir.
Asagidaki yorumlarda, bdylesi bosluklar doldurulurken bir karmasa yagsanmamasi adina
tarihsel baglama dikkat edilmeye ve siirekli hatirda tutulmaya ¢alisilmistir.

Soziin icrasi: Halk hikayelerinin diiz yazi kisimlarinda fiziksel agk betimlemesi, zina,
gerdek ya da birbirine kavusmus sevgililer anlatilirken 6l¢iilii bir bigimde yapilmaktadir.
“Hikayenin yattig1” denilen bdylesi kisimlar, doneme, egilimlere ve halk asigimin tutu-
muna gore degisebilmektedir (Boratav, 2002: 57). Ornegin, Emrah ve Selvihan’in sadece
hasret gidermek i¢in yattiklarini soylerken asik Mehmet Giilhani fiziksel agkin evlilikten
sonra olabilecegini aciklama geregi duyar (Yilmaz, 2011: 386). Benzer bir vurgu Oksiiz
Vezir’de de vardir. Oksiiz, sevdigi kadinla, evlenmelerinden 6nceki ii¢ ay bir evde yasar
ama “baci1 gardas gibi” (Basgoz, 1986: 110). Sevgililerin birbirlerinin “boynuna sarilip
iki yanagindan 6p”erek flort etmesi, “muradlarina nail olmak” i¢in evlenmeyi bekleyen
Asuman ile Zeycan hikayesinde de gegmektedir (Spies, 1941: 89).

Halk hikayelerinde cinsel eylem ile askin yoneldigi kisi genellikle, aynidir. Birbirine
kars1 cinsel diirtii ve ask duyan bu kisiler, gelecekteki es adaylaridir. Diigiin gecesine ka-
dar agk daha ¢ok sevgilinin pesinden gezilerek, taninmaz hale gelerek, tiirkii yakilarak,
cesitli imtihanlarla sevgiliye gosterilir. Ornegin, Emrah, Selvi’ye ulagincaya dek sakalini
kesmeme s6zii verir (Yilmaz, 2011: 205, 207, 394). Kerem ise giizel giyimli kirk kiza
degil, sadece i¢lerindeki eski giysiler icindeki Asli’y1 goriip tiirkiisiinii ona yakinca, onun
biiyiik ask icinde olduguna kanaat getirilir (Oztiirk, 2006: 132-3).

Kisitlamalara ragmen fiziksel ask, kadin karakterlerin agik teklifi iistiine gergeklesir.
Ornegin, Asik Efgan’in sevdigi kadin, ilk goriismelerinde kendisini sevdigi erkege sunar
(kol, per¢em, yanak, dudak, sine, gerdan, gobek, meme). Ama tam bir fiziksel birlesme,

* Gopnik’in (2014) ifadesiyle, Fransa’da “ahlaki dogru ve yanlislar, duruma gore karara baglanir. ... Ahlak kalici
olabilir ama yetiskinler arasindaki cinselligin ahlaki/etigi durumsaldir.”

** Karagdz metinlerinin icerigi ve bu yonde yapilan donemin ahlaki tartigmalar1 hakkinda bkz. Ze’evi, 2008: 147-
174.
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murat alip verme, diigiinden sonra olur (Oguz, 2008). Cin padisahinin kizi da kendisine
asik olan Hint padisahinin ogluna “Gel yatalim” derse de erkek bunu kabul etmez. Kiz1
kacirip evlendikten sonra muratlarina ererler (Boratav, 1984: 40).

Fiziksel agskin anlatiminda ise asiklarin, kendilerine ve kiiltiire has mecazi anlatim
tarzim tercih ettikleri goriilmektedir. Ornegin, Senem’in sevgilisiyle birlikteligini soyle
anlatilir: “sapur, supur ettiler, Allaha ¢ok siikiir ettiler. Incir ¢ekirdegi goz ¢ikarip deve
boku ki¢ kirdiktan sonra, er avrat gibi sarmas dolas oldular, uyuyakaldilar” (Kemal,
2002: 271). Melik Sah ve Giillii Han da gizlice bulustuklarinda, “birbirine sarmas dolas
olub, seftalinin kiyyesi bin altuna iken bir akc¢aya kadar indirdiler” (Spies, 1941: 77).
Giil-Eser ve cariyelerinin en giizeli olan Serife Giizel’in, hamamdan dénen Mehmet Bey
ve Asik Aydin’a yaptiklari karsi konulmaz tiirkiilii davet sonunda yasamlan dért giinliik
birliktelik anlatilirken de mecaz kullanilmistir: “glivercin balasi gibi emismek”, “Arda-
han kayis1, Poshof zineli, Kars lavasi, Erzurum dadasi1 gibi sarmas dolas oldular. Araya
bir topal pire diistli: ‘Aman Efendim! Sikma ki canim ¢ikiyor’ diyor” (Boratav, 2002:
208, 222).

Bu kadar fiziksel etkinlige ragmen halk hikayelerinde askin fiziksel ifade edildigi
sOylenebilir mi? Halk hikayelerinin kendi varlik gerekgesi, konu simiflamasi ve sevilen
halk hikayelerinin listesi dikkate alindiginda (Spies, 1941: 5-14; Boratav, 2002: 1-18),
hem hikayedeki evren hem de gercek yasam igin yapilacak tek saptama vardir: Soziin
icraya dokiildiigii ask. ileride de tartisilacag: iizere evlilik 6ncesi cinsel iliski yasag
(Gatmer Cigek), evlilik dis1 hamileligin hos goriilmemesi (Belendihiima ile Asik Efgan),
es secme hakkinin ailelerde olmasi, besik kertmesi, ask evliliginin dncelikli bir evlilik
gerekgesi olmayist askin sozle ifadesini kaginilmaz kilmaktadir. Ama zina (Senem ile
bakkal Mahmut), gizli bulugmalar, birine agk duyma, kagma, kagirma, goniil eglendir-
mek icin kadin getirme gibi kurumsal tavirlar askin fiziksel olarak da ifade buldugunu
gostermektedir. Yani asiklar, sozlerini icraya da dokebilmektedirler.

Kac Kisiye Birden Asik Olunabilir?

Neredeyse tiim diinya ve Bati’daki ¢agdas kiiltiirlerde agk giderek karsilikli olmakta
ve bireysellesmekte, evlilik 6ncesinde gergeklesmesi beklenilen romantik deneyimler
halinde diinyevilesip kurumlagmaktadir (Lindholm, 1998b: 248-9). Buna ragmen, tiim
memeli hayvanlarda zireme ve ¢iftlesmede sergilenen li¢ duygu kategorisi vardir: Sehvet
/ cinsel diirtii (Cinsel haz arzusu); Cazibe (Kiiltiirel harita, kisinin farkli goriilmesi, sii-
rekli agik olunan kisinin diigiiniilmesi, keyif ve baglanma hissi) ve Sevgi bagi (Toplumsal
temas siirdiirebilecek duygu ve iliskiler, roller). Bu kiiltiirel tavirlar biyolojik kimyasal-
larla da desteklenmektedir. (Fisher, 1998)

Bu ayriliklar ilkesiyle uyumlu olarak kime, kag kisiye, hangi cinsiyete asik olunabi-
lecegi, cinsel iligskiye girilebilecegi ya da evlenebilinecegi, bireylerin tercihi kadar tiyesi
olunan kiiltliriin yonlendirmeleriyle de belirlenmektedir (ensest tabu, siitkardeslerin ev-
lenme tabusu, i¢ evlilik, dis evlilik, yas farki, kaym ya da baldizla evlilik vb.). Yani, in-
sanlarin tamamen 6zgiir iradeleriyle hareket ettikleri soylenemez. Ornegin, Lévi-Strauss
(1994: 327-330, 372-374) yakin yerlerde yasayan kabilelerin erkekler arasi cinsel eylem,
cok eslilik, kadin esin baska erkeklere sunumu ve ¢ok kocalilik konusunda farkli yakla-
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simlar1 oldugunu gézlemlemistir. Benzer verileri Malinowski (1992) de aktarmaktadir.
Trobriandl kiz ve erkekler, akrabalik tabusu ya da sosyal konumlar1 dolayistyla bir sorun
yasamadiklar siirece, belli tarihsel donemlerdeki festival ve torenler baglaminda, giiniin
belli zaman dilimlerinde ve belli bigimlerde asklarini, cinsel diirtiilerini bi¢imlendirerek
(oyun, dans, sarki, yaralama vb.) sergileyebilmekte, agklarini da genellikle gizli rande-
vularla yasayabilmekteydiler. Evlilik oncesinde gorece rahat olan bu halkta kiskan¢lik
da mevcut olup zina sug sayilmaktaydi. Cinsel diirtiiniin kiiltiirel olarak diizenlenmesine,
erkeklerin beser yillik araliklarla cinsel birlesme gergeklestiren Daniler,” cinsel perhiz
uygulayan farkli dinlerden rahip ve rahibeler de 6rnek olarak verilebilir.

Glinlimiizde Batililar aski, fiziksel eylemin yasal gerekgesi olarak kullandiklari hal-
de ideallestirilmis ask ile cinsellik baglantili olmayabilmektedir. Bu durum 6zellikle “sa-
rayli ask” denilen sistemde agikca goriilmektedir. Boylesi iliskilerde her seye ragmen
kadinin bakire olduguna inanilabilir. Eylemsel agk batil1 tarzda askin kanit1 olarak cinsel
eylemin yoneltildigi kisiye duyulan hissi ifade eder. (Lindholm, 1998a: 23, 25; 2006: 10)

Oyleyse evlenilen kisiye karsi baglanmak ya da cinsel diirtii hissetmek zorunlu de-
gildir. Sehvet duyulan birine de baglanilmasi gerekli degildir. Ayrica, baglanilan biri ne
cazip ne de sehvetli goriilmeyebilir. Ayrica her asik olan askina karsilik bulacaktir, diye
bir kural da bulunmamaktadir.

Gergek hayattaki tiim bu “diizenli” karmasa, halk hikayelerindeki iligkilerde de
yansimistir. Hikayelerde, cinsel eylemin yoneldigi, asik olunan ve evlenilen kisiler her
zaman kesismemektedir. Ask padisah, sah, sultan, bey, zengin tliccar ¢ocuklar1 arasin-
da yasanirken, erkegin arzusunun kadininkinden daha fazla oldugu goriisii temeldir.
Dolayisiyla da erkek kahramanlar ¢okkarilidir. Ayica birden fazla giizel kiz1 fark edip
onlara tiirkiiler yakmakta ya da birden fazla kadinla goniil eglendirebilmektedir. Halk
hikayelerindeki asiklar, karsiliksiz asklar, cinsel haz duyulanlar ve birbirine sadece bag-
lananlar g0yle 6rneklenebilir:

Cokkarililik: Sah Ismail bir kisiye asik olur; Giilliizar. Ama zorunlu olmadig: halde
iki kadinla daha evlenir. Biri bir savas ittifaki sonunda yapilmis bir oneri tizerinedir
(Olcay vd., 1998: 133). Digeri ise varligindan haber olmadigi bir evlilik sartin1 farkinda
olmadan yerine getirdigi icin gerceklesir. flging olan nikah kiysa bile yeni eslerine yakin
gitmemesi (Olcay vd., 1998: 133) ya da aralarina kili¢ koyarak yatmasidir (Kemal, 2002:
386, 388). Kendisinden kagirilan Giilliizar’1 bu defa o kagirinca, Sah Ismail sabaha kadar
biilbiil gibi ter ve pmar basina gidince de “Al seftali, ver seftali... Seftalinin ¢ekirdegi
g6z cikartiyor...” (Kemal, 2002: 389). Iki esli Sah Ismail, aski Giilliizar’1 buldugunda
ise kizin nisanlandirildigini ve biri kendisine yaklasacak olursa elindeki zehri igmekle
tehdit ettigini 6grenir (Olcay vd., 1998: 134).

Cokkarili baska kahramanlar da vardir. Ornegin Kéroglu dort olaganiistii, dokuz
tane de “insan kiz1” ile evlenmistir (Boratav, 1984: 28). Ercisli Emrah da Selatiin Peri’ye
kars1 bir haz hissetmese de kocasi olmay1 kabul ederek cinsel eylemini ona yoneltmeyi

* Geleneksel olarak ¢okkarili bir toplum olan Danilerde, dogum sonra ¢iftlesme yasagi olarak da bilinen uygulama-
ya gore bebek anne siitiiyle beslendigi siirece ya da ortalama bes yil boyunca ana baba cinsel iliskiye girmez. Bkz.
Leslie Butt (2001) “ *An Epidemic of Runaway Wives’: Discourses by Dani Men on Sex and Marriage in Highlands
Irian Jaya, Indonesia”, An Interdisciplinary Journal of Southeast Asian Studies, Vol. 15, No. 1, s. 55-87, erigim:
http://www.jstor.org/stable/40860772; Ferraro ve Andreatta, 2010: 260-261.
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kabul etmistir (Yi1lmaz, 2011: 392). Erkegin yiikiimliiliik ya da anlagsmalar geregi ev-
liliginin bir 6rnegi de Beybdyrek’tir. Kral kizi onu sevmistir ve kagmasina, sonradan
kendisiyle evlenme s6zii verirse yardim edecektir. Her iki taraf da sdziinii tutar. (Yalman,
1977: 102)

Erkeklerin sadece evlendikleri ya da asik olduklarina sehvetlerini yoneltmenin agik
bir 6rnegi Koroglu'nda geger: Koroglu Camlibel’de cani sikilan Ayvaz’in gonlii eglensin
diye kadnlar alirken bir tiiccar da Kéroglu’ndan kacgirdig: kiz1 bir geceligine ister (Bo-
ratav, 1984: 23, 42).

Yukaridaki 6rnekler agk konusunda toplumsal gerceklerle de uyumlu 6nerilerde bu-
lunmaktadir: Ask genelde, bir kisi ile yasanir. Hem ask sevismesi, hem de evlilik 6nce-
sindeki fiziksel flort asik olunan kisi ile yapilir. Erkekler agisindan evlilik, diizenlemesi
gereken bir sozlesme olup gerektigi kadar kisi ile yapilir. Kadinlar es adaylar1 icinden
olast en faydali, giiclii, 451k olunan bir tanesiyle evlilik yapmali ve miimkiinse onunla
ask da yasamalidir.

Nisanh degisimi: Halk hikayelerinde niganlilik, kurumsal bir siirectir. Ayarlanmig
evliliklerin bir pargasi olan nisanlilik, ask ve bireysel tercihler yiiziinden bozulabildigi
gibi asiklarin kavusmasinda bir engel de olabilmektedir.

Halk hikayelerinden kadinlar, sevgililerinden ayrildiktan sonra ayarlanmis bir nigan-
lilik (daha) yaparlar ve sehvet ya da cazibe hissetmedikleri bu evlilikten son anda kurtu-
lurlar. Ama kurumsal 6zellikleri dolayisiyla nisan anlagmasindan vazgecilmesinin hayati
sonuglart olabilmektedir. Hikayelerdeki bu nisanli kadinlar bazen bas kadin kahraman,
bazen ikinci es aday1, bazen de dizi tek esli evlilikteki eslerden biri olmaktadirlar. Orne-
gin Mahbub’un ilk nisanlis1 6ldiikten sonra bu defa Gara Vezir ile nisanlanir. Ama orada
kendisinden daha giiglii biri olan Mahmut ile tanisir. Mahmut da onun giizelligine vuru-
lunca birbirlerine asik olurlar. Once Mahmut ile evlenirse de gerdege giremeden ayrilir-
lar. Bu defa asil nisanlis1 ile diigiin hazirliklar baglar. Ama Mahmut, kizin niganlis1 Gara
Vezir ile onun erkek kardeslerini oldiiriince asiklar yine birlesirler (Aslan 1990). Emrah
icin (tek tarafli) bade igen Selatiin Peri ise Hasan Han ile nisanli oldugu halde Emrah’in
ikinci esi olmayi teklif eder (Yilmaz, 2011: 391-3). Benzer sekilde Gavhar Hanim da
Salman Bey’e asik olmadan 6nce nisanlidir. Salman Bey hi¢ tanimladigi kisiler hakkinda
gercekleri ve kendine kurulan tuzaklar: bilerek Hak as181 oldugunu kanitlayinca Gavhar
Hanim’1n nisan1 bozulur, Salman Bey’le evlendirilir. (Aslan, 1975: 376-381)

Peki, kizlar neden bu ara nisanliliklar1 kabul ederler? “Sah babam, beni Tuyutepez
sehrinde bir gisiye, Allah’in emri ile vermis. Amma, ben goniilli getmedim. Neden? Ata-
min sdzi yere diismesin diye, bu bir. ikincisi, nikah kesilmis, ey sevgiilliim, ben gelin
getmeyecegim, cellat gedecegim, buni ey bil” (Sakaoglu vd., 1997: 284).

Zina: Yasar Kemal’in (2002) derledigi Karacaoglan’da ilgingtir ki iki ayarlanmis
evlilik bicimi, amca oglu ile besik kertmesi evliligi, kars1 karsiya gelmektedir. Kiz be-
sik kertmesi yapilmissa da sonradan bagka bir ayarlanmis evlilik yapar; amcasinin oglu
Karacaoglan ile evlenir. Belki de bu nedenle Senem, herkese ve her seye asik olsa da
Karacaoglan’a degil, eski nisanlis1 ve gercek sevgilisi olan bakkal Mahmut’a kars1 seh-
vet duyar.

Senem’in kiminle evlenecegine tiim koy karismis, sevgilisine olan ilgi ve sehvetinin
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sonmemesi i¢in kendilerinden ¢ok baskalar1 ugrasmistir. Karacaoglan zina karsisinda
oldukga farkli bir tavir sergiler; birlikte uyuyan sevgililerin iistiinii ortlip evden ¢ikar.
Tekrar eve dondiigiinde Senem’i bosar. Sar1 Kar1 ve bakkal Mahmut tarafindan “bastan
¢ikarilan” Senem “sug sahibi oldugunu bilince kalbi melil” olur, kendini asarak intihar
eder. Kizin kendi eliyle kendini katletmesi “gok iyi” karsilanir (Kemal, 2002: 268-273).
Goriildiigii lizere buradaki ask, cinsel eylem ve baglanma tamamen kamusal ask™ gerge-
vesinde gelismistir. Sadece asik olan bireyler degil, onlarin aile iiyeleri, yakin iligskide
olduklar1 ya da olmadiklari tiim kesimler de iliskilerinden dogrudan etkilenmistir.

Kamusal agkin evrilmis bir hali olan, narsistik, bireylerin agk ve cinsel deneyim-
leri ile fantezilerinin yalnizca kendilerini ilgilendirdigi modern ask da Karacaoglan’da
islenmigtir: Karacaoglan hikdyesinde ¢erceve hikdye bicimde anlatilan bir baska
hikayede (Kemal, 2002: 276-278), zengin bir adamla evli bir kadin, 15 yaslarindaki Arap
hizmetkarla birlikte olur ve sadece onunla olmak i¢in esine bir oyun yapar: Hastadir,
oldiikten sonra kocasi kimseyle evlenmesin diye, cinsel organini kessin ister. Kocasi
da karisinin dilegini yerine getirir. Kadin hasta rolii yapmay1 kestikten sonra bu defa
“diinyanin tad1 i¢in” esinden bosanarak oglanla evlenir. Kadin ve Arap asklarini rahatca
yasarken bastan ¢ikmanin kaygi ya da kederi gibi bir durum sergilemezler. Aldatilarak
ikna edilen eski koca ise diistii derde tek basina yanmaktadir.

Aym kadina asik baba ve ogullar: Halk hikayelerinde, sevgilinin elde edilmesinde-
ki giigliik derecesini artirmada kullanilan temalardan su ikisi baba oglun ortak sehvetinin
bir ifadesidir: (1. Tema): Baba bir kiza asik olur. Kiz1 alamaz. Ogul ayni kiza asik olur.
Baba onu vazgegirmeye cabalar. Ama oglan vazgegmeyip diger engellerle miicadeleye
baslar. Engeller agilirsa baba oglunun diigiinii yapar. (2. Tema): Ogul giizel es aday(lar)
1 ile baba evine doner. Babanin aklin1 kiz(lar)in giizelligi ¢eler. Baba kizla(rla) birlikte
olabilmek i¢in oglunu / kahramani dldiirme planlar1 yapar. Yani olas1 anne adaylari ile
artik ivey olabilecek statiideki ogullar arasindaki evlilik sorun olmazken, olasi gelinler
ile kayinpederin iliskisi hos kargilanmamaktadir.

[k tema, Hint padisahi, oglu Hasan ile Cin padisahinin kiz1 ve Kéroglu, oglu Hasan
Bey ile Karaman beyinin kizi Telli Hanim tiggenlerinde goriilmektedir (Boratav, 1984:
40, 42-3). Ikinci temanin bilindik 6rnegi, Beybdrek, babasi padisah ile Akkavak Kizi
arasindadir (Yalman, 1977: 92-3). Yarali Mahmut’un Elif’i bulmak i¢in yaptig1 yolcu-
luktan evlenmek tizere beraberinde getirdigi li¢ kizla dondiigiinde de bu tema islenir:
Evli oldugu halde baba, oglunun sevgilisi Elif’e asik olur. Onunla birlikte olmak i¢in
oglunu &ldiirme karar1 alir (Korgunal, 1971: 45). Sah Ismail ii¢ geng kadinla eve gel-
diginde de babasi, padisah, kizlara sahip olmak i¢in 6z oglunu 6ldiirme planlar1 yapar
(Kemal, 2002: 390). Tiim bu babalarin gézlerini kor eden sey sadece sehvet degil, ayni
zamanda cazibedir. Zira saray gorevlileri Sah Ismail’in babasina haber vermistir; “iicii
de birbirinden agar” bu kizlar, “bin cihana layik degil, ona layiktir”.

Birbirine Asik kardesler: Kan bagi™ (ayni rahimden dogmak, ayni babadan dog-
mak), sanal yollar (bir kesikten akan kanlar1 birlestirmek, ayni kadinin siitiinii emmek,

* Kurumsal bir iligki bigimi olarak bastan ¢ikarmanin Victorya dénemi Igiltere’sindeki yorumu igin bkz. Richard
Sennett (1996). Kamusal Insanin Cokiisii. Cev. Serpil Durak ve Abdullah Yilmaz, istanbul: Ayrinty, s. 21.

** Kamusal agkin doniisiimii, modern ask ve toplum iligkisi hakkinda bkz. Sennet, 1996: 15-25.

**% Diger sanal, kan ya da evlilik yoluyla kurulan akrabalik terimleri i¢in bkz. Balaman, 2002: 11-15.
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kirve olmak®), yasa (evlat edinme, bakici aile statiisii vb.) ve hane i¢i — mahrem alan — eg
se¢me kurallartyla da uyumlu bir mekansal gerceveye gore (Cerkezlerin ayni mahallede
yasayan kiz ve erkekleri kardes olarak kabul etmesi gibi) olmak {izere Tiirkiye’de dort
yolla kardes olunabildigini ileri siirebilirim. Ama yolu ne olursa olsun, genellikle kar-
desler arasinda evlenmek yasaktir. Ensest tabunun yasaklanmasinin nedenlerinden biri
de iddiaya gore disaridan evliligin yani toplumsal s6zlesme ile kurulacak iligkilerin ya-
rattig1 politik, statiisel ve ekonomik faydalardan yararlanma istegidir (Aberle vd., 1979;
White 1979). Dolayistyla ayarlanmis evlilik ensest tabunun oldugu kiiltiirlerde evlilik
tipleri arasinda ilk siralarda yer almalidir.

Halk hikayelerinde kardes gibi biiyiiyenler birbirlerine asik olabilmektedir. Ornegin
Kamber’e bir yasl kadin beddua eder ama Kamber bu s6zlerin neden Arzu’nun sevgili-
siymig gibi bir ima tagidigini anlamaz. Ta ki anneleri gercegi anlatincaya kadar; Kamber
bir gbgebe grubun arkada biraktigi bir ¢ocuktur. Aile onu bulmustur. Kendi kizlarinin
dogumunu yapan melekler, bu iki ¢ocugu birbirine nisanlamislardir (Ertas [t.y.]). Zeycan
da besik kertmesi olduklarini 6grendigi andan itibaren kardesi sanarak bir arada biiyii-
diigii Astiman’a farkli duygular beslemeye baslar (Spies, 1941: 89). Benzer bir durum,
Tahir ile Ziihre’de de yasanir. Kardes olmadiklarin1 6grenen Tahir (Teyi Pasa), birkag
glin Ziihre’nin (Zora) borkiinii kagirir. Geri verme sarti olarak da hep kendisini 6pmesini
ister. Sonra birbirlerine asik olurlar, neredeyse kar1 koca gibi olurlar™,

Yukaridaki drnekler, bir arada biiyliyenlerin dogal olarak ya da dgrenerek birbirle-
rinden hoslanmadiklarini ileri siirerek ensest tabuyu agiklamaya ¢alisan kuramlar1™ hatir-
latmaktadir. Kardes gibi biiyiiyen akraba ya da tamamen yabanci bu ¢ocuklar aralarinda
hicbir sey yokken (ensest iligkiye dair bir ima, egilim), kardes olmadiklarini 6grendikleri
andan itibaren ask dogar. Hikayelerde ailelerin bu aska kars1 ¢ikmalarinin nedeni kardes
gibi biiyliyenlerin birbirlerine cinsel arzu ile bakmalarinin ahlaki sarsintis1 yiiziinden
degildir; es denkligi, ana baba ya da diger biiyiiklerden birinin aday hakkindaki kisisel
gorigleridir.

Ogullarina asik iivey anneler: Halk hikayelerinde ogullar babalarinin zamaninda
asik oldugu kadinlara asik olabilmektedirler ama erkek kahramanlar babalarinin halen
evli oldugu kadinlara, tivey annelerine, asik olmamaktadirlar; kadinlar aksini hissetseler
bile. Bdylesi iivey anneler, cinsel hazlari tatmin edilmesi zor kadinlar olarak karakterize
edilirler. Ornegin, aslinda vezirin kiz1 olan {ivey annesi, Asil’la birlikte olmak ister ama
Asil onu reddeder. Bunun iistline kadin iftira atar. Padisah babalar1 da iki oglani, Asil ile
kardesi Nesil’i iki yilligina siirgiine gonderir. (Sakaoglu vd., 1999: 105)

Kiz kardeslerle evlenmek: Baldizla evlilik, geleneksel ayarlanmig evlenme bigim-
lerimden biri olarak halk hikéyelerinde de gegmektedir. Karacaoglan’in esi Senem zina
yaptiktan sonra intihar eder. Bunun {izerine Senem’in babasi, damadi ve yegeni olan

* Kirveligin her uygulamasinda evlenme tabu olmazken (grup igi), bazilarinda (gruplararasi) ise genisletilerek
uygulanmaktadir. Bu farklilagmalar i¢in bkz. P. J. Magnarella ve O. Tiirkdogan (1973) “Descent, Affinity, and Ritual
Relations in Eastern Turkey”, American Anthropologist, New Series, Vol. 75, No. 5 (Oct.), s. 1626-1633, erigim:
http://www.jstor.org/stable/674052.

** Arat’in (1987: 8-16), Radloff’tan aktardigi (Proben VI, metin 180-188) Taranci varyantin Tiirkiye Tiirk¢esinde
okudugu i¢in Dog. Dr. Selahattin Tolkun’a tesekkiir ederim.

*** S0z konusu kuramlar i¢in bkz. Aberle vd., 113; Ferraro ve Abdreatta, 2010: 211.
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Karacaoglan’a bu defa kiiciik kizin1 teklif ederse de Karacaoglan kabul etmez: “Biiyiik
kizin1 aldim da, kiigiik kizindan ne hayr goriiriim” (Kemal, 2002: 273).

Yaral1 Mahmut, sevdigi kadin Elif’i ararken, iki defa gii¢lii erkeklerle savasmak zo-
runda kalir. Bu erkeklerin ikisinin de kilik degistirmis giizel geng kizlar oldugunu 6gre-
nir. Kiz kardes olan bu geng kizlarin ikisiyle evlenme sozii verir. Ama hikdyenin sonunda
kizlarla iki arkadas1 evlenir (Korgunal, 1971: 21, 23, 48)

Askin sira dis1 yonelimi: Halk hikayelerinde askin yonelimi karsi cinsedir. Kadin
ve erkekler, normallestirilmis bir karsi cinse yonelik rol, haz ve cinsel eylem halinde
anlatilmaktadirlar. Bagka bir ifade ile halk hikayelerindeki iliskiler oldukga “diiz” ve
“dar”dir”. Bir erkegin bagka bir erkegi gordiigiinde ona asik olundugunun ifade edildigi
hikayeler de vardir. Kahramanlar1 ¢okkarili, cinsel diirtiileri yiiksek erkekler olan bu
hikdyelerde ask kelimesinin kullanimi, gii¢lii bir begeninin mi yoksa gergekten gueer™
bir yénelimin mi ifadesidir, belirsizdir™*. Ornegin, birden fazla kadinla evlendigi ya da
asik oldugu anlatilan Koroglu, iki erkegin daha (Hoca Yakup ve Nazar Celali) asik oldu-
gu Ivaz’a asik olur ve onu kacirir (Boratav, 1984: 22, 25). Diger varyantlarda Ayvaz’in
kagirilma nedenleri farklidir; Kéroglu’na ogul olsun diye ya da yigitligi dolayisiyla (Bo-
ratav, 1984: 29, 31, 42). Ug kadina evlenme sozii verse de sadece birisiyle evlenecek
olan Yarali Mahmut da “iri yari, pehlivan gibi”, “mahbupperest™* oldugu yiiziinden” anla-
silan bir adama “hemen asik olur” (Korgunal, 1971: 18).

Bir Sevgili Secmek

Ik goriiste askin, es se¢iminde pek de hesaplanmadig: iddia edilebilir. Ama ensest
tabu duygularin yonlendirildiginin en basit 6rnegidir. Bu agidan Lidholm (1998a: 23),
asiklarm iddiasinin aksine romantik agkin, ne sonsuz ne de zamansiz oldugunu, belirli
bir kiiltiirel baglamda var oldugu ve bir gegmisinin bulundugunu iddia eder. Zira antro-
pologlara gore kime asik olunacagimi belirleyen etkenler olduk¢a somuttur.

Askta secimi etkileyen unsurlar sunlardir: Koku, Ask Haritalari, Ekonomi, Kova-
lamaca (gizem ve engeller) ve Zamanlama. 11k goriiste ask da tiim bu etkenlerin ayni
anda ve bir kiside kesismesi ile (yani biraz biyolojik biraz kiiltiirel kosullarin denkligi)

* Bkz. Erdem, 2012: 48.

** Cinsiyet ve cinsellik, toplumsal cinsiyet teriminin gerekliligi, performans teriminin cinsiyet rollerinin edimindeki
Onemi tartigmalarini da beraberinde getiren queer kuram, heteronormative bakis agisini elestirerek sadece beden ve
cinsel eyleme bakilarak tanimlamalarin dogrulugunu tartismakta, bedenin, cinsel yonelimlerin, hazzin gesitliligine
dikkat cekmeye ¢aligmaktadirlar. Bu konudaki tartismalar i¢in bkz. Butler, 2007 ve 2008; Erdem 2012; Delice, 2012;
Gorsz 2011.

**% Boyle bir belirleme i¢in tarihsel donemdeki kadin erkek olus, cinsel haz yonelimi ve eglence anlayisi iginde,
yorumsamaci ve etik bakis agilartyla bir ¢alisma yapmak belki agiklayici olacaktir. Ciinkii hazzin yonelimindeki
¢esitlilik sadece modern Batili bir davranis olarak yorumlanamaz. Antropologlar da erkek escinselliginde, “cinsel
eylem” ile “cinsel tercih” ayrimi yaparak tic tip erkek escinselligi saptanmislardir (modrn Batili gaylar, kadin kitligi-
na bagli gecici erkek escinsellik ve erkeklerin gelismesi igin zorunlu goriilen fiziksel eylem) (Ferraro ve Andretata,
2010: 261-2). Oyleyse erkek rolii igindeki bir kadinla evli erkek, bir baska erkekle cinsel iliskiye girerse bu durum
dogrudan homoseksiiel olarak adlandirilamaz. Cinsel tercihlerdeki gesitliligin Osmanli’da da oldugu ve 6zellikle
19.yy’dan sonra, Batililarin olumsuz gézlemlerinden etkilenerek, elestirildigi anlagilmaktadir (Delice 2012; Ze’evi,
2008: 89). Erkeklerin agklarini kadin eslerindense hemcinslerine yonelttikleriyle ilgili 16 ve 17. yiizyillardan iki go-
riis icin bkz. Jean Thévenot (2009). Thévenot Seyahatnamesi. Cev. A. Berktay, Istanbul: Kitap Yayinevi, s. 106; Re-
inhold Lubenau (2012). Reinhold Lubenau Seyahatnamesi C. 1. Cev. T. Noyan, Istanbul: Kitap Yayinevi, s. 341-2.
%% Mahbupperestlik (cemalperestlik), olasilikla iran kaynakli olup vahdet-i viicut goriisiiniin farkl1 bir yorumu olarak
Kalenderiler arasinda yaygin bir tutumdu. Kalenderi ziimrelerinde “giizel yiizlii, miitenasip endamli delikanlilar
mahbub veya masuk” edinilirdi. Bkz. Ahmet Yasar Ocak (1992). Osmanl Imparatorlugu nda Marjinal Sufilik: Ka-
lenderilik (XIV-XVII. Yiizyillar). Ankara: TTK.
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belirmektedir. (Fisher, 1995: 30-50)

Buna gore halk hikayelerinde sevgili se¢cme ya da ilk goriiste agki tetikleyen unsurlar
belirlenebilir:

Koku: Halk hikayelerinde koku genellikle kadin karakterle iliskili olup diiz yazidan-
sa daha ¢ok hikayenin siirsel kisimlarinda s6z edilir. Ornegin Ercisli Emrah, yarinin gog-
siiniin “cennet kokuslu”, boynunun ise “misk i amber” kokulu oldugunu séyler (Yilmaz,
2011: 364-5). Bedenin bir pargasi olarak koku, sevgili ile neredeyse 6zdestir.” Ornegin,
Perizat, hi¢ tanisamadan yitirdigi sevgilisi Stimmani’ye kokusunun sindigi mektupla
kavusur. Gorevlendirdigi gengler, mektubu Siimmani’nin mezarina birakirlar (Tiirkmen
vd., 2008: 240). Ancak sevgilinin kokusundan her zaman duyuldugu i¢in s6z edilmez.
Ornegin, Asik Efgan imgesinden yola cikarak sevgilisinin kokusunun misk ve reyhana
benzedigini sdyler (Oguz, 2008).

Kokunun bir erkek imgesiyle iliskili oldugu ve giil simgesinden™ yararlanildigi Latif
Sah hikayesinde, Sah’in kiz1t Gatmer Cigek, Hizir’1n sattig1 giilii alir, onu koklayip koy-
nunda bir kutu i¢inde tagir. O anda da hamile kalir. (Sakaoglu vd., 1999: 72)

Ask haritalarr: Sevgili adaylarinin fiziksel giizellik, mizag¢ gibi 6zellikleri, bireyle-
rin erken (li¢ yag) donemlerinden itibaren rol model sectikleri kisiler araciligiyla olusur.
Bu durum halk hikayelerinde de oldukc¢a yalin bir bigimde goriiliir: Zenginlik, genclik,
giizellik. Ornegin Bezigan Kizi, zenginlesme potansiyeli olan oglan1 (ustas1 bes, o on
altin kazanir) ii¢ perde ardindan dinlerken ses ve sazina asik olurken, parasiz oldugu
halde anne ve kiz kardesine bakmakla yiikiimlii olan Asik Garip ise esi olacak bu zengin
kizin bir de giizel oldugunu duyunca “can-ii yiirekten” asik olur (Koz ve Kaya, 2000:
71, 73). Ali Pasa hikayesinde ise Pasa’nin yegeni Akraz Ali Ermeni bir papazin kiigiik
kiz1 Giilistan’1 sever. Ama Ruslarla yapilan savasta esir diiser. Yedi yil sonra esaretten
kurtulan ve amcasinin yerine gegerek pasa olan Akraz Ali, Giilistan’in bir baska papazla
evlendirildigini goriir. Giilistan “kocasina gitmesini, ¢linkii eski sevgilisinin geri gel-
digini soyler”. Akraz Ali Giilistan’in kizinin annesinden daha giizel oldugunu goriince
“hemen ona asik olur ve onun igin tiirkii soyler”. Akraz Ali anneden vazgecip kizi ile
evlenir. Wolfram Eberhard’in (2002: 43-47) Kozan’da, 1951°de derledigi bu hikayede
Giilistan’1n ailesi i¢in agk haritas1 aciktir; benzer etnik soy ve din. Bu 6zellikleri agisin-
dan Akraz Ali basta ¢ekici olmasa da, hikdyenin sonunda bey olunca, ekonomik ve statii
olarak daha cazip bir hale gelmistir. Giilistan i¢in ask gerekcesi acik degildir; belki bey
yegeni, belki kendisini seven tek erkek... Ama Akraz Ali i¢in kiiltiirel agk haritasi1 belir-
gindir: Geng ve giizel kiz.

Bunlar disinda nadiren diger giizellik unsurlar1 siralanir. Ornegin Miidami, Oksiiz
Vezir’in asik oldugu kizi betimledikten sonra soyle bir kisisel saptama yapar: “Kirk dort
orek sa¢ daldan dala gara bulut gibi asilmis. [Bele bu zamanin kokar aguslarina benzet-
memisti saglarini]” (Basgoz, 1986: 94).

Ekonomi: ik goriiste bile olsa askta faydaci bir bakis agis1 vardir. Es adaylar1 ara-

* [nsan bedenini salgiladig1 kimyasallarin tercih, iliski ve sehvet duymadaki etkisiyle ilgili farkli kiiltiir ve tarihi
donemlerden ornekleri igin bkz. Drenth, 1997: 296-302.

** Giiliin, Adonis i¢in akitan Afrodit’in kan ya da gozyasi, Hz. Muhammed’in terinden olusmasi, ayrica Hizir — il-
yas kiiltii, Hz. Ali ile iliskisi ve Allah’in birliginin bir ifadesi olmastyla ilgili yorum ve efsane metinleri i¢in bkz. P.
Grimal (1997). Mitoloji Sozliigii. Cev. S. Tamgiic, Istanbul: Sosyal Yay., s. 5; N. Albayrak (2004). Ansiklopedik Halk
Edebiyat: Terimleri Sozligii. Istanbul: L&M, s. 208; D. Gezgin (2007). Bitki Mitoslart. istanbul: Sel Yay., s. 61-63.
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sindan en fayda saglayici 6zelliklere sahip olan bir tanesinin seg¢ilmesi egilimi igindedir.”
Ornegin, Ali Pasa hikdyesinde, Ali Pasa’nin kiz1 zenci hizmetkara asik olur. Ama babasi
bu aski 6grendiginde kizini1 ve esini 6ldiiriir. Ask haritas1 agisindan kiz, “kizgin demiri
atesin icinden elleriyle alabilen” bu adama asik olur. “Zamanlama” da uygundur; zira ki-
zin babasi sefere gitmektedir. Ancak énemli bir engel vardir, toplumsal tabakanin farkli
tabakalarinda yer almalar1 (Eberhard 2002: 46). Gergeklerle uyumlu bir bigimde, esitlik-
¢i olmayan bu toplum yapisinin ve erkek ile ailesinin es se¢iminde irade sahibi oldugu
bu hikdyede, kizin askinin sonu da 6liim olmustur.

Ekonomik gerekgeler sadece tek tarafl ¢ikar, kazang olarak degil, esler aras1 denklik
olarak da yorumlanabilir. Egler arasinda boylesi gerekgelere dayanan bir esitsizlik s6z ko-
nusu ise ask da kovalamacaya diiser. Bu nedenle ekonomi kategorisi halk hikayelerinde
kovalamaca kategorisiyle, cogunlukla birbirine bagimlidir. Ornegin, Ercisli Emrah’ta
hiyerarsik farklilik romantizmin ana nedenidir. Emrah, “kapikulunun oglu” olarak
Selvihan’in ne “muhatab1”, ne de “emsali”’dir. Bu yiizden evlenmelerine izin verilmez
(Yilmaz, 2011: 382, 385).

Kovalamaca: Halk hikayelerinin en uzun bolimiini engellemeler, kovalamacalar
olusturur (Spies, 1941: 19). Her tiirlii engel sevgililerin birbirine daha da baglanmasini
saglarken, ailelerin asiklara kars1 tavirlarinin sertlesmesine yol agmaktadir. Halk hika-
yelerinde, sevgililerin kavusmalarin1 imkansiz kilan engeller ¢ok cesitlidir: Farkli din
(Asli Ermeni bir kesisin, Kerem ise Isfahanli bir Miisliiman’m ogludur [Oztiirk, 2006:
4)), farkli yagam tarzi (at iistiinde dogan Giilizar Sah Ismail’le evlenirse kafese girecektir
[Tanrminkulu, t.y.: |: 15), farkl: cografyalarda yasama (Simmani Erzurum Narman’da,
Perizat Hanim ise Afganistan Bedahsan’da yasamaktadir [Tiirkmen vd., 2008: 226]),
ailelerin karsi ¢tkmasi vb.. Ornegin, hem Miisliiman Akraz Ali hem de Ermeni Giilistan
icin olasilikla agklarini besleyen en 6nemli sey basta kizin ailesinin kars1 ¢ikislari, yani
engellerdir. Ancak ikinci yarida bu engeller yeni ekonomik cazibe ile ortadan kalkar.
Kalkinca da Ali, geng ve giizel olan bir kiz1 tercih eder. (Eberhard 2002: 43-47)

Sevgililerin 6niindeki ilging engellerden biri, kadin karakterin asik olmasidir. Halk
hikayelerinde, kadin karakterler de, genelde, bas erkek karakter i¢in rityasinda bade iger.
Ama bu ask kizin ailesinden gizli tutulur. Bir geng kizin asik olmasi diisiiniilemedigin-
den asik olan kiz cezalandirilir. Ornegin, Diirretél Hanim, Salman Bey igin bade iger.
Bunu dillendiren miineccim hapsedilirken babasi kizin1 6ldiirmekle tehdit eder (Aslan,
1975: 358). Halk hikayelerinde geng kadinlar ya besik kertmesi ya da yer degistirmeli bir
bigimde amca / vezirlerinin ogullartyla nisanlidirlar. Yani her geng kadin, bir bagkasinin
(aday da olsa, biiylimesi beklense de) karisidir. Bu nedenle asik kadinin, bir ¢esit zina
i¢cinde oldugu ve asik olmasina bu yiizden karsi ¢ikildigi iddia edilebilir.

Bir baska ilging engel de erkek karakterin dalginliklaridir. Ornegin Salman Bey, kiz
onu uyardig1 halde ki “kulak asmaz”, Gavhar Hanim’1n riiyasinda goérdiigii kadin olma-
digin1 anlamaz. Sonugta Gavhar Hanim ile evlenir. Gergegi iki yil iki ay boyunca onu

* Bu konuda tek kaynak kuramci antropologlarin etnografik verileri degildir. Dursteler (2013), 16.yy sonu - 17.yy
baslarinda, din degistirerek donen kadinlarla evlenmek isteyenlerin ve bu yondeki politik, sayginlik edinme ve daha
onemli elde edilecek gelirle ilgili hesaplamalari ¢ok etikli verir. Bkz. Eric R. Dursteler (2013). Dénme Kadinlar.
Cev. Deniz Kog, Istanbul: Kog¢ Universitesi Yaymlar1.
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bulmak icin yollar1 asan badeli sevgilisi karsisina dikilince anlar (Aslan, 1975: 361-2,
394-5).

Farkli bir kovalamaca ise Melik Sah’in annesi i¢in s6z konusudur. Kocasi, Onya
Gilani’nin padisahi, 6ldiikten sonra bir kulede yasayan Pehlivan’a asik olur. Ama sevgi-
lisiyle birlikte olabilmenin yolunun, tek engel olan oglunun dldiiriilmesi olduguna karar
verir. Bu engeli kaldirmak i¢in de sevgilisi Pehlivan’1 gérevlendirir (Spies, 1941: 64-5).

Zamanlama: Ilk goriiste ask, yillarca aranilip duran giizeller arasindan biri ile ol-
mamakta, kahramanlarin ilk kez bir giizelle karsilagsma sansini bulduklari ilk anda ger-
ceklesmektedir. O an ise genelde ilkokul sonrasi ya ergenlik donemindeki ayin on dordii
gibi betimlenen bir gilizellik ¢cagidir ya da ayarlanmig bir evliligin nisanlilik donemidir.
Erkek karakterler, agk badelerini genellikle asiklik badesi ile birlikte igerler. Boylesi
badelerin i¢ildigi riiyalar, cocukluk ya da genclik doneminde yasanilan (hazirlik devresi,
a), maddi ya da manevi bir sikint1 sonrasinda (b), kahramanin kendini yalnizlik ve korku
hissedebilecegi genellikle tekinsiz bir yerde (c) uyumasi sirasinda goriiliirler (Gilinay,
1986: 116-7).

Asik, Asik Oldugunu Nasil Anlar?

Sadece li¢ ulusla yapilmis olsa da romantik askin bireyler iizerindeki etkilerini sor-
gulayan bir kiiltlirlerarasi ¢aligma, agkin genel niteliklerinde degil ama kavranisinda kiil-
tiirel farklarin oldugunu ama yakin kiiltiirlerde bu kavrayisin biiyiik benzerlikler goster-
digini saptamistir (de Munck vd. 2011: 16-7). Kavrayis1 farkli olsa da dsik olmanin ya da
sevdalanmanin bir modele gore gelistigi ve bunun biiyiik 6l¢iide evrensel oldugu kabul
edilmektedir. Bu modellerden biri dort asamalidir: Asik olunan kisinin ézel bir anlam
tasimaya baglamasi (eski bir dost bile olsa ona farkl bir gozle bakmak); frade disi ara-
va giren diigiinceler (slirekli onu diistinmek); Kristallesme (farkinda olunan kusurlarin
gormezden gelinmesi) ve ki giiclii duygu hissetmek (umut ve giivensizlik) (Fisher, 1995:
31-2).

Bir bagka modele gore ise romantik askin bireyler iizerindeki etkileri sdyledir: As-
kinlik (mutluluk, giiven), araya giren diisiinceler, 6zgecilik (onun icin her seyi yap-
mak, kendini kurban etmek, ona kendini adamak), cinsel tatmin (de Munck vd. 2011: 9).
Bu 6zellikler, romantik agkin tanimiyla da uyumludur: “gelecekte, belli bir stire devam
etmesi umulan, erotik bir baglamda, 6tekinin ideallestirilmesini igeren yogun cazibe”
(Jankowiak ve Fischer, 1992: 150). Yapilan kiiltlirleraras1 ¢aligmalar sonunda belirlen-
mis olan romantik agkin ii¢ c¢ekirdek niteligi sirasiyla soyledir: Birlikte olma arzusu,
Giiglii duyular ve Cinsel ¢ekicilik. Bu niteliklerin saptanmasi, askin siirekliligi ya da
gegiciliginin anlagilmasi agisindan 6nemlidir. Zira romantik agkin bu etkilerinin bireyler
iizerindeki ana islevi “ruhani yakit” olmalaridir; yani, kisinin birlikte olunmak istedigine
tim dikkatini yoneltmesine yararlar. Bagka bir degisle romantik askin birey iizerinde
etkileri ne kadar az ise iligki de o kadar zayiftir. (de Munck vd. 2011: 9, 17)

Halk hikayelerinde, romantik agkin bireyler {izerindeki etkisi, bu modellerle nere-
deyse kusursuz bir bigimde uyumlu olarak anlatilmaktadir. Hikayelerdeki romantik ag-
kin etkilerinin gelisme modelinin, sirasiyla sdyle oldugunu séyleyebilirim:

Kisin 6zel bir anlam tasimaya baslamasi: Kardes olduklarimi zannederken, aslinda
besik kertmesi olduklarini ya da iivey kardes olduklar1 6grenen gencler birbirlerine farkli
duygular beslemeye baglarlar.
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Araya giren diisiinceler: Kadin ve erkek karakterler, agik olduklari kisileri diisiin-
mekten hasta olurlar, siirekli uyurlar.

Cinsel cekicilik: Erkek kahramanlar, kaderin belirledigi asklarini, kizlar cinsel bir
cekicilige de sahip olduklar igin fark ederler. Kendileri de ¢ekici olduklarindan, hig ta-
mimadiklar1 kadinlar ve bazi kadinlarin babalar1 da onlara asik olur. Ornegin Ispanya’ya
gegen Tahir’i, kralin kizini goriir. Onu bir melege benzetir. Oglani gdriince baba da kizi-
na hak verir (Kaya, 1995: 28).

Birlikte olma: Insanlarm “rollerini saptamak, sakalasmak, yakinlik kurmak ve he-
deflerini paylasmak” gibi dogal egilimleri vardir. Birbirinden uzak mesafelerde, ayri
mekanlarda olan ¢iftler bu tiirden kaynagmalar1 deneyim edemezler. Bu da beraberinde
zina ve ayrili1 getirmektedir. (Fisher, 1995: 287)

Belki, yukarida sayilan askin diger etkileri ve belki de birlikte olmanin iliskinin
gelecegi agisindan gerekliligi dolayistyla halk hikayelerindeki asiklar gizli de olsa sii-
rekli bulusurlar. Yiiz yiize goriismek miimkiin degil ise sevgililer riiyalarinda goriisiirler.”
Arada uzak mesafeler varsa bezirganlar araciligiyla haberlesirler ama birbirleriyle olan
temaslarin1 kesmezler. Ornegin, Ziihre, gizlice koske gelen Tahir’le goriismektedir. Ama
bunu &grenen askerler koskil sarar. Bunun iistiine kizlar Tahir’i su ge¢irmez bir sandiga
saklayip denize salarlar. (Kaya, 1995: 37)

Ozgecilik: Ozgecilik, halk hikayelerinin yapisina islemistir™. Kahramanlarimiz, isle-
rini, tahtlarini, ailelerini, tiim arkadaglarin1 geride birakarak sevdiklerinin pesinden ya da
sevdikleri i¢in giderler. Onun i¢in ag kalir, agikta yatar, hasta olurlar. Hatta sevdiklerinin
yasa dis1 taleplerini dahi yaparlar: Ornegin, Mahbub, sevgilisi Yarali Mahmut’a magara-
ya yerlesip geleni geceni soymayi teklif eder ve ¢ift haramilige baslarlar. Sonrasinda da
onlar1 durdurmaya calisan padisahin askerleri ile savagirlar (Aslan, 1990: 134).

Giiclii duygular: Asiklar severek mutluluk, haz gibi duygular hissetseler de arala-
rindaki farklar, gizli bulusmak zorunda olmalar1 ve siirekli ortaya atilan engeller yiiziin-
den ayn1 zamanda ayr1 kalma, sevilmeme, bagkasi i¢in terk edilme korku ve kaygisini da
yasarlar. Yani asik olduklari i¢in mutluluk, sevgililerine kavusama kaygisi1 yiiziinden de
giivensizlik duyarlar.

Kristallesme: Bu kategori, sevgilinin kusurlarmin farkinda olup bunlar1 bir sorun
olarak gdrmeme egilimi olarak ifade edilebilir. Ornegin Latif Sah, evli olmadig1 halde
hamile kalan kizi Gatmer Cigek’i ormana biraktirir. Fas sehzadesi ii¢ y1l sonra kizi ve
oglu Hikmet’i buldugunda kiza asik olup evlenmek ister. Kiz ii¢ kusurunu sayar: Kim
oldugu belirsizdir. Kimden oldugu belirsiz bir oglu vardir. Bir orman kizidir. Gatmer
Cicek, ayrica sahzadenin ¢evresinin gosterecegi tepkiyi de sdyler: Ayiplama, yaziklan-
ma, yakistiramama. Sehzadenin tepkisi ise tam bir kristallesme yasayan asiginki gibidir:
“Seni sevecek ben degil miyim?... El ne derse desin, anam babam ne derse desin... el
sOziine uyan degilim...” (Sakaoglu vd., 1999: 77)

* Ayr fiziki mekanlarda yasayan sevgililer gerekirse riiyalarda goriismektedirler. Yaygin bir motif olan gergekei
riiya (F1063) igin bkz. Alptekin, 2013: 309.

** Birinci boliimde bir uygulanmasi yapilmis olan Ilhan Basgdz’iin yapisi kastedilmektedir: Yeni bir aile kurma
¢abas1 / aray1s / ayrilma.
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Kur Yapma Isaretleri

Romantik agkin oldugu bir toplumda, bir es aday1 bulup birgok etkinin altinday-
ken ona ilk goriiste asik olup bir de bunun farkina vardiktan sonra yapilacak sey, sev-
giliye askini sunmak ve ondan karsilik beklemektedir. Bu boliimiin baglarinda, halk
hikayelerinde, sdzlii bir icra halinde askin ifade edildigi iddia edilmisti. Oyleyse flortles-
me / kur yapma da buna uygun agamalara sahip olmalidir.

Kur yapmanin iki evrensel davranisi / gelenegi vardir: Yemek ve miizik (Fisher,
1995: 27). Halk hikayeleri 6zelinde kur yapma davraniglarinin miizik ve hediyelesme
oldugu ileri siiriilebilir. Miizik hem kadin hem de erkek karakter igin bir zorunluluk-
tur; sadece agkin ifadesi degil farkli karakterlerle girdikleri diyaloglarin hemen hepsinde
tim duygu ve diisiincelerini bu yolla dile getirirler. Askin ticari yani olan hediyelesme
ise cinsel iliskinin tiiriine gore degisebilmektedir (Malinowski, 1992: 245-6). Ama halk
hikayelerinde hediyeler, daha once s6z edildigi gibi, zorunlu hediyelesme kapsaminda
degil, daha ¢ok tanitici nesneler olarak, maddi agidan da biiyiik bir 6nem tagimayan sey-
ler halinde takdim edilmektedir.

Kur yapmanin, neredeyse evrensel olan diger isaretleri, sirasiyla sunlardir: Dikkat
¢ekme (durus tarzlari, kahkaha vb.); Tanima (goz temasi, giiliimseme vb.); Konusma (en
kritik evre, acis climleleri, sorular1 vb.); Dokunma: Niyet sinyali (hafif, tesadiifmiis gibi
temaslar) ve Amaca ulasma (a¢ik dokunuslar); Bedensel es zamanlilik (tempo tutmak)
(Fisher, 1995: 16-24).

Halk hikayelerinde dikkat ¢ekme ve konusma birlesik kategorilerdir. Ciftler, bir
mecliste siiziilme, saglarin1 agma, kahkaha atma, jest ve mimik gibi bedensel durus ve
tavirlarin sergilenebilecegi ortamlarda genelde yan yana bulunmazlar; mektep sahnesi
ile baslayan hikayeler harig. Sevgililer cogunlukla sesleriyle, saz ve tiirkii soylemedeki
ustaliklarinin yan sira tiirkiilerin sozleri ile birbirlerinin dikkatini ¢ekerler. ikinci asama
tamima da bundan sonra gerceklesmektedir. Perde arkasindan erkek asiklari dinleyen
geng kizlarla tanisma genelde gizlice gergeklesen bir eylemdir. Ornegin, Asik Garip’te,
bu evreler oldukga sira dis1 bir bigimde, aracilar sayesinde gergeklesir. Kisilerin yliz
yiize ya da dolayl1 da olsa etkin aktorler olarak siirecte etkisi oldukga smirlidir. Ornegin,
Garip kizin dikkatini dogrudan ona hitap ederek ¢ekmez. Kiz etkilenir ama bu igsel bir
olaydir, kars1 taraf bundan habersizdir. Kizin arzusu babaya yansitilmistir. Babanin be-
genisi lizerine oglanla temasa gegilir. Konusma evresini de bu nedenle kizin babasi ve
oglanin annesi yapar. Dokunma evresinin gizli bulusma doneminde gergeklestigi soyle-
nebilir. Cevlani, Asik Garip’i anlatirken bu durumu agikca ifade eder: Bu oglani kizin
baba ve amcasi olarak kendileri begendiyse, kizlar1 Sah Senem de begenecektir (Basgoz,
2012: 460). Kisaca, hikayelerde karakterler kur yaparken dogrudan birbirlerinin dikka-
tini ¢ekip tanimak zorunda degillerdir. Pirler ya da babalar tarafindan onlara bu tavirlar
yansitilabilmektedir. Ancak diger iki asamada sevgililer etkin aktorlerdir.

Halk hikayelerinde el ayaklarin titremesi, ne yapacagini bilememe, dokunabilmek
i¢in tesadiifi dokunma ortamlar1 yaratma gibi dolayli ya da giris niteliginde davraniglar
yoktur. Acik ve tam bir bedensel es zamanlilik vardir. Savasci nitelikteki giiclii kadinlar,
hem as1k olacaklar erkege hem de ortak diismanlarina karsit ama sevgilileriyle oldukc¢a
uyumlu bir bedensel gii¢ ve davranis birligi halinde savasirlar. Ayrica kadin karakterler
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daha ilk goriiste erkeklere kendilerini sunabilmektedir. En 6l¢iilii bedensel es zamanli-
likta sevgililer birbirine sarilip uyumaktadir.

DENEYIM EDILEN VE ANLATILAN ASKLAR

Tutkulu bir agk yasanirken, ailenin isteginin disinda gengler, tutkulu bir agk icin
miicadele ederler; hayatin siradanlifindan ayiran bir “aciliyet duygusu”, kendini feda
etme, giindelik yasamdan kopma duygu ve tavirlart igindedirler (Giddens, 2010: 40).
Asiklarin bu ortak duygu haline ragmen asklarinin gergeklesmesi toplumsal yapiya gore
farklilasmaktadir. Asiklarin ifadelerini belirleyen toplum yapisina gore iki tip asktan soz
edildigi goriilir: Modern agk ve geleneksel ask. Esitlik¢i toplumlardaki romantik agk
ile ayarlanmig evlilik ve cinsiyetgi bir tabakalasmanin oldugu geleneksel toplumlardaki
romantik agk arasindaki farklari sdyle tablolastirabilirim:

Modern ask Geleneksel toplumlarda ask

Ese ya da partnere yonelik ask Sevgili — yabanci kadina ask

Ask evliligi Soy, statli, vb. toplumsal fayda amagh
evlilik

Ciftin 6zel yazilmis ortak tarihi Ciftin tistlendigi aile tarihi

Senaryo / kurgulanmig agk Geleneksel kurallarla kurumlasmis ask

Potansiyel sevgililerin iliskileri iic asamada toplanacak olursa, modern ve geleneksel
ask bakis agis1 baglaminda bu siire¢lerin nasil bigimlendigini soyle tablolastirabilirim:

A s k 1 n|ModernAsk Geleneksel Ask

Asamalari

Tanigsma Kader, ilk goriiste agk Ayarlanmis tanigmalar
Kur yapmanin tiim asamalari 11k goriiste ask

Kur yapmanin ilk asamasi.

Cikma Tamisma — ¢ikma ve cinsel birlesme | Kurumlasmis ¢ikma
tek gece aym saat dilimi i¢inde de | Gizli bulugma
gergeklesebilir. Sozel ask
Eylemsel agk Askin gelismesi beklentisi
Kamusal alandan 6zel alana hizla kayis | Kamusal alan

Birlesme Evlilik, birlikte yasama, tek gecelik | Evlilik
iligki

Gorildigu tzere esitlik¢i toplumlarda, modern askin 6zelliklerine uygun olarak hem
kadm hem de erkek esini se¢cme hakkina sahiptir. Halk hikayelerinde ise aile, soy, top-
lumsal tabakalasma ve cinsiyet ayrimini esas alan geleneksel askin kurallart islemekte-
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dir. Her ne kadar evliligin temelinde askin oldugu drnekler bulunsa da bu, eslerin agk
konusunda esit haklara (aldatma, zina, karsilikli ylikiimliiliikler vb.) sahip olduklar1 an-
lamina gelmemektedir.”

Calismanin basinda etnografik verilere dayali kuramlarin sanatsal kurgunun bir {irti-
nii olan hikayelere uygulandig1 belirtilmisti. Ana gerekgeler ise hep ayni noktada topla-
niyordu, hikayelerin toplumsal gercekliklerden esinlenmesi ve bunlar1 yansitmasi. Bunu
savunmak iizere Boratav’in bir saptamasi da aktarilmisti. Ama 6grencisi Basgoz (1952:
337), cinsellik konusunda farkli bir goriis 6ne siirmektedir. Asik Talibi Coskun’un
hikayelesmemis ger¢ek yasam Oykiisiinde, Ankara’da, bir hastanenin bahgesinde daha
once tanimadig1 bir kadina tiirkii sdyledigini ve kadinin da heyecanlanarak onu tutkuyla
Optiigiinii iddia etmesini, “fantezi” olarak nitelendirir. Clinkii bir kadinin kamusal bir
alanda bdyle bir tepki vermesi imkansizdir.

Hikayelerdeki askin fantezi mi yoksa gerceklikle uyumlu sanatsal anlatimlar olup
olmadigimi anlamak i¢in deneyim edilen aska da bakilabilir. Ama burada yararlanilacak
olan veriler etnografik degil, oldukga istatistikseldir.

Rakamlarla Ask

Farkli arastirmacilar genelde 1960’larda Tiirkiye’de ¢alismis Stirling’le uyumlu bul-
gular ileri siirmektedirler: Igeriden evlilik yaygimdir. Geng kizlar evlilik éncesi genelde
tek birakilmadigindan kur yapma ya da evlilik oncesi cinsel iligskinin yasanmas1 giigtiir.
Gerdek gecesi 6nemlidir. Aile bir ekonomik isbirligidir. Cinsellik mahrem bir konudur.
Kar1 koca birbirinin arkadas1 degildir. Kirsal yerlesim yerlerindeki erkekler evlilik disi
iligkiler i¢in kente gidebilmektedir. Koy gibi kiigiik, siirekli denetlenen, herkesin her
seyinin bildigi yerlesim yerlerinde evlilik 6ncesi ya da evlilik dis1 iligki yagsamak zormus
gibi goriinmektedir. (Stirling, 1966: 113, 192; Delaney, 2001: 131-176, 216-7; Pierce,
2003: 40; Altuntek, 1993: 69-70).

Glinlimiize ait istatistikler de benzer bir ¢erceve ¢izmektedir: Evliligi modas1 geg-
mis bir kurum olarak gdrenlerin oraninin en yiiksek oldugu Avrupa iilkesi Fransa (%35)
iken Tiirkiye’de bu goriise katilanlarin oranm1 %6’dir.”" Bireylerin aile, komsu ve ¢ev-
reden evlenme orani %85,9’dur. Aile onaysiz, kendi se¢imi ile evlenmelerin orani ise
soyledir: Kagma %5,9; ailenin karsi ¢ikmasima ragmen evlenme %0,6; ailenin bilgisi
disinda evlenme %1,6. Verilerden, evlenirken bireylerin ailelerinin onaymi almasinin
¢ok 6nemli oldugu anlagilmaktadir. Zira esini kendi se¢se de aile onayini alan %31,1;
goriicii usuliinde hem aile hem de kisisel kararla evlenenler %29,8; ailesinin karartyla
evlenen %30,8 oramindadr. ilging olan, evli ¢iftlerin %60’a yakim ayarlanmis evlilik
yapsa da ve kendi secimleriyle evlenenlerin orani yaklasik %10 olsa da, evlenenlerin
yaklagik %851 giizel esinin kendisine asik olmasini beklemektedir:(agk: onemli 9%55,1,
¢ok onemli %34,0; giizellik: 6nemli %43,2, ¢ok 6nemli %8,2)."

Goriildigl tizere, halk hikayelerindeki gibi ayarlanmis evliliklerin baskin oldugu

* Bu durum sadece hikayeler i¢in gecerli degildir. Halk hikayelerinin sozli kiiltiirde hala etkili oldugu bir donemde
Ankara’da yapilan bir arastirma, ask evliliginin temel alindigina dair gii¢lii bir kanit bulunmadigindan, ask evliligi
yapmislarin bile evlilik rollerinin geleneksel evlilik rollerinden farkli olmadigint saptanmistir (Fox, 1975: 191).

** Yilmaz Esmer, “Tiirkiye Degerler Atlas1 2012”, 3.10.2012, erisim: diinya degerler ATLAS SUNUM 2_10_2012.pdf
**% Aile Yapisi Aragtirmasi - 2006, Ankara: TC Bagbakanlik Aile ve Sosyal Arastirmalar Genel Miidiirligii, 2010.
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gergek yagsamdaki sistemde degisen hig¢ mi bir sey yok? Istatistikler, aile yapisinda fark-
lilagmalar oldugunu gostermektedir: Son 40-45 yilda (1968-2011) ¢ekirdek aile %15,
dagilmis aile %53 oraninda artis, ¢ekirdek aile ise %162 oraninda azalma gostermistir.
Tek ebeveynli hane orant %5 civarindadir (bunun %901 tek anne ve gocuklar halin-
de olup bu kadinlarin yaklagik %17’si bosanmustir). Tek kisilik hanelerin (toplam hane
halklar1 i¢indeki pay1 %9) 2/3’linii kadinlar, 6zellikle de yash kadinlar olusturmaktadir.
Tek kisilik hanelerdeki erkeklerin %54’ bekarken, kadinlarin %10’u, erkeklerin ise %
21’1 bosanmustir.”

5 yil ve daha az siirede bosanmanin orani %40,2’dir. Bunun 6nemli bir béliimiinii,
yaklagik %10 ile ilk yilindaki evlilikler, %5’ini ise bir yildan az bir siiredir evli olanlar
olusturmaktadir.* Tlk y1l ve daha az siirede bosanma oraninin yiiksekligi ayarlanmas ev-
lenme geleneginin oldugu toplumlarla, ilk bes yil igcinde bosanma ise diinya istatistikle-
riyle ortiismektedir (Fisher, 1995: 99-100).

Siralanan rakamlarda, gercek yasamdaki asiklarin kavusamayan halk hikayesi
asiklarindan biraz daha fazla sansa sahip oldugu, ailelerin kurmak i¢in 6n ayak olduklari
yapilarin az da olsa kirilganlastig1 ve son olarak da biraz daha bireysellesme egilime
sahip yapilarin gelistiginin imas1 vardir.

Aslk Kusaklar

Yukaridaki onca veriyi kisaca soyle yorumlamaktayim: Kuramsal diizeyde de olsa
romantik agkin oldugu, bireylerin arzusuna ragmen evlilikte agkin temel alinmadigi, ask
ve evlilik konusunda geleneksel bir bakisin oldugu bir iilkeyiz.

Bu ¢ok mu kétii bir sey? Ureme iizerine ¢alisan arastirmacilar igin degil. “Baglan-
ma”, agkin “siirekliligi” ve “yeniden iiretim” agisindan olduk¢a 6nemli bir asamasidir.
Ama ayarlanmis evliliklerde ask yoksa da iliskideki baglilik, mahremiyet korkusu, gii-
ven, yakinlik, kiskang¢hgin gorece yoklugu gostergeleri araciligiyla “glivenli” olarak nite-
lendirilmektedir. Ama romantik agk yasayan kisiler, iliskilerindeki baglhiligi, mahremiyet
korkusu, duygusal inis ve ¢ikislar, kiskanghk, takinti ve asurt cinsel cazibe gostergeleri
araciligiyla “giivensiz” olarak nitelendirmektedirler (Chisholm, 1995: 47-48). Giivenli
baglanmis ciftlerin ¢ocuk sahibi olma orani da daha yiiksektir (Lindholm, 1998a: 24).

Ote yandan, bdylesi bir toplum tipinde ne gergek ne de hikayelerdeki 4siklarin ask-
larin1 sorunsuz yasama ihtimali vardir. Es se¢iminde bireysel tercihlerin 6ne ¢ikmasini
olanakli kilan esitlik¢i bir yap1 yakin zamanda kurulacakmig gibi gériinmemektedir. Bu
iddiay1 biraz daha dikkate deger kilmak i¢in yukaridaki verilerin yani sira farkli bir ista-
tistik daha ileri siiriilebilir: Bir toplumda kadinin statiisiiniin yiiksek olmasi i¢in giivenlik
ve yeniden iiretimden ¢ok, gecim etkinligine katilmasi gerektigi saptanmistir (Sanday
1979). Bunu destekler nitelikteki bir calismada da tecaviiziin olmadig1 toplumlarda ka-
dinlarin yiiksek bir statiiye sahip oldugu, hem hane i¢i hem de giindelik yasam ilis-
kilerinde kadin ve erkeklerin biitiinlestikleri ortaya ¢ikarilmigtir (Sanday 2001). NKA
sonuglarma gore 2011 yilinda, Tiirkiye’de 15 ve daha yukar1 yastaki niifus igerisinde

* Kog, 2014: s. 29, 44, 48.
** TUIK, Evienme ve Bosanma Istatistigi, 2011, indirilis: 03.04.2014, erisim: http://www.tuik.gov.tr/Kitap.
do?metod=KitapDetay&KT ID=11&KITAP_ID=18
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isgiicline katilma orani1 %47,5 olup bu oran erkeklerde %69,2, kadinlarda ise %25,9’dur.
Avrupa Birligi liyesi ve aday {ilkeler arasinda kadinlarin isgiiciine katilma oraninin en
diigiik oldugu tilke ise Tiirkiye’dir.” Kisaca, kars1 cinse duyulan askin taraflarindan biri
iilkemizde oldukg¢a zayif bir konumdadir. Bu konum siirdiigii ya da sertlestigi siirece de
agklarmn halk hikayelerindeki ile benzer bir kiiltiirel baglamda asklarini deneyim edecek-
leri sdylenebilir.

Baskalasim

Chisholm (1995: 49, 53), evliliklerin temelinde ask olsun olmasin, yiizyillardir he-
men her kiiltiiriin romantik aski yapilandirip varligini onaylamasi ve askin evrensel be-
lirtileri dolayisiyla askin bir ¢esit hastalik (delilik) olabilecegini iddia eder. Eger dyleyse,
romantik agkin toplumsal ekoloji ve politik ekonomiye bagli olarak evrimlesebilecegini,
insanlarin agka kars1 bir ¢esit bagisiklik gelistirebilecegini ve yeniden lireme stratejile-
rinde kullanabileceklerini ileri siirer.

Yukarida kanitlanmaya calisildig1 gibi, halk hikayelerinde geleneksel tarzdaki ro-
mantik agkin belirtileri, ifade edilme bigimleri, kur yapma yollari, insanlar {izerindeki
etkisi ve asik segme kurallari, neredeyse olan evrensel niteliklerle olduk¢a uyumludur
ve bunlar hemen hemen kusursuzca anlatilmaktadir. Hatta kurgusal ask ve gercek ask
benzer toplumsal kosullarda ortaya ¢ikmakta ve yasanmaktadir. Chisholm hakli ise ha-
lihazirda bir panzehir olmadig1 ya da insanlar bir bagisiklik gelistirmedigi i¢in ask en
popliler konulardan biri olmaya devam edecektir. Tiim bunlara ragmen yine de halk
hikayeleri dinlenmemekte, okunmamakta ya da farkli yaratimlara esin kaynagi olma-
maktadir.”” Bunun nedeni, Chisholm’un ask i¢in iddia ettigi bir evrim siirecinin, halk
hikayesi icin de gerekli olmasiyla agiklanabilir mi? Bir yol bulabilmek adina iki izin
pesinden gidilecektir. Bunlardan ilki yeni kusaklarin karakteristik 6zellikleri, digeri ise
modern agkin senaryo temelli olugudur.

Collins ve Gregor (1995: 88), “biitiin kiiltiirlerde, her zaman ask deneyimi bir ola-
siliktt ama her bir kusakta, her bir ask partneri tarafindan yeniden icat edilmek zorun-
daydi”, demektedirler. Aski giiniimiizde deneyim eden ve edecek kusaklarin, bir 6nceki
kusaklarla ayni degerleri biraz farklilasarak paylastiklarini istatistiklerle gostermistik.
Ama bu kusagin baska 6zellikleri de vardir. Kiiresel popiiler kiiltiir ve teknoloji saye-
sinde farkl: iilkelerde benzer egilimler gosteren giiniimiiz gengleri Ben ya da Y nesli*™
olarak ifade edilmektedir. Bireysel biitiinliik, 6zsayg1 ve 6zgiiven yiiksekligi, “bireysel
ben”in 6ne ¢ikarildig1 bu nesilde, birey, kendine iyi gelen seyi, toplumsal olana uymasa

* “Istatistiklerle Kadim, 20137, TUIK Haber Biilteni, S. 16056, 5 Mart, 2014.

** Halk hikayeciliginin anlatim ortami bulamayisinda kentlesmenin olumsuz etkileri, radyo ve televizyon yayin-
lar1, usta — ¢irak iliskisindeki kopuslar gibi gerekgelerin saptandigi farkli ¢alismalarin yer aldigi Somut Olmayan
Kiiltiirel Miras — Yasayan Asik Sanati (Kasim 2007) Sempozyumunda sunulmus bildiriler, 6zellikle de Metin Ekici
(Asiklik Geleneginin Giincel Sorunlari), Nebi Ozdemir (Asiklik Gelenegi ve Medya) ve Dilaver Diizgiin’iin (Asik
Kahvehanesinin Fonksiyonlarindaki Gelisim ve Degisimin Gelenege Etkileri) bildirileri i¢in bkz. erisim: thbmer.
gazi.edu.tr/posts/download?id=35736. Halk hikdye ve masallarinin yeni edebiyat ve ¢agdas gosteri sanatlarindaki
kullanim 6rnekleri ve bunlarim iiretim tarihleri i¢in bkz. S. Sakaoglu ve Z. Karadavut (2011). Halk Masallar1. Ed. A.
B. Alptekin ve C. Kara, Eskisehir: AU AOF Yaymlari, s. 109-114.

*#* Amerika Birlesik Devletlerinde, tarihsel, sosyal, kiiltiirel teknolojik degismelere bagli olarak gelisen nesil karak-
terleri tanimlamalarindan birdir. (Twenge, 2009: 15, 18, 21)
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da yapma egilimi gdstermektedir. Baglantili olarak da bu kusagin cinsel davranislarinin
da modern ve fiziksel ask temelli, kendine 6zgii bir karakteristigi vardir.” Modern diinya-
nin “iligki” dedigi ask i¢inde olma hali, diisiiniimsel olarak degistirilip doniistiiriilmiis bir
ask algilamasidir. Halk hikayelerindeki gibi nihai hedefin evlilik olmadig: “iliski”de esas
olan (kadinlar agisindan) sey bir erkek bulmak degil, kendini esit, tatmin edici, doyum
saglayici bir ask i¢inde bulmaktir (Giddens, 2010: 58).

Kesfetme hezeyani i¢indeki bu kusagin asklarini deneyimledikleri ortam kurumsal-
lagmis ve ticarilesmistir. Amerika’da sehvet finansal ve kiiltiirel sermaye ile yakindan
iligkilidir (Khandelwal, 2009: 592-3). Bir tek evlenme ve romantik iligkilerle ilgili de-
gildir, bogsanmanin da bir enddistrisi vardir (Fisher, 1995: 288-9). Ciinkii Bat1’da, ask ¢ok
goriiniir bir bicimde yasanmaktadir. Insanlar, kendilerine uyarlayabilecekleri senaryo-
lastirllmis agk hikayeleriyle cevrilidirler. Bunlar popiiler kiiltiirden bireysel beklentile-
re, beklentilerden deneyimlere, deneyimlerden yansitmaya ve sonra da ask anlatilarina
kolaylikla gecerler (Collins ve Gregor, 1995: 88). Bu nedenle modern diinyadaki asklar,
senaryolastirilmadan ayr diistiniilemez (Gell, 2011).

Yukarida sunulan ipuglarindan ilki, ask; yiizyillardir ayni sekilde belirtiler gosterip
tarif edilse de asiklarin birbirlerinden beklentileri ve agkl kavrayislarinin farklilastigini
hatirlatmaktadir. Hikaye tasnif edilirken belki de asik ve masukasinin karakteri tekrar
gbzden gegirilmeliydi. Ailelerinin sdziine bas egen, onlarin sistemine mutlulukla katilan,
Oyle degilmis gibi goriinse de ailenin onay verdigi kisilerle evlenmek zorunda olan ka-
rakterler, yeni nesil igin pek cekici ve gercekei degilmis gibi goriinmektedir.

Ikinci ipucu ise anlatinin sozlii ya da yazili kiiltiiriinde yasadig1 toplumdaki degisme-
ler konusunda bir fikir vermektedir. Halk hikayeciliginin canli ve gii¢lii donemlerinde,
kusaklararasi boslugun bu kadar belirgin hissedilmedigi zamanlarda olasilikla hikayeler
dinleyicilerin rol model aldiklar1 birer agk senaryosuydu. Ama giiniimiizde nesiller kendi
asklarmin senaryolar1 i¢in boylesi metinlerden degil, kusaklarinin degerleriyle uyumlu
karakterleri isleyen gesitli kaynaklardan (medya, sinema, internet vb.) yararlanmakta-
dirlar. Belki de bu iki degisim ve beklenti halk hikayelerinin artik dinlenmemesi, okun-
mamasi ya da farkli sanatsal yaratimlara kaynaklik edememesinin nedenleri arasindadir.

Asik Garip ve Bezirgan Kizi’na donersek... Yeni nesil agisindan bu hikaye olasilikla
hi¢ yazilamayacakti. Bir genc kiz kendi gozleriyle gérmedigi, hi¢ ¢ikmadigy, icgiiveysi
gelecek biriyle ¢ok yakisikligi olmadigr siirece olasilikla evlenmezdi. Evlilik teklifini
kabul etse bile yaz aski, sanal ask, okul aski gibi farkli boyutlarda kisa siireli iliskiler
yasama egilimindeki gengler agisindan, kisa bir siire yiiziinii gérmiigseler de hi¢ tani-
madiklart birini yedi yillik sadakat dolu bir ayrilikla beklenmesi istemek ise pek akil ve
kalp kart olmasa gerek.

Belki de okuyucu ile hikayedeki kahramanlarin beklenti ve karakterlerindeki bu
farklar ve bosluklar yiiziinden artik halk hikayeleri ile bir 6zdesim kurulamamakta, be-
geni gelistirilememektedir. Ama yeni nesil okuyucularin beklentileri yukarida sunulan
istatistiklerle bir arada okundugunda, en azindan kagit iizerinde, sadece sozli kiiltiir-
le degil yasadiklar1 gercek diinyayla da celisir gibi goriinmektedir. Eger dyleyse halk

* Kusagin Amerika Birlesik Devletlerindeki cinsellikle egilimlerinin kusaklararasi karsilastirmalar halinde daha
ayrintili gormek i¢in bkz. Twenge, 2009: 223-224, 227.
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hikayelerindeki askin anlatimi degil de okuyucularin karakterlerden beklentileri fantezi
unsurlariyla doludur.
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HALK HIKAYELERINDEKi ASKIN ANTROPOLOJiIK BETIMLEMESI
Ozet

Bu galismada asik tarzi halk hikayelerindeki kadinla erkegin birbirlerine duyduklar: aski
konu edilmektedir. Calismanin amaci ise halk hikayelerinin anlattig1 aski betimlemektir. Bu
amagla agirlikli olarak antropologlar tarafindan etnografik verilere dayali olarak gelistirilmis
ask tizerine kuram ve modellerden yararlanilmaktadir. Calisma ii¢ boliim halinde diizenlen-
mistir. Tlk béliimde, bir halk hikayesi Ilhan Basgoz’iin yapisalci modeline gore ¢oziimlen-
mektedir. Tkinci boliim, dogrudan ¢alismanin amaciyla ilgilidir. Ask betimlemesi alt1 bashk
altinda yapilmaktadir: Oncelikle romantik askin gstergeleri aranmakta, ardindan askin gos-
terilme yollar1 belirlenmekte, daha sonra bir kisinin ayn1 anda kag kisiye birden asik olunabi-
lecegi tartisilmakta, bir sevgili segmeyi belirleyen etmenler siralanmakta, asik olmanin belir-
tileri ortaya konmakta ve son olarak kur yapma isaretleri agiklanmaktadir. Céztimlemeler ya-
pilirken farkli halk hikayelerinden ve onlarin varyantlarindan 6rnekler verilmektedir. Calis-
ma sonunda elde edilen bulgulardan bazilar soyledir: Halk hikayeleri, geleneksel romantik
aski, neredeyse evrensel 6zelliklerle uyumlu bir bicimde ve oldukca kusursuz anlatmaktadir.
Ask, sadece sozel ifade edilmemekte, fiziksel olarak da yasanmaktadir. Sevgililer, hikayenin
bas kisminda genellikle aileler tarafindan onaylanmistir. Kiiltiirel ask haritasi, ekonomi ve
engeller, sevgili segimindeki 6ncelikli belirleyicilerdir. En yaygin kur yapma isaretleri miizik
ve hediyedir. Askin sevgililer {izerindeki en belirgin etkileri; asik olunan kisinin 6zel bir an-
lam kazanmasi, araya giren diistinceler, cinsel ¢ekicilik ve birlikte olma arzusudur.

Anahtar Kelimeler: Asik Tarzi Halk Hikéayeleri, Ask Etnografisi, Romantik Ask.
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ANTHROPOLOGICAL DESCRIPTION OF LOVE INTO MINSTREL TALES
Abstract

The subject of this study is love between man and women who in minstrel folk tales.
Aim of the study is described the love narrated by minstrel tales. For this purpose, theories
and models on love which based on ethnographic data and mainly developed by anthropolo-
gists, are utilized. The study is organized into three sections. In first section, a minstrel tale is
analyzed by structural model developed by Ilhan Basgoz. Second section is directly related to
aim of the study. The love is described under six topics: First, indicators of romantic love are
searched; after, the ways of represent of love are determined; then it is discussed that some-
one can be in love with how many person in same time; the effects determining the selection
of a lover are listed; symptoms of being in love are revealed; and finally sings of courtship
are explained. During the analysis is given examples from different minstrel tales and their
variations. Some of the findings obtained at the end of the study are as follows: In minstrel
tales are narrated traditional romantic love as coherent with almost universal features and in
a quite perfect style. Love in minstrel tale is represented not only verbally but also experi-
enced physically. The lover are generally approved by families at the beginning of the tales.
Cultural love maps, economy and obstacles are primarily decisive in selection of lover. The
most common courtship sings are music and present. The most significant symptoms of love
on lover are given a special meaning to person with fell in love; intrusive thoughts, sexual
attractiveness, and the desire to be together.

Keywords: Minstrel Folk Tales, Ethnography Of Love, Romantic Love.
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PEDOFiLi UZERINE iKi OYUN iNCELEMESi:
KARATAVUK ve DONMUS

Dilek Zerenler’

1. Giris
{inya Saglik Orgiitii, bir yetigkin tarafindan bilerek veya bilmeyerek yapilan
D ve cocugun sagligini, fiziksel ve psikososyal gelisimini olumsuz yonde etki-
leyen davraniglar1 ¢ocuk istismari olarak tanimlamaktadir. Cocugun cinsel
istismari ise riza yasinin altinda bulanan bir ¢gocugun, cinsel agidan olgun bir yetiskinin
cinsel doyumuna yol agacak bir eylem igerisinde yer almasi ya da bu duruma goz yu-
mulmasidir. Pedofili en az 6 aylik bir siire boyunca, kiside ergenlik dénemine girmemis
bir ¢ocukla ya da ¢ocuklarla cinsel iliskide bulunma ile ilgili cinsel diirtiilerinin ya da
davraniglarinin yineleyici bir bigimde ortaya ¢ikmasi olarak tanimlanmistir. Kiginin bu
cinsel diirtiilere gore davranmasi ya da bu cinsel diirtiilerin belirgin bir sikintiya ya da ki-
silerarasi sorunlara neden olmasi tani i¢in gerekli bulunmaktadir. (Erdogan, 2010, s. 134)
Bireysellesmenin bir sonucu olarak yalnizligin, iletisimsizligin hakim oldugu yirmi
birinci ylizyilda toplumun her alaninda farkl sekillerde yasanan siddetin her boyutu ki
buna ¢ocuk istismarini da katmak gerekir, sanatta da yansimasini bulur. Cogu zaman
resmi kayitlara gegmeyen, toplum tarafindan gérmezden gelinen ¢ocuk istismari karma-
sik nedenleri ve trajik sonuglar1 olan, tibbi, hukuki, gelisimsel ve psikososyal kapsamli
ciddi bir sorun olmasina ragmen bu konuyu toplumlarin ve kiiltiirlerin algilayis sekli ¢ok
cesitlidir. (Topbas, 2004, s.76) Toplumlarin ¢ogu zaman tabu konular1 arasinda yer alan
cinsel taciz ve pedofili konularini Iskog oyun yazar1 David Harrower’in Karatavuk adl

* Dog. Dr., Selguk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari, Sahne Sanatlar1 Boliimii
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oyununda Ingiliz oyun yazar1 Byron Lewis’in de Donmus adli oyununda farkli agilardan
ele aldig1 goriiliir. Bu ¢alismada da iki Avrupali oyun yazariin ¢ocuk tacizi ve pedofili
konularina yaklagimlart pedofil/su¢lu- magdur; pedofil-toplum-magdur iliskileri igeri-
sinde degerlendirilmistir.

2. Karatavuk

David Harrower’in 2003 yilinda Amerikali bir denizcinin 12 yasindaki bir Ingiliz
kiz1 kagirmasi olayindan ilham alarak 2005 yilinda kaleme aldig1 Karatavuk™ adli oyun
12 yasindayken o zamanlar 40 yasinda olan Ray ile bir iligski yasayan Una’nin on bes y1l
sonra gazetede gordiigii bir resimden yola ¢ikarak Ray’i buldugu anla baglar. Hapishane-
den ciktiktan sonra ismini degistirerek kendine yeni bir hayat kuran Ray bir yandan kar-
sisina aniden ¢ikan Una’nin isyerindeki arkadaslarina ge¢misini anlatmasindan korkar,
diger yandan da aslinda mahkemede gosterildigi gibi bir pedofil olmadigini, o zamanlar
Una’ya gercekten asik oldugunu anlatmaya g¢alisir. Una’nin gelisindeki gizli neden ise
kendi kabul etmek istemese de Ray’in i¢inde ona kars1 bir parca sevgi olup olmadigini
gormektir. Siddetli bir tartigma sonrasinda birbirlerine yakinlagan ¢ift Ray’in yeni sevgi-
lisinin kiiglik kizinin gelmesiyle yeniden ayrilmak zorunda kalir.

Karatavuk bir adam, bir kadm, tek mekan ve gegmiste yasanan ancak oyun zama-
ninda yeniden giindeme gelen bire bir bir hesaplasmanin hikayesidir. Tki karakterin de
hayatlarin1 karartan cinsel iligkinin/tecaviiziin hesaplagmasi tizerine kurulu bu oyunda
yazar nefret ve sempati duygular i¢inde karakterlerin trajedilerini tehlikeli bir dengede
tutmaya calisir. Oyun Kkisileri gegmiste yasanan olaylarla geleceklerini, diislerini yok
ederler, adeta bir hapishanede mecburen hayatlarina devam etmek zorunda kalmislardir.
Harrower, oyun kisilerinin ge¢miste sikisip kalmalarint mekanla da vurgular.

2.1. Uzam

Oyun yemek artiklariyla dolu bir odada agilir: “Algak bir masa, birkag sandalye ve
kilitli dolap ve ¢ekmecelerin oldugu bir odadadirlar. Kap1 kapalidir. Yerde, sandalyele-
rin arasinda ortalikta kalmis ¢opler vardir. (...) Cogu i¢lerinde yemek artiklarini halen
gorebildigin kalmis yiyecek paketleridir. Dikdortgen buzlu bir cam, arkasindan ara sira
gecenlerin siliietleri goriintir.” (Harrower, 2014, s. 1). Oyunun agilisinda kapinin kapali
olmas1 oyun kisilerinin istemeseler de ge¢cmigle yiizlesmelerini, yillarca gérmezden gel-
dikleri ancak bilingaltinda yagsatmaya devam ettikleri ger¢ceklerinden kagamayacaklarini
ifade eder. Ancak Ray’in oyunun baginda israrla kapiy1 ‘az bir aralik birakacak kadar ag-
mast,’ firsatini buldugu anda Una’dan/ge¢misinden/ger¢eklerden kagma isteginin goster-
gesiyken ayni zamanda pedofil olmakla suglanan biri olarak magduruyla birlikte tekrar
kapal1 kapilar ardinda bir arada olmak istememesini, toplum algisindan ve baskisindan
yildigini ve artik tedbirli davrandigini imler. Ray bu karsilasmadan memnun olmadigini
her firsatta vurgular. “Mesguldiim. Hala mesguliim. Her an ¢agirabilirler. Halen mes-
guliim” ** Seni dinlemek zorunda degilim. Bir sey sdylemek zorunda degilim. Oyleyse
ancak...” sozleriyle Una’yla ayn1 mekanda olmaktan duydugu rahatsizlig1 bir¢ok kez

* Karatavuk 2007°de Tom Stoppard’in Rock ’'n Roll ve Peter Morgan’in Frost-Nixon oyunlarimi da geride
birakarak Laurence Olivier Award En Iyi Oyun Odiilii’ne layik goriiliir.
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tekrarlar. Disarida goriismeyi teklif ederse de Una sozleriyle adeta onu taciz eder: “Ray:
Neden disar1 ¢ikmiyoruz ki?/ Una: Disartya nereye?/ Ray: Buradan disariya. Disartya./
Una: Hayir./ Ray: Otoparka ya da/ Una: Yok, ben iyiyim burada./ Ray: Burasi/ Una:
Sen beni buraya tiktin./ Ray: Tikmadim./ Una: Gézden 1rak olsun diye./ Ray: Tikmadim.
Seni buraya getirdim.” (Harrower, 2014, s. 4)

Una ise 1srarla kapiyr kapatmak ister; bu durum gec¢misle/kendisiyle/gergeklerle
yilizlesmeye hazir olan oyun kisisinin Una oldugu diisiincesini uyandirir: “Rahatsiz edil-
meyecegiz di mi? Buraya insanlarin girip ¢ikmasini istemem de.” (Harrower, 2014, s. 3)
Kapinin agik veya kapali olusu ile ilgili tartigsmanin sonunda Una’nin yerinden kalkarak
kap1y1 kapatmasi bir anlamda tartismanin galibi olmasi ve onun bu davranisi kargisinda
Ray’in eylemsizligi tercih edisi iligkilerindeki denge hakkinda da ipucu vermektedir. On
bes yil onceki iligkilerinde de Ray kendinden kiigiik bir kiz cocuguyla iliskiye girmenin
yanlis oldugunu bilmesine ragmen Una’nin olaylar1 istedigi gibi yonlendirmesine izin
vermistir. Simdi de yeni hayatinin, yeni isinin bozulmasini istemedigi halde Una’nin ter-
cihini kabul edip tiim riskleri géze alir ve sartlar1 degistirmek i¢in ¢aba sarf etmez. Ray,
Una’ya duydugu zaafi bu karsilasmalarinda da yasar: “Ben yine aynisini yaptim./Buraya
iceriye getirdim seni./ Konusmana izin verdim./ Ve ben de/ Ve dinledim ve” (Harrower,
2014, s. 20) Bu sozler aslinda on bes y1l dnce Una’ya kiyasla bir yetiskin olan Ray’in
tamamen zaaflar1 ve duygulariyla hareket ettigini, mantigin1 kullanmadigini gosterir. Bu
iliskide Una her zaman i¢in baskin taraftir ve istediginin pesinde sonuna kadar gider.
Onun bu 1srarc1 tutumuna karsilik Ray hayatinin ve iligkisinin iplerini tamamen Una’ya
brrakmustir.

Uzam olarak Ray’in ¢aligtig1 yerin tercih edilmesi, Ray’in haberi yokken Una’nin
ansizin onun ortaminda bulunmast oyun boyunca Ray’i tedirgin edecek, hareketlerinde
ve sozlerinde hep temkinli davranmasina neden olacaktir. Una’nin Ray’in ¢alistig1 yeri
tanimlamasi da dikkat ¢ekicidir: Una: “Ondeki isimden./ (ne oldugu) pek anlagilmiyor./
O tek katli binalar gibi/ Oniinden gectigim/ Otoyolda, buraya gelirken./ Yiiksek olma-
yan, tek katli, ve insanin,/ Bir de 6niine arabalar park etmis/ icerde ne olduguna dair
hi¢bir fikrin olmuyor/ Yalnizca havanin sicakligini gosteren dijital bir saat./ Boyle iste./
Kapidaki engeller boyle” (Harrower, 2014, s. 2) Ozellikle kullanilan ‘engeller’ ifadesi
Ray ile aralarindaki iligkinin toplum 6nyargisi nedeniyle anlamlandirilamamasina da bir
gondermedir. Ray’in calistig1 yere dair belirsizlik, sadece goriinenle yetinme, dis diinya-
nin, toplumun kolay anlayamadig1 i¢ diinyalarinin, iliskilerinin ifadesidir.

Una ve Ray’in goriistiikleri odada ¢oplerin olmasi ve kimsenin o ¢opleri umursama-
masi yine Ray ile Una arasindaki iligskiye ve hayatlarina bir génderme olarak okunabilir.
Ray ile Una arasinda yasananlar aileleri ve toplum tarafindan farkli degerlendirildigi igin
hayatlar birer ¢opliige donmiistiir, 6zellikle de Una i¢in. Ciinkii o Ray’in aksine ayni
mahallede yagamaya devam etmis, psikiyatristlerle goriismek zorunda kalmis kisacasi
gecmisi tekrar ve tekrar yasamis biri olarak hayatini ¢ope atmigtir. Una insanlarin umur-
samaz bir sekilde ¢opleri yere atmalarindan duydugu rahatsizlig1 dile getirir: “Adama
dedim ki/ bos bir kutuyu yere att1/ bir bira kutusunu/ ve de bir cips paketini./ Oyle yere
ativerdi./Hi¢ diistinmeden diisiliriiverdi./Onlar1 yerden almasini istedim./ Giildii./Saka
yaptigimi sand1.” (Harrower,2014, s. 5) sozleriyle Una insanlarin diisiinmeden bagkala-
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rinin hayatlarina miidahale ettiklerini, sonucuna dikkat etmeden hareket ettiklerini imler.
Una ortaligi/toplumu kirletenin ¢op/kendi hayatlari degil aslinda onu ¢6p haline getiren-
lerin/toplumun oldugu kanaatindedir. Ciinkii toplum 6nyargilarindan arinamamis, mede-
nilesememis bireylerden olusmaktadir. Medenilesmemis insanlardan olusan bu toplum
ise Una ve Ray’in duygularini ve diisiincelerini hige sayarak onlar i¢in karar verdikleri
hayati onlara sunarlar. Ray ise ayn1 ortamda olmasina ragmen Una gibi bunu bir sorun
olarak kabul etmez. Coplerin/toplum yasayisinin/ kirletilmis hayatinin farkindadir ancak
yine eylemsizligi tercih eder ve onlar yokmus gibi davranir.

2.2. Pedofil-Kurban-Toplum fliskisi

Ray » Una
Ray’in Ailesi Una’min Ailesi
(Ray’i redderler) (Ray’i suglarlar)
Avukat Psikiyatrist
(Ray pedofildir.) (Ray pedofildir.)
Mahkerme Mahkeme
(Ray pedofildir.) (Ray pedofildir.)
Hapishane » Ev
(Cezasm ceker.) (Cezasim ceker.)

Ray ve Una aralarinda yaganan iligkiyi toplumun yonlendirmesi dogrultusunda de-
gerlendirmislerdir. Yasadiklariyla ve toplumun dayattig1 gergekler arasinda dogru olani
bulma cabasindadirlar. Una, Ray’i taciz ettikleri ¢cocuklarin fotograflarini internet sayfa-
larina koyanlarla bir tutar. Ray ise toplumun kriterlerini ve dilini kullanarak sucuyla ve
durumuyla bag etmeye calisir. Hapishanede gecirdigi siire igerisinde kitaplar okuyarak
aralarinda yasanan iligkiye bir ad koymaya calismis ve bir pedofil olmadigi kanaatine
varmugtir. Una ile iliskisi pedofili tanimlayan metodik bir yaklagimla olaylari anlatan
kitaplarda yer almaz:
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“O kitaplar1 okudum./Hayatim hakkinda diisiindiim./Onlardan biri olmadigima emin
olmak i¢in, o seylerden,/Ciinkii dort y1l boyunca kendi kendime sdyledim/kendime sor-
dum/kendimi sorguladim/bana hig¢ (firsat verilmedi)/ Ciinkii dyleysen/cocuklardan...
(hoslantyorsan)/eger birisine yaparlarsa/ama itiraf etmek istemezler/¢iinkii ¢ok sarsilir-
lar/onlar boyle hisleri oldugu icin/dehsete kapilirlar./Uzak dururlar./Onlar tehlike olus-
tururlar ve bunu bilirler./Mesafeli olurlar./Onlar/ Ciinkii ¢ocuklar1 severler ama/Onlar1
o kadar ¢ok severler ki/Ne kadar ¢ok sevdiklerini gostermek isteyecek kadar ¢ilinkii bu
sevgi/Onlar1 korumak isterler/Onlar ¢ocuklarin oldugu yerlerden uzak dururlar.” (Har-
rower, 2014, s. 26).

Ray higbir zaman ‘o hasta asagilik insanlardan’ olmadigini, fakat toplumun onu o
sekilde gormek istedigini belirtir. Ciinkii o kii¢iik kizlardan tahrik olan biri degildir. i1k
karsilastiklarinda Una onun i¢in komsunun diinyaya kiismiis kizidir, taciz etmek {izere
tercih ettigi bir hedef degildir.

Toplumun yarg1 anlayisini ifade eden mahkeme iiyelerinin bu olaya bakist da 6nyar-
gil1 ve yetersizdir. Nitekim “mahkemede dediler ki, ben, ben/ O anlama getirdiler yani,/
Oyle goziiksiin istediler,/ben aralarindan seni segmisim/seni tercih etmisim” (Harrower,
2014, s. 23). Avukat Ray’in Una’ya kars1 hissettigi karmasik duygulari basite indirgeye-
rek ¢ocuk tacizcisi sifatini kabul etmesini, bunun herkes i¢in iyi olacagin vurgular. Ciin-
kii toplum siiflandirma yapilanca kendini giivende hisseder. Toplumu olusturan bireyler
yetigkin bir adamin genc bir kiza askini anlayamadig1 ve dolayisiyla tanimlayamadigi
icin bu iligkinin ¢gocugun travmasina neden olan bir durum olarak nitelendirilmesi her iki
taraf i¢in de en iyi ¢6ziim olmustur. Mahkemede hakim Ray’i bir canavar Una’y1 da bir
kurban olarak vererek kisa siirede onlari etiketler. Bir bagka ifadeyle kolay cevaplarin ve
stereotiplerin arkasindaki hikayeye bakma geregi duyulmadan pedofili gergek bir psiko-
lojik degerlendirme sonucu belirlenebilecek karmasik bir olay olarak gérmekten aciz bir
tutum sergilenir.

Mahkeme Una i¢in de dnyargili bir karar vermis ve onu “kugku uyandiran/kusku
uyandiracak kadar yetiskin olmak i¢in can atiyormus” sozleriyle damgalamigtir. (Har-
rower, 2014, s. 41) Aslinda Ray de mahkeme iiyeleri gibi onu bir yetiskin olarak al-
gilamigtir. Ray, Una’nin kendisiyle flort ettigini, arabasmin sileceklerine kiigciik notlar
sikistirdigint séyler. Una da bunu itiraf eder. “Benim erkek arkadasim olmani istiyor-
dum./Arabanda senin yaninda oturarak sehre gitmek istiyordum. Insanlarin beni béyle
gbérmesini istiyordum. Bizi boyle gdrmelerini istiyordum.” (Harrower, 2014, s. 29). An-
cak bir yetiskin olarak kii¢iik bir kizin bu agkina karsilik vermemesi gerektigini soyleye-
rek Ray’i suclar. Ray ise onunla ayni fikirde degildir: “Askin ne oldugunu biliyordun./
Onun bildiginden ¢ok daha fazla aski biliyordun./Benden de daha fazla./ Ne istedigini
biliyordun./O kadar, o kadar sabirsizdin ki./ Adet gérmeye baslamay1 bile beklemedin.”
(Harrower, 2014, s. 30) Yillar sonra Ray, Una hakkinda yanildigini kabul eder: “Higbir
zaman s0ylemedin ama/seni kollarima aldigimda hissedebiliyordum./Simdi gérityorum./
Senin gii¢lii oldugunu saniyordum./ Degilsin/Ben de olamadim.” (Harrower, 2014, s.
54). Bu sozlerle gelen itiraf aslinda birbirlerini tam anlamiyla taniyamadan biiyiik bir
heyecanla baslayan iliskilerinin bu noktaya gelmesinde her iki tarafin da sugu oldugunu
gosterir. Una’nin olgunlugu bir noktaya kadar belirsizligini korur. Clinkii ilk cinsel dene-
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yiminden sonra ¢ikolata i¢in kivranan bir cocuk profili ¢izer. Bu kimi zaman ortaya ¢ikan
cocuksuluk Ray’in toylugu ile birlesince iliskinin dinamikleri ortaya ¢ikmaktadir ki bu
toplumun anlamakta ve bas etmekte zorlandigi bir durumdur.

Ray ve Una otel odasindaki cinsel iligkiden bahsederken her ikisi de bu olay1 olumlu
bir tecriibe olarak degerlendirir. Bu iliskinin saglikli oldugu anlamina gelmez ancak taciz
kelimesiyle aciklamanin de yetersiz oldugu bir durumdur. Aslinda Una daha sonra toplu-
mun davranislarindan daha ¢ok aci1 ¢ekmistir. Kendisine bir hayvan gibi davranilmis, bir
kanit bulmak i¢in bacaklarini sonuna kadar agmasi istenmistir. Bedenini ve saygmligini
hice sayan bu tutum yanlis ve hastalikli olan cinsel iligskisinden daha ¢ok onu taciz etmis
ve yaralamistir. Toplumu olusturan bireylerin sdzleri herhangi bir fiziksel tacizden daha
¢ok onu yaralamistir. Ruh esini bulduguna inandigi bir anda doktorlarin, ¢evresindeki
insanlarin Ray’1 bir capkin adam olarak tanimlamasi, kendisinden faydalanmak isteyen
biri gibi gdstermesi onu daha ¢ok lizmiistiir. Toplumun bu etiketlemesinin ise yaramadigi
Una’nin yillar gegmis olmasina ragmen Ray’i gérmek istemesinden ve ona karst hisset-
tigi duygular1 yok edememesinden anlasilmaktadir.

Yillar sonra Una o gece Ray’in gerg¢ekten otel odasina geri dondiiglinii 6grenir. Hatta
Una’y1 kaybetmis olmaktan, onu koruyamamaktan duydugu {iziintiiyli ilk defa duyar.
Oysa Ray mahkemede yine toplumun beklentisi dogrultusunda ifade vermek zorunda
kalmistir: “Seni orada terk etmis olmam daha (iyi goriiniirmiis), etkileyici olurmus,/¢iin-
kii yaptigim seyin ciddiyetini, igrengligini kavradigimi gosterirmis. /bu nedenle senden
kagmigim./Higbir daha donmemek iizere./ Ciinkli mahkeme jiirisi ne duymaktan hosla-
nacaksa/onu duymalar1 saglandi” (Harrower, 2014, s. 45) Aralarinda bile daha adi tam
olarak konulmamus bir iligkinin savunmasini yapmasi, iliskiye ve Una’ya sahip ¢ikmasi
o sartlar altinda oldukca giigtiir.

Ray, toplum igerisinde yeniden var olabilmek i¢in kendine yeni bir kimlik edinmis-
tir. Isim degistirmek eskiyi geride birakip yeni bir hayata baslamanin ilk adimidir. Ancak
geemisi olmayan, ayaklar1 yere saglam basmayan, gegmisiyle yiizlesmeyen bu yeni kim-
ligin saglikli bir gelecegi olacagi da siiphelidir. Una ismine ve kimligine sahip ¢ikarak
aslinda gegmisine sahip ¢ikmistir ancak onun da hatasi toplum baskisi yiiziinden siirekli
geemiste yasamak zorunda kalip gelecege adim atamamis olmasidir. Toplum baskisin-
dan kurtulmak istedigi i¢in isim degistiren Ray de, insanlarin gegmisini unutmasina asla
izin verilmeyen Una da birer sakat birey olarak yasamaya mahkumdurlar. Ray gegmisini
yeni hayat arkadasiyla paylagsamadigini ifade eder. Ciinkii onu kaybetmekten ¢ok korkar.
Onu hayata baglayan, onu énemseyen tek kisi yeni kiz arkadasidir. Bu siirecte anne ba-
basi, arkadaglar1 hep onu terk etmislerdir. Bu yalnizlik i¢inde bir tek o kadin Ray’e bir
umut olmustur. Kadinin 6nceki iligkisinden bir kiz ¢ocugunun olmasi da Ray’in gegmisi
hakkinda konugmasina engel olmustur. Clinkii kiz arkadas1 da toplumun diger bireyleri
gibi onu hemen etiketleyip kizinin bir pedofille birlikte yasamasinin ne kadar tehlikeli
bir durum oldugunu diisiinerek ondan ayrilmaya karar verecek ve Ray icin kabus yeni-
den baglayacaktir.

Oyun boyunca Ray’i elestiren Una da aslinda ayni1 kapanin ig¢indedir. Yillarca sirf
anne babasii lizmek i¢in bir¢ok erkekle birlikte olmus, sonunda gergekten sevdigi bir
adamla karsilasmistir. Ancak o da Ray gibi ge¢misini ona anlatmayi basaramamustir.

90



folklor / edebiyat

“Ona sdylemedim./ Ben ona/ Ben ona higbir zaman séylemem./Istedim séylemek./ On-
dan o kadar ¢ok hoglandim ki.” (Harrower, 2014, s. 52) Aslinda her ikisi de toplum
baskist nedeniyle ne gegmislerini ne de geleceklerini sahiplenebilmislerdir. Toplumun
Onyargisini kirip yasadiklarina sahip ¢ikamadiklar i¢in de yine hastalikli iligkiler kur-
muslardir. Tliskilerinin i¢ yiiziinii kavramaktan ¢ok uzak olmalar1 ve bunu kendilerine
itiraf edememeleri hayatlarina yeni bir sekil vermelerini de neredeyse imkansiz hale
getirmistir.

Oyunun sonunda aralarinda yasanan bildikleri/bilmedikleri her seyi konusan ikilinin
¢Op kutusuna vurarak ¢ocukea bir keyifle ¢opleri saga sola savurmalari toplumun dii-
stincelerini artik dikkate almadiklarini gosterse de yaralanmis ruhlarin eskisi gibi olmasi
beklenemez. Nitekim Una’nin Ray’in gomlegindeki 1slakligt “bu yara gibi yakiyor, cok
1slanmis” (Harrower, 2014, s. 54) seklinde yorumlamasi da bunu gdsterir.

3. Donmus

Ingiliz oyun yazar1 Bryony Lavery’nin yazdig1 Donmus ise pedofil bir seri katil,
katilin tecaviiz edip 6ldiirdiigii bir kizin annesi ve katil psikolojisi iizerine ¢alisan bir
psikiyatristin kesisen Oykiisiinii anlatir. Nancy’nin 10 yasindaki kii¢iik kizi1 Rhona, bir
gilin anneannesine giderken kaybolur. Kizin cesedinden geriye kalanlar, olaydan bes yil
sonra Ralph’in kuliibesinde bulunur. Ralph, Rhonay’yla birlikte yedi kiza tecaviiz edip
oldiirdiiglinii itiraf etmesi iizerine hapse atilir. Ortag1 yakin zamanda trafik kazasinda
6lmiis olan Izlanda kdkenli Amerikali psikiyatrist Agnetha da seri katiller iizerine bir se-
miner vermek ve Ralph’i incelemek amaciyla Ingiltere’ye gelir. Kizinin Sliimiiyle yasa-
dig1 acty1 kurban yakinlarina yonelik bir destek grubu kurarak ve Nepal’e gittikten sonra
dogu dinleri iizerine adeta bir guru olan biiyiik kiz1 Ingrid’in destegiyle asmaya c¢alisan
Nancy, psikiyatrin karsi ¢ikmasina ragmen kizinmi 6ldiiren Ralp’le tanisip onu affetmeyi
denemeye karar verir. Oyun monologlarla baglar ve {i¢ karakter olaylar1 kendi agisindan
anlatir. Seyirci giderek bu ii¢ dykiiniin birbirine dolagmasina tanik olur.

3.1. Pedofil-Kurban-Toplum iliskisi

Ralph -cinsel taciz-—------ >Rhona
Uvey Baba Anne Polis Nancy (Anne)
(Ralph’e cinsel tacizde (Ralph’e fiziksel Ralph’e fiziksel (Ralph’in 6lmesini,
bulunuyor.) siddet uyguluyor.) siddet uyguluyor.) ac1 ¢ekmesini istiyor.)
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Agnetha 250°den fazla tehlikeli suglu iizerinde yaptig1 incelemeler sonucunda bu
kisilerin pek ¢ogunun beyninin fiziksel zarar gordiigiinii tespit eder. Agnetha’nin tezin-
deki bir diger 6nemli nokta ise zihnen tacize ugramis ¢ocuklarin beyinlerinde de aynen
fiziksel tacize ugrayan c¢ocuklarin beyinlerindeki gibi ¢ok derin patolojik degisiklikler
olmasidir. Tacize ugrayan veya ihmal edilen ¢cocugun beyninin insanlarla gii¢lii baglan-
tilar kurmay1 saglayan bolimii gelismemektedir. Agnetha tezinde dnemli olanin bilincin
her durumda ortami kontrol edebilmesi ve eylemi buna gore yonlendirebilmesi oldugu-
nu, seri katillerin ise beyinlerindeki hasardan dolay1 bu 6zellikten mahrum kaldiklarini
ifade eder:

“Ben insanlarin iclerinde/ser ile dogduklarina inanmiyorum/ser sozliikte ahlak bo-
zuklugu/olarak ifade ediliyor/Bence énemli olan/herhangi bir durumda/bilincin kontrol
edilebilmesidir/Benim inceledigim/seri katillerde/kontrol mekanizmasi galismiyor/Yap-
tiklar1 kotii, korkung, felaket/ama/seytani degil/Bu kisiler kendi kontrolleri disinda/dav-
rantyor/Serden kaynaklanan sug ile/hastaliktan kaynaklanan su¢ arasindaki fark/gilinah
ile hastalik belirtisi arasindaki/farkla aynidir” (Lavery, 2014, s. 72)

Agnetha’nin Ralph iizerinde yaptig1 aragtirmanin sonucunda Ralph her ne kadar
mutlu ve huzurlu bir ¢ocukluk kurgularsa da; kocaman bir mutfak, yemek pisiren bir
anne, yemekler, tatlilar, tek ¢ocuk oldugu i¢in simarik ve hep ¢ok sevilen bir ¢ocuk,
asil hikaye annesinin Ralph’e fiziksel siddet uygulamasi, iivey babasinin onu yakalayip
tecaviiz etmesidir. Ralph’in babasi ¢cocukken Ralph’e disiplin ad1 altinda ¢ok kotii dav-
ranmistir: “Diyelim ki kiifrettim/Sa¢larimdan yakalar/Kafami bulasik suyuna sokardi/
Kotii bir sey yaptigimda veya ne yaparsam yapayim/agzimi sabunla yikatirdi/O/ (babasi-
ni1 sesiyle)/ gozlerimi goriiyor musun pislik?/ Ahmak yaratik/ Senin taa i¢ini goriiyorum/
Gordiigiim ne biliyor musun?/ Bok... sadece bok./ Kendini temiz tut temiz.../ Anladin
m1? Ahmak!” (Lavery, 2014, s. 78) Ralph 6rneginde de oldugu gibi ¢ocuklara yonelik
cinsel istismarda bulunan bireylerin ¢cogunun ¢ocukluklarinda cinsel istismara ugradik-
lar1 bir¢ok calismada da belirlenmistir. (Erdogan, 2010, s. 145)

Oyunda Ralph’in bir pedofil olarak masum c¢ocuklara yasattig1 siddet vurgulanirken
aslinda toplumun geri kalaninin da genel anlamda siddet ile i¢ i¢e yasadigi ve siddete
egilimli oldugu da saptanir. Ornegin Agnetha bir psikiyatrist olmasina ragmen ugagin
diismesini diler ve masum insanlarin da kendisiyle birlikte 6lecegini hayal eder. Hostesin
istediklerini hemen getirmemesini mazeret gosterip en ¢ok onun dliimii hak ettigini iddia
eder. “Bir an i¢in stline atlayip/boynuna o giizel beyaz bluzunun tam iistiindeki kisma/
dislerimi gegirdigimi hayal ediyorum/Bogazini 1sirip pargaladigimi/ve bunu yaparken
de/”Et alir miydimiz?” demek nasilmig bakalim”/demeyi hayal ediyorum.” (Lavery,
2014, s. 18) sozleriyle bireysel olarak siddeti eyleme dokme agamasina gegmeye de her
an hazir oldugunu imler. Onunla birlikte seyahat eden diger yolcular da siddet icerikli
filmler seyrederek bilingaltlarina farkinda olmadan siddetin kodlarini girerler: “Harika,
vahgset dolu bir film izliyor ugaktakiler./Bir siirii iyi ve degersiz adam; etraft kana bula-
yan/patlamalarda yok olup gidiyor” (Lavery, 2014, s. 18).

Oyunda siddet siirekli olarak el degistirir. Ralph polisler tarafindan tutuklandiktan
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sonra sorgu esnasinda sozel siddete maruz kalir: “Siirekli tehdit/Aralarinda fisildagsma-
lar/ ‘Sen adam degilsin!’/ ‘Adam degil bu!’/ Boynunu kiracagiz!’/ ‘Verilen yemegi yer-
ken de diisiin/I¢inde her tiirlii pislik olabilir/Bok, siimiik aklina gelen her sey/... ‘Hiicre-
de yalnizken de uyuma, dinlenme/Basina gelecekleri diisiin/Goziimiiz hep iistiinde/Sana
neler yapabiliriz neler...” (Lavery, 2014, s. 30).

Oyunda Ralph ve Rhona arasindaki iliski Ralph’in agzindan verilir ve Ralph’in bir-
den Oniine ¢ikan Rhona ile minibiiste biraz zaman ge¢irmek istedigi; tecaviiz ettikten
sonra 6ldiirdiigii anlagilir. Rhona’nin ailesinden en ¢ok Nancy’nin kizinin 6limiiyle bas
edemedigi ve siddeti bu sefer Nancy’nin istedigi goriiliir; Ralph’in ac1 ¢ekmesini gor-
mek, onun 6liimiinii seyretmek ister. Amerika’da magdur ailelerin sapiklarinin idamina
gidebilmelerini takdir eder; bu konuda izledigi bir videodaki kii¢iik torunu vurulup 61-
diiriilmiis bir anneannenin ‘Affedebilirim, ama unutamam” (Lavery, 2014, s. 40) sozle-
ri Nancy icin de gegerlidir. Birinci perdenin sonunda Rhona’nin cesedi defnedildikten
sonra Ingrid annesine katili affederse herkesin huzurlu olacagini sdyler. Ancak Nancy
icindeki 6fkeyi hala sondiirememistir: “Eger onu gérmeye gidersem/Cebimde bir taban-
cayla gider/Beynini dagitirim/Veya bir bigak alir orasin1 keser/Dilimlerim sonra/Bigagi
g6ziline saplarim/Ondan sonra da beynini/Ona yaptig1 korkung seyi yatiran beynini/S6-
kiip ¢ikaririm...” (Lavery, 2014, s. 60)

4. Sonug¢

Iki oyun yazari da kiiciik yastaki kiz gocuklarini merkeze alarak toplumun pedofiliye
bakis agisini, pedofil veya agik ikileminde ¢ogu zaman Onyargili davranildigini ortaya
koymuslardir. In-yer-face tiyatrosunun 6nemli 6zelliklerinden biri olan siddet kavrami
bu oyunlarda cinsel iligkiyle bagdastirilmis, ayn1 zamanda fiziksel ve sozel siddete in-
sanlarm egilimli oldugu da belirtilmistir. Pedofili veya ¢ocuk tacizi gibi toplumun ¢ok
hassas bir konusunu ele alan bu oyunlarda Harrower Karatavuk’ta toplumun 6nyargisini
elestirirken Lavery de Donmus’ta pedofil bir bireyin ¢ocukluk dénemini de vererek her
seyin temelde ailede basladigini imler. In-yer-face tiyatrosunun genel zelliklerinden
biri olan siddetin gergekei temsili bu oyunlar igin de gegerlidir ve siddet bir sonug olarak
degil, basli basina bir goriingi, icerigin kendisi olarak ele alinir. Cinsellik ve pedofili
gibi tabu konular bireysel tenhalarda degil gozler 6niinde yikilir ve tabular kamuya agik
alanda yikildiginda seyirciler de sug ortagi taniklara donisiir. (Sierz, 2000, s.21) Murat
Daltaban da bu durumla ilgili olarak “seyircinin her zaman kendiyle kars1 karsiya kal-
dig1 noktalar var. Hem toplumsal hem de kisisel ikiyiizliiliikler ¢ok fazla. Yiizyilin has-
talig1... Bu oyunlarin en sik tarafi da o. Sana, sdyledigin gibi biri olmadigin sdyliiyor.
Bir de su agidan bak kendine dedirtiyor. Cok zekice yazilmis metinler ve ¢ok iyi igliyor.”
der. (Cémert, 2010, s. 1)

Karatavuk’ta Una ve Ray duygularini, diisiincelerini, durumu kurtarma cabalarini
kirtk dokiik climlelerle, duraksamalarla, kararsizliklarla kopuk kopuk baglanan sézciik-
lerle sergilerler. Eric Shapiro karakterlerin kullandig1 dilin derin ve karmasik duygularin
ifadesine yetmedigi i¢in bu anlatim tarzinin tercih edildigini vurgular. Una on bes yil
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once gelismis bir kiz cocugu olarak Ray’i bastan ¢ikarmak icin yaptiklarini anlattiginda
seyircinin Ray’i tecaviizcii degil de asik olarak degerlendirmesi s6z konusudur. Harro-
wer, seyircinin Ray ile ilgili algisini1 bir canavardan kendini yalnizliktan kurtaracak kii-
¢lik bir kizin bastan ¢ikarmalarina kars1 koyacak ahlaki olgunluga sahip olmayan zavalli
bir karaktere doniistiiriir. Bu sekilde asagilik bir insandan acinacak bir konuma taginir.”
Una da tecaviize ugramis bir kiz gibi degil de as181 tarafindan terk edilmenin acis1 yagayan
biri olarak iglenmistir. Una ve Ray arasindaki iligki toplum tarafindan onaylanan bir iliski
bicimi olmadif1 i¢in ve taraflar da agklarina sahip ¢ikmadiklar i¢in toplum algist olay1
tecaviiz ve pedofile yoneltmistir. Bunun acisini da her iki taraf ¢ekmek zorunda kalmistir.

Sara Krulwich Karatavuk oyunun insanlarin hayatini alt iist eden bir agk hikayesi
olarak degerlendirilmesi gerektigini iddia eder. (Krulwich, 2007, s. 2) Philip Fisher da
Karatavuk adli oyunun toplum ve ahlak ile ilgili ciddi sorular sordugunu ifade eder. (Fis-
her, 2006, s. 2) Eric Shapiro ise Harrower’in bir yetistin ve bir ¢ocuk arasindaki romantik
iliskinin kaginilmaz bir sekilde acimasiz bir manipiilatér ve masum bir kurban seklinde
yorumlanmasini ele aldigini vurgular. (Shapiro, 2010, s. 3) Harrower pedofil ile ilgili ste-
reotipleri seyircinin bir daha diisiinmesini ister, ¢linkii dilin de baskiladig1 ve seyircinin/
toplumun algisini sekillendirdigi kaliplarin Ray ve Una 6rneginde oldugu gibi gergek
algiy1 golgeledigine inanir. Ray ve Una arasindaki gii¢lii dinamik toplumun geleneksel
ahlaki tarafindan kabul edilen ¢cocuk/magdur/caresiz kurban ve yetiskin/magdur eden
kisi arasindaki iliskiden ibaret degildir.

Una’nin oyunun sonunda “neye inanacagimi bilmiyorum” (Harrower, 2014, s. 58)
seklindeki sozleri aslinda oyunun da 6ziinii ortaya koymaktadir. Cilinkii Harrower bu
oyunda seyircilerin ve toplumun pedofili hakkindaki genel yargilart sorgulamasini ve
Onyargilarin insanlara nasil zarar verdigini diisiinmesini ister. Toplumun basit tanim-
lamalarla duygusal karmagikligi, bir yetiskin ve ¢ocuk arasindaki iligskinin ¢eligkilerini
ve gliclii dinamiklerini anlamasinin zor oldugunu, daha derin diisiinmenin gerektigini
ortaya koyar.

* Tirkiye’de ilk gosterimi 12 Subat 2008 yilinda yapilan Karatavuk’un dramaturgu Selvin Yaltir “ Harrower’ i oyun
ismi olarak, hatta belki de Ray’i tanimlamak i¢in karatavuk kusunu se¢mis olmasi sadece basit bir motif olmaktan
ibaret degil. Karatavuk sik rastlanilan, her duruma, ortama kolaylikla uyum saglayabilen, siirekli ¢ali arkalarinda
saklanan bir hayvan olmasinin disinda ayn1 zamanda, 6zellikle Kelt efsanelerinde carpici anlamlar ifade ediyor.
Karatavuk bir bastan ¢ikarma simgesi olarak kabul ediliyor kimi anlatilarda. Bu da en basindan Harrower’1n kara-
tavuk Ray’i bir acima objesi olarak tahayyiil ettigini, onu dogasi geregi tahammiil edilmesi gereken bir hayvan ola-
rak kurguladigini ima edebilir. Ancak hikayenin inis ¢ikislari, Ray’e miisamaha gostermenin kaginilmaz oldugunu
gosteriyor.” (Akmen, 2009, s. 2)
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Toplum
(Suglu) (Suglu)
Ray Ralph
Saskin Bilingli
v v
Asik Zevk aliyor
v v
Sadece Una Yedi ¢ocuk
Hapishane Hapishane
v v
Yeni Kimlik Vicdan Azabi
v
Yiizlesme Intihar

Her iki oyunda da pedofil-kurban iliskisinde ortaya cikan affetme ve cezalandir-
ma ikilemi farkli acilardan ele alinmistir; Karatavuk’ta Ray ile Una yiizlesme cesaretini
gostererek bir anlamda hem kendilerini hem de birbirlerini affederler, ancak toplum on-
larin iligkisini geleneksel kodlar igerisinde tanimlayamadigi i¢in ikisini de cezalandirir.
Donmus ’ta ise oyunun sonuna dogru Nancy kizinin katilini affedebilecegini sdylerse de
icten ige onun da aci ¢ekmesini arzular. Nitekim Ralph ile goriismeye gittiginde yaninda
aile fotograflarin1 gotiirmesi, Rhona’y1 nasil bir aileden koparip gotiirdiigiinii anlamasi
icindir ve oyunun sonunda Nancy’nin amacina ulastigi goriiliir. Ciinkii Ralph bu goriis-
meden hemen sonra intihar ederek cezasini kendisi verir.

Toplumun goziinde iki karakter de sucludur. Ralph’in ¢ocuk porno kasetlerinin
bulunmasi ve durumunu kabul etmesi onun pedofil olarak nitelendirilmesi i¢in somut
kanittir. Agnetha bir psikiyatrist goziiyle olay1 ele alir ve yaptigi arastirma sonucunda
Ralph’in hayatina bu sekilde yon vermesinin nedenlerini seyirciyle paylasir. Ray ise
onyargimin kurbani olmustur ve hem Ray hem de Una bu durumdan magdur olmuslardir.
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Ralph’in masum insanlarla ayn1 ortamda kirli hayatin1 devam ettirmesi ve kisa siirede
yakalanip adalete teslim edilmemesi ne kadar yanligsa Ray’in de kisa siirede detayl bir
sorusturma yapilmadan hapishaneye gonderilmesi yanlistir. Ciinkii Ralph birden fazla
cocukla cinsel iligkide bulunarak bundan haz aldigini ifade eden, ¢ocuk pornosu ile ilgili
video kasetleri toplayan biri olarak ¢izilmistir. Biitiin bu 6zellikler de kendisinin ifade-
siyle birlesince onu pedofil olarak tanimlamak i¢in yeterlidir. Ancak s6z konusu Ray
oldugu zaman; onun sadece Una ile iligkisi disinda pedofil olarak tanimlanmasina neden
olacak bir sucu yoktur. Nitekim Lavery, Ralph’e pismanlik duygusunu yasattiktan sonra
yeni bir hayat i¢in firsat vermez ve onu asarak cezalandirir. Karatavuk ta ise Ray’in bir
pedofil degil fakat zaafina yenik diigmiis ve bunun da bedelini 6demis biri olarak zor da
olsa topluma uyum saglamak i¢in ¢aba sarf etmesine izin verilir. Her iki oyunda da ¢o-
cukla cinsel iligkiye girme merkezi konu olmakla birlikte ¢ogu zaman resmi makamlara
taginmayan cinsel taciz ve pedofil konularindan mahkeme tiyeleri, psikiyatrist gibi oku-
mus kisilerin pedofili tanimlamak i¢in uzun ve detayli bir caligma yapilmasi gerektigini
g6z ard1 etmeleri yirmi birinci ylizyilda bile toplumun tabu konular s6z konusu olunca
kisa siirede olay1 sonuclandirmak, halkin géziinde gereginin yapildigi imajini yaratmak
igin ¢aba sarf ettigi goriliir.
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PEDOFILI UZERINE iKi OYUN INCELEMESIi: KARATAVUK ve DONMUS
Ozet

Toplumlar tarafindan tabu kabul edilen konular arasinda ¢ocuk istismar1 ve ¢ocukla-
ra uygulanan cinsel istismarlar 6nceliklidir. Pedofili yetigkin bir kimsenin ergenlik 6ncesi
cocuklar1 veya ergenlige yeni girmisleri cinsel agidan ¢ekici bulmasi ve cinsel egiliminin
¢ocuklara yonelik olmasina neden olan psikosekstiel rahatsizliktir ve pedofillerin biiyiik ¢o-
gunlugu erkektir. Pedofil birgok Avrupa iilkesinde cinsel suglarin en 6nemlisi olarak kabul
edilir. Genelde kurbanin yas1 kiigiildiikce ve kurbanla saldirgan arasindaki yas fark: arttik-
ca cezalar artar. Ancak burada 6nemli olan kurbanin veya kurban yakinlarinin durumu res-
mi makamlara tasimasidir. Clinkii yapilan arastirmalarda pedofillerin biiyiik ¢ogunlugunun
akraba igerisinden veya yakin komsular arasindan ¢iktig1 bilinmekte ve bu durum olayin
mahkeme taginmasinda bir engel teskil etmektedir. Toplumu olusturan bireylerin ¢ocuk istis-
mar1 konusunda yeterince bilingli olmasi hem ¢ocuklarin bu tarz tehlikelerden korunmasinda
onemli bir noktadir hem de bu sekilde bir tehditle karsilasildiginda dogru analiz yapilip ¢ocu-
gun incinmeden, herhangi bir travma yagamasina sebep olmadan olay1 ayni1 zamanda olayin
bir pedofil-kurban iliskisi olup olmadig1 da iyi tespit edilmesinde dnemlidir. Bu toplumsal
biling de ancak sosyal amaglh projelerle konunun basinda daha ¢ok yer alamsi saglanarak
veya sanat yoluyla olabilir.

Bu calismada da yirmi birinci ylizyilda olunmasina ragmen hala gizlenen pedofil konu-
sunun iki Avrupali yazarin oyunlarinda nasil ele aldig1 pedofil-kurban ve toplum baglaminda
incelenmistir. isko¢ oyun yazar1 David Harrower’m Karatavuk adli oyunda pedofi-kurban
iligkisini toplumun kabul etmedigi asik-asik iliskisinin sinirinda verisi; Ingiliz oyun yazari
Byron Lavery’nin de Donmus adli oyunda pedofilin cocukluk dénemi de ele almarak ¢ocuk-
lukta cinsel istismara ugrayan bireylerin potansiyel suglu olma durumu ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Karatavuk, Donmus, Pedofil, Harrower, Lavery.

TWO ANALYSIS OF PLAYS ON PEDOPHILIA: KARATAVUK and DONMUS
Abstract

Pedophilia is one of the taboos of society that noone wants to talk, criticize in front of
people. Pedophilia and child sexual abuse are generally seen as morally wrong and abnormal
by society. Pedophilia is the sexual preference for or a strong sexual interest in children. The
term usually refers only to sexual preference for/interest in prepubescent or early pubescent
children and most sexual offenders against children are male, Although what causes pedop-
hilia is not yet known clearly researchers report a series of findings linking pedophilia with
brain structure and function. these studies find associations between pedophilia and lower
1Qs, poorer scores on memory tests, greater probability of having suffered childhood head
injuries resulting in unconsciousness and sexual abuse in their childhood. The incidence of
pedophilia has been markedly underestimated because most of the time the paedophile is a
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relative or neighbour. It is essential that pedophilia be reported so that appropriate steps can
be taken to protect the children involved and all other children. Researchs show that that there
was a great deal of misunderstanding and unrealistic perceptions in the general public about
pedophilia. By the help of social projects this subject can reach lots of people through media
and art. By this way it is indicated that the public’s perception has gradually become more
well-informed on the subject.

In this study two European playwrights plays are analysed in the aspect of paedophilia-
victim and society. Scottish playwright David Harrower in his play Blackbird deals with
paedophile and victim relation with the perspect of lover-lover that the society does not
appreciate. English playwright Byron Lavery in his play Frozen focuses on the childhood of
the paedophile.

Keywords: Blackbird, Frozen, Pedophilia, Harrower, Lavery.
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2003 yilinda kabul edilen Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi

Sozlesmesi’ne Tiirkiye’nin 2006 yilinda taraf olmasinin ardindan “somut
olmayan kiiltiirel miras (SOKUM)” terimi de basta Kiiltiir ve Turizm Bakanligi ile iini-
versitelerin halkbilim (folklor) béliimleri olmak {izere ilgili ¢evrelerde kullanima gir-
mistir. Somut olmayan kiiltiirel miras, yakinlig1 nedeniyle daha ¢ok folklor camiasinda
ilgiyle kargilanmis, hatta bu terimin folklor yerine kullanilmasi yoniinde bir egilim bile
olusmustur. Ancak sézlesmenin uygulamaya gegirilmesi siirecinde goriilmiistiir ki somut
olmayan kiiltiirel miras ve folklor tam olarak ayni sey degildir. Bu yazinin ortaya ¢ikis
nedenini iste bu konu olusturmaktadir. Calismada UNESCO nun belgelerine dayanarak
somut olmayan kiiltiire] mirasin folklorla ayn1 sey olmadig1 ortaya konacak ve boylece
bir yandan uygulama caligmalarinda karsilagilan sorunlarin ¢éziimiine katkida bulunu-
lacak, bir yandan da konuya akademiyanin dikkatleri ¢ekilmis olacaktir. S6zlesmeyi uy-
gulamaya gecirme yiikiimliiligiiniin daha ¢ok folklor alaninda faaliyet gosteren kurum/
kurulus ve kisilere diismesi, somut olmayan kiiltiirel miras ve folklor arasindaki benzer-

Birlesmig Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiiti UNESCO tarafindan

*Halkbilimci, Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi/Kiiltiir ve Turizm Uzmani,
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Halkbilim Boliimii Doktora Ogrencisi
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lik ve farkliliklarin ortaya konmasini gerekli kilmaktadir.

Tiirkiye’nin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi S6zlesmesi’ne taraf olma-
sinin ardindan Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 (Arastirma ve Egitim Genel Midiirliigii) s6z-
lesmenin uygulamaya gegirilebilmesi i¢in icract birim olarak belirlenmistir (Bkz:4848
Sayili Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Teskilat ve Gorevleri Hakkinda Kanun’un 13. Mad-
desi). Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 iiniversitelerden sonra folklorla ilgili ulusal ¢apta ¢a-
lismalarin yapildig1 neredeyse tek resmi kurumdur. Teskilat yapisindaki degisikliklere
bagh olarak folklor birimi ¢esitli sekillere biirlinmiis olsa da konuyla ilgili ¢aligmalar
bakanlik biinyesinde 1966 yilinda baglamig ve istihdam edilen folklor arastirmacilari ile
bugiin Aragtirma ve Egitim Genel Miidiirliigii biinyesinde devam etmektedir. Dolayisiy-
la konunun, yazarin da bir mensubu oldugu bakanlik ¢alisanlari agisindan ayrica 6nemi
bulunmaktadir.

Karsilastirmaya gegmeden once “somut olmayan kiiltiirel miras” ve “folklor” yan
yana getirilirken burada folklorun, disiplin anlamindan ziyade o disiplinin konusu olarak
ele alindigini belirtmek gerekiyor.” Ancak somut olmayan kiiltiirel miras ve folklorun
birbirleriyle ortlistiikleri ve ayristiklart noktalar konunun ele alinigi, yaklasim ve yon-
temle de ilgili oldugundan ¢alismada zaman zaman folklorun disiplin anlamindan da
yararlanilacaktir.

Bilindigi iizere folklor Ingilizce folk (halk) ve lore (bilgi, bilim) kelimelerinin birle-
siminden meydana gelmistir. Tiirkceye ¢evrilmis haliyle halkbilim ise Sedat Veyis Or-
nek (1995:15)’in tamimlamasiyla “bir tilke ya da belirli bir bolge halkina iliskin maddi
ve manevi alandaki kiiltiirel tirtinleri konu edinen, bunlar1 kendine 6zgii yontemleriyle
derleyen, simiflayan, ¢oziimleyen, yorumlayan ve son asamada bir biresime vardirmay1
amaglayan bir bilimdir”. Bu disiplin “... eski zamanlarin mitleri, adetleri, gelenek-go-
renekleri, inanglar1 ve deyimleri, masallari, destanlari, halk sarkilari, giilmece vb. ge-
leneksel sozIi kiiltiir tirlinlerini ¢aligma konusu yapar. Bunun yaninda belirli bir insan
toplulugunun geleneksel sanatlari, beslenme bigimleri, sagaltma pratikleri, yerel ekono-
mileri ve bu uygulamalarla ilgili s6zlii kiiltiir {iriinleri ve inanglar1 da inceler” (Emirog-
lu ve Aydin, 2003:318). Dolayisiyla folklor, bir toplumun kisaca yasam bi¢imi olarak
tanimlanabilecek kiiltlirliniin biitliin yonlerini ele alir ve insan1 daha mutlu bir yasama
kavusturma hedefiyle hareket eden bir bilim dali olarak da bu alanda yorumlar yapar,
onerilerde bulunur.

Somut olmayan kiiltiirel miras terimi ise UNESCO’nun Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasin Korunmasi Sézlesmesi ile birlikte kullanima girmis ve kavramsallagtirilmistir.
Ancak sz konusu sozlesmenin olusturulma siire¢lerinde konunun nasil adlandirilacagi
ve ne ¢ercevede ele alinacagina iligkin tartigmalar yapilmistir. Konuyu daha kolay anla-
silir hale getirmek {izere bunlardan kisaca bahsetmek gerekirse; ilk sirayt UNESCO’nun
1972 yilinda kabul ettigi Diinya Kiiltlirel ve Dogal Mirasin Korunmasi Sézlesmesi’ne

* < ... Folklor hem geleneksel kiiltiirel sekillerin, hem de onlarin ¢aligmasini saglayan ilmi disiplinin adidir.”
(Bauman, 2000:43)
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vermek gerekir. Bu sozlesmede “kiiltiirel miras”; yapitlar, bina gruplart ve sit alanlar
ile smirlandirilmis, ortak fikri miilkiyet haklar1 yasal olarak heniiz tam olarak tanim-
lanamadigindan folklor ya da somut olmayan kiiltiirel miras bu kapsama alinmamustir.
Bu nedenle Bolivya hiikiimeti 1973 yilinda, Evrensel Fikri Haklar S6zlesmesi’ne folk-
lorun korunmasi ile ilgili yasal bir ¢er¢eve olusturmak iizere bir protokol eklenmesini
Onermistir. Bu oneri kabul edilmemis ancak ardindan bu konuyla ilgili uzman toplan-
tilar1 yapilmistir. Kisaca Mondiacult adiyla anilan ve 1982°de Meksika’da diizenlenen
Kiiltiir Politikalar1 Diinya Konferans: bunlardan biridir. Konferansta alt1 ¢izilen husus;
kiiltiirlerarasindaki hiyerarsinin reddedilmesi ve kiiltiiriin glinliik hayatin biitiin yonlerini
kapsayacak sekilde yeniden tanimlanmasidir. Mondiacult Konferansi’nda ayrica ilk defa
“somut olmayan kiiltlirel miras” terimi kullanilmis, sadece tarihsel yapilar ve sit alanla-
rinin degil somut olmayan kiiltiirel mirasin da korunmasi gerektigi vurgulanmistir. Bu
konferanstan yedi yil sonra 1989 yilinda UNESCO Genel Konferansi, Geleneksel Kiil-
tiirtin ve Folklorun Korunmasi karart almistir. Bu karar, somut olmayan kiiltlirel mirasin
korunmasi ile ilgili norm olusturucu ilk belge niteligindedir. 1990’larin sonunda uzman-
lar tarafindan bu tavsiye kararinin degerlendirilecegi bir konferans diizenlenmis ve bu
konferansta Tavsiye Kararinin yasayan geleneklerin korunmasina odaklanmaktan ziyade
daha ¢ok belgelemeye odaklandiginin tespiti yapilmistir. Bir de yeni olusturulacak yasal
aragta bazi topluluklar tarafindan yanlis anlamalara yol acabilecek folklor yerine somut
olmayan kiiltiirel miras teriminin kullanilmasi tavsiye edilmistir. Yine 2001 yilinda iiye
devletlerin istegi tizerine UNESCO Genel Miidiirii’nlin sundugu bir raporda, yeni yasal
aracin Birlesmis Milletler Evrensel insan Haklar1 Bildirgesi(1948) ni temel alacak sekil-
de bazi prensiplere gore hazirlanmasi tavsiye edilmistir (Detayl bilgi i¢in bkz: Working
Towards a Convention). Bu temel prensiplerde; yasatmaya, bunun gerceklesebilmesi
icin bu mirasin yaraticisi ve devam ettiricisi olan topluluklara ve bu topluluklarin fikri
haklarina olan vurgu dikkat ¢ekicidir. Bundan sonra UNESCO Genel Konferans1 2001
yilinda Evrensel Kiiltiirel Cesitlilik Bildirgesi’ni yayimlamistir. Bu bildirge yeni olus-
turulacak yasal ara¢ icin bir temel olusturmustur ve nihayet somut olmayan kiiltiirel
miras alanindaki ilk s6zlesme Mondiacult Konferansi’ndan yirmi y1l sonra 2003 yilinda
yapilabilmistir.

Bu siiregten” de goriilebilecegi izere Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi
So6zlesmesi kabul edilinceye kadar olan donemde maddi olmayan, folklor (veya gelenek-
sel ve popiiler kiiltiir) ve somut olmayan kiiltiirel miras gibi terimler degistirilerek kul-
lantlmigtir (Oguz, 2009:23-24). Aslinda biitiin bu siireclerde ortaya konan niyet maddi
olmayan, folklor (veya geleneksel ve popiiler kiiltiir) ile somut olmayan kiiltiirel miras
terimleriyle ifade edilen kiiltiiriin korunmasidir. Ancak kullanilan terimlerin g¢esitliligin-
den, korunmaya alinmasi istenileni, folklor teriminin tam da karsilamadigi anlagilmak-
tadir. Sonugta s6zlesme somut olmayan kiiltiirel miras teriminde karar kilmis ve bunun
yukarida kisaca deginilen siireglerdeki hassasiyetler de g6z dniinde bulundurularak nasil
tanimlandigi 2. Madde’de net olarak ortaya konmustur.

* Bu siirecte ayrica iki programdan da bahsetmek gerekir: 1997-2005 insanligin Sézlii ve Somut Olmayan Mirasinin
Bagyapitlar1 ilan Programi, 1993 Yasayan insan Hazineleri Programi
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O halde tanimdan baslamak gerekirse somut olmayan kiiltiirel miras sozlesmede;
“topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin, kiiltiirel miraslarinin bir parga-
st olarak tanimladiklar1 uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara
iliskin araclar, geregler ile kiiltiirel mekanlar” (UNESCO Insanligin Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirasinin Korunmasi Sézlesmesi/Madde 2) bi¢ciminde tanimlanmaktadir. Ta-
nimda goze carpan husus “topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin, kiil-
tiirel miraslarinin bir parcasi olarak tanimladiklar1” ifadesidir. Hemen buradan somut
olmayan kiiltiire] miras kavraminin “topluluk temelli” oldugu sdylenebilir. Bu durum
uygulamada fark yaratan birinci 6zelliktir. Ciinkii bir folklor aragtirmacisi yaptigi alan
calismas1 sonrasinda tespit ettigi bir unsuru, ait oldugu toplulugun rizasini almadan o
toplulugun somut olmayan kiiltiirel mirasi1 olarak bildiremez. Yani bir unsurun somut ol-
mayan kiiltlirel miras olabilmesi i¢in o unsurun gergek sahibi kisi, grup ya da toplulugun
“bu benim mirasimin bir par¢asidir” demesi gerekmektedir. Bu nedenledir ki s6zlesme-
nin 11. Maddesi (b) bendinde, bir unsurun somut olmayan kiiltiirel miras olarak tespit
edilebilmesi i¢in taraf devletlere “.... somut olmayan kiiltiirel mirasin ¢esitli 6gelerini,
gruplarin, topluluklarin ve ilgili hiikiimet dis1 kuruluslarin katilimiyla belirleyecek ve
tanimlayacaktir” yiktimliliigi verilmektedir. Ayrica bir unsurun uluslararas listelere”
yazimi i¢in gerekli on sartlar da yine bunu icerir: “S6z konusu unsur, ilgili topluluk, grup
veya eger varsa, birey(ler)in en genis ¢apta katilimi saglanarak 6nceden alinan izinleri
ve bilgileri dahilinde adaylik dosyasi olarak sunulmustur.” (Uygulama Y &nergeleri A/4,
T/4 ve 52/e). Aymi sekilde Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Temsili Listesi i¢in bagvuru
formunun kimlik saptama boliimiinde unsur tanimlanirken taraf devletlerden “topluluk,
grup ya da bireylerin kiiltlirel miraslariin bir parcasi olarak gérmeleri’ni agiklamalari
istenir. Zaten sézlesmenin ve somut olmayan kiiltlirel mirasin énemi de bu hususla ilig-
kilidir; somut olmayan kiiltiirel miras ait oldugu topluluk, grup ya da bireylere aidiyet ve
kimlik duygusu vermektedir, bu nedenle dnemlidir ve korunmalidir.

Somut olmayan kiiltiirel miras ile folklor arasindaki ikinci farki canlilik (yastyor
olmasi) olusturur. Yine folklor arastirmaciligi tizerinden 6rneklemek gerekirse, bir folk-
lor aragtirmacisit bugiin uygulanmayan ancak hafizalarda kalan geleneksel pratikleri
de folklor olarak ¢aligma konusu yapabilir ancak bir unsurun somut olmayan kiiltiirel
miras olarak degerlendirilebilmesi i¢in o unsurun bugiin hala uygulaniyor olmasi ge-
rekmektedir. Yani somut olmayan kiiltiirel miras geleneksel ama ayni zamanda ¢agdas
yani hala yasayan olandir. Hatta Oyle ki sdzlesmenin olusturulma siireglerinde 6nem-
li bir adim olan Yasayan Insan Hazineleri Programi’nin yonergesinde somut olmayan
kiiltiirel miras, “yasayan miras” olarak da adlandirilmaktadir. Bununla birlikte ge¢gmiste
var oldugu bilinen bir pratik bir sliredir uygulanmadig: halde, belirli bir kisi, grup ya
da topluluk tarafindan yeniden canlandirilmigsa bu durumda o pratik somut olmayan
kiiltiirel miras kapsaminda ele alinmakta ve yasatma ¢alismalari desteklenebilmektedir.
(Bkz:S6zlesmenin 2. maddesi, 3. fikras1 ““.... kiiltiirel mirasin degisik yanlarinin canlan-

* Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasinin Temsili Listesi, Acil Koruma Gerektiren Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras Listesi ile Sozlesmenin ilke ve Hedeflerini En iyi Yansitan Programlar, Projeler ve Faaliyetler Listesi
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dirilmas1 dahildir’)

Yukarida agiklanan iki 6zellik UNESCO tarafindan hazirlanan ve somut olmayan
kiiltiirel mirasin ne oldugunun anlatildig1 brosiirde (http://www.unesco.org/culture/ich/
doc/src/01851-EN.pdf) siralanan dort 6zellik arasinda (1 ve 4) yer almaktadir. Soyle ki:

1- Geleneksel, ¢agdas ve ayni1 zamanda canli,

2-  Kapsayici,

3- Temsili,

4-  Topluluk temelli.

Deginilmeyen niteliklerden yukaridaki siralamada {igiincli olan temsili niteligin,
topluluk temelli nitelikle iliskisi vardir. Bu 6zellik ile somut olmayan kiiltiirel mirasin
Ooneminin; unsurun kendisinden degil, ilgili topluluklar arasinda ya da nesilden nesile ak-
tarim degerinden gelmekte oldugu sdylenir. Somut olmayan kiiltiirel mirasin kapsayici
niteliginde ise vurgu, onun birlestirici yaninadir. Yani somut olmayan kiiltiire] mirasin
bir kiiltiire 6zgii olup olmamak gibi bir sorunsali yoktur. Bir unsur birbirine komsu iki
iilkede veya gocle taginarak diinyanin 6biir ucundaki iilkelerde de olabilir, bu ise bireyle-
re bir topluluga ait olma veya daha genis bir toplumun iiyesi olma duygusu verir. Ancak
koken ve 6zgiinliikle ilgilenmeme folklor ¢calismalar agisindan gegerli degildir.

Somut olmayan kiiltlirel miras, folklor alanindan iki konuyu kapsami disinda bira-
kir. Bunlardan biri dil, digeri de dindir. S6zli gelenekler ve anlatimlar dil olmadan var
olamaz. Bu nedenle de sozlesmede (Madde 2/b) dilin, somut olmayan kiiltiirel mirasin
tasinmasinda temel bir ara¢ oldugu belirtilir ancak dilin kendisi (gramer, sozciik ve ses
bilgisi gibi) somut olmayan kiiltlirel miras olarak ele alinamaz. Din de insana kimlik
duygusu veren unsurlardan biri olmasina ragmen sozlesme kapsamina alinmamstir. Fa-
kat dinden esinlenmis, etkilenmis kiiltiirel pratikler (6rnegin sosyal pratikler, ritiieller
baslig1 altinda) ele alinabilir. Bu iki konunun diginda mutfak konusu da tartismali konu-
lardan biridir. Ciinkli mutfak konusunun ticari boyutu vardir. Mutfakla ilgili bir unsurun
goriiniir hale getirilmesi ticari hayatta haksiz rekabete neden olabilir. Ayrica mutfak hig-
bir donemde canliligin1 yitirmeyen bir konu oldugundan korunmaya da ihtiyaci olmaya-
bilir. Biitiin bunlarin 6tesinde mutfakla ilgili halk bilgisinin ticari alanda kesfedilmesiyle
ilgili topluluklarin fikri haklar1 gasp edilebilir. Bu nedenlerle mutfaga iligkin unsurlar
geleneksel kiiltlirel yapinin diger alanlarindaki yeriyle birlikte ele alinarak somut olma-
yan kiiltiirel mirasa konu edilebilir. Nitekim Tiirkiye’nin 2011 yilinda Téren Keskegi
Gelenegi adiyla temsili listeye yazdirdigi unsur, mutfak alanindan olmakla birlikte t6-
rensel boyutu nedeniyle somut olmayan kiiltiirel miras olarak degerlendirilmis ve temsili
listeye kaydedilmistir. Boylece Tiirkiye bugiine kadar temsili listeye yazdirdig: unsurlar
nedeniyle somut olmayan kiiltiirel mirasin alanlar arasindaki dagilima dikkat eden bir
iilke olarak &vgii bile almistir. (Periyodik Raporla Ilgili Degerlendirme igin Bkz: Draft
Decision 8.Com.6.a)

Bunlarin disinda folklor kapsaminda ele alinip da somut olmayan kiiltlirel mirasa
girmeyen diger konular1 da Sozlesmenin 2. maddesi, 1. fikrasindan yola ¢ikarak orta-
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ya koymak miimkiindiir. “Isbu Sézlesme baglaminda, sadece, uluslararas insan haklar:
belgeleri esaslarina uyan ve topluluklarin, gruplarin ve bireylerin karsilikli sayg1 gerek-
lerine ve siirdiiriilebilir kalkinma ilkelerine uygun olan somut olmayan kiiltiirel miras
g6z Oniinde tutulacaktir.” (S6zlesme madde 2/1.) Yani sdzlesme kapsaminda ele alinacak
ve somut olmayan kiiltlirel miras olarak degerlendirilecek unsurun korunmaya deger
niteliklerinin bulunmas1 gerekmektedir. Boyle olunca da insan bedenine zarar veren, in-
sanlik onuruna yakigmayan, topluluk, grup ya da bireylerin birbirlerine sayg1 gereklerini
yerine getirmeyen, siirdiiriilebilir kalkinmaya engel ve dogal kaynaklar iizerinde baskiya
neden olan unsurlar yagatilmaya deger bulunmayacagi i¢in somut olmayan kiiltiirel mi-
ras olarak degerlendirilmeyecektir.

Biitiin bunlardan sonra somut olmayan kiiltiirel mirasin kapsaminin folklora gore
daha dar oldugu yoniinde bir kaniya varilabilir ancak s6zlesmede somut olmayan kiiltii-
rel miras alanlar1 olarak siralanan madde bagliklarina bir goz atilacak olursa; bir siiredir
bilim camiasinda (daha ¢ok antropoloji alaninda) “geleneksel ¢evre bilgisi” olarak varlik
gosteren ve folkloristlerin biraz ihmal ettikleri bir konunun “Doga ve evrenle ilgili bilgi
ve uygulamalar” ana bashigi ile somut olmayan kiiltiirel miras i¢inde daha goriiniir hale
getirilmesi gibi zenginlestirici yonleri de fark edilecektir.

Sonug olarak sunu sdylemek miimkiin; folklora kiyasla yeni kullanima girmis, on-
dan etkilenmig, zaman zaman onu etkilemis olan somut olmayan kiiltiirel miras; (yasa-
nan postmodern zamanin ruhuna uygun -halk, seckin, kitle, popiiler gibi katmanli kate-
gorilerin reddi ve yerele 6zel 6nem gibi- bir yaklasim benimseyerek) bu alanda kendine
yeni bir yer edinmis ve bundan sonra da folklorla birlikte ayni yolda yiirimeye devam
edecek gibi goriinmektedir.
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UYGULAMALARI ACISINDAN SOMUT OLMAYAN KULTUREL MiRAS VE
FOLKLOR

Ozet

UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi (2003) ile birlikte
kullanima giren somut olmayan kiiltiirel miras terimi, daha ¢ok folklor camiasinda ilgiyle
kargilanmis ancak Sozlesmenin uygulamaya gecirilme siireclerinde goriilmiistiir ki somut
olmayan kiiltiirel miras ve folklor tam olarak ayni sey degildir. Sézlesmeyi uygulamaya ge-
¢irmekle yilikiimlii kisilerin daha ¢ok folklor alanindan olmasi, somut olmayan kiiltiirel miras
ve folklor arasindaki benzerlik ve farkliliklarin ortaya konmasini gerekli kilmaktadir. Bu
nedenle makalede somut olmayan kiiltiirel mirasin folklordan farki, iki terim kargilagtirilarak
ortaya konmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Folklor, Somut Olmayan Kiiltiirel Miras, UNESCO Somut Olma-
yan Kiiltiire] Mirasin Korunmasi S6zlesmesi.

IN TERMS OF IMPLEMENTATIONS INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE
AND FOLKLORE

Abstract

After the Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage (2003)
developed by UNESCO, the term “intangible cultural heritage” has came into use and was
warmly welcomed among mostly folklorists. However, during the implementation process of
the convention, it has been recognized that “intangible cultural heritage” and “folklore” were
terms that do not overlap completely. Since mostly the folklorists take part in the implemen-
tation of this convention, it is necessary to reveal the similarities and the differences of these
two terms. For this reason, in this study the differences of intangible cultural heritage from
folklore is discussed by comparing these two terms.

Keywords: Folklore, Intangible Cultural Heritage, UNESCO Convention for the Safe-
guarding of the Intangible Cultural Heritage.
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UNIVERSITY

BiR ZAMANLAR YAFA:

ENVER HAMID’iN YAFA SABAH KAHVESi
HAZIRLIYOR ROMANINDA

FILiSTIN’DE GUNLUK HAYAT VE KULTUR

F. Betiil Uyimez"*

Filistin’in liman kentini basligina tasimasi sebebiyle dikkatleri ¢ceken bir eser-

dir. Giiniimiizde artik Israil’in baskenti Tel Aviv’in bir dis mahallesi haline
gelen Yafa, 1947°de Filistin’in en genis sehri, onemli bir limani, hem {ilkedeki Arap
ticaretinin ve endiistrisinin hem de politik, sosyal ve kiiltiirel yagamin merkezidir (Radai,
2011: 24). 17. yiizyilda kii¢iik bir balik¢1 kentiyken, 19. yiizy1lda Osmanli idaresindeki
Yafa’nin Bat1 modernlesmesinin etkisiyle Filistin’in en 6nemli limani haline geldigi go-
riiliir. I. Diinya Savasi’min akabinde, 1920 yilinda Filistin’in Ingiliz mandas1 altina gir-
mesinden sonra Hayfa’da modern limanin agilis1 ve Tel Aviv’in hizla biiyiimesi Yafa’'nin
oncili konumunu ikinci plana itmistir (Golan, 2012: 998). Diinyaca meshur Yafa portaka-
linin anavatani olan bu topraklarda, Nekbe’den* yani 1948 yilinda israil Devleti kurul-

Yﬁz Sabah Kahvesi Hazirliyor (Ydfa Tu’iddu Kahvata'’s-Sabdh) romani

* Yrd.Dog.Dr. Eskisehir Osmangazi Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Karsilastirmali Edebiyat Boliimii Ogretim
Uyesi.

**1948’de yasanan ve Israil’in kurulmasiyla sonuclanan savasa Filistinliler en-Nekbe (Felaket) adin1 verirler. Savag
sonunda Britanya Mandasi altindaki Filistin’in %78’ini olusturan bir alan Israil Devletinin egemenliginde kalmus,
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madan 6nce yasanan hareketli ekonomik ve sosyal hayat, Enver Himid’in romaninda bir
ask Oykiisii cercevesinde kiiltiirel ve folklorik ayrintilara vurgu yapilarak gozler dniine
serilir.

1957 yilinda, Filistin Anebta’da diinyaya gelen Enver Hamid, roman yazari, sair ve
elestirmen kimlikleri tasiyan bir edebiyat¢idir. Hamid, 2004’den beri BBC Arapga ser-
visinde ¢aligmaktadir. Londra’ya yerlesmeden 6nce uzun yillar Macaristan’da yasayan
yazar, eserlerini Arapganin yani sira Macarca ve Ingilizce olarak da kaleme almaktadir
(West, 2011: 36-37). Yazmaya ¢ocuk denecek yasta baglayan Hamid’in ilk dykiileri ve
siirleri 1970’lerin baslarindan itibaren e/-Kuds, el-Fecr gibi Filistin’in giinliik gazetele-
rinde yayimlanir. 2012 yilinda yayimlanan Yafa Sabah Kahvesi Hazirliyor (Yafa Tu iddu
Kahvata s-Sabah) adli romantyla 2013 yilinda Uluslararast Arap Kurgu Odiilii'ne (el-
Caizetu’l-Alemiyye li’r-Rivéyeti’l-Arabiyye/International Prize for Arabic Fiction-
IPAF) aday gosterilmistir (www.arabicfiction.org). Acinin Taslar: (Hicdratu’l-Elem) adl1
roman1 2004’ te Macarca, Sehrazad Anebta’da Uziim Topluyor (Sehrazad Taktifu’I- ‘Ineb
fi ‘Anebtd) romani 2008°de ve Cusiir va Surith va Tuyiir Ld Tuhallik (Kopriiler, Genglik
ve U¢mayan Kuglar) romani ise 2010°da Arapga olarak yayimlanir (Eyytb, 2012: 171-
172). 1lk romanlarin1 Macarca kaleme alan yazar, eserlerinin gevirilerini de genellikle
kendisi yapmaktadir. Ceviriyi, yalnizca ceviri degil yeniden yapilandirma olarak goren
Enver Hamid, Macarcadan Arapgaya bir eserini ¢evirirken onun esdegerini bulmaktan
Otesini yaptigini ifade eder (West, 2011: 41) ve okuyucularin baz1 seyleri daha kolay al-
gilayabilmeleri adina bazi noktalar1 degistirdigini belirtir (http://arablit.wordpress.com).

Enver Hamid aslen Yafali olmamasina ragmen romaninin baghginda Yafa’y1 kullanan
ilk Filistinli roman yazaridir (Eyytb, 2012: 171). Gergi Barbara McKean Parmanter’e
gore Yafa, 6nemli bir liman kenti olmasi nedeniyle, 1948 sonrasi Filistin siir ve nes-
rinde Kudiis de dahil olmak tizere diger Filistin kasaba ve kdylerine kiyasla daha fazla
ele alinmustir (Akt. Semmerlin, 2004: 183). Ancak yine de Yafa’nin bir roman baslig1
seklinde ortaya ¢ikmasi, zengin bir kiiltiirel miras tagiyan bu eski Filistin liman kentinin
yeniden giindeme taginmasi baglaminda énemli bir gelismedir. Filistinlilerin Yafa’y1 ye-
niden canlandirma gayretleri onlarin kaybettikleri topraklara dair bir nevi agitlar1 olarak
da nitelendirilmistir (Semmerlin, 2004: 183).

Arapca kaleme aldig1 Yafa Sabah Kahvesi Hazirlyyor romanini yazmak i¢in {i¢ y1l
boyunca incelemeler yaptigini, Yafa’da, Urdiin ve baska iilkelerde, 1930 ve 1940’larda
Yafa’da yasamis kisileri bulup onlarla goriismeler gergeklestirdigini ifade eden Enver
Hamid, sabah kahvesini hazirlayan Yafa imgesiyle, giiniimiizde Filistinlilerin hatirala-
rinda kalan, hayallerinde adeta uyuyan Yafa’y1 uyandirmak ve yeniden yasatmak iste-
digini belirtir (www.youtube.com). Filmlerde, Filistinli yazarlarin da eserleriyle katki
sagladiklar1 edebiyatta, diinyaya iilkelerinden kagan miilteci, kurban ya da kahraman
imgeleriyle resmedilen Filistinlileri farkli bir sekilde gdstermek isteyen Enver Hamid,
1948 oncesi giinliik hayat1 ele alarak (http://arablit.wordpress.com), Filistinlileri aligi-
lagelmisin disinda bir atmosferde okuyucularina sunar. Himid’in alternatif anlatiminda
Filistinliler televizyonda gérmeye alisgkin oldugumuz siddet sahneleri iginde degil, dii-

geri kalan kisimlar ise Misir ve Urdun arasinda paylagilmistir. Yaklagik 750.000 Filistinli Arap, savas nedeniyle
milteci olmus, bolge ulkelerine ve dinyanin ¢esitli yerlerine dagilmistir (Kelesoglu, 2014: 2).
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glinleri, bayramlari, yemekleri, gezmeleri, adetleri, gelenekleri ve renkli kiiltiirleriyle
kargimiza ¢ikarlar.

Yazar, kitabin basinda “hikayenin hikayesi” basligin1 tasiyan boliimde, romani yaz-
maya nasil karar verdigini, romana nasil hazirlandigin1 anlatict Munir karakterinin ag-
zindan ortaya koyarak, postmodern bir yaklasimla iist kurmaca teknigi kullanir. Tkinci
boliimde, kendisini romaninin kahramanlarina gotiiren Beha karakteri ile tanisma 6yKkii-
siine yer veren anlatici, bir sonraki boliimde Beha ile nasil bulustugunu ve dedesi Fuad’in
glinliiglinii ondan nasil aldigini anlatir. Anlatici, Fuadd’in yasadigi ask hikayesinin pesine
diismesiyle birlikte okuyucular: romaninin atmosferi igerisine ¢ceker. 1940’larda Yafa’da
zengin bir toprak agasi olan ve Bey olarak anilan Ebi Selim’in oglu Fuad ve onlarin
narenciye bahgelerinde bekgilik yapan Ebii Ibrahim’in kiz1 Behiyye’nin imkansiz asklar1
cergevesinde Filistin’deki glinliik yasami1 okuyucularla bulusturur.

Bu calismada, Yafa Sabah Kahvesi Hazirliyor romaninda Filistin kiiltliriine dair or-
taya konan malzeme, 6zellikle yemekler, kiyafetler, eglenceler, diiglin ve bayramlarda
yapilan faaliyetler baglaminda ele alinip sosyolojik elestiri ¢cergevesinde (Bkz. Moran,
1999: 83-86) degerlendirilecektir.

Enver Hamid, Filistinlilerin yasamlarini iki agidan, iki farkl aile tizerinden 6rnekler
vererek ortaya koymaya calisir. Bu aileler Filistin’deki iki farkli toplumsal sinifin ya-
sam pratiklerini sergilerler. Ebd Ibrahim’in ailesi kdylii ve cifti aileleri temsil ederken,
Bey’in ailesi Filistin burjuvazisini drnekler. Boylece, ayn1 geleneklerin farkli toplumsal
yapilarda nasil yorumlanip yasandigini, Filistin toplumundaki cesitliligi romanda gor-
mek miimkiin olur.

Akdeniz mutfaginin zenginligini i¢inde barindiran Filistin yemeklerinden birgogu
romanin farkli boliimlerinde okuyucuya tanitilir. Bey’in evindeki genis mutfak, Eba
Ibrahim’in evindeki firmin 6nii, kadinlarin toplanip bir arada yemekler pisirdikleri ve
zamanlarinin ¢cogunu gegirdikleri mekanlar olarak karsimiza ¢ikar. Bey’in iki katli evin-
de alt katta biiyiik bir mutfak ve salon vardir. Mutfagin yaninda bulunan biiyiik kilerde
zeytinyagi kiipleri, saklanmak i¢in kaynatilarak hazirlanmis beyaz peynirlerin kondugu
bliylik kavanozlar, seker ve piring ¢uvallari ve patates, sogan, bulgur, bugday stoklar1 yer
alir (Hamid, 2012: 65)".

Romanda Filistin mutfagina dair 6ncelikle evde pisirilen ekmekler ve kahvaltilar
anlatilir. Ebfi Ibrahim, daha ailesi uyanmadan once, giines heniiz dogarken yogurt ve
zeytinyagindan olusan miitevazi kahvaltisini tek basina yapar. Ailesiyle birlikte Bey’e
ait narenciye bahgelerinin en ucunda bir evde oturan Ebii Ibrahim, Bey’in bahge ve tar-
lalarinin bekgiligini yapmakta, ayn1 zamanda turunggilleri toplamaya gelen is¢ilere ve
toplanan mahsulii sevk eden kamyonlara da yol gostermekte, baslarinda durup ¢alisanla-
r1 yonlendirmektedir (s.49). Ebt Ibrahim’in esi Umm Ibrahim, o giin evde firmn basinda,
hem kendileri hem de Bey’in ailesi ve misafirleri i¢in ekmek pisirir. Yuvarlak diskler
seklinde agt1g1 hamurlardan lavas ekmekleri yapar. Umm Ibrahim’in firinin éniinde bag-
dag kurmus halde 6niindeki hamur tablasina un serperek hamur agmasi, sonra genis dik-
dortgen bir tahta kiirekle bu hamurlari firina siirmesi Tiirk okura Anadolu kadinini ha-
tirlatir (s.51). Romanda kahvaltiya dair sunulan bu sahneden, kdy kahvaltilarinda lavas

*Calismanin devaminda, Enver Hadmid’in romanina, sadece sayfa numaralari verilerek gonderme yapilacaktir.
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ekmeklerinin yan sira “Kudthu’l-Beyd” adli yumurtali ekmeklerin de yapilip yendigi
ogrenilir. Bu ekmekler pisirilmeden 6nce kenarlari kivrilip iclerine yumurta kirilir ve
iizerine biraz tuz serpilip firina verilir. Yaninda da zeytinyagli yogurt ve ¢ay ile kahvalti
yapilir. Tabaklar biiyiik¢e bir siniye konulur. Bu sini sar1 saman renginde hasirdan 6riil-
miistiir, lizerinde renkli slislemeler bulunur ve yuvarlak sekillidir. Bu siniler, Yafa’ya
komsu Cerise’nin koyliileri tarafindan yapilmaktadir (s.52-53).

Ozellikle tatil giinii olan cumalari, misafirlerin de katildig1 Bey’in evindeki kahval-
tilar zengin igeriklidir. Uzeri zeytinyaginda kizarmus et pargalariyla taglandirilmis (buna
‘re’su’l-usfiir’ yani serce basi denir) ve ¢am fistiklariyla stislenmis humus, beyaz peynir
ve taze ‘lebene’ (siizme yogurt) ile cay, kahvalti meniisiinde yer alan yiyeceklerdir (s.62).

Bayram kahvaltilarinda, toplumun zengin olmayan kesiminin de sofralarinda ¢esitli-
lik oldugu goriiliir. Ebl Ibrahim’in agabeyi Ebd Tarik’n evinde yapilan bayram kahval-
tisinda sofrada lebene, humus, yumurta gibi geleneksel tabaklarin yani sira bayrama 6zel
kuzu cigeri, zeytinyaginda kavrulmus kusbast koyun eti de yer almaktadir (s.120-121).
Romanda, Filistin kahvaltilarinda mutlaka zeytinyagi ve zeytinyaginda pismis yiyecek-
ler bulundugundan bahsedilmesine ragmen, kahvaltilarda zeytin yendigine dair bir bilgi
verilmemesi dikkat ¢ekici bir ayritidir.

Romandan, bolgeye, tatli ve sekerlemelerin Sam ve Halep’ten geldigi, ¢ok sevilen
‘Luzina’ adl1 Halep tatlisiin, sekerli badem hamurunun i¢ine samfistig1 konularak ya-
pildig1 6grenilir (s.60). Ramazan ayinda ve bayramlarda ise 6zel tatlilar yenir. ‘Katayif””
ve ‘Avamat’ (lokma) Ramazanin meshur tatlilaridir (s.99). Bayramlarda yenen tatlilarin
hazirlanigi romanda detayli bir sekilde anlatilir. Enver Hamid’in iki farkli sahnede tasvir
ettigi bu bayram telasi, ister zengin, ister fakir olsun, ramazanin son giinlerinde Filistin
evlerinde tath bir telag yasandigini, kadinlarin bir araya gelerek farkli gesitlerde tatli-
lar yaptigini gosterir. ‘Ka’ku’l-‘1d’ (bayram tatlis1) ve ‘ma’mil’ ad1 verilen bu tatlilarin
fistikli, bademli, cevizli ve hurmali gesitleriyle ¢ok miktarlarda yapildig: anlagilir.™ Ha-
zirlanan kurabiye tarzindaki bu bayram tatlilar1 tepsilere dizilip dinlendirilir, firinda pi-
sirilip eve getirildikten sonra iizerine pudra sekeri serpilir ve kakuleli kahvelerin yanin-
da tadina bakildiktan sonra misafirlere sunulmak tizere kutulara kaldirilir (s.103-105).
Romanda, Ebl Selim’in evindeki tathlarin farkl farkli ¢esitlerde yapildig: belirtilirken,
Eb{ Ibrahim’in evinde tathilarin sadece hurma ve bademli olmasi, samfistiginin pahali
oldugunun belirtilmesi, Filistin’de bayram tatlilarinin ailelerin maddi durumlarina gére
cesitlendiginin de gostergesidir.

Yafa Sabah Kahvesi Hazirlryor romaninda, ramazan ve bayramin anlatildigi ayri ayri
boliimler yer alir. Ramazan gelmeden 6nce yapilan hazirliklar, aligverisler, ditkkanlarin
ve evlerin pencerelerinin renkli fenerlerle slislenmesi yilin bu ayina Filistinlilerin gdster-
digi 6nemi vurgular. Yafa’nin iinlii ¢arsilar1 Stiku’l-Belabise ve Stikli’l-Mensiyye olagan-
dis1 bir hareketlilige sahne olur. Diikkanlar ramazana has bazi mallarla dolar. Suriye’den
gelen kuru kayist ve ceviz, Tirkiye’den gelen findik ve incir kurusu, Gazze’den ve

* Tirkiye’deki kadayiflardan farklidir. Ramazanlarda genellikle ¢arsilarda da pisirilen el ayasi biiytikliigiindeki
yuvarlak hamurlarin (pankek) iglerine ceviz veya tuzsuz peynir konularak yarim ay seklinde kapatildiktan sonra
pisirilip serbetlenmesi ile yapilan tathdir.

**Romanda ‘ma’mil bi’t-temr’ yani hurmali ma’milden bahsedilmekle birlikte gliniimiiz Filistin mutfaginda
‘ma’mal’ adli tatli genellikle ceviz veya fistikli olur. ‘Kaku’l-id” ise daha ziyade hurmayla yapilir.
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Eriha’dan gelen hurmalar miisterilere sunulur (s.98). Evlerde iftarlara 6zel meniiler ha-
zirlanir. Ezandan sonra demirhindi ve meyankdkii serbetleri arkasindan sehriyeli tavuk
suyu veya mercimek ¢orbalari igilir. Sonra da humus, ful, salatalik ve salgam tursusu
gibi basglangi¢ yemekleri yenir ve ana yemege gegcilir (s.98-99). Sahurda ise beyaz pey-
nir, tahin helvasi, etli humus ve diger aperitifler yenilir (s.101).

Verilen detaylardan Filistin’de renkli bir ramazan iklimi yagandig1 anlagilir. Boyle
oldugu halde ramazanin anlatildig1 98. sayfaya, bir baska ifadeyle romanin neredeyse
yarisina gelinceye kadar Yafa’da dini hayata dair en ufak bir gosterge yer almaz. Bu
durum, Yafa’daki giinliik hayati yansitma ¢abasindaki romanin bir eksigi olarak gorii-
lebilir. Bayram namazi, EbG Ibrahim’in Hasan Bek Mescidi’nde kildig1 sabah namazi
gibi sahneler ise romanda gece hayatinin anlatildigi boliimlerle kiyaslandiginda oldukga
zay1f kalir.

Romanin sayfalar arasinda ‘kubbe’ (i¢li kofte), ‘manakis’ (kekikli pide), ‘musah-
han’*, ‘siniyye’ (tepsi) gibi geleneksel yemekler dikkatimizi ¢eker. Eserin boliimlerinden
ikisi ‘Kubbe bi’l-leben’ (yogurtlu i¢li kofte) basligini tagir. Filistin’de sevilen bir ye-
mek oldugu anlagilan kubbe bi’l-leben’in nasil yapiligi da eserde anlatilir (s.168-169).
Manakis’in, lizerine zeytinyagl kekik siirilmiis bir ¢esit pide oldugu anlasilir (s.172-
173). Romanda sevilen ve istah agici bir yemek oldugu anlasilan musahhanin tarifi ve-
rilmemis. Ancak siniyye yemegi i¢in tavuk ve tavsan kesildigi, pargalanan etlerin bir
tepsiye patates, sogan ve domates ile birlikte konulup, tuz, baharat, su ve zeytinyagi
eklenerek firinda pisirildigi anlatilir (s.188).

Eserden, Filistin’de diigiin yemeklerine de 6zel bir 6nem verildigi anlasilir. EbQ
Ibrahim’in yegeninin Beyt Decen’de yapilan diigiiniinde, kadinlar bir araya gelip misa-
firlere pilav ve et pisirirler. Yogurtla pisirilen ve ‘ma’k(id’ ad1 verilen karisim, pilava sos
olarak kullanilir. Yemekler hazir olunca, geng kizlar ‘Sidir’ ad1 verilen biiylik tepsilere,
once pilavi sonra ma’kid adli yogurtlu karigimi, {izerine de et parcalarini koyar, cam
fistig1 ve bademle siisleyip servise hazirlarlar. Daha sonra geng erkekler gelip bu tepsileri
misafirlere sunarlar. Bu davet esnasinda zaman zaman kadinlarin méanileri (ehazic) ve
zilgitlart (zegaridleri) duyulur (s.90-91).

Ayrica romanda, Yafa’dan Taberiyye’ye giiniibirlik geziler diizenlendigi, sifali Tiirk
hamamlarinda yikanildigi, bu yolculuklara ¢ikarken evde hazirlanan ‘sanbilisek’ ad1 ve-
rilen sogan, et ve cam fistig1 ile iclenmis hamur islerinin ve kubbelerin yolluk olarak
alindig belirtilir.

Romanda yerel i¢ecek olarak ¢ay, demirhindi ve meyankokii disinda portakal suyun-
dan bahsedilirken, Eba Selim ve arkadaglariin evde ve gece eglencelerinde sik sik viski
ve sarap ictikleri goriiliir.

Geleneksel giyim tarzina dair romanda bir¢ok isaret yer alir. Ebd Ibrahim’in evden
¢ikmadan bagina ‘kifiyye’(kefiye) alip, iistiine “1kal’ adli bagi gegirdigi goriliir (s.50).
Ebi Ibrahim’in agabeyi Ebd Tarik’in, oglunun diigiiniinde giydigi geleneksel kiyafet ro-
manda 6zellikle vurgulanir. Zira islemeli bir ‘kunbaz’ giymis ve tizerine ipekli kumastan
yazlik bir ‘abaye’ almigtir (s.90). Kunbaz, Filistinli erkeklerin giydigi geleneksel uzun

* Zeytinyaginda kavrulan sogana sumak eklenerek hazirlanan sosun, lavas ekmegi ve tavuk parcalarina siiriiliip
firinda pisirilmesiyle hazirlanir.
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kiyafettir. Ancak geleneksel kiyafetleri daha ¢ok koyliiler ve kirsalda yasayanlar giy-
mektedir. Koylii kadinlar geleneksel isli elbiseler giyer, erkekleri kunbaz giyip kifiyye
takar, iizerine 1kal baglarlar. Sehirliler ise Avrupalilar gibi giyinmektedir. Sehirli erkek-
lerin ¢ogu basina bir sey almazken, bazilar1 kirmizi fes takarlar (s.142).

Enver Hamid, romaninda Yafa halkinin giinliik hayatindaki dini ibadet ritiiellerine
pek yer vermemekle birlikte ramazan, bayram gibi bazi dini gilinlerde ya da haci gegirme
gibi etkinliklerde yapilanlari, kiiltiirel boyutuyla aktarmaya 6zen gosterir. Bayram giinle-
ri; ailelerin, dostlarm bir araya geldikleri 6zel giinlerdir. Ebti ibrahim de ailesiyle birlikte
Beyt Decen’deki agabeyi Ebl Tarik’in evine gider. Diger kardesleri de bazi bayramlarda
onlara katilir. Bayram sabahi erkekler erken kalkar ve kdy camisine giderler. Namaz-
dan ¢ikanlar caminin 6niinde karsilikli iki sira seklinde dizilir, birbirleriyle musafaha
edip bayramlasirlar, igerideki herkes ¢ikip selamlasma sona erdiginde mezarliga dogru
yonelirler. Tekbir getirerek, tehlillerle” kabirleri ziyaret eder, evlerine donerler (s.119).
Yafa’da Ebl Selim (Bey) ve oglu Selim de bayram namazi kilmak {izere camiye giderler.
Ebi Selim’in dindar olmamasina ragmen toplumsal bir merasim olarak kabul ettigi bay-
ram namazina istirak etmeye 6zen gosterdigi belirtilir (s.120). Biitiin erkeklerin bayram
namazina gitmeye ¢alismasi, bayram oncesi evlerde tatlilar yapilmasi, bayram 6ncesi
gec saatlere kadar agik olan magazalardan ¢ocuklara yeni giysiler alinmasi (s.106) gibi
ayrmtilar Tiirkiye ile benzerlik gostermektedir.

Ebi Selim’in evini, bayramlarda Miisliimanlarin yani sira Hiristiyan ve Yahudi ortak
ve arkadaslarinin ziyaret etmeleri, Noel zamani Ebii Selim ile ailesinin hediyeler alarak
Hiristiyan dostlar1 Ebi ilyas’1 kutlamaya gitmeleri (s.159-160); Yafa toplumunda 1948
oncesinde farkli din mensuplari arasinda is iliskilerinin yaninda toplumsal iliskilerin de
var oldugunu gosterir. Noel zamaninda Hiristiyan Ebi Ilyas’in evinde kagit ve tahtadan
siislerle donatilmas, 1s1klandirilmis bir aga¢ bulundugu, Noel agacindaki tahta siisleme-
leri Yafali, Kudiis veya Beytiillahimli ustalarin yaptig1 ifade edilir (s.159). Bu ayrintidan
Filistin toplumunda, Hiristiyan Araplari Miisliimanlar gibi dini 6zgiirliige sahip olduk-
lar1 anlasilir.

Bayramlarin yani sira, haci geg¢irme merasimlerinin de Filistin toplumunda 6nemli
bir yeri oldugu romanda vurgulanir. Nitekim, Ebl Tarik ve esi kutsal beldelere hacca
gitmeye hazirlandiklarinda Ebt Ibrahim ve ailesi onlar1 gegirmek igin Beyt Decen’e
giderler. Ebt Tarik’in evinde kadinlar salonda, erkekler divanda toplanirlar. Hacilar1 ge-
girirken, Filistin konugma dilinde,™ Allah’tan onlar1 bu uzun ve mesakkatli yolculuktan
sag salim dondiirmesini dileyen ‘tahnin’ ad1 verilen 6zel maniler sdylenmektedir:

Hacimiz denize indi elinde tas ile

Ya Rab dondiir onu ailesine selamet ile

Hacimiz denize indi elinde ¢orba ile

Ya Rab dondiir onu gurbetten selamet ile

Diz tedarikleri, ey hacilar yolu, diz tedarikleri

Hacca gitsin ve donsiin, golgele yolcuyu, hacca gitsin ve donsiin

Diz giil agaclarini, ey hacilar yolu, diz giil aga¢larin

*La ilahe illallah diyerek.
**Romandaki diyaloglar ve maniler Filistin konusma dilinde yazilmistir.
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Sicaktan ve soguktan golgele yolcuyu, sicaktan ve soguktan
Ey yilan derisi, ey bu hacinin ayakkabisi, ey yilan derisi
Gidis gelisi, Allah’a emanet, gidis gelisi

Ey sirtlan derisi, ey bu hacinin ayakkabisi, ey sirtlan derisi
Gidis doniisii, Allah’a emanet, gidis dontisii (s.153-154).

Eserde, Behiyye nin kuzeni Tarik’1n, Beyt Decen’de yapilan diigiinii anlatilirken ge-
leneksel Filistin diigiinii drneklenir. Eb Ibrahim ve ailesi Yafa’dan Beyt Decen’e atli bir
arabayla giderler. Yanlarinda hediye olarak, kesilip par¢calanmig kuzu gotiirtirler. Ayrica
diigiin hediyesi olarak ailenin kadinlari geline, erkekleri de damada nakit para verecektir
(s.87). Diigiin evinde yenilen yemekten sonra erkekler evin dniindeki alana ¢ikip ‘debke’
icin halka olustururlar. Debke, ayaklar yere vurularak halay cekmektir. Bu sirada kadin-
lar da evde Tarik damat tirag1 olurken maniler sdylemektedir:

Haydi ey celebi, Allah i¢in

Usturani bile, elin hafif ola

Damadin canini acitma, giizel yap, yoksa beddua ederim sana

Tiras et ey berber, altin usturayla tiras et (s.92)

Damadin tirasi bittikten sonra baska maniler okunur:
Verin su damadi bize giizelligini gorelim

Benlerinin maviliginden boynunun beyazini gorelim
Sansli damat kiz kardesleri ne ¢cok

Amca kizlar1 ne ¢ok, hanim akrabalari ne ¢ok

Onun i¢in diigiiniine geldiler, yabancilara hacet yok (s.93).

Daha sonra damat banyoya gotiiriilii. Amca ogullar1 da bu merasime katilir. Biri
sirtin1 keselerken bir digeri iizerine sicak sular doker. Bu sirada da maniler sdylenir.
Kadinlar ise disarida zilgit ¢ekerler. Damat banyodan ¢ikip giyinince, ailenin erkekleri
tarafindan siislenmis bir ata bindirilir, sarkilar ve maniler esliginde beldenin sokaklarin-
da dolastirilir.

Evinde yikanip giyinmis olan gelini, damadin ailesinden gelenler alir ve damadn evi-
ne gotiiriirler. Romanda Ebl Tarik’in oglunun diiglinii i¢in Yafa’dan araba kiralayip siis-
lettigi ancak bu durumun istisna oldugu, genelde gelinlerin doru atlarin ¢ektigi stislenmis
arabalarla damadin evine getirildigi belirtilir. Gelin arabadan zilgitlar esliginde inerken,
damadin annesinin ve kiz kardeslerinin sdyledigi manilere alkislarla tempo tutulur:

Hasirin iistline bini, yiizii sayip getireyim seni evime ey prenses

Bes yiizii iki yiiz ile say1p getireyim seni evime ey gozleri siirmeli

Ey kinayla kinali, kina gémlegindir, bu gece bizde kal yarin giiveyinde

Ey kinayla kinali, kina elbisendir, bu gece bizde uyu yarin kaymvalidende (s.96)."

Enver Hamid’in canli bir sekilde tasvir ettigi bu diigiine bir dansoz de gelir. Ancak

*Hamid, son iki dizeyi, gelin damadin evine girerken okunan maniyle birlikte veriyor fakat icerikten bu dizelerin
diigiin 6ncesi kina gecesinde sdylendigi anlasiliyor.
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yaslilarin tepkisinden diiglinlerde dans6z oynatmanin Filistin toplumunda makbul olma-
dig1 anlagilir. Yazar romanda Yafa’daki gece hayati ve eglencelere énemli yer ayirir. i¢-
kili gece kuliiplerinden ve konserlerden de bahseder. ‘Hamra’ sinemasinda konser veren
tinlii Misirli sarkict Muhammed Abdulvehhab’ izlemek i¢in Yafa’nin kalburiistii aileleri
epey zaman Oncesinden biletlerini alirlar. EbG Selim’in beraber i yaptig1 arkadaslart
Hiristiyan Eb Ilyas ve Yahudi Ishak Efendi bu konserlere aileleri ile gitseler de Ebf Se-
lim kendi karisi ile gitmeyi istemez (s.70-71). Bu durum ve romandaki baska ayrimntilar,
Miisliiman kadinlarm o yillarda Yafa toplumunda Yahudi ve Hiristiyan kadinlara nazaran
daha kapal1 bir hayat yasadiklarmi gostermek adina kurgulanmustir.

Farkli din mensuplar1 arasindaki sosyal iliskileri kabul eden Filistin toplumu, ayni
dine mensup ancak farkli simiflardan gelen iki gencin birbirine kavusmasina izin ver-
mez. Romanin sonuna gelindiginde, Eba Selim’in oglu Fuad ve Eba Ibrahim’in kiz1
Behiyye arasindaki askin imkansizlig: trajik bir bigimde ortaya konulur. Bey’in oglu
olan Fuad’in, topraklarinda calisan bir adamin kiziyla evlenmesi asla kabul edilemez
bir olaydir. Caresizlik i¢inde kivranan Fudd’a, agabeyi Selim’in zorla kolundan tutup
getirdigi gozyaslar icindeki Behiyye’yi gosterek: “Sakin ol, neyin var? Onu mu istedin?
Sana getirdim iste. Al onu. Biitiin gece senin olsun. Ona istedigini yap”(s.197) demesi,
romanda toplumsal bir olgunun gostergesi olarak sunulur.

Ben, kadri kiymeti yiice Eba Selim’in oglu, bagimizin bekgisinin kizi kalbimi mi

cald1?! Keske is bu noktada kalsa, ¢linkii ailenin orfii, hatta tabakanin orfii, ¢ift-

cilerin kadinlariyla iligki kurmay1 yasaklamaz. Ama bu iligkilere farkli bir kanun
hiikmeder. Despotizm ve zorbalik kanunu, ailedeki biitiin erkeklere istedigi ¢iftci
kadini kocasinin yatagindan bile olsa ¢ekip alma hakkini verir, kimse de buna kars1

¢tkamaz (s.195).

Romanin kahramani, bu sozleriyle Yafa’da toprak agasinin, topraklarinda calisan
kadinlardan istedigiyle birlikte olma hakki tasidigini ifade eder. Bu durumun sorumlusu
olarak gordiigii Osmanli Devleti’ni suglamaktan da kendisini alamaz. Fuad karakteri
“Eger Osmanl1 Imparatorlugu’nun kurucusu uykusunda o garip agac hakkinda o yiki-
c1 riiyayr gormeseydi, halklarin, bireylerin ve hatta belki benim de sonum degisirdi”
(s.193) diyerek iginde bulundugu konumun sebebi olarak Osmanlilar1 gosterir. Osman
Gazi’nin, Seyh Edebali’nin ocaginda gordiigl riiyay1” nakleden yazar, bu riiyadan hare-
ketle Ortadogu’ya hitkkmeden Osmanlilarin, adeta bu bolgedeki her tiirlii olumsuzluktan
sorumlu oldugunu ima eder. Nitekim Fuad i¢ konugmasinda soyle sdylemektedir:

* Osman Gazi miibarek giinlerde Seyh Edebali’nin zaviyesine gider, dini ve idari konularda onun goriislerine da-
nigirdi. Osman Gazi bir gece Edebali’nin zaviyesinde kalmis, o gece riiyasinda seyhin koynundan dogan bir aym
kendi gogsiine girdigini, bu ayim girmesi ile gdbeginden bir agacin ¢iktigini, bu agacin golgesinin diinyaya yayildigi,
agacin golgesinin altindan daglar yiikseldigi ve her dagin altindan sular ¢iktig1, bu sulardan kimilerinin igtigi, kimi-
lerinin de bahgeler sulayip ¢esmeler akittigini goriir. Osman Gazi riiyay1 Seyh Edebali’ye anlatinca, Seyh, Allah’in
ona ve nesline padisahlik verdigini miijdeler ve kizinin da onun esi olacagini bildirir (Asik Pasazade, 2013: 57-58;
Sahin, 1994: 393).

Ancak Enver Hamid’in naklettigi riiya, yukarida alintilanan rityadan bazi farklar tagir. Hamid’in rivayetine gore,
Osman Gazi zaman zaman salih bir adami ziyaret etmektedir. Bu ziyaretlerden birinde adamin kizin1 goriir, ondan
etkilenir ve kiz ile evlenmek iizere onu babasindan ister. Salih adam &nce razi olmaz, sonra Osman Gazi gérdigii
riiyay1 anlatinca kizini onunla evlendirmeye razi olur. Hamid’in aktardigi riiya biraz daha gorseldir, rityada goriilen
agac Kafkas, Toros ve Atlas daglarin1 golgeler, koklerinden Dicle, Nil ve Firat nehirleri ¢ikar. Agacin yapraklar:
kiliglar seklindedir, riizgar onlar1 Kostantiniyye sehrine dogru ¢evirir (bkz. Hamid, 2012: 193-194).
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Ey acinas1 dogu, helak olasin! Bir adamin sagma sapan riiyast, yiiz yillardir senin

halklarmin kaderini mi belirliyor?! Avrupa asirlardir feodaliteden vazgecti ama

biz hala onun bereketlerinden faydalaniyoruz ve lanetlerini tecriibe ediyoruz...

Behiyye! Tarih uzun yillar 6nce bize hiikmetmis. Deli rityalarimizi gommekten

baska bir se¢cenegimiz yok! (s.194)

Yazarin, romanin sonunda kahramanina, sevdigi kiza kavusmasini engelleyen bu
zorba feodal sistemin®, Avrupa’da asirlardir kalktigini ancak Ortadogu’da hala var oldu-
gunu ve Osmanlilarin hakimiyetinden kaynaklandigini séyletmesi son derece olumsuz
bir Osmanli dolayisiyla Tiirk imgesi olusturmaya yoneliktir. Oysaki bahsedilen feodal
sisteminin ve kadinlarin kullanilmasinin (ilk gece hakki)™ Bati kokenli oldugu bilinirken
ve Osmanli Devleti’nin bdyle bir sistemi kabullenmesi ve desteklemesi séz konusu de-
gilken, Osmanli’daki timar sisteminin, feodal sistemden farkliligi ortadayken™" yazarin
Filistin toplumundaki bu sinifsal ayrimin sorumlusu olarak Osmanli’y1 isaret etmesi dii-
stindiirictidiir. Arap okurlara bir zamanlar Yafa’daki giinliik yasamu, kiiltlir ve gelenek-
leri tanitmay1 hedefleyen bir romanin birdenbire tahrif edilmis bir Osmanli/Tiirk imgesi
sunmasi tesadiif degildir. Romanm konusunun gegtigi 1940’11 yillarda Filistin, Ingiliz
mandasinda olmasina ragmen, eserdeki Ingiliz karakterlere degil, Osmanl Devleti’nin
kurucusu Osman Gazi’'nin gordiigii riiya tizerinden Tiirklere yonelik bu olumsuz yak-
lagimin Arap okurlarda olusturacag: algiy1 tahmin etmek miimkiindiir. Ote yandan, bu
romanin 2013 yilinda Uluslararas1 Arap Kurgu Odiilii’ne (IPAF) aday gosterildigi ve bu
ylizden oldukc¢a genis bir okur kitlesiyle bulustugu unutulmamalidir. Bu tarz eserlerle
karsilasan Arap okurlarin Tiirk halkina sempati besleyip yakinlagsmasi beklenemez.

Yafa Sabah Kahvesi Hazirlryor romani bir taraftan Yafa’yi, Yafa’daki yasamin renk-
lerini ortaya koyarken 6te yandan da kaybedilen Yafa i¢in agit yakar gibidir. 2000’11
yillarda Urdiin’de denizden uzak bir sehirde yasayan Behiyye nin, geng kizliginda da
vurgulanan deniz sevgisi, yasliligina damga vurur. Artik seksenlerinde yaslt bir kadin
olan Behiyye’nin, her yani i¢inde deniz sularinin ya da mavi sularin bulundugu plas-
tik kutular ve sigelerle dolu, mavi boyali duvarlari tizerine balik¢1 kayiklar1 ve beyaz
gemiler resmedilmis, pencerelerine balik¢1 aglarindan tiiller yapilmis bir odada tasvir

* Avrupa’daki bu feodal sistemi anlatirken Sever Tanilli sdyle yazar: “IX. Yiizyil Fransa’sinda serf denen dyleleri
vardir ki, doguslarindan basliyarak baskasina aittirler ve efendileri, onlar tizerinde her tiirlii hakka sahip oldugunu il-
eri siirebilmektedir; geri kalanlar, iizerinde oturduklari topraklar hangi sato sahibinin ise, onun egemenligi altindadur.
Efendilerine kars1 ‘adet’ denen, -kimi zaman ‘armagan’ adi da verilen- ¢esitli hizmetlerle yiikiimliidiirler” (Tanilli,
1995:298).

**Batida feodalizm doneminde “Roman Hukuku’nda da yer alan jus primae noctis (ilk gece hakki) hala gecerliydi.
Topraklarinda yasayan bir serfin kizi evleneceginde, kizin bekareti senydre aitti... senyor topraklarinda yasayan
erkek serfleri ekonomik bakimdan somiiriirken, kadin serfleri hem ekonomik, hem de cinsel bakimdan somiirmek-
teydi” (Tayang-Tayang, 1981: 58).

***Hilmi Yavuz, feodal toplum yapisinin temelinin 6zel miilkiyete dayali ‘malikane sistemi’ oldugunu, Osmanli to-
plumundaki ‘timar sisteminde’ ise, toprak iizerinde 6zel miilkiyetten sz edilemeyecegini ifade eder. Omer Liitfi
Barkan’dan alintilayarak, 6zel miilkiyete dayanmayan yapiya ‘feodal yap1’ denmesinin miimkiin olmadigini be-
lirten Yavuz, bu anlamda Osmanli toplum yapisinin Bati’da bir benzeri olmadigini, benzerlikler varsa dahi bunlarin
yiizeysel oldugunu sdyler (Yavuz, 2013: 152-155); Sen ve Tirkmenoglu da bu konudaki makalelerinde benzer
sekilde, Osmanl devletindeki toprak yonetim sisteminin, batidaki feodal yapidan tarihi, hukuki, iktisadi ve toplum-
sal bakimlardan bariz bir sekilde farkli oldugunu ifade ederek, Osmanli timar sisteminin ¢ok kuvvetli, merkezi
bir devlet tarafindan idare edilen ve soy aristokrasisine dayanmayan daha ¢ok bir vergi toplama sistemi oldugunu
belirtirler (Sen-Tiirkmenoglu, 2012: 203).
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edilmesi (s. 36) kaybedilmis topraklara, Yafa’ya ve Yafa’nin denizine duyulan 6zlemin
yansitildig1 carpici bir agit sahnesi olusturur.

Sonugta Yafa Sabah Kahvesi Hazirlyyor, eski Yafa’y1 Arap okurlariyla bulusturma-
ya calisan tarihi bir roman olmasi sebebiyle ilgi ¢ekicidir. Filistin halkinin, kaybedilen
gecmise duyulan 6zlemini yansitmasi, koklii kiiltiir ve geleneklerini hatirlatip yasatmaya
caligmasi baglaminda degerlidir. Ote yandan yiizyillar boyunca hikimiyetinde yasadik-
lar1 devlete yonelik olumsuz bir bakis acis1 gelistirip sergilemesi ile de dikkat ¢ekici ve
diistindiiriictidiir.
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BiR ZAMANLAR YAFA: ENVER HAMID’IN YAFA SABAH KAHVESI HAZIRLI-
YOR ROMANINDA FiLiSTiN’DE GUNLUK HAYAT VE KULTUR

Ozet

Filistin kokenli roman yazari, sair ve edebiyat elestirmeni Enver Hamid, 2012 yilinda
yayimlanan ve 2013 yilinda Uluslararast Arap Kurgu Odiilii’ne aday gésterilen Yafa Sabah
Kahvesi Hazirliyor adli romaninda, Filistinlilerin 1948’de yasanan Nekbe (Felaket) 6ncesin-
deki giinliik yasamlarini okurlarina sunmay1 hedefler. Egitim i¢in gittigi Macaristan’da uzun
yillar yasadiktan sonra 2004 yilinda Londra’ya yerlesen Hamid, halen Londra’da yagamakta
ve BBC Arapca servisinde ¢aligmaktadir.

Enver Hamid, 1940’11 yillarda Yafa’da yasayan ve farkli sosyal siniflardan gelen Fi-
listinli iki gencin aski ¢ergevesinde kurguladigi bu romanda, kaybedilen vatandaki gegmisi ve
anilar1 yeniden canlandirmay1 amaglar. Yazar, ad: siirekli siddetle yan yana anilan, medyada
ve edebiyatta hep sorunlari ve ¢ektigi acilarla sergilenen Filistin halkinin yasam kiiltiiriind,
gelenek ve gdreneklerini ortaya koymaya calisir. Romanda, Yafalilarin yeme i¢cme kiiltiiri,
gezileri, diigiin ve eglenceleri, Ramazan ve bayram giinleri, kadinlari, erkekleri, zenginleri,
fakirleri, Miisliiman, Hristiyan ve Yahudilerden olugsan roman karakterleri ile canli bir sekilde
tasvir edilir. Ancak eserin sonunda, Filistin’deki toplumsal yapinin olumsuzluklar ilging bir
sekilde Osman Gazi’'nin riiyast ile iligkilendirilip Osmanlilarin hakimiyetine baglanir.

Bu makalede, 1948 yilinda Israil devleti kurulmadan énce (Nekbe dncesi) Yafa ve
Beyt Decen’de yasayan Filistin halkinin giinliik yasami, geleneksel kiiltiirii ve Osmanli algi-
s1, Yafa Sabah Kahvesi Hazirliyor romaninda ortaya konan veriler dogrultusunda ele alinip
sosyolojik ve tarihsel elestirinin 15181nda incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Filistin, Yafa, Beyt Decen, Filistin Mutfagi, Osman Gazi.

ONCE UPON A TiME JAFFA: DAILY LiFE AND CULTURE OF PALESTINE
iN ANWAR HAMED’S NOVEL JAFFA PREPARES MORNING COFFEE

Abstract

In his novel Jaffa Prepares Morning Coffee which was published in 2012 and nominated
for The International Prize for Arabic Fiction (IPAF) in 2013, Palestinian novelist, poet and
critic Anwar Hamed aims to show Palestinians’ daily life before the Nakba (the Catastrophe
for Palestinians) in 1948. After living long years in Hungary where he had gone for educati-
on, he moved to London in 2014, since then, he has been living there and working for BBC
Arabic service.

Through a love story between two young Palestinians come from different social
status in Jaffa in the 1940s, Anwar Hamed purposes to revive the past and the memories of
the lost homeland. He presents culture and traditions of Palestine, away from the image that
has been portrayed to the world in the literature and the media. In the novel, food culture,
travels, weddings, entertainments, religious days and holidays, women, men, rich and poor
people, Muslims, Christians and Jews are described vividly. But at the end of the novel,
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Hamed strangely connects the negative sides of the Palestinian social structure to Osman
Ghazi’s dream and thus Ottomans’s rule in the Middle East.

This paper will focus on Palestinian people’s daily life and traditional culture in
Jaffa and Beit Dajan before the establishment of the state of Isracl in 1948 (before Nakba)
and the Ottoman perception in that area; then these data will be examined through the soci-
ological and the historical perspective as it is displayed in the novel of Anwar Hamed, Jaffa
Prepares Morning Coffee.

Keywords: Palestine, Jaffa, Beit Dajan, Palestinian Cuisine, Osman Ghazi.
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Aydin Afacan™

na sahip olmasidir. Bu 6zellik siir dilinin, belli bir i¢erigin dogrudan ak-

tarilmasina dayanan gilindelik dilden farkli bir noktada konumlandiginin
gostergesidir. Bu baglamda, Mukarovsky (1970: 40-56)’nin ‘standart dil’ ve ‘poetik dil’
ayrimi, son derece onemlidir: Standart dilde, ‘bildirisim 6ne ¢ikarken’, ‘poetik dil’de
ise “dilin siirsel islevi 6ne ¢ikar’. Baska bir deyisle, soyleyis 6zellikleri, ¢agrisim giici,
imgesel yogunlugu ve ahengiyle ‘s6z’iin kendisi dnem tagimaktadir. Siirsel dilin farkli
yorumlara acik olusu bu 6zelliklerinden kaynaklanir.

‘Niliifer’, Necatigil’in, anlami standart dille sinirlayan ilk donem fiiriinlerini asarak
cok anlaml1 siire vardigi donemin iiriiniidiir. Bu dénemin en yetkin siirleri, mitos, efsane
ve eski siirle gelenek zemininde bulugarak anlam katmanlarini ¢ogaltan ve derinlesti-
ren Ozelliklere sahiptir. ‘Niliifer’ de bu baglamda farkli okuma dinamiklerinin yolunu
acan siirlerden biridir. Siirin okunmasi veya yorumlanmasi konusunda ‘mimetik anlam’
ve ‘hermeneutik anlam’ bigiminde iki anlam diizeyi iizerinde duran Riffaterre (1978:
6)’in belirttigi gibi, yazinsal okuma bi¢imi ‘hermeneutik anlam’ diizleminde gercekle-
sir. Riffaterre’in saptamasindan hareketle ifade edilecek olursa, ‘Niliifer’, dogrudan bir
durum bildiren ‘mimetik anlam’da degil, yoruma agik diizlemde (hermeneutik anlam)
okunabilecek bir siirdir.

‘Niliifer’e, belirtilen baglamda yogunluk kazandiran 6zellik, kurulan metinlerarasi
iligkilerdir. Bu iligkileri canli kilan da siirdeki mythopoetik 6gelerdir. Hem bu 6geler

Modem siirin temel &zelliklerinden biri yoruma agik bir anlam yogunlugu-

* Sair, yazar.
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hem de bunlarin kullanim bi¢imi siire yazinsal okuma diizleminde bir hareketlilik kazan-
dirmaktadir. Dolayisiyla, bu baglamda okunmasi siire daha uygun sayilir. Mythopoetik
yontem, Ingiliz Sairi T. S. Eliot (1990: 54) tarafindan, ge¢misin deneyimlerini cagdas
deneyimlerle bulusturmak ve yasamin karmasikligini ‘bir diizen i¢inde ifade etmek’ id-
diasiyla 6nerilmis bir yontemdir. Bu yontemle, insanligin ortak kiiltiir mirasi olan mitos,
efsane vb. Ogeler, siire sezgi ve derinlik bakimindan zengin olanaklar sagladig gibi,
degerli ifade araglar1 da sunar. Eliot’in, ayn1 zamanda, ‘Gykiileme’ yerine 6nerdigi bu
yontem, Necatigil’in siir ¢izgisinde de izlenebilir. O da dykiilemeye dayali siirden ‘ Nilii-
fer’ tarzindaki siirlerin 6ne ¢iktig1 bir siir ¢izgisine yonelmistir.

Necatigil, bir konugmasinda, bu siiri Yunan mitologyasindaki ‘Hero ile Leander (Le-
andros)’ efsanesinden esinlenerek yazdigim belirtir (Alangu, 1983: 294). Metinlerarasi
iligkiler agisindan, ‘Niliifer’ siirinin ilk planda bu efsaneyle baglantis1 dikkat ¢ekiyor.
Ancak derinden okumalar, siirdeki gdndermelerin bununla sinirl olmadigini géstermek-
tedir. Siirin ¢ok katmanl 6zelligi adindan baslayarak goriiliiyor. Bu bakimdan, bu ma-
kalede, siirdeki katmanlar mythopoetik okuma dinamikleri esliginde ele alinmaktadir.

‘Niliifer’de Mitolojik Arka Plan

‘Niliifer’ siirinin ‘Hero ile Leandros’ efsanesiyle baglantis1 son dortliikle sinirl go-
rliinlir. Ama mitolojik arka plan, siirin adindan baslayarak sezilebilen bir niteliktedir. Siir
sOyledir:

Ben oraya koymustum, almislar,

Arasina sikisik saatlerin.

Cikarir bakardim kimseler yokken

Beni bana gosterecek aynamdi, almislar.

Kigken ilkyaz, sularimda acard;

Buzlu daglar gerisine kagiracak ne vardi?
Eski defterlerde sararmig yaprak.

Beni bana gosterecek anlamdi, almislar.

Bir 151kt1, yanard1 eski gecelerde;

Aksam, cicekler uykuya yatti,

Sardi kars1 kiyilart karanlik- -

Beni bana gosterecek lambamdi, almislar. (Necatigil, 2012: 209)

‘Hero ile Leandros’ efsanesi ile ‘Niliifer’ siirinin ad1 arasinda dogrudan bir bag-
lant1 kurmak zor gorlintiyor. Hilmi Yavuz da ayni siire iliskin yazisinda bu noktaya dik-
kat cekmektedir. ‘Palimpsest’ kavrami 1s181nda yaptig1 okumada Yavuz, Necatigil’in “...
iizerine ‘Hero ile Leander’ mitini yazdig siirsel uzama, deyis yerindeyse, daha once
yazilmig ve kazinmig gibi gosterdigi ‘sebcerag’ mitinin ‘niliifer’le iligkilendirildigi bir
siirin bir beytini” koydugunu belirtir ve ekler: “Sanki ‘sebgerag’s ve ‘niliifer’i konu alan
o beytin yazildig1 sayfaya [siirsel uzama] yaziyor ‘Niliifer’ siirini”. Yine Yavuz’un tes-
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pitiyle, ‘Necatigil palimpsestinde kazinmis ve sadece ‘niliifer’ kelimesinin okunabildigi
o beyit, Asik Celebi’nin, ‘Nediir bu bahr-i mu’allak ki seb-cerag ile piir / Nediir bu
kulziim-i nilide siirh niliifer’ beytidir’(Yavuz, 2013: 24-25).

Bu noktada, ‘Niliifer’ adi lizerinde kisaca durulabilir. Bu ada (niliifer, nympha-
ea; lotus...) iliskin mitolojik bilgiler ana ¢izgileriyle, ¢igegin goriiniimii, ortami1 ve ‘bitki
olarak islevi’ne iligskin inanislar ¢evresinde toplanmistir. Niliifer, 6zellikle Asya’da, ruh
temizligine ve safliga iliskin kutsal bir simgedir; yetistigi ortam (durgun sular, batak-
lik vb.), kirliligi, niliifer ise kirlilik i¢indeki saflig1, temizligi simgeler. Bu nitelikte bir
simge olarak genis bir cografyaya sahiptir. Eski Iran’da tanriga Anahita’nin giilii olarak
tagidig1 degerden Zerdiist inancina dayanan Niliifer térenlerine (Mordadriiz); daha do-
guda, ‘Buddha’nin yasa gbvdesi’ ya da ‘Dogru Yasanin Niliiferi’ olarak nitelenen Niliifer
Sutra’dan Visnu, Brahma ve Sri Laksmi’ye iliskin Hint mitoslarina varan genis bir alan-
da kutsallik atfedilmis bir ¢icektir (Campbell, 2008: 460-69; Yildirim, 2008: 553). Bu
efsanelere bakildiginda 6ne ¢ikan mitolojik 6zelliklerin, giizellik ve sayginlik simgesi
(‘“Anahita’'min gil’u, ‘Zerdiist iin ferr’i, ‘Niliifer Sutra’...) olarak, yaratilig/yeniden-do-
gus ve bereket inamslari etrafinda toplandig1 gériiliiyor. Nitekim Iran mitolojisindeki
‘Gul-i zindegi (hayat ¢igegi), gul-i dferinis (yaratilis ¢igegi)’ (Yildirim, 2008: 553) gibi
sifatlar1 da bunu gosterir. Diger yandan cesitli kaynaklarda, 6zellikle ‘beyaz niliifer’in
(lotus), yilestirici, yatistiric1 ve uyusturucu oldugu belirtilmektedir. Bu 6zelligine iliskin
bir 6rnek olarak, Odysseia’da gegen ‘lotus yiyenler’ (Lotophaglar) efsanesi anilabilir.

‘Niliifer’ siirinin ilk dortligliniin son dizesi “Beni bana gosterecek aynamdi, al-
muslar” bigimindedir. Tkinci dértliikte ayn1 dizede ‘aynam’ sézciigiiniin yerini ‘anlam’,
uglincii dortliikte ise ‘lambam’ sdzclikleri almistir. Bu sdzciiklerin hem yer aldiklart dort-
liiklerde hem de siirde anahtar bir rol iistlendikleri sdylenebilir. Dolayisiyla siire, ayna,
anlam ve lamba sozciikleri esliginde bakmak, mythopoetik 6geleri belirginlestirmek ba-
kimindan yerinde olacaktir.

‘Ayna’

Siirin birinci dértliigiinde ‘Niliifer’in temsili aynaya yiiklenmistir. Ik bakista, ay-
nanin, hayatin akisi i¢inde sairle sirdas konumda oldugu izlenimi 6ne ¢ikiyor. Giindelik
kosusturmanin i¢inde siZinilan bir liman gibidir ayna, sairin kendisiyle bas basa kaldig:
bir uzam:

Ben oraya koymustum, almislar,

Arasina sikisik saatlerin.

Cikarir bakardim kimseler yokken

Beni bana gosterecek aynamdi, almislar.

Ayna, fiziksel yansimayla birlikte kisinin ‘ben’iyle karsilastigi, ‘ben’inin yansidigi
yerdir. Bu bakimdan insanin aynayla derdi, bu konuda kayda ge¢mis ilk efsane olan
Narkissos’tan beri var olagelmistir. Narkissos’un sudaki yansimasina teslim olusu nasil
celiski doluysa, aynadaki her karsilasma da benzer ¢eliskilerle doludur. Aynadaki yanki,
artalaninda hem yasama hem 6liime iliskin izler barindirir. Bu noktada toparlayici olma-
s1 bakimindan Melchior-Bonnet’nin su saptamalar1 aktarilabilir:
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Ayna, bireyi siirekli olmak ve goziikkmek diyalektigi i¢ine angaje ederek hayali kis-
kirtir, yeni perspektifleri harekete gecirir ve baska bir gergekligi haber verir. Bireyin
kendisiyle kars1 karsiya kalmis olmasi, bagkalarinin bakisindan koparilmis mahremi-
yet alan1 sadece bir goriinilisiin pasif algilanisi degil, bir projeksiyondur; arzu, yansima
ve yansitma arasinda bir dolasimdir. Bireyin kendisini gbzlemlemesi, degerlendirmesi,
kendisiyle ilgili diisler kurmasi, kendisini degistirmesi: Bunlar kendine bakisi uzun siire
engelleyen yasaklarin 6tesinde aynayla her tiirlii bulusmanin hayata gegirdigi farkli is-
levlerdir (2007: 144).

Ayna karsisinda ‘ben’in konumu, psikanalizden sanat ve diisiince tarihine, g¢esitli
yaklagim ve yorumlara agik bir alan olmakla birlikte, her durumda, bir karsilasma ve
yansima s6z konusudur. Diger yandan Melchior-Bonnet’nin vurguladigi gibi: “Ayna
sakatlanma ve parcalanma tehlikelerine karsi bireyin birliginin giivencesidir” (2007:
19). Bu agidan bakildiginda Necatigil’in aynasi, giindelik kargasadan kacip sigindigi
bir uzam; sairin yeniden var oldugu (dogdugu) bir yer olarak diisiiniilebilir. Cagimiz
insanin1 gilinliik hayatta hazirlayan, ona fiziksel ve dolayisiyla ruhsal bir ‘hava’ veren,
genellikle kendine ¢ekidiizen vermesine yardimci olan ayna, siirsel imgelemde daha ge-
nisleyen ve derinlesen bir uzam edinmistir. Elbette buna sairin sikintili ruh halinin eslik
ettigi de goz onlinde bulundurulmalidir. Starobinski (2007: 29)’nin deyisiyle: “Ayna
sikligin kagmilmaz gereci ya da hakikatin simgesi olabilir; ama 6zellikle melankolik
kisinin baktig1 aynanin da en az bunlar kadar bir yerinde kullanim1 oldugunu sdyleyebi-
liriz”. Hem Niliifer’e hem de genel olarak Necatigil siirine bakildiginda bu melankolik
havay1 sezmek zor degildir.

‘Anlam’...

fkinci boliimde, ‘Niliifer’in temsilinin yiiklendigi sézciik ‘anlam’dir. Buradaki ‘an-
lam’ da yasam dongiisii ve yeniden-dogusun yani sira ‘goriiniir’ olmada zorluk (‘buzlu
daglar gerisi’) ve ammmsama (‘eski defterlerde sararmig yaprak’) ile ilgilidir:

Kisken ilkyaz, sularimda agardi

Buzlu daglar gerisine kagiracak ne vardi?

Eski defterlerde sararmis yaprak.

Beni bana gosterecek anlamdi, almislar.

[lk dizede ‘agan’ gigek, kis-ilkyaz dongiisiinde yeniden-dogus mitoslarina uzanmak-
tadir. Niliiferin yiiklendigi mitolojik anlamlar, yukarida da belirtildigi gibi arinmiglik ve
yeniden-dogusa iliskindir. Brahma’nin bu ¢igekten dogusu, Hint Tanrigas1 Sri Laksmi’nin
simgesi olusu; Eski fran’da, sularm ve baharin tanrigasi olan Anahita nin ‘giil’ii sayil-
masi; yine Iran’da ‘hayat ¢icegi’, ‘yaratilis ¢cicegi’ gibi sifatlarla anilmasi, niliiferin bir
yaratilig ve yeniden-dogus simgesi oldugunun gostergeleridir. Dolayisiyla, ‘buzlu daglar
gerisine’ kagirilmasi, baharin ve yenilenmenin kagirilmasi gibi bir anlam da tasur.

Diger yandan, ilk dizede ‘acan’ ¢igek (niliifer), ikinci dizede yeniden aynaya doniis-
miis; ‘gorlintirliik’, bu kez ‘buzlu daglar’ (buzlu camlar?) ‘gerisinde’ sorun olmus gibi-
dir. Sairin sonraki kitaplarindan En/Cam’da yer alan siirlerinden birindeki (‘Ne Kadar”)
izler, bu yorumu destekler niteliktedir:
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Baktilarsa gore / ne kadar
Bir aynayd1 gordiiler
Yiizlerine tutulan.

Yillar sonra birisi anlattig1 anida
Gene solgun bir giile / ne kadar
Bakar buzlu camlardan.’ (Necatigil, 2012: 251)

Yine ‘niliifer’e doniildiigiinde, ‘anlam’, gériinmesi ‘gili¢’ ve ‘solgun’ olanin etrafin-
da yogunlagmakta; ‘buzlu daglar’ gerisindeki niliifer, anilara (‘eski defterlerde sararmis
yaprak’) hareket kazandirmaktadir. ‘Kisken ilkyaz’da agan, solmaya/unutulmaya yiiz
tutmustur. Umutsuzlugun vardigi yer, tesellinin bile kaybolusu bi¢cimindedir. ‘Goriin-
mek’ (ayna) bir tesellidir. Bu noktada Bachelard (2006: 33)’1n, ‘su ve ayna’ {izerinden
Narkissos’a deginirken yaptig1 yorumlar geliyor akla: “Gortiinmek istiyorum Oyleyse go-
riiniisiimii artirmaliyim. Iste yasam béyle parlar, (...) boylece imgelerle kaplanir. Yasam
biliylir; varhigi doniistiiriir; (...) birtakim akliklar kazanir; yagam yeserir; (...) en uzak
egretilemelere agilir; biitlin ¢igeklerin yasamina katilir. Bu ¢igeksi devinimle yasam yep-
yeni bir anlam kazanir”. Yine de sularin i¢inde seyredilen imgeyi yiiceltilmis ‘gorsel
bir oksama’ olarak niteleyen Bachelard’a gdre: “Bu narin ve kirillgan imgede maddesel
hicbir sey kalict degildir”.

‘Lamba’...

Ucgiincii boliimde temsil, ‘lamba’nindir. Necatigil’in kendi deyisiyle ‘Hero ile Le-
andros’ efsanesiyle baglantili oldugu gibi; Hilmi Yavuz'un ‘Niliifer’ ad1 lizerinden ‘pa-
limsest’ okumasi yapmasina imkan saglayan da bu bolimdiir:

Bir 151kt1, yanard1 eski gecelerde;

Aksam, cicekler uykuya yatti

Sardi kars1 kiyilart karanlik- -

Beni bana gosterecek lambamdi, almiglar

Yavuz'un Asik Celebi’den aktardigi beyit de Dogu mitoslarindan biriyle baglanti-
lidir. Iran mitolojisinde ‘gevher-i seb¢cerdg’ (geceleyin parlayan cevher) olarak gegen
bu mitos ¢evresinde pek ¢ok efsane tiiremistir. Van Golii'ne dair ‘Tamara’ efsanesi ile
Elaz1g folklorunda yer alan ‘Cayda Cira’ bu tiirden iiriinlerdir. Bunlarin ‘Hero ile Le-
andros’ efsanesi ile ortak ozelligi ‘su-gece: 1s1k-kavusma: karanlik-6liim” diizleminde
goriiliir. ‘Hero ile Leandros’ kisaca soyledir: Hellespontos (Canakkale Bogazi) kiyisin-
daki Abydos’tan bir gen¢ olan Leandros, bogazin kars1 yakasindaki Sestos’ta Aphrodite
rahibesi olan Hero’ya asiktir. Her gece, Hero’nun oturdugu kulede yanan lambanin 15181-
ni1 izleyerek kars1 yakaya gecer ve sevgilisiyle bulusur. Bir gece firtina 15181 sondiiriir ve
dalgalara kapilan Leandros bogulur. Ertesi giin, dalgalar Leandros’un cesedini kulenin
dibine atar. Sevgilisinin 6ldiigiinii géren Hero da kendini kulenin tepesinden bosluga
birakir (Grimmal, 1997, 437; Necatigil, 2002: 76).

‘Aksam, ¢iceklerin uykuya yatmasr’, yine aksam karanlhiginda ‘niliifer’in batisiyla
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baglantili olmalidir; Dogu’dan Bati’ya mitoslarla yakindan ilgilenmis Necatigil’in bu
bilgiye sahip olmasi giiclii bir olasiliktir ¢iinkii. Ister mitolojik baglamiyla &liime ister
cagdas insanin sikintilarina iliskin egretilemelerde kullanilsin, ‘batis’, siiri (‘Niliifer’i)
cergeveleyen temel bir izlektir. Starobinski (2007: 43)’nin, Baudelaire’in bir siirini ince-
lerken soyledigi gibi:

Diisiis, sikintili inis okur imgelemini kiskivrak yakalar. Ustelik melankolinin biitiin
Ogelerini tanimak i¢in diisen ya da inen vb. varlik ile ona egemen olan diigman c¢evre
arasindaki bag1 géormek gerekir. Bu bag siir boyunca “i¢inde”, “dibinde”, “kars1” “kiy1-
sinda” gibi sdzciiklerin siirekli kullanimiyla temsil edilmistir. Yalniz bir varlig1 ele gegi-
ren maddelerin ve yerlerin birbirini izlemesi —is1k ile gecenin, aydinlik ile karanliklarin
birbirini izlemesi ya da birbirlerinin yerini almasi— yiizyillar boyunca sairlerin imgelem-
lerinde melankolik yazgiya bagladiklar1 biitlin o tuzaklari animsatir.

“Niliifer’ ve Cevresine iliskin Baz1 Sonuclar

‘Niliifer’, farkli yorumlara ve okumalara agik bir siir: Giindelik hayatin sikintila-
rindan derinlere dogru psikanalizin araglari, Jung’un ‘arketipleri’, Bachelard’in ‘kiiltiir
kompleksleri’, gostergebilimsel okumalar ve bagka araglar... Bu yonleriyle, Necatigil’in,
mythopoetik dinamiklerin siirsel konjonktiirde belirleyici bir rol oynadig: siirlerinden
biridir.

Cercevesini yeniden-dogus mitosuna iliskin motiflerin olusturdugu siirde baskin
olan sairin sikintilaridir. Bu sikintilar, dogal olarak psikolojik a¢idan degerlendirmelere
acik olmakla birlikte, siirsel yogunluk bu yonde indirgemeleri gegersiz kilacak nitelik-
tedir. Niliifer’de, su ve aynanin yol actig1 yogunluk, Bachelard’in Su ve Diisler’deki
‘kiiltiir kompleksleri’ esliginde bir okumaya yoneltiyor. Ancak belirgin bir kompleksi
one gikarmak da zor goriiniiyor. Ornegin ‘siddetli su’ya iliskin ‘Swinburne kompleksi’,
ilging bir romantizmle Leandros efsanesinin ‘miimkiin ve gercek’ oldugunu kanitlamak
iizere Canakkale Bogazi’nmi yiizerek gecen Lord Byron icin séz konusu edilebilir. Bu
kompleksin dayandigi enerji Byron’un ‘The Bride of Abydos’undaki ikinci kantoda da
hissedilmektedir: ‘Riizgdrlar yiiksek eser Helle 'nin dalgasinda / Denizin o firtinali ge-
cesindeki gibi /.../ Yalnizca askin 151511 goriiyor gozii / Uzerinde onu selamlayan tek
yvildizi / Kulaginda yalniz Hero 'nun sarkisi / ‘Ey dalgalar, ayirmayin dsiklar: daha ¢ok’
(1996: 225) ... Bu dizeler, ‘Niliifer’le ortak esinler tasimakla birlikte, temelinde yogun
bir narsistik enerji yatan bu kompleksin Necatigil’de, Byron’unkine benzer bir karsilik
bulmasi ne 6l¢iide miimkiindiir?

Necatigil’in siirlerinde, yine Bachelard’in yorumlariyla bulusan, bu yonde ¢agrisim-
lar tagtyan baska dizeler de bulunmaktadir. Bachelard (2006: 31), “Ayna’yla yola ¢ikan
bir ozan biitiin siirsel deneyimi’ni vermek istiyorsa pinarin suyu’na varmalidir. Siirsel
deneyim bizim gozlerimizde diissel deneyimin bagimlilig1 altina konmalidir” diye yazar.
Ornegin ‘Onlarda’ (En/Cam) adli siirindeki su dizeler ‘siirsel deneyim’ agisindan benzer
bir noktadan yansimaktadir: ‘Hangi pinar (vollara bakiyorum kansiz) / Aldatti seni Ner-
gis?’ (Necatigil, 2012: 253). Bu, bir yandan ‘pinarin aynast’ karsisindaki tedirginligin
disavurumu da sayilabilir. Baska bir siirde (‘Ceki’, Zebra) de ‘¢ogalttiklar igin” aynalari
‘tiksing’ bulan Borges’i animsatan bir durum s6z konusu olur:
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Silinmis bir den/iz
Egilip bakmam sulara.
Daha ¢ok yiiziim olur. (Necatigil, 2012: 268)

‘Niliifer’de dortliiklerin sonundaki ‘almiglar’ eylemi, ‘batig’in, ‘ayna-anlam-lamba’
ekseninde disa vurdugu ruhsal bir durumun ifadesidir. Jung (2003: 52)’a gore, bu ve
benzeri durumlarda ‘psikolojik uyaniklik hali’ (fonus) azalmistir; .. kisi bunu agirlik,
keyifsizlik ve melankoli bigiminde hisseder. insanin ‘keyfi’ kagmistir, giine ve ise basla-
yacak cesareti yoktur. i¢inde higbir kipirt: olmadigi igin, kendini kursun gibi agir hisse-
der. Bunun nedeni, insanin i¢inde artik hi¢bir enerjinin kalmamasidir”. Jung’un ¢ergeve-
sini ¢izdigi ruhsal durum, Necatigil’in bir¢ok siirinde goriilebilir. Ama onda, bu durumu
genel saptamalarin Gtesine tagirmay1 engelleyen bir siirsel yogunluk s6z konusudur. Bu
baglamda, ‘Niliifer’deki boliimlerin son dizelerinde yinelenen ‘alma’ eyleminin belirsiz
ticiincii kigilere atfedilmesine, Jung (2003: 52)’un su ilging yorumuyla 151k tutulabilir:
“... olay, sanki bagka kisiler tarafindan gerceklestirilmis gibi, insanin ‘diginda’ kalir el-
bette. Genellikle daha ¢ok estetik tlirde olan bu deneyim bi¢imlerinin, insanin dogasini
mutlaka donistiiren deneyimlerden 6zenle ayri tutulmasi gerekir”.

Bachelard, ‘maddesel imgelem’ agisindan gece ve suya deginirken, bir Yunan mito-
sundan esinle, ‘Stymphaloslagma’ diye bir kavram kullanir. Karanlik maddenin, ‘tdzsel
karanliklar’ igerdigini belirten Bachelard (2006: 116-117), ‘Stymphaloslagma’ izerin-
den yaptig1 egretilemenin melankolik imgelemin 6zel bir niteligine karsilik geldigini
sOyler: Poe gibi bir¢ok sairde geceyi biinyesine alan bir imgesel deniz vardir; bu eski
denizcilerin, korkularina mekan sectikleri ‘Karanliklar Denizi’dir (mare tenebrarum).
Necatigil’de, suyun ya da denizin karanligi 6limii ¢agristirir. Yine ayna metaforuyla
baglantili olarak su da sdylenebilir: ‘Kars1 kiyilar’ yasami, varolusu simgeler; karanlik
ise 0limdiir, yok olustur. Bagka bir siirinde (‘Cikmak’, Yaz Donemi) dile getirdigi gibi:
“Bir giin bakar ilerde kendi gibi biri / Ama artik ¢cok geg / Isik soner, karanlik karsi kiyt
/ Ve dolasir labirentte yumak™ (Necatigil, 2012: 207).

Necatigil’de sikintili olan giindelik hayatin kendisidir; siir seriiveni boyunca bu si-
kintisindan soz etmekten geri durmaz. Ik doneminde evler ve sokaklar iizerinden &y-
kiisel (narrative) bir ‘biitiinliik’ i¢inde aktarilan giindelik pratikler ustalik déneminde
parcalar, izler halinde siirsel uzama tagimistir. Bu baglamda, Necatigil’in, yetkin siire
varmasinda metinlerarasi iliskilerin rolii yadsinamaz.

Bir bakima sairin kendisidir ‘Niliifer’. Necatigil, bu tarz siirleriyle s6z yerindeyse
kendi kisisel mitologyasina varmakta, mitolojik efsane ve diger esin kaynaklari da bu
mitologyanin olusumuna katilmaktadir. Bagka bir deyisle, sairin ‘kisisel mitologyast’,
insan ortak kiiltiir hazinesiyle bulugmakta, onunla birlikte var kilinmaktadir. Ornegin
yukarida dizeleri verilen ‘Cikmak’ (Yaz Donemi) siiri de “Niliifer’deki gibi ‘Hero ile
Leandros’ efsanesinden izler tagimaktadir. Yine bu siirdeki ‘ Ve dolagir labirentte yumak’
dizesiyle Necatigil’in 6liim olgusunu, ayna ve labirent {izerinden, ‘esas kahramanlar1’
Theseus, Ariadne, Minotauros, Minos, Daidalos ve Ikaros’tan olusan baska bir mitosla
baglant1 kurarak dile getirdigi goriiliir. Ayrica bu siir, belirtilen mitoslarin yani sira Bor-
ges tarzi bir edebiyat tarihi yolculugunun izlerini de tasimaktadir. Yinelemek gerekirse,
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mitoslar ve metinlerarasi yolculuklar, Necatigil’in ustalik doneminde, ilk donemde dog-
rudan aktarilan giindelik sikintilarin siirsel dile gelisinde degerli bir iglev yiiklenmig-
lerdir. Ciinkii o ‘sularda’ dolasmak, ‘Cikar Cikmaz/da’ siirinde dile geldigi gibi, siirsel
bellek agisindan biiylik 6nem tagimaktadir: ‘Bu sular / da neden diiserler iistiimiize / Biz
bile unutmugsken kendi hikdyemizi.” (Necatigil, 2012: 240)

Referanslar

Alangu, T. (1983). Tiirkiye Folkloru Elkitaby. istanbul: Adam Yayncilik.

Bachelard, G. (2006). Su ve Diisler. Cev. Olcay Kunal, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.

Byron, Lord. (1996). Selected Poems. Ed. Susan J. Wolfson ve Peter J. Manning, Londra:
Penguin Classics,

Campbell, J. (2008). Dogu Mitolojisi. Cev. Kudret Emiroglu, 3. Baski, Ankara: imge Ki-
tabevi Yayinlart.

Eliot, T. S. (1990). Edebiyat Uzerine Diisiinceler. Cev. Sevim Kantarcioglu, 2. Basim,
Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1.

Grimal, P.(1997). Mitoloji Sozligii (Yunan ve Roma). Cev. Sevgi Tamgii¢, Istanbul: Sosyal
Yayinlar

Jung, C. G. (2003). Dért Arketip. Cev. Zehra Aksu Yilmazer, istanbul: Metis Yaynlar1.

Melchior-Bonnet, S. (2007). Aynamin Tarihi. Cev. Ismail Yerguz, Ankara: Dost Kitabevi
Yaynlari.

Mukarovsky, J. (1970), “Standart Language and Poetic Language”, Linguistics and Literary
Style. Ed. D.C. Freeman, Newyork: Rirehard and Winston Inc.

Necatigil, B. (2002). Yiiz Soruda Mitologya. Istanbul: K Kitaplig1.

Necatigil, B. (2012). Siirler. Haz. Ali Tanyeri-Hilmi Yavuz, 5. Baski, Istanbul: Yap: Kredi
Yayinlart

Riffaterre, M. (1978). Semiotics of Poetry. Bloomington: Indiana University Press.

Starobinski, J. (2007). Aynada Melankoli. Cev. Mehmet Emin Ozcan, Ankara: Dost Kita-
bevi Yayinlar.

Yavuz, H. (2013). “Necatigil, ‘Niliifer’ Siirine Ni¢in O Ad1 Verdi? Bir Yapisokiimeii Okuma
Denemesi”, Varlik, S. 1266, Mart 2013, s.24-25.

Yildirim, N. (2008). Fars Mitolojisi Sézligii. Istanbul: Kabalc1 Yayinlart.

126



folklor / edebiyat

‘NiLUFER’DE MYTHOPOETIK DINAMIKLER
Ozet

Bu makalede, cagdas Tiirk sairlerinden Behget Necatigil’in ‘Niliifer’ adl1 siiri, mitolojik
Ogelerin katkist agisindan incelenmektedir. ‘Niliifer’ siiri, sairin, anlam bakimindan daha yo-
gun ve derinlikli yapitlar yazdigi donemin tirtiniidiir. Bu donem, Necatigil’in siir ¢izgisinde,
mitos, efsane ve eski siir gelenegiyle kurulan metinler arasi iliskilerin, anlam katmanlari-
nin zenginlesmesi ve siirin derin yapisinin giiclenmesine katkida bulundugu bir dénemdir.
‘Niliifer’ de siirsel dilin cok anlamli yapist ve metinler arasi géndermeleriyle bu donemin,
farkli okuma bigimlerine yol agan yetkin siirlerinden biridir. Belirtilen 6zellikleri dolayisiyla,
bu makalede, ‘Niliifer’ siirindeki mitolojik 6geler ve bunlarin siirin olusumundaki etkileri
ele alinmaktadir. ‘Niliifer’de anlamsal yap1 hareketlidir ve bu hareketliligi saglayan 6geler
mythopoetik dinamiklerdir. Siirin yiizey yapisinda, herhangi bir mitolojik ad bulunmamakla
birlikte, derin yapiya yonelik incelemede, Necatigil’in hem Dogu hem Bati mitoslarindan
yararlandig1 ortaya ¢ikmaktadir. Metinler arasi iliskiler agisindan ilk planda Yunan mitolog-
yasindaki ‘Hero ile Leandros’ efsanesiyle baglantisi dikkat ¢cekmekle birlikte; derin yap1 oku-
malarinda, siirdeki gondermelerin bununla siirlt olmadig1 goriilmiistiir. Belirtilen efsanenin
daha gerisinde ‘Niliifer’de ‘yasam-6liim’ dongiisiine dayanan ‘yeniden-dogus’ mitoslarinin
izleri seziliyor. Siirin bu 6zelligi adindan baslar. Bu bakimdan, inceleme, adiyla birlikte,
siirde anahtar konumundaki sozciikler gergevesinde yapilmaktadir. Varilan sonug, tim bu
ogelerin, Necatigil’in baz1 kisisel 6zellikleri, yagsam1 ve gilindelik pratikler karsisindaki tav-
riyla etkili bicimde kaynasmis oldugu; sairin, kendi kisisel seriivenini insanligin ortak kiiltiir
mirasi ile birlikte degerlendirerek yetkin bir siir drnegi sundugu bigiminde ifade edilebilir.

Anahtar Kelimeler: Siir, Mitos, Mythopoetik Yontem, ‘Niliifer’.

MYTHOPOETIC DYNAMICS OF ‘NiLUFER’
Abstract

In this article, the poem ‘Niliifer’ (Lotus) by one of the contemporary Turkish poets,
Behget Necatigil, is analyzed with regards to contribution of mythological elements. The
poem ‘Niliifer’ is the product of versifying more intensive and in-depth in terms of sense
period of the poet. This period, in Necatigil’s poetry line, is the stage that contributed to
the flourishing of intertextual relations with myths, legends and ancient poetic tradition and
the sememic stratum and strengthening of the deep structure of the poem. ‘Niliifer’, with
polysemous structure of poetic language and intertextual reference which leads to varied
ways of singing, is one of his competent poems of mentioned period. Because of the features
mentioned, mythological elements and their effects in the formation of the poem ‘Niliifer’
are discussed in this article. The semantic structure of the poem ‘Niliifer’ is active and the
elements enabling this activity are mythopoetic dynamics. Although there is no mythological
name existing in the surface structure of the poem, the deep structure examination reve-
als Necatigil referring from both the Eastern and Western myths. Regarding intertextuality,
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while the relation ‘Hero and Leander’ legend of Greek mythology attracts attention in the
forefront; deep structure readings shown further references. More behind the stated legend,
it is possible to sense the traces of ‘rebirth’ myths based upon the ‘life and death’ cycle in
‘Niliifer’. This feature of this poem begins with its title. In this regard, in the framework the
key words in the poem along with its title are investigated. As conclusion, all of these features
are effectively coalesced into some personal characteristics, life and attitude towards daily
practices of Necatigil; and presented a competent example of poem by means of poet’s own
personal adventure integrating with humanity’s common cultural heritage.

Keywords: Poetry, Myth, Mythopoetic Method, ‘Lotus’ (‘Niliifer’)...
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YEMEGIN iDEOLOJiSI YA DA iDEOLOJININ
YEMEGi: KiMLIK BAGLAMINDA YEMEK
KULTURU

Mimtaz Firat*

Kavramsal Cerceve
°
deoloji ile yemek arasinda kurulacak bir iliski ilk bakista yadirgatici gelebilir. Bu
Imakalede tartismamizin merkezinde olmamakla birlikte ideolojiyi; bizi digerle-
rinden ay1rt eden, kendimize ait korunakli bir alan olarak tasavvur etmekteyiz ve
bunu ilerleyen boliimlerde 6zetle verecegiz. Fakat ilk olarak dikkatinizi ¢ekmek istedi-
gim sey; bir kiiltiirel kod olarak yemegin, ideolojilerin nesnesine doniisiimii ve bunun
kimlik ile olan iligkileridir. Giiniin birinde hepimiz kendimizi, diinyaya gelirken olusma-
sina katki sunmadigimiz bir ¢evrenin kolektif kimliginin bir pargasi olarak goriiveririz.
Iste ideoloji, ait oldugumuz bu toplumsal kimligin harcinda yer alan temel figiirlerden
biridir. Bizi, digerlerinden ayiran bu sey sinirlarimizin tayininde 6nemli bir belirleyendir.
Biz ancak, biiylik 6l¢lide sinirlarda gezindigimizde kendimizin ve baskalarinin farki-
na variriz. Yemegin biitiin simir tanimaz evrenselligine karsin, yemeklerin sinirlarinda
edimsel bir kimlik ediniriz.
Yemegin ideolojisi ya da ideolojinin yemegi bagligina donecek olursak, yemegin
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ideolojisi ile son yillarda giderek kendine genisleyen bir kiiltiir ¢evresi olusturan yemek
kiiltiiriinii anlatmak istiyoruz. Yemegi merkeze koyan ve giderek genisleyen bu alan,
yemegin ideolojik alaninin bir yanidir. Binlerce yemek kitabindan giinliik gazetelerin ye-
mek sayfalarina, yemek dergilerinden televizyon kanallarina ve programlarina, sinema
filmlerinden yemek yarismalarina, as¢ilik okullarindan tiniversitelerin gida boliimlerine,
lokantalardan fast foot’lara kadar olan devasa bir alandan bahsetmekteyiz. ideolojinin
yemegi kavrami ise; deger, tutum ve davranislarimiz sekillendiren diinya goriisiimiiziin
bicimlendirdigi yemek kiiltiiriinii ifade etmekte ve yemegin bir diger ideolojik alani-
na isaret etmektedir. Yani sinifsal/etnik/siyasal kimligimizin bir par¢asi olan ideoloji-
lerimizin, gostergesel araclar olarak yemek kiiltiiriine bagvurmasi olarak anlagilmalidir.
Bunlardan birincisi; tiiketim toplumunu, digeri ise bu yazinin ana konusu olan kiiltiirel
yeniden iiretim alanini isaret etmektedir.

Terry Eagleton ideoloji adli yapitinda; ideolojiyi, kabaca, gittik¢e daha belirgin bi-
¢imde odaklasan alti farkli tarzda tanimlamanin olanakli oldugunu soyler (Eagleton,
1996:55). Bu tanimlar arasinda en geneli oldugunu diisiindiigi kiiltiir anlaminda ideolo-
jiyi su sekilde tanimlamaktadir: ... ideolojinin toplumsal yasamdaki fikir, inang ve deger-
leri tireten genel maddi siire¢ oldugunu soyleyebiliriz. Bu tiir bir tanim, hem siyasi, hem
de epistemolojik olarak yansiz ve terimin genis anlaminda alindiginda ‘kiiltiir e yakin-
dir. Ideoloji veya kiiltiir, bu anlamda, belirli bir toplumdaki biitiin anlamlandirma pratik-
lerini ve simgesel siire¢leri kapsayan bir kompleksin tamamina karsilik gelir, toplumsal
pratiklerinden kendinden ¢ok, ( bunlar siyaset, ekonomi, akrabalik kurami vb. 'nin alani-
na girer) bireylerin bu pratikleri ‘vasama’bi¢imlerini ima eder (Eagleton,1996:55). Fa-
kat yine de bu kullanimin antropolojik anlamda ‘kiiltiir’ anlamindan daha dar bir kulla-
mim alanini i¢erdigini belirtir ve kiiltiir ile ideoloji arasindaki fark: yiyecekler tizerinden
su sekilde aciklar: ideoloji, sadece bir toplumdaki soz gelimi yiyecek ile ilgili anlamlan-
dirma pratikleri anlamina gelmez, bunun otesinde siyasi iktidar siirecleriyle bu goster-
geler arasindaki iliskiyi kapsar. 1deoloji, genel “kiiltiir’ alan1 ile cakismaz, bu alani belirli
acidan aydinlatir (Eagleton,1996:55). Yemek kiiltiirii ile ideoloji arasindaki iliskiyi daha
aciklayici bir gerceve gizerek yorumlayan Roland Barthes de: “Yivecekler toplumda-
ki mevcut toplumsal sinirlart ve birliktelikleri imleyen bir iletisim sistemi, bir imajlar
biitiinii, kullanim, durum ve davranislar protokolii olusturur” (Akt.Orkun,2009:2) der.
Fakat bu iliski bir yandan bireylerin kolektif kimliklerinin izlerini tasirken bir yandan da
bireyin kisisel karakteristigi hakkinda da mesajlar igermektedir. /8. yiizyilin yeme i¢me
ustalarindan Jean Anthelme Brillat-Savarin iinlii bir 6zdeyiginde sunu soyliiyor: “Bana
ne yedigini soyle; sana kim oldugunu séyleyeyim (Bober, 2003:12).”

Ideoloji, insan hayatinda her seyin icine karisiyor. Béyle olunca, bir ulusun yedigi
yemeklerin ve yeme tislubunun ideolojisinden etkilenmemesi imkdnsiz. Bir ulusal mut-
fak, sadece ulusal ekonominin degil, bir diinya gériisiiniin iiriinii ayni zamanda (Belge,
2001:35). Yemek kiiltiirii ile ideoloji arasindaki iliskiyi agiklamaya calisirken Belge ide-
olojiyi daha ¢ok diinya goriisii anlaminda kullanmaktadir ve bir ulusal mutfak, bir ulusal
giysi kadar yansitabiliyor tarihi, biitiin bir hayat anlayisin ve diinya goriisiinii (Belge,
2001:38 ) seklinde dzetlemektedir durumu.

Ideoloji ile kimlik arasinda karmasik ama nihai olarak birbirini olumlayan bir iliski
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oldugu sdylenebilir. Aidiyet, mesruluk gibi referanslara dayanan bu iliski 6nemli dl¢iide
tarihsel ve mekansal olarak hep yeniden insa edilir. Bu insa siireclerinde beslenme ve
yemek kiiltlirlinlin gostergesel anlamlarina da yaygin bicimde miiracaat edilmektedir.
Tipik bir 6rnek olarak sasaali yemek sofralari ele alinabilir. Tarih boyunca bir taraftan
iktidarlarin gii¢ ve ihtisamlarinin bir gostergesi olurken diger taraftan yoksullarin 6fke
kaynagi oldular. Halk edebiyatimizda agalarin, beylerin, efendilerin sofralarma diiziil-
miis dvgiilerle dolu dizelerin yani sira bu durumu yerenlerin sayist da az degildir.

Beslenme pratikleri siyasal iliskilerin edimsel bir dolayimi olduguna gére bu pra-
tiklerin uzun siireli tarihsel degismelerde oynadiklar ortiik rol iizerine diigiinmek ge-
rekir. Beslenme pratikleri siyasal toplumlarin ‘bir arada durmasi’na, onlarm ‘anlam
diinyasi’na ortiik ama sonug getirici bir sekilde katkida bulunmazlar mi (Bayart, 1999:
171)? Biz de burada genel olarak kiiltiirel kimligin bir par¢as1 olan yemek kiiltiiriiniin
topluluk kimligiyle iist {iste bindigi durumlar1 gézden gecirecegiz. Bunu yaparken ant-
ropolojik anlamda ilkellerden baglayarak yiyecekler ile dinsel, ulusal, sinifsal, etnik ve
bireysel sinirlarla toplulugun simgesel kurulusu arasindaki iliskiyi ele almaya ¢alisaca-
g1z. Yemek, sadece beslenmenin dogal bir araci olarak ele alindiginda onun toplumsal
tasavvurdaki yerini kavramsallastirmakta biiyiik eksiklik olacagini diisiinmekteyiz. Ye-
megin semiyolojik (gostergebilimsel) yonleriyle incelenmesi lilkemizdeki yemek yazi-
ninin temel ihtiyaclar arasinda yer almaktadir.

Inanclar ve Yemek

Arkaik tasavvura gore icmek ve yemek ayni élgiide karmasik siireglerdir. Bir sey-
leri midesine indiren bir insan hem yediklerine hdkim olur hem de onlarin eline diiser.
Zira seylerin kendine ait hayatlar: vardir. Insamin yedigi bitki ve hayvan (vamyamlik
konu disi) insanin iginde hemen etkisini gosterir; dost ya da diisman olmasina gore ya
insanlikla birlik olur ya da ona karsi: (Schivelbusch, 2000:162). Yine antropolojik bul-
gular, totemizm inancinda insanlarin, yiyeceklerle kurdugu iliskinin iki yonlii oldugunu
gostermektedir. Insanlar {izerinde, tiiketici rollerini sinirlandiran bir etkiye yol acarken,
diger taraftan yiyeceklerde var olduguna inanilan olaganiistii giligleri yiyen tizerindeki
etkileri iizerinde odaklanmaktadir. Bu nedenle totemleri olarak kabul ettikleri hayvan ve
bitkilerle iligkileri belirli kurallara baglanmisti. Farkli klanlar farkl bitki ya da hayvan
totemlerine sahiplerdi. Klanlar arasindaki sinirlart bir anlamda bu semboller {izerinden
belirlemekteydiler. Ayrica hangi yiyeceklerin, klanin hangi iiyelerince yenilebilecegini;
cinsiyet, yas ve benzeri degiskenler lizerinden kategorik ayrimlara tabi tutmuslardir. Bel-
li hayvanlar ... erkekler tarafindan yenilmeye uygundur, diger bazilar kadinlar, diger-
leri ¢ocuklar, digerleri de kadinlar tarafindan. Geri kalan digerleri tamamen yenilmez
olarak degerlendirilir. Su ya da bu sekilde erkek ve kadin tarafindan tiiketilmek icin
uygunsuz olduklarindan, reddedilen hayvanlar siniflanma semalarina gére de muglakiik
icinde olurlar. Onlarin hayvan taksonomisi, gece hayvanlarini giindiiz hayvanlarindan;
yukaridaki hayvanlar: (kuslar, sincaplar, maymunlar) asagidaki hayvanlardan; su hay-
vanlarmmi kara hayvanlarindan aywrwr. Davraniglart muglak olanlar bir ya da baska tiir
kuraldisiliklar olarak alinir ve diyet listesinden ¢ikarilirlar (Morris, 2004:328) . Modern
zamanlarda bu sinirlar1 gostergebilimsel agidan ele alan Barthes’in, Fransiz ulusunun to-
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tem igkisinin sarap oldugu tistiine yazdigi makalesi” incelenmeye degerdir. Yiyeceklerin
bu sekilde siniflandirilmasi semavi dinlerde haram-helal kategorileri tizerinden devam
etmistir. Hiristiyanlik inanci1 i¢inde 6zel bir ritiiel olan Ekmek ve Sarap Ayini, bu yiye-
ceklere kutsiyet atfetmektedir. Ekmek ve sarabin, Hiristiyanlik inancinda metaforik kul-
laniminda; Hz. Isa’nin son aksam yemegi, Hiristiyan ayinin zel bir pargasidir. Snoptik
Incillerden, Matta Incili’nde Isa’nin son aksam yemegi soyle anlatilir: “Onlar yemek
verlerken, Isa ekmek aldi, siikran duasi edip par¢aladi ve sakirtlere verdi ve dedi: Alin,
yiyin, bu benim bedenimdir. Ve bir kase alip siikretti ve onlara vererek dedi: Bundan igin.
Ctinkii bu benim kamim, giinahlarin bagislanmast igin bir¢oklar: ugrunda dokiilen ahdin
kamidw. Fakat ben size derim.: Babamin melekiitunda sizinle taze olarak onu i¢ecegim o
gline kadar, ben asmamn bu mahsiiliinden artik icmeyecegim.” Yahudilik inancinda, Hz.
Musa oOnciiliiginde Misir’dan ¢ikisin kutlandigi Hamursuz Bayrami’nda yapilan ma-
yasiz ekmek, bu kutsal gegmise gonderme yapmak iizere kullanilan metafordur. Islam
inancinda tufandan kurtulusu sembolize eden Asure, ayrica Siilik ve Alevilikte 6zel bir
oneme sahip olan ‘Kerbela Vakasi’ni anigtirmak {izere kullanilan bir metafordur. Bunla-
rin disinda domuz, tavsan, inek gibi hayvanlarla ilgili yasaklar ya da onaylar belli dinsel
inanmalar1 sembolize etmek i¢in; menkibe, efsane gibi anlatilarda, ilahi metinlerde ve
cagdas yazinda oldukca yaygin bigimlerde kullanilmaktadir. Bu metaforlara siyasal so-
runlarda bagvurulmakta ve cesitli bicimlerde kullanilmaktadirlar. ... kiskirticilar cami
onlerine domuz cesedi atsa veya Hindistan’da cemaatleri ayaklandirmak icin kasten
ineklere kétii davransa, Rusya’daki Yahudi karsiti siddet olaylarimin nedeni olarak sik
stk Museviler’in votka ticaretindeki rolii gosterilse ve Giiney Afrika’da alkol tiiketimin-
deki kisitlamalar irk ayrimina karsi miicadelenin berraklastigi yerler (Bayart,1999:170)
dir. 19 Mart 2009 tarihli bir gazete haberine goére Cek Cumhuriyeti’nde caminin digin-
daki cite asilan domuz basinin yanma “Islam’1 durdurun” yazan bir notun konuldugu
bildiriliyordu.™”

Bir Arap atasozii, insan-yemek iligkisinin inanglara nasil niifuz ettigi konusunda in-
sani giiliimseten 6nemli ipuglar1 vermektedir; ¢ Cennettekiler ne yer acaba? Tereyagl
pilav (Akt.Fragner, 2000: 90).

Toplu Yemek

Toplu yemek metaforu, toplumsal, dinsel, siyasal dayanigma pratiklerini imlemek
iizere bagvurulan aragsal gostergeler arasindadir. Bayart, beslenme pratiklerinin catis-
madan ziyade biitiinlestirmeye yonelik goriindiigiinii diistinmektedir. Topluluk icerisinde
dayanismay1 pekistirmenin yani sira topluluk i¢inde erkin temsili olarak toplu yemek
uygulamalarina bagvuruldugu goriiliir. Orta Asya’daki Yagma™** gelenegi, topluluk daya-
nigmasini ve liderligin pekistirilmesi i¢in kullanilan araglar arasindadir.™*** Bu uygulama-

* Bakiniz: Barthes, R.(2003), Cagdas Soylenler, s.68-71

** Eroglu, A.Hikmet, Ekmek —Sarap Ayini (Eyharistiya) Konusunda Katolikler ve Protestanlar Arasindaki anlayis
farkliliklari. http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/37/779/9980.pdf

*#% Bakiniz: 19 Mart 2009 tarihli Hiirriyet gazetesinde “Camiye kesik domuz bag1” baslikli haber. http:/www.
hurriyet.com.tr/dunya/11245956.asp

**** Potlag

Ak Ayricalidereaitolaninyagmalanmasiyla, birgdgebeideolojisininbiriktirmeyekarsialdigitutumundabillurlastig
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nin tevaris ettigi giinlimiiz pratikleri i¢erinde; agiret agalarinin, belediye baskanlarinin,
siyasetcilerin verdigi toplu yemek torenleri anilabilir.

Kan davalarinin sonlandirilmasi i¢in daha ¢ok Giineydogu Anadolu Bolgesi’nde ya-
sayan agiretler ya da biiyiik aileler arasinda gergeklestirilen ‘barig yemegi’ ile, asiret
iiyelerinin bir arada toplu yemek yiyerek konsensiisii goriiniir kildiklar1 séylenebilir.

Dini cemaatlerde dayanigmay1 sembolize etmek {izere iftar sofralarinin 6zel bir yeri
bulunmaktadir. Bu toplu yemek tdrenleri basit bir karin doyurma eyleminin &tesinde
cemaatin bir aradaligini saglayan duyusal motivasyon pratikleri arasinda anilmalidir.
Yine ililkemizde cemaat-yemek iligkisinin ideolojik veghesine 151k tutacak oldukea giin-
cel 6rneklerden biri de maklubedir. Bazi cemaat evlerinde toplu olarak yapilan ve yenen
maklube, cemaatin sohbet toplantilarinin sembolii olarak iglev gérmektedir. Tencerede
pisirilerek yer sofrasinda biiylik bir tepsi ya da sini lizerine dokiilen maklube, etrafi yo-
gurt ve salatayla doldurularak yenmektedir. Bu yemegin, Kuzey Afrika ve Arap ye-
mek kiiltiiriinde goriilmekle birlikte cemaatin tarihsel ge¢gmisinde pek rastlanilmadig:
g6z Oniine alinirsa ‘icad edilmis gelenek’ anlaminda da iyi bir 6rnek olusturdugu soy-
lenebilir. Internette yapilacak kiigiik bir aramada karsiniza ilk ¢ikan sonuglarda ‘abi’ ve
‘abla’ evlerinde yenilen bir yemek olarak tarif edilmektedir. Yemegin cemaat igindeki
yayginlig1 ise cemaat liderinin bu yemegi sevmesi ile agiklanmaktadir. Yakin zamanin
giincel politik tartigmalar1 i¢inde 6nemli bir yer tutan s6z konusu cemaat ile ilgili bazi
polemiklerde yazarlar dogrudan cemaat yerine “maklube”yi kullanilarak gondermelerde
bulunmuglardir.”

Diigiin, cenaze, bayram, hidirellez gibi kutlamalarda toplu yemek islevsel agidan
topluluk dayanismasini sembolize eden pratiklerdir. Bu kutlama ve térenlerde yemegin
yapimi da toplulukca kolektif olarak gerceklestirilir.

Ulus-Simif-Milliyetcilik ve Yemek

18. yiizyildan itibaren diinya 6l¢eginde giderek yayginlasan ulusguluk ideolojisi,
edebiyattan sanata, iktisattan egitime neredeyse biitiin alanlari etkisi altina aldi. Mutfak
da bundan nasibini aldi elbette. Yemek tirleri, isimleri, kullanilan malzeme-alet-edevat,
gecmise gondermeler ve daha bir¢ok sey ulusal mutfagin kurulusunda islendi. Modern
okullarn ilkdgretim miifredatlarinda beslenme saatleri ile baglayan, daha sonraki egi-
tim-0gretim asamalarinda ev ekonomisi dersleriyle devam eden siire¢ meslek liselerinin
ilgili boliimlerimde devam ettirildi. Olgunlagma enstitiileri ve benzeri 6gretim kurumlari
bir yandan modern yemek adabi konusunda, diger yandan ulusal mutfak konularinda
calismalar yiiriiterek siirecin tamamlanmasina 6nayak oldular.

Fransiz mutfagi, italyan mutfag:, Tiirk mutfag1 gibi kavramlar ulusguluk paradig-

goriiliir. Boylece kominal yagamin esitlik¢i buyrugu yerine getirilmis olur.

* Okuyucuya ‘maklube’nin siyasal tartismalara nasil konu oldugunu anlatan Giilay Altan’in Aksam gazetesinin
Pazar ekinde ¢ikan: “’Endiseli modern’” maklubeyle tanisti” baslikli yazisina bakmalarini neririm. http:/www.
aksam.com.tr/ekler/pazar/endiseli-modern-maklubeyle-tanisti--7867h/haber-7867 Tartismalar i¢in ayrica 6 Tem-
muz 2009 tarihli Hiirriyet gazetesindeki kosesinde maklubeye yer veren Ahmet Hakan’in yazisina (http:/www.
hurriyet.com.tr/yazarlar/12010872_p.asp.) ve Hakan ile polemiklerinde “cemaat” tartigmalarinin maklubeyi nasil
igine aldigin1 gosteren Taraf gazetesi yazar1 Onder Aytag’in “Ahmet Hakan maklube davetini neden yapt1?” yazisina
bakiniz:http://www.medyafaresi.com/yazi/284/onder-aytac-ahmet-hakan-maklube-davetini-neden-yapti.html.
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mastyla uyumlu ve modern tanimlamalardir. Ulusal mutfaklar, imparatorluklarin saray
mutfaklarindan tevariis eden gelenegin devami olmakla birlikte ulus-devlet sdylemiyle
uyumlu bir ¢erceve i¢inde yeniden islendi. Tarihsel olarak bu gecis donemi iki agidan mut-
fak kiiltiiriinde radikal bir doniisiim yaratti. Bunlardan birincisi; 6zellikle sanayi devri-
mini 6nceleyen cografi kesiflerin yarattigi etkidir. Kesfedilen ‘yeni diinya’dan Avrupa’ya
bircok yeni besin girdi ve bu 6nce Avrupa mutfagini daha sonra da diinya mutfagin
etkisi altma ald1. Ikinci olarak; birincide ifade edilen girdilerin katkistyla ulusal mutfak
icat edildi.” Avrupa’daki bazi1 mutfaklarinin karakteristigini olusturan temel
besin girdileri izerinden bunu &rneklemek gerekirse, Italyan yemeklerinde cok do-
mates kullanilir, domatesin anavatam Italya Mutfag: gibidir ve Italyan mutfag: domates
olmadan varolamaz gibi diisiiniiliir. Ancak domates Italya ya Amerika’dan gelmistir (Akt
Orkun, 2000:50). Yine Tirkiye’de bolgesel ve ulusal mutfagin temel girdilerinin 6nemli
bir kismi ¢ok uzak olmayan bir ge¢gmiste bu cografyada yetistirilmis ve yayginlagmistir.”

Milliyetgilik, bityiik dl¢tide ulus devletlerin kurucu ideolojisi olarak tanimlanabilir.
Fransiz devrimiyle baglayan ulus-devlet modeli diinyay1 yeniden farkli referanslar iize-
rinden sekillendirirken yaslandigi milliyetcilik ideolojisi, bu konuda oldukea islevsel
bir rol oynadi ve tarihteki en sasaali donemlerini yasadi. Fakat on dokuzuncu yiizyilin
sonlarina dogru ilk niiveleri goriilen kiiresellesme ya da kiiresel kapitalizm, ulus-dev-
letin sinirlarin1 agindirmaya basladiginda, milliyetgilik kiiresellesmenin anti tezi olarak
yeniden giindeme geldi. Bu giindeme gelis, iki farkli sekilde cereyan etti: {1k olarak ulus-
devletler giderek sertlesen uluslararasi pazar miicadelesinde yerlerini koruyabilmek i¢in,
sahip olduklar1 milliyet¢i nosyona dayandilar. ikinci olarak da, kiiresellesmenin asindir-
dig1 ulus-devlet iginde yer alan etnomilliyet¢i hareketlerin giiclenmesi seklinde giindeme
geldi. Bu siirecin yemek kiiltliriine yansimasini birka¢ 6rnekle ele almak gerekirse, ilk
durum igin: 16.11.2009 tarihli Radikal gazetesi, Guardian’a dayanarak “Italya’da etnik
yiyecek fobisi Tiirkleri vuruyor” baglikli su haberi veriyordu:

“Formun Ustii

Formun Alt1

Italya’da hiikiimet ortagi olduktan sonra meclis restoran1 meniisiinden Fransiz
tereyagin1 dahi ¢ikarttiran irk¢1 Kuzey Birligi politikacilarinin bagini ¢ektigi ‘etnik yi-
yeceklere hayir’ kampanyasi ¢igirindan ¢ikiyor.”

Toskana bolgesindeki Lucca kenti belediyesinin ocakta ‘tarihi dokuyu bozdukla-
ri’ve ‘turistlerin her késebasinda donerci gérmek istemedikleri’ gerekgesiyle yabanci
restoranlar1 yasaklamasinin ardindan benzer kararlar Bergamo, Cenova ve Milano’na
da alinmis. Altopascio’da neofagsistler kiiltiirel istila sembolii olarak gordiikleri bir ke-
bap¢iyr bombalamiglardi. Bu olay {izerine “Kebapla bir alip veremedigimiz yok ama
yurtdisindan gelen dondurulmus malzemelerle yapilanlara karsiyiz. italyan malzemeleri
ile yapilsinlar” agiklamasi yapan Tarim Bakan1 Luca Zaia, Toskana polisinin Cinli gog¢-
menlerin izinsiz ektikleri sebzeleri s6kmesine destek ¢ikti. Kuzey Birligi’nden Zaia, “Zi-

* “[cat edilmis gelenek” ile ulus-devlet arasindaki iligkileri inceleme konusu yapan tarih¢i Hobsbawm’1n derle-
digi Gelenegin icad1 adli yapitinda bu konuda oldukga zihin agic1 6rnekler verilmistir.
*% Misir, patates, domates, patlican vb.
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yadesiyle zengin olan tarimsal mirasimizla alakasi olmayan yabanci iiriinlerin iilkeye
girisini engellemeli, cificilerimizin emegini ve Italyanlarin saghigini korumaliyiz” dedi.
Italyan danalarindan yaptigi donerle pizza yapan Turinli usta Demir Ergiilii'yii Mila-
no daki yemek sovuna davet eden tinlii sef Vittorio Castellani, “Kuzey Birligi zamaninda
domates ve patateslerin gelisini engelleseydi bugiin Italya nerede olurdu?” diye sordu.
(Guardian)” Bu yaklasimi Levi-Strauss; Yakinimizda olsa bile (hatta bu durumda ézel-
likle) bizden olmayan alayci terimlerle insa etmek —bana yasaklanmis, benim yemedi-
gim yiyecekleri yiyen, oyle benden farklidiy, bana uzaktir;, benim kimligime karsit, olum-
suz kutuptandur- genel bir mekanizmadr, farkliik insasumin ‘normal’ tarzidw:. ‘Yabanci
Yemek’ karsisinda duyulan ‘gastrofobi’ etnik ve iistiinliigiin diinyaya ayricalikly ilanidir
(Akt.Orkun, 2009:193). ikinci duruma uygun olarak ise Ayse Kudat tarafindan yazilan,
Kiirt mutfaginda neler pisiyor? isimli kitab1 ve bu kitab1 Hiirriyet’teki kosesinde tartisma
konusu eden Ertugrul Ozkék’iin® yazisi, giincel politik bir sorunun yemek sorunsal
cercevesinde nasil bir ideolojik tartisma alami olusturduguna iyi bir érnek olarak
durmaktadir. Yazar, kitabinda, Kiirt yemeklerini konu almakla birlikte, baz1 politik
meseleler hakkindaki fikirlerine de yer vermektedir.

Bat1 Avrupa’da doner Tiirkleri anigtiran sembollerin baginda gelmektedir. 1950°1i
yillardan sonra Bat1 Avrupa’ya, 6zellikle de Bat1 Almanya’ya baslayan is¢i gocii ile be-
raber, Avrupa’da yasayan Tlrklerden ticaret ile ugrasanlarin 6nemli bir kism1 donercilik
yapmaktadir. Bat1 Avrupa’daki hizli hayat akisina uygun olan hizli yemek, (fast food)
kolay yerlesen bir gelenek oldu. Doner bu ihtiyaca cevap verdiginde, ¢cabucak tutuldu
ve yayildi. Boylece Avrupa’da Tiirkler, doner ile anilir oldular. Fakat isin ironik tarafi,
donerin ‘Tiirk Mutfagi’n1 temsil niteliginin, birgok bagka yiyecegin ¢ok gerisinde oldugu
fikri birgok insan tarafindan kabul edilecektir. Doner, Tiirkiye’de de yayginligini énemli
olglide kentlesme ile baglantili olarak, hizli yemek kiiltliriiniin yayilmasina borgludur.
Goriildiigh tizere sembolik kodlar, zamana ve mekana gore yeniden kurulabilmektedir.
Bu kodlar, her zaman topluluk igerisinde degil, disaridan da olusturulabilmekte ve top-
lulukg¢a benimsenebilmektedir.

Yunanistan’da Albaylar Cuntast yonetime el koydugunda bir dizi diizenleme yapar.
Bu diizenlemeler igerisinde en ilging olanlarindan biri de 7iirk kahvesiyle ilgili olanmdir.
“Albaylar Cuntasi zamaninda, yanimryorsam bir yasayla, ‘Tiirk Kahvesi’ denmesi ya-
saklamisti. ‘Yunan Kahvesi’ mitini Yunanistan’da benimseyen hdla ¢ok kisi var. Bayagi
kavga konusu. Elias Petropoulos un Iletisim Yayinlari'ndan ¢ikan Tiirk Kahvesi kitabt
biraz da bunu protesto etmek i¢in yazilmistir. Yunan milliyetciligine tahammiil edemedigi
icin Paris te oturur Elias ( Belge,2001:242). ”

Bir yemegin hangi ulusa ait oldugu kavgasi, en az toprak kadar 6nemli hale geldigi
ulus devletler ¢agi, ideolojinin sinirlarmin hayatimizdaki biitiin detaylara sirayet ettigini
gostermek acgisindan 6nemli goriinmektedir. Yunanistan’la bitmez kavgalarimiz arasinda
baklavanin, cacigin, dolmanin ya da kadayifin ve adin1 sayamayacagim ytizlerce yiye-

* Ozkok, yazisinda bir yemek kitabinda Kiirt meselesinin yogun olarak islenmesine iliskin sikayetlerini dile ge-
tirmektedir. Bu yaz1 Milliyecilik ile etnomilliyetgilikler arasindaki tartigmalarin 6zel drneklerinden biri olarak ele
alinabilir. Ozkok’iin 29 Ekim 2010 tarihli Hiirriyet gazetesindeki yazisi igin bakmiz: http://www.hurriyet.com.tr/
yazarlar/16163601 p.asp
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cek-igecegin kimin oldugu sorunlar1 bulunmaktadir. Bu sadece bizim cografyanin degil,
diinyanin bir¢ok yerinde goriilen giincel itilaf konularindandir. Bir gazete haberine
gore: “Uzun siiredir pavlova tathisin kimin kegfettigine dair tartisma yasayan Avust-
ralya ve Yeni Zelandaya yanit Oxford Ingilizce Sozliikten (OED) geldi. Beze olarak da
bilinen merengle yapilan meyveli ve kremali tatlimin adi, 1920’ lerde iki iilkeyi de ziyaret
eden Rus balerin Anna Pavlova’dan geliyor. Kaynak konusunda iki iilke de hemfikir an-
cak tatlimin kimin eseri oldugunda anlasamiyorlar. OED, internet edisyonunda tarihin
kayda gegen ilk pavlova tarifinin 1927 de Yeni Zelanda’da yapildigimi yazdi...” "

Ulusal mutfaklarin kiiresellesmeyle birlikte sektdrel niteligi de iyiden iyiye agiga
¢ikinca milliyetci sdylemlerle siislenmis pazar miicadelesi her alanda kendini gosterdi.
“Beslenmenin sanayilesmesi, ekonomik rekabete girismis tiim toplumlara yavas yavas
ulasacak bir evre olacakti. Dolayisiyla, hareketin, kendisiyle birlesmis olan liberal ide-
olojiyi, ileterek, esitsizlikler tastyan dinleri yipratarak ve her yerde geleneksel aileyi
zayiflatarak yayilmasi gerekecekti. Diinyasal diizeyde bugiin XIX. yiizyilda Avrupa’da
baglamis olan uzun bir gecis evresi i¢inde bulunacakt: (Boudan, 2006:365) .” Ulusal
mutfagin kiiresel pazara doniik dnciiliigliniin yine Fransizlardan gelmis olmasi herhalde
kimseyi sasirtmamisti. UNESCO’nun Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasinin
Temsili Listesi’ne Fransizlar, Fransiz Mutfagi’m1 yazdirmay1 basararak, diger uluslara
ornek olmaya devam ettiler. Fakat kaybolma tehdidi yasayan somut olmayan kiiltiirel
miras unsurlarimin yazildig: bu listeye eklenmesinin bizim kavrayamadigimiz derin ne-
denleri vardir! Acaba bunun kiiresel piyasa ile bir ilgisi olabilir mi?

Insanoglunun dogayla kurdugu iliski zamanla biiyiik doniisiimler gegirip ona kar-
s1 ‘kesin’ bir zafer kazandiginda dahi yiyeceklerin sinirlart tayin etmekteki rolleri bir
sekilde devam etti. Bu bazen ulusal sinirlar1 dahi igine alan bir s6ylem ingasina donii-
sebilmistir. “...Ingilizlere sorarsaniz Fransizlar ‘kurbaga yiyen 'dir, Fransizlar da onla-
ra ‘rosbifler’ diye karsilik verir. Ikisi birden Italyanlara ‘makarnaci’ der (Bromberger,
2000: 186).” Bunlar, topluluklarin kolektif kimliklerini tanimladiklar1 aragsal gdster-
geler arasinda yiyeceklerin nasil is gorebildiklerine dair iyi birer 6rnektirler. Tabii bu
sinirlar mekana ve zamana gore degisen sekiller almaya devam etmektedir.

Siyasal hareketler siklikla yiyecekleri metafor olarak kullanarak, kendilerini anlat-
maya ¢aligmaktadirlar. Bunlarin arasinda en sik kullanilan1 ekmektir. Ekmek, ilk tarime1
topluluklardan itibaren ana besin maddelerinden biri ve genellikle de topluluk icinde
en alt siniflarin yegane beslenme kaynagi oldu. “Ekmegin baskdsedeki yerini yansitan
sayisiz ornekten biri, is¢inin ticretinin ekmekle ddenmesidir (Bober, 2003:56). ” Misirh
is¢i ve koleler i¢in ekmegin dnemini resmeden bu gelenek, modern zamanlara kadar
neredeyse hi¢ degismedi. 1908 yilinda Newyork’ta kadin is¢i grevlerinde sdylenen ve
giderek diinyadaki diger kadin isci hareketlerinin de benimsedigi: “Ekmek istiyoruz, giil
de!” slogani, sol/sosyalist hareketler tarafindan, ideolojik miicadele s6ylemi olarak kul-
lanild1. Yine iilkemizde sol siyasal hareketlerin kullandig1 baglica sloganlar arasinda yer
alan: “Is, ekmek, 6zgiirliik” slogani, ekmegin gostergesel kullanimlar1 arasinda anilabi-

* 05.12.2010 tarihli Radikal gazetesinde yer alan haber. Bakiniz: http://www.radikal.com.tr/hayat/pavlova savasi-

ni_yeni zelanda kazandi-1031314
** Bu slogan iizerine daha sonra James Oppenheimer Ekmek ve Giiller adl1 bir siir kaleme almisti.
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lir. Bunun 6rneklerinden biri de, liderligini Necmettin Erbakan’mn yaptig1 Milli Goriis
hareketinin kapatilan siyasi partilerinden Refah Partisi’nin ve 1961 yilinda kurulan Ttir-
kiye Isci Partisi’nin amblemlerinde bugday basag1 yer almasidir. Yine siklikla Fransa’da
Marie Antoinette’in: “Ekmek bulamiyorlarsa pasta yesinler” sozii, dolayisiyla her ba-
kimdan aydinlaticidir. Olup bitenleri biitiin ¢eligkileriyle anlatir. Tek kusuru, bir durumu
kusursuz ozetleyen ¢ogu soz gibi, aslinda séylenmemis olmasidir. Kralige “brioche” de-
migsti. Bu, pasta gibi pahali bir sey degil, mayali bir ekmek cinsiydi ( Belge, 2001:135).

Levi-Strauss’un Mutfak Uggeni teorisinde isledigi konular arasinda yer alan: Yiye-
ceklerin pigirilme teknikleri ile sinif ve cinsiyet arasindaki iliskiyi de oldukg¢a ¢arpici bi-
¢imde anlatir. “Haslamanin icerde, ateste kizarmanin disarida pigivildigini, haslamanin
i¢ mutfaga, kiigiik kapalr bir gruba ait oldugunu, tersine ateste kizarmisin dis mutfaga,
yabancilara misafirlere ait oldugunu belirtir. Inceledigi pek ¢ok mit sonucunda farkl
kiiltiirlerin bu karsithg: farkl sekillerde devam ettirdiklerini tespit etmistir: Haslama koy
yasami ve disi cinsiyeti ile bagdagir, ateste kizarmis miinzevi yasam ve erkek cinsiyeti ile
bagdasir. Haglama eti biitiinciil nitelikte sundugu icin tasarrufu ¢agristirir, ateste kizar-
mig yok olma ve kayipla birlikte geldiginden miisrifligi ¢agristirr. Biri aristokrat digeri
halktir (Akt.Orkun, 2009:16-17).”

Etnisite ve Yemek

Fredric Bart’in derledigi Etnik Yapilar ve Sinirlar adli yapatta, etnik sinirlarin degisik
kiiltiirel unsurlarin yardimiyla nasil olusturulduklari ele alinmakta ve etnik sinirlar ile
kiiltiirel sinirlar arasinda su ayrim yapilmaktadir: “Bu kiiltiivel farkliliklarin devami etnik
smirlarin devanunt saglamaktadwr. Ancak, kiiltiir hi¢bir zaman etnik gruplarin arasinda
var olan smirlara endeksli degildir; kiiltiir her zaman degisebilir ve dgrenilebilir. Bu ne-
denle, bir etnik grubun tarihi o grubun kiiltiirel tarihiyle 6zdes degildir. Bir etnik grubun
bugiinkii kiiltiirel kimligini olusturan 6gelerin, sdz konusu grubun ge¢misteki kiiltiirii-
niin dogal uzantis1 olma gerekliligi yoktur (Barth, 2001:40). Dolayisiyla etnik grubun
kimligi: Tarihsel, ¢cevresel, sosyal birgok farkli unsur iizerine insa edilebilir. Burada esas
olarak ilgilendigimiz konu, etnik yapilarin olusumunu incelemekten Gteye, su veya bu
sekilde inga edilmis etnik yapilarda, yemek kiltiiriiniin sinirlari tayin etmekteki islev-
lerini gostermektir. “Bu sorunu daha derinlemesine, ozellikle ‘meta-folklor’ alanina
girerek incelersek (ornegin yerel kuramlar konusuna), mutfaga iliskin simgelerle etnik
ozellik kaliplarimin aym sistemin pargalari, birbirine esdeger —ama birbirinden bagim-
siz olmayan- diziler oldugunu gériiriiz (Barth, 2001:194). ” Ulkemizde de etnik adlarla
anilan bazi yemek/yiyecek adlar1 vardir. Bu tiir bir adlandirma, etnik sinirlarla aidiyet
iliskisinin sadece insanlar i¢in degil, onun elinde sekillenen maddi ¢evre i¢in de geger-
li oldugunu gostermektedir. Laz Boregi, Tatar Boregi, Kiirt Pilavi, Muhacir Somunu,
Mubhacir Béregi, Cerkez Salatasi, Cerkez Tavugu, Cerkez Abistasi, Ozbek Pilavi, Acem
Pilavi, Arabasi, Abaza Peyniri, Yoriik Kebabi, Cingene Pilavi, Arapsagi, Arnavut Boregi,
Firenk Kebab1 gibi adlandirmalarin muhtemel iki faili vardir; bunlardan ilki toplulugun
kendisi, digeri de kendisi disindakilerdir. Fakat her iki durumda da ortak olan sey bu
adlandirmalarin topluluklar arasindaki sinirlart tayin etmekte basartyla kullanildiklari-
dir. Bir topluluk ancak kendi kiiltiirel ¢evresinin sinirlarinda gezindiginde digerini ya da
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kendini tanimlama ihtiyaci duyar. Ciinkii aradaki fark onun hayatta kalma stratejileriyle
oldukea iligkilidir.

“Afganistan’da Ozbeklere ‘sehriye yiyen’derler; Iranlilarsa, Kuzistan bblgesinden
Araplara ‘kertenkele yiyiciler’ (sumar-bar) diye takilmistir (Barth, 2001:194). Ornegin
Fransa’da ‘salyangoz yiyiciler’, ‘sinek yiyiciler’, ‘cer ¢op yiyiciler’ gibi terimler ayni
tilkenin vatandagslar: arasinda, komsu koyden insanlart tamimlamak, kiigiik diisiirmek
icin stk¢a kullamilan sozlerdir (Barth, 2001:194). ” Bu kullanimlarin 6rneklerine tilke-
mizde de rastlanilmaktadir. “X bir giin sehre iner. Islerini gérdiikten sonra actktigini fark
eder. Bu arada Y diikkandan bir kalip helva alir ve ekmegin arasina koyarak, yer. Bunu
goren X diikkana girver. Kiiciik diisecegini diisiinerek, Y 'nin ne yedigini soramamakta-
dir. Bu arada ¢evresine bakar ve Y’nin yedigine benzer olarak sabunu goriir. Bir kalip
sabunla, ekmek alir ve ¢ikar. Sabunu ekmegin arasina koyar ve baslar yemeye. Fakat
cignedikge sabun agzinda kopiiriir. X bunun iizerine ‘apirsan da yiycem, sapiwrsan da
yiycem’ der.”” Bu anlati, biiyiik 6lgtide diger toplulugun goérgiisiizliigiinii gostermek ve
boylece kendini yiiceltmek i¢in bagvurulan aragtir. Yine tilkemizde ‘X'in karni doydu
mu, gozii yolda olurmug’ s6ziinde karn1 doyan kisinin topluluk adi yerine gore degis-
mekle birlikte, kullanimi oldukea yaygindir. “... etnisite hem bir temele dayanir hem de
kurulur ve hem de maddidir hem de sembolik (Fenton, 2001:3). Bazin ve Bromberger,
bu bolgede yasayanlarin piring yemekle éviindiiklerini, diger tahil yiyen komgularini da,
béyle beslenmenin zararli oldugu inanciyla, kiiciik gordiiklerini belirtiyor. Ofkeli koca-
lar kardarmi: “Hadi git ekmek ye de patla! diyerek azarlar; anababalar yanls yapan
cocuklarina ekmek yemek zorunda kalacagr Arak’a (i¢ bolgelere) gondermekle korkutur
(Akt.Fragner, 2000:100). ”

Sonug olarak, beslenme pratiklerinin igerdigi biitiin geleneksel ve modern formlarin
acik ya da ortiikk anlamlar1 vardir. Bu anlamlarin olusmasinda, o toplulugun ideolojik
tutumunun belirleyici bir rolii vardir. Dinsel, etnik, cinsel, ulusal her tiirden kimligin
biitiin yasama stratejileri ayn1 zamanda politik bir karakter tasir. Yemek kiiltiirleri de bu
miicadele alanlarina gore pozisyon almakta ve dahasi bu miicadelenin araglari haline
gelebilmektedir.

* (. Goziikizil’in Canakkale derlemelerinden almmustir.
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YEMEGIN IDEOLOJISI YA DA iDEOLOJININ YEMEGI: KIMLiK BAGLAMIN-
DA YEMEK KULTURU

Ozet

Yemegin ideolojisi ile son yillarda giderek kendine genisleyen bir kiiltiir ¢cevresi olustu-
ran yemek Kkiiltiiriinii anlatmak istiyoruz. ideolojinin yemegi kavramiyla ise; deger, tutum ve
davranislarimizi sekillendiren diinya gorlisiimiiziin bicimlendirdigi yemek kiltiiriinii ifade
etmekteyiz. Bunlardan birincisi; tilketim toplumunu, digeri ise bu yazinin ana konusu olan
kiiltiirel yeniden iiretim alanini isaret etmektedir. ideoloji ile kimlik arasinda karmasik ama
nihai olarak birbirini olumlayan bir iligki oldugu sdylenebilir. Aidiyet, mesruluk gibi refe-
ranslara dayanan bu iliski 6nemli 6l¢iide tarihsel ve mekansal olarak hep yeniden insa edi-
lir. Bu insa siireclerinde, beslenme ve yemek kiiltiiriiniin gostergesel anlamlarina da yaygin
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bigimde miiracaat edilmektedir. Bu ¢ercevede sdz konusu ¢alismada; dinsel inanglar, ulus,
siif, milliyetgilik, etnisite gibi kimlik kategorilerinin yemek kiiltiiriinii sekillendirmesi ele
almmaktadir.

Sonug olarak, beslenme pratiklerinin igerdigi biitiin geleneksel ve modern formlarin agik
ya da ortiik anlamlart vardir. Bu anlamlarin olusmasinda, o toplulugun ideolojik tutumunun
belirleyici bir rolii vardir. Dinsel, etnik, cinsel, ulusal her tiirden kimligin biitiin yasama stra-
tejileri ayn1 zamanda politik bir karakter tasir. Yemek kiiltiirleri de bu miicadele alanlarina
gore pozisyon almakta ve dahast bu miicadelenin araglari haline gelebilmektedir.

Anahtar Kelimeler: ideoloji, Kimlik, Yemek Kiiltiiri.

THE IDEOLOGY OF FOOD OR THE FOOD OF IDEOLOGY: FOOD CULTURE
IN TERMS OF IDENTITY

Abstract

This study focuses on the ideology of food and food culture which has formed an expan-
ding cultural environment in recent years. The food of ideology refers to the food culture
which is shaped by values, attitudes and points of view determining our behaviors. The
former points to the consumption society, while the latter refers to the field of cultural rep-
roduction which is the main topic of this paper. It can be said that there is a complex but
reciprocally affirmative relationship between the ideology and the identity. This relationship
which relies on references like belonging and legitimacy is always rebuilt considerably histo-
rically and spatially. In these rebuilding processes, semiological meanings of eating and food
cultures are employed widely. In this framework, this paper deals with how identity catego-
ries such as religious beliefs, nationality, class, nationalism and ethnicity shape food culture.

Consequently, all traditional and modern forms of eating practices have explicit or impli-
cit meanings. The ideological attitude of a society has a determining role in forming of these
meanings. Survival strategies of religious, ethnic, sexual, national and all kinds of identities
have a political character, too. Food cultures also locate themselves according to these fields
of struggle, and moreover they can be the means of struggle themselves.

Keywords: Ideology, Identity, Food Culture.
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NURULLAH ATAC VE CEVDET PERIN‘iN
CEVIRILERINDE OTEKi ALGISI'

Zahide Ginay™"**

Konusmak, bir melekler dilini bir insan diline ¢evirmektir.

J.G. Hamann.™

ANA DiL VE CEVIRI = UTOPYA
0zIii ya da yazili dilin diisiincelerimizi aktarmak i¢in yetersiz kaldigin1 biliriz.
Anlambilimin kurucusu M. Bréal, dilin insan diisiincesinin yansimasi olama-
yacagini ifade eder. Sadece sozciiklerle diisiinmedigimizin ve bu anlamda bir
biling akiginin s6z konusu oldugunun, hatta zaman zaman diisiincelerimizi sozciiklere
dokemedigimizin farkindayizdir. Diger yandan, s6zciikleri kullandigimizda, hislerimizi
yaziya aktardigimizda, diistincelerimiz aciklik kazaniyor, anlamli bir hal aliyor. Bu yiiz-
dendir ki, edebiyatta insana dair yasanilani anlatabilmek i¢in dil ile zorlu bir miicadeleye

* Kirikkale Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi tarafindan 20-21 Ekim 2011 tarihlerinde Kirikkale’de diizenlenen
“Avrupa Birligi’ne Giris Siirecinde Tiirkiye’de Ceviri Sorunlari ve Coziim Yollari, I. Uluslararas1 Ceviribilim ve
Terimbilim Kurultay1” nda sunulan bildiri metninin makale haline getirilmis seklidir.

** Yard. Dog. Dr., Gazi Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Fransiz Dili ve Edebiyat: Boliimii Ogretim Uyesi.
*#*Ceviri Seckisi 11, Ceviri(bilim) Nedir ?, Hazirlayan: Mehmet Rifat, Sel Yaymcilik, 2. Baski, Istanbul, 2012, s. 21.
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girisilir. Mesela, sairler veya cevirmenler uygun bir sozciigii bulmak i¢in giinlerce hafta-
larca hatta yillarca derin derin diisiiniip zihin yorarlar. Hayatin hiz1 karsisinda, akarsuyun
ontine ¢ekilen bent misali edebiyat ve hizmetindeki sozciikler, hayatin anin1 yakalamak,
onu kusatmak, hapsetmek, goriiniir kilmakla birlikte zamani1 durdurarak sonsuzlugu tat-
tirmay1 vaat eder. Belki, hayatin hiz1 karsisinda dil yenik diisiiyor ama ayni1 zamanda gii-
clinli de gosteriyor. Yazar Victor Hugo, hissedilen heyecanin her seferinde yepyeni ve de
sOzciigiin daima yardimer oldugunu belirtmistir ™. ‘Kelimeler ve Seyler’ adli yapitinda,
dil ¢alismalarina deginen Fransiz diisiiniir Michel Foucault soyle der:

“dil diistinceyi, biitiinliigii icinde, hemen temsil edemez, onu dogrusal bir diizene
gore, uzun uzadiya hizaya sokmast gerekir. Oysa, bu durum temsile™ yabancidir. (...)
Ciimlelerin iginde sergilenmeleri gerekenler, iste bu kendi i¢lerinde sikisik nizamda bu-
lunan temsillerdir. (...) Eger zihin, fikirleri “algiladigi gibi” ifade edebilme olanagina
sahip olsaydi, hi¢ kusku yoktur ki, “bunlarin hepsini aym anda ifade ederdi.” Ama iste,
miimkiin olmayan sey tam da budur, ¢iinkii eger “diisiince basit bir iglem’se de, ifade
edilmesi ardisik bir islemdir.” ™"

Foucault, soziin yetersizligini soyle ifade eder :

“gordiigiimiiz seyleri istedigimiz kadar anlatalim, goriinen sey hi¢bir zaman séy-
lenen seyin igine sigmaz ve soylenmekte olan sey imgeler, egretilemeler, kiyaslamalar
araciligryla istendigi kadar gosterilmeye ¢alisilsin, bunlarin isiklarini sagtiklar: yer goz-
lerin gordiigii degil de, sentaksin ardisikliginin tammladig yerdir. ™"

Dil belli bir diizen i¢inde hareket etmek zorundadir, bu yiizden diisiinceleri biitiiniiy-
le temsil edemez. Hatta idealist goriise gore de, sozciikler diisiinceyi ¢arpitir, “soylenir
soylenmezyalan olur.”*"***Neticede sdzciik yalan sdylese de, yardimei olsa da, diisiincenin
dogrudan dogruya yansitilmadigi sozlii veya yazili dilde, varlik miicadelemizi siirdiire-
bilecegimiz, tutunabilecegimiz tek cisimdir.

Ispanyol diisiiniir José Ortega y Gasset’e gore, iitopya insanoglunun bir parcasidir ve
konusulan ana dilin de ¢eviri gibi iitopik bir olgu oldugunu ifade eder:

“Ceviri ozgiin yapitin tipkist degildir; aym yapitin baska bir sozciik dagarciginin
yardimiyla olusturulmasi degildir, béyle olmayr da hi¢chir vakit amaglamamalidir. Ce-
viri, ¢evrilen yapitla aynit yazinsal tiirii bile paylasmaz. Burada vurgulanmasi gereken
cevirinin kendine 6zgii kurallar: ve erekleriyle étekilerden baska, 6zel bir yazinsal tiir
oldugudur, ¢iinkii ¢eviri yapitin kendisi degil yapita gétiiren bir yoldur. Cevirinin kendisi
de bir yazinsal yapit degil, salt bir yardimci aragtir; yapiti yinelemek ya da onun yerine
gecmeyi amaglamaksizin bizi yapita gotiiren bir amagtir.” ™"

*Fernand Baldensperger, La Littérature, Création,-Succeés-Durée, Flammarion, Paris, 1919, s. 16.

** Bir seyin diisiincede betimlenmesi. ) )
***Michel Foucault, Kelimeler ve Seyler, Insan Bilimlerinin bir Arkeolojisi, Ceviren: Mehmet Ali Kilicbay, Imge
Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2001, s. 133-134.

*EEEALY., S. 36.

*#xk%], S Vyootsky, Diisiince ve Dil, Ceviren: S. Koray, Toplumsal Doniisiim Yayinlari, istanbul, 1998, s. 215.
REEERALLY., 8. 50.
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20. ylizy1l Fransiz dil diisiiniirii ve edebiyat kuramcisi J. Derrida’ya gore:

“Olanaksiz olasilik yine de diller arasi uzlasi vaadini sakl tutar. [...] Bir ¢eviri,
sozciigiin ger¢ek ve mutlak anlanmu diisiiniilecek olursa kesinlikle basarili olamaz. Ceviri,
basary ve uzlagiyr vaat ettigi i¢in basaril olur.” *

DiL = ALTIN KAFES

A.Wierzbicka gibi dilbilimciler tiim dillerde var olan ortak kavramlar tizerinde ¢ali-
sarak, zihindeki evrensel yapilardan s6z etmeleri,” bununla birlikte gevrilebilirlik tezini
zorlamalari, dilin belli bir goriis agisiyla islendigi gercegini 6telemeyecektir.

Dilbilimci ve diisliniir W. von Humboldt, dillerin ¢esitliligini, insan diisiincesinin
cesitliliginin bir gostergesi oldugunu ve her dilin farkl: bir ger¢eklik, bambaska bir diin-
ya icerdigini ifade etmistir. Ornegin, resimdeki ‘6lii doga’, Almancada ‘Stilleben’ yani
uykudaki, dinlenmedeki hayat demektir veya:

“Tiirk¢ede yum, yumru soziinden kuruldugu séylenen yumurta nin Fars¢ast tohm-i
miirg 'diir (kus tohumu) ; demek ki, bir nesneye ad vermek icin Tiirk¢ede onun bigimi,
Farscada ise biyolojik niteligi goz oniinde bulundurulmus.” ™

Dil bir yaniyla, miithis bir kiiltirel mirast barindirirken diger yaniyla da bu altin
kafesin i¢inde hapsolmus gibidir. Diller o kadar keskin smirlar ve derin farkliliklar ile
karsimiza ¢ikmistir ki, bagka bir dil konusan bir insan, hi¢ konusmasini bilmiyormus
gibi algilanmistir. Ornegin: Rusgada, Almanlar ‘Némtsy’ yani dilsiz diye adlandirilmis-
tir. Dilbilimci A. Meillet her dilin dilbilgisi sistemlerinin kendi i¢inde kapali oldugunu
one siirerken, E. Benveniste de; ancak dilin diisiince kaliplariyla diisiiniilebilecegini ifa-
de eder. Dogada sivrilen insan dili, biiyiileyici bir seydir, bizi kendi diinyasina ¢eker ve
kendi kurallar ile kusatir. Dolayisiyla, dilleri dil yapan, biiyiileyici kilan, sunduklar
diizen, bakis acilar1 ve gosterdikleri direnctir. Eski bir s6z olan ‘traduttore, tradittore’
¢evirmenlerin birer hain oldugunu anlatir; ancak hain olan ¢evirmenler degil, kendine
0zgii etkilesimleri igeren, kiiltiir ile kaynasmis olarak karsimiza ¢ikan dillerdir. Dolay1-
styla, dillerin gosterdigi bu dirence karsilik, ¢eviri, dillerin birbiriyle 6zdes olabilecegi
iddiasini tagimaz.

CEVIRI = BEN VE OTEKIi

Jean-Louis Cordonnier, kitabinda Bati’da kaleme alinan ¢evirilerin ‘ben merkezli’,
baska bir deyisle, kaynak metinlerde ‘6teki’ olarak goriilen her ne varsa kendi kiiltiirii
dogrultusunda yapilmis ceviriler oldugunu ortaya koyarak, asil metinlerin ¢eviri diline
boyun egmek zorunda kaldigini ve metnin 1rzina gegildigini, dolayisiyla ‘ben merkezli’
cevirileri sert bir dille elestirir. Bu ¢evirilerin ilk tohumlar1 Eflitun’un anlayiginda ye-

*Berrin Karayazici, Ceviri ediminde ¢evrilmezlik sorununun anlam boyutu, IDB Dilbilim 20.Y1l Yazilar1, 1992,

s. 268-269.

**“Birbiriyle hig ilgisi olmayan diller arasinda, ayn1 kavrami anlatan kimi sdzciikler ayni anlama gelen koklerden
kurulmus”. Bkz. Cevdet Kudret, Dillerin Gizli Diinyas1, Denemeler I, Merkez Kitapeilik, istanbul, 2006, s. 137.
*#*Cevdet Kudret, , Dillerin Gizli Diinyasi, Denemeler I, Merkez Kitapgilik, Istanbul, 2006, s. 140.
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sermis, daha sonra Roma’da, akabinde kilisenin baskin oldugu ¢agda ve Amerika’'nin
kesfine kadar” hizla Bat1 diinyasina, giiniimiize dek yayilmistir. Bu ¢eviri anlayisinda, ne
yazik ki ‘6teki’ itilmis, diglanmig ve silinmistir*™.

Kendini yeteri kadar tanimayan ‘ben’, ‘6teki’nin karsisinda boliinme korkusu yasar,
bu yiizden ‘ben’ ile ‘Gteki’ arasindaki gerilim hep siddetin kaynagi olmustur. Halbuki,

“Ben’in kendi bilincine varmasi, kendisi olmayan ile karsilagmasina baghdw: (...)
Aralarindaki iligki diyalektik bir iligkidir. (...) Heidegger 'de oldugu gibi, insamn diin-
yast, baskalariyla paylastigr bir diinyadwr ve varliigi da temelde, baskalariyla birlikte
yasamak i¢indir. ™"

Edebiyat kuramcis1t M.M. Bakhtine’e gore bir kiiltiirii daha derinden tanimanin yolu
baska gozlerden geger; ¢ilinkii daha 6nce sorulmamis sorularin cevabinda o kiiltiiriin yeni
yiizleri giin yiiziine ¢ikar ve yeni anlamlar yiiklenmis olur ™

‘Oteki’ni anlamak sabir ve feraset isidir; kiiltiiriinii tanimak, yasamsal alanim kav-
ramak, ‘Oteki’ni farkliliklartyla gorebilmek ve kabul etmek, varligin kesfi bakimindan
onemlidir. Alman diisliniir ve ¢evirmen F. Schleiermacher, kaynagini ulusalliktan alip
evrensel iletisime yonelen insanin, dogasina uygun hareket ettigini, her insanin diger-
lerine kars1 alict bir durumda oldugunu ifade ederken, ¢eviride yabanci unsurlarin ko-
runmasi gerektigini ileri siirer; okuyucu tarafindan hedef dildeki bu yabanciligin hisse-
dilmesi Schleiermacher’in 1813 yilinda verdigi bir konferans sirasinda ortaya koydugu
iki yontemden biridir: Cevirmen ya eseri, yazari tarafindan hedef dilde yazilmis gibi
gosterecek, baska bir deyisle yazari okura gotiirecek veya okuyucu, eserin yabanci dilini
okuyormus gibi yapacak, bu da okuyucuyu yazara gotiirecektir. Schleiermacher, kaynak
odakl1 bir yaklasim benimserken, okuyucunun yazara gitmesi gerektigi inancindadir ve
cevirinin 3 evrede gerceklestigini ifade eder:

1. Ulusal simirlar agilmamistir ve okuyucu, yabanci eseri anlamamustir.

2. Ulusal smirlar bir 6l¢iide agilmistir, okuyucu yabanci eseri anlamis ve hedef dil
zenginlesmistir.

3. Ulusal sinirlar kaldirilmistir, okuyucu, yabanci eseri o denli iyi anlamustir ki kendi
diline yabancilagmstir.

Schleiermacher, burada su noktaya dikkat ¢ekmek ister: Cevirmen ana dilini ve ya-
banci dili, ikisi arasindaki farkliliklar1 hala gorebilecek kadar iyi bilmelidir. Diigiiniire
gore, cevirmen iki ucun arasinda olmali ve dyle bir ¢eviri ortaya koymalidir ki, okuyucu
yabanci eseri okurken, zihninde, yazarin bagka bir diinyada, bagka bir dilde yasadig: ger-
¢egihep diri kalmalidir™**. Dolay1siyla, ¢evirinin en 6nemli 6l¢iitii, “6teki’ye dogru agilan

*1537°de, Papa nihayet, Kizilderilileri insan olarak gérmeyi kabul etmistir.

**Jean-Louis Cordonnier, Traduction et culture, Langues et apprentissage des langues, Les Editions Didier, 1995, s.
9-21.

***http://www.aliosmangundogan.com/PDF/Bildiri/Ali-Osman-Gundogan-Ben-Oteki.pdf son erisim 04.07.2014
*HF*http://dx.doi.org/10.1051/shsconf/20120100179 s.2124, son erisim 04.07.2014

*****FEriedrich Schleiermacher, Des différentes méthodes du traduire, ¢eviren: A. Berman ve C.Berner, Editions du
Seuil, 1999, s. 55, 57.
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yoldur. Ancak, bir diger 6nemli 6l¢iit de ¢cevirmenin yabanci diyarda misafir oldugunu
unutmamasi ve evine geri donebilmesidir. Ceviri alanindaki bu firsat tehdide doniigme-
den, hedef dilin, yapis1, mantig1 ve s6z dizimi i¢inde kullanilabilir.

F. Schleiermacher’in konferans metnini Fransizcaya kazandiran ¢eviri kuramcist An-
toine Berman’a gore, ¢evirinin tim sorunlart masaya yatirildiginda, Schleiermacher’in
ortaya koydugu iki yonteme gore ayrilacaktir. Antoine Berman da Schleiermacher gibi
diigtintir: Biri ‘aslina dayanan’ digeri de ‘aslina dayanmayan’ iki ¢eviri tiirii vardir *.
‘Aslina dayanmayan ¢eviri’, ¢evirmenin, metni, okuyucunun dilinde yazmis gibi sun-
masidir. Bu yaklagim ise, gercek degil, dogru degil, etik degildir; ¢ilinkii bu, yazarin
ana diliyle veya ana dilin getirdigi kendi bakis agisiyla olan derin bagini yok saymaktir.
Bu kuram, ayni zamanda, diger dilleri ve kendi ana dilini de yadsimak anlamina gelir.
Digerlerini inkar eden kendini de inkar etmis olur. O halde, Schleiermacher’e gore ‘as-
lina dayanan’ ¢eviri ‘6teki’yi agiga ¢ikaran ceviridir, cevirmen ise asli anlami1 barindiran
‘Oteki’nin bakis agisini ana dilin yapisi i¢inde verebilen a’raf sakinidir.

Cumbhuriyet yillarinda, ¢eviri alaninda iki farkli anlayisa rastliyoruz: Nurullah Atag
ve Sabahattin Eyuboglu, ¢evirilerinde giizel bir Tiirk¢e kullanma ¢abasi i¢indeyken, Or-
han Burian ve Nazim Hikmet ise bu anlayisa karsi ¢ikarlar ve ¢eviri dilindeki yabanci
unsurlarin Tiirk¢ede yadirganmamasi gerektigi goriisiindedirler. Bu konuda Nazim Hik-
met giizel bir 6rnek verir:

“Mesela Ruslar sevgi sozii olarak giivercinim tabirini kullanirlar, biz goziimiin nuru,
gozbebegim filan deriz. Bence bunlar: terciime ederken ille de bizde giivercinim den-
mez diye yavrucugum filan dememeli, Ruslar da bizden terciime ederken goziimiin nuru
Rusc¢ada denmez diye giivercinim diye terciime etmemeli, biz bizim dile giivercinim tabi-
rini, onlar da kendi dillerine goziimiin nuru tabirini sokmali. Bu suretle dillerin birbiri
lizerinde tabir, sifat mifat aligverisiyle de zenginlesmesi kabil olur. Elbette ki terciime
edilemeyecek bazi seyler vardw, ama bunlar pek azdw:” ™"

Ancak, Nazim Hikmet’in verdigi 6rnegin uygulanabilirligi her zaman miimkiin olma-
maktadir: Fransizcada sevgi s6zii olarak dillendirilen ‘mon chou’, ‘ma puce’ ifadelerinin
‘lahanam’ veya ‘pirem’ olarak Tiirkgeye ¢evrilmesi yadirgayici olabilir. Bazen yabanci
dildeki diisiinme bi¢imleri hedef dile aktarilirken, ayn1 zamanda Schleiermacher’in de
ifade ettigi gibi, dile bir esneklik verilerek ana dil zenginlesir; ancak sdzciigiin tarihi geg-
misi, farkli bakis acis1 hedef dilin biinyesi ile uyusmayabilir. Yine de, Schleiermacher,
Berman, Cordonnier ve Nazim Hikmet’in benimsedigi ortak goriis, ¢evirinin ‘6teki’yi
aciga ¢ikarmak; yani kendi merkezimizden uzaklasarak, 6teki metnin, yasamlarin, im-
gelerin, kiiltiiriin, ‘Gteki’ cografyalarin, diinyanin asli anlamini, bazen de dilin diistinme
bi¢imini veya bakis acisini aktararak hedef dilde olugturmaktir.

*Antoine Berman, L’épreuve de I’étranger, Culture et traduction dans 1’ Allemagne romantique, Editions Gallimard,
coll. « Essais », 1984, s. 226-249.
**Ceviri Seckisi I, Ceviriyi Diisiinenler, Hazirlayan: Mehmet Rifat, Sel Yayimcilik, 2. Baski, Istanbul, 2008, s. 232.
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LE ROUGE ET LE NOIR / JAKOBEN

1830 Fransiz Devrimi 6ncesinde yazar Stendhal tarafindan kaleme alinan ‘Le Rouge
et le Noir’ adl1 eser, 1946°da basilan, Nurullah Atag tarafindan ¢evrilen ‘Kizil ile Kara’
ve 1993 basimiyla, Cevdet Perin tarafindan ¢evrilen ‘Kirmizi ve Siyah’ adli geviri eser-
leriyle karsilastirilarak, ¢evirmenlerin ¢evirilerindeki ‘6teki’ algis1 degerlendirilecektir.

‘Le Rouge et le Noir’ romani 1830 devriminin arifesinde giin yiiziine ¢iktigina gore,

1800-1830 yillart arasindaki donem, yani iilkeyi mesgul eden ve daha uzun bir siire
mesgul edecek olan mutlak krallia doniis ¢abalari ile devrimin yaydigi diisiincelerin
catisma ortami goz oniinde bulundurulmalidir. Fransa’da Monarsi kurumuna tepki ola-
rak gelisen siyasi bir diisiince akimi olan ‘jakobinizm’, romanin damarlarindan biridir.

Jakobenlerin hortlamasindan korkan ama aslinda kendisi de bir Jakoben olan M. de
Rénal:

“Mais on nous parle de ces articles jacobins, tout cela nous distrait et nous empéche
de faire le bien*” "

Atag: “Ama o ihtildlci yazilarin bize de soziinii ediyorlar, biitiin bunlar bizim iyilik
etmemize engel oluyor. (*)”*"

Perin: “Orasi dyle, fakat ortaligi karistiran bu yazilardan bize bahsediyorlar, biitiin
bunlar bize zaman kaybettiriyor ve zamanimizi yalniz iyilik yapmaya harcamamiza engel
Oluyol/: 9y %%K

Romanda bir Jakoben damarinin oldugu géz 6niinde bulundurmalidir; yani bir yo-
netim bi¢iminin devrilmesi sonrasinda yonetimde etkin bir gorev alan Jakobenlerin bu-
lunduklar1 cografya ve tarih bakimindan iistlendigi anlamlar kendine 6zgiidiir. Fransiz
Jakobinizm’in Tirk Jakobinizmi’nden ayiran 6zellik, asagidan yukariya dogru gelisen
siyasal, sosyal bir hareket, yani halk tabanma agilmasi ve topluma niifuz etmesidir ve
de Tiirk Jakobinizmi’nde “akil kiiltiine dayanan yeni bir vatandashk dini """ yaratilmaya
calisilmamis olmasidir. Dolayisiyla, Fransiz Jakobinizmi Fransa’ya 6zgii bir olgudur.
Cevirmenler ‘Jakoben’ kullanmak yerine, halk ayaklanmasi, isyan, bozukluk, karigiklik
anlamina gelen ifadeler kullanmiglardir. Jakobenler eski sistemi alasagi etmekle kalma-
yip ayni zamanda siyasal sistemde degisiklikler yapmislardir. Bu yiizden onlar sadece
ihtilalei degil ayn1 zamanda devrimciydiler. ‘Jakoben’ sdzciligliniin siyasi ve sosyal bo-
yutunu aciklamadan “ihtilalci” veya “devrimci” olarak Tiirkgeye ¢evrilmesi yetersizdir;
¢linkii Tirk Dil Kurumu sozliigiindeki “Jakoben” sdzctigiiniin karsilig1 “tepeden inme-

ci olarak yer almaktadir ve bu sadece sozciigiin bakis acilarindan bir tanesidir. Ancak
Fransizcada ‘Jakoben’ sifatinin bir bagka yiizii daha var; dolayisiyla romanda gegen tiim

*Stendhal, Le Rouge et le Noir, Chronique du xixe siecle, Librairie Générale Frangaise, 1983, s. 20.

**Stendhal, Kizi1l ile Kara, Ceviren: Nurullah Atag, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1946, s. 10.

*+*Stendhal, Kirmiz1 ve Siyah, Ceviren: Cevdet Perin, Remzi Kitabevi, 6. Basim, Istanbul, 1993, s. 22.
*#*%Nazim irem, Jakobenizm-Cumhuriyetcilik agmazinda Kemalist radikalizm, Journal of Faculty of Business, Vol.5,
No:2, 2004-No.1, 2005, s. 17.

R http://www.tdkterim.gov.tr/karsilik/?kategori=karsilik _liste&ayn=bas&kelime=jakobensonerisim04.07.2014
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“jacobin” sozciikleri ‘Jakoben’ olarak ve sayfanin altina ‘monarsiye karsi, merkeziyet-
¢i, halkin egemenligini talep eden, cumhuriyet yanlist devrimciler’ gibi bir agiklama
ile aktarilabilir. Genelde ¢evirisinde, ‘‘jakoben” sdzcliglinli koruyan Atag’in bu sézciigii
“ihtildlci” olarak ¢evirmesi, M. de Rénal’in bu konudaki asabiyetinin ‘“jacobin” sifa-
tina kattig1 kiigiimseme ve alayciligi dikkate almis olabilir. Ancak romanin temel si-
yasi diisiincelerinden oldugu icin “jacobin” sézciigii korunmaliydi. Perin’in “ortalig:
karigtiran” ifadesi ise siyasi havayi iyice dagitmigtir. Hattd Perin ‘Jakoben’ sdzcligilinii
kullanmaktan kagmmaktadir: Romanin sonunda Julien jakoben agziyla konusur® ama
Perin bunu gevirisinde belirtmez™. Sonug olarak, Atag genelde “jakoben” sdzciigiinii ko-
rumustur. Perin ise bir defaya 6zgii “jacobin” ve “devrimci” sdzcliglini kullanir ve “ja-
koben” sozciginl “ihtildlci” agiklamasini yaparak geri kalan “jacobin” sdzciiklerini
“ihtildlci” olarak cevirir. Ayrica italik yazinin sonundaki yildiz, “historique” s6zcligiline
gbénderme yapar ve bu ifadeyi Atag “Bu 56z gergekten sdylenmistir "™ olarak gevirirken
Perin ¢evirmemistir. Diger yandan, Perin “fout cela nous distrait” ifadesinin ¢evirisinde
anlamsal esdegerligi verirken, Atag s6z konusu ifadeyi ¢evirmemistir.

Bagka bir boliimde ise, ¢cevirmenler “parti jacobin’ ifadesini “liberal” olarak ge-
virirler:

“Pour éviter tout sujet de triomphe au parti jacobin

Atag: “Liberalleri iistiimiize sicratmadan ™"

Perin: “Liberallerin eline silah vermemek

PSEEEE

39k Rk

Yazarin yasadigi donemde ‘liberal’, monarsi karsiti, esitlik ve 6zgiirliik talep eden
cumhuriyet¢i ve ayn1 zamanda ‘Jakoben’ anlamindaydi. Bununla birlikte, Jakobenlerin
liberalizmi esitlige dayal bir liberalizmdir, yani ekonomi ile etik degerlerinin zit olmadi-
81 yan yana oldugu ve devletcilik ilkesinin birakilmadigi, 6zgiirliiglin sinirsiz olmadigs,
etik degerler ilizerine kurulu bir ekonomi anlayis1 hakimdir. Bugiin ‘liberal’ sozciigi,
iilkelerin siyasi tarihine gore degismekte ve kapitalizme varan bir liberalizmden s6z edil-
mektedir. Dolayisiyla, anlam karmasasina yol agmamak i¢in ‘jakoben takimi’ olarak
cevrilebilirdi. Ayrica, kaynak ifadedeki “parti” sozciigii 1830’dan dnce ‘gizli sakl, ka-
ranlik isler’ anlaminda olup giiniimiizdeki siyasal parti anlamini tasgimamaktadir, ¢iinkii
Fransa’daki ilk siyasal parti 1901°de kurulur ve o doneme kadar da liberaller siyaseten
sol kanatta iken sag kanada gegerler™ ™", Ayrica, karsi tarafin herhangi bir konuda basari
saglamasini engellemek anlaminda olan “Pour éviter tout sujet de triomphe” ifadesi ¢e-
virmenlerce karsi tarafin yani Jakobenlerin saldirganlig1 veya silahlanmasi ¢agrisimlari-
na yer verdigi i¢in Tiirk¢ede ‘firsat vermemek’ sozii ile karsilanabilir. Boylece, ‘Jakoben
takimina firsat vermemek i¢in’ ifadesi kaynak ifadeye daha yakindir.

*Stendhal, Le Rouge et le Noir, Chronique du x1xe siecle, Librairie Générale Frangaise, 1983, s. 520.

**Stendhal, Kirmizi ve Siyah, Ceviren: Cevdet Perin, Remzi Kitabevi, 6. Basim, Istanbul, 1993, s. 595.
***Stendhal, Kizil ile Kara, Ceviren: Nurullah Atag, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1946, s. 10.

*#**Stendhal, Le Rouge et le Noir, Chronique du xixe siécle, Librairie Générale Francaise, 1983, s. 54.
wHEkxStendhal, Kizil ile Kara, Ceviren: Nurullah Atag, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1946, s. 45.

kx4 Stendhal, Kirmizi ve Siyah, Ceviren: Cevdet Perin, Remzi Kitabevi, 6. Basim, Istanbul, 1993, s. 60.
wddkek Frederick B.Artz, LesdébutsdespartismodernesenFrance (1815-1830),Revued histoiremoderne, T.6e,No:34,
(Jul.-Aug., 1931), s. 275.
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KULTUREL SOZCUKLER

Nurullah Atag, kaynak eserde yer alan Fransizca sozciikleri, sayfanin sonunda agik-
lama yaparak, ¢eviri metnine oldugu gibi aktarir. Bunlar genelde, Hiristiyan dini ile ilgili
terimlerdir: “bénitier, caudataire, chapelle ardente, confesseur, confessionnal, litanie,
mitra, messe, mon pére, reposoir, Saint-Sacrement, mons, cabaret, émigré’lik, juré, lett-
re de cachet, saillie, ultra.” Cevdet Perin ise bu sozciiklere ¢eviri metni iginde sirasiyla
su karsiliklart verir: “kutsal suyun bulundugu tas, kardinalin etegini tutan rahip, tiirbe,
glinahlarin ¢ikartacagi papaz, giinah ¢itkarma hiicresi, etmedigi dua kalmryor, ayin taci,
dini ayin, aziz rahip, musalla tasi, icinde Isa’'min viicudu var diye (sokaklarda) dolasti-
rilan tabut, azizim, lokanta, Fransa’min disinda gecirdigi uzun stirgtin yillari, jiiri, emir-
name, bosbogazlik, kralc1.”

Bu defa, Atag, Fransizca sozciikleri sayfanin sonunda agiklama yapmadan c¢evi-
ri metnine oldugu gibi aktarir. Bunlar “abbé, chanoine, curé, Saint-Clément, jésuite,
Jacobin, bourgeois, marquis, femme de chambre, cousine, entresol, écu, portrait, adi-
eu, Méphistophéles, inquisiteur, disinvoltura, carbonaro, ogive, cafehauss, Légion
d’honneur, girondin, robe de chambre, contredanse” sozcikleridir. Perin, “Légion
d’honneur, girondin, robe de chambre ve contredanse” disinda, yukaridaki sdzciiklere
sirastyla su karsiliklart verir: “rahip, piskopos danigmani rahip, papaz, Aziz Clément,
cizvit, ihtildlci (genelde), burjuva veya kalantor, marki, oda hizmet¢isi, kuzin, ara kat,
lira, portre, Allah’a ismarladik veya elveda”. “Méphistophéles, inquisiteur, disinvoltu-
ra, carbonaro, ogive, cafehauss” sozciiklerini Perin, Ata¢ gibi metinde kullanir; ancak
sayfanin sonunda agiklama yapar.

Romanda yer alan “séminaire; autel; mystique; prie-Dieu; le Dieu des chrétiens, le
Dieu de Fénelon, le Dieu de Voltaire; Ainsi Dieu vous soit en aide !; au nom du Dieu
terrible; ni de Dieu, ni des prétres, ce bon prétre nous parlerait de Dieu;, Mon intérieur
est tranquille grdace a Dieu; le Seigneur, ¢’est la voix du ciel !; entendre c’est obéir; la
vocation que le ciel avait placée dans son ceeur” gibi Hiristiyanlik diinyasina ait bu dini
terim ve ifadeleri Atag sirasiyla sdyle gevirir: “medrese,; mihrab; tasavvuf; dua rahlesi;
Huristiyanlarin Allah’y; Fenelonun Allah’1; Voltaire in Allah’1; Allah isinizi rast getirsin
!; Kahhar Tanri; Allah ile rahipler, rahip bize Allahtan bahseder; hamdolsun iyiyim;
Mevla; Allah yaptirryor; duyduk, uyduk; Allah’in ihsan ettigi papazlik”. Perin ise sira-
styla soyle cevirir: “papaz okulu, mihrap; mistik, dua iskemlesi; Hiristiyanlarin Tanrisi;
Fenelon’un Tanrisi; Voltaire’in Tanrisi; Tanrt yardimcimiz olsun !; Yiice Tanri; Tanri,
rahipler; rahip, bizlere Tanri'dan bahsederdi; hamdolsun i¢im rahat; Allah; Tanrt ilham
etti; emri isitmek yapmak demektir; Allah’in bahsettigi o papaz olmak arzusu”.

CEVIRMENLER VE OTEKI

Atag, “prétre” sdzcliglini “papaz” olarak ¢evirir; ancak pismanlik duyar gibi say-
fanin sonuna soyle yazar: “Burada «papazy yerine «hafiz» demek elbette daha dogru
olurdu ama cesaret edemedim . Burada Atag yine “la veille d’un mariage” ifadesini,
Perin’in “diigiin arifesi” seklinde degil de “kinagecesi”** olarak ¢evirir. Hatta “la riva-

*Stendhal, Kizil ile Kara, Ceviren: Nurullah Atag, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1946, s. 35.
**A.g.y., s. 100.
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le de Madame de Rénal” i¢in “kuma” sdzciigini kullanir, nedenini de soyle agiklar:
“Kuma ortak demektir; fakat «rivaley karsiligi «rakibe» yazamadim, bu kelime hem
¢irkin, hem de imldya bile gelmiyor.””

Cevirisinde “Voltaire’in Allah’1” ifadesi veya ‘papaz’ yerine “hdfiz” olarak cevir-
mek istemesi, ‘Oteki’nin dinini degistirmektir. Atag, papaz ve hafizin yaptigi igleri ‘aynt’,
icerik bakimindan esdeger gordiigii icin veya her iki kiiltiirii, medeniyeti yakinlagtirma
¢abasi ve arzusundandir ki, bunu ‘dogru’ bir geviri olarak kabul ediyor. Ayn1 zamanda,
Atag’1n, tislubu anlamdan istiin tuttugu agikca goriiliiyor.

Nurullah Atag, kaynak metindeki kiiltlirel sdzciiklere, ‘6teki’ye karst yaklagimi soy-
ledir:

1. Kiiltiirel sdzciikleri ¢eviri metnine oldugu gibi aktarir ve sayfanin sonunda agik-
lama yaparak 6teki’yi anlatir.

2. Kiiltiirel sézctikleri sayfanin sonunda agiklama yapmadan aktararak, ‘oteki’yi
anlatmadan gosterir.

3. Bati diinyasina ait sdzciiklere, Dogu kiiltiiriiyle karsilik vererek, ‘ben’i gosterir.

Burada Atag, bir yandan sayfa sonunda agiklama yaparak ‘6teki’yi tanitiyor, anlamh
kiliyor; fakat diger taraftan ‘Gteki’nin iizerini Ortiiyor veya agiklama yapmadan sadece
gostermekle yetiniyor. Tiirkiye’nin Batililasma hareketi i¢inde Yunan ve Latin edebi-
yatinin okutulmasi tizerinde 6nemle duran Atag, aydinlanmanin ve aklin geregi olarak
gordiigii igindir ki, ¢evirisinde Fransizca sozciiklere kucak acar. Ancak, diger taraftan,
duygular1 divan edebiyatina esir olmus Atag’in, bundan kurtulmasi gerektiginin bilincin-
de olmasina ragmen s0yle bir serzeniste bulunur:

“Agwr bir odevmis, iiziicii bir 6devmis bu. Ne yapalim? Devrim dediginiz de kolay
degildir ki! Agir yiiklere, iiziicii, ezici ddeviere katlanmag gerektivir. "™

Cevirmen, devrim ¢aglarinda duygu ve diisiincelerin uyusmazligindan bahseder, tip-
ki1 gevirisinde oldugu gibi:

“Duygularmmizi feda etmeden diisiincelerimizin diledigi goriisii gerceklestirelim...
Olmaz oyle sey. (...) o devrimi i¢imizde de yapmaliyiz, duygularimiz da bir devrim
gecirmeli. ™

Atag’n gevirisi Arapga, Farsga, ve Fransizca sozciiklerinin el ele, kol kola verip ge-
zindigi bir diinyadir, tipk: zihninde oldugu gibi. Hatta ¢cevirmen, divanlardan ayrilama-
digini, diistincelerinin ayri, duygularinin ayr1 haz verdigini ifade ederken sdyle devam
eder: “Dogrusunu soyliyeyim, bu ikilik hosuma gidiyor benim. Bir kalip olmak iyi mi
sanki? """, Aym zamanda elestirmen olan Atag’1 elestirmek gligtiir; hatta bos bir gaba bile
olabilir; ¢linkii diigiinceleri kaygan bir zemindeymis gibi hep arayis i¢indedir. Atag’in,

*A.g.y.,s. 52.

**Nurullah Atag, Karalama Defteri, Ararken, Deneme, YKY, 11. Baski, Istanbul, 2010, s. 98.
*HEENLQY.

##+%Nurullah Atag, Giinlerin Getirdigi, S6zden So6ze, Deneme, YKY, 7. Baski, Istanbul, 2010, s. 256.
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aklin duygularla carpistig1 ve bir devrim ¢agina ait olan ¢eviri metni, ‘Gteki’yi a¢-kapa
oyununa donistiiriirken, ikili bir yapida ilerliyor: Bir yandan ‘6teki’ diger yandan ‘ben’
merkezlidir. Atag, bir taraftan Fransizca sozciikleri yaziligiyla birlikte oldugu gibi gevi-
ri dilinde agirlamasi; diger taraftan da ceviri diline, hedef dilin benligine ait s6zciikler
giydirmesi, iki medeniyeti yakinlastirma ve kaynastirma hayali i¢inde oldugunu gosterir.
Atag, cevirisinde, sadece bir Olciide ‘6teki’yi anlatmasi, ayni zamanda dil ve medeniyete
dair diisiincelerini yansitmis olmasi, Schleiermacher’in ‘aslina dayanan’ ¢eviri anlayisini
gblgede birakmaktadir.

Dil devriminden epey zaman sonra, yakin dénemde ¢evirisini kaleme alan Cev-
det Perin, kaynak eserdeki sozciiklere genelde giinlimiiz Tirkgesiyle karsilik vermis,
‘Oteki’yi tanitma gayreti igerisine girmis ve de sayfa sonunda agiklama yapmak yerine
bunu genelde ciimle icinde yapmay1 yeglemistir. Perin’in kiiltiirel sozciiklere yaklasi-
mi genelde ‘Oteki’yi tanitmak {izerine; ancak “jacobin” sdzctiginil “ihtilalci” olarak
yorumlamasi, romani besleyen temel diisincelerden biri olan Jakobinizm’i gérmezden
gelmektir. Neticede, Perin’in ¢evirisi bilyiik 6l¢iide ‘6teki’ merkezlidir; ancak “jacobin”
sOzciigiinii cevirisine aktarmak istememesi ‘Oteki’nin lizerine golge diisiiriiyor, bu da
Perin’in Jakobenlerin yiiriittiigli siyasete mesafeli oldugunu gosterir.

LE ROUGE ET LE NOIR / TESADUF

Devrim sonrasi, Fransiz toplumunun bir doniigiim siireci ge¢irdigi donemde, hayat
akiginin 6nceden belirlenmis dogaiistli bir glice mi, yoksa gelisen olasiliklar zincirine
mi bagl, gibi sorular zihinleri mesgul etmistir. Romanin tiimiine baktigimizda yazar,
kurguladigi toplumsal yazgi lizerinde sans ve tesadiif olgularini serpistirerek bu kavram-
lara dikkat ¢ekici bir bigimde yer verir. Romanda yer alan boliimlerin neredeyse yarisi
kadarinda, tesadiif veya rastlant1 anlamina gelen “hasard” sézciigiine rastlanmaktadir.
Bu elbette bir rastlant1 degil: ‘Tesadiif” olgusu iizerine diisiinen ve romanda bu kavrami
sorgulayan Stendhal, eserlerini piyango biletine benzetir ve bir yazarin tamamen tesadiif
sonucu yazdigini ifade eder. Roman kahramani ‘Julien’ de zaten sans veya tesadiif olgu-
sunun kaynagini kutsal bir gili¢te aramaz.

“Hasard” sdzcligi, tesadiif olgusuna isaret ederek yapit boyunca araliklarla yine-
lenir; dolayisiyla kaynak eser okuyucularin zihninde bir etki birakmaktadir. Bu yanki,
hedef okuyucularin zihinlerinde de olusabilir. Kaynak eserde 50 defa “hasard” sozcii-
giline rastlanir. Atac, “hasard” sdzcligliniin yer aldig1 ciimlelerin 26’sin1 “fesadiif” veya
“tesadiifen”, 2’sini “rastgele” geriye kalanlar1 ise “talih, baht, kader, felek, gelisigiizel,
kazara, ne olur ne olmaz, uluorta” gibi sozciikler kullanarak ¢evirir. Perin ise, ‘tesadiif’
yerine 29 defa “rastlanti, rastgele” veya “rastlamak” sdzciiklerini kullanir. Sonug ola-
rak, romanda “hasard” sdzcliglinlin anlami, sadece climle i¢inde degil, ayn1 zamanda
sozciik diizeyinde de tesadiif olgusunu ¢agristirmaktadir.
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‘Le Rouge et Le ‘Kizil ile Kara’ ‘Kimizi ve Siyah - “Tesaduf’

Noir’-Stendhal —Atag Perin ve ‘rastgele’
sOzciigiinii
koruyarak

vapjlan cevirl

“Apres une
conversation... ou
pas un mot ne fut
dit au hasard.”

“uluorta hicbir
soz sarfedilmeyen
bir konusmadan
sonra...” (s. 23)

Ayni ciimle (s. 36)

Bu konusmadan
sonra tesadiife
yer birakan,
hicbir s6z

(s. 33) sOyvlenmemistir.
“Elle était “Birbirine karsut, “Bu, feci bir Birbirine zit”
entrainée au hepsi de elemli an oldu; ruhu ve 1stirap dolu
hasard par kuruntularla o bilinmeyen diyarlara | diisiincelerle
des images yandan o yana stiriikleniyordu.” (s. | tesadiiflerin
contradictoires et | siiriikleniyordu.” 89) kucaginda bir o
douloureuses.” (s. 74) yana bir bu yana
s, 81) siiriikleniyordu
“II'n’y a pas un “Daha bir ay oldu, | “Pontarlier’deki Tesadiifen
mois que j’ai fait | Michaud de Saint- | pazarda rastladim.” | karsilagtim.
gagner six mille Amand’a alti bin (s. 96)
francs a Michaud | frank kazandirdim,
de Saint-Amand, on alti yildan beri
que je n’avais gormemistim,
pas revu depuis Pontarlier deki
Six ans, et que satista oniime
J ai trouvé par ctkt.” (s. 80 )
V(5. 87)
i le hasard “Kazara M. de “Kazaen M. de Tesadiif eder
veut que M. de Rénal Elisa’ya Rénal,...” (s. 169) de, M. de Rénal,

Rénal parle a
Elisa, d’un mot
elle peut tout lui
apprendre.” (s.
152)

bir sey sormaga
kalkarsa o kiz, ...’
(s. 150)

i

Elisa’ya bir sey
sorarsa. ..

“Sur la reponse
de Julien, une
demi-phrase
latine fut lue au
hasard.” (s. 158)

“Julien’in «Evet»
demesi iizerine
kitap gelisigiizel
bir yerinden agilip
latince bir yarim
ctimle okundu.” (s.
156)

“kitabin geligigiizel
bir yerinden Ldtince
bir ciimle okundu.”

(s. 175)

Kitaptan rastgele
latince bir ciimle
okundu.
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“Votre orgueil se | “Siz gururunuza “Yoksa, kendinizi “Ihtimal olur
croirait-il, par kapilip kendinizi, ondan da iistiin da, tesadiifen,
hasard, plus de yoksa ondan sayacak denli kibirinize
talent que lui ?” | da mi degerli gururlu musunuz ?” | kapilip, kendinizi
(s. 257 ) santyorsunuz ?” (s. 290 ) ondan daha

(s. 15 cilt 1) mi degerli

savardiniz ?”

“Jai ete har de “Babam, ta “Fakat artik hayatta | Tésadufun
mon pere depuis | besikten beri rastlantilardan getirdiklerinden
le berceau, c¢’était | bana kin besler; yakinmayacagim...” | sikayet
un de mes grands | bu, hayatimin en (s. 291) etmeyecegim.
malheurs; je ne biiyiik acilarindan
me plaindrai plus | biri; ama
du hasard.” (s. bundan béyle
258) felekten sikayet

etmeyiyecegim.”

(s. 17 cilt IT')
“L’adversaire
de Julien était
un académicien
des Inscriptions, “0 kurumda pek “rastlanti sonucu Tesadiifen

qui par hasard,

savait le Latin.’
(s. 266)

>

boylesi bulunmaz
ama.” (s. 27 cilt

Latince bilen bir
adamcagizdi...” (s.

latince bilen bir
adamdi.

1)
“En basa, konaga

300)
“Belki Marki’nin

“IT plaga en Her tiirla
premiere ligne her vakit girip aklina esmigstir de tesadiifii

cing ou six amis ¢tkan, Julien’i de onu himayesine gozeterek, ona
de la maison, qui | Marquis hevesine | almistir, diyerekten, yaranmaya

lui faisait la cour | uyup pek seviyor onun etrafinda calisan...

a tout hasard, le sanarak, ne olur donen evin

croyant protégé ne olmaz diye miidavimlerinden...”

par un caprice ona yaranmaga (s. 3006)

du marquis.” (5. calisan...” (s. 34

272) cilt 1)

“L’homme qui “Yeryiiziinden “rasgele kotiiliik Tesadiiflerin
veut chasser cehaleti de, etmesi mi gerekiyor | gdlgesinde veya
l’ignorance et le | cinayeti de 27 (s. 361) tesadiifleri
crime de la terre | kaldirmak istiyen arkasina

doit-il passer adam bir firtina alarak veya
comme la tempéte | gibi gecip rasgele tesadiiflerin

et faire le mal kotiiliik etmegi giicliyle kotiiliik
comme au hasard | goziine almali mi sagmak...

2”(s. 320)

27 (s. 102 cilt II)
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“Que pouvait-
elle désirer ?

La fortune, la
haute naissance,
Uesprit, la beauté
a ce qu’on disait,
et a ce qu’elle
croyait, tout avait

“Ne eksigi vardy ?
para, soy asilligi,
zeka, herkesin
soyleyip kendinin
de sandigina
bakilirsa
glizellik... Talih
ondan hi¢bir seyi

été accumulé sur | esirgememis,

elle par les mains | herseyi bol bol

du hasard.” (s. vermisti.” (s. 117
cilt [1)

“talih ondan hi¢bir
seyi esirgememisti.
(s.374)”

Tesadiifiin cli
ona her seyi bol
bol vermisti...

337)

“Entre Julien et
moi il n’y a point
de signature de
contrat, point

de notaire, tout
est héroique,

“Julien’le benim
aramda mukavele
imzalamak, noter
moter gibi seyler
yok; onunla
benim aramda

“her sey rastlantiya
bagl kalacak.” (s.
377)

hersey tesadiif
eseri olacak.

tout sera fils du hersey bahta

hasard.” (s. 334 ) | birakilacak...” (s.
120 cilt 1)

“Si par hasard, “Ya, Mathilde’in “Ya Mathilde’in Tesadiifiin
se dit-il tout a yazdiklart oyun yazdiklar gercekse isine bak, ya
coup, sa malle degil de dogruise | ?” (s. 404) Mathilde’in...
fermée, Mathilde | ? Olurya!” (s.
était de bonne foi | 150 cilt 1l)

I (s. 356)

“Jamais un “Kaderin benim “Benim gibi, Tesadiifiin
pauvre diable, gibi adsiz, sansiz | felegin yar olmadigi | eliyle, benim
Jjeté aussi bas diinyaya getirdigi | bir zavallinin icimde
que moi par bir zavalli yoksul | karsisina...” (s. 404 | bulundugum

le hasard, ne
retrouvera une
telle occasion.”
(s, 356)

boyle...” (s. 151
cilt 1)

)

cukura atilmig
zavall1 bir seytan
bile...

“Serait-ce, par
hasard, se dit-il,
un retour a la
vertu 2" (s. 367)

“Acaba, diyordu,

gene fazilet, iffet
damart mi tuttu ?”
(s. 166 cilt II )

“Yoksa, yine namus
duygusu mu kabardi
27 (s. 418 )

Tesadiif bu

ya, yoksa yine
erdemli hallerine
mi déniivor ?
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sacrifié toute sa
fortune et exposé
sa vie au plus
grands hasards
pour sauver
Julien.” (s. 500)

Julien’i kurtarmak
icin varini

yogunu vermege,
felegin biitiin
mihnetlerine
gogiis germege
hazird.” (s. 337

kurtarabilmek i¢in
varmi yogunu feda
etmeye ve hayatini
en biiyiik tehlikelere
atmaya hazirdi.” (s.
574)

“elle tracait au “elindeki “Albiimiiniin bir defterinin
hasard des traits | kursunkalemle, sayfasina geligigiizel | sayfasina
de crayon sur une | defterinin bir bir seyler ¢iziyordu.” | rastgele
feuille...” (s. 379) | sayfasi iizerine (s. 432) ¢iziyordu.

gelisigiizel cizgiler
ciziyordu.” (s. 181
cilt 1)

“Il ne comprenait | “Kaderin cilvesi “Kaderin cilvesi Tesadiifiin
nullement le olarak simdi biitiin | olan ve simdi biitiin oyunu olan ve
caractere de saadetine mutlak mutlulugunu elinde simdi biitiin
la personne bir hakim kesilmig | tutan bu acayip kizin | mutlulugunu...
singuliere que le | olan o garip kizin | karakterini hi¢ de
hasard venait de | tabiatin hi¢ de anlamiyordu.” (.
rendre maitresse | anlamiyordu.” (s. | 444)
absolue de tout 195 cilt 11)
son bonheur.” (s.

90)

“ses lettres... “cekmeceye “cekmecesine rastgele
jetées au hasard | gelisigiizel atidigim...” (s. 511 ) | atilmus...
dans le tiroir...” | atiliverdigini...”

(5. 444) (5. 266 cilt II )

“car lui aussi ent | “¢unkii o da, “cunkii o da Julien’i | ¢linkii o da

biitiin servetini
feda etmeye ve
hayatini, rastgele
karsilasacagi
tehlikelere acik
hale getirmeye
hazird.

Pleurerait-elle,
par hasard ?” (s.
513 )

Yoksa o da mu
agliyor ? dedi” (s.
354 cilt I1)

“Il voyait devant g‘lgn[z%de Madame | bu gozler her Tesadiifiin isine
lui les yeux de Derville’in zamankinden bak, aglamakl
madame Derville | gozlerini parlakti. I¢inden: m1 yoksa ?

qui, aux lumieres, | goriiyordu; onlar Yoksa o da mi

lui semblerent her zamankinden agliyor ? dedi.” (s.

bien brillant. parlak buldu. 588)

Ceviride, yapilan degisiklikler sonucu, 43 defa “tesadiif”’, 7 defa da “rastgele” soz-
clikleri kullanilmig olup hedef okuyucunun ‘Neden hep tesadif ?” sorusunu sormasi
saglanarak istenilen etki yaratilmis olur. Burada, dncelikle sozciik diizeyinde diigiinme
bigimini de ele alan asli anlam hedef dile aktarilmig, sonra ciimle diizeyindeki anlam
verilmeye caligilmistir.
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CEVIiRi =SOZCUK /ANLAM / USLUP

Her ne kadar ¢eviri kuramlari arasinda, iletisim oldugu siirece anlamin da var oldu-
gu ve ¢evirmenin de metnin Ortiik kismini tamamlayan, etkin bir alict olarak goriildiigi
‘anlam kurami1’ veya ‘yorumlayici kuram’ agirlikta olsa da, glinlimiiz ¢eviri kuramcisi
Peter Newmark ‘A4 Textbook of Translation’ adl1 eserinde sozciigiin anlamin1 dnemser ve
ceviride 6zel bir yeri oldugunu ifade eder’. Newmark’in bakis agisinda kaynak metinde
elle tutulur tek malzemenin sozciikler ve anlami olusturmada sdzciiklerin birincil 6neme
sahip oldugunu vurgular. Ceviri siirecinde yiizey yapida yer alan ve goriiniirde olan s6z-
cliklerin anlamindan s6z ederken, bunlarin metin biitiinligii iginde goz 6niine almamiz
gerektigini unutmamaliy1z™.

Edebiyat cevirisi baska diinyalarin tanitilmasidir ve edebiyat eserinin dzelligi, dil-
bilgisi ve genel dil kullanim1 agisindan bir baskaldir1 niteliginde olan anlatim bigiminde
yani {islubunda yatiyor. Dolayisiyla, burada anlam ve {slup i¢ i¢ce ge¢mis durumdadir.
Bir kisim gevirmen, ceviride iisluba dncelik verilemeyecegini diisiiniir: Romanci ve
¢evirmen Vladimir Nabokov, eserin yaraticisina duydugu saygidan dolayi, idealindeki
sOzcligli sozciigiine geviri i¢in anlatimdaki zarafet, ses uyumu, berraklik, ince zevk, dile
degin kullanimlar ve dilbilgisi gibi bicimleri gézden ¢ikarir™". Nabokov’a gére ¢evirme-
nin tek yolu, uzun uzun agiklamalar ve notlarla yapilan sozciigii sdzctligline ¢eviridir.

Diisiliniir José Ortega y Gasset, ¢eviri ile ilgili can alic1 noktay1 sdyle ifade eder:

“Bir metnin sanatsal diizeyine iliskin bir tasarim vermeyi amagladigimizda, bigim-
sel giizellikleri yansitabilmek igcin hemen tiim icerigi geriye atmak zorunda kaliriz. (...)
Bugiine degin yapilmis olan Platon ¢evirilerinin icersinde yalniz bir tanesi tartismasiz
verimli olmustur, o da Schleiermacher’in ¢evirisidir. Bu ¢evirinin basarisinmin nedeni,
¢evirmenin yerinde bir diigiinceyle herkesin hosuna gitme amacum giiden bir ¢eviriden
kaginnug... ™™

Atag cevirisinde “rakibe” yerine, uslup kaygisindan dolayr “kuma” yazar. Ce-
virmen, burada tislup giizelligine oncelik vererek, anlamsal esdegerligi géz ardi eder.
Romanin tiimiine baktigimizda, Perin de benzer kaygiy1 tasir, okuyucuyla yakinlagmak
istercesine, dogal ve akici dizgeler kurmak amaciyla, ‘deyim ve atasozii’ kullanir: C.
Perin “qu’il lachait dans les grandes occasions” cimlesini “her vesileyle temcit pilavi
gibi tekrarladigi” deyimiyle karsilik vermistir™*. Ancak, burada ‘6nemli vesilelerde’ifa-

*Peter Newmark, A Textbook of Translation, Prentice Hall International, London / New York, 1988, s. xi, 75.
**Peter Newmark, sozcligii sozciigline ¢eviri yontemini bir baslangic dl¢iisii olarak ortaya koyarken metnin ‘ruhunu’
¢evirenlerin, zihinlerinde somut bir diizeneginin olmadigint aksine bir bulaniklilik hali ifade ettigini vurgular (
http://id.erudit.org/iderudit/037027ar son erisim 04.07.2014 ). Bu noktada kurameci, kaynak metin odakli yani hedef
dilde yeniden yorumlamak yerine sdzciiklerin ve metnin anlamsal sinirlarint koruyan ‘anlamsal ¢eviri’ ile algilayict
dil okuyucularina yonelik, kaynak metni bir mesaj olarak algilamak, metnin islevini hedef dile aktarmak ve ayni
etkiyi uyandirmak olan ‘iletisimsel ¢eviriyi’ ayirt eder. ( Peter Newmark, Approaches to Translation, Pergamon
Press, Oxford, 1981, s. 39.)

*#*Christine Raguet-Bouvard, Lolita: un royaume au-dela des mers, Presses Universitaires de Bordeaux, 1996, s. 50.
*#x%Ceviri Seckisi 11, Ceviri(bilim) Nedir ?, Hazirlayan: Mechmet Rifat, Sel Yayncilik, 2. Baski, Istanbul, 2012, s.
51-52.

*#xk%Stendhal, Kirmizi ve Siyah, Ceviren: Cevdet Perin, Remzi Kitabevi, 6. Basim, Istanbul, 1993, s. 28.
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desi ashina yakindir. Ayrica, Perin “I/ est rempli d’honneur, a la bonne heure; mais si je
pousse a bout sa vanité, il se vengera en faisant connaitre la nature de nos relations”
cumlesini “Evet, ¢ok siikiir ki, diiriist, onurlu bir erkek, ama boyle devam eder de onun
gururunu kira kira sonunda biktiracak olursam “¢ok naz, dsik usandirir” dedikleri gibi,
o da kizar ve eldleme her seyi anlatir.”™" seklinde ¢evirerek ‘cok naz, asik usandirir’
atasOziinii eklemistir. Perin’in kaynak ifadedeki anlami daha belirgin bir hale getirme
amaci ve anlami anlatma ¢abasi, climlesini anlamin digina ¢ikariyor. Bu climlede Perin,
belli siirlar igerisinde anlami aktarmay1 ve de hedef okuyucunun da yorum diizeyinde
“retici’ bir kitleyi degil de, ikinci bir okuma gergeklestirerek, ‘tiikketici’ bir okuyucu
kitlesini goz Oniine alarak cevirir. Ancak, ¢evirmenin, ama¢ metinde anlam iiretmeye
yonelik veya anlam ¢oklugu yaratan bir tutum izlemek yerine, anlami sinirlari igerisinde
gbrmesi, daha giivenilir bir yol gibi goriiniiyor. Burada, Ata¢’in {islup, Perin’in anlami
pekistirme kaygisi, kaynak ifadedeki temel anlami geride biraktigi i¢in, ‘6teki’ metnin
diinyasina golge birakmustir.

SONUC

Schleiermacher, ulusal bir dil riisdiinii ispat etmediginde baska yabanci dillerin onu
tamamlayacagini, dolayisiyla soz konusu dilin ¢eviri yapabilecek diizeye gelemedigini
ifade eder™. Nurullah Atag¢’in ¢evirisinde Fransizca sozciiklerin ¢oklugu, Cumhuriyet ta-
rihindeki yeni bir toplumu yapilandirma hedefi, yeni bir medeniyet dairesine dahil olma
siireci, sancilt bir gecis donemine denk diigmektedir. Cevdet Perin’in ¢evirisinde daha
az Fransizca sozciik igeriyor olmasi, zamanla dilin olgunlagmasi ile agiklanabilir. Atag,
ceviri metnine bazi kiiltiirel sozciikleri agiklama yaparak aktarmasi ‘6teki’ ye dogru bir
yol acarken, yine baz kiiltiirel sozciikleri yerellestirmesi, anlamdan ziyade tisluba 6nem
vermesi ve romandaki ‘tesadiif” olgusunu goz oniinde bulundurmamas: ‘6teki’ metnin
diinyasii kapatiyor. Cevdet Perin’in, killtiirel sozciikleri genelde acgiklama yaparak ¢e-
virmesi ‘Oteki’ metnin diinyasini agarken, ‘jakoben’ sdzciiiine kars1 tutumu, gereksiz
goriilen atasdz ve deyimi, ayn1 zamanda ‘tesadiif” olgusuna isaret etmemesi ‘Gteki’ met-
nin iizerini kapatiyor. Ancak, bir ¢eviri metnini tiim karmasik iligkiler ag1 ile ele almak
zaman, aragtirma ve ¢aligsma gerektiren bir ugrastir. Burada, Ata¢’in 6zgiin edebiyat ese-
rini bir sanat yapiti olarak ortaya koyma cabasi ve Perin’in anlami berraklastirma ve
aciklama ¢abasi One ¢ikiyor. Anlam kaybinin kaginilmaz oldugu ¢evirilerdeki zorluk,
anlamin ve islubun bir anda verilmeye ¢alisilmasindan kaynaklaniyor olmasidir; bu zor-
luktan kurtulmanin yolu tislup kaygisi tasimadan sadece anlam {izerinde diisiinmektir;
ancak, bu sefer de edebiyat eseri olmaktan ¢ikabilir. Yani, ¢eviride giizellestirme ¢abasi
sanat yapitina yakinlastirirken g¢evirideki asli anlamindan uzaklagtirir. Bazen, Atag¢’in
isluba oncelik vermesi anlami geride birakmasina neden oluyor; bazen Perin’in de an-
lamdan anlam iiretmesi temel anlam1 geride birakmasina neden oluyor. Burada, zaman
zaman, her iki ¢evirmen Tiirk¢enin diiglinme bi¢imlerinden ayrilmak istemediklerinden
ve uslup kaygisindan dolayi, kaynak metindeki ifadelerden uzaklagsmiglardir.

*Stendhal, Le Rouge et le Noir, Chronique du x1xe siecle, Librairie Générale Frangaise, 1983, s. 368.

**Stendhal, Kirmizi ve Siyah, Ceviren: Cevdet Perin, Remzi Kitabevi, 6. Basim, Istanbul, 1993, s. 419.

##% Antoine Berman, L’ épreuve de I”étranger, Culture et traduction dans I’ Allemagne romantique, Editions Gallimard,
coll. « Essais », 1984, s. 236-237.
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Yapilan bu ¢aligma, F. Schleiermacher ve A. Berman’in ‘Gteki’yi giin yiiziine ¢ikar-
ma bakis acistyla, ‘Le Rouge et le Noir’ eserinin iki ¢evirisindeki baz1 ‘kiiltiirel” sdzciik-
leri ve ‘tesadiif” sdzcliglinii degerlendirmektedir. Bu ¢aligmanin neticesinde, ¢evirmen-
lerin ‘kiiltiirel” sozciiklere takindiklar1 tavirdan dolayi bazen romandaki ‘6teki’” gdlgede
kalmistir: bunun nedeni ¢evirmenin, Kisisel diinya goriisiinden kaynaklaniyor olmasi,
baska bir deyisle romandaki ‘fikirler sistem’ine mesafeli olmasi, yeni bir medeniyet da-
iresine dahil olmak istemesi ve iisluba dncelik taniyor olmasidir.

NURULLAH ATAC VE CEVDET PERIN’IN CEVIRILERINDE OTEKIi ALGISI
Ozet

Dil diisiinceyi aktarmasa da, diisiinceyi aktarmada sozciik sadece yardimei olsa da,
hatta yalan soylese bile, tam bir ¢evirinin de ham hayalden ibaret oldugu belirtilse de,
‘ben’ in “Oteki’ ile ylizlesmesinde agilan bir yoldur. Cevirinin esas1 ‘6teki’yi agiga ¢ikar-
maktir; ancak ¢evirilerde ‘6teki’ bazen diglanmis ve silinmistir. Oysaki, ‘insan’ ve ‘me-
deni’ olmanin geregi ‘6teki’nin ‘ben’ ile tamamlanmasidir. 19.ylizyilda Friedrich Schle-
iermacher, ¢eviri kuraminda ‘6teki’ ye dogru bir yol acar ve ‘6teki’ye dayanan gevirinin
‘aslina’ dayanan bir ¢eviri oldugunu belirtir; ardindan 20.yiizy1lda Antoine Berman da,
ceviri etigi kapsaminda yabancinin yabanci olarak kalmasi gerektigine inanir. Cumhuri-
yet doneminde, Nazim Hikmet de ¢eviri metinlerinde ‘6teki’nin diisiinme bi¢iminin ak-
tarilabilecegini ifade eder. Bu ¢ercevede, a’raf sakini ¢evirmenin ‘6teki’nin bakis agisini
hedef dilde kazandirma ¢abasi, direnen her iki diinyanin arasinda kesfedilen ii¢iincii bir
siireg, ortak bir dil olarak goriilebilir.

Cevirinin, arastirma, ¢aligma ve zaman gerektiren bir ugras; ayni1 zamanda atesten
gomlek giyen cevirmenin degil, dillerin ‘hain’ ve ¢evirmenin en ufak bir hatasinin bile
elestiri konusu oldugu g6z oniine alinarak yapilan bu ¢caligma, sdzciiklerin belli bir iklim-
de yasadigindan anlam kaybinin kaginilmaz oldugu ¢eviri siirecinde, sdzciik se¢iminin
onemli oldugunu, bazen de anlam ve tslibun birlikte ayn1 kadehten igcmeye caligtikla-
rinda, sadece anlamin ya da {islibun susuzlugunu giderebilecegini gostermektedir. Bu
makalede, Nurullah Ata¢ ve Cevdet Perin’in bazi ‘kiiltiirel” sézciiklere ve romanda dik-
kat ¢ekici bir bicimde tekrarlanan ‘tesadiif” sozciigline takindiklar1 tutumdan dolayi, ce-
virilerinde ‘Oteki’yi yansitmamislardir. Bunun nedeni ise, ¢evirmenlerin benimsedikleri
ideoloji ve oncelik verdikleri tisliptur.

Anahtar Kelimeler: Ceviri Kurami, Ben, Oteki, Anlam, Uslip.
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THE PERCEPTION OF THE OTHER IN THE TRANSLATIONS OF NURUL-
LAH ATAC AND CEVDET PERIN

Abstract

Language, even though it doesn’t reflect the idea and although the word only helps to
transfer the idea and even it falsifies and also it is noted that a complete translation is just
an utopian translation is a way which is opened in the confrontation of “self” with the
“other”. The merits of translation are to reveal the “other” but the “other” in translations
is sometimes marginalized and has been deleted. Whereas the completion of “the other”
with “self” is the requirement of being a “human” and a “civilized”. In the 19th century,
Friedrich Schleiermacher opens a way through the “other” in the translation theory and
he indicates that the translation based on the “other” is an “authentic” translation and
later in the 20th century, also Antoine Berman believes that a foreign should remain as
foreign within the scope of ethics of translation. Also, Nazim Hikmet, in the Republican
period refers that “the other’s” way of thinking will be able to transferred in the texts of
translation. In this context, the effort of the translator in limbo to get “the other’s” way
of thinking won in the target language, can be seen as a third process which has been
discovered between two resisting worlds or as a common language.

This study, regarding the translation as a profession which requires research, study
and time and even the slightest mistake of translator is a subject of a criticism, it is ac-
cepted that it is not the translator in violent torment who is a traitor but the languages and
at the same time in this translation process in which the loss in significance is inevitable
because the words live in specific climates, it reveals that the selection of words is essen-
tial and when the meaning and the style tries to drink from the same chalice, only the me-
aning or the style can quench the thirst of the meaning or the style. In this article because
of the attitude of Nurullah Ata¢ and Cevdet Perin to the word of “coincidence” which has
been repeated strikingly and to some “cultural” words in the novel, they haven’t reflected
the “other” in their translations. Besides, the reasons of this approach are the ideology
that the translators have adopted and the style that they have given preference.

Keywords: Translation Theory, Self, Other, Meaning, Style.
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MYTHEN, MARCHEN UND TRAUME ALS
TYPISCHE MERKMALE DER POSTMODERNEN
LITERATUR IN MARTIN MOSEBACHS

ROMAN ”DIE TURKIN” IM VERGLEICH

MIT PETER HANDKES “/MEIN JAHR IN DER
NIEMANDSBUCHT” UND ORHAN PAMUKS” DIE

WEISSE FESTUNG"

Sedat ince’

1. Einfiihrung

goes®, der seinen Literaten uneingeschriankte Freiheit zu verleihen scheint
(vgl. Fiedler 1968: 14-39), sondern produziert in einem bestimmten
Schema mit bevorzugten Elementen (Baumgart 1994). Mythen, Méarchen und Traume
sind beliebte Erzdhlstoffe mit denen die postmoderne Literatur arbeitet (Asutay 2000),
denn hiermit lassen sich Gegensitze jeder Art verschmelzen. Realitdt und Traum sind
keine unterschiedlichen Erzdhlebenen mehr und menschliche Erfahrungsmoglichkeiten

Die postmoderne Literatur hilt sich nicht nur an ihren Leitsatz ,,anything
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konnen aus allen Perspektiven betrachtet werden, wie auch Robbe-Grillet in seiner Rede
(1992) unterstreicht (siche dazu auch Robbe-Grillet 1989: 19ff). Eine Bereicherung, die
die zweite Halfte des 20. Jahrhunderts in die Literatur mit einbringt. Einige von den
genannten Elementen wurden bei dieser Untersuchung als Anhaltspunkt aufgegriffen
und in Martin Mosebachs Roman ,,Die Tirkin“ untersucht. Die daraus resultierenden
Ergebnisse wurden dann mit dem Roman ,,Mein Jahr in der Niemandsbucht“ vom
osterreichischen Autor Peter Handke und dem Roman ,,Die weifle Festung®“ vom
tiirkischen Schriftsteller Orhan Pamuk zum Vergleich herangezogen.

Im Weiteren soll nun eine kurze Zusammenfassung des im Zentrum dieser
Untersuchung stehenden Romans von Martin Mosebach ,,Die Tiirkin“ gemacht werden,
um den theoretischen Forschungsrahmen dieser Arbeit zu stecken.

2. Martin Mosebachs Roman ,,Die Tiirkin*

Martin Mosebachs 1999 veréffentlichter Roman ,,Die Tiirkin® nimmt die Tradition
der Morgenlandfahrt wieder auf, und ldsst seinen Protagonisten einer Tiirkin in ihr
Heimatland nachreisen. In Deutschland — Frankfurt, war er ein frisch promovierter
Akademiker am Beginn einer steilen Karriereleiter. Sein Doktorvater Ryschen stellt
ihn ,,Doktor Hirsch, der »weltweit bedeutendste, weltweit einflufreichste, weltweit
erfolgreichste Antiquar«‘ (Mosebach 1999: 17) vor und dieser mochte ihn als Nachfolger
fiir sein Antiquititengeschift nach New York mitnehmen.

Fiir die letzte entscheidende Besprechung mit Hirsch, gedenkt der Ich-Erzéhler sein
schickes englisches Hemd anzuziehen, das er aber erst von der Wéscherei — drei Hauser
von seiner Wohnung entfernt gelegen — abholen muss. Doch die Wischerei wird von
einem Tiirken betrieben und zeigt nicht die deutsche Arbeitsdisziplin. So kommt es,
dass das gewiinschte Hemd zum Abholtermin nicht fertig ist und nicht einmal gefunden
werden kann, wofiir diesmal die erwédhnte Tiirkin geradestehen muss. Nach einer kurzen
Auseinandersetzung mit ihr verldsst er auf gutes Zureden vom Besitzer den Laden und
macht sich dann auch schon Vorwiirfe fiir sein Verhalten.

Der Drang, die Tiirkin wieder zu sehen und sich von ihr zu entschuldigen wird zur
Obsession. Eigentlich eher das Wiedersehen, denn sie hatte mit ihrer perfekten Schonheit
diesem fast ausgetrockneten Akademiker zugesetzt. Alles an ihr, jede kleinste Bewegung
und alle Details ihres Aussehens, wurden nun eingehend beschrieben und fiihrten beim
Protagonisten direkt ins Herz. Er hatte sich Hals iiber Kopf in die Tiirkin verliebt —
die iibrigens Jasmin genannt wird, aber in Wirklichkeit Pupuseh heif3t, jedoch wegen
komplizierten Erkldrungen {iber ihren Namen fliichtend lieber den ersteren benutzt.

Es kommt tatsdchlich zu einem Treffen zwischen den beiden und zwar wieder in der
Waischerei. Aber schon ihr Anblick lésst ihn vollig bewegungslos und handlungsunfahig
nur vor ihr stehen. Sie ergreift die Initiative und gibt ihm {iber verschliisselte Zeichen zu
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verstehen, dass er in zwei Tagen in den Friseurladen ihrer Cousine kommen soll, um mit
ihr zu reden. Obwohl er diese komplizierte Botschaft richtig verstanden hatte, kommt die
erwartete Geliebte aber nicht. Er wird von der Cousine in ein Geheimnis eingeweiht und
erfahrt, dass sie in die Tiirkei zuriickgebracht wurde.

Der Tag seiner Abreise nach Amerika naht. Er hat auch schon alle seine existenziellen
Lebensbedingungen, wie zum Beispiel seine Wohnung, aufgeldst und fiahrt mit drei
Reisekoffern — sein einziger Besitz, wie er feststellen muss — zum Flughafen. Mit einem
plotzlichen Entschluss kauft er sich am Flughafen ein Ticket nach Antalya anstatt nach
New York und tiberldsst sich von nun an dem schicksalhaften Treiben in einem fremden
Land.

Im Flugzeug lernt er einen dlteren Herrn kennen, der in Deutschland jahrelang
als Ubersetzer titig war. Dieser hilt ihn fiir einen Archéologen und hilft ihm, in ein
Pupusehs Aufenthaltsort nahe gelegenes Dorf namens Yakakdy zu kommen. Dort wird
er von Nihat und seiner Familie aufgenommen. Von dort aus startet er auch schon einen
Versuch, in Pupusehs Dorf Girmeler zu kommen. Seine Wanderung endete letztlich mit
vielen Wunden an den Fiilen, aufgerissener Kleidung und dem Ergebnis, dass er sich
verlaufen hatte und dazu noch einem weiflen Ochsen ratlos gegeniiberstand. In dieser
Not steht ihm plotzlich ein grofer glatzkdpfiger Mann namens Palm gegeniiber und hilft
ihm aus seiner verzwickten Lage.

Herr Palm entpuppt sich als ein ehemaliger akademischer Archdologe, dem seine
Dissertation, wegen seines vormiindigen Charakters, zuriickgewiesen wurde. Als
Aushilfe bei archdologischen Grabungen in Antalya titig, lieB er sich dann als Einsiedler
hier nieder. Aulerdem wird er ihm zum Vertrauten und Ratgeber iiber seine Situation
mit Pupuseh. Palm rét ihm, die Finger von ihr zu lassen, doch unserem Helden ist die
Liebe zu ihr so liber den Kopf gestiegen, dass er alle Ratschldge nur véterlich auffasst
und verwirft.

Nach mehreren kulturellen Ereignissen, die in der kleinen Ortschaft stattfinden,
wie zum Beispiel die Versammlung zu Atatiirks Todestag am 10. November, oder das
Opferfest, welches nach dem Mondkalender bestimmt, im Winter stattfand, bekommt er
endlich ein Zeichen von Pupuseh, dass sie sich mit ihm in einem antiken Grab in zwei
Tagen treffen mochte. Diese Nachricht wurde diesmal auf Deutsch in einem Moment des
kurzen Aneinadervorbeigehens von ihr iibermittelt.

Das Treffen gelingt nach miihevoller Wanderung, da er von seinem bisherigen
Revier aus Sicherheitsgriinden in ein néchstliegendes Dorf ziehen musste, und um nicht
gesehen zu werden. Auch Pupuseh kommt wie vereinbart und sie umarmen und kiissen
sich zum ersten Mal. Er schenkt ihr eine goldene Kette und macht eine Liebeserklarung.
Doch dieser romantische Augenblick wird durch einen Eindringling in diese intime
Atmosphire gestort. Der Wischereibesitzer, der ebenfalls in die wunderschone Pupuseh
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verliebt ist und wegen dem sie in die Tiirkei zuriick musste, weil er — obwohl noch
verheiratet — um die Hand von ihr bei ihrem Onkel angehalten hatte, war der Storenfried.

Pupuseh rennt sofort weg, der Protagonist dagegen bleibt wie versteinert stehen.
Hiissein, der Wischetiirke, hélt ihm die Taschenlampe direkt ins Gesicht, so dass er
den Eindringling im ersten Moment nicht erkennen kann. In der anderen Hand hélt der
Feind eine scharfe Sichel, die den Ich-Erzéhler eine mogliche Ermordung seiner selbst
befiirchten ldsst. Doch als er sich schon mit diesem Gedanken abgefunden hatte, fallt die
Sichel plotzlich auf den Boden und Hiissein wackelt riickwérts auf eine Mauer und setzt
sich dort, das Herz haltend. Hiissein opfert seine letzten Krifte fiir die Erklarung seiner
Situation und Liebe zu Pupuseh und der Protagonist hilt ihm dabei verstéindnisvoll die
Hand, da er vor dem Sterben Angst hat und ihn bat, bei ihm zu bleiben.

Unwiderruflich findet die Hochzeit Pupusehs mit dem Architekten Unal statt, die der
Protagonist auch besucht. Ein Bild, das er niemals vergessen wird. Noch am selben Tag
reist er ab, und bringt aus dieser Liebesexpedition nur eine Narbe an der Stirn mit, die
er sich am niedrigen Pfahl des Toilettenhduschens antut, und ein Kiichenmesser aus dem
vorigen Jahrhundert, welches ihm die Stiefmutter von Pupuseh geschenkt hat.

Im folgenden Teil dieser Arbeit sollen nun die angegebenen Erzéhlelemente anhand
von Zitaten aus demselben Roman untersucht werden.

3. Untersuchung der Erzihlelemente Mythen, Mérchen und Triume im
Roman ,,Die Tiirkin*

Die typischen Merkmale der postmodernen Literatur sind bei Martin Mosebachs
Roman ziemlich offensichtlich zu verfolgen. Die Neigung zum Traditionellen und zur
Geschichte (wenn auch nicht zur eigenen) dienen dem Autor als historischer Hintergrund
fiir seine gegenwirtige Liebesgeschichte. Eine Neuaufarbeitung der Mythen und ihre
Integration in das gegenwértige Handlungsgeflecht, fordern einen wissenden, aktiven und
forschungsfreudigen Leser (Iser 1979). Oft vermischt sich die Phantasie mit der Realitit
auf geheimnisvolle Art und Weise wie auch an den angegebenen Zitaten festzustellen
ist. Dazu schildert Mosebach die Schliisselerfahrungen seines Protagonisten nach der
Unbestimmtheit, Pluralitdt und Spontaneitit, die seine eigene Kultur eher negativ
betrachtet.

Martin Mosebach ldsst ,Die Tiirkin®, nach einer fremdlédndischen Einfithrung, in
ihrem authentischen Umfeld, ihrem verzauberten orientalischen Hintergrund spielen,
denn hier laufen Realitdt und Mythos noch auf gleicher Strecke. Er sucht nach einer
passenden Haut flir den Kulturpessimismus seines Protagonisten.

,In einer alten Geschichte, einem Mdrchen oder einem Roman begibt man
sich zum Haus eines bestimmten Mannes, man klopft dort an, und er dffnet die Tiir.
In einer modernen Geschichte wdre das unglaubwiirdig, ein Verstoff gegen die
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Wahrscheinlichkeit. * (Mosebach 1999: 42)

... hat er — nicht mit Unrecht — an seiner Heimat, die im Namen von Modernisierung
und Individualisierung, verunmenschlicht wurde, auszusetzen. Aus diesem Grund
womdglich, nimmt sich der Protagonist die Freiheit, an die, das menschliche Leben
lenkende Macht zu glauben.

., Dafs uns von auflen Zeichen zugesandt werden, dafs aus dem Unbelebten Botschaften
an uns ergehen, die man aufnehmen kann und die sich auf uns beziehen, habe ich immer
fiir méglich gehalten.... und nach Hilfen, nach prophetischen Vorbedeutungen und
Omina habe ich zu meiner Entlastung stets Ausschau gehalten, und sie sind mir immer
wieder auch gewdhrt worden. ** (ebd.: 51)

Auf der Spur nach seiner schonen Geliebten glaubt er stets vom Schicksal gelenkt
zu werden, was sich thm am Schluss in Form einer Bilanz seiner Reise in die Turkei
offenbart.

,, Auf meinem Weg nach Deutschland hatte ich noch einmal Gelegenheit zu staunen,
wie genau ich gefiihrt worden war. Mein Flugschein sah als Tag der Riickreise den Tag
nach Pupusehs Hochzeit vor. Ich hatte mich mit den Erlebnissen dieser Liebesexpedition
im genauen Rhythmus einer genormten Ferienreise gehalten. Und so blieb denn auch
die Ausbeute dieser Tage in Grenzen, ich brachte eine kleine Narbe an der Stirn und
ein franzosisches Kiichenmesser aus dem vorigen Jahrhundert nach Deutschland mit.
Zuriick liefs ich eine Zukunft. © (ebd.: 2391)

In den Bergen Lykiens, verfdllt er der Landschaft, den fremden Brduchen, dem
Zauber aus 1001 Nacht. Aber noch in Frankfurt wird er mit einer Situation konfrontiert,
die ihm die Relation zwischen Traum und Wirklichkeit hinterfragen I&sst.

., Dies war ein Erlebnis wie ein Traum. Ich konnte alles, was ich dort sah, auch heute
noch fiir einen Traum halten. Aber gibt es Trdume, deren Folgen sich in die Wirklichkeit
hinein erstrecken? “ (ebd.: 54)

Die beste Antwort auf diese Frage gibt er wieder selbst, indem Mosebach seinen
Protagonisten — in Symbolen verkleidet — den Ausgang seiner verzwickten Situation erst
traumen, und dann Wirklichkeit werden ldsst (siche dazu ebd.: 205-208 Traum).

Uberhaupt ist unser Protagonist sehr von Triumen geplagt, womdglich weil er
Pupuseh nicht wirklich nahe kommt, obwohl er sehr nah an ihrem Lebensort verweilt.
Aber die ldandlichen Sitten und Brauche machen es ihm unmdoglich, mit ihr in Kontakt
zu treten. Dies wire viel zu gefdhrlich und ein falscher Schritt, konnte flir beide
todliche Auswirkungen haben. Deswegen begniigt sich sein Unterbewusstsein mit einer
imagindren Zusammenkunft im Traum.

., Nachts sah ich mich im Traum mit Pupuseh am Meer. Sandbdnke bildeten flache
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Becken, dievom tiefen Wasser getrennt undvon der Sonne aufgeheizt waren. Da planschten
wir nackt herum, lieffen uns in dies warme Wasser hineingleiten und schwammen darin
Korper an Korper wie zwei Aale. Der Sonnenuntergang brachte Farbenpracht, das
Meer wurde dunkel und unergriindlich, und auch unsere flachen Lagunen schienen
unergriindlich tief. »Du weif3t, worin wir schwimmen?« sagte Pupuseh, und ich wufSte es
sofort, es war ihr lauwarmes, stiffwiirziges Blut, in dem wir uns bewegten und das uns
ganz einhiillte. * (ebd.: 133f)

Die urplétzliche Entscheidung, Pupuseh in die Tiirkei zu folgen, in ein Land, das
ihm vollig fremd war, ldsst ihm an der Realitdt seines befindlichen Ortes zweifeln.

,,Man versteht bereits, daf3 ich diese ganze Ankunft als zauberisch, als Vorstof3 ins
Unwirkliche hinein begreifen mufite, als Aufenthalt in einer Wolke, die sich erst heben
wiirde, um den Anblick auf Pupuseh freizugeben. “ (ebd.: 89)

Dem Zauber unterliegt aber auch sein Hausherr Nihat Kocabas, der dulerst
verwundert ist, wie man sich mit einem kleinen Worterbuch so gut unterhalten kann.

., [-..] wie seltsam es war, daf3 man sich mit solch einem winzigen Biichlein, einem
Zauberbiichlein, so verstindlich machen konnte. “ (ebd.: 91)

Die Sprache ist ein Zauber fiir Mosebach, natiirlich auch fiir die ganze Menschheit.
Darum gibt es auch viele Mythen dariiber, wie dem Menschen die Sprache gegeben
wurde. Mosebach vermittelt hier die Version aus dem Islam, wie sie im Koran vorkommt.

,, Gott habe Adam aus Erde gemacht, das wiifiten sie doch? ... Aber dann habe er
noch ein Zweites getan, mit der Erde sei der Mensch noch nicht fertig gewesen. Er
habe ihm durch die Nase die Elohim eingeblasen. ... Zwei Schritte also, sagte der Onkel
Senator. Erst der Evdklumpen und dann die Elohim. Und das erste, was der geisterfiillte
Adam getan habe, das sei gewesen, allen Tieren und allen toten Dingen Namen zu geben.
... Aber was sei dieses Namengeben anders als das Sprechen? Das Einblasen der Elohim
sei nichts anderes als das Einblasen der Sprache gewesen. “ (ebd.: 117)

Mosebachs Erzéhlen ist auch reich getrinkt an griechischer Mythologie, da die
griechische Kultur lange auf anatolischem Boden Spuren hinterlassen hatte. Diese
kommen meist aus dem Munde oder im Bezug auf den ehemaligen Archédologen Palm.

, Ein Leben im Kampf mit der Institution, der wahren Chimdre — er erinnerte
mich jetzt daran, dafs die griechische Mythologie in diesen Landstrichen den Kampf
Belleronphons mit der Chimdre angesiedelt hatte-, der Heros safs dabei allerdings auf
dem Pegasus, fiihrte also eine Art Helikopterangriff auf des Ungeheuer, konnte nach
Jjedem Schlag wieder in die Hohe entkommen und von dort hinunterstofien, wihrend Herr
Palm niemals aus dem stinkenden Atem des Monstrums herauskam, davon bestindig
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halb benommen war und viele Fehler machte. ** (ebd.: 153)

Aber er vergleicht sich auch selbst mit griechischen Gottern, findet es jedoch nicht
immer passend und verwirft den Gedanken.

,, Wie war ein Leben ohne Betrunkenheit? Die Frage klingt aus meinem Munde etwas
heuchlerisch, denn ein tanzender Dionysos bin ich wahrlich nie gewesen. *“ (ebd.: 165)

Sein fabelhaftes Erleben in der neuen Welt ldsst ihn viele orientalische Mérchen
assoziieren und daraus zur eigenen Situation Lehren ziehen.

,, Erinnern Sie sich an Ali Baba und die vierzig Riuber? Das erstaunlichste an diesem
Mdrchen ist sein Schluf3. Ali Baba hat die Rduber getotet, er gebietet allein iiber die
ungeheuren Schdtze. Beutet er sie nun aus? Wird er mit ihrer Hilfe einer der Grofien des
Reiches? Nein. Das Wissen, sie zu besitzen, gentigt ihm. Manchmal besucht er die Hohle
und nimmt etwas Kleines daraus mit: etwas, das nicht beschwert und doch begehrt und
von hohem Wert, wie es heifst, aber im ganzen ldsst er den Schatz unversehrt. Gerade
weil alles zur Hand ist, braucht nichts mehr genommen zu werden. *“ (ebd.: 158f)

Und als letzte Rettung seiner Geliebten vor der Hochzeit mit Unal, phantasiert er iiber
Ala-ed-Dins Wunderlampe. Aber er hatte sich schon zu sehr dem Schicksal ergeben, als
dass er noch hitte Wunder wirken wollen, selbst in dieser herzzerbrechenden Situation.

,,Und dennoch — widre ich jetzt im Besitz von Ala-ed-Dins Wunderlampe gewesen,
die den allmdchtigen Mahrid herbeirufen konnte, ich hdtte wohl doch nicht wie Ala-
ed-Din gehandelt, der den Sohn des Wesirs in der Hochzeitsnacht aus dem Bett der
Prinzessin Badr-el-Budur auf den Abtritt befordern liefs. Ich hiitte Unal dieses Schicksal
nicht bereitet, obwohl man nicht fiir sich garantieren kann, wenn man allmdchtig ist. "
(ebd.: 239)

Anhand von Zitaten aus dem Roman ,,Die Tiirkin“ wurde hier gezeigt, wie der
Autor Martin Mosebach Mythen, Mérchen und Trdume nutzt, um die Handlung in
vielen verschiedenen Erzéhlebenen darzustellen. Die mehrfach benutzten Erzdhlstoffe
lassen Realitdt und Phantasie verschmelzen und erweitern somit die Moglichkeiten der
Verarbeitung von Erlebtem.

Im Folgenden werden diese Erzéhlelemente nun mit den zwei bereits erwéhnten
Autoren Peter Handke und seinem Roman ,,Mein Jahr in der Niemandsbucht und Orhan
Pamuk und seinem Roman ,,Die weifle Festung* hinsichtlich postmoderner Erzahlstoffe,
aber hauptsichlich der Mythen, Mérchen und Traume verglichen.

4. Martin Mosebachs Roman ,,Die Tiirkin*“ im Vergleich mit Peter Handkes
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»Mein Jahr in der Niemandsbucht* und Orhan Pamuks ,,Die weifle Festung*

In der postmodernen Literatur wird oft das Neue dem Alten angepasst und das Alte
neu verarbeitet. So stehen auch die drei erwéhnten Autoren ihrem schriftlichen Tun
gegeniiber. Pamuk lésst seine Geschichte iiber die verbliiffend dhnlichen Doppelgénger
ganz in der Vergangenheit — in der osmanischen Zeit ihre Erlebnisse durchstehen,
wiahrend Mosebach in ein ldndliches Gebiet der Tiirkei reist, wo noch nach alten
Sitten und mythischem Aberglauben gelebt wird. Handke findet nur bis zur eigenen
Vergangenheit zuriick, 14sst jedoch hier und da auch Visionen aus dem Mittelalter in sein
gegenwirtiges Weltbild treten. Solch ein Erzdhlhintergrund verlangt vom Leser natiirlich
ein Geschichtekenner zu sein.

Dementsprechend bedienen sich alle drei Autoren auch intensiv der Mythologie;
Handke sich vorwiegend der européischen, Pamuk eher der orientalischen und Mosebach
verbindet diese beiden Mythologien, da der geografische und kulturgeschichtliche
Hintergrund der Tiirkei beider Volker Mythen beinhaltet.

Einen wichtigen Platz in ihrem Erzdhlen nehmen auch der Traum und die
Traumdeutung ein. Jeder von den drei Schriftstellern ldsst seinen Protagonisten
(néchtliche oder Tag-) Traume haben, die dann auf die gegenwértige Situation interpretiert
werden oder die sich tatsdchlich als Vorausschau auf die Zukunft entfalten. Mosebach
bearbeitet den Traum in seinem Werk meistens als Zeichen fiir bevorstehende Ereignisse.
Situationen, die noch nicht stattgefunden haben, werden erst im Traum des Protagonisten
in Zeichen chiffriert, die dann in der Wirklichkeit erlebt werden (Mosebach 1999: 51,
54, 133). Pamuk benutzt den Traum fiir die Auseinandersetzung mit dem Doppelgédnger
und dem eigenen Charakter (Pamuk 1998: 13, 21f, 83). Er dient ihm aber auch als
Quelle fiir kreative Schreibvorhaben seiner Protagonisten. Handkes Trdume haben etwas
Psychoanalytisches. Er ldsst somit seinen Helden, der librigens stark autobiographisch
dargestellt ist, sein Unterbewusstsein erkunden und sich ein genaueres und bewussteres
Weltbild anfertigen (Handke 1994: 36, 122, 418).

Die Individualisierung durch einen Namen bei den Helden, scheint allen dieser
drei Autoren schwer gefallen zu sein. Handke erwidhnt die Namen seiner Charaktere
erst fast zum Schluss und spricht sie mit ihren Berufen an. Pamuk gibt seinen beiden
Protagonisten keine Namen, sondern lasst den einen — aufgrund seines Berufes — ,Hoca *
nennen, und den anderen wegen seines Herkunftslandes , Venedikli‘. Mosebachs Ich-
Erzdhler bekommt {iberhaupt keinen Namen, wahrend aber alle anderen Randfiguren
interessante Namen haben. Vor allem seine Geliebte hat einen Namen (Pupuseh), der in
der Tiirkei eher selten vorkommt und eigentlich Pupuze geschrieben wird. Aus dieser
problematischen Haltung der Literaten hinsichtlich der Namen geht der Gedanke hervor,
dass die Dechiffrierung der Romanhelden als ihre Erfinder unerwiinscht ist und sogar zu
vermeiden versucht wird. Die starke Identifikation der Autoren mit ihren Protagonisten
soll durch diese Unbenanntheit verschwimmen und verdeckt bleiben, und Rétsel im
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Kopf der Rezipienten ausldsen.

Ein weiterer gemeinsamer Punkt dieser drei Autoren ist die Vereinigung grundsitzlich
verschiedener Kulturen; ndmlich der orientalischen und der europiischen. Extrem
ausgearbeitet und sogar beabsichtigt ist dies bei Mosebachs Roman. Er ldsst seinen
iiberaus europdisch orientierten und veranlagten Protagonisten in die Tiirkei ziehen,
um ihn dort mit dem Orient zu konfrontieren. Mit seinem okzidentalen Kopf versucht
dieser nun die Welt des Orients zu verstehen, und das mit Hilfe eines winzig kleinen
Worterbuchs, aus dem die wenigen erwéhnten tiirkischen Worter auch noch falsch
ibersetzt werden (Mosebach 1999: 42, 89, 91). Pamuk ldsst die Kulturvereinigung
auf ganz kuriose Art und Weise geschehen. Seine Doppelginger, die sich im AuBeren
absolut gleich sind und sich nur im Charakter unterscheiden, stammen aus zwei
unterschiedlichen Kulturkreisen; ndmlich der eine aus dem europédischen und der andere
aus dem orientalischen. In einer Lebensbeziechung von Herr und Knecht, dhneln sie
sich immer mehr, bis auch die unterschiedlichen Charakterziige behoben sind und sie
letztendlich ihre Rollen austauschen und ihr Leben jeweils in des anderen Kultur und
Land weiterfiihren, ohne dass es auch nur eine Menschenseele bemerkt (Pamuk 1998:
46, 91, 128).

Im Vergleich mit Handkes und Pamuks Werken weist Mosebachs Roman mehrere
Gemeinsamkeiten auf. Als gravierendes Merkmal der postmodernen Literatur zeigen
alle Werke den Verlust des autonomen Subjekts als rational handelnde Einheit mit dem
namenlosen Erscheinen der Hauptfiguren. Letztlich verlaufen alle drei Handlungen
mehr oder weniger (bei Handke weniger [197f], bei Pamuk und Mosebach mehr) in der
Tiirkei, was als weitere Gemeinsamkeit festgehalten werden kann.

5. Abschlielende Betrachtung

Nach den aus dieser Untersuchung hervorgehenden Erkenntnissen, weist der
Roman ,,Die Tiirkin“ von Martin Mosebach eine starke Tendenz zur griechischen und
— wegen des Handlungsortes — zur orientalischen Mythologie auf, woraus Geschichten
immer wieder in die Handlung eingeflochten werden. Auch mérchenhafte Elemente
sind im Erzéhlstil reichlich vorhanden, sogar weltbekannte Mérchen werden wieder
aufgegriffen. Die Trdume benutzt Martin Mosebach zur Verarbeitung der Erfahrungen
seines Protagonisten oder um ihm seine Wunschvorstellungen erleben zu lassen.

Letztendlich kann behauptet werden, dass der Autor Martin Mosebach in seinem
Roman ,,Die Tiirkin“ neben vielen anderen postmodernen Erzdhlelementen sich auch
reichhaltig der Mythen, Mérchen und Trdume bedient hat, um neue Erzdhlebenen zu
schaffen und die Wahrnehmung der Wirklichkeit zu relativieren. Auch die zum Vergleich
gezogenen Autoren Peter Handke in ,,Mein Jahr in der Niemandsbucht* und Orhan
Pamuk in ,,Die weille Festung nutzen diese literarischen Erzdhlstoffe. Denn somit kann
eine neue Auffassung von Realitdt und Irrealem erreicht werden, was der tatsachlichen
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Wahrnehmung der menschlichen Sinne von jedem Individuum und der ihn umgebenden
Welt nur ndher kommt.
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MARTIN MOSEBACH"IN “DIE TURKIN” ROMANINDA MIT, MASAL VE
RUYALARIN POSTMODERN EDEBIYATIN BELIRGIN OGELERI OLARAK
PETER HANDKE’NIN “MEIN JAHR IN DER NIEMANDSBUCHT” VE ORHAN
PAMUK’UN “BEYAZ KALE” ROMANLARIYLA KARSILASTIRILMASI

Ozet

Giliniimiiz postmodern yazarlari, eserlerinde mitoloji, masal ve riiya ogelerini sik sik
kullanmakta ve boylece anlatim iginde zamanlarin i¢ ige gegmesini ve bununla da gergegin
hayal, masal veya riiya ile birbirine karismasini saglamaktadirlar. Bu sekilde gergegi goreceli
kilip fantastik 6geleri gergekei bir anlatim diizleminde aktarabilmekte ve duyularin yaniltict
bilgi aktarimim ortaya koyabilmektedirler. Postmodern edebiyatta tercih edilen bu sinirsiz
anlatim 6zgiirligii giinlimiiz yazarlarin eserlerinde, zitliklarin yaratict bir sekilde bir araya
getirilmesi yoluyla disa vurulmaktadir. Yine de belli bir ¢er¢evede kullanilan bu gergek dist
anlatim Ogeleri, yazarin gerceklik anlayisimi 6zgiirce dile getirme imkani saglamaktadir.
Bunu nasil yaptiklaria dair bir 6rnek sunmak amaciyla Alman yazar Martin Mosebach’in
1999 yilinda yayinlanan ”Die Tirkin® isimli romani incelenmistir. S6z konusu romanda
geng bir Alman akademisyen, akademik kariyerinin zirvesinde iken Almanya’da yasayan bir
Tiirk kiza asik olur ve kariyerinde ilerlemek i¢in Amerika’ya gitmek yerine, kizin pesinden
Tirkiye’ye gider. Boylece roman, dogu ile bati kiiltiiriiniin ¢akistig1 anlatim diizlemleri
yaratmakta, gerceklik algisini degistirmektedir. Caligmada bu roman, anlatimda basvurulan
tarihi mitler, masallar ve riiyalar gibi gercek tstii olgulardan yola cikilarak eser odakli
incelenmistir. Roman kisaca tanitildiktan sonra mitoloji, masal ve rilyanin agirlikli olarak ele
alindig1 boliimler incelenmis ve alintilarla desteklenmistir. Ardindan benzer anlatim dgeleri
Avusturyali yazar Peter Handke’nin ”Mein Jahr in der Niemandsbucht* ve iilkemiz yazari
Orhan Pamuk’un ”Beyaz Kale* adli romanlarinda da tespit edilerek karsilastirilmis ve s6z
konusu postmodern 6gelerin ortak ya da benzer kullanimlar1 yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Martin Mosebach, Orhan Pamuk, Peter Handke, Die Tiirkin, Beyaz
Kale, Mein Jahr in der Niemandsbucht.

MYTHEN, MARCHEN UND TRAUME ALS TYPISCHE MERKMALE DER

POSTMODERNEN LITERATUR IN MARTIN MOSEBACHS ROMAN “DiE

TURKIN”IM VERGLEICH MiT PETER HANDKES “MEiN JAHR iN DER
NiEMANDSBUCHT” UND ORHAN PAMUKS “DiE WEIBSE FESTUNG”

Abstract

Contemporary postmodern writers often use elements of myth, fairy tales and dream, and
as a result, it enables them to interwine between different time periods or to create a mixture
of reality, fairy tale and dream. In this way, they are able to transmit fantastic elements into
a realist narration by making reality relative and put forth illusory knowledge transfer of

169



folklor / edebiyat

our senses. This unlimited freedom of narration, mostly preferred by postmodern writers, is
expressed in the works of contemporary writers by way of putting together all the contrasts
creatively. Nevertheless, these unrealistic narrative elements used in a particular frame help
the writer to reflect his sense of reality freely. As an example of this, Martin Mosebach’s 1999
novel “Die Tiirkin” is analyzed here. In this novel, a young German academician who is on
the peak of his career, falls in love with a Turkish girl who lives in Germany and instead of
going to America for furthering his career, he comes to Turkey after her. Thus, novel creates
levels of narration where cultures of east and west collide with each other and this changes
the perception of reality. In this study, the novel is analyzed by focusing on these historical
myths, fairy tales and dreams used in the narrative. After a brief summary of the plot, the
sections related to mythology, fairy tale and dreams are selected, quoted and interpreted.
At last, the same narrative elements of “Die Tiirkin” are compared to the Austrian novelist
Peter Handke’s novel “Mein Jahr in der Niemandsbucht* and the Turkish novelist Orhan
Pamuk’s novel “White Castle ”. The common or similar usages of postmodern elements in
these novels are analyzed.

Keywords: Martin Mosebach, Orhan Pamuk, Peter Handke, Die Tiirkin, Beyaz Kale,
Mein Jahr in der Niemandsbucht
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AHMET HAMDi TANPINAR'IN SIiRLERINDE
DEVAMLILIK DUSUNCES]

THOUGHT OF CONTINUITY IN THE POEMS OF
AHMET HAMDI TANPINAR

Tirkan Yasilyurt’

bir yasam bi¢imi secilirken bir yandan edebiyat¢ilarin Bati1 edebiyatini

ornek almasi gerektigini kaginilmaz goriirken, 6te yandan sairlerin kendi
siir kaynaklariyla miinasebetini kaybedip Fransiz siirinin takip ve taklit¢isi durumuna
diismesine karsi ¢ikar.

Tanpinar’a gore ilk yenilik hareketleri Sinasi, Ziya Paga ve Namik Kemal ile baslar.
Recaizade Mahmut Ekrem nesirle nazimin, aruzla hecenin, eskiyle yeninin arasinda
sikisip kalir. Dil bakimindan eskinin diizensiz bir devaminda ve bazen de diizensiz bir
yenide kendini arayan Abdiilhak Hamit, “lGigat1 yerinden oynatmasiyla” tam bir isyan
ve ihtilaldir. Hamit’in isyan1 Servet-i Fiinin neslinde acik ve kesin bir inkara doniisiir.
Bu bakimdan Tevfik Fikret’in “Mazi-Ati” siirine ve bu siirin “mazide bir teayyiinii hdiz
midir?..” dizesine isaret eder. Fecr-i Ati beyannamesini ise Edebiyat-1 Cedide nin gizli
ve hiirmetkar ithamlar1 olarak goriir. **

Gergekten de “ati ¢ikinca ortaya, mazi silinmeli!” dizesiyle biten “Mazi-Ati” siirinin

ﬁ hmet Hamdi Tanpinar, Tanzimat’la birlikte Batililasma yolunda yeni

*

** Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2001, s. 69-84.
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yukarida zikredilen dizesinde Tevfik Fikret, “ge¢miste direnip kalabilir mi?” sorusunu
sorar ve “hayir” diye cevaplar. Yani Fransiz edebiyati somutunda Bati edebiyatina
kapilarina acan Tiirk edebiyatgisi kendini ve mazisini inkar noktasina gelmistir. Ancak,
Ahmet Hamdi Tanpimar Bati edebiyatinin takip ve taklidi yolundaki Tiirk edebiyati
orneklerini yeterli diizeyde gormez. Neden yetkin eserler ortaya konamamaktadir?

Tanpmar, “Milli Bir Edebiyata Dogru” adli yazisinda Avrupa edebiyatinin
eserlerinin bir uygarlik ve kiiltiir gelenegine, bir hayata, bir ge¢misle sahip oldugunu
Tiirk edebiyatinin ise kendi mazisinden koptugunu ifade eder:

Avrupa’da girdigimiz ¢iraklik devresinde ilerledikce orada bize drnek olan eserleri
tek basina gormemege basladik. Bu eserlerin biitiin bir medeniyet ve kiiltiir an’anesine,
bir hayat, bir maziye bagl oldugunu, zevkin ve miikemmeliyetin miicerret tebessiimleri
halinde tattigimiz bu giizelliklerin, tipki dalinda sarkan veya ince sapinda giilen
bir meyve veya cicek gibi bir agaca, bir uzviyete ve onun da topragin altinda goéziin
gormedigi hazinelerden beslenen bir koke bagli oldugunu anladik. Ve ona bakarak,
sadece giizelligine imrenerek ve onu taklit ederek yaptigimiz eserin bu derinlesmis ve
bir tarihin igine dal-budak salmis kékten mahrum oldugunu gordiik. O zaman zevahirin
pesinde kostugumuzu, dogru ve giizellik ideallerin bir milletin ancak hayat ve mazisinde
mevcut olabilecegini fark ettik.”

Bati edebiyatinin gegmisiyle bagini siirdiirdiiglinii fark eden ve bu siirin takip ve taklit
edilmesine karsi ¢ikan Ahmet Hamdi Tanpinar’in 6nerisi nedir? Tanpinar, ustas1 Yahya
Kemal gibi, Tiirk edebiyatcisina “mektepten memlekete donmeyi”; kendi koklerine
inmeyi onerir. Gegmisiyle bagi olmayan siirin geleceginin olamayacagini diisiiniir. Bu
bakimdan Tanpinar, Hayat’m 26 Temmuz 1957 tarihli 42. sayisinda Mustafa Baydar
ile yaptig1 soyleside bireyin bellegi ile toplumun ge¢misi arasinda benzerlik kurarak
gecmisiyle bagimi kaybetmis bir toplumun kendisi olamayacagini ortaya koyar:

Mazi vardir ve hatta hali, onun arasindan gelecegi o idare eder. Cemiyet igcin mazi
yani tarih, fert i¢in hafiza gibidir. Asil sahsiyetin kendisidir. Hafizasini kaybeden adam
nasil artik kendisi degilse, cemiyet de mazisini unutursa veya bu mazi fikvini vuzuhundan
mahrum ederse, oylece kendisi olmaktan ¢ikar. Biitiin bu insanlar bizden evvel bizim
yvasadigimiz yerlerde ve bizim yerimize yasadilar. Umdular, istirap ¢ektiler, sevindiler
ve bize bu giinii hazirladilar. Onlarin varligim diisiinmek elbette siirin ta kendisidir.™

Ahmet Hamdi Tanpinar, hali ve gelecegi de kapsayan mazi anlayisin1 “Bir Giin
Icadiye’de, adli siirinde “mazi giilii” imgesiyle ortaya koyar: “Bir kainat acilir genis,
sonsuz, biiyiilii, / Bugiiniin riizgarinda yikanan mazi gili” (s.52.)

Ahmet Hamdi Tanpmar’mn mazi gorlisii aslinda Yahya Kemal’in “imtidad”
diisiincesinin bir devanudir. Yahya Kemal’in “Tiirk Istanbul IT” adl1 yazisinda belirttigine
gore gecmis, simdi ve gelecek yoktur; ancak “imtidad” vardir:

Zaman, mazi, hal ve istikbal diye iice taksim edilirse de bu ¢ok itibari bir taksimdir.
Sabit olan bir sey iice taksim edilebilir, ldkin daima yiiriiyen bir sey taksim edilemez.

* Ahmet Hamdi Tanpinar, “Milli Bir Edebiyata Dogru”, Edebiyat Uzerine Makaleler, hzl. Zeynep Kerman, Dergah
Yaynlari, istanbul 2000, s. 93.

** Ahmet Hamdi Tanpinar, “1957’de Diyorlar ki: Ahmet Hamdi Tanpinar”, Miicevherlerin Strri, hzl. ilyas Dirin-
Turgay Anar-Saban Ozdemir, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2004, s. 238-39.
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“Hal” dedigimiz sey yarindan sonra “mazi” olacaktir. Istikbal dedigimiz gelecek giinler
dahi, zaman yiiriirken “hal” olacaklar, sonra maziye karisacaklardir. Hakikatte mazi,
hdl ve istikbal yoktur. Ortada bir “imtiddd” vardir.”

Ahmet Hamdi Tanpinar’daki devamlilik diisiincesi “Ne I¢indeyim Zamanin” adl
siirinde “Yekpdre, genis bir dnin / Parcalanmaz akisinda” (s. 19) ve “Esik” adli siirinde
“Bu yekpare akig, durgun, derinden...” (s. 63) biciminde ortaya ¢ikar.

Yahya Kemal’den Ahmet Hamdi Tanpinar’a, Ahmet Hamdi Tanpinar’dan Hilmi
Yavuz’a siirdiiriilen devamlilik diistincesi Tiirk diisiince diinyasini oldukca etkilemis
olan Henri Bergson (1859-1941)’un “siire” ve “yaratici evrim” fikrine dayanr.

“Yaratict evrim”e gore evren kendi tarihi boyunca siirekli olarak yeni yasamsal
bi¢imler kazanarak evrim ge¢irmektedir. Bu evrimi idare eden ise varligimizin ve iligskide
bulundugumuz esyanin 6zii olan “stire”dir. Gergekten de Bergson’da “siire” kavrami
ayr1 bir 6neme sahiptir. Cilinkii o “silire” ve “zaman” kavramlarin1 baska anlamlarda
kullanmaktadir. “Siire”, i¢sel yasamimizda siiren zamandir. Siireden bagka mekanda
diisiiniilen zaman vardir ki, buna “matematiksel zaman” denir. Maddi evrendeki
zamanin isleyisiyle i¢sel yagamimizda gegen zamanin isleyisi arasinda fark vardir.
Maddi evrende zaman, ¢izilmis bir ¢izginin noktalarini izleyerek tekdiize bir bigimde
ilerlerken hicbir yaratma, hareket ve olus ifade etmez. Oysa asil zaman dinamiktir ve
siirekli bir yaratmadir. Bundan 6tiirli “yaratict evrim” ile ger¢ek zaman olan “siire”
arasinda tam bir uyum vardir.”

Kendisi olmasi i¢in Tirk sairinin koklerine donmesini 6neren Ahmet Hamdi
Tanpinar’a gore siir kaynaklar1 hangileridir? Bunlar divan ve halk siiridir. Tanpinar
biitiin kusurlarina ragmen Yahya Kemal’e kadar Tiirk insaninin ve dilinin divan siirinde
yasadigini sdyler:

Onu istedigimiz kadar Divan edebiyati veya siiri diyerek muayyen ve mahdut
ziimreye hasredelim, dar cerceveli hatta sun’i bulalim, eksiklerini ne kadar sayarsak
sayalim. Yahya Kemal’e kadar insanimizi ve dilimizi orada buluruz. Onun karsisinda
Tanzimat tan sonraki edebiyatimiz birbiri pesinden gelen bir yigin tekliften ileriye
gitmez."™

Tanpinar divan siirini yalnizea Tiirk insanimi ve dilini yasatti1 i¢in degil ayni
zamanda Tiirk klasigi olarak degerlendirilecek eserler de bunlar arasindan ¢iktig1 icin
onemser™™": “Asil klasigimiz kabul edilmesi icap eden bu birkag yiiz misramn ¢ogu da
bilhassa basta Fuzuli, Baki, Nedim, Galip, Nef’1, Naili, Nesati olmak {izere sekiz dokuz
sairin eserinden gelir.”"*"

Ahmet Hamdi Tanpinar’m 6nerdigi diger siir kaynagi halk siiridir: “Elbette ki, akla

* Yahya Kemal, Aziz Istanbul, istanbul Fetih Cemiyeti-YKY, Istanbul, 2005, s. 57-58.

** Bergson, hzl. Ali Osman Giindogan, Say Yaynlar1, {stanbul 2007.

*#* Ahmet Hamdi Tanpnar, Yahya Kemal, Dergah Yayimlari, Istanbul, 2001, s. 115.

*#%% Birgok yazisinda kiiltliir ve edebiyatta “devam zinciri’ne vurgu yapan Ahmet Hamdi Tanpinar’in 1930’da
Ankara’da gerceklestirilen Tiirkge ve Edebiyat Muallimleri Kongresi’nde Divan Edebiyati’nin lise ders programla-
rindan kaldirilmasini dnerdigini Ahmet Kutsi Tecer’in Gériis mecmuasinda yayimlanan bir yazisindan greniyoruz.
Hilmi Yavuz ise 27 Haziran 1999 tarihli Zaman gazetesinde yayimladig1 “Tanpinar, Divan Siirini Reddetti mi?” adli
yazisinda Tanpinar’1 buna ydnelten siyasi “miicbir sebebler”’e ya da 1932’lere kadar ‘¢ok cezri bir Garpg1” olusuna
baglar.

##x%% Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Dergah Yaymlari, Istanbul, 2001, .s. 116.
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ilk gelen sey, 0 zamana kadar mevcudiyetine pek az ehemmiyet verdigimiz folklor, halk
sairleri, halk masallari, destanlar, velhasil harsimizin alt tabakasinda uyuyan zenginler
olacakn.”” Tanpinar halk siirini kaynaklardan biri olarak gorse de bu siirin sinirlayici ve
kisitlayici yanlarina dikkat ¢eker:

Surasint da soyleyeyim ki, tecriibe cazip oldugu kadar giicliiklerle doludur ve her
sanatkdarin béyle bir ise baslamadan evvel birtakim teknik meseleleri kendi basina
halletmesini ister. Halk muhayyilesinde dogmus ve yasamis bir mevzua, bir efsane
veya masala ne dereceye kadar tasarruf edebiliriz? Basit bir tahkiyeden bugiiniin bir
tiyatrosunu veya romanini yahut canl bir destanini ¢ikarabilmek herhangi bir muhayyel
mevzuu islemege benzemez. Onu oldugu gibi almak, hicbir sey yapmak degildir.
Degistirmek giictiir. Stiphesiz ihtiva ettikleri biiyiik beseri fikirleri meydana ¢ikarabilmek
yahut yeni krymetlerle onlar: zenginlestirmek igin kahramanlara istedigimiz Yazilarinda
sahsiyetleri izafe edebiliriz. Fakat boylelikle kendi mahiyetini kaybetmemesinin ¢aresi
nedir? Ciinkii bu cins diizeltmeler, eserin mahiyetini bazen tamamiyle degistirebilirler.
Sonra hikdyelerin cevap verdigi orfe ne dereceye kadar riayet edilecektir? — Bir sark
milletinin hikdyesinden hayatin en kiiciik teferruatina kadar muaswr teknik ve orfii kabul
edilmis bir milletin edebiyatini yapmak, zaman iginde kendi kendisi kalmak sartiyla
bugiinii bulmak kolay degildir.™

Ahmet Hamdi Tanpmar’in halk edebiyatiyla ilgili bu diisiinceleri sonralart Cemal
Stireya’nin tinlii “Folklor Siire Diisman” yazisina kaynaklik etmis olsa gerek. Siirimizin
kaynaklarin1 divan ve halk siiri olarak gorse de her iki kaynaga yaklagimi farkli olan
Tanpinar, biitiin sorunlarina karsin divan siirini daha genis bir “anayol” halk siirini ise
biitiin imkanlarina ragmen daha dar bir “tali yol” olarak gérmiistiir:

Gerek Ziya Beyin hece vezni ve destan tarzina yeni fikirlerle ve anjambimanli misra
ile devam eden agik tarzi, gerek Riza Tevfik’in yaris1 impresyonist ilham, yarist Bektasi
sakast nefes, divan ve kosmalari, Mehmet Emin Beyin onun yani basinda giristigi ritimsiz
hece denemeleri ve nihayet Akif’in, Fikret’in daha sade devamindan baska bir sey
olmayan aruzla rahatca konugma iddiasi, hepsi ana caddenin yaninda sapan yollardan
baska bir sey degildi.  Biitiin bunlar ancak siirimizin biiyiik gelenegi yoklandiktan
sonra ve onun yani basinda deger kazanabilirdi. Kaldi ki asil hiiviyetimizi ancak orada
arayabilirdik.”™

Ahmet Hamdi Tanpmar, Tiirk siirinin kaynaklari olan divan ve halk siirinin
donuklagma ve kisitlanma ekseninde kendini tekrarladigini tespit etmekle beraber ¢ikis
yolu olarak yalnizca Fransiz siiri somutunda Avrupa siirinin takip ve taklit edilmesini
dogru bulmaz: “Fransiz kiiltiiriinii almakla, klasik kiiltiirii kaybetmistik. Bir seye, mazisi
ile beraber tasarruf edememis olan, mukallitti. Mukallit durumuna distiyorduk.”*
Tiirk siirinin Bati siirine kapilarin1 agmasina kars1 gelmese de kendi kokleriyle irtibat
kurmayan ve devamliligini kaybeden Tiirk siirinin Henri Bergson’un ifadesiyle soylersek
“yagam atilim1”’n1 gergeklestiremeyecegini diigiiniir. Yagsam atilimi i¢inse elbette gegmisi

* Ahmet Hamdi Tanpinar, “Halk Destanlarindan Milli Edebiyata”, Edebiyat Uzerine Makaleler, hzl. Zeynep Ker-
man, Dergah Yayinlari, Istanbul 2000, s. 97-98.

** A.g.e.,s. 100.

*#* Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Dergah Yayinlari, istanbul, 2001, s. 106.

*#%% Tyuran Alptekin, Ahmet Hamdi Tanpinar: Bir Kiiltiir Bir Insan, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2010, s. 142,
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tekrar etmeyi 6nermez: “Teklif ettigim sey, ne tiirbedarlik ne de mazi hirdavat¢iligidir.””
Peki Tanpinar’in teklif ettigi nedir? Teklifi devam ederek degismek, degiserek devam
etmekten bagka bir sey degildir:

Tanzimat tan beri itiyat edindigimiz goriis tarzi bizi kendi tarihimizden uzaklagtirmis
yahut bizi ona hi¢bir seyi layikiyla goremeyecegimiz bir gozle bakmaya alistirmisti.
Belki tarihi bir zamandan fazla —yani hige nispetle biraz fazla- biliyorduk. Fakat
“historicite” denen seyi, tarihiligi, fert icin oldugu kadar milli hayat i¢in de ¢ok
liizumlu ve zaruri olan ve hepimizi bir an agacin kokleri gibi aswrlarn iginden dogru
besleyen diisiinceyi kaybetmistik. Zaman ve hadiselerin okyanusunda, birtakim isimlere
ve miiphem duygulara, miiphem hatiralara tutunarak, onlarla déviiserek yiiziiyorduk.
Burada yiiziiyorduk kelimesini tesadiif olarak kullanmadim. Koksiiz seyler daima yiizer,
daima beyhude yere bir karsi sahil arar. Halbuki milli hayat devamdi. Devam ederek
degismek, degiserek devam etmektir™

Ahmet Hamdi Tanpinar’in ustast1 Yahya Kemal’e “imtidad” goriisiine dayanan
degiserek devam etmek, devam ederek degigsmek diislincesi Hilmi Yavuz’un gelenck
tamminda “Gelenek, siirekli degisen icinde degismeyeni,; drazlar (ilinekler) icinde
degismeyeni, 6zii (essence) bulmak ve bugiine ulastirabilmektir.””*™* bi¢giminde siirer.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Tanzimat’la birlikte tarihsel devamliligin kaybedilisini
“Bursa’da Zaman” siirindeki “Cinliyor bir sonsuz devam vehmiyle.” (s. 50) dizesiyle
ortaya koyar. Burada sairin devam vehmiyle ifadesi bosuna degildir. “Vehim”,
gercekte var olmayan, ancak var oldugu sanilan, varmig gibi tasarlanan bir diisiincedir.
Tanpimnar, siirde gelenekten kopusu “Oliiler” adli siirinin “VI”. Béliimiinde “yiizen
yosunlar” imgesiyle dile getirir: “Yiizen yosunlar gibiyiz / Bu karanlikta basibos /
Sularin tesadiifiinii bekliyoruz” (s. 142). Sair, “Esik” adl1 siirinde ise kopusu “Gdégsiinde
kanayan bir zaman giilii” (s. 64) dizelerinde kanayan sozciigiiyle; ayni siirin “Hakikat
¢ok uzak, karanlik, derin / Bir dille konusur, biiyiik koklerin / Toprakla ezelden karismuig
dili!” (s. 66) dizelerinde ise uzak, karanlik, derin sozciikleriyle ifade eder.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Tanzimat’tan sonra Tiirk insaninin eski ile yeni arasinda
devam ve biitiinliik fikrini, bagka bir deyisle siireklilik bilincini kaybettigini, bunun
da kendisini buhrana siiriikledigini diigiintir. Tanpinar, bu diisiincesini, “Medeniyet
Degistirmesi ve I¢ Insan” adli yazisinda soyle dile getirir: “Yeninin taraftart ve
miicadelecisiyiz, fakat eskive baglyiz. 1s bu kadarla kalsa iyi. Fakat kalmiyor, daha
karisiyor.  Hayatumizin bazi devirlerinde yeninin adami olarak eskinin tazyikini
duyuyoruz, bazi devirlerinde eskinin adami olarak yeninin tazyiki altinda yastyoruz. Bu
kutub degistirme bir asirdan beri hayatimiza hakim.”™""

Ahmet Hamdi Tanpinar, “Ust Uste” adli siirinde, siirin adindan da anlasilacag: gibi,

* Ahmet Hamdi Tanpmar, “1957°de Diyorlar ki: Ahmet Hamdi Tanpinar”, Miicevherlerin Sirri, hzl. ilyas Dirin-
Turgay Anar-Saban Ozdemir, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2004, s. 240.

** Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Dergah Yayinlari, istanbul 2001, s. 24.

*#* Hilmi Yavuz, “Gelenek, Degisen I¢inde Degismeyen’i Bulmak ve Bugiine Ulastirabilmektir” Siir Heniiz, Est
Non, istanbul 1999, s. 57.

##%% Ahmet Hamdi Tanpinar, “Medeniyet Degistirmesi ve I¢ insan”, Yagadigim Gibi, Dergah Yaymlari, Istanbul 2000,
s. 38.
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Tanzimat’la birlikte Dogu kiiltiir ve medeniyet dairesinden Bati kiiltiir ve medeniyet
dairesine yonelen Tiirk insaninin kabul ve inkar arasinda gidip gelen zihniyet diinyasini
sergiler:

Esiginde inkdrla ikrarin

Birlesmis gibi zamanla mekan,

Her sey olusun lahzasinda

Ve oyle kendisi ki artik

Sarktigr u¢urumlarda

Bir zihin macerasi olmug varlik! (s. 79)

Dogu ve Bati medeniyeti arasinda kalan Tiirk insanmin bu krizi agmasi igin
“degiserek devam etmek” diisiincesini savunan Ahmet Hamdi Tanpinar’in bu diislincesi
“asma” olarak degerlendirilebilir. José Ortega Y Gasset de Sistem Olarak Tarih adl
kitabinda “agma” kavramini sdyle degerlendirir:

Ancak diinkii konumuna bagl kalmayan kisi ilerler, eskiden olmus oldugu seye stirgit
takili kalmaywp, o varhigindan bir baska varliga gogebilir. Ama bu yeterli degildir:
Artik ulastigr varligindan siyrilarak, deri degistirip yeni deriye biiriinen yilan misali,
yeni bir kaliba girmesi yetmez. Ilerleme bu yeni kalibin éncekinden iistiin olmasin
gerektirir, ama onu asabilmek igin korumall ve ondan yararlanmalidir, ona dayanmali,
onun omuzlaria tirmanmalidi, tipki daha yiiksek bir isimin daha diisiik i1silarin tistiinde
gelmesi gibi. Ilerlemek varligi biriktirmektir, gercegi hazineye déniistiirmektir.”

Ahmet Hamdi Tanpinar, “Oliiler” adli siirinin XIV. bdliimiinde “asma”y1 uyans, 151k
ve climbiis i¢inde bir agacin canlanigiyla adeta resmeder:
Ah bu giizel uyanis
Cinlayan ilk 1g1kta
Bir ciimbiis, bir yikanig
Bir yani riiyalarda
Biisbiitiin solmadan
Yildizlarin agindan
Sabahin aynasinda
Silkinip kendi olmak
Dal, gévde ve yaprak
Esyanin ortasinda. (s. 151)

Sairin “Zaman Kirmtilar1” adli siirinde zaman imgesi asma kavramiyla
0zdeslesmis gibidir. Ciinkii zaman hem ¢ok eski bir sarayin devrilmis siitunlar1 arasinda,
ilahlar kadar giizel bicimde kaybolmakta hem de daha yiiksek bir diizeye u¢mak i¢in
yavru kus gibi kanatlanmay1 beklemektedir:

Ben zamani gérdiim,
Devrilmis siitunlar1 arasindan
Cok eski bir sarayin

Alnminda mor salkimlar vard:

* José Ortega Y Gasset, Sistem Olarak Tarih, ¢ev. Neyyire Giil Isik, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari, Istanbul
2011, s. 40.

176



folklor / edebiyat

Ve ilahlar kadar giizeldi.

Ug¢mak igin kanatlanmayt bekleyen

Yavru kus gibi dogdugu kayada

Ben zamamni gérdiim

Cirpumirken avuglarimda. (s. 73)

Ahmet Hamdi Tanpinar, Tirk sairinin Bat1 taklit¢iliginden kurtulup kendini tekrar

etmeden se¢gme ve ayiklama yaparak kendi gecmisiyle bagini siirdiirmesi gerektigini
ortaya koyar. Tirk siirinin devamlilik i¢inde degismesini Onerir.
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AHMET HAMDI TANPINAR’IN SiiRLERINDE DEVAMLILIK DUSUNCESI
Ozet

Ahmet Hamdi Tanpinar, Tanzimat’la birlikte Batililasma yolunda yeni bir yagam big¢imi
secilirken bir yandan edebiyatgilarin Bat1 edebiyatin1 6rnek almasi gerektigini kagmilmaz
goriirken, 6te yandan sairlerin kendi siir kaynaklartyla miinasebetini kaybedip Fransiz siirinin
takip ve taklit¢isi durumuna diismesine karsi ¢ikar. Tiirk sairinin koklerine donmesini 6neren
Tanpinar’a gore siir kaynaklart divan ve halk siiridir. Tanpinar biitiin kusurlarina ragmen
Yahya Kemal’e kadar Tiirk insanmin ve dilinin divan siirinde yasadigini belirtir. Divan
siirini yalnizca Tiirk insanini ve dilini yasattig1 i¢cin degil ayni1 zamanda Tiirk klasigi olarak
degerlendirilecek eserler de bunlar arasindan ¢iktig1 i¢in dnemser. Basta Fuzuli, Baki, Ned-
im, Galip, Nef’1, Naili, Nesati olmak tizere bir¢ok sairi yani divan siirini Tiirk klasigi olarak
degerlendirir. Tanpinar halk siirini kaynaklardan biri olarak gdrse de bu siirin sinirlayict ve
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kisitlayict yanlara da dikkat ¢eker. Tiirk siirinin devamlilik i¢inde degismesi gerektigini
onerir. Tanpinar’in “siir ve kiiltiirde devamlilik” goriisii aslinda Yahya Kemal’in “imtidad”
diisiincesinin bir uzantisidir. Tanpinar’in degiserek devam etmek, devam ederek degismek
diistincesi ise Hilmi Yavuz’da siirekli degisen i¢inde degismeyeni; arazlar i¢inde 6zii bulmak
ve bugiine ulastirabilmek bi¢iminde siirer. Ahmet Hamdi Tanpinar, Bati siirine kapilarini
acmasina karsi gelmese de kendi kokleriyle iliski kurmayan ve siirekliligini kaybeden Tiirk
siirinin Henri Bergson’un ifadesiyle sdylersek “yasam atilimi”n1 gerceklestiremeyecegini sa-
vunur. Tanpinar, sairlerin Bati taklit¢iliginden kurtulup kendini tekrar etmeden, segme ve
ayiklama yoluyla, kendi siir gelenegiyle bagini siirdiirmesi gerektigini diistiniir.
Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Devamlilik, Gelenek, Siir.

THOUGHT OF CONTINUITY IN THE POEMS OF AHMET HAMDi TANPINAR
Abstract

While Ahmet Hamdi Tanpinar sees the men of letters’ taking the Western Literature as
an example inevitable in the process of choosing a new lifestyle in the path to the Western-
ization with the Tanzimat, he opposes to the poets’ falling to the position of being follower
and imitator of French Poetry with losing their ties with their own poetical roots. Tanpinar
suggests that the Turkish poetry should head back to its roots that comprise divan and folk
poetry. Tanpinar states that Turkish people and their language lived in the divan poetry until
the works of Yahya Kemal despite its all deficiency. And also it was given importance not
only because of it supplied an habitat to Turks and their languages but also literary works that
can be labelled as Turkish classics are produced in this genre. He credits many poets, being
in the lead Fuzuli, Baki, Galip, Nef’i and Nesati, or divan poems as the Turkish classics.
Though Tanpinar sees folk poetry as one of the sources, he also underlines the restrictive and
delimitative sides of it. He defends that Turkish poetry should change in accordance with the
continuity. Actually Tanpinar’s idea of “continuity in poetry and culture” is a continuation of
Yahya Kemal’s idea of “imtidad.” Tanpinar’s idea of continuation with change and change
with continuation proceeds in Hilmi Yavuz’s writing as finding the changeless among the
changing, the essence among the signs and conveying it to today. Though Ahmet Hamdi
Tanpinar does not object the idea of being open to the Western poetry, thinks the Turkish
poetry that does not maintain ties with its own poetic tradition cannot keep its, in Henry
Bergson’s words, “élan vital or creative evolution.” Ahmet Hamdi Tanpinar thinks that the
poets should maintain their tie with their own poetic tradition without leaving themselves by
escaping the imitation of the West through selection and sorting out.

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpinar, Continuity, Tradition, Poetry.
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YASAR KEMAL'IN BiR DENEMECi OLARAK
PORTRESi

THE PORTRAIT OF YASAR KEMAL AS AN
ESSAYIST

Selim Temo Ergiil™”

Giris

Kemal, 1943’te yayimlanan Agitlar kitabindan bugiine gegen yaklasik 70

yilda, 50’ye yaklasan kitaplartyla Tiirk ve diinya edebiyatinda iz birakan

onemli isimlerden biridir. Yazarin edebi yapitlari, pek ¢cok edebiyat kurami dairesinden

okunabilir. Ancak yazarin denemeleri, s6z konusu tiiriin edebi metinlere gore daha

dolaysiz bir tiir olmas1 nedeniyle, onun diigiinsel diinyasini daha agik bicimde gérmeye
imkan tanimaktadir.

Yasar Kemal’in diizyazilari, Alpay Kabacali tarafindan yayima hazirlanan Agacin

Cuirigii (Yasar Kemal, 2000a), Baldaki Tuz (2004a), Ustadir Art (1995) ve Zulmiin

Artsin (2000b) adli kitaplarda toplanmistir. Bu kitaplarda yazarin toplam 191 yazisina

B ir “fenomen” olarak pek ¢ok ¢alisma ve tartismanin konusu olagelen Yasar

** Yard. Dog. Dr., Mardin Artuklu Universitesi,
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yer verilmistir.” Agacin Ciiriigii disindaki kitaplarda, “Kimlikler” adli béliimler séz
konusudur ve bu boliimlerde 44 yazi bulunmaktadir. Ayrica bu kitaplarda 19 soylesiye de
yer verilmistir. Ancak s6z konusu sdylesiler, diizyazi tiiriine girmedikleri i¢in ¢calismanin
kapsami i¢ine alinmamustir.

Alpay Kabacali’'nin yayima hazirladigi kitaplarin niteliksel anlamda bir farkliliklar
olmadig1 gozlenmektedir. Baska bir deyisle, birbirine yakin konularin belli bir kitaba
alimmas1 bigiminde bir se¢me diisiincesi s6z konusu degildir. Kabacali, Baldaki Tuz’a
yazdig1 onsdzde, Yasar Kemal’in yazilarindan yaptigi se¢gmedeki Slgiitiiniin “kisisel
begeni” oldugunu belirtmektedir (Kabacali, 2004: 12). Kabacali, sectigi yazilarin pek
¢ogunun sonuna yazinin yayim tarihini yazmis, ancak yayimlandigi yeri belirtmemistir.
Kitaplarin son sayfalarinda yazilarin yayimlandigi siireli yayinlarin listesi verilmis olsa
da, bunun yeterince islevsel olmadigi ileri siiriilebilir.

Yasar Kemal, diizyazilarinda, gilincel olaylardan kiiresel sorunlara kadar pek
cok konuya deginmektedir. Bu yazilarda ele aliman konulara yaklasim tarzi ile onun
romanlarindaki sorunsallar arasinda paralellikler s6z konusudur. Sitha Oguzertem’in,
Yagsar Kemal’in romanlar i¢in yaptig1 belirlemeyi diizyazilart i¢in de tekrarlamak
miimkiindiir: “Yasar Kemal, bastan beri, yoksullar ve doga konularinda oldugu gibi,
cocuklar konusunda da son derece duyarli bir yazar oldu” (Oguzertem, 2003: 39).
Yazarin diizyazilarinda isledigi bazi konular, giiniimiizde farkli boyutlar kazanmistir.
Sozgelimi, Yasar Kemal’in 1950°li yillardan beri en ¢ok vurguladigi konulardan olan
doga, giinlimiizde daha da 6nem kazanmig ve toplumsal giindemde yerini almistr.

Bu uzun siirece bakildiginda, yazarin diisiinsel diinyasinin gesitli boyutlarinin agiga
¢iktig1 gozlemlenmektedir. S6z konusu siireci dort baslik altinda toplamak miimkiindiir.
Birinci arabaglik olan “Doga, Kiiltiir ve Sistem”de, yazarin kiiltiir ve doga iliskisi lizerine
basindan beri savundugu goriisleri degerlendirilecektir. “Kendi Diline Cevirme: Tekrar,
Abart1, Biitiinleme” adli ikinci arabaslikta yazarin halk diline dykiinerek yeni olgular
nasil alimladig1 iizerinde durulacaktir. Ugiincii arabaslik olan “Sanat ve Yaratciligin
Kaynaklari”nda, yazarm halk kiiltiiri ve onu sanat ic¢in temel kaynak olarak kabul
etmesiyle ilgili goriisleri irdelenecektir. Son arabashik olan “Siyaset ya da Igeriden
Konusma”da ise, yazarin “insan asliyeti” olarak tanimladigi ideal durumun modern
cagda aldig: yaralarin nasil yorumlandig: lizerinde durulacaktir.

1. Doga, Kiiltiir ve Sistem

Yasar Kemal’in diizyazilarinda doga hem kendi basina, hem de yazarin “insan
asliyeti” diye adlandirdigt bir yiiceltmenin aract ve simgesi olarak one ¢ikar. Onun,
insanin ancak sevip korudugu bir dogada kiiltiiriinii yasatip gelistirebilecegine olan inanct,
basindan beri tasiyageldigi bir diisiince olmustur. Bu konuya dikkati ¢eken ilk yazisi,
25 Ekim 1959 tarihini tasimaktadir. Tarim alanlar1 agmak i¢in yakilan ormanlardan s6z
eden Yasar Kemal, “Ormansiz toprak olmaz” der ve ‘“Vaaah ormanlarimiz, vaah” diye
yaziklanir (Yasar Kemal, 2004a: 17). Ayn1 yil yayimlanan bagka bir yazida ise, orman

* 25 Kasim 1968’de yayimlanan “Halki Dinlemek” adli yaziya iki kez yer verilmistir: Agacin Ciiriigii (87-88) ve
Ustadir Ar1 (82-84).
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“dava”sin1 diger toplumsal davalarin 6niine alir: “Gazeteler yazdi, yurdumuzun en biiyiik
davasi, egitim davasidir diye. Gergekten de bilylik davamizdir Ama bir toprakta gidip
de gelmeyecek seyler var. Hemen caresi bulunmazsa elimizden ugacak, kani ¢ekilecek
can damarlar1 var. Orman giderse geri gelmez. Orman giderse bir memleketin topraklari
olir” (1995: 15). Yasar Kemal’in bu yazisinda savundugu diislinceler, sosyalist teorinin
biitiin toplumsal sorunlarin ancak devrimle ¢oziilebilecegine dayanan sdylemine
karsithk olusturur. Yazar devrimin tek ¢6ziim oldugunu kabul eder, ancak ona gore
ormanlarin durumu devrimi bekleyemeyecek kadar vahimdir: “Malum, ama mademki
oteki meselelerimize dokunamiyoruz, toptan bir kalkinmaya, ilerlemeye gidemiyoruz,
su orman igini birinciye almak zorundayiz” (1995: 15). “Bir 6liim kalim davas1” (1995:
17) olarak gordiigii orman kiyiminin 6niine gegmek i¢in yazilar yazan Yasar Kemal,
yine yazilar ve siyasi durusuyla miicadele ettigi agalara bile konuyu anlatmaya ¢alisir:
“Bu yerden ben aydinlara, politikacilara ¢ok seslendim. Etmeyin, eylemeyin, vallahi
gidiyoruz, aghk geliyor, dedim. Aldirmadilar. Simdi agalara sesleniyorum Giizel
agalarim, aslan agalarim, bir umut, tek umut sizde” (2004a: 86-87).

Yasar Kemal’ gére orman kiyimina géz yummak, vatan hainligiyle 6zdes bir sugtur.
Ozellikle Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’ne sunulan ve “orman vasfini yitirmis arazilerin
tarima agilmasi”n1 ongoren yasaya karsi art arda yazilar yazar. Yakin tarihlerde tekrar
glindeme gelen yasaya benzeyen bu girisime kars1 sert ifadeler kullanir. 23 Mayis 1967
tarihli “Tiirk Milleti, Tarihinin En Biiyiik Thanetiyle Kars1 Karsiya” baslikli yazida
orman, siyasi muhalefetin {iretildigi bir konu olarak 6ne ¢ikartilir: “Evet, Tiirk milleti
tarihinin en biiylik ihanetiyle karsi karsiya... Bunu agik yiirekle, namusluca, cesaretle
sOylemeliyiz. Bu ihanet, bu 6lim kanunu ¢ikmamali” (1995: 45). S6z konusu yasa
cikmaz, ancak yazarin konuya yonelik ilgisi devam eder.

Ormanlara yonelik ilgiyi, yazarin toplumsal elestirisinin simgesi olarak tanimlamak
miimkiindiir. Ormanla simgelenen doga, insani her eylemin temeli olarak gosterilir. Bu
yiizden siyasi iktidarlara yonelik elestiri, onlarin ekonomiye iliskin uygulamalarindan
once doga ile ilgili uygulamalarina yoneliktir. Doga vurgusu o kadar ¢ok tekrarlanir
ki, kimi zaman iliskisiz sayilabilecek noktalarda karsimiza ¢ikar. Ornegin toplumun
magazin ilgisini elestirdigi ve ironik bir dil kullandig1 27 Aralik 1959 tarihli “Farah Diba
= Fener-Nice ve Bagka Oyunlara Dair” adl1 yazisinda su ifadeler dikkati ¢eker: “Bakin
ormanlarimiz gidiyor. Yakinda, ¢cok yakinda ¢dl oluyoruz” (1995: 21). Orman simgesi,
zamanla erozyon ve topraksiz kdyliilerin durumuyla birlestirilir. Bu simgenin ulagtig1
yer, kiiresel sorunlara ve bu sorunlarin hemen hepsinin nedeni sayilan kapitalizm ve
emperyalizme yoOnelik elestiri olacaktir.

Yasar Kemal’in doga anlayisinda bir evrimin varligindan s6z etmek mimkiindiir.
Basindan beri doga ve kiiltiir arasinda iliski kuran yazar, kiiltiiriin ancak “korunan” bir
doga iizerinde yeserebilecegini belirtirken, giderek, dogaya yonelik kiyicilig: sistemle,
hatta emperyalizmle 6zdeslestirmeye baslar. Bu iliski, onun doga-insan iligkisi {izerine
iretegeldigi sdylemin tamamlandigi halkadir. Nitekim 1967’ de yayimlanan bir yazisinda,
doganin yok edilmesinden sonra siranin kiiltiire geldigi vurgulanir. Bununla konunun
onemi daha net bi¢gimde vurgulanirken, bir “sistem” de kurulmus olur: “Ormanlar yok
oldu. Kiiltiirlimiizii kemiriyorlar simdi” (1995: 57). 1968’de doga ve kiiltlire bu kez
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“kisilik” de eklenmistir (1995: 80). Hatta yukarida agalarin imdada ¢agrilmasina benzer
bir cagri, “zinde giicler”e yapilir: “Biitlin bu imha hareketinin karsisinda, gercekten
biiylik gii¢ olan Tiirk diri giicleri ne yapiyorlar? Susuyorlar” (1995: 81). Dolayisiyla
zinde giigler, yazar tarafindan, sessiz kalmalari nedeniyle, yikima ortak olmakla suglanir.
Bu diislinsel evrim, yonetimlerin zaafi ve ‘“komprador”larin kar hirsiyla agiklanan
olumsuzluklarin kapitalist sistemle olan iligkisine ulagarak, bir bakima tamamlanir:
“Somiiriiciilik bir biitiindiir, somiirticiilik belasina ugramis bir milletin her yan da
biiyiik yikima ugramis demektir. Insanlar sémiiriiliiyor, yoksullastyor da bu beladan
toprak kurtuluyor mu? Toprak kurtuluyor da kiiltiirii 6yle mi kaliyor? Kiiltiirii yozlasiyor
da dini, gelenekleri kendini kurtartyor mu? Sanirim ki buna evet diyecek bir babayigit
¢tkamaz” (2000a: 62).

Din ve gelenek vurgusu, konuya biraz da solun digindaki kesimlerin ilgisini gekmek
icin yapilmis gibi goriinmektedir. Agalar, zinde giicler ve sagci, hatta milliyetci kesimlerle
“orman davas1” etrafinda bir araya gelme disiincesi, Yasar Kemal’in bu konudaki
duyarliligini gésteren carpict 6rneklerden biridir. S6z konusu yazida aydinlara yonelik
cagriya da yer verilir ve iilke olarak bagimli hale gelmis olma ve somiiriillmenin toprak ve
kiiltiirle iligkili oldugu vurgulanir: “Aydinlar bilmeli ki bagimsizligimizi yitirmis, limon
gibi somiiriilityorsak, topragimiz 6liiyor, biiyiik bir millet oldugumuz halde kiiltliriimiiz
yozlagtiriliyorsa bunun bir tek sebebi vardir: SOMURUCULUK DUZENI” (2000a: 65,
Ozgiin vurgu).

1970’lere gelindiginde doga sorununu kiiresel diizeyde diisiinmeye baslayan
Yasar Kemal, doganin yok edilmesini bu kez diinyanin temel sorunu olarak gérmeye
ve gostermeye baslar: “Cagimizda doganin yok edilmesi artik diinyamizin baslica
sorunudur. Havanin, suyun kirlenmesi, doganin dengesinin bozulmasi insanligin
bugiinkii sorunlarindan baslicasidir. Toprak asinmasi caglardan bu yana vardir. Topragin
dengesi ¢agimiza kadar bozularak gelmistir” (2000a: 109). 1973 tarihini tasiyan bu
yazida, diinyanin diger iilkeleri gibi Tiirkiye’deki doga kiyiminin nedeni olarak da
kapitalist sistem gosterilir:

Doganin dengesinin bozulmasi bu kapitalist diizenin dogal sonucu oldugu iistiinde
pek oyle belirlice kimse durmuyor. Sunu agik¢a bilmeliyiz, bizim dogamizi dldiiren
bu bozuk diizendir. Bu diizen bdyle siiriip gittik¢e biitiin degerleriyle Tiirkiye yikima
gidiyor Topragi, dogay1 korumak bir diizen sorunudur Diizen degisikligi iste bunun i¢in
bize her ulustan daha ¢ok gereklidir. Biz biitiinliyle bir yikim karsisindayiz. Bizim i¢in
diizen degisikligi bir hayat memat sorunudur. (2000a: 111-12)

Tiirkiye i¢in ¢6ziim Onerisi olarak orman kdyliisiiniin ormanlik yerlerin diginda
iskan edilmesini gosteren yazar (2004a: 19), doganin bir biitiin olarak kurtulusunun ise,
ancak sosyalist modelde miimkiin oldugunu ileri siirer. Ona goére “Sosyalizmin giicii
dogaya uygunlugundadir” (2000a: 154). Insan ancak dogaya uygun bigimde yasar ve
dogay1 severse kendi asliyetine donebilir. Cin ve Sovyetler Birligi gibi sosyalist lilkelerin
erozyon gibi nedenlerle kaybettikleri topraklart geri kazanmak igin ¢aba sarf ettiklerini
belirten yazar, dogay1 sevmemenin kisiyi insant sevmemeye, dolayisiyla fasizan
diislincelere gotiirecegini ileri siirer. Doga ile bagini koparmis insan, diger insanlar ile
de bagini koparacak, kendine ve onlara yabancilasacaktir: “Bu diinya sevgisiz bir diinya.
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Diinyay1 sevmeyenlerin, agaclari, kuslari, ak bulutlari, mavi gogii, akar sulari, topal
karincay1, hasta kurbagay1 sevmeyenlerin diinyasi. Insanoglunu sevmeyenlerin diinyas”
(2000a: 69).

20. ylizyilin sonlaria dogru g¢evre sorunlarina duyarli hareketlerin ortaya ¢ikmasi
ve gliclenmesine tanik olunmustur. Kiiresel ¢apta ¢evre bilinci olusturmaya girisen ve
genel olarak “Yesiller” seklinde ifade edilen bu aktivist gruplarin eylemlerine dikkati
ceken Yasar Kemal, biitlin bu ¢abalar yetersiz ve gec kalmis ¢abalar olarak niteler. Ona
gore Yesiller yiizyilin basinda ortaya ¢ikmaliydilar: “Diinyanin felaketi yilizyilin baginda
basladi. Ama buna karsi1 insanlarin son birkag yila kadar tiiyli kipirdamadi™ (1995: 139).
1993 tarihli “Sivil Orgiitlenme” baslikli bu yazi, ondaki doga ilgisinin siirekliligini de
gostermektedir.

2. Kendi Diline Cevirme: Tekrar, Abarti, Biitiinleme

Yasar Kemal’in diizyazilarinda bir “dil i¢i ¢eviri”den soz edilebilir. Bu “ceviri”
etkinligi, yalnizca bir iislup yaratmak degil, modern diinyaya ait kavramlan yerli-
yerelci bir bakis agisiyla alimlamak bi¢iminde de agiga ¢ikar. Ele alinan konular, Yasar
Kemal’in roman dilinin etkilerini tasir. Bu ylizden hemen her yazida bir “anlatici ses”in
varligi hissedilir ve sdyle bir siirec isler: Oncelikle konu &zetlenir, konunun taraflar:
“tanitilir” ve konunun aldig1 hal “betimlenir”. Edebi yapitlarinda rastlanan kimi kodlarla
kurulan yazilarinda Yasar Kemal’in halk¢i bir ¢izgiyi, halkin anlayabilecegi bir dille
stirdiirdiigii goriilmektedir. Ornegin siiregelen iskence olaylarmi ele aldig1 bir yazisinda
su ifadeleri kullanir: “Ulkemizin bir iskence iilkesi oldugunu yeryiiziinde bilmeyen yok.
Misirdaki sagir sultan degil, Kaf Daginin ardindaki kara karinca da duydu” (1995: 142).
Buradaki abartiy1, yazarin ¢iplak olgular ve gerceklerin 6tesinde kendine 6zgii “biiytilii”
diinyasinin terimleriyle kurmasi ve hemen her konuya bu pencereden bakmasina 6rnek
gostermek miimkiindiir. Burada iskence elestirisi modern yazi dili ya da kavramlarla
degil, halk dili ve diigiincesinin 6geleriyle gelistirilir.

Yasar Kemal, 1962 yilinda yayimlanan “iki Ciplaktan Birisi” yazisinda, izledigi bir
Japon filmini 6zetlerken kendi sozciiklerini yegler: “Oteki adadaki sehirde baba balig
agalara gotiiriir. Agalar nazlanirlar, balig1 almak istemezler” (2000b: 15). Denilebilir ki,
Yasar Kemal’in edebi cografyasi gibi diisiinsel diinyas1 da Anadolu’dur. Bu yiizden o,
diinyay1 bu cografyaya yerlestirir ve yarattig1 bu “model”i kendi diliyle ¢oziimler. Japon
“aga”lar1 bu ¢er¢evede degerlendirmek gerekir. Zira bu sdylemde baris, dogayla barigik
olma, esitlik gibi idealler, evrensel birer ideal olarak, ama “yerel dil”le kurgulanir. Biitiin
bunlar “insan asliyeti’nin 0geleridir, hatta insanda dogustan var olduklart diisiiniliir.
Bu idealizasyona uymayan kimi olaylarda suclu olan ise, olay1 gerceklestiren kisi degil,
biitiin bir toplum, hatta biitiin insanliktir.

Yasar Kemal, Amazon ormanlarindaki yagmay1 da kendi diline ¢evirir: “Japonlar
kagit yapmak, ne bileyim, bagka islerde kullanmak i¢in Amazon ormanlarini kdklerinden
sokiiyorlar, yani ‘hopur’ ediyorlard1” (1995: 156). Yazar, kullandigi sozciiklerin
aciklamasini pek az yerde yapar. Bunlardan agiklamalarin birinde, baska bir yazida da
olsa, “hopur” sozciiglinii buluruz: “Hopur etmek, mahvetmek, ormani yerle bir etmek,
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dikili bir ¢op birakmamacasia, ormani kesip yerini tarla etmek, demektir” (1995:
16). Ona gore “hopur”, kiiltiirel ve ekonomik olarak geri kalmishgin da bir isaretidir:
“Azgelismis iilkelerde, daha cok kompradorluk belasina iyice ugramis iilkelerde en basta
gelen sorun doga hopuru sorunudur” (2000b: 39).

Yasar Kemal’in yazilarinda doga ve kiiltiir vurgusu, bu iki kavramin bir tiir ortakligi
gibi kurgulanmis olan “Akdeniz Kiiltiirii” kavramina yaklasmasinda etkili olmustur
denebilir. Nitekim Yasar Kemal de Akdeniz Kiiltiirii kavramini ortak bir cografya ve
ortak bir kiiltiir saptamasiyla birlestirerek savunur. Alain Bosquet’nin yaptig1 sdyleside
“Ben Akdenizliyim” (2004b: 85) diyen yazarin Akdeniz Kiiltiiri ile ilgili diisiinceleri
iizerine Ramazan Ciftlik¢i sunlar1 yazmaktadir:

Son yillarda 6zellikle Fransa’da yeniden ortaya atilan “Akdeniz Kiiltiir Birikimi ve
Ortaklig1” teorisini lilkemizde benimseyenlerden biri de Yasar Kemal’dir. Sanatgi, Fransa
eski Devlet Bagkan1 Mitterand’in da kabul ettigi Akdeniz {ilkelerinin bir ortak kiiltiir
kokeninde birlestigi diisiincesini savunmaktadir. Diinyadaki bir ¢ok kiiltliir 68esinin
once Akdeniz kiyilarinda dogup buradan diger bolgelere yayildigini bazi 6rneklerle
aciklamaktadir. (Ciftlik¢i, 1997: 66)

Ancak Yasar Kemal i¢in Akdeniz Kiiltiirii’niin bir uzantis1 daha vardir ki, o da
baristir. Bu, sosyalizmin yerini alan bir vurgu olarak anlasilabilir: “Iste o zaman Akdeniz
baska, yeni bir uygarlik dogurabilir. Ornegin, savas istemeyen bir insanlik, baris iginde
bir insanlik, yeniden yaratilmis insan degerlerine sahip bir insanlik, sevgiyi, belki daha
safini, glizelini, dostlugu, kardesligi yeni yaratmig, somiiriiye, insanlig1 asagilayan biitiin
davraniglara karsi bir insanlik... (2000b: 80). Goriildiigl gibi yazar, insan anlayisini da
ortaya ¢ikan yeni olgulara yansitmakta ve onu kendine ait kilmaktadir.

Yasar Kemal, Akdeniz Kiiltlirii lizerine tirettigi diisiinceleri pek ¢ok yazi ve
konusmasinda tekrarlamistir. Ornegin 1992 yilinda Akdeniz Universitesi'nce verilen
fahri doktoray1 kabul konusmasinda sdyledigi sozleri, kisaltarak, 2002 yilinda Bilkent
Universite’nin verdigi fahri doktoray1 kabuliinde yapti§1 konusmada tekrar eder. ilk
konusmada “Diinya birbirini besleyen bin ¢igekli, bin renkli bir kiiltiir bahgesidir” (2000b:
90) ifadesi, ikinci konusmada “Diinya bin bir ¢igekli kiiltiir bahgesidir” (2003: 307)
sekline doniigiir. Bunun gibi emperyalizmin kendi kiiltiirii digindaki kiiltiirleri yok ettigi,
emperyalizm c¢agina kadar kiiltiirlerin birbirlerini yok etmeye ¢alismadiklar1 vurgusu
yazarm tekrarladigi digiincelerdir. 1973, 1974 ve 1995°te tekrarlanan “zulmiin artsin”
sOylemi ise, “tarihin neden oldugu” tekrarlardan biridir. 1973 ve 1974’te Tiirkiye’de
siiregelen igskence olaylarini sorgulayan yazar, iskencecilere izin veren sistemin sonunu
diler (2000a: 121, 125). 1995 yilinda yayimlanan bir yazisinda ise bu kez devletin
Kiirt sorununa yaklasimini elestirirken ayni ifadeyi kullanir (2000b: 114). Bu noktada
tekrarn anlami iizerine diisiiniildiiglinde, yazarin bazi tespitlerinin tarihselligi de ortaya
cikmaktadir.

Yasar Kemal’in yazilarinda “biitiinleme (genelleme) kodu™ olarak adlandirdigimiz
kimi diisiinceler de s6z konusudur. Bu kodun bulundugu yazilarda Yasar Kemal’in ele
aldig1 konuyu tek bir nedene bagladigi goriiliir: “Bizde din kurumunu, ¢agimizda bir
hurafe yi1gin1 haline sokmuslardir. Biitiin geriligimize bu birinci sebeptir” (1995: 9). Yine
bazi temel kaynaklar icin biitiinleme kodu kullamlir: “Ilyada’mn, Odysseia’nin insan
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soyunun yarattig1 en biiylik basyapit oldugunu da herkes biliyor” (2004a: 125). Kendi
sanatsal kaynaklarindan biri olarak gosterdigi folklor i¢in de biitiinleme s6z konusudur:
“Folklor sanatlarin anasi ve en biiyiikk dostudur” (1995: 136). Yine Anadolu’ya 6zgii
birtakim kiiltiirel 6gelerin biitiin diinyaca bilindigini ileri siirer:

Zulmiin artsin ki, ¢cabuk zeval bulasin. Bu kadim bir Anadolu ilencidir. Bu s6ziin
biitiin diinya halklarinca da bilindigi, bu ilencin her yerde kullanildig1 da bir gergektir.
Insanligin deneyleri ortaktir. Zuliim artinca zalimlerin daha gabuk zeval buldugu
gercegini biitlin insanlik ileng haline getirmistir. Bu gergek biitiin insanlikta gozle gortiliir
eller tutulur gibi somutlagmistir. (2000a: 125)

IThan Basgoz’e gore, “Yasar Kemal’in sdyleminde abart1 var ama, kimseye kotiliigii
yok. Komigi ve bir arkadasinin iyi niteligini abartiyor. Yasar Kemal iste budur. Tyiyi
yiiceltir goklere ¢ikarir, kotiiyli abartir yerin dibine batirir” (Basgdz, 2003: 138).
Gergekten de Yasar Kemal’in pek ¢ok yazisinda abart1 gesi 6ne ¢ikar. Baggdz’lin de
belirttigi gibi, bunlardan kimilerinin mizahi yonii vardir: “Duydum ki kasabalarimizin
cogu, kdylerimizin bir kismi Ankaraya dolusmuslar. ille de bizi il yapacaksimiz diye.
Hiikiimet de bir¢oguna s6z vermis. On yedi tanesini il yapacakmis. Hicbir diyecegimiz
yok. Yapmali. On yedisini degil, hatta yliz, yiiz ellisini, bes yiizlinii bile yapmali” (1995:
19). Ancak bu yazilarda mizahi y6nii olmayan kimi abartilar da séz konusudur: “Ilyada
ve Odysseia Ustline kirk bin kitap yazildigi sdyleniyor. Dogru olabilir” (2004a: 125).

3. Sanat ve Yaraticih@in Kaynaklar:

Yasar Kemal, diizyazilarinda, sanatsal yaraticiliginin kaynaklarimi verir ve bu
kaynaklari “dogru kaynaklar” olarak savunur. Halk sanatlarina yakinlik, onun iyi
sanat, hatta iyi sanat¢1 taniminin Olgiitiidir. Ciftlik¢i’nin de belirttigi gibi, yazarin
“Kimlikler” baslikli bolimlerde yer verdigi sanatgilarin ortak yonii, geleneksel kiiltiirden
yararlanarak sanat yapmalaridir (Ciftlik¢i, 1997: 65). Yasar Kemal’e gore diger sanatlar
gibi edebiyat da kaynagini halkta bulmalidir. Ancak bu kaynak arayisi oykiinmek
bigiminde degil, “6ziimsemek” bigiminde gerceklesmelidir: “Ornegin Hagaduryan. O
Ozgiin senfonilerinde bile halk miizigine bir bigimde Oykiiniiyor. Dehset giizellikler
de yakaliyor. Yalniz bir yerde 6ykiinme o kadar ¢ikar yol degil. Ne kadar dykiiniirsen
oykiin, 6zii kadar giizel bir sey yapamazsin” (Yasar Kemal, 1995: 173). Yasar Kemal
oykiinmeye yaratici bir etkinlik olan edebiyatin disinda da karsi ¢cikmaktadir. Diinyaya
kapaliligin nedeni olarak dykiinmeyi gdsteren yazar, evreni sonsuz ¢eligkileriyle birlikte
diisiinmek gerektigini belirtir (2000a: 154).

Yasar Kemal’e gore “iyi sanat¢1”, halk sanatini 6ziimsemis sanatgidir. Bu konuda pek
az isim saysa da, saydi81 isimler arasinda Nazim Hikmet her zaman yerini alir: “Nazim
Hikmet nasil biiylik halk siirimizin en son halkasiysa, Abidin Dino da Anadolu kiliminin,
yazmasinin, ¢am bardaginin, oyasinin son biiyiik, gorkemli halkasi... Nazzim Hikmet
siirini halkiyla birlikte nasil 6rdiiyse, Abidin Dino da resmini kilimci kadin gibi dylesine
dokudu” (2000a: 181). Bu sistem i¢inde “kotii sanatcilar” ise, halk sanatina yaslanmayan
ve halkin sikintilartya ilgilenmeyen kisilerdir. 1960 tarihini tagiyan bir yazisinda, kot
sanatgilart “soyut” olmakla suglar: “Alt1 yedi yildir bizde birtakim sanatcilar hep soyuta
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gidiyorlar. Sanat1 insan sorunundan disariya ¢ikariyorlar” diyen Yasar Kemal (2004a:
41), onlar1 “Divanci atalari”na baglayarak elestirir: “Biz de kagmaklarla gogmeklerle,
denizle, gokyiiziiyle, sapik duygularla, anlamsiz sozciiklerle, deli sagmalariyla bos bos
kaliplar doldururuz. Bu ¢ok kolay, hi¢bir sorumlulugu yok. Basin belaya girmez. Bir de
sanat¢1 olma Oviincesi verir. Bir de ileri olma palavrasi sikarsin. Birka¢ ahmak, sapik
bulur, meyhanelerde onlar1 da inandirirsin™ (2004a: 41). Yasar Kemal’in pek az yazisinda
sanatgilara yonelik bdylesi bir sertlige rastlanir. Hatta bu yaziya da “Bu bashigi epeyce
tuhaf bulacaklar olacak Yaptig1 isleri, magaradan atoma gelisini géz Oniline getirip
icimden insan soyunu kutsamak geciyor” (2004a: 39) sozleriyle baslar. Bu sertligi bir
tirlic kendi insan anlayiginin igine yerlestiremeyen yazar, birbirine karsit climlelerle
yaziya devam eder.

Yasar Kemal’in yliceltmeye dayali insan anlayisini sosyalist ideolojiye de tasidigi
gozlemlenmektedir. Onun sosyalizm anlayisinin da bdylesi bir temele dayanarak
yiikseldigi, yerelci ve bu yiizden de Batic1 ve elitist egilimlere mesafeli oldugu ileri
stiriilebilir. Nitekim 1969’da yayimlanan bir yazisinda, Batici-elitist anlayisin halk
sanatlarina yonelik kiigiimseyici tavrini elestirir: “Simdi de sosyalizm adina Veysel’in
sazini firmla, zencinin o canim heykelini kir, Hatge ananin kilimini pargala, kokboyasi
dok... Bununla ¢ok seyi becerebilirsin belki, ama sosyalizmi hig, hi¢ beceremezsin.
Yaratan ki dogadir, yaratan ki halktir. Bu iki giice sirtin1 gevirirsen, sen bu kdyii bu
akillan zor geneltirsin” (2004a: 250, 6zgiin imla).

Yasar Kemal’in yaraticiligin kaynagi olarak gosterdigi halk sanatlar1 ve halk sevgisi,
onun geleneksel bir toplumu modern toplumdan daha ¢ok yegledigi anlamina gelmez.
Ona gore romanlarinda yikilmakta olan feodal toplumun bireylerini “siirli anlatma”,
modern toplumun temsilcilerini “siirsiz anlatma”sinin nedeni, “yeni gelenlerin” sevilecek
kadar deger yaratamamis olmasidir (1995: 194). Yazarin Adnan Benk ve Tahsin Yiicel’le
yaptig1 soyleside ilettigi bu climleler, onun diisiinsel durusu agisindan son derece
onemlidir, ¢iinkii Yasar Kemal’in eski diizene, feodal doneme hayranligi elestiri konusu
olmustur. Ancak daha 1962 yilinda yayimlanan bir yazisindaki su ifadeler, onun yeni
toplumdan ne anladigimi gosterir niteliktedir:

“Tam Toros’un etegindeydim. Geceydi, gokte yigin yigin, piriltiyla donen yildizlar
vardi. Yildizlar1 miithis bir pariltiyla gokyiiziine sermigler. Bir iri ki yildizlar. Saydim,
Teke¢ Daginin tepesine otuz kadar kocaman yildiz yapismis. Uzakta ova goziikiiyor.
Su bizim belali Cukurova. Ben Cukurova’ya bayilirim. Sicagini, tozunu, dumanini, aci
ciceklerini... Toza bulanmis, yalniz yalniz kalmis dut agaclarini severim.

Cukurova’ya bakiyordum. Cukurova yildiz yildizdi. Cukurova topragina da yildiz
serpmisler. Bu, tarla siiren, gidip gelen traktorlerin yildizi. Torosa yukari ¢ikiyordum. Su
Cukurova toprag: bire otuz, bire kirk, bire elli vermeye hazirlanyor. Traktor yildizlari,
gokylizii yildizlarindan daha tatli.” (2000b: 26)
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4. Siyaset ya da Iceriden Konusma

Yasar Kemal’in diizyazilari, Tirkiye’deki pek ¢ok 6zgiil soruna deginen ilk yazilar
olarak gosterilebilir. Ister ilk kez ele aliiyor olsun, isterse Yasar Kemal’in kendi diline
cevirerek ele almasiyla olsun, hemen hemen her konunun siyasi baglamin iginde
degerlendirildigi gézlenmektedir. Ancak bu, siyasete yonelik dogrusal bir ilgiden cok,
yazarimn yaraticl evreninin bir yansimasi biciminde tanimlanabilir. Ornegin insan hak
ve Ozgiirliikleri, iskence ve kotii muamele, hapishanelerin durumu, Koy Enstitiileri,
kadin haklari, yoksulluk, bagimsizlik¢1 sosyalizm, Kiirt sorunu, 6gretmen haklari,
Dogu, orman, halk sanatlari, Anadolu gibi konularla ilgili olarak kurulan dil, siyasi bir
muhalefet kadar yaratici bir ¢abanin da rengini tagimaktadir. Biitiin bu konular, insanda
dogustan var oldugu ileri siiriilen bir “iyilik sdylemi” iginde degerlendirilir.

Insanin yiiceltilmesi, Hiimanist diisiinceyi hatirlatan bir vurgu olarak okunabilir.
Yasar Kemal’in Mavi Anadolu ya da Hiimanizmacilar seklinde adlandirilan ¢evreyle
yakin iligkilerinden sz edilebilir. Ancak, bundan da 6nemlisi, onun diisiinsel birikim
edinmeye basladigi donemin Hiimanizmaci ve Aydinlanmaci diisiincenin iktidarina denk
gelmesidir. Yagar Kemal de pek ¢cok Hiimanizmac1 gibi halk bilgeligini Bati’dan gelen
diisiincelerle harmanlar. Bu sistemde insan, esitlik¢i, baris¢1 ve hakbilir gibi olumlu
ozellikler tasimaktadir. Sistemin i¢inde yeri olamayacak bir olay, 6rnegin iskence yapma
gibi bir olay ise, deyis yerindeyse, biitiin bir “site”’ye mal edilen bir sugtur. Bu durum
sistemin dogruluk ya da yanlishginin sorgulanmasini gerektirmez. Bunun yerine, sitenin
diismanlarinin bir elestirisine gidilir. 1969 yilinda yayimlanan bir yazisinda insan hak ve
ozgiirliiklerini ele alan Yagar Kemal, insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi ile paralellikler
tastyan ifadelerle kendi insan anlayisini, bir bakima, 6zetler: “Insanlar diinyaya geldikten
sonra, ellerinden almamaz ya da alinmamasi gereken birtakim haklara sahip olurlar.
Yasama hakk1, yeme hakki, doyma hakki, basini sokacak bir deligi bulma hakki, iskence
edilmeme, tutsak olmama, somiiriilmeme hakki, eglenme, dinlenme, giilebilme hakki...”
(2000a: 11). izleyen yillarda daha da artan bir 6nem kazanarak giindemlesen insan
haklar1 konusu, Yasar Kemal’in kaleminde, kendi insan anlayisina uygunlugu nedeniyle
siklikla vurgulanan bir konu olarak 6ne ¢ikarilir.

Iskence konusu da, Yasar Kemal’in iizerinde en ¢ok durdugu, yoneticileri elestirdigi
bir konu olarak ve agirlik kazanarak dile getirilecektir. Ayn1 y1l yayimlanan baska bir
yazida ise bu kez kadin haklar1 {izerinde durulur: “Yurdumuzda en ¢ok ¢ekenler, dert
icinde, bela i¢inde olan kadinlarimizdir. Yiizyillar boyu onlarin baglarina gelenler hig
kimsenin basina gelmemistir” (2000a: 17). Kadinlarla ilgili olarak sdyledikleri, Nazim
Hikmet’in Kuvay: Milliye ’sindeki kadin betimlemesiyle” paralellikler gosterir: “Anamiz,
avradimiz, tarlamizda ig arkadasimiz, bir yastiga bas koydugumuz, okiiziimiiz 6liince tek
okliziimiizle ¢ifte kogtugumuz bu cefakar insan soyu ¢ok kotii durumda” (2000a: 17).

Yasar Kemal, 1960’11 yillarda, daha ¢ok “jandarma dayagi” fiizerinde durur:
“Candarmalik kurumu Anadolu halki {istiinde bir baski kurumu olmustur. Bir

* “anamiz, avradimiz, yarimiz ve sanki hi¢ / yasamamig gibi 6len ve soframizda yeri okiiziimiizden sonra gelen
ve / daglara kagirip ugrunda hapis yattigimiz ve ekinde, tiitiinde, odunda / ve pazardaki ve karabasana kosulan...”
(Nazim Hikmet, 2003: 72).
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sorumsuzluk kurumu. Bir olay, bes olay degil. Anadolu halki binlerce candarma olayimin
tanigidir” (2004a: 131, 6zglin imla). 1962 yilinda yayimlanan bu yazidaki “jandarma
dayag1” elestirisi, 1970’li yillardan itibaren bu muameleden daha sistemli bir saldir1 olan
iskenceye yonelik elestiriye doniisiir: “Ne pahasina olursa olsun, ne i¢in olursa olsun,
devlet giiglerinin iskenceye kalkigsmasi, iskencecilere géz yummasi insanlik tarihinin en
bliylik insanlik sugudur” (2000a: 121). Yazarm, bugiinkii goreceli demokratik ortamda
bile kullanilmasi gii¢ olan sert ifadelerle elestirdigi iskence, onun insani anlama ugrasi
icinde bir yere yerlestiremedigi bir konu olmustur. Ciinkii onun bakis acistyla insan bu
kotiiligl yapacak kadar zalimlesemez.

Hapishanelerin durumu da Yasar Kemal’in siklikla ele aldigi konulardandir. 1973
yilinda yayimlanan bir yazisinda, “Varm goriin ki, Ortagag zindanlarindan daha beter
hapishanelerimiz” (2000a: 118) ifadesini kullanan yazar, 1980°’li ve 1990’11 yillarda
hapishanelerdeki olaylar ve hak taleplerine karsi duyarli olmus, hatta ihtilaflarin ¢oziilmesi
icin aract olmustur. Bu anlamda yazarin toplumsal pratiklerinde de, denemelerindeki
tutumu gérmek miimkiindiir. Zira bu pratik, ideolojik olmaktan 6nce, insanidir.

Yasar Kemal, sosyalizme iligkin hemen her yazisinda “bagimsizlik” vurgusunu
Ozellikle yapar: “Somiiriiye bilimsel olarak kars1 oldugu i¢in, sosyal bilimlerde son agsama
oldugu i¢in sosyalizmin temelinde yalniz be yalniz bagimsizlik vardir. Sosyalizmin
savagt, insan1 bagimsiz kilma savasidir. Sosyalizm hiirriyettir” (2000a: 68). 1967 yilinda
yayimlanan bu yazi, Cin, Arnavutluk, Sovyetler Birligi, Yugoslavya gibi sosyalist
modellerin ithalinin revagta oldugu bir donemde yayimlanmasi itibariyla 6nemlidir.
Yasar Kemal’in bu diisiinceleri, Tiirkiye Isci Partisi (TIP) icinde, Mehmet Ali Aybar’in
“yerlici” tezlerine yakindir.

Yasar Kemal’in Kiirt sorununa yaklasimda da bir evrimden soz edilebilir. Bilindigi
gibi, Yasar Kemal Cumhuriyet gazetesinde ¢alismaya bagladiginda ilk is olarak Dogu
Anadolu’da roportajlar yapmigtir. Roportajlarinda oldugu gibi yazilarinda da Dogu’nun
yoksullugu, geri kalmishg1, susuzlugu, Dogu’daki issizlik gibi konular1 6ne ¢ikarir. Dogu
vurgusu ya Anadolu vurgusuyla ya da tek bagina pek ¢cok yazida 6ne ¢ikmaktadir. 1962
yilinda yayimlanan bir yazisinda su ifadelere rastlanir: “Doguda aglik var. Avrupa’nin
kiyiciginda, tam yirminci ylizyilin ortasinda bir memleketin halki a¢ kaliyor, diipediiz a¢
kaliyor” (2004a: 84).

1970°li yillarda gelismeye baslayan Kiirt siyasi hareketlerinin TIP gibi partilerden
uzaklasip kendi baglarina drgiitlenmelerinde “Doguya su, is, elektrik’ vurgusu 6ne ¢ikar.
Ancak ilerleyen siirecte bu hareketler siyasi ve ulusal talepleri de igeren programlar
ireteceklerdir. Yasar Kemal bu siirecte, yani 1980°li yillarin sonuna kadar Kiirt sorunu
gibi pek cok sorunu Tiirkiye’deki demokrasi hareketinin iginde goriir. Bir anlamda yeni
bir boyut kazanan duruma uzak kalir. Ancak, 6zellikle Kiirt siyaset ve kiiltiir adamlarindan
Musa Anter’in 1992 yilinda 6ldiiriilmesi lizerine yazdig1 yaziyla (2000b: 98-103) Yasar
Kemal, yonetenlere yonelik ¢ok sert ifadeler kullanmaya baslar. Bu soruna da kendi
insan anlayisi penceresinden bakan Yagar Kemal, sert elestirilerine karsgin bir kardeslik
konsepti kurar ve savunur: “Bu iki kiiltiir [Tirk ve Kiirt kiiltiirler, S.T.E.] birbiriyle
saglikli olarak kaynagsaydi, bugiin Tiirkiye’nin gorlintiisii insanlik i¢inde ¢ok baska
olurdu” (1995: 120). Bununla birlikte Yasar Kemal biitiin bu sdylemi “igeriden konusma”,
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yani “merkez”den bir bakis acisiyla gelistirir. Bu anlamda “Ttirkliigiin i¢inden konusma”
dikkati ¢eker: “Eger Kiirtlere insani haklarini, bu diisiinceden dolay1 vermezsek, diinya
kamuoyu Kiirtlere biiyiik destek verir” (1995: 145). Igeriden konusmanin nedenlerini,
Kiirt kokenli Yasar Kemal’in siyasi, diigiinsel, edebi gidasinin biiyiik kismini Tiirk¢eden
ve Tiirk kiiltiiriinden almasinda aramak gerekir.

Sonug¢

Yasar Kemal’in deneme ve diizyazilari, tinlii bir edebiyat¢inin diisiinsel arka planinin
fiziki haritasin1 vermektedir. Buna gore insanoglu, asliyetini ancak korudugu bir doga
icinde gerceklestirebilir. Insanin dogayla barisik olmasi durumunda insani bir kiiltiir
yaratilabilir. Ancak kendi dogasindan uzaklasan insanlik, kiiltiirel dokunun birer rengi
olan diger kiiltiirleri ortadan kaldirmaya yonelebilir.

Yazar, diizyazilarinda, romanlarinda rastlanan tekrar, abarti ve biitiinleme kodlarmi,
kendi insan anlayigini pekistirmenin araglari bigiminde kullanir. Tiirk halk dili bu
noktada argiiman tiretmede kullanirken diinya da Anadolu modeli iizerinde yorumlanr.
Kiiresel sorunlari edebi anlayisinin referanslari i¢inden okur ve onlar1 kendine daha ait
kilar. Dolayistyla yazarin diizyazilari, edebi yaratimlarinin bir tiir yansimasi gibidir.

Yasar Kemal’e gore c¢agdas sanat, halk¢i oldugu kadar halk dili ve sanatlarina
yaslanan bir sanat da olmalidir. Bu anlamda sanatin ana konusu olarak halki ve hayatini
esas alirken, sanatin ana kaynagini da halk sanatlarinda goriir. Begendigi ve takip ettigi
yazar ve sanatcilari, bu ilkelere uyan isimler arasindan secger. Halkin yaratimlariyla
cagdas sanat¢ilarin yaratimlari arasinda bir devamlilik olmalidir. Ancak bu devamlilik,
Oykiinme bi¢iminde degil, 6ziimseme bigiminde gergeklesmelidir.

Yazarin siyaset ilgisi, bir biitliin olarak doga, halk kiiltiirii, baris ve insanlik ideali
gibi temel referanslarryla uyumluluk gosterir. Jandarma baskisindan kadin sorununa,
iskenceden hapishanelerdeki uygulamalara, insan haklarindan Kiirt sorununa kadarki
yelpazede ideolojik bir tutum yerine insani bir tutumun yeglendigi gézlemlenmektedir.
Dolayisiyla bu yazilarin haritasinda, Yasar Kemal’in romanlarindaki pek ¢ok “iyi figlir”ii
hatirlatan bi¢imde barig¢1, bagimsiz ve isyankar bir Yagar Kemal vardir.

189



folklor / edebiyat

Kaynakc¢a

Basgoz, IThan. “Agit, Destan, Yasar Kemal ve Anilar”. Sitha Oguzertem, haz. Gegmisten

Gelecege Yasar Kemal. 1stanbul: Adam Yayinlari, 2003 icinde, s. 124-39.

Ciftlik¢i, Ramazan. Yasar Kemal: Yazar, Eser, Uslup. Ankara: Kiiltiir Bakanligi
Yayinlari, 1997.

Kabacal, Alpay. “Onséz”. Yasar Kemal. Baldaki Tuz. Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2004a

iginde, s. 11-12.

Nazim Hikmet (Ran). Kuvayi Milliye, Istanbul: Yap: Kredi Yaymnlar1, 2003.

Oguzertem, Stiha. “Ge¢misten Gelecege Yasar Kemal”. Sitha Oguzertem, haz. Gegmisten

Gelecege Yasar Kemal. Istanbul: Adam Yayinlari, 2003 icinde, s. 25-41.

——, haz. Ge¢misten Gelecege Yasar Kemal. Istanbul: Adam Yayinlari, 2003.

Yasar Kemal. Ustadir Ar1. (Yay. Haz. Alpay Kabacali), istanbul: Can Yayinlar1, 1995.

——. Agacin Ciiriigii. (Yay. Haz. Alpay Kabacali), Istanbul: Adam Yayinlari, 2000a.

—— Zulmiin Artsin. (Yay. Haz. Alpay Kabacali), Istanbul: Adam Yayinlar1, 2000b.

——. Baldaki Tuz. (Yay. Haz. Alpay Kabacali), istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2004a.

——. Yasar Kemal Kendini Anlatiyor: Alain Bosquet ile Goriismeler: Istanbul: Yapi

Kredi Yayinlari, 2004b.

YASAR KEMAL’IN BiR DENEMECI OLARAK PORTRESI
Ozet

Daha ¢ok edebi yapitlar1 ve roportajlariyla taninan Yasar Kemal’in denemeci yoniiniin
golgede kaldigi gozlemlenmektedir. Yazarin ¢esitli siireli yayinlarda yayimlanan diizyazilari,
onun diisiinsel seriiveni agisindan 6nemli veriler sunmaktadir. Yarim yiizyili gecen bir
siirecte yayimlanan bu yazilarda halk dili, argiman tiretmede siklikla bagvurulan bir kaynak
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Gergeklik algisint da belirleyen bu dil ile onu var eden kiiltiir, yazar
tarafindan bir model olarak yeniden diizenlenmistir. Yerel sorunlardan kiiresel ¢aptaki
sorunlara kadarki durus, “Anadolu modeli” diye adlandirdigimiz yapi i¢inden okunabilir.
Bu anlamda Yasar Kemal’in romanlari i¢in siklikla dile getirilen “Anadolu’yu diinyaya
tasima” belirlemesinin, denemelere “diinyay1 Anadolu i¢inden okuma” bigiminde yansidigi
ileri siirtilebilir. Bu Anadolu, diinya kiiltiiriiniin bir parcasidir ve ancak korunan bir doga ile
birlikte diistiniilmelidir. Yeni ¢aga, moderniteye 6zgii pek ¢cok kavram ve durum, bu modelin
diline “gevrilir.” Tekrar ve abarti gibi 6gelerin 6ne ¢iktig1 ¢eviri etkinliginin belirledigi
soylem, gercekligi aciklama ve yorumlamanin aracina doniisiir. Bu dil ve onu var eden
kiiltlir, sanat ve yaraticilik igin de temel kaynaklarin basinda gelir. Yazarin yabancilasmay1
makineyle iliskiden ¢ok “insan asliyeti”ni belirleyen hiimanist halk kiiltiirinden kopmak
olarak tanimlamasi, bu alginin tipik ¢ikarimlarindan birisidir. Bu ¢alisma, Yasar Kemal’in
diizyazilarindan hareketle onun doga, kiiltiir ve sanatsal yaratim g¢erg¢evesinde beliren farkli
bir portresini ortaya ¢ikarmaya odaklanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yasar Kemal, Deneme, Halk Dili, Anadolu, Yaraticilik.
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THE PORTRAIT OF YASAR KEMAL AS AN ESSAYIST
Abstract

Yasar Kemal is mainly well-known with his novels and interviews; whereas, he is a
successful essayist as well. His published proses in various periodicals give a clue in terms of
his intellectual adventure. In his writings, published during more than a half-century, the use
of colloquial language stands out as an essential reference to build arguments. That language
which assesses the sense of reality, and culture which generates it, are arranged anew as a
model by the author. The perspective of issues varied from local to global can be assessed
in his Anatolia «model». In this sense, it is frequently articulated for Yasar Kemalys novels:
«make

familiarize Anatolia with the world*». In essays generally it is phrased as «make
familiarize the world through Anatolia». This “Anatolia” is a part of world culture, and must
only be taken into account with a protected nature. Many concepts and junctures peculiar to
new age and modernity are “translated” into this model’s language. The discourse identified
by translating activity of which important elements are repetition and exaggeration, evolves
into explaining and construing the reality. This language and the culture wihch generates it,
are leading elements for art and creativity. One of the inferences of this viewpoint is that the
author defines alienation as detaching from humanist folk culture that determines the “esence
of humanity” rather than defining it as man’s relation with machine. This study, through
Yasar Kemal’s proses, focuses on framing a different portrait of the author, which appears in
according with nature, culture and creativity.

Keywords: Yasar Kemal, Essay, Folk Speech, Anatolia, Creativity.
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POSTMODERN SOSYAL TEORIDE BiLim
FELSEFESININ iZLEKLERI
-FOUCAULT VE DERRIDA ORNEGi-

Ruhi Can Allkin’

Giris
iintimiizde, sosyal bilimlerin yogunlukla iizerinde durdugu bir alan olarak
Gpostmodern teorinin olusumunda bilim felsefesinin yeri, diger felsefe
disiplinlerine ve teorilerine nazaran geri planda kalmaktadir. Daha spesifik bir
ifadeyle; postmodern sosyal teorinin tarihsel arka planinda Marx, Weber, Nietzsche gibi
diistiniirlere vurgu yapilirken, bu metinde bahsi gegecek olan bazi bilim felsefecilerinin
postmodern sosyal teoriye muhtemel katkilar1 gérece daha az tartisma alan1 bulmaktadir.
Bu problemden hareketle; mevcut ¢calismanin temel amaci, ¢agdas/postmodern olarak da
adlandirilan bazi giiniimiiz sosyal bilim teorilerinin ortaya ¢ikisinda bilim felsefesinin
roliine 151k tutmaktir.

Kisaca agiklanacak olursa; caligmanin ilk boliimde Viyana Cevresi olarak
adlandirilan grubun Popper tarafindan hangi kanallarla elestirildigi ve Popper’in bilim
felsefesinin temeli olan “yanlislamacilik” 6gretisi ele alinacaktir. Ardindan, Kuhn’un
“paradigma” kavramini ele alis1 ikinci boliimiin ana tartisma konusu olacaktir. Bunoktada
‘paradigmal gecis’, ‘olagan’ ve ‘devrimci bilim’, vb. kavramlar (ve siiregler) bilim

* Arastirma Gorevlisi, Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal ve Beseri Bilimler Fakiiltesi, Sosyoloji Béliimii
rcalkin@konya.edu.tr.
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felsefesi 6zelinde irdelenecektir. Ugiincii béliimdeyse, bilimsel ugrasida postmodern
bir ¢cikig/yonelim olarak gosterilen “ne olsa gider” (anything goes) diisiincesinin fikir
babasi olan Feyerabend’e atifta bulunulacaktir. Diigliniirlere ayr1 bagliklar halinde
deginildikten sonra, dordiincii boliimde -bir gecis hamlesi olarak- postmodern sosyal
teori ana hatlariyla agiklanacaktir. Calismanin son boliimlerinde ise miistakil basliklar
halinde Foucault ve Derrida’nin postmodern sosyal teoriye katkisina deginilecek ve bu
katkida bilim felsefesinin yeri ve etkisi tartismaya sunulacaktir.

Baslangigta belirtilmelidir ki bu metin, bilim felsefesi ile postmodern teori arasinda
salt bir nedensellik bagi ya da ilerlemeci bir perspektif resmetme amacinda degildir. Buna
karsilik; bahsi gecen diisliniirler arasindaki teorik baglantilarin tarihsel bir arka plana
(ya da en azindan teorik birer benzesime) sahip oldugu da ¢alismanin temel iddiasidir.
Bu agidan mevcut ¢alisma, ileride konuyla alakali yapilacak daha kapsamli ¢alismalara
yonelik bir ¢ikis, ongorii ya da tartisma zemini saglama niyetindedir.

1. Mutlak Pozitivist Bilimcilige Kars1 Resmi Muhalif: Karl R. Popper

Popper, bilim adami olabilmenin temel kosullarindan birisi sayilan “entelektiiel”
tavrin1 yaptig1 ¢alismalar kanaliyla agiga ¢ikarabilmis, yasadigi donemde bilim ve
bilimsellik iizerindeki hékim paradigmanin temsilcileri olan mantiksal pozitivistlere
karg1 siirdiirdiigli teorik ve epistemolojik muhalefet ile taninan bir diisiiniirdiir. Bu
yilizden Viyana Cevresi diistiniirleri kendisini “Resmi Muhalif” olarak adlandirmislardir
(Magee, 1982; 84).

Popper’a dair ilk akla gelen argiimanlardan birisi olan ‘yanliglamacilik’ diisiincesinin
ardinda, bahsi gegen mantiksal pozitivistlerin bilimsel ugrasilarindaki temel felsefi
ve metodolojik miilahaza olan tlimevarimcilik ve dogrulamaya derin bir karsi ¢ikis
mevcuttur.

Bilim tarihinin, birbirini dogrulayarak, birbirinin teorilerine katkida bulunarak
calismalarii siirdiiren aragtirmacilar eliyle sekil buldugu, Popper’in bilimsel ¢aligmalarini
yuriittigi devrin revagtaki diisiincesidir. Bu acidan dogrulama ve tiimevarim, belli
bir bilimsel alana ait bir¢ok tikel 6nermenin her gézlem ve sinama siireci sonucunda
defalarca ayni yonde tekrarlanmasi ve her seferinde ayni sonugla karsilagilmasina vurgu
yapar (Chalmers, 1990). Bu da nihayetinde genelgeger bir bilimsel yasaya varilabilecegi
diisiincesini dogurur. Bu noktada gozlem, tiimevarimecilikta basat bir rol oynamaktadir.
“Timevarimciya gore bilim gozlemle baslar; gozlem bilimsel bilginin {izerine insa
edilebilecegi saglam bir temel teskil eder ve bilimsel bilgi tiimevarimla, gozlem
onermelerinden tiiretilir” (Chalmers, 1990; 49).

Tiimevarimciliga atfedilen 6nem ve bu metodun bilim tarihinin her evresine sirayet
ettiginin tebligi, aslinda pozitivist metodolojinin bilim iizerindeki hiikmiiyle alakalidir.
Soyle ki; skolastik diigiincenin Tanr1 hitkmiini basat 6nermeler biitiinii olarak goriip bu
onermeler dogrultusunda bilgi tiretmesi, timdengelimsel bir siireci igerir (Magee, 2004).
Bu agidan bakildiginda modern bilim, ardina aldig1 hiimanizm, rasyonalite, pozitivizm
gibi sekiiler nosyonlari sosyopolitik alanda etkin kilabilmek i¢in tiimdengelim metodunu
rafa kaldirmak durumundadir. Zira insan {iriinii olan toplumlarda yapilan bilim de, yine
insan {riinil niteliginde olmalidir ve tanrilarin hitkkmiiniin metodolojik yansimasi olan
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tiimdengelim de bu sebeple yerini yeni bir perspektife birakmalidir (Hutteger & Skyrims,
2008).

Bu tarihsel perspektif, bilimlerde izlenen degisimi ve ¢izgiyi de 6zetler niteliktedir.
“Aydinlanma’nin doga bilimlerini model alan bir toplum bilimi insa etme iddias1”
(Megill, 1998; 29), pozitivist bilimciligin ve timevarimei yaklagimin sosyal bilimlerdeki
arka planina isaret eder. Benzer olarak, timevarimin ortaya ¢iktigi tarihsel siire¢ de,
bilimi ekonomik ve siyasal iktidar arac1 olarak kullandig1 iddia edilen gevrelerin ortaya
ciktig1 zamana denk gelmektedir”. Popper’1 bilim tarihinde ve bilim felsefesinde 6nemli
bir konuma tagiyan da bu yerlesik tiimevarim gelenegine getirdigi ¢cok yonlii elestiriler
olmustur. Popper, dogrulamanin karsisina “yanliglamacilik” teknigini koyup tiimevarimi
bilimsel bilgi liretmede ¢ok da giivenilemeyecek bir metot olarak resmetmistir. Daha
genel bir bakis agisiyla Popper, bizzat pozitivist gelenege kars1 bir yanlislama teknigi
izlemistir de denebilir.

Yanliglamacilik, en basit ifadesiyle bir bilginin bilimselliginin, ancak ve ancak
yanliglanabilirligiyle dogru orantili olabilecegini savunan diisiincedir. Bu diigiinceye
gore bilim tarihi ve bilimsel kesifler, aslinda birbirini dogrulayan yasalar ya da teorilerle
degil, yanliglayan diisiiniirlerle tarihsel siiregteki yerini almaktadir (Popper, 2002).
Burada yanlislamadan kasit spekiilatif bir karsi ¢ikis, muhalefet ya da catisma degildir.
“Popper’n yanliglanabilirliginin anlasiimasinda kilit kavram sinanabilirliktir. Buna gore
sinanamayan bir 6nerme bilimsel olamaz” (Demir, 2007; 50). Buna ek olarak, Worrall
ve Currie’nin (1995; 22) ifade ettigi gibi “Popper’a gore bilimsel degisim rasyoneldir
ya da en azindan rasyonel olarak yeniden insa edilebilir”. Bilginin sinanabilirligine
ve yeniden ingasina atfedilen bu 6nem sayesinde, mutlak olarak gosterilen bilgilerin,
bilimsel ¢aligmalarin ve teorilerin mesruiyeti de “sinanabilir” bir hale gelmistir. Bilimsel
arastirmada gozlemden ziyade siiphenin 6n plana ¢ikis1 da Popper’in teorisinde kilit rol
oynamaktadir. Bu roliin icrastyla ‘mutlak’ olarak telakki edilen bilgilerin ¢iiriitiilmesi
(refutation) igin gerekli calisma zemini olusacak ve bilim tarihi yeniden gdzden
gegirilecektir.

Popper’in yanliglamaciligy, ilerleyen boliimlerde de deginilecegi lizere, postmodern
teorilerde etkisini hissettirmektedir. Postmodern olarak adlandirilan disiiniirler,
pozitivist metodolojinin siiregelen “mutlak” dayatmalarini, yanlislamaci caligmalarla
gbzden gegirmisler, bu mutlak bilgi anlayis1 ve kaynagina yonelik elestirel ve 6zgiin
diisinceler ortaya koyabilmislerdir. Bu yoniiyle yanliglamacilik, bilim diinyasina
rekabeti getiren, bilimle ugrasilirken daha dikkatli olunmasini tavsiye eden bir diiglinme
bi¢imidir de denebilir. Hatta arastirmacidan, “yanliglanmasi pahasina teorisini agik se¢ik
ifade etmesi”ni (Popper’den Akt. Giizel, 1998; 52) ister.

Popper’a dair cizilen bu c¢ergevenin postmodern teoriye katkisina, cagdas
teorisyenlerle ilgili boliimlerde deginilecektir.

* Theodor Bozeman’in Protestants in an Age of Science: The Baconian Ideal and Ante-Bellum American Religious
Thought (1977) adli eserinde, bilimin sekiiler diinyanin olusumundaki rolii hakkinda ¢esitli diiiiniirlerin argiimanlari
detayl bir sekilde tartisilmaktadir.
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2. Sosyal Teoride “Paradigma” Kavramina Giden Yol: Thomas Kuhn

Kuhn, gerek doga bilimlerine, gerekse sonradan sosyal bilimlerde yiiriitiilen
calismalara biiyiik katki saglayacak olan “paradigma” kavraminin fikir babasidir.
Kuhn’a kadarki bilim felsefesi anlayisinin temelinde “dogrulama” ya da “yanliglama”
gibi siirecler s6z konusudur. Bu goriislere gore bilim; bilim adamlarinin birbirlerinin
calismalaria kiimiilatif katkida bulundugu ya da tam tersine; birbirlerinin temel
argimanlarini ¢iiriittigl bir ugrasi alanidir. Ve tiim bir bilim tarihi lizerinde iddia ve
tasarrufta bulunacak sekilde bilim adaminin bakis agisi, sabit/mutlak bir perspektifte
endekslenmektedir. Kuhn, postmodern sosyal teoriye fazlasiyla etki edecek olan
“Paradigma” ve “Paradigmal Gegis” kavramlarini/siireglerini bu goriislerin elestirisi
izerinden olusturmustur.

Kisaca agiklanacak olursa; paradigma, belli bir donemde hakim olan bilim anlayisinin
temel penceresini, metotlarini, bilim adamina saglanacak olan bakis agisini, bilimsel
etigi, vs. olusturan degerler dizgesidir (Kuhn, 2003). Bilim, bu dizgelerin referansinda
icra edilir ve her paradigmanin kendi donemine ait araglart mevcuttur. Yine Kuhn’a
gore (2003; 109) “[PJaradigmalar, ortak kurallar ve varsayimlardan daha oncelikli bir
konumdadir” ve bu yiizden de Kuhn’un bilim felsefesinde basrolii oynamaktadir. Zira
varsayimlar ve kurallarin ortaya ¢ikisi, paradigmalarin kurguladig: yollarla miimkiindiir.
Kuhn’un diisiincesine gore hicbir bilimsel 6ndeyi, varsayim, teori hatta hi¢bir yasa,
onu kapsayan bilim alaninda hakim olan paradigmadan bagimsiz olamaz. Bu agidan
paradigmalar bilimsel ugrasida bir ‘slizge¢’, daha akademik bir ifadeyle ‘referanslar
skalast” konumundadir.

Paradigmalar da tipki canli bir organizma gibi dogar, yasar ve bir siire sonra igcerdigi
anlamlarin ve kavramlarin yetersiz kalmasi sonucu yok olur. Bu, belki de bilimdeki
insan inisiyatifinin bir sonucudur. Paradigmalar da insan ugrasis1 olan bilimler de
benzer degisme Ozelliklerine sahip olmaktadir. Hatta bu konuda Kuhn (Akt. Barnes,
2007; 113) paradigma degisikliklerinin salt mantiksal degerlendirmeler yoluyla degil,
bilim grubunun toplumsal psikolojisi yoluyla ger¢eklestiginde 1srarcidir. Bu degisimin
ger¢eklesmesi, Kuhn’da “devrimci bilim” olarak geger.

Kisaca aciklanacak olursa; “olagan bilim”, bir paradigmanin hikimiyetinde yapilan
bilimsel caligmalar icerir ve bu, dogrulamacilikla siire giden bir bilimsellik anlayigidir.
Fakat paradigmanin kendi sinirlart diginda kalan gelismeleri karsilayamamasi ve
“bunalima” girmesi sonucunda yeni bir paradigma devreye girerek o paradigmanin
yerini alir. Boylece “devrimci bilim” (Dahnke, 2001; 88) ortaya ¢ikmis olur. Kuhn’a
gore paradigmalar, ontolojik olarak degismeye mecburdur ve bilimsel ¢alismalarda
paradigmaya atif yapilarak yiiriitiilen siirecler, yeni bir paradigmanin ortaya ¢ikmasinda
biiytik bir rol oynar. Kuhn (2003; 112) bunu, su 6rnekle agiklar: “Bir dizi kural i¢inde
oynanan bir oyun sirasinda istenmeden ortaya ¢ikan bazi yenilikleri benimsemek igin
baska bir dizi kurallar gelistirmek zorunludur”. Bunu bilimsel siirece uyarladigimizda,
“eskilerin hemen kabule yanasmadiklar1 bu yeni bakis agisi gen¢ bilim adamlari
tarafindan benimsenir ve bunlarin olusturduklar1 yeni bir bilim ¢evresiyle de yeni bir
bilim donemi baglamis olur” (Bozkurt, 1998; 374).

Yine Kuhn’a (2003) gore paradigmalar, karsilastirma yapilamayacak kadar 6zgiin
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yapilardir ve birinin 6tekine iistiinliigii gibi bir durum s6z konusu olamaz. Zira onlar, belli
donemsellestirmelerin ya da kavramsallastirmalarin iiriiniidiir. Hicbir paradigma ezeli ve
ebedi yon tasimamaktadir. Kuhn’u postmodern sosyal teoride nemli bir mevkiye tasiyan
da, paradigmalara yiikledigi bu 6zelliktir. Bu, dnce Nietzsche’de, ardindan Foucault’da
goriilen “perspektivizm” kavraminin bir nevi bilime uygulanis sekli olarak da okunabilir.

Kuhn, olusturdugu perspektivist tarzi, yalnizca bilimde degil ayn1 zamanda tarih
algilarinda da uygulamaya calisir. Bilimsel Devrimlerin Yapisi adli manifestosundaki
ilk bolim “Tarihe Diisen Rol”diir. Bu boliimde iizerinde durulan temel noktalar,
dogrulamacilik ya da birikimin zannedildigi kadar 6nemli olmadigi, tarihin belli
yasalardan ibaret olup bilimin de bu yasalara paralel olarak calismadigi, tarihte de
bilimde de belli zamanlarda belli bunalimlarin yasanabilecegidir. Boylece ne tarih ne de
bilim; diiz, ¢izgisel, mutlak, yekpare bir perspektifte algilanamaz. Kuhn’un ¢agdas ve
postmodern teorideki katkis1 daha ¢ok bu noktadadir.

3. Bir Metot Anarsisti: Feyerabend

Bilim felsefesinde Kuhn ile gelinen nokta, bizzat Kuhn’un bahsettigi bir paradigmal
gecisi akla getirmektedir. Dogrulamaciligin ya da yanlislamaciligin revagta oldugu bir
bilim anlayis1, Kuhn’da yerini paradigmalarin varligina, doniisiimiine ve bilimsel ugrasi
tizerindeki etkisine birakmustir. Ayrica paradigma kavramimin sunulusu, bilim felsefesi
tarihinde bizzat bir devrimci bilim 6rnegi olarak goze carpmaktadir.

Paradigma kavrami 6nemli ve ¢igir agict bir ¢ikis olarak bilim diinyasindaki
yerini alsa da, 6zerklik ideali olan bilim anlayisina dair bazi siipheleri de beraberinde
getirmektedir. Tipki mantiksal pozitivistlerde ve Popper’in yanliglamaciliginda oldugu
gibi; paradigmalar, bilimsel ugrasiyt bilim cevrelerince kabul goéren ‘kaliplar’la
siirlandiriimaktadir. Paradigmanin ontolojik mantig1 her ne kadar tarihsel 6zgiinliiklere
yer tanisa da, son tahlilde bilimi belli metotlarin, bizzat paradigma tarafindan belirlenen
araglarin ve pencerenin hilkkmiinde ¢aligmaya itmistir. Bu noktada Feyerabend’in “Sabit
bir yontem ve sabit bir aklilik kurami diisiincesi, ziyadesiyle bon bir insan ve toplumsal
cevre anlayisi lizerine kuruludur. Tarihin sagladigi zengin malzemeye bakan ve onu
asagilik i¢giidiilerini tatmin etmek ve siddetli entelektiiel giivenlik nobetlerini agiklik,
kesinlik, nesnellik, gercek gibi terimler altinda dindirmek i¢in fakirlestirmeye yeminli
olmayan herkes sonunda gorecektir ki, tiim sartlar altinda ve insani gelismenin tim
evrelerinde savunulabilecek tek bir ilke vardir: ne olsa uyar” (Feyerabend, 1999; 43),
ifadeleri; bilimsel ugrasida metodolojik ya da kalipsal mutlakliklarin gegerliligine toptan
bir kars1 ¢ikisi ifade eder. Zira literatlirdeki genel kani, bilim insanlarini ait olduklar
paradigmalar dogrultusunda bilimsel g¢alismalar yapan ya da diger paradigmalari
elestirmek adma ¢aba sarf eden diislinlirler olarak gdstermektir. Diisiliniirler, bu
perspektife gore Kuhn’un dile getirdigi “oyun”da, ya kuralina gore bir seyir izlemisler
ya da yeni gelismeler karsisinda yeni kurallar bulmaya girismislerdir. Bu kurallar,
belli metotlar igererek bilimsel ¢aligmanin yoniini, gidisatini, niteligini belirleyecek
cinstendir. Feyerabend ise, bilim adamini sinirlayan bu metotlara karsi anarsist bir tavir
takinarak, bilimsel ¢caligmalarin herhangi bir metodun tekelinde yiiriitiilmesinin zorunlu
olmadigini sOylemistir. “Feyerabend’in tavrimin dikkat ¢ekici ve ayirt edici ozelligi...
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bilimdeki insan degerlerinin 6zselligi lizerindeki 1sraridir” (Keat & Urry, 2001; 100).
Bu ¢ikis, Popper ya da Kuhn’un ¢ikislari gibi devrimei bir ¢ikis olmaktan ziyade az dnce
sOylendigi gibi anarsist bir ¢ikistir. Feyerabend, bu ¢ikisi1 yaparak, kendisinden sonraki
donemde olusacak herhangi bir bilim gelenegine 6nceden/erken bir elestiri getirmistir.
Onun yaptigi, bilimde zemine ve zamana yonelik olarak izlenebilecek olan ydntemin
degiskenlik gosterebilecegini teblig etmektir. Bu teblig, postmodern sosyal teorinin
onemli felsefi arka planlarindan birisidir.

4. Postmodern Teori ve Bilim Felsefesinin Postmodern Teoriye
Etkilerine Giris

Postmodern sosyal teori, modern sosyal bilim teorilerinin yapilastirici meta
anlatilarina bir kars1 ¢ikis olarak sosyal bilimlerdeki yerini almistir (Layder, 2004).
Modernizmin temelindeki hiimanizm, aydinlanma, akil gibi kaliplasmis nosyonlar
tizerinden yapilan elestiriler, postmodernizmin sosyal teorideki yerine isaret eder.
Modernizmin kurguladigi “tarih”e yonelik yap1 sokiimcii argiimanlar da, postmodern
sosyal teorinin iizerinde en ¢ok durdugu konulardandir. Bunun da sebebi, modernizmin
etkisini en fazla hissettirdigi yerin “bilim” ile birlikte “tarih” alani olmasidir.
“Modernizme hakim olan ironi, yiizeysel deneyim akigmnin temelinde yatan bir Insan
ya da Kiiltiir ya da Doga ya da Tarih’i ortaya ¢ikarmaya calismast olmustur” (Megill,
1998, p.27). Bu perspektife gore felsefe, ekonomi, hukuk vb. alanlarda, en nihayetinde
bir proje olan modernizmin sayitlilarina goére yonlendirilen bireyler, tarih kanaliyla
yeni kimliklere mensup edilmislerdir. Aydinlanma vaadi, akilcilik, hiimanizm ve tarih
kanaliyla kurgulanan toplumsal gerceklikler; modern degerler olarak insanlardan biat
edilmesi beklenen yapilar haline gelmistir. Bu yolla modern toplumsal altyapi kurulmus,
kapitalist diisiince toplumda karsilik bulacak sekilde pazarlanmaya baslanmigtir. Bilim,
sanat, felsefe gibi alanlar, modern-kapitalist paradigmanin etkisine girmistir. Bu konuda
Foucault (Akt. Callinios, 2004; 412) “16. yiizyildan baslayarak tarihsel ve cografi olarak
Bati’da tanimlanan bir akilsallik. Bati, ona 6zel olan ekonomik ve kiiltiirel sonuglari
o Ozel akilsallik bi¢imini uygulamadan asla kabul edemezdi”, diyerek, modernizmin
merkezine, temel dinamiklerine ve yayilmaci politikasina vurgu yapar.

Modernizm bu yayilimini bilimler, bilimsel metotlar kanaliyla da siirdiirmiistiir.
Pozitivizm, ilk bolimde de bahsedildigi lizere, modernizmin bilimler iizerindeki bir
metodolojik anlatis1 olmustur. Caligmanin giindemini olusturan postmodern sosyal teori
de, bilimlerdeki bu tekelci anlayisa, tarihteki tekelci anlayisa, son tahlilde toplumsal
yasantiy1 agiklama ¢abasinda olan tiim tekelci anlayislara paralel olarak ortaya ¢ikmustir.
Bu agiklamalar 1s18inda, postmodern sosyal teori, modern teorilerde oldugu gibi meta
anlatilar1 i¢ermeyip, bilakis “Marksizm, Hiristiyanlik, Aydinlanma gibi insanligin
kurtulusu iizerine kurulu olan sdylemlerin sonuna gelindigini” (Lyotard’dan Akt. Akay,
2005; 8) iddia eder. Diger bir ifadeyle postmodernizm, modernligin kurguladig: “sabik
gercgekliklerin metinsel kurgular oldugunu savunan” (Megill, 1998, p.27) bir anlayisi
ifade eder.

Postmodernizmin bahsedilen 6zelliklerini, yukarida deginilen bilim felsefecilerinin
calismalarinda gozlemek miimkiindiir. Popper intarihsicilik elestirisi, postmodernizmdeki
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meta anlatilarin sonuna gelindigi teziyle paraleldir. Ayn1 zamanda yanliglamacilig1 6n
plana koyan Popper, modernizmdeki totallestirici sdylemlere siipheyle yaklasilmasina
katkida bulunmaktadir. Kuhn’daki paradigma kavrami da, postmodernizmdeki ¢ogulluk
ve yerellik fikrini cagristirmaktadir. Paradigmalarin ¢esitliligi ve degiskenligi, postmodern
diisiincenin kokenlerini etkileyen Nietzsche’den beri siiregelen “perspektivizm”e
vurgu yapar. ‘“Perspektivizm ilk bakista relativizm izlenimini verir. Ancak bu izlenim
Nietzscheci bir bakis dikkate alindig: takdirde yerini objektif bir ger¢ekligin reddine,
kargiliklilik olarak gerceklige ve 6zne nesne ayrimina birakir” (Soysal, 2007; 107).
Feyerabend’in metot anarsisti tavri ve “ne olsa gider” diislincesi ise mutlak surette
postmodernizmle baglantilandirilmaktadir. En basit sekliyle; resim sanatindaki kolaj
calismalar1, mimaride geometrik sekillere biat etmeden kullanilan figiirler ve olusturulan
yapilar, romandaki zamansalligin degiskenligi, sanat¢inin ve bireyin 6zgiin diinyasini
yansitmaktadir. Modern kaliplarin digina ¢ikilip bireyin kendi varolusunu bu kaliplarin
15181nda disa vurma silirecinin sona ermesi, “ne olsa gider” mantiginin benimsenmesiyle
alakalidir. Bunun sosyal bilimlerdeki karsiligi ise bu boliimde daha spesifik bir sekilde
sunulacaktir.

5. Foucault: Soylem Analizi ve Tarih Anlatisi

Kendisi her ne kadar postmodern olarak adlandirilmak istemese de Foucault®,
modern yapilagtirmaya yonelik arkeolojik ve soykiitiiksel ¢aligmalariyla postmodern
olarak tanimlanan bir disiiniirdiir. Foucault’'nun ¢alismalari, modernizmin tarihini
yeniden ele almak ve modern 6znelestirme siirecini ifsa etmek {izerine kuruludur. Tarih
yazimi dolayisiyla sakli kalmis ya da ilizeri kapatilmis sosyal ve bireysel yasantilar,
Foucault’nun calismalariyla aciga c¢ikmistir. Calismanin bilim felsefesi konusuna
odaklanmasi dolayisiyla, bu bdliimde Foucault'nun c¢aligmalarina dair ayrintiya
girilmeyecektir. Bunun yerine; Foucault’un ¢aligmalarini mesgul eden “sdylem” ile
Kuhn’un “paradigma’s1 karsilastirilacaktir.

Sosyal isleyisi bilgi-iktidar-sdylem analizi dogrultusunda inceleyen Foucault’ya
gore, “bagkasinin iizerine abanan bir gii¢” olan (Akt. Yelken, 2007; 189) iktidar, sdylemi
bu yolla olusturur. “Kurallarin tanimlanmasi ve anlatilarin {iretilmesi” (Kendall &
Wickham, 1999; 42) siireci, her sdylemin kendine has ¢ercevesini hazirlar. Bu cergeve,
tarih boyunca cesitlilik gosterir ve iktidar kurma bi¢imleri, yaratilan bu sdylemler
iizerinden icra edilir. Tiim bu arglimanlarin 1s181inda ‘sdylem’, “sosyal alanda ¢evrelenen
bir iktidar formu” ve “hakimiyet stratejisine eklemlenebilen bir kavram” (Diamond
& Quinby, 1988; 185) olarak karsimiza ¢ikar. Her iktidarin temel bir soylemi varken,
bunun disinda sosyal hayata etki eden, onu diizenleme c¢abasinda olan sdylemler de

* Disiplinlerarasi ¢alismalar yapan Foucault’yu belli bir teoriye tam anlamiyla oturtmak miimkiin degildir. “Baz1
etkiler ve genel egilimleri temsil ettigi i¢in, Michel Foucault’'nun ¢alismasini kolayca kategorilestirmek miimkiin
degildir... Oncelikle Foucault’nun sistematik (ve buna bagh olarak ‘biiyiik boy”) bir teori gelistirme isteksizligi,
onun ¢alismalarint daha dnce izledigimiz diisiince gergeveleriyle karsilastirma konusunda biiytik bir engel yaratir”
(Layder, 2004; 134). Bu ifadeler de, Foucault’nun mutlak surette postmodern olarak adlandirilamiyacagini,
daha da 6tesi onun herhangi bir “izm”le 6zdeslestirilemeyecegini gosterir. Sonug bdliimiinde bahsedilecek olan
‘0znenin merkezsizlesmesi’ argiimani da bu durumu destekler. Fakat bu ¢aligmada Foucault’nun bir 6rnek olarak
ele alinmasinin sebebi, ¢alismalarinda postmodern teoriyle bilim felsefecilerinin ¢ikarimlarinin ortak noktalarinin
gozlenmesidir.
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mevcuttur ve bu temel sOylem, yerini diger sdylemlere birakabilir. Bu ciimleler, Kuhn’un
paradigma ve paradigmal gegisle ilgili ifadelerini hatirlatmaktadir. Bilim tarihinde belli
donemlere ait olarak ortaya ¢ikan paradigmalar, sdylemlerin sosyal yap1 tizerindeki
etkisine benzer olarak, bilimsel ugrasilar iizerinde tesir sahibidir. Her paradigmanin er
ya da geg terk edilmesi gibi, bir “s6ylemsel gecis” oldugu da sabittir. Sylemin, sosyal
iligkileri ya da hiikmetme bi¢imlerini karsilayamamasi sonucu yeni tiirden sdylemler
olugsmast da bu benzesimin bagka bir ayagidir. Higbir paradigmanin birbirine Gstiinliik
bag1 kuramayacagi gibi higbir soylem de ast-iist iliskisine gore degerlendirilmemelidir
zira onlar “bir temsiliyet sistemi”dir (Hall, 2001; 72) Soylemler, paradigmalar gibi belli
bir zamana, ¢aga, doneme ve topluma aittirler. Foucault’nun sdylem analizi, modernist
yaklagimlar igeren yasaci/ilerlemeci tarih anlayisinin elestirisini ortaya koyar. Bilim
tarihi boyunca tek ve ilerleyen, yasalasmis bir paradigma olamayacagi gibi; insanlik
tarihini etkisi altina almis mutlak bir s6ylemin baskinligini iddia etmek de miimkiin
goziikmemektedir.

Soylem, tipki paradigma gibi ilk etapta azinlik tarafindan kabul gdren bir igerige
sahiptir. Paradigmay1 basta geng bilim ¢evreleri kabul ederken yeni bir sylemi, degisen
iktidar ve 6zne anlayisi lizerinde inisiyatifi olan gruplar tekeline almaya ¢aligir. S6ylem,
“birtakim metinler lizerinden, toplumdaki belli sayidaki kurumsal yapilarda ve davranis
formlar1 olarak™ (Hall, 2001; 73) kendisini var eder. Bu durum, bilim ¢evrelerinde belli
bir paradigmanin kabuliinii ve isleyis siirecini akla getirir.

Soylem analizine ek olarak, arkeoloji ve soykiitiik diyalektigi, Foucault’'nun
postmodern egilimler gosteren ¢alismalarini bir skalaya oturttugu diizlemdir (Yelken,
2007). Tarihin gizli sakli kalmig noktalarina, unutulmus siire¢lerine vurgu yapan Foucault,
bunlart arkeolojik ‘kazilartyla’ ortaya g¢ikarip soykiitiiksel analizlerle bir gerceveye
oturtur. “Arkeoloji, yerel gidimliliklerin ¢éziimlenmesinin yontemi, soykiitiigii de, bu
yolla betimlenen yerel gidimliliklerden yola ¢ikarak, bunlardan yayilan boyunduruktan
kurtarilmig birimleri harekete gegiren taktikler olacaktir” (Foucault, 2002; 27).
Foucault'nun bu pasajinda {izerinde durdugu yerellik vurgusu, postmodernizmin
temel sayiltilarindan biridir. Evrensel genelgegerliligi olan 6nermelerin mesruluk krizi
yagamasi, postmodernizmin yerellige yonelmesini beraberinde getirmistir. Ayni yerellik,
zamansallik ve tiim bunlarin degiskenligine yonelik vurgu, bu metinde tartisilan bilim
felsefecilerinin ¢alismalarinda da gézlenmektedir.

Foucault’nun postmodern teorideki yerine iliskin bilim felsefecileriyle uyustugu
diger bir nokta da tarihsicilik elestirisidir. Bu elestiri, her ne kadar Nietzsche kaynakli
olsa da Popper’in da iizerinde durdugu bir noktadir ve postmodern teoriye giden
yolda dnemli bir duraktir. “Tarihsel yasalarin, hatta bir tarihsel gelisme yasasinin var
olduguna, dyle ki tarihin diizgiin bir akisi, yasali ve diizenli bir seyri, hatta nihai bir
amaci olduguna” (Cevizci, 2002; 1007) inanan tarihsici goriis, farkli platformlardaki
filozoflar ve disiiniirler tarafindan kullanilan bir kavram olmustur. Fakat Foucault ve
Popper’da tarihsicilik elestirisi, aslen biitiin toplumlarin tarihini sinif miicadelesi tarihi
olarak okuyan Marksist anlayisin iizerinde odaklanmaktadir. Popper, bir siyasi proje
olarak toplum iizeri bir anlayisla toplumun tiim kesimlerine ve istisnasiz her topluma
reva goriilen diyalektik materyalist slireci, tarihsel ve toplumsal 6zgiinliiklere yer

200



folklor / edebiyat

vermedigi iddiasiyla elestirir. Ona gore tarihsicilik, bilimsel 6ndeyiden farkli olarak
hicbir 6n kabule, sart 6nermesine dayanmaz ve kehanet boyutundadir (Popper, 2004).

Foucault’daki tarihsicilik elestirisinin temelinde de sdylem ve arkeoloji-soykiitiik
diyalektigi mevcuttur. Her toplumun belli zaman araliklarinda ortaya ¢ikardigi hakim
sOyleme gore tarihin okunmasi ve yazilmasi s6z konusudur. Tarihin insan iriini
olmasi da onun, insanin iktidar iliskilerine ve bilgi tasarimina gore degisebilecegini
gostermektedir. Yazilan tarih, bu agidan tarafsiz olmayabilir ve spekiilasyonun miidahil
olabilecegi tarihsel anlatilardan yola ¢ikarak sabit bir tarih kurami, yasasi aramak dogru
olmayacaktir.

Iki diisiiniirde goriilen bu elestiri, postmodernizmdeki “meta anlatilarin sonu”
diisiincesinin olusumuna etki etmistir. Bu yolla Lyotard’in bahsettigi kurtulus receteleri
olan Marksizm, Hiristiyanlik, Aydinlanma gibi ideallere elestirel yaklagimlar getirilmistir.

6. Derrida ve Yapisokiimcii Diisiince

Foucault’nun dahil oldugu sosyal bilim gelenegi tartigmali olsa da, Derrida’nin
postmodern (ve postyapisalci) bir diistiniir oldugu genellikle kabul gérmektedir.” Bu
bolimde, Derrida’nin postmodern diisiinceye giden yoldaki katkilarindan ziyade
bizzat postmodern diye adlandirilan diisiinceleri ifade edilecek ve bahsi gegen bilim
felsefecileriyle Derrida’nin diigiinceleri arasindaki muhtemel bir baglanti tartismaya
sunulacaktir.

Derrida denince akla tarih ve yapisokiim siireci gelmektedir. Tarih, belli
yapilagtirmalar etrafinda dile ve metne yansiyan yorumlari igerir. “Yapi kavraminin
ve bizzat ‘yap1’ sozciigiiniin, Bat1 bilimi ve Bat1 felsefesi kadar eski oldugu ve bunun
kokenlerinin giindelik dilin derinliklerine islendigi” (Derrida, 2001; 351) genel bir
yapilastirma siirecini 0zetler.

Metin yazimi ve metnin yorumlanmasi siireci, Derrida’nin yapisalcilik elestirisinin
etkili argimanlarindan birisidir. Genel bir elestiri olarak, “metin kavramimin modern
cagdaki yaygmlhigi matematiksel olarak organize edilmis bir doga, toplum ve hayat
tasariminin etkisiyle kendi i¢inde matematiksel kurallarla isleyen bir nesnel yapiyla
karakterize edilmistir” (Goka & Topguoglu & Aktay, 1999; 226). Halbuki “bir metni
okuyan bireyin semantik yiiklemesi ile metni kaleme alan bireyin yaptid1 semantik
yiikleme arasinda daima su ya da bu 6l¢iide bir fark bulunacaktir” (Seylan, 2009; 173). Bu
sebeple de “diisincenin mutemedi veya sekreteri haline getirilen dil; mesaj1, daha evvel
bigimlendirilmis bir diisiinceyi, sabitlestirilmis bir tasariy1 iletmek i¢in temsil etmekten
baska bir sey yapmaz” (Derrida, 1999; 69). Pozitivizm kanaliyla yapilan metin yorumu
da, Goka vd.’nin degindigi “nesnellik” yanilsamasina neden olmaktadir. Postmodern
diislincede elestirilen nesnellik, Derrida’ya gore metinlerden de arindirilmalidir ve bunun
icin postmodern bir yapisokiim stirecine ihtiyac vardir. Buradan hareketle Derrida, metne
sikistirtlmaya g¢alisilan anlamlar1 o metinden soyutlamaya girisir. Daha da 6tesi, “metni

* Benoit Peeters’in Derrida: A Biography (2013) adli eseri, ‘yapisalci’ Derrida’dan postyapisalct Derrida’ya giden
yolu, bizzat Derrida’nin yasami ve epistemolojik kopuslar1 6zelinde inceler. Bilhassa eserin iigiincii bolimii (ss.355-
519) postyapisalct Derrida’nin 1984-2004 yillari arasinda yiiriittiigli teorik ¢aligmalari, iizerinde yogunlastig
kavramlar1 ve tiim bunlarin zaman igerisindeki seyrine 151k tutar.
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okumayr miimkiin kilmay: amaglayan yorumcularin tersine, Derrida onu okumay1
olanaksiz hale getirmeye ¢alisir” (Hoy, 2007; 56). Bu anlay1s, modernizmin kurguladigi
insan dogas1 tasarimina iligkin ¢ikarimlari da beraberinde getirir. Tipki metnin yekpare
bir perspektiften ve igerdigi tiim anlamlar1 kapsayacak sekilde analizi yapilamayacagi
gibi; insanoglunun varolusunun da modern diinyada anlam kazanan salt ahlak, akil,
hiimanizm gibi ideallerle agiklanmas1 da miimkiin géziikmemektedir.

Derrida’nin yapisokiim diisiincesi, ilk boliimlerde bahsi gecen bilim felsefecilerinin
cikarimlariyla paralel bir tabana oturtulabilir. Tarihe ve sabit bir insan dogas1 anlayigina
elestirel gozle bakan Popper, yanlislamaci ve slipheci tavriyla bilimsellige dair yeniden
¢ikarimlar yapmustir. Derrida da modernist insan tasarimina yonelik siipheci tavrini
yanlislamaci siiregle birlestirmis ve mutlak tasarimlarin yapisokiim siirecine dahil
edilmesi gerektigini savunmustur. Bu, metinlerin yorumlanmasi siirecinde de ayni
sekilde isler. Fakat siipheci yaklasimin ardindan metni ve insan varolusunu hicbir temel
dinamige oturtmayan Derrida’nin bu noktada Feyerabend’ci bir yaklasimla anarsist
bir tavir aldigii gorebiliriz. Modernizmin sosyal bilimlerdeki metodolojik yansimasi
olan pozitivizm insani belli bir sablonda aciklamak “zorunlulugu” getirirken, Derrida
yapisokiimcil tavriyla var olan ve metinler kanaliyla idealize edilen insan ve toplumsal
yasant1 tasarimina karsi ¢ikmistir. Ayrica tarihin yapisokiimii diisiincesi, bizzat Popper
tarafindan yapilan tarihsicilik elestirisini de igerecektir. Tarihsicilik, belli duraklarin
1s181nda ve bir son tasarimiyla tarihsel gidisati agiklarken, Derrida bu duraklarin, duraklari
olusturan toplumsal yapilarin ve tarih karsisinda nesnelestirilen insanin durumuna iliskin
elestirel analizlere gitmigtir. Buna gore tarihte biiyiik kirilmalar yasanan duraklar s6z
konusu degildir. Bunlar, bizzat tarih kanaliyla olusturulmus anlam yiiklemeleri siirecidir.
Derrida’nin yaptigi; bu anlam yiiklemeleri sonucunda olusan insan tasariminin ve metin
yorumlarinin yapisokiimiine gitmektir.

Sonu¢

Postmodern sosyal teorinin olusumunda bir¢ok disiplinin ve diisiincenin katkisi
olmustur. Bilhassa Nietzsche, Heidegger gibi filozoflarin postmodern teoriye giden
yoldaki katkilar1 birgok felsefi ve sosyal bilimsel ¢alismanin konusunu olusturmaktadir.
Fakat calisma boyunca atifta bulunulan bilim felsefecilerinin postmodern teorideki
etkileri -en azindan iilkemizdeki literatiir incelendiginde- bir nebze daha geri planda
kalmig gozitkmektedir. Bu acidan ¢alismanin temel amaci, postmodern teoriye giden
yolda Kuhn, Popper ve Feyerabend’in katkilarini dair ¢ikarimlar ortaya koymak olmustur.
Bunun i¢in diigiiniirlerin bazi temel argiimanlari, bilimsel teknikleri (ya da teknige karsi
cikislari) ve bilim tarihine yonelik bazi elestirileri izerinde durulup, bunlarin postmodern
teoriyle oturdugu paralel taban resmedilmeye ¢alisilmistir. Bu yapilirken de, postmodern
olarak adlandirilan diistintirlerden Foucault ve Derrida, caligmalarinda bilim felsefesinin
izlerinin arandig1 iki postmodern diisiiniir olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu diisiiniirler
Ozelinde ‘sdylem ve paradigma karsilagtirmasi’, ‘tarihsicilik elestirisi ve yapisokiimcii
diisiincenin benzerligi’ ve diger muhtemel etkilenimler tartigilmistir.

Itiraf edilmelidir ki, metnin temel problemi iizerinde odaklanan kaynaklarin smirl
say1ida olmasindan 6tiirii, kimi noktalarda zorlayici baglantilar kurmaktan ¢ekinilmemistir.
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Ayrica g¢aligmaya, Foucault'nun ‘6znenin merkezsizlestirilmesi’ argiimani {izerinden
bir elestiri getirilebilir. Zira “Foucault, analizinin merkezine nesnelligi oturtmaya
calisir” ve “hem anlamin kaynagi hem de sosyal analizin kurucu unsuru olarak bireyi
merkeze alan biitiin hiimanizm bi¢imlerine karsidir” (Layder, 2004; 136). Bu da sosyal
yasantida yerellige, bireye ve 0zgilinliige imkan taniyan postmodern teoriyle ¢elisiyor
goziikkmektedir. Fakat Foucault’nun c¢alismalar bir biitiin olarak incelendiginde, tarih
ve modernite 6zelinde gelistirilen postmodern yaklagim ve elestirilerin yogunlugu,
yukaridaki arglimana nazaran daha fazla gbze ¢arpacaktir.

Postmodern sosyal teorinin bilim felsefesinin belli duraklarindan kesin olarak
etkilenip etkilenmedigi bilinemeyecek olsa da; durduklart yer, tarihe ve bilime
yaklagimlari, siipheci tavirlari, meta-anlatilara karsi elestirileri agisindan, postmodern
teorisyenler ile ¢alismada tlizerinde durulan bilim felsefecileri arasinda diisiinsel bir
paralellik oldugu ag¢iktir. Bu durum, postmodern sosyal teorinin farkli disiplinlerden
beslendiginin de bir nevi kanitidir.
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POSTMODERN SOSYAL TEORIDE BiLiM FELSEFESI’NIN iZLEKLERIi
-FOUCAULT VE DERRIDA ORNEGI-

Ozet

Postmodern sosyal teoride bilim felsefesinin rolii, diger felsefe disiplinlerinin roliine
nazaran daha az tartisma alani bulmaktadir. Bu noktada, mevcut ¢alismanin amaci, bazi
bilim felsefecilerinin temel teori ve argiimanlarina 1sik tutmak ve bunlarm postmodern
sosyal teorideki izleklerini tartismaktir. Bu dogrultuda; Popper’daki yanlislamacilik 6gretisi
ve tarihsicilik elestirisi, Kuhn’un paradigma kavrami ve paradigmalarin isleyisine dair temel
cikarimlar ve Feyerabend’in metot anarsisti tavri, metnin arka planini olusturacaktir. Ardindan,
postmodern sosyal teoriye dair genel bir ¢erceve ¢izilecek ve bu ¢ergcevede bahsedilen bilim
felsefecilerinin etkileri tartisilacaktir. Son boliimde ise birer postmodern sosyal teori drnekleri
olarak Foucault ve Derrida’nin felsefi ugrasilarina yon veren yapisokiim, arkeoloji-soykiitiik
diyalektigi, tarih yazimi gibi kavramlar metne dahil edilecektir. Calisma, bu kavramlarin
bilim felsefesindeki karsiliklarna 1sik tutularak sonlandirilacaktir. Bu yolla postmodern
sosyal teoride bilim felsefesinin rolii spesifik 6rnekler iizerinden tartigilmig olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Bilim Felsefesi, Yanliglamacilik, Paradigmalar, Postmodernizm,
Yapisokiim.

THE THEME OF PHILOSOPHY OF SCIENCE IN POSTMODERN SOCIAL
THEORY
-FOUCAULT VE DERRIDA INSTANCE-

Abstract

The role of philosophy of science on the formation of postmodern social theory has
not been discussed as much as the role of the some of the other philosophical diciplines. At
this point, by considering the postmodern social theory, current text proposes to discuss the
basic theories and arguments of some thinkers who could be named as the contemporary
representatives of philosophy of science. For this purpose, Popper’s idea of falsification and
criticism on historicism, Kuhn’s theory on paradigms and Feyerabend’s ‘anarchistic’ manner
on methodological restrictions or classification on scientific occupation will construct the
background of the study. After the first step, postmodern social theory and it’s basic arguments
will be incorporated into the text. When doing this, thinkers mentioned above will always be
remembered in terms of their philosophical and scientific position. On the following part, some
of the basic notions discussed by Foucault and Derrida such as deconstruction, archeology
and genealogy, histiography, etc. will be considered as the examples of postmodern social
theory. Lastly, these notions will be compared to aforementioned arguments on philosophy
of science. In doing so, similar points among philosophy of science and postmodern social
theory will be given via specific examples.

Keywords: Philosophy of Science, Falsification, Paradigms, Postmodernizm,
Deconstruction.
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UNIVERSITY

TURKIYE’DE ODA MiZiGi ALANINDA
YAPILMIS YUKSEK LiSANS, DOKTORA VE
SANATTA YETERLIK TEZLERI

Sebnem Yildirim Orhan’- Burcu Evren Tunca,”

1. GIRiS

iiksekogrenim kurumlarinda lisansiistii egitim, yliksek lisans, doktora ve

sanat dallarinda yapilan Sanatta Yeterlik programlarindan olusur. Yiiksek

lisans programi, tezli ve tezsiz olmak tizere iki sekildedir. Tezli yiiksek
lisans programinin amaci, égrencinin bilimsel arastirma yaparak bilgilere erisme, bilgiyi
degerlendirme ve yorumlama yetenegini kazanmasini saglamaktir. Tezsiz yiiksek lisans
programinin amaci ise, dgrenciye mesleki konuda derin bilgi kazandirmak ve mevcut
bilginin uygulamada nasil kullanilacagimni gostermektir. Sanatta yeterlik ¢alismasi,
Ozgiin bir sanat eserinin ortaya konulmasini, miizik ve sahne sanatlarinda ise iistiin bir
uygulama ve yaraticiligi amaglayan bir yliksekdgretim programidir. Sanatta yeterlik
programi sanatin doktorasidir. Programin sonunda bireylerden tez, sergi, resital ya da
vermeleri beklenir.

*Yrd. Dog., Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik Egitimi Anabilim
Dali Ogretim Uyesi

**Dog. ,Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvar1 Ogretim Uyesi

207



folklor / edebiyat

Doktora programinin amaci ise, dgrenciye bagimsiz arastirma yapma, bilimsel
olaylar1 genis ve derin bir bakis agis1 ile irdeleyerek yorum yapma ve yeni sentezlere
ulagmak icin gerekli adimlar1 belirleme yetenegi kazandirmaktir. Doktora g¢alismasi
sonunda hazirlanacak tezin; a)Bilime yenilik getirme, b)Yeni bir bilimsel yontem
gelistirme, c) Bilinen bir yontemi yeni bir alana uygulama niteliklerinden birini yerine
getirmesi gerekmektedir. ( YOK,2012)

Oda miizigi en az iki ¢algi ya da ses i¢in bestelenmis eserlere verilen genel addir.
Orkestra ve koro eserlerinden farkli 6zellikler igerir. Yaylilar, iflemeliler ve karma calgi
topluluklart i¢in bestelenmis oda miizigi eserleri arasinda, yayl trio (keman, viyola,
cello) Yayl kuartet ( iki keman, viyola, ¢ello), piyanolu trio (keman, ¢ello, piyano) korno
kuarteti , iflemeli ¢algilar i¢in degisik kombinasyonlarin yer aldig trio, kuartet, ayrica
piyano eslikli solo ¢algilar , 6rnegin keman sonatlar1 ya da san eserleri vb. yer alir. (Say,
2005).

“Sonat”, yalmzca piyano i¢in, veya genellikle piyano esliginde herhangi bagka
bir calgi i¢in (keman, fliit gibi) genellikle dort boliimden olusan yapita verilen genel
addir. Tlk sonat &rnekleri, barok dénemde gériiliir. Klasik dénemde, Haydn, Mozart,
Beethoven’in yapitlariyla, sonat tiirii gittikce geliserek, bugiin bilinen klasik bigimini
almistir. Romantik dénem sonatlari, klasik donemdekilere oranla, ¢okseslilik ve bigim
yoniinden daha 6zgiir, daha biiyiik boyutlu, kisisel duygulart yansitan, abartili ve ¢arpici
etkilerin anlatimina yonelik yapitlardir. (Duru, 2011)

Problem Ciimlesi:
Tirkiye’deki {niversiteler cergevesinde yazilan “Oda Miizigi” konulu tezler
nelerdir?

Alt problemler:

1-Tezlerin basliklar1 nelerdir?

2-Tezlerin konularina gore dagilimi nasildir?

2. YONTEM

Bu aragtirma, Tirkiye’de 1987-2012 yillar1 arasinda oda miizigi alaninda yapilan
lisanstistii tezleri tespit etmeyi amaglamistir. Aragtirma tasidigi amag ve bu amaca uygun
olarak izlenen yontem ve toplanan verilerin niteligi acisindan durum saptamaya yonelik
betimsel bir caligmadir.

Aragtirmanin evrenini, oda miizigi alaninda yapilmis biitlin tezler, drneklemini ise
1987-2012 yillar1 arasinda yapilan lisansiistii tezler olusturmaktadir. Aragtirma, oda
miizigi alaniyla ve aragtirmacilarin ulasabildigi lisanstistii tezlerle sinirlidir.

Verilerin Toplanmasi:

Yapilan arastirmada oda miizigi alaninda yapilmis lisansiistii tezlere iliskin
veri toplarken YOK tez arama merkezi internet araciligiyla, basit tarama ile tez adi,
dizin terimleri ve dzet taramasi yapilmistir. Anahtar kelime olarak “oda miizigi, ¢algi
adlari, sonat, besteci adlari, diiet, trio, quartet, arya, lied ” secilmistir. Elde edilen 59

2299 GC

tez , “Calgilarin oda miizigi i¢indeki kullanimi- rolii”, “Cagdas Tiirk Bestecileri oda
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miizigi eserleri ile ilgili yapilmis arastirmalar”, “Oda miizigi eserlerinin yapisal analizi /
incelenmesi”, “Piyano eslikli solo ¢algilar-ses ve sonat formundaki oda miizigi eserlerinin
analiz / incelenmesi” konularina gore 3 ana 1 yan baglik altinda siniflandirilmistir. Bazi
tezlerin basliklar1 farkl iki basliga uysa da aragtirmacilar tezlerin 6zetlerini incelemis, 3
basliga en yakin olanin altina yazmistir. Tezin yapildigi y1l giinlimiizden gegmise dogru
siralanmistir. Tezin yazar1 (soyadi-adi), tezin adi, tezin tiirli, tezin yapildig1 tiniversite
enstitli olarak siralanmistir. Ayrica tezler “tezin tiirdi, yili, liniversitesi ve enstitiisii’ne
gore tablolar halinde verilmistir.

Kisaltmalar

U: Universite

SBE: Sosyal bilimler enstitiisii
EBE: Egitim bilimleri enstitiisii
FBE: Fen bilimleri enstitiisii

GSE: Giizel sanatlar enstitiisii
MSGSU: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
TU: Trakya Universitesi

HU: Hacettepe Universitesi

AU: Anadolu Universitesi

[U: Istanbul Universitesi

EU: Erciyes Universitesi

Aa.U: Atatiirk Universitesi

MU: Marmara Universitesi

GU: Gazi Universitesi

DEU: Dokuz Eyliil Universitesi
AKU:Afyon Kocatepe Universitesi

Verilerin Toplanmasi:

1987-2012 yillar1 arasinda yapilmis, oda miizigi ile ilgili olan 32 yiiksek lisans, 12
sanatta yeterlik ve 1 doktora olmak iizere toplam 59 tezin yer aldig1 bu ¢calismada veriler,
Yiiksekogretim Kurulu Dokiimantasyon Merkezinden elde edilmistir.

Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci; lilkemizde oda miizigi alaninda yapilan yiiksek lisans,
sanatta yeterlik ve doktora tezlerinin siniflandirilarak ortaya konmasidir. Aragtirma, oda
miizigi ile ilgili yapilacak arastirmalara kaynak olusturmasi ve konu se¢iminde referans
olmasi amacini hedeflemektedir. Ayrica tezlerin konularina gore siniflandirilmig olmasi
da aragtirmacilarin bilgiye ulagmalarini kolaylastirmaktadir.

3. BULGULAR VE YORUMLAR
Aragtirmanin bu boliimiinde, tilkemizde 1987 ile 2012 yillar1 arasinda oda miizigi

alaninda yapilmis 59 lisans iistil tez ile ilgili bulgular toplanmis, tablolar halinde ortaya
konarak yorumlanmustr.
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1. Alt Probleme Yonelik Bulgular:
Tablo 1. Tiirkiye’de 1987-2012 Yillar1 Arasinda Oda Miizigi Alaninda Yapilmis
Lisansiistii Tezlerin Tiirlerine Gore Dagilimi

Tezin tiiru f %
Yiiksek Lisans 42 71
Doktora 1 2
Sanatta Yeterlik 16 27
TOPLAM 59 100

Tablo 1°de goriildiigii gibi 1987-2012 yillar1 arasinda oda miizigi alaninda toplam
59 lisansiistii tez ¢aligmasi yapilmistir. Bunlarin %711 yiiksek lisans tezidir. Enstitiilerin
yiiksek lisans kontenjanlariin fazla olmasinin bu sonucu dogurdugu sdylenebilir. Bu
tarihler arasinda sadece 1 doktora tezi yapilmistir. Bu durumu Yok’iin doktora tezi ile
ilgili beklentilerine -“Doktora caligmasi sonunda hazirlanacak tezin; a)Bilime yenilik
getirme, b)Yeni bir bilimsel yontem gelistirme, c) Bilinen bir yontemi yeni bir alana
uygulama niteliklerinden birini yerine getirmesi gerekmektedir (YOK, 2012)” -uyumlu
bir konu olmamasina baglanabilir.

Tablo 2. Tiirkiye’de Oda Miizigi Alaninda Yapilmis Lisansiistii Tezlerin
Yapildig1 Enstitiilere Gore Dagilimi

Enstitiiniin | Yiiksek Lisans | S. Yeterlik Doktora Toplam
adi

F % F % F % F %
SBE 39 94 14 87 53 88
EBE 1 100 1 2
FBE 2 5 - 2 4
GSE I 2 13 3 6
TOPLAM 42 100 16 100 I 55 100
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Tablo 2°de goriildiigii gibi Tiirkiye’de oda miizigi alaninda yapilan lisans {stii
tezlerin ¢cogunlugu sosyal bilimler enstitlisiinde yapilmistir. Egitim fakiiltelerinin bir
kismi, konservatuvarlarin ¢ogunlugu ve giizel sanatlar fakiiltelerin tamami 1987-2012
tarihleri arasinda lisans iistii programlarini sosyal bilimler enstitlisiine bagli olarak agmis
olmasi bu durumu agiklayabilir.

Tablo 3. Tiirkiye’de Viyolonsel Alaninda Yapilmis Lisansiistii Tezlerin Yapildig:
Yillara Gore Dagilimi

Tezin Yapildigi

2011 3 5
2010 13 22
2009 9 16
2008 3 5
2007 7 13
2006 6 9
2005 3 5
2004 2 2
2003 3 4
2002 4 7
2001 3 5
2000 - -
1999 - -
1998 1 2
1997 - -
1996 - -
1995 1 2
1994 - -
1987 1 2
Toplam 59 100

Tablo. 3’de goriildiigii gibi oda miizigi 2007, 2009, 2010 yillarinin en popiiler
lisansiistii tez konusudur denilebilir.
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Universite Y i k s e k [ Sanatta Yeterlik | Doktora Toplam
Lisans F %
Mimar Sinan GSU | 24 6 - 30 50
Trakya Universitesi | 4 2 - 6 10
Istanbul Universitesi | 9 2 - 1T 19
4 nadoluf- 3 - 35
Universitesi
Atatiirk Universitesi | 2 - - 2 4
Dokuz Eylil Uni. - 1 - I 2
Gazi Universitesi - - 1 I 2
Erciyes Universitesi | 1 - - 1 2
lY[ armarall - - 1 2
Universitesi
Ij acettepe]|- 2 - 2 4
Universitesi
Afyon Kocatepe Un. | 1 - - I 2
Toplam 42 16 1 59 100

Tablo 4. Tiirkiye’de Oda Miizigi Alaninda Yapilmis Lisansiistii Tezlerin
Yapildig1 Universitelere Gore Dagihm

Tablo 4’de goriildiigli gibi oda miizigi konulu tezler en ¢ok ( %50) Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesin’de yapilmistir.

2. Alt Probleme Yonelik Bulgular:
Tablo 5. Tezlerin konularina gore dagilim

Konular f %
Calgilarin oda miizigi i¢indeki kullanimi- rolt: 3 5
Cagdas Tiirk Bestecilert Oda mizigi eserleri ile 5 9
ilgili yapilmis arastirmalar

Oda miizigi eserlerinin yapisal analizi/ incelenmesi 10 18
Ikili (Sonat formu ve piyano eslikli) oda miizigi 41 67

eserlerinin incelenmesi

TOPLAM 59 100
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Tablo 5°de goriildiigii gibi yapilan tez arastirmalar icinde “piyano eslikli solo
calgilar-ses ve sonat formundaki (ikili) oda miizigi eserlerinin analiz/ incelenmesi”
basliginda en ¢ok ( %67) aragtirma yapilmistir.

1-Calgilarin oda miizigi icindeki kullanimy/rolii:

1- 2010, Tuba Ozkan, “Johannes Brahms’in piyanolu dértliilerinde viyolanin
kullanim1”, MSGSU, SBE ,Sanatta Yeterlik,

2- 2009, Leyli Akbarova, “Tofik Bakihanov’un oda miizigi eserlerinde viyolonselin
yeri ve énemi” , TU, SBE, Yiiksek Lisans

3- 2003, Sirin Begiim Birol, “Klasik ve romantik dénemin baglica 3 oda miizigi
yapitinda kornonun kullanilis 6zellikleri (Mozart’in Kv.407, Beethoven’in Op. 20 nolu
yedilisi, Brahms’m Op. 40 nolu iigliisii)” , MSGSU, SBE, Yiiksek Lisans

2- Cagdas Tiirk Bestecileri Oda miizigi eserleri ile ilgili yapilmis arastirmalar:

1- 2010, Aysen Bulut Pancarci , “Kemal Siinder, Fliit ve Piyano I¢in Sonatin;
Ekrem Zeki Un, Fliit ve Piyano i¢in Sonat; Ekrem Zeki Un, Yunus’un Mezarinda” ,
MSGU, SBE , Yiiksek Lisans

2- 2010, Eda Diindar Okcebe, “Oda toplulugu i¢in miizik ile Ahmed Adnan
Saygun’un yayl calgilar dértliilerindeki miizik dili”, MSGU, SBE, Yiiksek Lisans

3- 2009, Ebru Mine Sonakin , “ilhan Usmanbas’in klarinet ve piyano igin iic
sonatini (ii¢ sonatinin ¢algi ve yazi teknikleri bakimindan bestecinin diger klarinet
miizikleriyle ele alinmas1)” , MSGSU, Sanatta Yeterlik

4- 2008, Ozlem Siimer, “Cagdas Tiirk bestecilerinin yayli calgilar dérdiilleri”, AU,
SBE, Sanatta Yeterlik

5- 2001, Koray Celenk, “Oda miizigi ve ¢agdas Tiirk miizigi bestecilerinin oda
miizigi eserlerinde bigim ve yap1”, Aa.U, SBE, Yiiksek Lisans
3- Oda miizigi eserlerinin yapisal analizi/ incelenmesi:

1- 2011, Anil Celik “W.A. Mozart’in KV 622 Klarnet Kongertosu” ve KV 498
Trio’sunun incelenmesi” MSGSU, SBE, Sanatta Yeterlik

2- 2010, Deniz Yavuz, Brahms ve klarinet (Klarinetli kentet, klarinetli trio ve
klarinet sonatlarmin calgi ve yazi teknikleri acisindan incelenmesi) MSGSU,SBE,
Sanatta Yeterlik

3- 2009, Ayse Turan, “Claude Debussy ve Maurice Ravel yayli ¢algilar dortliilerinin
karsilastirmali incelenmesi” , AU, GSE, Sanatta Yeterlik

4- 2006, Aygiil Glinaltay Sahinalp “Romantizm 1s1ginda Schumann’in piyanolu
ikili ve ticlii eserlerinin incelenmesi”, IU SBE, Sanatta Yeterlik

213



folklor / edebiyat

5- 2006, Begiim Celebioglu, “On dokuzuncu yiizyilda pianolu triolarin stil, teknik
ve yapisal 6zellikleri” ,iU, SBE, Sanatta Yeterlik

6- 2005, Bahar Meri¢, Ludwig van Beethoven’in bestecilik yasaminin dénemlerine
gore yayl kuartetlerinin 6rnekleme yoluyla incelenmesi ,IU,SBE, Yiiksek Lisans

7- 2004, Adem Oztiirk,  20. yiizy1l bestekarlarindan Bela Bartok un kuartetlerinin
miizikal yapisinin ¢dziimlenmesi ve ortaya ¢ikacak yapida 6rnek bir kuartet yazilmasi”
AKU, SBE, Yiiksek Lisans

8- 2003, Berna Sidi, “Antonin Dvorak'in piyanolu oda miizigi eserlerinin
incelenmesi”, IU,SBE, Yiiksek Lisans

9- 2002, Begiim Celebioglu, “Johannes Brahms’in piyanolu oda miizigi eserlerinin
yapisal incelemesi”, IU,SBE , Yiiksek Lisans

10- 1995, Esin Ulu, “Beethoven’in yayl calgilar dortlilleri” MSU, FBE, Yiiksek
Lisans

3-1. Piyano eslikli solo calgilar-ses ve sonat formundaki oda miizigi eserlerinin
analiz/ incelenmesi:

1-  2011,0zlem Kolat, Stravinski’nin *’Three Pieces”, A. Berg’in *’Vier Stiicke”,
1. Berio’nun ” Sequenza [X a”, I. Berio’nun “’Lied” adl1 eserlerinin donemsel ve yapisal
olarak incelenmesi, MSGSU, SBE ,Yiiksek Lisans.

2- 2011, Seyhan Bulut Sergei Prokofiev 0p.94 no.2 re major fliit-piyano
sonati: fliit icrasi icin teknik oneriler ve form analizi / AU, GSE, Sanatta Yeterlik.

3- 2010, Dilara Melisa Uzunarslan, “ Cesar Franck la major keman ve piyano
sonatinin form analizi ve teknik ¢alisma kilavuzu”, MSGSU,SBE , Yiiksek Lisans

4- 2010, Mehmet Arslanboga, “Johannes Brahms’in viyolonsel — piyano
sonatlarinin miizikal analizi”, EU,GSE, Yiiksek Lisans

5- 2010, Ayse Secil Kiigiikcelebi L.Van Beethoven op.12 no:1, 2, 3 piyano ve
keman sonatlarinin yoruma dayali incelenmesi, MSGS,SBE , Yiiksek Lisans

6- 2010, Baris Yalginkaya Ludwig van Beethoven Op.11 Klarinet, Viyolonsel
ve Piyano i¢in Trio, Claude Debussy Premiére Rhapsodie, Igor Stravinski 3 parga ve
Carl Nielsen Fantasy’nin Klarinet Edebiyati’ndaki yerlerinin incelenmesi /, MSGS,SBE
Yiiksek Lisans
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7- 2010, Halis Giirkan Kirankaya, G.Rossini “ giris, tema ve varyasyonlar”,
R.Schumann” fantasiestiicke «, J. Brahms * sonat no. 2 *“ ve I.Stravinski “ klarinet solo
i¢in ii¢ parca “ nin klarinet repertuvarindaki yeri agisindan incelenmes” MSGSU,SBE,
Yiiksek Lisans

8- 2010, Ali Delikara , “George Friedric Handel Op.1. Keman Sonatlari’nin teknik
ve miiziksel analizi” /GU, EBE, Doktora

9- 2010, Cenk Atalay “Fagot ailesinin eski ve yeni tiirleri, kullanim alanlari,
icracilar1 ve repertuvari ile P.F.Boddecker “Fagot Sonati”, H.Dutilleux “Sarabande Et
Cortege”, O.Nussio “Pergolesi Aryasi lizerine varyasyonlar” Ve R.Boutry “Interferences
I"MSGSU,SBE, Sanatta Yeterlik

10- 2010, Osman Firat, “Georg Philipp Telemann ve Besteci’nin mi minér fagot
sonat’” MSGSU,SBE, Yiiksek Lisans

11- 2009, Ali Duman “Fagotun tarihsel siireci ve Malcolm Arnold’un op.86fantezisi,
Gerorg Philipp Telemann’in Fa Minor Sonati, Eugene Bozza’nin Recit - Sicilienne et
Rondo’su, H. Villa - Lobos’un Cirandadas Sete Notas’inin teknik ve yapi bakimindan
analizi”, MSGSU,SBE Yiiksek Lisans

12- 2009, Kaya Kilig, “Klarnet tarihi, klarnetin tarihsel gelisimi, Brahms klarnet
sonatlarinin incelenmesi ve analizleri” , MSGSU, SBE, Yiiksek Lisans

13- 2009, Asena Giivel, “Etienne OZI’ nin (Troisieme Sonate’si), Paul JEAN
JEAN’1n (Prelude et Scherzo’su), Johann Friedrich FSACH’in (Sonate C Major’ ii)
ve Alexandre TANSMAN’m (Suite pour Basson’un) Fagot Edebiyati’ ndaki yerinin
incelenmesi”, MSGSU,SBE ,Yiiksek Lisans

14- 2009, Zerrin Tan ,Francis Poulenc obua ve piyano sonati’nin form,analiz ve icra
yoniinden incelenmesi, TU,SBE / Yiiksek Lisans

15- 2009, Asli Tozeni “Ludwig van Beethoven’in,Mozart’in “Sihirli Fliit
Operasi”™na ait “Bei Mannern, Welche Liebe Fiihlen” diieti lizerine piyano ve ¢ello i¢in
7 varyasyon sonati ile Ludwig van Beethoven’in diger eserlerinin karsilagtirilmasi™
MSGSU,SBE, Yiiksek Lisans

16- 2009, Beril Unver “Antonio Vivaldi Cello Sonata RV 40 (fagot), C.M.V.Weber
Andante E Rondo Ungarese Op.35, Camille Saint-Saens Sonate Op.168, Alexandre
Tansman Suite Pour Bassoon iizerine inceleme”, MSGSU,SBE Yiiksek Lisans

17- 2008, Ziimriid Ozdemir Rachmaninov’un piyano kongertolarmin ve lied
esliklerinin incelenmesi /, I{U,SBE, Yiiksek Lisans

18- 2008, Mustafa Kemal Saydam, “Hindemith ve Bruns’un sonatlari, Frangaix’nin
Divertissement’t ve Dutilleux’niin Sarabande et Cortege’inin fagot repertuvarindaki
yeri”, MSGSU,SBE Yiiksek Lisans.
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19- 2007, Ahmet Hamdi Zafer , “L.W. Beethoven'in keman-piyano sonatlarinin
keman c¢alma teknikleri agisindan incelenmesi”, TU,SBE, Sanatta Yeterlik,

20- 2007, Ozan Ding, “Ahmed Adnan Saygun’un op.20 piyano ve keman sonati’nin
yorumuna yonelik ve teknik zorluklar agisindan incelenmesi”’, MSGS,SBE Yiiksek
Lisans

21- 2007, Deniz Dogangiin Chopin viyolonsel sonatini yorumlama teknikleri
MSGS,SBE Yiiksek Lisans

22- 2007, Misfik Galip Uzun, Bela bartok iki piyano ve perkiisyon i¢in Sonat’in
incelenmesi IU,SBE Yiiksek Lisans

23- 2007, Ahmet Hamdi Zafer , “L.W. Beethoven'in keman-piyano sonatlarinin
keman ¢alma teknikleri agisindan incelenmesi” TU,SBE Sanatta Yeterlik,

24- 2007, Ozlem Biiyiikbur¢lu Schubert liedlere genel bir bakis /, MSGSU,SBE
Yiksek Lisans.

25- 2007, Burcu Coskun, “J.S. Bach tarafindan fliit ve klavsen i¢in yazilan Si Minor
(BWV 1030) Sonat’ m form, analiz ve icra yoniinden incelenmesi” TU,SBE, Yiiksek
Lisans,

26- 2006, Mustafa Gokcan Taskiran, “Saint-Saens, Poulenc, Loeillet ve Bach’in
obua sonatlarimin ve Britten’in Six Metamorphoses After Ovid'inin obua edebiyatindaki
yeri” MSGSU,SBE Yiiksek Lisans

27- 2006, Soner Taze “Ludwig Van Beethoven’in viyolonsel sonatlarnin
incelenmesi” , TU,SBE Yiiksek Lisans.

28- 2006, Yasemin Salman, Klarinetin mekanik yapisi,tarihsel siire¢ icerisindeki
gelisimi klarinet repertuvarindaki bazi 6nemli resital eserleri: C.Saint-Saens Sonata,
F. Poulenc Sonata,C.Debussy Premiere Rhapsody, R.Schumann Fantasiestiick
MSGS,SBE

29- 2006, Rahsan Giiven, “Ahmed Adnan Saygun’un op.12 viyolonsel-piyano
sonatini teknik agidan ve yoruma yonelik inceleyen calisma kilavuzu” MSGS,SBE,
Yiksek Lisans

30- 2005, Ebru Karaaga¢ “Ludwig Van Beethoven’in hayati, eserleri ve Op.47 No.9
piyano-keman “kreutzer” sonatinin miizikal acidan incelenmesi” , HU,SBE Sanatta
Yeterlik

31- 2005 ,Yavuz Selim Kafkasyali, “Ludwig Van Beethoven’in ilk bes keman
sonatinin bilgisayar destekli analizi” AaU,SBE Yiiksek Lisans.

32- 2004, / Irem Bozkurt, “Schubert’in “ Schwanengesang” Lied dizisi {izerine bir
calisma 38. HU,SBE, Sanatta Yeterlik

33- 2003, Deniz Sever , Mozart Lied'lerde piyano esligi” IU,SBE, Yiiksek Lisans,

34- 2002 Ayse Basegmezler, “Beethoven'in Ug Piyano Keman Sonatmin (Op.12
no: 1, Op. 30 no:6, Op 96 no: 10) Analizi” / IU,SBE Yiiksek Lisans.

35- 2002, Nilay Karaduman, “Johann Sebastian Bach (1685-1750) BWV 1014-
1019 eslikli sonatlarin yoruma yonelik ¢calisma yontemleri”, MSGS,SBE Yiiksek Lisans

36- 2002, Miisfik Galip Uzun ,“Bela Bartok iki piyano ve perkiisyon i¢in sonat’in
incelenmesi” IU,SBE, Yiiksek Lisans

37- 2001, Seniz Duru Johannes Brahms'in piyano-keman, piyano-viyola ve piyano-
viyolonsel sonatlari iizerine bir inceleme, DEU,SBE, Sanatta Yeterlik
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38- 2001, Simten Deniz Dogan, “Debussy’nin piyano eslikli eserleri: Debussy’nin
san ve piyano icin Baudelaire sarkilari, viyolonsel ve piyano i¢in sonati, keman ve
piyano i¢in sonat1” / MSGS,SBE , Yiiksek Lisans

39- 1998, Aygiil Giinaltay, “Schubert’in “Die Schone Miiller'in, winterreise ve der
schwanengesang” adl1 sark1 dizilerinin incelenmesi” IU,SBE, Yiiksek Lisans

40- 1987, Glines Uras, “Barok donemi bestecilerinden J.S.Bach, G.F.Handel ve G.P.
Telemann’in yan fliit-klavsen yapitlarinin incelenmesi” MU,FBE, Yiiksek Lisans

4. SONUCLAR

Tirkiye’de 1987-2012 yillar1 arasinda oda miizigi alaninda yapilmig lisansiistii
tezlerin daha ¢ok (%88) sosyal bilimler enstitlilerinde yapildigi,

Oda miizigi konulu tezlerin en gok (%50) Mimar Sinan Universitesi’nde yapildig,

Odamiizigi ile ilgili aragtirmalarin daha ¢ok ( %71) yiiksek lisans tezi konusu oldugu,

Oda miizigi konulu sadece bir doktora tezi oldugu,

Aragtirma kapsaminda olan 59 tezin % 62’sinin anahtar kelimelerinde oda miizigi
ifadesinin bulunmadig,

2012, 2000,1999,1997,1996, 1993, 1992, 1991, 1990,1989,1988 yillarinda oda
miizigi alaninda lisansiistii tez yapilmadigi,

Arastirma kapsamina alinmig 59 tezin % 24’iine erisimin olmadigi,

Yapilan aragtirmalar i¢inde “piyano eslikli solo calgilar-ses ve sonat formundaki
(ikili) oda miizigi eserlerinin analiz/ incelenmesi” basliginda en ¢ok arastirma yapildigi
( %67) sonuglaria ulagilmistir.

5. ONERILER:

Yeni yapilacak tezlerde anahtar kelimelerin, 6zetlerin ve tez adlarinin iyi diigiiniilmesi,

Ozet ve icerik, dzet ve konu bash@ uyumuna dikkat edilmesi,

Ozette yontem, bulgular ve sonuctan ayrica islem basamaklarindan bahsedilmesi,

Bir an 6nce eski tarihli tezlerin pdf ‘e doniistiiriilerek ulasilabilir hale gelmesinin
saglanmasi (eski tarihli tezlerin dzet bilgilerine dahi ulagilamamaktadir)

Aragtirmacilarin aragtirmalarini herkese agik hale getirmeleri, “Lisansiistii tezlerinin
yazilma amacinin temelde, yapilan arastirma calismasinin sonuglarinin, bilim ve
aragtirma topluluguna agiklanmasi ve incelemelerine sunulmasi oldugundan hareketle,
Yiksekdgretim Kurulu’nun kabul ettigi ilke, tiim tezlerin makul gerekgeler diginda
higbir kisitlama olmaksizin tiim arastirmacilarin erisimine agik olmasidir.”

Dolayisiyla bir teze erisimin ancak tezin bir yayinevi tarafindan yayinlanma siirecinde
olmasi veya tezle iliskili patent bagvurusu gibi gerekgelerle, tezin onaylanma tarihinden
itibaren siireli olarak en fazla 3 (ii¢) y1l olmak iizere ertelenmesi kabul edilebilir. Tezin
kopyalanmas1 endigesi, tezin erisime agilmasinin engellenmesi igin kabul edilebilir bir
gerekee degildir.” ( Yiiksekogretim tez veri merkezi SSS resmi sitesi).

Ilgili arastirmacilarin oda miizigi nedir? Oda miiziginin miizik dénemleri i¢indeki
gelisimi, Tiirkiye’de oda miizigi egitimi ile ilgili arastirmalarin yapilmasi onerilir.
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TURKIYE’DE ODA MUZiGi ALANINDA YAPILMIS YUKSEK LiSANS,
DOKTORA VE SANATTA YETERLIK TEZLERI

Ozet

Bu arastirmada, oda miizigi alaninda yapilan lisansiistii (yliksek lisans, sanatta yeterlik,
doktora) tez arastirmalar1 ortaya konmustur. Arastirma, 11 iiniversitenin konservatuvar,
egitim fakiilteleri ve gilizel sanatlar fakiiltelerinin sosyal bilimler, egitim bilimleri, fen
bilimleri, giizel sanatlar enstitiilerinde, 1987-2012 yillar1 arasinda yapilmis 42 Yiiksek
Lisans, 16 Sanatta yeterlik ve 1 doktora tezini kapsamaktadir. 59 lisansiistii tez taranarak
konularina gore siniflandirilmistir. Oda miizigi alaninda yapilmis lisansiistii tezlere iliskin
veri toplarken yok tez arama merkezi internet araciliiyla, basit tarama ile tez adi, dizin
terimleri ve 6zet taramasi yapilmistir. Anahtar kelime olarak “oda miizigi, ¢algi adlari, sonat,
besteci adlari, diiet, trio, quartet, arya, lied ™ secilmistir. Elde edilen 59 tez , “Calgilarin
oda miizigi i¢indeki kullanimi- rolii”, “Cagdas Tiirk Bestecileri Oda miizigi eserleri ile ilgili
yapilmis arastirmalar”, “Oda miizigi eserlerinin yapisal analizi / incelenmesi”, “Piyano eslikli
solo calgilar-ses ve sonat formundaki oda miizigi eserlerinin analiz / incelenmesi” konularina
gore 3 ana 1 yan baglik altinda siiflandirilmistir. Tezin yazari (soyadi-adi), tezin adi, tezin
tiirii, tezin yapildig1 tiniversite enstitii olarak siralanmuis, tezler “tezin tiirti, yili, iniversitesi
ve enstitlistine gore tablolar halinde verilmistir. Arastirmada 1987-2012 yillar1 arasinda oda
miizigi alaninda yapilmis lisansiistii tezlerin daha ¢ok (%88) sosyal bilimler enstitiilerinde
yapildig1, oda miizigi konulu tezlerin en ¢ok (%50) Mimar Sinan iiniversitesinde yapildigi,
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oda miizigi ile ilgili aragtirmalarin daha ¢ok ( %71) yiiksek lisans tezi konusu oldugu,yapilan
aragtirmalar iginde “piyano eslikli solo galgilar-ses ve sonat formundaki (ikili) oda miizigi
eserlerinin analiz/ incelenmesi” basliginda en ¢ok arastirma yapildigi ( %67) sonuglarina
ulagilmustir.

Anahtar Kelimeler: Oda Miizigi, Lisansiistli Tezler, Miizik.

THE LIST OF GRADUATE THESES IN THE FIELD OF CHAMBER MUSIC IN
TURKEY

Abstract

This research, in the field of chamber music, is an annotated bibliography of graduate
thesis and researches (Master, Proficiency, PhD). Research covers 11 Turkish universities.
The departments are conservatories, educational and fine arts faculties. social sciences,
educational sciences, fine arts institutes. Bibliographies include 42 Masters, 16 Art
Proficiency and 1 doctoral thesis written between 1987-2012. Total of 59 graduate thesis
classified according to their title and content. When researching data for graduate theses in
the field of chamber music in the official internet based database of the council of higher
education, the research has been made by the name, abstract and the index name of thesis.
Chamber music, instrument names, sonatas, duet, trio, quartet, composer names, aria and
lied has been selected as keywords when researching the database. The 59 obtained results
have been categorized under three main and one side titles as “The role and usage of the
instruments in Chamber music pieces”, * the researches on the works of Turkish composer’s
Contemporary Chamber music , “structural analysis of the works of Chamber Music”, “the
analysis of works such as accompanied or solo works in sonata form”. The purpose of the
study is to serve as a source of research in the field of chamber music.

It has been found out that 88% percent of the total 59 theses on the chamber music were
done at social sciences institutes, 50% were at Mimar Sinan University, 71% were master
theses, 67% were on “the analysis of Works, such as accompanied or solo works in sonata
form”

Keywords: Chamber Music, Graduate Theses, Music.
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UNIVERSITY

IRAK TURKMEN SOZLU HALK EDEBIYATINDA
HORYATIN EDEBI VE MUSIKi YAPISI

Sermet Mehdi Tuzlu®

Giris

Var olabilmek! Hele ki zamanimizin, menfaatleri ugruna binlerce insanin hayatini
bir anda yok edebilecek, uygarlik adr altinda asil uygarliklari hi¢ tereddiit etmeden ve
herhangi bir “insanlik” kaygis1 duymadan silebilecek, her alanda somiirgeci olan giiglerin
goOlgesi altindayken dahi yagamak bir milletin veya bireyin en temel hakkidir. Oysa Irak
Tiirkmenlerinin kaygisi, dilleriyle, ellerindeki kiiltiirel miraslariyla ve horyatlarryla
yasamaktir. En temel hakkina bile 6zgiirce sahip olmasina izin verilmeyen bu toplumun
isyanlari, sitemleri, kederi ve acis1 ancak horyatlar aracilifiyla dile gelmektedir. Irak’taki
Tiirkmenler arasinda goz ardi edilemeyecek bir 6neme sahip olan horyat, mazmunlar1 ve
icerigi bakimindan bu toplulugu, duygu, diisiince, gelenek, gérenek ve dil gercevesinde en
iyi sekilde ifade eden bir unsurdur. Irak Tlirkmenleri uzun zamandan beri diger milletlerin
baskist altinda oldugu i¢in diigiincelerini, isteklerini ve sikayetlerini ¢esitli ortamlarda

* Hacettepe Universitesi — Tiirk Dili ve Edebiyati- Tiirk Halkbilimi bsliimii doktora 6grencisi.
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dile getirme ihtiyact duymuslardir. Dini ortamlar, bu ifade ihtiyaci i¢in dnceleri agik bir
mekan niteligi tagirdi ve yapilan haksizliklar ile bunlara duyulan sitemler bu ortamlarda
horyatlarin i¢ine gizlice sikistirilip sdze dokiiliirdii. Bugiin eski dénemlerde oldugu gibi
soylenecekler i¢in bir gizlilik ihtiyact duyulmamakta ancak mekan konusunda sikintilar
yasanmaktadir. Ciinkii bugiin Irak’ta Tiirkmenlerin yasadig1 birgok bolge ve dolayisiyla
yapilan birgok etkinlik baski altinda tutulmaktadir. Ozellikle Irak Tiirkleri arasinda
dogan, olgunlasan ve onlarmn kiiltiirel agidan en zengin varligini olusturan hoyratlarin,
ozellikle Kerkiik yoresinde yaygin oldugu, zamanla diger Tiirk yorelerine de yayildig:
diistiniilmektedir. Tiirkiye’de de Dogu ve Giineydogu Bolgelerinde yer alan Urfa, Elazig,
Diyarbakir, Kars ve Erzurum illerinde hoyrat geleneginin yasadigi goriilmektedir. Usta-
cirak gelenegiyle yeni kusaklara aktarilan hoyrat; eglencelerde (Atigma Gelenegi),
Toylarda (Diigiinlerde), Mevliitlerde, Yaslarda (Matem Torenlerinde), Leylelerde
(Ninnilerde), Céyxanelerde (Kahvehanelerde), Tekkelerde, Radyo ve Televizyonda,
Collerde, Harmanlarda, Yollarda, Carsida ve Sanat Islerinde kisaca Irak Tiirkmenlerinin
hayatinin hemen her alaninda 6nemli yer tutmakta ve bu gelenek giiniimiizde de
canliligini korumaktadir.

HORYAT METINLERINDE® KULLANILAN
TRANSKRIiPSiYON iSARETLERI

‘ Arapgada ayin (¢) harfi i¢in kullanilmigtir.

€ kapal (e) harfi i¢in kullanilmistir.

g Arapcada (&) harfi igin kullanilmustir.

x hiriltili (h) Arapga ) &) harfi i¢in kullanilmistir.

q art damak ke’si Arapga) &) harfi i¢in kullanilmisgtir.

v ¢ift dudak v’si Arapga vav () harfi igin kullanilmistir.

* Kerkiik Tiirkgesi ile yazilan horyat metinlerinin bazilari, Kerkiik’iin ilgesi olan Tuzhurmatu agzina gore yazilmistir.
Kerkiik ile Tuzhurmatu agzinin 6zellikleri bakimindan birbirlerinden farkliliklar vardir. Bu farkli 6zelliklerden en
onemlisi, Kerkiik agzinda bir kelimenin sonu genellikle “v” harfi ile biterken Tuzhurmatu’da ise “y” harfi ile
biter. Ornegin “geldin” kelimesi Kerkiik agzinda geldiv, Tuzhurmatu agzinda ise geldiy seklinde telaffuz edilir. Irak
Tirkmenlerinin bazi bolgelerinde “y” bazi bolgelerinde ise “v” harfi kullanilir. Tiirkmen yazart Habib Hiirmiizli
“Kerkiik Tiirkgesi Sozliigii” adli kitabinda Irak Tiirkmen agizlarini incelerken “v” ile “y” grubu olarak, iki grup
altinda toplamustir. “V” grubundaki yoreler “Kerkiik, Erbil, Hanekin, Tavug, Tirkalan, Kiimbetler, Yay¢1, Mendeli,
Karagan, Kizlarbat, Sahraban, Kazanye, Bedre” yoreleridir. “Y” grubu ise, “Tellafer, Kifri, Altunkoprii, Tuzhur-
matu, Tazehurmatu, Sellamiye, Besir, imam Zeynelabidin, Tisin, Karetepe, Bayat agz1 (Amirli, Tiirkalan, Bastamli,
Astoken, Abbud, Yalangilar, Cardakli, Zengili, Biravuglu), Siileman Beg bucaginin bir semtinde Muratli, Musul
ve yorelerinde bulunan Tiirkmen kdyleri”dir (Hiirmiizli 2003: 39). Tirkg¢edeki “yikilmak™ kelimesi Kerkiik’te
“yixilmag”, Tuzhurmatu agzinda “1” harfi “i” ye “a” harfi de “e” harfine doniisiilerek “yixilmeg” seklinde kullanilir.
Daha baska bir 6rnek “aver” kelimesi Kerkilk agzinda “aver”, Tuzhurmatu’da ise “avgu” olarak kullanilmaktadir.
Ayrica “divane” sozctgii Kerkiik’te divana, Tuzhurmatu’da ise “1” harfi “u” harfine doniisiilerek duvana bigiminde
kullanilir. Bir 6rnek daha verecek olursak “Altin” sézciigii Tuzhurmatu’da “altin” seklinde kullanilirken Kerkiik’te
“altun” olarak kullanilmaktadir. Daha baska 6rnekler de verebiliriz, bu konu hakkinda detayl: bilgi i¢in bkz (Hiirmii-
zIii 2003).
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1.Horyatin Edebi Yapisi

1.1.Horyatin Edebi Tanimi

Irak Tiirkmen s6zlii halk edebiyatinin en 6nemli dalimi teskil eden hoyrat, halkin
felsefesini ve hayata bakis tarzini yansitan; bir duygu ya da diisiinceyi 6zlii yonleriyle
dile getiren; dilden dile, nesilden nesile aktarilan ve dortliikler seklinde yazilan bir cesit
nazim tirtdiir.

Horyatlar, insanlarin dert, iiziintii ve keder gibi duygularini digar1 yansittigi dortliik-
lerdir. Edebiyatcilar ve yazarlar horyatin bircok tanimini yapmustir. Tiirkmen edebiyati
ile ilgili yaptig1 arastirmalar ile taninan Ata Terzibasi, horyatlari su sekilde tanimlamistir:
“Ozel bir iislipla yazilmis olan bu dértliikler, hakikatte derin anlamlar tastyan ufacik
sozlerin sanatkarane islenmesinden dogan ve halkin i¢li duygusuna terciiman olan bir
cesit ifade tarzidir.” (Terzibas1 1973: 50).

Horyatlar, kisa olmasina ragmen derin ve degerli anlamlar tastyan, kisilerin duygu-
larin1 ifade etmesine yarayan, genis igerikli ve anlamli dortliiklerdir. Tiirk halk miizigi
sanatcis1 Mehmet Ozbek “hoyrat, halkin duygu ve diisiincesini 6zIii bir sekilde dile ge-
tiren, en duygusuz kisileri duygulandiran, en uyusmus goniilleri heyecanla dolduran bir
halk siiri tiiriidiir” (Ozbek 1977: 281) demektedir.

Azerbaycanli yazar Gazenfer Pasayev, Irak Tlirkmen horyatlarini soyle nitelemistir:

“Gerc¢ekten de Irak Tiirkmen folklorunun zirvesi, onun bas taci hesap edilen hoyrat
ve maniler, halkin bedir estetik yonde egitilmesinde biiyiik oneme sahiptir,; halkin manevi
gidasidir. Asirlar dnce hoyratlara duyulan sevgi hissi bugiine kadar siiregelmistir. Siir
yazmaya baglayan geng, ilk zamanlar horyat ve mani yazar. Yash sairler de felsefi fi-
kirlerini dile getirmek igin horyat ve mani yazarlar. Horyatlara bu agidan yanasmalart
onlarin hakiki sair olmalarini ispatlar” (Pasayev 1998:143).

Ayrica Pasayev (1998:144), horyat ve manilerin geng sairleri imtihandan gegirdigini
belirtmektedir. Demek ki sair olabilmek i¢in atilan ilk adim horyat diizmektir. Horyat bir
baslangictir. Horyat diizemeyen sair olamaz.

Yazar Siidad Erbil, horyati su sekilde tanimlamustir: “Hoyratlar sadece kalemle yazi-
lan veyahut da zihin yormasiyla meydana gelen seyler degildir. Horyatlar, kanlarimizdan
damlaciklardir, i¢lerimizin derinliklerinden gelen haykirislar ve nidalardir” (Erbil 1959: 3).

Azerbaycanli yazar Resul Riza, Kerkiik horyat ve manilerini soyle ifade etmistir:
“Kerkiik hoyratlar1 ve manileri dyle sanat abidesidir ki hassas kulak, onlarda, kalbimize,
munis olan ¢ok sey duyar, hassas yiirek bu nadir incileri yaradan halkin dehasina derin
miintedarlik hissi ile ¢irpinir.” (Dakuklu 1968: 30).

Horyatlar, insanlarin acilarini, hiiziinlerini ve sevinglerini, icra edenlerin duygu
yogunluguyla beraber yansittigi i¢in kagit tizerinde sayisiz dizelerle ifade edilemeyen
anlamlar1 dort dizeye sigdirmustir.

1.2.Horyatin Sekil Ozellikleri

Dortliikler seklinde yazilan horyatlarda kafiye ve redif vardir. Bu dortliikler genelde
“aaba” seklinde kafiyelenip dort misradan olugmaktadir. Horyatlarin birinci misrasi 3,
4, 5 veya 6 heceden” olusur. Kimi horyatlar dort misradan fazla yapida olur. Bu tiir

* Irak Tirklerinde mani tarzinda yazilan yani birinci misrasi eksik olmayan 7 heceden olusan biitiin horyatlara
“dortliik” ad1 verilmistir. Kerkiik manileri ya da dortliiklerinden bir rnek verebiliriz:
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horyatlarda “kanat” adi1 verilen misralar aabbba seklindedir. Dortten fazla misradan
olusan horyatlarin olusturulmasi i¢in horyattaki cinas ogesinin farkli manalar veren
sekillerin misralar1 arasina ayni kafiyede misralarin eklenmesi gerekmektedir. Bu
misralar aababa seklindedir yani biri serbest biri kafiyeli olmak iizere istendigi kadar
cogaltilabilmektedir. Genel olarak horyatlar sekil yapisina gore su bagliklar altinda
toplayabiliriz:

1.2.1.Cinash Horyatlar

Irak Tirkmenleri arasinda ilk misrast 3, 4, 5 veya 6 heceden olugan horyatlara
“cinash horyatlar” adi verilir. “Hoyratlarda biitiin inceligiyle islendigini gordigiimiiz
cinas, halk agzinda hep ‘sinas’ diye ge¢gmektedir. Cinas anlam manaca ayr1 iki s6ziin
telaffuzda birbirine uymasi sekline verilen edebi bir terimdir” (Terzibast 1975: 66). Bu
tiir horyatlara “cinasl’” adinin verilmesinin nedeni ilk misra ile dordiincli misrasinin
genellikle cinasli olmasidir.

Cinasli horyatlar, diiziilmesi ustalik isteyen ve herkesge ¢ok sevilenleridir. Cinasin
bircok ¢esidi vardir. Bunlarin basinda, tam ve gayri tam ¢esitleri gelir. Tam cinash
horyatlar tam manasiyla kusursuz olan cinaslardir. “Bu tiir horyatlar Kerkiik horyatlarinin
en makbul ve en giizelleridir. Bagka bir manada bunlar horyat sanatinin zirvesidir.
Bilindigi gibi “cinas-i tam” lafizda, hareke ve harflerde farklilik, eksiklik ve ziyadelik
bulunmayan cinas demektir” (Akkoyunlu 1986: 74).

Terzibasi, asagidaki birinci horyat 6rnegine “cinas-1 tam basit”, ikinci drnege ise
“cinas-1 tam miirekkep” adin1 vermektedir. Tkinci drnekte “yar” sézciigii, ikinci manada
‘a’ sesini alarak “miirekkep bir lafiz haline gelmistir” (Terzibas1 1975: 67). Ornegin;

Yaz bele

Bahar bele yaz bele

Katibin ne sug1 var

Xudam démis yaz bele”

Yara meni

Dert meni yara meni

Ya al yaradan canim

Ye yétir yara meni™

Arastirmact Gazanfer Pasayev ile Canan Akkoyunlu, horyat sekillerini incelemeleri
sonucunda bu cesitlerin ikisine de “tam cinasli hoyratlar” adin1 vermislerdir
(Akkoyunlul1986: 74; Pasayev 1998: 105). Biz de bu ¢esit horyatlarin ikisini “cinasl
hoyratlar” ad1 altinda kabul etmekteyiz.

Seherden sada geli

Zulmi ¢ox dada geli

Bir 6liim bir ayrilmag

Her kisi yada geli
Bu mani ya da dértliikte gegen sozciiklerin anlamu: Geli: Gelir. Zulmi: Zulmii. Kisi: Ikisi. Yada gelmek: Hatirlamak.
* Bele: Boyle. Katibin: Katibin. Sugt: Sugu.
** Meni: Beni. Ye: Ya, ya da.
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1.2.2.Kafiyeli Horyatlar

Bu tiir horyatlarda birinci misradaki sozciik, dordiincii misrada harf degisikligine
ugrar. Bu degisiklik kelimenin basinda, ortasinda veya sonunda olabilir. Terzibasi bu
cesit horyatlara “cinds-1 lahik” demektedir: Bu tilir hoyratlar “lafzin harf degisikliginde
aranir” (Terzibast 1975: 68). “Bunlar halk edebiyatinin elverdigi nispette, yani ses
benzerliklerine dayanan hoyratlardir.” (Akkoyunlu 1986: 92). Ornegin,

Al inceden

Gir sallan al inceden
Néce can telef oldi
B1 faqtan alinca den”

1.2.3. “Redifli ve Kafiyeli” Horyatlar

Bu tiir horyatlarda ilk misradaki kafiyeli sozciigiin kokiine ekler getirilir. Kokten
sonra getirilen ¢ekim eklerine “redif’ad1 verilir. “Redif, siirde oldugu gibi, kafiyeden
sonra gelen bir veya birkag harf veyahut sozciikten ibarettir. Tiirk ve Acem siirine mahsus
olan bu sanat bi¢imi i¢in baz1 Tiirk semtlerinde “doner ayak™ terimi kullanilmaktadir”
(Terzibas11975:65).

Bu horyatlarda hem kafiye hem de redif bulunmaktadir. Bu nedenle “kafiyeli
horyatlar’da bulunan o6zellikler, bu tiir horyatlar icin de gecerli olmaktadir. Bu
horyatlarin kafiyelerinin zayif olmasindan dolayi, redifle desteklenmis olma ihtimali de
$0z konusudur (Akkoyunlu 1986:104). Asagidaki, redif ve kafiyeli bir horyat 6rnegidir:

Al da meni

Vér lebiv al da meni
Gavir musilman ol
Gorse b1 halda meni™

1.2.4. Kelime Tekrar1 ile Kurulan Horyatlar

Bu horyatlarda ilk misradaki sozciiklerin anlamimin degismemesiyle birlikte tekrar
edilmesi s6z konusudur. Ata Terzibasi, bu tiir i¢in “cinas, bazi okuyucular i¢in kapali
goriilmekte ve bu yiizden hoyratin kafiyesiz veya aksak kafiyeli oldugu sanilmaktadir”
diye agiklar (Terzibagi 1975: 69).

Tekrarli horyatlar farkl sekillerde adlandirilabilmektedir. Akkoyunlu bu tiir cinaslara
“kelime gruplarinin tekrarlanmasiyla kurulan horyatlar” adini vermektedir. Bu tiir
horyatlarda kelime gruplarmin anlam degistirmeden tekrar edildigi goriiliir. Bu tekrarlar,
kelime gruplarinin zamanla anlam degistirip ilk anlaminin unutulmasindan veya horyatin
sOylendigi zamanlarda sOylenmek istenen sey icin baska sozciikler bulunmamasindan
kaynaklanabilir (Akkoyunlu 1986: 116). Horyatlarin kudreti, tasidig1 cinasta ve bunun
anlamsal derinliklerinde mevcuttur. Bu nedenle tekrarli horyatlar ¢cok fazla yaygin olan

* @ir sallan: Giy salin. Néce: Kag. Telef: Zay1 olmak. Bi: Bu. Faq: Tuzak. Den: Yemek. Den: 1)Tahil tanesi
** 2) Kus yemi 3) Hububat (Hiirmiizli 2003: 133).
Musilman oli: Miisliiman Olur. B1 halda: Bu halde, bu vaziyette.
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ve benimsenen bir tiir degildir. Asagidaki, kelime tekrari ile kurulan bir horyat 6rnegidir:
Ahimnan
Deryah qurir ahimnan
Yandir1 bir giin seni
Hig¢ qorxmisan ahimnan®

1.2.5.Kanath Horyatlar

Kerkiik’te son zamanlarda bazi ¢agdas edebiyat¢r ve yazarlarin “kanatli horyat”
dedigi bir tiirle karsilagmaktayiz. Terzibasi, bu tiirii “anonim cinasli hoyratlar” adr altinda
degerlendirmektedir (Terzibas1 1975: 320).

Kanatl horyatlarin eski 6rnekleri ¢ok az olmakla birlikte, son zamanlarda bu tiirde
Kerkiik’iin ¢agdas edebiyatcilar1 ornekler vermeye baglamiglardir. Kanathilar, nadir
bulunan horyat tiirlerindendir. Bu tiir hoyratlarin yazimi zordur. Ciinkii horyatin ilk iki
misrasindan sonra, anlam acisindan bu misralar1 aciklayici, ayni kafiyede iki ya da {i¢
misranin eklenmesi gerekmektedir. Yazimi zor olan bu ¢esit horyatlardan az sayida 6rnek
bulunmasi nedeniyle, kanatl hoyratlar fazla bilinmemekte, bu nedenle halk arasinda
da bilinen diger horyat tiirlerine gére daha az ragbet gérmektedir. Bu horyat cesidiyle
ilgilenip bunlar1 besteleyenler olursa, horyatlar arasinda yeni bir tiiriin olusturulmasi da
miimkiin goriilmektedir.

Birinci, ikinci ve yedinci misralar kendi arasinda; {igiincii, dordiincii, besinci ve
altinct misralar da kendi arasinda kafiyelenen (aabbbba) horyat 6rnegi:

Biri sin

Bir elifti biri sin

(Bu ‘asman kagid ossa

Daryalar divét ossa

Qamigler gelem ossa)

Dort tabir milla gesse

Yazmaz derdim birisin™

Birinci, ikinci ve besinci misralar kendi arasinda ii¢ ve dordiincli misralar kendi
arasinda (aabba)seklinde kafiyelenmis hoyrata 6rnek:

Yazilan geli

Sicag yazilan geli

Ne aglisan gozlerim

(Ne titrisen dizlerim)

Baga yazilan geli™

Birinci, ikinci ve besinci musralar kendi arasinda iigiincii ve dordiincti misralar
serbest (aabca) seklinde olan kanatli horyat 6rnegi:

Yiiz iste meni

Gelmem yliz iste meni

Men o yar kolesiyem

* Ahimnan : Ahimla. Deryah: Derya. Yandiri: Yandirir, yakar. Qorxmisan: Korkmuyormusun.

** Sin: S harfi. Elifti: Eliftir. ‘Asman: Gokyiizii. Qamigler: Kamis. Qelem: Kalem. Ossa: Olsa. Milla: Molla, hoca.
Gesse: Gelse.

**% Br: Bu. Allim: Alnim.
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(Oper goxlar qucaxlar)

Qoyar diz tiste meni”

Cagdag Tirkmen edebiyatcist Hiiseyin Ali Miibarek “kanatli horyat” denilen tiirde
horyatlar yazmakla {in salmigtir. Hiiseyin Ali Miibarek’in yazdig1 kanatli horyatlardan
ornekler asagida verilmistir. Bu 6rneklerde kafiye diizeni “aabbba” seklindedir:

O xanlar

Qax diismeden o xanlar

Giines burhan istemez

Igid aman istemez

Herp terciiman istemez

Ox dilini ox annar™

sk sk sk st sk sk skeoske sk seoskoske sk skokosk

Gilden al

Ey yanag giilden al

Dédig gel bize giil vér

Oglana qiza giil vér

Aya yuldiza giil vér

Démedig gét giilden al™

1.2.6.Dortten Fazla Misradan Olusan Horyatlar

Bu tiir horyatlarda misra sayis1 dortten fazla olmaktadir. Tiirkiye’de dortten fazla
kanadi olan horyatlara “artik veya yedekli mani” denmektedir (Celik 2005: 39).
Bu horyatlara genellikle birbirine yakin adlandirmalar yapilmistir. Akkoyunlu bu
tir horyatlart “dortten fazla kanathi horyatlar” diye adlandirmistir. Bu horyatlarin
olusabilmesi i¢in biri serbest digeri kafiyeli olmak iizere horyat misralari arasina eklenen
cinashi kelime veya kelime grubunun ikiden fazla anlam ihtiva etmesi gerekmektedir
(Akkoyunlu 1986: 122). Asagida verilen horyat 6rnegi dortten fazla misradan olusan
horyat 6rnegidir:

Cimeni

Su gogertmis ¢cimeni

Daglarda lala bittim

Qupartt1 yolgt meni

Deryahta baligtydim

Cekti qullap¢t meni

Havada bir qusiydim

Endirdi tor¢t meni

Collerde céyrantydim

Virdi kor avel meni

Biikti kiireye qoydi

Gaddar demirci meni

* Men: Ben. Kolesiyem: Kolesiyim. Qucaxlar: Kucaklar.
** Xanlar: Hanlar. Qax: Kalk. Burhan: Kamt. igid: Yigit. Aman: Giiven. Harp: Savas. Annar: Anlar.
*#% Dédig: Dedik. Yuldiza: Yildiza. Démedig: Demedik. Gét: Git.
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Ag glimise donderdi
Kafir altung1 meni
Gelmigem yar yaninan
Ci yar1 gor ¢i meni’

1.3.Horyatin Muhteva Ozellikleri

Tirkmen folklorunu, edebiyatini, gelenek ve goreneklerini en iyi sekilde yansitan
horyatlar, cogunlukla ask, gurbet, keder, seving ve kahramanlik iizerine dizelenmis
dortliikklerdir. “Hoyrat ve maniler, canli giir tarihidir. Onlar Irak-Tirkmen folklorunu
yaratip yasatanlarin diiniinii, bugiiniin{i, yarinin1 yansitmaktadir” (Pasayev 1998: 147).
Kerkiik horyatlar1, Irak Tirklerinin tarih boyunca yasanmisliklarini, tecriibelerini,
iizlintililerini, sevinglerini ve dertlerini nesilden nesile aktaran bir ara¢g mahiyetindedir.
Horyatin iginde ¢esitli konular1 gérmek miimkiindiir. Tiirkmen toplumunun inanisi,
degerleri, kiiltiirii basta olmak {izere horyatlarda ask, aci, hasret gibi bireysel konular
islenmistir. Bunlarin yaninda felege sitem, dostluk, hikmet gibi genel konular da biiytik
bir anlam derinligi ve milli kiiltiir renkleriyle yogrularak ele alinmaktadir. Horyatlarda
islenen konular1 soyle tasnif edebiliriz:

1.3.1.Milli Suuru ifade Eden Horyatlar

Bu horyatlar her yoniiyle Irak Tiirkmenlerinin inanigini, kiiltiiriini, ¢ektigi ac1 ve
sikintilari, ugradiklar: haksizliklar: anlatir. Varliklarini tiim baskilara ragmen bir sekilde
devam ettirmeye calisan bu insanlar dillerine, gelenek ve goreneklerine, kisacasi biitiin
milli degerlerine ¢ok baghdirlar. Bunlari da horyatlar araciligiyla en etkili ve giizel
sekilde dile getirmeye calisan Tiirkmenlerin aslinda biitiin horyatlarii milli saymak
miimkiindiir. Ciinkii her horyatta bir Tlirkmen havasi, dili, dogas1 ve yasayisini bulmak
miimkiindiir. Topragindan ayrilmak istemeyen, orada haksizliklara ugramadan, 6zgiirce
yasamay1 dileyen Irak Tiirkmenleri bu ugurda 6lmeyi dahi goze alabilecek yapidadir.
Irak, Tirkmenlerin yasadiklari bolge olarak Tiirkmenlerce eskiden giiniimiize kadar
birlik ve biitiinliik i¢cinde olmasi istenen bir vatandir. Dillerinden, kimliklerinden ve daha
birgok milli 6zelliklerinden 6tiirii baskiya ugrayan, adeta bir varlik miicadelesi veren bu
toplumun insan1 i¢in vatandan daha degerli ve anlamli baska bir sey olmas1 miimkiin
degildir. Asagidaki horyat 6rnegi bu 6zelliktedir:

Dalda gassin

Qupartma dalda gassin

Gévlim hig raz1 olmaz

Yurdim yad elde qassin™

* Gogertmis: Yesertmis. Ugiincii kanat, agizlarda. “ Daglarda bir lalaydim” bigiminde geger.(Terzibas11975:324).
Meni. Beni. Qullapet: Cengelle balik avlayan balikci. Endirdi: indirdi. Torc1: Ag ile kus veya balik avlayan
kimse. Collerde: Kirlarda. Céyrantydim: Ceylandim. Biikti: Biiktii. Kiire: Maden firin1. Gaddar: Zalim, acimasiz
kimse. Demirgi: Demirci. Ag glimise: Ak giimiise. Donderdi: Doniistiirdii. Kafir: Kafir, zalim. Altungt: Kuyumcu.
Gelmisem: Gelmisim. Yanmnan: Yanindan. Ci: He.

** Dalda: 1) Giines sicagindan sigimlacak yer. 2) Thtiyag zamani sigimlacak kimse. Qassin: Kalsin. Gévlim: Génliim.
Yurdim: Yurdum.
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1.3.2. Tasavvufi Inanc1 ifade Eden Horyatlar

Bir inanc1 dile getiren horyatlar yogun anlamlar ve bu anlamlarla birlikte gii¢lii bir
sevginin de ifadesi durumundadir. Dini veya bir inanci isleyen horyatlar Irak’ta daha
cok Mevlit torenlerinde tenzileler soylenirken okunur ve okunan bu horyatlar biiyiik bir
onem tasir. “Kerkiik ve dolaylarindaysa mevliitler, disiplinli olmakla birlikte bir nevi
serbest olarak icra edilir. Nitekim bir agsere Kuran-1 Kerim ile baglar, sonra uzun hava
tarzinda ¢esitli makam, hoyrat ve ilahiler ve bunlara bagl olarak da ¢esitli tenzileler
“ilahiler” okunur. Sozleri ve nagmeleri yerli olan bu eserler bazen karsilikli olarak,
bazen de birlikte sdylenir” (Terzibasi 1980: 23). Irak’ta ¢esitli inanglara sahip topluluklar
yagamaktadir. Bu yiizden mevlit térenlerinde ve tekkelerde okunan horyatlarin igerikleri
farklilik gosterebilir. Horyatlarin genelinde dnce Allah’tan medet dileme, sonra Hz.
Muhammed ve Hz. Ali sevgisi islenmektedir. Asagida verilen horyat 6rnegi tasavvufi
horyat 6rnegidir:

Arxa géder

Su geli arxa géder

Yari Alla olanin

Arxa ba arxa géder”

1.3.3.Hikmet ifade Eden Horyatlar

Hikmet “Esyanin hakikatlerini, 6zelliklerini, yaratilis nedenlerini, eserlerini,
etkilerini bilmek ve ona gore amel etmektir” (Pala 1989: 229, 230). Hikmetli horyatlarda
daha ¢ok ders ve ibret vererek insanlari uyarma amaci goriiliir. Asagidaki horyat, hikmet
ifade eden horyat 6rnegidir:

Bin ox1

At kamannan bin ox1

Bilene bir herf yéter

Bilmiyene bin ox1

1.3.4.Zamandan, Felekten, Asktan ve Sevgiliden Sikdyeti ifade Eden Horyatlar

Bu tiir horyatlarda ¢ekilen bilylik bir ac1 ve bunun sonucunda edilen bir sitem s6z
konusudur. Dertler, sikintilar insanlarin basina ya sevgiliden ya da felekten gelmektedir.
Asik, sevgilinin giizelliklerine hayran kalir, ancak sevgili, divan edebiyatimizda oldugu
gibi As1ga hep aci cektirir, eziyet eder ve ona kavusmak bir tiirlii nasip olmaz. ki taraf
birbirini sevse de kavusmalarina bu kez felek engel olur. Felek insanlarin talihini ters
dondiiriir. Bu ters dondiirmenin sebebi sudur: “Atlas felegi yirmi dort saatte bir devrini
tamamlar. Bu devir (doniis), dogudan batiya olup, diger felekleri de dondiiriir. Diger
feleklerin iki tlirli hareketi vardir. Bir Atlas felegiyle birlikte dogudan batiya, digeri
de bunun aksi olarak batidan doguyadir. Atlas felegi donerken digerlerini de kendi
istikametinde donmeye zorlar. Bu doniis bilylik bir 6zellik tagir. Kendi istikameti diginda
dontise zorlanan sekiz felek insanlarin talihleri, refah ve mutluluklari izerinde degisken
ve aksi durumlar ortaya koyar” (Pala 1989: 165). Insanlarin kaderlerinden dolay:
sikayetlerini felege yiiklemesinde Allah ilminin dokuzuncu felekten sonra baslamas: da

* Arx: Su kanali, ark. Geli: Gelir. Arxa ba arxa: Nesilden nesile.
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neden olmustur (Pala 1989: 165). Asagida verilen horyat, asktan sikayet eden bir horyat
ornegidir:

Ah démexten

Ahim yox ah démexten

Derdiv meni dldirdi

Utan glinah étmexten”

1.3.5.Yigitlik ve Kahramanhg ifade Eden Horyatlar

Yigitlik ve kahramanlik toplumsal anlamda, yapilan bir eylemin sonucu olabildigi
gibi cesaret, bilgi ya da manevi zenginlik gerektiren durumlarda da, horyat ¢agirabilmek,
ehl-i agk olabilmek gibi ortaya ¢ikabilir. Kahramanlar bir toplumun en 6nce hatirlanan ve
hi¢ unutulmayan insanlaridir. Asagidaki horyat, kahramanlik ifade eden horyat 6rnegidir:

Agir agir

Adim at agir agir

Besteyden géce bitmez

Igid ol xoyrat gagir™

1.3.6.Talih veya Sanssizhig ifade Eden Horyatlar

Talihsizlik “sitem ve sikdyet horyatlar1” bahsinde agiklamaya calistigimiz gibi
felekten, zamandan, sevgiliden bahsetmektedir. Bunun yaninda insanin garesiz kaldigi,
hicbir sey yapamadigi durumlar da olabilir. Bu durumda insan sikayet bile edecek halde
degildir. Mahkiim olan bir insan gibi basina gelenleri seyreder, bu akis1 degistiremez ya
da degistirecek giicii kendinde bulamaz ve kaderine yahut kedersizligine {iziilmekten
baska bir sey yapamaz. Asagidaki horyat drnegi bu 6zelligi tasimaktadir:

Ag1yaz

Qereni yaz ag1 yaz

Eliv gelem tutanda

Men baxti gereni yaz™”

1.3.7.Dert, Keder ve Hiiziin ifade Eden Horyatlar

Bu horyatlar adindan anlasilacagi {izere, kederin, hiizniin, acinin, elemin ve insani
karamsar ve kotlimser yapan daha bir¢ok duygunun ifadesidir. Seving, mutluluk ifade
eden horyatlar mevcut olsa da horyatlar daha ¢ok acilarin, 6zlemlerin, 1stirabin ve agik¢a
ifade edilemeyen tiirlii hallerin terciimani olmustur. Ciinkii horyat, bireysel bir konuyu
islese de bagr1 yanik bir toplumun sesini tasir. insani hiiziinlendiren tiirlii sebepler
olabilir. Asagida verilen horyat 6rnegi bu 6zelliktedir:

Ag sadeler

Ag sedef ag sadeler

Miskinin goz yasist

Mermere axsa deler

seokokeok

* Démexten: demekten.

** Besteyden: Besteyle, tiirkiiyle. Igid: Yigit.

*** Tutanda: Tuttukta. Qere: Kara, Siyah. Bu horyatin ilk kanatlari, aslinda “ qere niyaz.. Ag niyaz qere niyaz” dur.
(Terzibas11975:297).

*HE% Miskin: Zavalli, sesi ¢ikmayan kimse.

230



folklor / edebiyat

1.3.8.Ask ve Sevgiyi ifade Eden Horyatlar

Ask ve sevgi, insanligin varolusundan beri eline kalem alan hemen herkesin isledigi,
hi¢ bitmeyen bir hazine gibidir. Insanlar ve toplumlar degisse de ask hep ayni asktir
ve etkisi, yliceligi dereceli de olsa hep hissedilen bir konu olarak telakki edilebilir.
Horyatlarda da bu durumu gérmekteyiz. “Goniil kimi severse giizel odur.” soziindeki
gibi bu konuda da gonle diisenin giizelligi, 6zellikleri ve ona kars1 beslenen hisler ele
almir. Askin ve sevginin oldugu yerde 6zlem de eksik olmaz. Bu konular i¢ ige gegmis
bir sekilde anlatilir. Asagidaki horyat 6rnegi bu 6zelligi ihtiva etmektedir:

Allam seni

Al girme allam seni

Ozive diizen vérme

Diizensiz allam seni”

1.3.9.0giit ifade Eden Horyatlar

Bu hoyratlar igerik agisindan hikemi hoyratlara benzemektedir. Fakat hikemi
horyatlarda alemin, insanin vb. sirlarina iligkin bilgiler islenirken 6giit horyatlarinda
daha ¢ok bir nasihat havasi hakimdir. Nasihat aracilig1 ile insanlar uyarilmak istenir.
Bu hoyratlarda, hem insanlarin basma gelebilecek tiirlii durumlar verilir, hem de bu
durumlara diismemek ya da diisiilmiisse bile kurtulmak i¢in gidilmesi gereken yollar
gosterilir. Asagida verilen horyat 6rnegi bu 6zelligi tasimaktadir:

Ay déme

Yuldiz déme ay déme

Raqib haliv soranda

Giil tizine ay déme™

1.3.10.0zlemi ve Ayrilig ifade Eden Horyatlar

Cok sevilen ya da benimsenen bir seyden ayrilmak insanlara biiyiik ve derin acilar
yasatir. Bu horyatlarda acilarin girift ¢ikmazlarinda dolasildigi goriiliir. Sevginin ve
askin oldugu her yerde 6zlem de vardir. Bu duyguyu yasarken bir de ayrilik olursa
insan ne yapacagini bilemez ve hem bu haline hem de sevdigine duydugu 6zleme karsi
horyatlar sdyleyerek i¢ini doker ve onlarla belki biraz teselli bulmaya caligir. Asagida
verilen drnek ayrilig1 ifade eden horyat 6rnegidir:

Ayr1 mene

Doldir vér ayr1 mene

Men aglaram dost aglar

Geldix yol ayrimima™

1.3.11.Dilek ve Temenniyi ifade Eden Horyatlar

Bu horyatlarda da hakim olan duygu éncelikle ask ve sevgidir. Asik olan kisi sevdigini
gormek, onunla beraber olmak ister. Bu isteklerini acik a¢ik ifade edemeyen asik, horyat
misralartyla derdini, dileklerini anlatmaya calisir. Bunun disinda ¢esitli sebeplerle de
dileklerde bulunulabilir. Asagida verilen horyat 6rnegi bu 6zelligi tasimaktadir:

* Allam: Alirim. Ozive: Kendine.
** Yuldiz: Yildiz. Raqib: Rakip. Haliv: Halin. Uzine: Yiiziine.
**% Yol ayrimina: Yol kavsagina.
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Biraz giil

Biraz réhan biraz giil

He gordim {izi turssan
Men baxandam biraz giil®

1.3.12.Dua ifade Eden Horyatlar

Darda kalan, yardima muhta¢ olan insanlar i¢in duanin islevi ¢ok biiyiiktiir. “Dua
bir seyin olmasini veya olmamasini, Allah’a medih ve sena yollu; kulun acizligini ve
ihtiyacini ifade eden sozlerle istemesidir. En iyi ibadet sekillerindendir” (Pala 1989:
139). lyilik, ugur, sans ve iyi temenniler dilenmesi i¢in bir ara¢ olan dualar, insan1 iyi
davraniglara yonlendirmede etkili olur. “Hayir dua” denen dualar Irak Tirkmenleri
icin hem renkli bir motif hem de bir paylagim vasitasidir. Bu dualar insanlar arasinda
iyi iligkilerin kurulmasma yardimci olur (Pasayev1998: 56). Yukarida bahsedilen
istek horyatlar1 daha cok kisilere yonelikken, bu tiir horyatlarda Allah’a yalvarma soz
konusudur. Asagida verilen horyat bu 6zelliktedir:

Bir deneler

Otirib nar deneler
Coxlar1 Haq saxlasin
Olmesin bir deneler**

1.3.13.Beddua ifade Eden Horyatlar

Insanlar cam yandiginda veya cok iiziildiigiinde bu acilarim, sitemlerini bazen
beddualar yoluyla dile getirirler. Kendileri gibi, onlara ac1 yasatanlarin da zor durumlara
diismesini isteyen yanik yiirekler, Allah’n o kisilere bela, hastalik gibi dertleri vermesini
dilerler. Irak’ta kullanilan beddua sozciigii i¢in sunlar sdylenebilir: “Dua drneklerinin
z1dd1 olan ve Tiirk halk edebiyatinda kargimak kokiinden kargis olarak da ifade edilen
bedduaya Kerkiik’te bedde‘e denir. fleng olarak ifade edilen bedde’e sozciigii lanet,
telin ve beddua anlaminda kullanilir. Kerkiik’te bedde’e tiirline giren 6rnekler goktur
ve yaygindir” (Saatci 2008: 22). Beddualar Irak’ta Tirkmenler arasinda dualar kadar
yaygindir. Halk arasinda beddualarin giicline ¢ok inanilir. Kendi yasantimizda da ¢ok
kargilastigimiz dua ve beddualar, eski devirlerden beri inanglarla ilgili gelenek ve
gorenekte, cesitli torenlerde korunmaya ve yasatilmaya devam etmektedir (Pasayev
1998: 59, 62, 67). Horyatlarin igerisinde beddualar biiyiik bir yer kaplamaktadir.
Asagidaki 6rnek bedduay1 igceren bir horyat 6rnegidir:

Go6z yuvasi

Stirmedi goz yuvasi

Her kim yuva dagidi

Dagissin 6z yuvast™

* Réhan: Feslegen. He: Her zaman. Uzi: Yiizii. Turssan: Eksisin. Baxandam: Baktigimda, baktigim zaman.

** Otirib: Oturup. Haq: Hak. Saxlasin: Korusun.
*#* Dagidi: Dagitir. Dagissin: Dagilsin. Oz: Kendi.
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1.3.14.1yi ve Kotii Dost ifade Eden Horyatlar

Dostluk kavrami insan hayatinda ¢ok énemli bir yere sahiptir. Insanin hayatinda
giivenebilecegi, derdini dokebilecegi, her seyini paylasabilecegi bdyle insanlarin olmasi
cok biiyiik bir liituftur. O yiizden, dostu olan insan onun basina kotii bir sey gelmesini
istemez ve zor durumlarinda dostunu asla yalniz birakmaz. Dost horyatlar1 vefali ve ve-
fasiz diye ikiye ayrilir. Asagidaki iki horyat 6rnegi bu 6zelligi tasimaktadir:

Bin de bir

Al ativ1 bin de bir

Vafali dost bulinmaz

Bulinsa da binde bir"

Yiiz degeri

Perc¢imdi yliz degeri
Asila caniv vérsev
Hele var yiiz degeri™

2. Horyatin Miizikal Yapisi

2.1.Horyatin Musiki Tanim

Horyat usulleri Irak Tirkmen halk miiziginin en giizel tiiriinii teskil eder. Miizikal
acidan bakildiginda kendine 0Ozgii, Ozellikli ve ilging bir seslendirme tarzi olan
hoyratlarin, Tiirk halk miiziginin uzun hava tiirleri arasinda yer aldigi, en az bir galgi
esliginde, yore agziyla ve hoyratg1 adi verilen erkekler tarafindan seslendirildigi dikkat
¢cekmektedir. Genel olarak sozlerinin erkek agzina uygun olmasi ve diger uzun havalara
oranla daha sert ve giiglii bir {islupla seslendirilmesi nedeniyle erkek agzina daha fazla
yakigtig1 diigiiniilmektedir. Hoyratlar, genellikle tek kisi tarafindan icra edilir. Horyat
usulleri sozlerindeki vurucu anlamlariyla beraber icra edenlerin sdyleyis tarzindaki
incelikleri ile dinleyenlerin goniillerine hitap eder.

Horyat usullerinin sahislara ve ¢evreye etkilerini arastiran yazar Ata Terzibasi, hor-
yat1 s0yle tanimlar: “Hoyrat, Horyat, Koyrat ve Koryat adi verilen ve yazanlari pek belli
olmayan cinash dortliikler, halk edebiyati ve musikisinin en ince ve giizel 6rnegini teskil
eden bir ¢esit diizme nagme seklidir.” (Terzibas1 1973: 50).

Horyati miizikal agidan déhil etmemiz gereken grubu Tiirk halk miizigi sanatgisi
Mehmet Ozbek (1977:287), “Horyat Tiirk Halk Miizigi biinyesinde uzun havalar grubu-
na giren belirli bir seyir ve dizisi olan ezgi kaliplariyla serbestce sdylenen halk miizigi
tiiridiir. Diger uzunhava cesitlerine gore daha hiir, daha sert ve daha kuvvetli bir sekilde
okunur.” seklinde agiklamistir.

Azerbaycanl arastirmaci Gazanfer Pasayev, horyatlar1 “goniillerden fiskiran icli
duygulari, bin bir sadakatla yansitan parlak ayna” (Pasayev 1998:104) seklinde
tanimlamistir.

Mabhir Nakip ise horyati sdyle tanimlar: “Hoyrat, bir makamin ses kaliplar1 igerisinde
onceden belirlenen bir seyrin serbestge insan sesiyle yapilmasidir” (Nakip 2009a:7).

Horyat usulleri Irak Tiirkmenlerine 6zgli bir ¢esit uzunhava olup Irak Tiirkmen

* Ativi: Atini. Bulinsa: Bulunursa.
** Per¢imdi: Pergemdir. Asila: Asile. Caniv: Canin. Vérsev: Versen, verirsen. Hele: Hala, heniiz, daha.
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makam havalari ve diger uzun havalarda da oldugu gibi giris®, meyan™ ve karar™
boliimleri vardir. Ancak makam havalarina gore daha kisa ve daha sert bir icrasi
vardir. Irak Tiirkmenleri arasinda bu seyre ya da ses dizisine usul ™" ad1 verilmektedir.

2.2. Horyat Usullerinin Tarihgesi ve Ezgi Ozellikleri

2.2.1. Horyat Usullerinin Tarihcesi

Yukarida da bahsedildigi gibi Irak Tiirkleri horyatlarin ezgi ile icra edilmesine usul
adin1 vermektedir. Horyat usullerinin olusumu ise muayyen yer, kisi veya olay adlarin-
dan kaynaklanmasi nedeniyle daha agik goriilebilmektedir. “Hoyrat tarzi, ezgi olarak
cesitli Gslip, eda ve tavirla okunur. Bunlara, bazilar1 “perde”, bazilar1 da “makam’ adini
vermektedirler. Halk makamlari diyebilecegimiz bu okuyus sekilleri igin Irak Tiirkle-
ri, istisnasiz olarak “usul” 1stilahini kullanmaktadirlar” (Terzibasi 1975: 148). Terzibasi
horyat usullerinin dogusu ve gelisimi hakkinda sunlar1 demistir:

“Horyat tarzinin musiki bakimindan mense’ ve tekamiilii hakkinda eski kaynaklarda
aranan bilgilere pek rastlanilmamaktadir. Bununla beraber hoyrat tarzimin tarihi seyir
ve gelismesini kendi ozelligi icinde izleyecek olursak bu tarz nagmenin umumiyetle
Irak Tiirkleri arasinda nesvii ndme buldugu neticesine varabiliriz. Bu tarz ezginin son
gelismis sekliyle Kerkiik'te en az ii¢ yiiz yillik ge¢misi vardir. Bugiin mevcut 24 kadar
hoyrat usuliiniin hepsinin o tarihlerde bilinmekte oldugu, arastirmalarimiz sonunda
anlastimistir. 1950 yilinda heniiz hayata gozlerinin yummamis olan yiiz yaslarim
askin hemsehrilerimizin ve bu arada o vakit seksen, doksan yaslarindaki bazi hoyrat
cagwranlarimizin®™"" bize anlattiklarina bakilirsa-ki bunlar geng yaslarinda bulunduklar
bir ¢agda yash ustalarindan naklen haber verdiklerine gére- yukarida vardigimiz
neticenin dogrulugunu é6grenmis oluyoruz” (Terzibas1 1975: 132, 133).

Tarih boyunca insanlarin i¢inde bulundugu durumu serbestge ifade etmesini saglayan
ve atalarimizdan bizlere ulasan horyatlar, 6zellikle Kerkiik musikisini Tiirk diinyasina
tanitmig ve iislip olarak miizik diinyasindaki yerini almistir.

2.2.1.1 Atica Usulii: Atict usulii, Kerkiik’e mahsus olan usullerden biridir. Bu usul
Atict Omer adinda eski bir horyat icracisinin agzi oldugundan onun adina isnat edilmis
olup orijinal bir usuldiir. ikinci Diinya Savasi’ndan énce 6len Umer Tufan Atic1, pamuk
aticisidir. Osman Teplebas, Karabagi havasimin da Omer Atici’ya ait oldugunu séylemis-
tir (Terzibas1 1955: 111).

* (iris, sesin ya da ezginin basladigi ilk ses. Horyat icracist horyatin girisine genellikle “dede gene, baba bugiin,
eble néynim, aga néynim, goziim, bugiin gene, bavanim, dad bugiin” gibi sézlerle baslanir.

** Horyat icracist horyatin aralarinda ve sonunda belli sézleri miyan olarak kullanir. Ornegin, Besiri usuliiniin
arasinda “ yéri diniva doniim bes men men 6ziim, iskenderi usulii arasinda ‘imriim agam” ve “ yetimi usulil
arasinda “dedevem évi xarab” gibi sozler kullanilir. Horyatin sonunda ise drnegin Besiri usuliinde “éyar elivden
hi¢ bilmem hara gédim”, Kesiik usuliinde “giilim dad”, Yol¢1 usuliinde “di gel agam gel, di gel pasam gel, mene
zulum éden 6z begim agam oglu” ve Kiirde usuliinde “éyleme zulum éylem éyleme, el ‘elem aglar girer, sen gereleri
baglama, bu qapini bagliyan felek, birde acar aglama” sozleri kullanilir.

*#% Karar sozeiigii Irak Tirkmenleri arasinda ezginin durdugu son ses i¢in kullanilir. Araplar bu sese “setlim” de-
mektedir.

wHkk K erkiik te usul diye bilinen ezgilerin karsiliginda Tiirkiye’de “tavir” kullanilir. Usul sozctigii Tiirkiye’de miizigin
ritmik yapisinin ifadesi i¢in kullanilmaktadir.

wHkkx Mehmet Culboym ve Osman Teplebas gibi.
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2.2.1.2. Besiri Usulii: Ortaya ¢ikis zamani belli olmayan Besiri usulii, horyat usulle-
ri arasinda eskiden beri yapisini korumustur. Besiri usuliiniin isim benzerliginden dolay1
Kerkiik’e bagl Besir koyti ile ilgili olduguna dair fikirler vardir.

Besir” kdytinde bu usulii icra eden bir sanat¢inin olmamasi da usuliin Besir koyt
ile ilgili olmadig: ihtimalini kuvvetlendirmektedir. Ayn1 zamanda bu usuliin baz1 diger
usullerde oldugu gibi Besir adli bir ¢agirgidan da kaynaklanmasi miimkiindiir. Musiki
Istilahati adli kitapta Kazim Oz, Kerkiik makamlaridan oldugunu belirttigi bu usul igin
“Beser” adin1 kullanmistir (Terzibasi 1989: 68). Anadolu’da horyat okunan bazi yerlerde
buna benzer usuller bulunmaktadir. Mahir Nakip, bu usuliin Elazig’da sdylenen Besiri
ile benzer oldugunu belirtmistir (Nakip 1991: 34; Nakip 2009b: 59). Fakat bu usul Urfa
ve Diyarbakir’da icra edilen Besiri’den farklidir (Saat¢i 1977). Kerkiik horyatlarinin ad-
landirilmalar ya olaylardan ya da meshur cagirgilardan kaynaklanmaktadir. Besiri usu-
liiniin de Besir adl1 kdyden ya da ¢agir¢idan dogmus olmasit muhtemel ise de bu usuliin
en 6nemli tarafi Tiirkmenlere has olusu ve Tiirkmen halkinin i¢inde dogmasidir.

2.2.1.3. Darmangaha Usulii: Bu usul 19. yiizy1l sonlarinda 61diigi bilinen ve usta
bir sanat¢1 oldugu diisiiniilen Darmangaha adli bir horyat ¢agir¢isina isnat edilmistir.
“Dermankaha” seklinde de kullanilan bu usul son zamanlarda baz1 ¢agir¢ilar tarafindan
icra edilerek tin kazanmistir (Saatgi: 1977).

2.2.1.4. Delliheseni Usulii: Usuliin ad1 “Deli Hasene mensup” anlamina gelir. Bu
isimde bir horyat ¢agir¢isinin ¢ok iyi icra etmesinden dolay1 usule bu adin verilmis olma-
st muhtemeldir. Kerkiik, Tuzhurmatu ve Erbil’de yaygin olan ve sevilen hoyratlardandir
(Nakip 1991: 23).

2.2.1.5. idele Usulii: Mehmet Ide’nin agz1 olan bu horyat usuliiniin, 19. yiizyilda
yaygin oldugu bilinmektedir. Mehmet ide saman satarken yoldan gegenlere sdyledi-
gi i¢in bu usul Yol¢1 adiyla da bilinir. Bu usulii ¢cok iyi sdylemesinden dolayr Mehmet
Ide’nin adina isnat edilmis ancak, usuliin daha eski dénemlerden beri var oldugu bilin-
mektedir. Bu usul, horyat atismalarinda sik¢a kullanilir (Terzibasi 1989: 74).

2.2.1.6. liskenderi Usulii: Iskenderi, Nobat¢i usulii gibi adim usta gagirgi
Mehemmed Iskenderi’den almigtir. Mehemmed Iskenderi, Kerkiik’e bagli Dakuk
kasabasindan olup Birinci Diinya Savasi’ndan Once vefat etmistir. Ancak kendisinin
agz1 bu usule ad olmustur. Usuliin ad1 kisaltilarak 1950’lerden sonra yalnizca iskenderi
olarak kullanilmaya baslanmustir. Fakat haldA Mehemmed Iskenderi diyenler de vardir
(Terzibasi 2009).

2.2.1.7. Karabas Usulii: Kerkiik’e has bir usul olan Karabas, ¢esitli isimler almigtir.
Bagdatli makamsinaslar bu usule “Karye bas” derken, Tiirkiye’de buna benzer baska bir
ezgiye “Kayabag1” denmektedir. Ne zaman dogdugu bilinmeyen bu usul, Tiirkmenler ta-
rafindan “Karabas” adiyla bilinmektedir (Terzibas: 2009). Onceden bu usule yanlishkla
Darmangaha denilmistir.

2.2.1.8. Kesiik Usulii: Ug agizla icra edilen bu usul Tuzhurmatu agzinda “Kesik”
olarak kullanilmaktadir. Isim olarak Giineydogu Anadolu yérelerinde de geger (Nakip
1991: 34). Kesik usuliiniin {i¢ tlirii vardir:

* Kerkiik sehrine bagli olan bu kdy Saddam rejimi tarafindan bir¢ok saldirtya maruz kalmisti.
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2.2.1.8.1. Dik (Tiz) Kesiik Usulii: Kesiik ¢esitleri arasindaki en zor usuldiir. Dik
(Tiz) Kesiik’iin hem 6grenilmesi hem de sdylenmesi zordur. Horyatin sonunda uzayan
sesin duraklamalarla kesilmesinden dolay1 bu adi almigtir. Ne zaman ve kim tarafindan
ortaya ¢iktig1 bilinmeyen fakat ¢ok eski zamanlardan beri sdylenen bir horyat usuliidiir.

2.2.1.8.2. Mehav Kesiigi: Kesiik usuliiniin bir ¢esidi olan bu usul Heme Pire’nin
cagdasi olan Mehav adindaki bir ¢agirgiya isnat edilmistir (Terzibasi 1955: 107).

2.2.1.8.3. Kesiik Matari: Bu usul, yirminci yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmustir.
Ayrica Kesiik Matar1 usulii, Matar1 usuliiniin 6zelliklerini tagimasina ragmen; Terzibasi
bunu miistakil bir usul olarak kabul etmektedir (Terzibas1 2009). Segdh makaminda olup
ve Mehav Kesiigii ile benzerlik saglayan bu usuliin, Kesiik usuliiniin bir subesi oldugunu
kabul etmekteyiz.

2.2.1.9. Kizal Usulii: Bu usuliin ne sekilde ortaya ¢iktig1 bilinmemektedir. Ancak
Kerkiik’e bagli Tuzhurmatu’da ¢ok yaygin olmustur.

2.2.1.10. Kiirde Usulii: Asil adinin “Kiirdii” séziinden geldigi tahmin edilen bu usu-
le “kiirde” ad1 verilmektedir. Kiirdenin, Birinci Diinya Savasi’ndan Once ortaya ¢iktigi
ve Giineydogu Anadolu civarindan getirildigi diisiinilmektedir. Fakat Kerkiik’iin diger
horyat usulleri arasinda islenerek yeni bir goriiniim kazanmistir. Eski horyat sanatgilar
horyat degil, uzunhava saymislardir. Baz1 makamsinaslar da bir ¢esit tecnis oldugunu
belirtmektedir (Terzibas1 2009).

Kiirde usulii ile atismalar da yapilmaktadir. Bu usul Kerkiik’e Anadolu’dan gelme-
sine ragmen ¢ok sevilerek yayginlasmistir. Bu durum yore farkliliklar: olsa bile Tiirk
sanat zevkinin her yerde ortak 6zelikler tagidigini ve milli birligin sanata da yansidigini
gostermektedir (Nakip 1991: 29, 30).

2.2.1.11. Malalla Usulii: Kesin tarihleri olmamakla birlikte Malalla’nin Birinci
Diinya Savasi’ndan once yasadigi bilinmektedir. Kerkiik’iin Tuzhurmatu ilgesinin en
biiylik ses sanatcist olarak kabul edilen bu sanat¢inin usulii de kendi adin1 tagimaktadir
(Nacioglu 1972: 5).

2.2.1.12. Mazan Usulii: Cok eski ve orijinal bir usul olmasina ragmen tarihi hakkin-
da kesin bilgiler bulunmamaktadir. Bu usuliin herhangi bir asiretin ya da yerin adi olmas1
da muhtemeldir.

2.2.1.13. Matar1 Usulii: Eskiden Kerkiik’e bagli Tuzhurmatu ilgesine isnat edilmis
ve usule de Hurmati adi verilmisti. Bu usuliin 6zellikleri hakkinda kaynaklarda bilgi
bulunmamaktadir. Ancak bu konuda Prof. Dr. Suphi Saat¢i ile yaptigimiz goriigmede
bu usuliin nereden alindigimi ve nereye isnat edildigi konusunda su agiklamalar1 yap-
mistir: 1950’11 yillarda Ali Merdan Miye’nin Matar1 usulii kayitlarini dinleyen Osman
Teplebas’in bu usulle ilgili gorilisleri soruldugunda “Bu Hurmati’y1 da gecti” demistir.
Ayrica sanatg1 Samet Debbag ile yapilan roportajda kendisinden Matari usulii ile horyat
okunmasi istendiginde okudugu usul i¢in sanat¢1, Matar1 degil Hurmati adini kullanmis-
tir (Saatgi: 2009). Tiim bunlar bu usuliin agizlarindan olan Hurmati ile bilindigini ve usta
sanatcilar tarafindan da bu sekilde kabul edildigini gostermektedir.

2.2.1.14. Memeli Usulii: Birinci Diinya Savasi’ndan dnce 6len Memeli Bektas adin-
daki 6nemli horyat ¢agir¢isi, kiiciik yaslarda iken horyat 6grenmeye baslamis ve kendi
adinda usul birakan sanat¢ilardan biri olmustur. Malalla’nin cagdasi1 ve takipgisi olan
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Memeli’nin Bektasi tarikatina mensup olup medhiye ve nefesleri iyi bir sekilde icra
ettigi bilinmektedir (Nacioglu 1972: 9).

2.2.1.15. Mugcila Usulii: Asil ad1 Mustafa olan Mugila, Kerkiik’te bir kdy agasi-
nin oglunu dldiirmesinden dolay1 boynu vurularak idam edilmis olan biiyiik bir horyat
cagirgisidir. Bu usul aslinda daha eski zamanlardan beri bilinmektedir, fakat bu olay
nedeniyle, usule sanat¢inin adi verilmistir. Mahir Nakip, Mugila’nin bu horyat usuliinii
¢ok 1yi okumasindan dolay1 da bu adin verilmis olabilecegi diistintilebilir (Nakip 1991:
25) demistir.

Horyat ¢agir¢isi (icracisi) olan Mugila’nin idam edilmesi, hem bir usuliin onun adiy-
la adlandirilmasina hem de bazi hoyrat dortliiklerini onun sdyledigi kanisinin dogmasina
neden olmustur (Saatci: 1977). Mugila’nin basia gelenler insanlari hiiziinlendiren ac1
bir olaydir. Cocukluktan beri sarki sdylemeyi ¢ok seven Mugila Irak’ta taninmis biiyiik
Tirkmen makam okuyucusu Saltag’tan ¢ok etkilenmistir. Cok gii¢lii ve hazin bir sesi
olan Mugila, birgok makamlar1 drnegin “Bayat, Rast, Hicaz, Ibrahimi, Segah, Pencegah,
Hadidi, Nari ve Teflis” makamlarin1 ustaca okurdu. Mugila, makam okurken siir soz-
lerini tam ¢ikararak okudugu makama giizel bir duygu katardi (ElI-Amiri1990: 400).
Mugilanin idam hikayesi olaym altinci boliimde olaylara dayanan horyatlar bahsinde
aciklayacagiz.

2.2.1.16. Muhalif Usulii: Bu usul i¢in dort ayr1 adlandirma yapilmistir. Tiirk musi-
kisinde “Muhalif”, “Mubhalifek”, “Muhalif-i Irak”, “Muhalif-i Rast” seklinde gegmek-
tedir (Nakip 1991: 30). Muhalif horyatinin ortaya ¢ikis tarihi ve mensei hakkinda fark-
It goriisler de mevceuttur: “Soylentiye gore ¢ok eskiden Kerkiik’lii bir ses sanatkarinin
Istanbul’da katildig1 bir diigiin toreninde bu usulle ¢agirdig1 bir horyat ezgisini orali
miizisyenlerin ¢ok begendigini, ama bunun hazin nagmeli olusu sebebiyle eglence téren-
lerinde sdylenen neseli ezgilere aykiri, baska bir ifadeyle muhalif sayilacagini belirtme-
leri lizerine bu adla sohret buldugu rivayeti anlatilmaktadir” (Terzibas1 2007: 90). Ayrica,
“Her agizda degisik bir ezgi giizelligi kazanan Muhalif, Kerkiik hoyratlar1 i¢inde en ¢ok
islenmis usullerden biridir” (Saatci: 1977).

2.2.1.17. Nobatc1 Usulii: Nobatci, “bek¢i” anlamina gelen “névbetgi” kelimesinin
“nobat¢1” sekline donlismesiyle olusmus ve adin1 19. yiizyilda yasamis olan {inlii horyat
cagircist Nobatgr Mustafa’dan almistir. Bu usul, bazi sanatcilar tarafindan Nobatgr Mus-
tafa adiyla kullanilmaktadir. Nobat¢1 Mustafa dolayisiyla bu adi alan usuliin daha eski
donemlerde olusma ihtimali yliksektir. Nitekim Terzibasi da ¢ok begenilen usullerden
olan Nobatci’nin 19. yiizyildan daha eski zamanlarda olustugunu ifade etmistir (Terziba-
s1 1973: 183). Nitekim Nobat¢1 Mustafa tarafindan iyi icra edildigi i¢in bu usule Nobatci
Mustafa adi verilmistir.

2.2.1.18. Serife Usulii: Kerkiik’te Malalla ile aynt donemde yasamis, 6nemli horyat
sanatcilarindan olan Serif’e isnad edilir.

2.2.1.19. Umergele Usulii: Kerkiik teki Hiristiyan kolonisinden olan Kasaoglu Fran-
s1z tarafindan en iyi sekilde okunmustur. Umergele usuliiniin olusum zamani 19. yiizy1-
lin ikinci yarisidir (Nakip 1991: 21). Irak miizikologlarindan Hasim El- Racep bu usule
makam adin1 vermistir (El- Recep 1983: 81). Horyatlar kisa siirede okunan uzunhava
tiirlerindendir. “Herhangi bir usulle okunan bir hoyrat pargasinin, ii¢ dakikay1 agmadigi
g6z oOniinde tutulursa, Kasaoglu Fransiz gibi bir ¢agir¢inin bugiine kadar yetigsmedigini
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kabul etmek gerekir” (Saatci: 1977).

2.2.1.20. Yetimi Usulii: Yetimi, Nobat¢1 ve Iskenderi usullerinde oldugu gibi kisi
adi1 verilmis usullerdendir. 19. yiizyilda Kerkiik’te yagamis olan Yetim Mehemed’in ad1
verilmisse de usuliin 6nceden de var oldugu bilinmektedir. Ayrica, bazi ¢cagir¢ilarin seher
vaktinde duygulu bir sekilde icra etmelerinden dolay1 bu usule “Seheri” adi da verilmis-
tir (Terzibas1 1961: 29).

2.2.2. Horyat Usullerinin Ezgi ve Agiz Ozelliklerine Gore Tasnifi

Anadolu ve Kerkiik musikilerinin yakinlig1 ve benzerlikleri nedeniyle, biz burada
horyat usullerini* farkli ag1z ve ezgilerine gore iki kisma ayirarak Klasik Tiirk Miizigi’ne
ve makamlarina gore tasnif ettik. Irak Tiirkmenleri arasinda farkli ezgi, makam ve agizla
icra edilen otuz tiir horyat usulii tespit edebildik:

*Tek Ag1z ve Tek Ezgi ile icra Edilen Usuller
* Bayati Cesnili Usuller

e Karabas Usulii™

* Mazan Usulii

* Serife Usulii™

« Umergele Usulii

* Hiiseyni™** Cesnili Usuller

*  Giintimiizde 6rnekleri bulunmadigi i¢in bazi usullerin makamlarini inceleyemedik. Bunlar; Malalla, Memeli,
Mahmudi; ayrica yaygin olmayan usuller igerisinde sadece Tenzile havasinda sdylenen Miskini, Yar, Masumi,
Garibi usulleridir.

** Terzibasi, 1980 yilinda basilan “Kerkiik Havalar1” adli eserinde bu usule Darmangaha adini vererek Hicaz makami
faslina girdigini sdylemistir (Terzibasi11980: 46). Bu eser 1989 yilinda eski harflerle yazilarak tekrar basiimistir.
Ancak, bu sefer, Darmangaha degil, Karabas usulii adi verilmistir (Terzibasi11989:76). Kendisiyle yaptigim bir
goriismede bu konuyu bize su sekilde ifade etmisti: “ Ben onu hep Darmangaha olak bilirdim. Ancak daha sonra
Darmangaha degil Karabas usulii oldugunu tespit ettim”(Terzibas1 2012). Nakip’de Mollla Taha’nin icra ettigi “ula
ulan ulan daglar sende bir hal” sézleriyle baslayan dortliik Darmangaha horyati adini vererek Bayati ¢esnili horyatlar
adr altinda ele almistir (Nakip 1991: 17; Nakip 2009b: 41).

*#% Suphi Saat¢i, Diyarbakir Radyosu i¢in hazirladig1 “Kerkiik Folklorunda Hoyrat Gelenegi” adli programin sekizin-
ci boliimiinde de Malallah, Serife, Memeli, Iydele ve Yolgu usullerini aslinda tek usul kabul ederek bunlarm degisik
agizlarda sdylendiginden farkl adlar kazandigini su sekilde ifade etmistir: “Aslinda melodik seyir bakimimndan bir-
birine ¢ok benzeyen yukarida saydigimiz bu usulleri, birgok hoyrat¢t bu yiizden birbirine karistirmaktadir. Biiyiik
bir ihtimalle bu usuller arasindaki ayriliklar, bir tek usuliin degisik agizlarda ¢esitli melodik formlar kazanmasindan
dogmustur. Nitekim, hoyrat ustalarinin biiyiiklerinden sayilan ve Kerkiik’iin bir ilgesi olan Tuzhurmati’nin tinlii
¢agircist Malallah’a isnat olunan Malallah usuliiniin, herhalde bu hoyrat¢inin agzinda yeni bir formasyon kazanmis
olmasi akla daha uygundur” (Saatgi 1977). Arastirmacinin bu yanlis goriisiiniin yeterli makam bilgisine sahip olma-
masindan kaynaklandigi muhakkaktir. Ciinkii bu usullerin melodik seyir yapisi birbirinden farklidir. Ornegin, bah-
sini edecegimiz Yolg1 ile Idele usulii Hiiseyni gesnili olup Serife usulii ise Bayati ¢esnilidir. Ayrica Tuzhurmatu’da
¢ok eski horyat usullerinden sayilan, Malalla ve Memeli’nin (Mehemmed Ali adinin kisaltilmis sekli) giintimiizde
ornekleri bulunmamaktadir. Bu durumda arastirmacinin fikir yiiritmesi anlasilmaz bir durumdur. Zaten Saat¢i’nin
hazirladigi bu programin biiyiik béliimiinii Terzibasi’nin “Kerkiik Hoyratlar1 ve Manileri” adli kitabindan alintilar
olusturmakta, sadece bazi bilgiler eklenmektedir. Saat¢i’yi bir Tiirkmen folklor arastirmacist kabul etmek miimkiin-
diir. Fakat kendisini bir Tiirkmen halk miizigi arastirmacist ya da makamlari bilen birisi olarak kabul etmek miimkiin
degildir. Biz Tiirkmen musikisine biiyiik ilgi duyan birisi olarak bu alandaki yanlis tespitleri diizeltmek adina bu
elestirisel ¢aligma ihtiyacini duyduk. Bu ¢alismadan amacimiz baskalarini kiigiimsemek degildir, ancak Tiirkmen
musikisi tizerine ileride yapilacak ¢alismalarin hem titizce yapilmasini, hem de miizik ya da makam uzmani kisiler
tarafindan ele alinmasini arzulamaktir.

*#E% Hiiseyni makami, Dogu musikisinde ana makamlardan sayilir. Bazi Irakli miizikologlar ve makamsinaslar Hii-
seyni makamininin, Bayat makaminin bir kolunu teskil ettigini soyler. Bazilar1 ise miistakil bir makam oldugunu
kabul etmektedir.
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« idele Usulii*

* Yol¢1 Usulii™

* Segah Cesnili Usuller
* Atic1 Usulii

« iskenderi Usulii™
* Rast ve Mahur Cesnili Usuller

* Besiri Usulii™™*

* Yetimi Usulii

e Cargih Cesnili Matar1 Usuli™"

* Farkh Agiz ve Ezgilerle icra Edilen Usuller

* Darmangahé Usulii

e Saba Cesnili Darmangaha Usulii (Kerkiik Agzi)™""

e Hiiseyni Cesnili Darmangiha Usulii (Tuzhurmatu Agzi)
* Delliheseni Usulii

* Hicaz Cesnili Delliheseni Usulii (Kerkiik Agz)

* Hicaz Cesnili Delliheseni Usulii (Tuzhurmatu Agzi)

* Bayati Cesnili Delliheseni Usulii (Erbil Agz1)

* Segah Cesnili Kesiik Usuli™ "

*

* Arastirmact Nakip (1991: 17, 19, 20; 2009b: 41, 43, 44) idele usuliinii “yerinde karar kilan Bayati ¢esnili” horyat
usulleri arasinda ele almaktaysa ancak bu usuliin ezgi yapisi daha ¢ok Hiiseyni ¢esnilidir. Nakib’in yaptig1 bu usuliin
tahlili i¢in bkz (Nakip 1991: 19, 20; Nakip 2009b: 43, 44).

** Nakip, (Nakip 1991: 21, 22, 23; Nakip 2009b: 45, 46, 47). Yol¢1 usuliinii “yerinde karar kilmayan Bayati ¢esnili”
horyat usulleri arasinda incelemektedir. Ancak bu da Idele gibi Hiiseyni ¢esnili olup Idele usuliine ¢ok benzemek-
tedir. Nitekim Tiirkmen sanatcilar: Yolg1 usulii ile Idele usuliinii birbiriyle karsitirmaktadir. Nakib’in yaptig1 Yolg1
usuliiniin tahlili i¢in bkz (Nakip 1991: 22, 23; Nakip 2009b: 46, 47).

*#% Aragtirmaci Terzibasi, buusulii Cargdh makamina dahil etmektedir (Terzibas1 1975: 151, 152; Terzibags1 1980: 49).
Terzibasi, Irak Tirkmen folklor ve edebiyat arastirmacisi olarak bilinir. Irak Tiirkmen edebiyati ve folklor alanina
biiyiik katkilarda bulunmustur. Fakat kendisinin de ifade ettigi gibi, bir makam miitehassisi sayilmaz. Irak Tiirkmen
halk miiziginde horyat havalar1 olmak {izere uzunhavalar ve makamlar konusunda genis bilgiye sahip olmadigin
hem kendi kitabinda hem de kendisiyle yaptigim bir gériismede agikga ifade etmistir. Terzibasi, “Kerkiik Havalar1”
adli kitabinda makam konusuyla ilgili soyle demektedir: “Paha bigilmez ¢esitli hoyrat ezgileri, musiki makamlarini
derinden anlayan miitehassis kisiler tarafindan dikkatle incelenecek olursa Tiirk musikisi i¢in yeni bir kaynagin elde
edilecegi muhakkaktir”(Terzibas1 1980: 17). Terzibasi’nin eserlerinde musiki makam bilgilerinin ¢ogunu yanlis de-
gerlendirmesinin nedeni budur. Ayrica, 2012 yilinda Kerkiik’te kendisiyle yaptigim bir gériismede bu konu ile ilgili
olarak bana sunu soyledi: “Ben bir edebiyat¢1 ve folklor arastirmacistyim, makamsinas ya da makam miitehassist
degilim, Horyatin edebiyatin1 arastirirken musiki yoniine de hayranlik duydum ve sevkini ele aldim”(Terzibasi
2012). Ancak, Terzibasi’nin bu goriisiinii elestiren Nakip bu usulii Bayati ¢esnili olarak ele almaktadir (Nakip
1991: 18; Nakip 2009b: 42). Nakip, Mustafa ilik’in “o yar aydan” sézleriyle baglayan bir horyat 6rnegini Bayati
cesnili olarak gostererek Terzibasi gibi bu yanlisa diigmiistiir. Oysa Mustafa Ilik’in icra ettigi bu rnegin uzaktan
ya da yakindan Bayati makam ile higbir ilgisi bulunmamaktadir. Bu 6rnek arsivimizde mevcuttur. iskenderi usulii
melodik seyir yapist Segah gesnilidir. Icrasi ¢ok zor olan bu usulde, tiz, uzun ve helheleli bir sese sahip olmak ger-
ekir. Ayrica ¢ok heyecan verici bir usul olup Kesiik usuliine benzemektedir.

*#%% Besiri usuliiniiniin Irak Tiirkmen sanatgilari arasinda en iyi icracisi siiphesiz ki Abdiilvahit Kiizegioglu’dur.
*HEI% Nakip, horyat usulleri arasinda Cargah ¢esnili bir horyat usuliiniin bulunmadigini sdyler (Nakip 1991: 18; Nakip
2009: 42). Cargah cesnili bir horyat usulii daha var. Ornegin, Tuzhurmatu agzinda sdylenen Kizil usulii Cargah
¢esnilidir. Bu usuliin biricik icracisi, Tuzhurmatu’nun eski usta halk sanatcis1 Taki Topal Riza’dir.

ik K erkiik horyatusulleri arasinda Saba cesnili olan tek 6rnegi teskil eder. Mustafa [lik bu usulii basarili bir sekilde
icra etmistir.

wHddkxk Kesiik horyat usulleri arasinda sdylenmesi en zor olanidir. Kerkiik sanatgilart arasinda bu usulii icra eden
sanatgilar parmakla sayilacak kadar azdir. Eskiden bu usulii Tazehurmatlu Siikiir Hayara en iyi sekilde icra ediyordu.
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*Dik(Tiz) Kesiik Usulii

*Mehav” Kesiigii Usulii

*Kekiik Matar1 Usulii

*Kizil Usulii

*Rast Cesnili Kizil Usulii (Kerkiik Agzi)
*Cargiah Cesnili Kizil Usulii (Tuzhurmatu Agz)
*.Kiirde Usulii

*Hicaz Cesnili Kiirde Usulii (Emin Bagvan Agz)
*Tahir Cesnili Kiirde Usulii (Yasin Bagvan Agzi)
*Tahir Cesnili Telli Kiirde Usulii™

*Mugcila Usulii™

*.Bayati Cesnili Mucila Usulii

*.Hicaz Cesnili Mug¢ila Usulii

*Hicaz ve Bayati Cesnili Mucila Usulii
*Hicaz ve Bayat Cesnili Nobat¢1 Usulii™™
*Hiizzam Cesnili Muhalif Usuli™™
*Osmanh Mubhalifi Usuli™"

* Telli Muhalif Usulii ™

2.3. Horyat icracisimn Ses Ozellikleri

Horyat usullerinin her biri bir 6zellige sahiptir. Ornegin Kesiik usuliinii icra eden
sanat¢inin ¢ok dik, tiz ve helheleli bir sese sahip olmas1 gerekir. Ayrica Kiirde usuliiniin
ozellikle telli kiirde ¢esidi ¢ok dik perdelerden sdylenir, sdyleyen sanat¢inin nefesi uzun,
girtlagr da genis olmalidir. Kerkiik halk sanatgilari, horyatlar: severek ve onlara hay-
ranlik duyarak sdylerler. Horyat ¢agirmak, belli ses Ol¢iitlerine sahip olmay1 gerektiren

Giinlimiizde ise bunun usta icracis1 Hasan Nacar’dur.

* Bu usul yukarida bahsedildigi gibi Mehav adindaki bir ¢cagir¢iya isnat edilmistir (Terzibas1 1955: 107).

** 1958’de Abdiilvahit Kiizecioglu, Pakistan tiriinii (NO.OJME—812) numarali Ashtarphon plaklarina icra etmistir.
Ayrica Hisam Kerkiiklii o tiz sesiyle iyi bir bigimde icra etmistir.

*#% Nakip bu usulii bagka makamlarda da okunan Bayati ¢esnili horyatlar ad1 altinda incelemektedir (Nakip 2009b:
47). Ancak biz arastirmamiz sonucunda Mugila usuliiniin Irak Tiirkmenleri arasinda ii¢ farkli agizla icra edildigini
tespit ettik. Ornekler verecek olursak; birinci 6rnek, Fahrettin Ergec ve Cemil Kapkapci agz1 olacaktir. Ergeg ve
Kapkape1 bu usulii Bayati ¢esnili olarak icra etmistir. ikinci drnek, Haba’nin icra ettigi 6rnek olacaktir. Haba bu
usulii Hicaz ¢esnili olarak icra etmistir. Uciincii 6rnek ise Abdiilvahit Kiizecioglunun fazla misradan olusan icra
ettigi horyat 6rnegi olacaktir. Kiizegioglu bu usule Hicaz ezgisi ile baslamis, Bayati ezgisi ile karar kilmustir.

*#%% Buusulii eskiden Mustafa Kalayi, Fazil Samed Dabbag, Enver Cuma Terzi ve Abdiilvahit Kiizegioglu oldukga iyi
icra etmislerdir. Gliniimiizde ise Kerkiik’te Hasan Nacar ¢ok basarili sekilde icra etmektedir. Giiney Dogu Anadolu
bolgesinde yaygimlasmigtir. Mehmet Ozbek’de basaril sekilde icra etmektedir.

*#E3% Nakip, Muhalif horyatinin birkag agiz ile sdylendigini ifade etmekte ve bu usule “Kerkiik Muhalifi” adin1 ver-
mektedir (Nakip 1991: 30- 34; Nakip 2009b: 54- 58). Arastirmamiza gore bu usul, Kerkiik’te “Asil Muhalif ya da
Osmanli Muhalifi ve Telli muhalif” olarak iki tiir agizla ve Hiizzam ¢esnili oldugu ortaya cikmustir. iki tiir agizla
sOylenen bu usulii birbirinden ayiran 6zellikler ise, Osmanli muhalifi yumusak ve sade olarak icra edilirken Telli
Muhalif daha dik ve sert sdylenir.

k4% By ysulit Mehemmed Cilboyin, Mustafa Kalayi, izzettin Nimet ve Mustafa ilik de farkli agizlarla soylemistir.
1958 yilinda Abdurrahman Kizilay tarafindan Pakistan malt (OJME-810) numarali Ashtarphon plaklarina icra
edilmistir.

*kk4k% Te][i MuhalifineniyiicracisiSiddik Bende Gafur, izettiNimet, Mustafa ilik, Abdurrahman Kizilay’dir. Buusul,
1958 yilinda Abdiilvahit Kiizegioglu tarafindan Pakistan mali (OJME—-811) numarali Ashtarphon plaklarina icra
edilmistir.
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bir icra isidir. Bagli bagina bir sanat ve maharet gerektiren bu gelenek, Kerkiik’te ¢cok
yaygindir. Kerkiik’te usta ses sanatcilarinin hepsi, horyat ¢cagirma konusunda yetenekli
olmadigindan horyatlarin biitiin usullerini ¢ok iyi icra edemezler (Nakip 1991: 17).

Kerkiik horyatlar1 i¢inde ezgi ile sOylenen yaklasik olarak on dokuz horyat usulii
vardir. Bunlarin hepsi birbirinden farkli ezgilerle sdylenmektedir. Dolayisiyla Kerkiik
halk sanatcilari, horyat usullerinin hepsinin icrasini becerememektedir. Her sanatci se-
sine ve tarzina gore birkag gesit soyleyebilmektedir. Ornegin yakin zamanda vefat eden
Kerkiik’tin tinlii ses sanatcis1 Abdulvahit Kiizegioglu, horyat usullerinin bir¢ogunu iyi
icra etmistir; ancak birkag usulde pek fazla basarili olamamistir; bunlar Kesiik, Iskenderi
ve Atict gibi Segah cesnili usullerdir. Yine Kerkiik’te eskiden beri taninmig olan biiyiik
halk sanatgisi ve usta horyat icracilarindan Resit Kiile Riza, birkag horyat usuliiniin icra-
sinda basarili say1lmazdi. Ornegin, Iskenderi, Kesiik, Kiirde, Yetimi ve Besiri usulleridir.
Stiklir Hayara ise sadece Kesiik usuliinii iyi icra edebilmistir. Kesiik usulii 6grenilmesi
zor ve sOylenmesi de gii¢ olan bir usuldiir. Kerkiik horyatlarini icra eden kisinin 6zel bir
ses yetenegine sahip olmasi gerekir. Horyat icracist genel olarak sesi giir, genis ve uzun
nefesli olmalidir.

Sonug¢

Horyatlarm hem dortliiklerdeki sdzlerinde, hem de bunlarin usuller i¢indeki nagme-
lerinde Irak Tiirklerinin yanik yiireginin sesi ¢inlamakta, her seye ragmen insan1 ayakta
tutan sicak bir umut bulunmaktadir ve bu noktada amag tiirlii zorluklara katlanan bu
insanlarin soguk ama direngli ellerinden tutan bir dost olmaktadir. Horyatlar Irak Tiirk-
lerine has, onlarla biitiinlesmis ve hep onlar1 dile getirmis bir tiir olarak halkin cesur bir
terciiman1 olmustur. Bu nedenle Irak Tirkmen folklor ve edebiyatinda en énemli yer
horyata verilmistir. Uzunhava grubunda olan ancak birgok 6zelligiyle uzunhavalardan
farkliliklar gosteren horyatlar belli usuller ve makamlarla icra edilmektedir. Bu ¢alisma-
da horyatlarin hem edebi hem de miizikal yonden genis bir incelemesini yapmis olarak
bu tiirlin sozsel ve ezgisel yapilar1 hakkinda bilgiler edindik. Asirlardan beri varligi-
n1 devam ettiren horyatlar tasidig1 tiim bu 6zelliklerle Tiirk edebiyat ve musikisinin
onemli bir alanini olusturmaktadir.

KAYNAKCA

AKKOYUNLU, Canan (1986) Kerkiik Tiirklerinde Horyat Gelenegi. (Gazi Universitesi-
Yiiksek Lisans Tezi). Ankara.

CELIK, Ali (2005) Manilerimiz ve Trabzon Manileri. Ankara: Ak¢ag Yaymlari.

OZBEK, Mehmet (1977) “Tiirk Halk Edebiyat1 ve Miiziginde Hoyrat” (1. Uluslararasi
Tiirk Folklor Kongresi Bildirileri). Ankara: s.281.

EL-AMIRI, Samir Abdulhasan (1990) El-makam el-Iraki. Bagdat: Bagdat Genel Kiiltiir
Isleri Dairesi.

EL-RECEP, Muhammed (1983) El-makam el-Iraki. Bagdat: Mektebetii’l Miitenebbi
Yaynlari.

ERBIL, Sedat (1959) “Hoyrat”, Besir Gazetesi. S. 22. s.3.

241



folklor / edebiyat

DAKUKLU, Mehmet (1968) “Hoyratlarimiz ve Azerbaycanli Bir Eser”. Kardaslik Dergisi.
C. 8, S. 8-9. Bagdat: s. 30.

HURMUZLU, Habib (2003) Kerkiik Tiirkeesi Sozliigii. istanbul: Kerkiik Vakfi.

PASAYEYV, Gazenfer (1998) Irak Tiirkmen Folkloru. Istanbul: Kerkiik Vakfi Yayinevi.

PALA, Iskender (1989) Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii. C.1- 11. Ankara: Ak¢ag Yaymnlari.

NAKIP, Mahir (1991) Kerkiik Tiirk Halk Musikisinin Tasnif ve Tahlili. Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari.

NAKIP, Mahir (2009b) Kerkiik Tiirk Halk Miizigi. Ankara: Atatiirk Kiiltir Merkezi
Yaymlari.

NAKIP, Mahir (2009a) “Kerkiik Halk Miizigi”. Tiirkmeneli Dergisi. S.14. Kerkiik: s.7- 9.

NACIOGLU, Salah (1972) Tuz’dan Sesler. Kerkiik: Cumhuriyet Basimevi.

SAATCI, Suphi (1977) Kerkiik Folklorunda Hoyrat Gelenegi. Diyarbakir Radyosu icin
hazirlanan 13 program. Diyarbakir.

SAATCI, Suphi (2008) Kerkiik Cocuk Folkloru. Istanbul: Otiiken Yayinevi.

TERZIBASI, Ata (1955) Kerkiik Hoyratlart ve Manileri. Bagdat: Darii’l Marife Matbaas1.

TERZIBASI, Ata (1961) Kerkiik Havalari. Bagdat: Rabita Basimevi.

TERZIBASI, Ata (1989) Kerkiik Havalari. C.1. Bagdat, Zaman Basimevi.

TERZIBASI, Ata (1970-73) Kerkiik Hoyratlar: ve Manileri. Bagdat: El-iimme Basimevi.

TERZIBASI, Ata (1975) Kerkiik Hoyratlart ve Manileri, Istanbul: Otiiken Yayinevi.

TERZIBASI, Ata (2007) Tiirkman Kegkiilii. C.1. Kerkiik: Gamgin Kitapevi.

TUZLU, Sermet(2011), Horyat Sozciigiiniin Etimolojisi. Kardagslik Dergisi, S.46. Istanbul.
s. 42-45.

Kaynak Kisiler

Kaynak Kisinin Ad1 Soyadi: Ata TERZIBASI
Dogum Yeri ve Tarihi: 1924 Kerkiik

Goriisme Yeri ve Tarihi: 14.10.2012 Irak- Kerkiik.

Kaynak Kisinin Ad1 Soyadi: Suphi SAATCI

Dogum Yeri ve Tarihi: 1946 Kerkiik
Goriisme Yeri ve Tarihi: 29.03.2009 Tiirkiye - Istanbul.

242



folklor / edebiyat

IRAK TURKMEN SOZLU HALK EDEBIYATINDA HOYRATIN EDEBI VE
MUSIKI YAPISI

Ozet

Bu calisma girig ile birlikte iki boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde horyatin
edebi yapist bagligi altinda tanimu, sekil 6zellikleri; cinasl, kafiyeli, redifli ve kafiyeli,
kelime tekrari ile kurulan, kanatli ve dortten fazla misradan olusan alt1 tiir altinda tasnif
edilerek her tiir hakkinda ornekler verilmistir. Horyatin muhteva 6zellikleri ise; milli
suuru ifade eden, tasavvufl inanci ifade eden, hikmet ifade eden, zamandan, felekten,
asktan ve sevgiliden sikayeti ifade eden, yigitlik ve kahramanlig ifade eden, talih
veya sansizligi ifade eden, dert, keder ve hiizlin ifade eden, agk ve sevgiyi ifade eden,
ogilit ifade eden, 6zlemi ve ayrilig1 ifade eden, dilek ve temenniyi ifade eden, dua ifade
eden, beddua ifade eden ve iyi ve kotii dostu anlatan horyatlar olmak {izere on dort tiir
olarak incelenmekte ve her tiir hakkinda bir horyat 6rnegi sunulmaktadir. Ikinci baslik
altinda ise horyatin musiki yapisi incelenmektedir. Bu boliimde horyatin musiki tanimu,
horyat usillerinin tarihgesi; Atic1, Besiri, Darmangaha, Delliheseni, Idele, Iskenderi,
Karabas, Kesiik; dik (tiz) Kesiik, Mehav Kesiigi, Kesiik Matar1, Kizil, Kiirde, Malalla,
Mazan, Matari, Memeli, Mugila, Mubhalif, Nobatci, Serife, Umergele ve Yetimi usilii
olmak tizere yirmi iki usliin tarihgesi ya da ortaya ¢ikist hakkinda bilgi verilmektedir.
Horyat ustlleri ezgi ve agiz 6zelliklerine gore tasnif edilmektedir. Bayati ¢esnili ustiller;
Karabas, Mazan, Serife ve Umergele; Hiiseyni cesnili usiller; Idele ve Yol¢1; Segah
cesnili ustller; Atici, iskenderi; Rast ve Mahur ¢esnili ustller; Besiri ve Yetimi; Cargah
cesnili Matar ushli. Farkli agiz ve ezgilerle icra edilen ustller ise Darmangaha usilii;
Saba ¢esnili Darmangaha (Kerkiik agz1), Hiiseyni ¢esnili Darmangaha (Tuzhurmatu agz1).
Delliheseni usilii; Hicaz ¢esnili Delliheseni (Kerkiik agzi1), Hicaz ¢esnili Delliheseni
(Tuzhurmatu agz1) ve Bayati ¢esnili Delliheseni (Erbil agzi). Segah ¢esnili Kesiik usilii;
Dik(tiz) Kesiik, Mehav Kesiigii ve Kesiik Matari. Kizil usilii; Rast ¢esnili Kizil (Kerkiik
agz1) ve Cargdh g¢esnili Kizil (Tuzhurmatu agzi). Kiirde usilii; Hicaz g¢esnili Kiirde
(Emin Bagvan agzi1), Tahir ¢esnili Kiirde (Yasin Bagvan agzi) ve Tahir ¢esnili Telli
Kiirde. Mugila usulii; Bayati ¢esnili Mugila, Hicaz c¢esnili Mugila ve Hicaz ve Bayati
¢esnili Mugila usilii. Hicaz ve Bayat Cesnili Nobat¢1 Usulii. Hiizzam g¢esnili Muhalif
ustlii; Osmanli Muhalifi ve Telli Muhalif olarak tespit edilmekte ve horyat icracisinin
ses Ozellikleri ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Irak Tiirkmenleri, Sozlii Kiiltiir, Hoyrat.
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THE LITERAL AND MUSICAL STRUCTURE OF HOYRAT IN IRAKIAN
TURKMEN ORAL FOLK LITERATURE

Abstract

This study is consisted of two parts including the introduction. In the first part,
under the heading of horiat’s literary structure, horiat’s definition and form features
are explained by giving examples about six types, classified as the ones with puns, the
ones with rthymes, the ones with redifs and rhymes, the ones with repetitions, the ones
with wings and the ones composed of at least four lines. As for horiat’s themes, they
are studied as fourteen types mentioning national conscience, sufistic belief, wisdom,
bravery and exploit, luck and misfortune, sorrow, grief and gloom, love and attachment,
advice, longing and seperation, wish and request, pray and curse, complaint about
time, fate, love and beloved and good and bad friends. Examples from each theme are
also provided. Under the second heading, horiat’s musical structures are examined. In
this part, horiat’s musical definition, the history of horiat usuls and the information of
twenty two usuls and their emergence are given including Atici, Beshiri, Darmangaha,
Delliheseni, Idele, Iskenderi, Karabas, Kesuk; Sharp Kesuk, Kesuk of Mehav, Kesuk
Matari, Kizil, Kurde, Malalla, Mazan, Matari, Memeli, Muchila, Mubhalif, Nobatchi,
Sherife, Umergele and Yetimi. Horiat usuls are classified regarding their tune and dialect
features:

Usuls Bayati-flavoured; Karabash, Mazan, Sherife and Umergele; usuls Huseyni-
flavoured; Idele ve Yolchi; usuls Segah-flavoured; Atici, iskenderi; usuls Rast and Mahur-
flavoured; Beshiri and Yetimi; Matari usul with Chargah-flavoured. Usuls performed
with different tune and dialects are detected as Darmangaha usul; Darmangaha Saba-
flavoured (Kirkuk dialect), Darmangaha Huseyni-flavoured (Tuzhurmatu dialect), Usul
Delliheseni; Delliheseni Hicaz-flavoured (Kirkuk dialect), Delliheseni Hicaz-flavoured
(Tuzhurmatu dialect) and Delliheseni Bayati-flavoured (Erbil dialect), Kesuk usul
Segah-flavoured; Sharp Kesuk, Kesuk of Mehav and Kesuk Matari, Usul Kizil; Kizil
Rast-flavoured (Kirkuk dialect) and Kizil Charhag-flavoured (Tuzhurmatu dialect),
Usul Kurde; Kurde Hicaz-flavoured (Emin Bagvan dialect), Kurde Tahir-flavoured
(Yasin Bagvan dialect) and Telli Kurde Tahir-flavoured, Usul Muchila; Muchila Bayati-
flavoured, Muchila Hicaz-flavoured and Usul Muchila Hicaz and Bayati-flavoured, Usul
Nobatchi Hicaz and Bayati-flavoured, Usul Muhalif Huzzam-flavoured, Muhalif of
Ottoman and Telli Muhalif. Horiat performer’s voice features are also handled.

Keywords: Irakian Turkmens, Oral Culture, Hoyrat.
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ASIK TARZI TURK SiiRINDE DiVAN SiiRi
HAYAL VE MAZMUNLARININ KULLANILMASI

Yakup Poyraz™

Giris
rtak bir kiiltiir ve cografyada gelisen halk siiri ile divan siiri, siiphesiz,
Obir evde yetisen iki kardes gibi birbirlerinden etkilenmisler ve birbirlerini
etkilemislerdir. Fuat Kopriilii de: “Klasik edebiyat tizerinde halk
edebiyatimizin ve halk edebiyati lizerinde klasik edebiyatimizin birtakim tesir ve aksi
tesirleri goze carpmamak miimkiin degildir.” der (Kopriilii, 1980: 117-118).

Mehmet Cavusoglu ise bu iki edebiyat arasindaki organik baga dikkat ¢eker: “18.
ve 19. ylizyillardan glinimiize kalan conklerde, okuma-yazma bilen halk kesiminden
kisilerin derledikleri defterlerde, 6zellikle 16. ylizyilda Baki, Fuzlli, Yahya Bey, Hayreti
gibi Uinlii sairlerinin siirlerine rastlamamiz, divan siirinin sadece yiiksek aydin kesiminde
okumakla kalmadigini ispat ediyor. Ozellikle tasavvuf diisiincesini isleyen bu defterlerde
daha ¢ok rastlanir. Bu durum, tarikatlarin s6z konusu kiiltiir baglantis1 saglamakta
oynadigi roliin ne kadar 6nemli oldugunu gosterir.” (Cavusoglu, 1986: 8).

* Yrd. Dog. Dr., Ondokuz Mayis Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Atakum/
SAMSUN, yakuppoyraz46@hotmail.com.
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Bu iki edebiyat arasindaki etki ve benzerlikleri bir¢ok yazisinda ele alan Cemal
Kurnaz ise bu yakinlagma i¢in “miispet veya menfi” gibi hiikiimler vererek yargilamak
yerine, kiiltiiriin olusumu i¢indeki gelismeleri anlamaya ¢alismak gerekliligine isaret
eder ve sOyle der: “Halk sairlerinin divan sairlerinden etkilenmesi ayiplanacak bir
durum degildir. Aksine, kiiltiir gelisiminin tabii bir neticesidir. Ayni toplum igerisinde
cereyan eden kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin birbirinden etkilenmesi, karsilikli aligveriste
bulunmasindan daha tabii ne olabilir ki? Yan yana yasayan milletler arasinda bile bu
kiiltiir alisverisinin oldugunu kabul ettikten sonra, ayn1 milletin kendi i¢indeki bu benzer
durumunu niye yadirgayalim?” (Kurnaz, 1997: 312).

Bu etkilesim son asirlara dogru daha da ¢ok hissedilir olmustur. Kurnaz’a gore bu
temayiil ve etkilesimin halkin sanat, kiiltiir zevki ve seviyesinin artmasiyla ilgisi vardi.
Yani sairler, kendilerini anlayacagina inandigi bu okuyucu kitlesinin ihtiyaglarina
eserleriyle cevap veriyorlardi (Kurnaz, 1997: 312).

Halk siiri gelenegini siirdiiren asiklar, kendilerine has estetiklerine ragmen divan
siirinden kelime, bazen tamlama, mecazlar ve hatta sekiller almislardir. Divan, selis,
semai, kalendeiri ve satran¢ bunlar arasindadir. Ancak sehir kiltiirlinden ve divan
edebiyati tesir sahasindan uzakta yasamis asiret sairleriyle bir kisim kdyde yasayan
sairlerin bu sekilleri kullanmadiklari bir gergektir (Elgin, 1981: 10).

1. Aslk Tarz Siir Gelenegi

Asik tarz1 siir gelenegi, halk edebiyatinim bir kolu olarak Islamiyet 6ncesine kadar
uzanmaktadir. Sade Tiirkge, hece vezni ve kosuk gibi milli unsurlarla siirler séyleyen
ozanlar halkin duygu, diisiince ve yigitliklerini terenniim etmislerdir. Siirin/soziin etkisini
artirmak i¢in sazin ilk sekli olarak adlandirabilecegimiz kopuzu kullanmiglardir. Ozanlik,
Islamiyet’in kabulii ile biinyesine yeni unsurlar1 da alarak gelisme gostermistir. Dogal
akis1 igerisinde muhtevadaki ¢esitlenmenin yani sira bu gelenegin adlandirilmasinda
da bir degisim oldugu goriiliir. Ozanlik gelenegi, 16. ylizyildan itibaren yavas yavas
yerini agiklik gelenegine birakmustir (Ozdemir, 2011: 1). Kopriilii, kokii her ne kadar
gecmise dayansa da asik edebiyatinin 16. yiizyilda inkisafa bagladigini ve 17. ylizyilda
tekamiiliinii tamamladigimi belirtir (Kopriilii, 1962: 30-31). Boratav da halk sairlerinin
16. yiizyila kadar keskin ¢izgilerle belirmedigini, bu ylizyildan baglayarak halk siirinin
olgunlagsmasinin devam ettigini sdylemektedir (Boratav, 2000: 20).

Asik edebiyatinin temsilcileri 16. yiizyila kadar ozan adin1 kullanirken 17. yiizyilda
bu kelime olumsuz anlamda kullanilir olmus ve tasavvufun da etkisiyle bu edebiyatin
temsilcileri arasinda “agik™ adi yayginlagmistir (Sakaoglu, 1998: 369).

16. ylzyil ozanlik geleneginden asiklik gelenegine gecis donemi olarak kabul
edildigi, 20. yiizyil ise cumhuriyete gecis donemine denk geldigi i¢in bu ¢alismamiz
17, 18 ve 19. yiizyillarini i¢ine alacak sekilde sinirlandirildi, mekan olarak da Anadolu
cografyasi esas alind1.

* Bu yazida ozan ve dgsik terimlerini kullanirken dikkat ettigimizi; ancak zaman zaman dsik yerine ozan kelimesini
kullanmak zorunda kaldigimizi belirtmek isteriz.
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17. yiizyilda asik tarz1 siir gelenegi olusumunu tamamlamis ve bu ylizyilda en parlak
donemlerinden birisini yasamistir. Dilaver Diizgiin, bu ylizyilda asik edebiyatinin genisleyip
yayildigini, asik kahvesi ve fasil geleneginin olustugunu ve asiklarin divan edebiyatinin
zevk ve anlayisindan biiyiik oranda etkilendiklerini bildirmektedir. Bu donemde nitelik ve
nicelik bakimindan eserlerde bir artis goriiliir (Diizgiin, 2006: 176, 177).

18. yiizyilda sayica bir ¢ok asik yetismesine ragmen gelenegi temsil edecek giiglii
asiklara rastlamak zordur. Bu donemde asiklarin az sayida siiri bilinmekte olup muhteva
bakimindan bu siirlerde divan siirinin etkisi belirgindir. Ote yandan bu yiizyilda siyasi
tarih a¢isindan 6nemli olaylar meydana gelmesine ragmen asiklarin siirlerinde yeterince
yer almamistir (Sakaoglu, 1998: 383).

19. yiizy1l asik tarzi siir geleneginin en parlak donemlerindendir. Bu donemde
gelenegi temsil eden gilicli asiklar yetismis ve sayica degerli birgok siir 6rnegi
vermiglerdir. Osmanli Devleti’nin dagilma siirecine paralel olarak sairler siirlerinde
sosyal, siyasi ve tarihi olaylara da 6nemli dl¢iide yer vermislerdir (Ozdemir, 2011: 1).
Divan edebiyat1 ile asik edebiyati bu yiizyilda birbirlerini etkilemislerdir. Ancak bu
etkilesimden asik edebiyati daha fazla etkilenmis; siirin dili agirlasmis ve halk zevkinin
zayiflamasia neden olmustur (Kopriild, 1962: 526). Bu yiizyilda asiklar ¢ogalmis ve
yoneticiler tarafindan desteklenmistir. Ayrica siirlerin yaziya aktarilmasi sonucu conk ve
mecmualarin sayisinda da artis olmustur (Diizgiin, 2006: 178).

Biz bu calismamizda daha O6nce eserleri yayimlanmig sairlerin siirleri {izerinde
aragtirmalar yaparak konumuzla ilgili Ornekleri derleyecegiz. Bu baglamda bu
yiizyillarda yasadigi bilinen belli bagli asiklarin® siirlerini (kitap/divan) taradik ve ¢ok
belirgin 6rnekler almaya gayret gosterdik. Gegmise ait bu tiir genellemelerin zamana,
mekéana ve kisiye gore degisiklik gostermesi ve farklilik arz etmesi dogaldir™.

2. Asik Edebiyati ile Divan Edebiyati Arasindaki Etkilesim

Asik edebiyati ile divan edebiyati zannedildiginin aksine birbirinden tamamen uzak
ve birbirine yabanci degillerdir. Hece oOlglisiiyle yazdiklar siirleri divanlarina koyan
divan sairleri (Seyh Galip, Nedim vb.) oldugu gibi, birer halk edebiyati {iriinii sayilan
conklerde ve defterlerde divan sairlerinin siirlerine bolca yer veren halk ozanlarinin
olmas1 bu etkilesimi gosterir. Ote yandan divan ve halk siiri 6zelliklerini ¢ok iyi bilen,
aruz ve hece 6l¢iisiinii birlikte ustaca kullanan sairlerimiz de vardir: Yunus Emre, Niyaz-i
Misrti gibi... Cogu halk ozani divan sairlerine ait divanlar1 bolca okumuslar ve istifade
etmisler/etkilenmislerdir.

Cok divan okudum methini yazdim

Sana meyledeli cihandan bezdim

*  Calismamizda Asik Omer, Erzurumlu Emrah, Karacaoglan, Katibi, Kayik¢r Kul Mustafa, Kuloglu, Seyrani,
Gevheri, Bayburtlu Zihni, Ruhsati ve Asik Stimméni olmak iizere on bir as1gm eserleri tarandi.

** Her sairi kendi asrinin, ¢evresinin sartlari altinda ve kendi eserleriyle degerlendirmek en dogru yol olacaktir.
Alint1 yaptigimiz dortlitklerde konuyla ilgili kelime ya da kelime gruplarini bold yazi tipiyle gostererek tizerinde
durdugumuz konuya dikkat cekmeye calistik.
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Cihan bagin seyran eyledim gezdim
Gondil seni sevdi giiller i¢inde
Gevheri (Kopriilii 1962: 209)

Hatta divan edebiyati baz1 halk sairlerini dylesine etkilemistir ki bu sairler divan
geleneginde yazdiklar siirlerini divan sairlerinin siirleri gibi divan haline getirmislerdir
Bunlarin basinda Asik Omer, Dertli, Seyrani ve Siimmani ve Erzurumlu Emrah’i
sayabiliriz. Hatta Bayburtlu Zihni tertip ettigi divanini saraya takdim etmistir.

Hasbihali Omer’in ancak budur ey gonca fem
Sen kalasin belki ben bu derd ile bir giin élem
Serhediip ¢cesmim yasin miijganimi kildim kalem
Bir biitiin divan tamam ettim seningiin sevdigim
Asik Omer (Elgin, 1987: 250)

2.1. Divan Sairleri

Asik tarzi siirleriyle taninan sairler divan edebiyatindan o kadar etkilenmislerdir ki
ornegin Asik Omer asagidaki dizelerde sairleri ayirt etmeksizin sayar ve birbirlerine
meydan okuduklarmi/atigtiklarini sdyler:

Bu rub’i meskinda dort suara var

Her dem birbirine meydan okurlar

Biri Abdi, Sabit birisi Hayri

Biri Salih bilmem baskasin gayri
Omer her birinin dilleri ayr
Dordii de defter i divan okurlar
Asik Omer (Elgin, 1987: 70)

2.2.Tiir

Asik tarz siir geleneginde tipki divan geleneginde oldugu gibi Allah’in varhigs, birligi
gibi konular1 isleyen tevhit, Hz. Muhammed sevgisini igleyen na’t, Hz. Hiiseyin’in sehit
edilmesiyle ilgili mersiye, din ve devlet biiyliklerini 6ven methiye tiirii siirlere rastlanir.
Bir¢ok halk ozani, konu bakimindan kimi divan edebiyati nazim tiirlerini siirinde
kullanmis, en azindan bunlardan etkilenmis, siirlerinde bahsetmislerdir.

Cok divan okudum methini yazdim

Sana meyledeli cihandan bezdim

Gevheri (Kopriili, 1962: 209)
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Sosyal ve kisisel elestiriye de siirlerinde yer veren asiklar hicviye veya taslama
tiiriinde siirler de sdylemistir. Ayrica asiklarin divan siirindeki gibi liigaz ve muamma
tiirlinde siirleri de vardir. Tiim bu tiirlere ait 6rnekler vermek konuyu ¢ok uzatacagi igin
18. Yiizyilin son donemlerinde yasamis halk ozanlarindan Stimmani’ye ait bir 6rnekle
(muamma) yetinecegiz.

Muamma, genelde kit’a veya gazel nazim sekliyle yazilan; bir mahlas, isim veya
Allah’m isim ve sifatlarindan birini bilmece seklinde soran manzume tiiriine verilen
addir. Sair, asagidaki gazelinin matla’ beytinde muamma soracagini sdyleyip takip eden
beyitlerde cevabi ¢esitli yonlerden tarif eder ve makta’ (son) beytinde tam cevabi verir.
Bu bazen ipucu vermek seklinde de olabilir. Bu muammada cevabin Allah’mn giizel
isimlerinden biri (Halik) oldugunu goriiriiz (Poyraz, 2012: 263).

Muamma (gazel divani seklinde)

faildatin/failatin/faild tin/fdilin

Bir mu’ammd soyledim ki mevlid-i fermanda var

Miistezel maksiida yeter sahib-i giiranda var

Bazida var bazida yok tesdik et hilaf degil

Zahire séylenir ammad mevciud-1 pinhdnda var

Gah zeminde gdh semdda gezmesi miimkiin degil

Nice iki dili bilir yeni dii lisanda var

Herkesi seyrane degil gayret-i himmet i¢in

Ismi vardir cismindedir sekli her mekanda var

Ismini bilir herkes cismini gérmiis degil
Stimmant Halik deseler hakkinda ezel handa var
Stimmani (Ervkal, 2007: 381)

2.3. Nazim Sekilleri ve Aruz Vezni

Bu yazinim asil konusu sekil incelesi® olmamakla birlikte bazi ozanlar divan edebiyati
nazim sekilleri ve aruz vezniyle de ilgilenmisler, aruz vezniyle bazi nazim sekillerini
denemis ve kimi manzumeler viicuda getirmislerdir. Kimileri de bdyle siirler yazip
sOylemese de bunlarin adlarindan siirlerinde bahsetmislerdir.

Emrah basali kisver-i Rum i¢re ayagin

Fehm etti gazel veznini Tiirk iin suards

Erzurumlu Emrah (Ural, 1984: 162)

* Genis bilgi ve ornekler i¢in bkz.: Kurnaz, 1997; Dilgin, 1999; Poyraz, 2012.
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Ozanlarin hece dl¢iisiiniin diginda aruz veznini kullanmalariin sebepleri “Hecenin
monotonlugundan kurtulmak, ¢agdaslarindan geri kalmamak, devrin modasina uymak”
seklinde sayilabilir. Bu tiir siirler teknik bakimdan divan sairlerinin eserleriyle kiyas
kabul etmez. Bilgi birikiminin eksikligi, ozanlarin gerekli siir teknigi bilgisine sahip
olmayis1 bazi kusurlar1 da beraberinde getirmistir (Rayman, 1997:49).

Cogu ozanin aruz vezniyle sdylemis oldugu siirler divan siiri tarzinda yaptiklar
denemelerden bagka bir sey degildir. Bu yiizden asiklar, divan edebiyatinin sekilleriyle
verdikleri eserlerini saglam zeminlere oturtamamiglardir.

Cem Dilgin, halk sairlerinin kullandig1 bu bigimlere “aruz Ol¢iisiiyle yazilan halk
siiri nazim bigimleri” adin1 vermektedir. Bu baglamda divan/divani, semai, kalenderi,
selis, satrang, vezn-i aher olmak {izere alt1 nazim sekli sayar. Bu nazim sekillerinin ortak
0zelligi aruz vezniyle yazilmalaridir. Buradaki her nazim seklinin kendine 6zgi belirli
bir aruz kalib1 ile yazilmasi ise ayirt edici 6zelligi olarak karsimiza ¢ikar. Bu bicimler
yalniz dlgiilerine gore degil bazen ezgileri de dikkate alinarak adlandirilir (Dilgin, 1999:
354-366).

3. Metin-Baglam iliskisi

Siirde metin kadar baglam da 6énemlidir. Bir edebiyat terimi olarak baglam; divan
siiri agisindan diislintildiiglinde, siirin biitiiniinden ¢ok misra ya da beyitte kullanilan
kelimelerin tek baslarina degil; birbirleriyle iliskileri icinde, yaptiklari cagrisimlar, ifade
ettikleri anlamlar, tistlendikleri islevler agisindan degerlendirilmeleri demektir. Misra ya
da beyti kuran kelimeler, misra ve beyit iginde kullanildiklar1 genel baglam ile anlam
kazanirlar.

Mana ise, eski siirimizde s6z konusu siir terimi olarak kullaniminin disinda; ruh, can,
0z, cevher, sir, amag, gercek, neden, hiikiim, karar vb. anlamlarda da kullanilmaktadir.
Biitiin bu anlamlarini dikkate aldigimizda s6zciigiin esas olarak i¢e yonelik, icle, asilla,
0zle baglantili oldugunu goriiriiz (Mengi, 2000: 31).

Tam da burada Malinowski’nin “Baglamdan yoksun metin 6liidiir.” soziinii, Alan
Dundes’in “Bir kisi herhangi bir halk bilgisi {irlinlinii; dokusu(texture), metni(text) ve
metnin i¢inde olustugu ¢evre ve sartlar (context) itibartyla tahlil edilebilir.” tespitini
(Ekici, 1998: 26) bir kez daha hatirlamak gerekir.

Agah Sirr1 Levent, divan edebiyatinin anlam derinligini ve ¢evreyle miinasebetini
sOyle anlatir:

Her edebiyat, kendi devrinin bir tefekkiir bir tahassiis ve tahayyiil kdinatidir. Kendi
devrinin hususiyetlerini, zevklerini san’at telakkilerini, hurafelerini, itikatlarim, hakiki
ve batil biitiin bilgilerini tasw. Divan edebiyatimiz da hayatla alakasi ne kadar az olursa
olsun cemiyet hayatimin seyrini takip etmekte, onun akislerini tasimaktadir. Divan
edebiyati, miicerret mefhumlar ve mazmunlarla doludur. Béyle olmakla beraber bu
miicerret dedigimiz mefhumlar ve mazmunlar o devre ait akidelere, bilgilere ve kanaatlere
telmih ve isaret eder. Iste divan edebiyatim anlamak icin biitin bunlarin taalluk ettigi
ve temas ettigi bilgilere itikatlara ve o giinkii cemiyetin hayat sartlarina vakif olmak
lazvmdir. Gériiliiyor ki Eski Edebiyatta anlasiimayan cihet, yalniz kelimelerin bugiin i¢in
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bize yabanct olmasi degil, belki aksettirdigi hayatin ve taalluk ettigi mefhumlarin bizden
uzaklasmis bulunmasidir (Levent, 1984: 7-8).

Walter Andrews, divan siirinin s6z dagarcigini izah ederken su tespitte bulunur:
Osmanlt lirik siirinin en géze ¢arpan 6zelliklerinden biri kapladigi semantik alanin ¢ok
sinirli olusudur. Bu siir gelenegine iliskin gézlem yapanlar genellikle su konuda goriis
birligi i¢indedir. Belirli mazmunlar, kelimeler, karakterler, sahneler ve nesneler hemen
hemen her siirde tekrarlanir.”” (Andrews, 2008: 53).

Gibb’e gore ise bu durum siiri sikiciliga gotiiriir ve bu siirin en biiyiik kusurudur:
“Bu siir bir hayli uylasimsaldir. Mazmunlar adi verilen kliselesmis sozlerle doludur;
ay yizli, servi boylu, 1al dudakli, bu siirin ta en basindan itibaren biktiric1 bir sekilde
tekrarlanir durur. Ayni sekilde kliselesmis cagrisimlar adini verebilecegimiz seylere
de cok sik rastlanir. Biilbiil anildig1 zaman giiliin de pek uzaklarda olmadigindan emin
olabiliriz (Andrews, 2008: 53; Gibb, 1900-C.2: 28-29).

Andrews, bu konuda Gibb gibi diisiinmez ve divan siirinin anlam derinligi konusunda
ulastigi yere hak ettigi kiymeti verir: Osmanli lirik siirleri, temel s6z dagarcigi, mazmunlar
ve yansittiklari ortamlar bakimindan sosyal hayatin olasi tiim sokalarina dalmis degildir,
biiyiik bir ¢esitlilik sergilemez. Bunun yaninda su noktada da genis bir goriis birligi
vardir: Siirlerin sinirlt semantik yiizeyi bu gelenegin yalnizca bir boyutudur. Oysa divan
siirinin bir bagka boyutu daha vardir: Siir kimyasimin smirli sayidaki unsuru dylesine
biiytik bir hiiner ve ustalikla bir araya getirilmistir ki cogu zaman insan1 sagkina ¢eviren
bin bir anlam inceligi, miithis bir anlam zenginligi ortaya ¢ikar. Bu da s6z konusu sinirlt
diinyada sairin tiiketemeyecegi zenginlikte bir sdz sanatlar1 hazinesi bulmasimi ortaya
¢ikarir (Andrews, 2008: 53-54).

Andrews, Ali Nihat Tarlan’in “Seyhi Divani’n1 Tetkik™ eseri ile baglayan bir¢cok
degerli tematik incelemeyi de bu yonden kiymetli bulur ve tesvik eder. Divan siirinde bir
sairin giir diinyasina 6zgii biitiin nesneler ve kavramlar, bunlarin her birinin 6teki nesne
ve kavramlarla ilintili olmas1 sonucunu ortaya koymustur (Tarlan, 2008: 53).

4. Kelime Kadrosu

Halk sairlerinin divan edebiyatinda kullanilan birtakim terimler yerine bunlarin
Tirkgelerini kullanmalar1 bu etkinin tespitini zorlastirsa da kelime kadrosuna daha
dikkatli bir nazarla bakildiginda, ne derece divan siirin etkisinde olduklar1 acik¢a
goriiliir: ah u zar, akil, alem, aman, asikar, asik, avaz, bade, baha, bahar, bahge, Bari,
bela, beyt, bise, biilbiil, cam, can, cehd, cihan, ciimle alem, clinln, ¢cesm, ¢ile, dem, dest,
devr-i alem/ devr-i zaman, diba, dilber, divan durmak, divan okumak, divan yazmak,
diinya, diirr, ebru, ecel, el, felek, ferman, fidan, figan, firkat, garip, gayri, gevher, gonca,
gurbet, giil, giilgiin (giilgin), hal, hasret, har, hile (al), Huda, hiin, hib, huri, ikrar, kalem,
kandil, kasd, keder, kem, keman, kemlik, kiyamet, mah-cemal, mahzun, mayil, mecnin,
medh, mehenk, menzil, Mevla, muhabbet, nasihat, nergiz, pervane, rakip, riisva, safa,
salavat, saray, seher, selam, selvi (servi), ser, serdar, sevda, seyran, sifat, sila, sir, sine,
sim-gerdan, sultan, stimbiil, sah, Sam, seker, sirin, tac, taht, tel, temren, viran, vird,
yaman, yar, zalim, zar, zat, z0lif (zilf) vb.
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5. Dil ve Uslup

Asiklar, siirlerinde en ¢ok Tiirkge kelimeler kullanmakla birlikte Farsca ve Arapga
kokenli kelimeleri hatta tamlamalar1 kullanirlar. Siirlerde kullanilan yabanci terkipler
cogunlukla Farscadir ve divan siirinde bolca gordiigiimiiz terkiplerdir: tig-1 miijgan,
ab-1 kevser, cesm-i giryan, bad-1 saba, ehl-i hiiner, Dar-1 Islam, halife-i riy-1 zemin,
var-1 diinya, ilm-i Kur’an, geri’at-1 garra, mah-1 Muharrem, dest-i Kerbela, ehl-i hace,
giil-i rana, nutk-1 nasihat, es’ar-1 agk, car-1 yar, yar-1 gar vb. Ayrica dini ve tasavvufi
terminolojiye ait bir ¢ok terim kullanmasinin yaninda kimi zaman ayet ve hadislerden
alint1 da yaparlar (lem yezel, nahnii, ev edna, kabe kavseyn, La feta illa Ali 14 seyfe illa
Ziilfikar vb.).

Asiklar, atasozii ve deyimleri siirlerinde ustaca kullanmuslar ayrica divan sairlerinin
kullandig: tenaslip, tezat, miibalaga, tesbih, teshis, mecaz, telmih, tekrir, tecrid, idmac,
tevriye, iktibas, irsal-i mesel, kinaye, hiin-i ta’lil gibi belli basli edebi sanatlari siirlerinde
uygulamaya ¢alismiglardir.

6. Mazmun, Mefhum ve Hayaller

Cok yaygin bir ifadeyle siirde ima yollu anlatim olarak tanimlanan mazmun, divan
sairleri i¢in duygu ve diigiincelerin ifade edilmesinde en Onemli yollardan biridir,
ayn1 zamanda sanatli ve mazmunlu sdyleyis ve mazmunlardaki 6zgiinliik sairler i¢in
bir ustalik gostergesidir. Mazmun kelimesi liigat ve ansiklopedilerde farkli anlamlara
isaret etmis ve dolayisiyla mazmun etrafinda bir¢ok farkli tanim ve anlayis olusmustur
(Poyraz, 2013: 808).

Ali Nihad Tarlan’1n divan sairinin basarisiyla ilgili olarak yaptig1 tespit soyledir:
“Divan sairinin bagarisi son derece dar ve muayyen sahaya en orijinal hayat safhalarini,
tabiat manzaralarin1 koymalarindadir. Eger bu sairleri sathi bir nazarla okuyup gecersek
hi¢ bir sey anlayamayiz. Orada her kelime ayr1 bir mana ifade eder. Ya bu mana
hendesi bir tezahiirdiir, ya gizli bir mazmundur, ya bir tabiat manzarasini tasvirdir, ya
bir an’aneye temastir, ya bir tevriye sanati ile bize ikinci bir hayal ufku agar. Fakat
bunlar birer kelime ile isarettir. Ciinkii bunlar beytin i¢ine siacaktir, aruzun Sl¢iisiine
girecektir. Roman yazmiyor ki istedigi gibi dokiilsiin sacilsin; mensur siir yazamaz ki
aruzun Olgtlisiinden kurtulsun.” (1990: 74).

Gergekten de divan sairi, dar bir alanda, ¢ok fazla kurali olan bir sanat icra etmis,
sayfalar dolusu duygulari, diistinceleri birkag beyit i¢inde dile getirme basarisini
gostermigtir. Bu basariya kelimeleri sadece sozliik anlamlariyla kullanarak ulasan
sair, her kelimeye farkli farkli misyonlar yiikleyerek divan siiri geleneginin belirledigi
-bazen sairin kendisinin de kesfettigi- orijinal semboller, imajlar ve mazmunlar 1s18inda
hedefine ulasmaya calismistir. Bunlarin yani sira birkag kitapta mazmun i¢in “klise
s0z” veya “kliselesmis mecaz” ifadeleri de kullanilmistir (Karaalioglu, 1983:483;
Onay,1996:56; Dilgin, 1983:437).

Biz bu ¢alismamizda mazmunu, en basit anlamiyla divan siirinde kullanililan kalip/
klise ifade anlaminda aldik ve dyle uyguladik.
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Muhteva bakimindan 6zellikle gazellerde divan siirinin islenen en 6nemli konusu
olan agk (&sik-masuk-rakip) benzer anlatimlarla halk ozanlarinin (asiklarin) siirlerinde
de bol bol karsimiza cikar.

Genel olarak baktigimizda ozanlarin siirlerinde askin yiiceligi, sevgilinin tasviri ve
asigin durumu ve bunlarin ele alinis1 ve islenisi divan siiri ile benzerlik arz eder:

Siyah ziilfiin misk ii amber kakiiliin
Béliinmiis gerdandan bele diisiiptiir
Stimmdani (Rayman, 1997: 189)

Yitirdim Leyldyr ben bir Mecniinum
Yillar var terk etmez dh u zdar beni
Stimmdni (Rayman, 1997: 165)

Hasbihali Omer’in ancak budur ey gonca fem
Sen kalasin belki ben bu derd ile bir giin élem
Serhediip ¢cesmim yagin miijganimi kildim kalem
Bir biitiin divan tamam ettim seningtin sevdigim
Asik Omer (Elgin, 1987: 250)

Halk ozanlari, divan edebiyatinin etkisinde kalmis ve bu edebiyata ait mazmun,
methum ve hayalleri kullanmiglardir. Ancak bu etki, bir¢ok i¢ ve dis unsurda asiklara
mabhsus bir tislup i¢inde kendini géstermistir.

1. Ask: Edebiyatta, as1gin birgok belalara diismesine sebep olan ask, asiga kanl
gbzyaslar1 akittirir, uykusunu kacirir, yliregini yaralar, ah ¢ektirir, belini biiker, yay
(keman) eder, igten ige zehirler ve onu deli eder (Pala, 1995: 53-54).

Hiib cemdlin goriip divane oldum
Beni mecniin etti sevdan efendim
Cemdlin sem ine pervane oldum
Atarum kendimi ndra efendim
Erzurumlu Emrah (Ural, 1984: 93)

Bir derdimi a¢sam giilsen bagina
Biilbiiller zdr edip giil aglar bana
Bagsim alip diissem Mecniin dagina
Vahgsiler dem ¢ekip hiin aglar bana
Erzurumlu Emrah (Ural, 1984: 47)
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Biilbiiliim ugrattim hdre giiliimii
Neye sunsam eristirmem elimi
El kahrindan dogrultamam belimi
Biikiildii bu kaddim keman oldu gel
Gevhert (Kopriilii, 1962: 210)

Hey agalar bir od diistii bagrima
Bir ah ¢eksem derya dagi yandurir
Garip biilbiil konar giil budagina
Biilbiiliin feryadi dagi yandurr
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 602)

Riiz u geb fikrimiz sevgili ydarda
Ciger kebap oldu hasret-i narda
Bu garip biilbiiliin evvelbaharda
Muradin almaga giile gelmigtir.
Katibi (Kopriilii, 1962: 1)

2. Masuk (Sevgili): halk siirinde sevgili genel anlamda, divan siirindeki 6zellikleri
tasir. Sevgiliyle es anlamli olarak; dilber, dost, huri, leyla, melek, selvi boylu, sultan, yar,
zalim, diirr-i mah gibi ifadeler kullanilir. Divan siirinin bag kisisidir, genellikle sevgili
vefasizdir (bi-vefa dilber) ve can yakicidir (Pala, 1995: 479-480):

Biilbiile isaret olsa giiliinden
Elfaz ve maniler séyler dilinden
Hercayi bi-vefa dilber elinden
Zehir niis eyleyip kanarsin, goniil
Kuloglu (Oztelli, 1974: 304)

Biilbiiliin durag giildiir ezelden
Vefa gelmez imis degme giizelden
Aglayr aglayr ¢iktim gézlerden
Kerem eyle goniil gel vazgelelim
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 497)

Kerem eyle simdi canim tendedir
Kiymetin bilmez bir ydre bendedir
Stimmdni (Rayman, 1997: 180)
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Kimisinin gonlii kaslart yayda
Yoktur vefalart bulmadim fayda
Daim andelibin” isi seydada
Kirmizi giillerin hari semtine
Gevheri (Kopriilii 1962: 228)

3. Sevgilinin Giizellik Unsurlari: Divan edebiyatinda oldugu gibi genelde agiz,
dudak, ben, boy, goz, kas, kirpik, yiiz, yanak vb. sevgilinin gilizellik unsurlarindandir
(Tolasa, 1973: 152-294).

3.1. Agiz, dil, dudak: Sevgilinin agz, dili ve dudag (leb) sekil bakimindan
goncaya; konusmasindaki tatlilik yoniiyle sekere, serbete, ziilale, bala benzetilmis ya da
bu 6zellige sahip oldugu sdylenmistir. Ziilal ve leb kelimeleri dudaklar yerine kullanilir
(Tolasa, 1973: 251-257).

Oglan benim ile yatmak m’istersin
Ziilal dudaklardan tatmak m’istersin
Aksam yatip sabah kalkmak mistersin
Var git oglan burda konuk eglenmez
Karacaoglan (Sakaoglu 2004: 457)

Hakikatli yarsin bilirsin hdlden
Huda ayirmasin sen servi daldan
Soyledikge soziin tathdr baldan
Ab-1 ziildl akar dilinden senin.
Katibi (Kopriilii, 1962: 10)

Zeyn olur agtlir dort yant lale
Irmaklart benzer @b-1 ziildle
Katibi der su cihanda oluna
Stikiir Hakk’a simdi sozii daglarin.
Katibi (Kopriilii, 1962: 7)

3.2. Boy: Sevgilinin boyu, kad ifadesiyle divan edebiyatindaki gibi fidana ve selviye
benzetilmis, sevgilin boyu ve yiiriiyiisii icin serv-i revan gibi ifadeler (Pala, 1995:477-
478; Tolasa, 1973: 251-257) aynen 6diing alinmistir.

* Andelip: biilbiil
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Simdi komiir gozliim ¢ikar
Cikar da yollara bakar
Asikan odlara yakar
Boyu serv-i revan simdi
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 442)

3.3. Goz, Kas: Sevgilinin giizelliginin temerkiiz etti§i en 6nemli unsuru onun
g6zidir. Divan edebiyatinda oldugu gibi ¢esm, hlini olarak ifade edilmistir. Sevgilinin
gozleri en gok ceylanin gozlerine benzetilir, ceylan ya da gazal ifadesinin karsiliginda halk
siirinde ceran ifadesinin tercih edildigini goriiyoruz. Kaglar da yine divan edebiyatindaki
gibi sekil olarak kemana, kaleme, yaya, hilale, lam elife benzetilmistir (Tolasa, 1973:
181-190).

Hiunidir gozlerin, kaslarin hilal

Bu hasta gonliime leblerin ziildl
Binde bir gormedim, ben béyle cemal
Acaba Yusuf-1 Ken’an nmidwr bu

Kuloglu (Oztelli, 1974: 328)

Bar¢in Yaylasi'nda bir giizel gordiim
Kaslart hildl gozleri cerandir
Yanaklarinda al al giilleri var
Dili biilbiil kendisi bir sahandr
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 598)

Sana derim sana kagi1 kemanim
Biikiildii kametim ge¢ti zamanim
Gidiyorum yedi benli ceranim
Yarim gitti deyi yiirek daglama
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 388)

Kaslarin benzettim ilam elife
Yakti yiiregimi tuttu yalife”
Kallemis mi doktiin kara ziiliife™
Kara ziiliif burcu burcu kokuyor
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 615)

* Yalif: alev.
** Kallemis: giizel bir koku.
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3.4. Bakis: Sevgilinin bakisi divan siirinde oldugu gibi mestanedir, iizerinde ¢ok
durulan, cok ehemmiyet verilen sevgiliye has bir hareket, bir manali yan bakistir. Divan
siirinde daha ¢ok gamze seklinde gegen kelime halk siirinde fazla ragbet gérmemistir
(Tolasa, 1973: 196-204). Sevgilinin bakigi Misir hazineleri kadar degerlidir.

Kibleyedir cesmesinin akist
Biilbiile hos varwr giiltin kokusu
Misir hazinesi deger bakist

Top ziiliiflii giizeli var bu ¢éliin
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004. 572)

Dile muradim Hak tan
Ciimlemiz var etti yoktan
Biilbiiliin arzusu ¢oktan
Giile, mestane bakislim
Kuloglu (Oztelli, 1974: 336)

3.5. Sa¢: divan ve halk sairlerinin en ¢ok kullanilan, tahayyiil ve tasavvura konu
edilen maddesi diyebiliriz. Genellikle sa¢ sekil ve koku yoniiyle ele alinmis; ziiliif,
sirma, tel, stimbiil, misk i amber, menekse (benefse) olarak tesbih ve mecazlara konu
edilmis (Tolasa, 1973: 152-178), baglanmasi bakimindan top gibi oldugu sdylenmistir.

Karac’Oglan yar koyiinden gelirim
Eglenirim dost yaninda kalirim
Ben yarimi kokusundan bilirim
Ziiliifleri misk ii amber yaghdir
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 598)

Goniil ozler yadrin yiiziin gérmeye
Can arzular visaline ermeye
Sevdigin gégsiine yiiziin siirmeye
Benefsesi anber gibi kokmasa
Kuloglu (Oztelli, 1974: 297)

Kibleyedir ¢esmesinin akisi
Biilbiile hos varir giiltin kokusu
Misir hazinesi deger bakist
Top ziiliiflii giizeli var bu ¢éliin
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 572)
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Divan siirinde oldugu gibi sa¢ Huten miski gibi kokar (Tolasa, 1973: 170-172):
Serv-i ndzim ne aceb sim bedendir
Letafet baginda berk-i semendir
Siyah kakiillerin misk-i Huten 'dir
Hal-i Hindilarin dénmiis fiilfiile
Gevhert (Elgin, 1998: 48)

3.6. Ben (Hal): Daha ¢ok renk ve koku bakimindan ele alinan ben, as1gin gonliinii
alan giizellik unsurlarindandir (Tolasa, 1973: 232). Bu giizellik unsuru, bir &nceki
dortliikte hal, asagida ise ben seklinde geger.

Yiiziinde harami benler sacgilmis
Yar ise can ister kulundan senin
Stimmant (Rayman, 1997:236)

3.7. Kirpik: Kirpik, sekil olarak elife, lam elife, kancaya, oka benzetilmis, giizel
bakigin tamamlayici 6gesi olarak yan ve etkileyici bakisi temsil etmistir (Tolasa, 1973:
204-205). Bu bakis, asigin aklin1 bagindan alir.

Her nerede gorsem karsima ¢ikan
Akl bastan alip evimi yikan
Yikap kirpiklerin bir hog¢a bakan
Humarlanms ala gozler siizgiindiir
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 609)

3.8. Yiiz: divan edebiyatindaki gibi sevgilinin yiizi, tek degil, miirekkeptir; yiizdeki
diger giizellik 6gelerini de i¢inde barindirir. Genellikle yiiz, cemal sifat1 ile tavsif edilir
ve mah/aya benzetilir (Tolasa, 1973: 206-218).

Salavat getirsin cemalin géren
Bakisin turna da sekisin ceran
Ugradigin yeri edersin veran

Biilbiil has bah¢ada giilinen oynar
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 581)

3.9. Yanak: Divan edebiyatin da oldugu gibi yanak, sekil bakimindan kirmizi giile
benzetilmistir (Tolasa, 1973: 218-219).

Bar¢in Yaylasi’'nda bir giizel gordiim
Kaglart hilal gozleri cerandir
Yanaklarinda al al giilleri var
Dili biilbiil kendisi bir sahandir
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 598)
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4. Asik: Goniil iilkesinin padisahi olan sevgilinin kulu ve kolesidir. Bazen goniil
mecaz-1 miirsel yoluyla asik yerine kullanilir. Divan siirinde oldugu gibi burada da kusa
benzeyen goniil, yaral, coskulu, tiziintiili ve dertlidir (Pala, 1995: 52; Tolasa, 1973:
309-410).

Biilbiile isaret olsa giiliinden
Elfaz ve maniler soyler dilinden
Hercayi bi-vefa dilber elinden
Zehir niis eyleyip kanarsin, goniil
Kuloglu (Oztelli, 1974: 304)

Giderim su yerde durmazam, derdim
Akibet zahmamn” terkini verdim
Biilbiiliin otiisiin ben anda gérdiim
Giillere diistirdiin goniil sen beni
Kuloglu (Oztelli, 1974: 350)

Yar ugruna her tirlii eziyete katlanan asik, canini dahi feda edebilir. Yeter ki
sevgilinin gonlii onda olsun, sevgiliyi gorebilsin. Biilbiil gibi sevgilinin dalina konar, ah
u zar eder. Sevgilinin kirpikleri sinesini deler geger. Asik, Mecnun gibi aklini dahi feda
edip daglarda gezmeye razidir. Sevgilinin etrafinda pervane gibi donmeye, mum gibi
yanmaya hazirdir (Pala, 1995: 52; Tolasa, 1973: 309-410).

Hasbihali Omer’in ancak budur ey gonca fem

Sen kalasin belki ben bu derd ile bir giin 6lem
Serhediip cesmim yasin, miijganimi kildim kalem
Bir biitiin divan tamam ettim seningtin sevdigim
Asik Omer (Elgin, 1987: 250)

Yiikiim gamdir gam alirim satarim
Pervineler gibi yanar tiiterim
Kryamette yakasini tutarim
Vermesin hoyrata giillerimizi
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 434)

Yine bahar oldu a¢ild: giiller
Figana bagsladi yine biilbiiller
Bagka bir hal olup agti stimbiiller
Asiklarin del’oldugu zamandir
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 599)

* Zahm: yara anlamina gelir, zahman ¢oguludur.
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Goniil ask atina bineldenberi
Muhabbet menzilin alagelmistir
Pervane-ves sem’a yanaldanberi
Benzimiz sararip solagelmistir.
Katibi (Kopriilii, 1962: 1)

Divan siirinde oldugu gibi pervane-mum mazmununda pervane 45181, mum sevgiliyi
sembolize eder (Onay, 1996 : 397; Pala, 1995: 509).
Bir adam hasmini utandiramaz
Elde kiilliyetli var” olmayinca
Pervane sem’ini uyandiramaz
Basta sevdd kalbde nar olmaymnca
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 382)

Eger miskin, eger gedd
Dosta cani eder fedd
Pervaneler gibi od’a
Yanan yigide ask olsun
Kuloglu (Oztelli, 1974: 342)

Astl sermayemiz bir avug toprak
Asindsin sen bu swrra sevdigim
Pervane sem’inin narina miistak
Bile bile yanar ndre sevdigim
Seyrani (Kasir, 1984: 147)

Asik-masuk birlikte veriliyorsa ya daha dnceki dértliiklerde oldugu gibi pervane-
sem ya da asagidaki dortliiklerde oldugu gibi biilbiil-giil mazmunu ile verilir ki bu
mazmun siirde en ¢ok sevilen ve kullanilan mazmundur. Burada giil sevgiliyi biilbiil
as1g1 sembolize eder (Onay, 1996 : 146; Pala, 1995: 97).

Sabahtan ugradim turnaya kaza
Giile biilbiil konmus eder dvaze
Aman Mevla’'m aman kasdetme bize
Ayirma biilbiilii giiliinden felek
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 471)

* Kiilliyetli var: fazla varlik, mal-miilk zenginligi
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Eller yaylasina gogtiigii zaman
Biilbiil giilden ben ydrimden ayrildim
Dilim soyler amma gozlerim aglar
Biilbiil giilden ben yarimden ayrildim
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 486)

Yazin geldigini nerden bileyim
Biilbiil dikendedir giiller daldadir
Eyyub’un teninden iki kurd kalmus
Biri sar’ibrisim biri baldadir
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 596)

Halk iginde bir geddyim
Halimce ruha gidayim
Kuloglu, biilbiil gibi dayim
Kokmaga giiller gozedir
Kuloglu (Oztelli, 1974: 345)

Bu diinya ezelden fanidir fani
Kara yerler alti derya ummani
Biilbiiller efganda giiller seyrani
Biilbiil 6tmesinden giil inciniir mii
Gevheri (Kopriilii 1962: 217)

Hayal hayal oldu su bizim eller
Dostun bah¢asinda a¢ildi giiller
Her sabah her sabah éter biilbiiller
Aski bu serime kondu gidiyor
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 615)

Yigit olan yigit dagdir kaledir
Sevmeyin ¢irkini basa beladwr
Biilbiiliin feryadi gonca giiledir
Takinin giizeller giilde neler var
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 583)
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5. Rakip (Agyar): Divan siirinde asik-sevgili ikilisi arasinda asik ile yarigan ve ona
ortak olan kisidir. Siirimizde daima asagilanan ve ¢aresiz bir sekilde vasiflandirilan asik,
daima sevgilinin yaninda olmak ister ve araya giren kotii rakibe beddua eder (Pala, 1995:
446; Tolasa, 1973: 416-424).

Rakip agk liggeninde daima ortaligi karigtiran kisidir. Asagidaki beyitte bu tiggen
giil-biilbiil-har mazmunu ile karsimiza ¢ikar. Diken anlamindaki har, rakibi temsil eder
(Pala, 1995: 23, 446; Onay, 1996: 403).

Konarsan giile kon, dikene konma
Eski diismanlarin dost olur sanma
A¢ip o gogsiinii hdra dayanma
Rakiplerin kasdr canadir, biilbiil
Kuloglu (Oztelli, 1974: 303)

Ey bagban senden bir sualim var
Bu giiller yaninda hdrin asl ne
Cekerler biilbiiller derd-ii beldy:
Agyara yar olur ydarin asli ne
Gevhert (Kopriilii, 1962: 213)

Bahar oldu diistiik dile
Sen de efgan eyle biilbiil
Har elinden gonca giile
Sikayetin soyle biilbiil
Asik Omer (Elgin, 1987: 44)

Ya da bazen biilbiil-giil mazmununun rakibi temsil eden unsuru zag (karga) olur.
Ac¢ildr askin ummani seddime kur bagin

Zag bilmez giiliin kadrini biilbiile ver tagin

Bir degerli tohmet ile bozaram zevragini

Gametin tarumar edip gaddin biiken mendedir

Asik Senlik (Aslan, 1992: 80)

Zag eder giilsenin kesb-i havasin
Garib biilbiil ¢eker matem ii yasin
Ndhak meldmet-i cismin libasin
Atigmis aningiin pare pare giil
Astk Omer (Kopriilii, 1962: 275)
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6. Ask Mekani: Divan siirinde oldugu gibi sevgilinin gezdigi mekanlar olarak
¢emen, bag, bahge ve giilistan zikredilir (Tolasa, 1973: 416-424).
Yavru biilbiil garib garib oticek
Giil yerine simdi siimbiil biticek
Yarim ile seher yerde yaticak
Cemen ver hey giizel Allah ¢cemen ver
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 594)

Sevdigim oturmus halilar dokur
Veran bahc¢alarda biilbiiller sakir
Ne Istanbul koydum ne Diyarbakir
Aceb sevdigimin esi var m’ola
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 385)

Her demde olursun giizelin kulu
Nigiin agladwrsin Hiida biilbiilii
Seherde a¢ilmis kirmizi giilii
Yar bahgesi gayet sirindir, géniil
Kuloglu (Oztelli, 1974: 306)

7. Kokularla ilgili Mefhum ve Mazmunlar

7.1. Misk, Amber: Misk, Asya’nin yiiksek daglarinda yasayan bir cins ceylanin
erkeginin karin derisi altindaki bir bezeden ¢ikarilan giizel kokulu maddedir, miisg
olarak da siirlerde gecer. Amber ise (asli anber) ada baligiin bagirsaklarinda toplanan
yumusak, yapiskan ve misk gibi giizel kokan, kiilrenginde bir maddedir (Devellioglu,
2001: 33, 653), acik istiare yoluyla, giizellerin sag1 yerinde de kullanilir.

Karac’Oglan yar kéyiinden gelirim
Eglenirim dost yaninda kalirim
Ben yarimi kokusundan bilirim
Ziiliifleri misk ii amber yaghdir
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 598)

Karac’Oglan der bulandim
Misk olup aska boyandim
Cevrin boyasina kandim
Sevdigim sehri giizeli
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 447)
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Divan siirinde oldugu gibi sevgili sagina misk kokusu siirer ya da sevgilin sa¢1 misk
gibi kokar.

Hecine de Karac’Oglan hecine
Dostum misk ¢calinmig siyah sa¢ina
Stiziilmiis de bir kadehin i¢ine
Seker midir serbet midir bal midir
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004 606)

Yavru keklik gibi oynar eglenir
Mis(k) kokulu yaglar ile yaglanir
Sabah aksam tiirlii yazma baglanir
Egip geger yesil basin sevdigim
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 494)

Eger soysuz olup yaman ¢ikarsa
Ici beni dust eli yakarsa
Yanina varmadan agzi kokarsa
Bir okka misk bir yiik itir ildzim
Ruhsati (Kaya, 1999: 246)

7.2. Ud, Giilab (Giilsuyu): Ud, 6dagacidir (yanarken giizel koku veren bir agag)
(Devellioglu, 2001: 1116), Sevgili i¢in layik goriilen giizel kokulardan biri de giilden
iretilmis giilsuyudur.

Halvet-i hdast miinevver eyledi ol simber
Payine indi yere ta’zim i¢iin gokten kamer
Tak-1 erbiisun goriip vard riikii’a her kemer
Ud ii anber yakti hammdm icre dhindan serer
Cdmeler hayran olup iistiine sagtilar giilab
Asik Omer (Kopriilii, 1962: 369)

8. Sevgilinin Memleketi (kiiy-1 cAnén/ kiiy-1 yar): Sevgiliye ait ve onun bulundugu
bir yer olmas1 bakimidan kiy, divan siirinde ¢okca kullanilan bir mazmundur (Tolasa,
1973: 300).

Hak i¢in ey saba kiiy-1 candna
Eser isen giilizara dokunma
Bir miiyi sarsisa sarsilir canim
O kakiil-i miisgibare dokunma
Erzurumlu Emrah (Ural 1984: 48)
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9. Bad-1saba: Sevgiliden haber getiren ve sevgiliye haber gotiiren bir postaci olarak
sabah riizgar1 divan siirinde oldugu gibi halk siirinde de kullanilir: (Pala, 1995:458;
Tolasa, 1973: 482-484).

Bdd-1 sabd sana bir ifddem var
Gotiir bu namemi dildare soyle
Dabhi sabretmeye kalmadi mecal
Gotiir de yiiz ya yiiz izhdre séyle
Stimmani (Erkal, 2007: 171)

Bad-1 saba selam sdyle o yare,
Ya gelsin ya gidek o diyare biz,
Kdtip arz-1 halim yaz ki canana,
Ayrilali diistiik ah u zare biz.
Bayburtlu Zihni (Baba, 2009: 69)

Bad-1 saba selam eyle o ydra
Pek goresim geldi ellerimizi
Goniil arzu ¢eker ama ne ¢care
N’ideyim tutan var yollarimizi
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 434)

Bdd-1 sabd, Islambol’a varirsan
Iste Cezayirli geldi, diyesin
Arza girip padisahi gériirsen
Kdfir gemileri geldi, diyesin
Kuloglu (Oztelli, 1974: 288)

Yar namesin bad-i sabad getiirdii
Okuyup dsiklar aklin yitiirdii
Yalvari-yakar: dhir gotiirdii
Miskin Gevheri’yi yari semtine
Gevhert (Kopriilii, 1962: 228)

Ey sabad girince dostun bagina
Miibarek yiiziinii gor selam eyle
Doékiince ziilfiinii saga soluna
Basin ayagina siir seldm eyle
Erzurumlu Emrah (Ural, 1984: 56)
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Ey sabd var soyle derdiim yare Allah askina
Careler kilsun dil-i na-¢are Allah askina
Erzurumlu Emrah (Alptekin 2004: 187)

Yare layik ne armagan génderem
Takdtim yok gotiiveni kandiram
Badd-1 sabd seni nerye konduram
Cammdan azizdir yar elgisidir
Siimmant (Erkal, 2007: 289)

Seher yeli de bad-1 saba gibi habercidir:
Ugra seher yeli dilddra séyle

Aduvler vashina ndil olmasin

Bir bir ahvalimi hikdyet eyle

Asik aglatmaga mail olmasin

Gevheri (Kopriilii, 1962: 212)

Halim arz eyleyiip seldnum gétiir
Gidersen candna ey seher yeli
Ne soyler sultanim bir haber getiir
Lutf u ihsan ile ey seher yeli
Gevheri (Elgin, 1998: 108)

Hak tan bir inayet gelir ererse
Meclisimiz son demine varirsa
Eger dost kéyiine yolun ugrarsa
O ydrin halini sor seher yeli
Ruhsati (Kaya, 1999: 185)

10. Bade, Cam, Humar, Kadeh, Mest, Meze, Miidam, Siirahi, Siirahinin
Donmesi, Sise: Divan siirinde, 6zellikle gazellerde, en fazla islenen konulardan biri de
sarhosluktur. Konu genellikle mecazi olarak agk sarhoslugu ile iligkilendirilirken, sarap
ve meyhane etrafinda olusan terminolojiden de bolca yararlanilir (Pala, 1995: 68, 103,
257, 378).

Cevabin aldim dilinden
Oldiim sevdanin derdinden
Elvedd camin elinden
Al imdi dilber al imdi
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 441)

266



folklor / edebiyat

Hecine de Karac’Oglan hecine
Dostum misk ¢calinmig siyah sagina
Stiziilmiis de bir kadehin icine
Seker midir serbet midir bal midir
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 606)

Twrabulus var belinde
Hakk i kelam: dilinde
Doldurmus kadeh elinde
Icememis tutup durur
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 625)

Karac’Oglan der ki agikim saza
Dayanilmaz sunam sendeki naza
Elinde kadehi dudakta meze
Gerdana dokiilen telleri bir hos
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 637)

Arslanin mekani olmus meseler
Atesle Seyrani ¢igler piseler
Elmash kadehler billir siseler
I¢inde biiyiimiis bir ak kugusun
Seyrani (Kasir, 1984: 172)

Her nerede gorsem karsima ¢ikan
Akl bastan alip evimi yikan
Yikap kirpiklerin bir hos¢a bakan
Humarlanmis ala gozler siizgiindiir
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 609)

Ibrisim kusak belinde
Cevahir kalem elinde
Stiziilmiis bade dilinde
I¢ efendim deyip durur
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 625)
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Karac’Oglan erdik bahara yaza
Opyle bir yavrum var tazeden taze
Bir elinde bdde birinde meze
Nasul koparayim giilleri sarhos
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 636)

Yar oturmus kurulur naz postuna
Hi¢ bakmiyor yaranina dostuna
Yaz gelince ¢ayir ¢imen tistiine
Yar bade doldurur elleri bir hos
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004: 636)

Katibi icelden cami

Mest olup geger eyyami
Saskin sel gibi miidami
Caglayup gezer yiirtiriim.
Katibi (Kopriilii, 1962: 16)

Ya mecliste giilse giiller a¢ilir
Stirahi dondiikce goniil sen olur
Hakikatli ydardan nice gegilir
Gah aglarim gah giilerim giin olur
Kayik¢r Kul Mustafa (Kopriilii, 1962: 155)

7. Muhteva Yoniiyle Ortak ve Fuzuli’ye Nazire Sayilabilecek Bir Siir: Yukarida
tespit edilen bir ¢ok madde yaninda divan edebiyatinin asiklar lizerindeki etkisini
gostermesi bakimindan asagidaki siiri drnek gostermek yerinde olacaktir. 19. yiizyil
sairlerinden Stimmani’nin en 6nemli kogmalarindan bir tanesi olan ve 6zel bir ezgiyle
saz esliginde de sOylenen ve ¢ok sevilen siiri:

Ervah-1 ezelde levh-i kalemde
Su benim bahtuimi kara yazmiglar
Bilirim giildiirmez devr-i alemde

Bir giiniimii yiiz bin zdra yazmislar

Arif bilir ask ehlinin halini
Kaldwrr gonliinden kil ii kalini
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Herkes dosta vermis arzuhalini
Benimkini iiriizgdra yaznuglar

Olayd: diinyada ikbalim yaver
El etsem sevdigim acep kim ever
Bilmem tecelli mi yoksa ki kader

Beni bir vefasiz yara yazmislar

Doner mi kavlinden sidk-1 sadiklar
Dost ile dost olur bagri yaniklar
Ask kaydina gegti bunca asiklar
Stimmani’yi bir kenara yazmislar
(URL-1; URL-2)

Saz sanatcilari arasinda sazla sdylenen baska bir varyantta ise siirin sonu su sekildedir.

Yazanlar Leyla 'nin Mecnun kitabin
Siimmadni’yi bir kenara yazmiglar

(URL-3)

Ayrica bazi el yazma conklerde ve buna bagl kaynaklarda redif “yazdilar” seklinde
de verilir (Erkal, 2007: 259; Rayman, 1997: 290). Ancak “yazmislar” seklinin daha
dogru ya da uygun oldugu kanaatindeyiz. Ciinkii Fuzli’nin “yazmiglar” redifli gazeli,
divan siirinde iyi bilinen ve iizerine nazireler (Nef’1 vb.) yazilan bir siirdir. Summani’nin
kogmasimin Fuzlli’nin gazeline benzemesi bir tesadiif degildir. Summani, bu siirde
muhteva bakimindan etkilenmekten 6te 6zellikle ilk ve son beytindeki kelime kadrosunun
bu kadar benzesmesi ayrica redif ve kafiye uyumu “nazire” gelenegini ¢agristirmaktadir.
Ancak bu siirlerden biri 11°1i hece dlgiisiiyle digeri ise aruzla (me fa i liin X 4 ) yazilmistir
(Poyraz, 2012: 265-266).

Ezel kdtipleri ussdk bahtin kare yazmiglar

Bu mazmin ile hat ol safha-i ruhsdara yazmiglar

Havds-1 hak-i payun serhini tahkik edip merdiim

Gubar ilen beydz-1 dide-i hiin-bdra yazmislar

Giilistan-1 ser-i kitywn sifatin bab bab ey giil

Hat-1 reyhan ile cedvel ¢ekiip giil-zara yazmiglar
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Girip biithaneye kilsan tekelliim can bulur seksiz

Musavvirler ne stiret kim der ii divare yazmiglar

Muharrirler yazanda her kime dlemde bir riizi

Bana her giin dil-i sad-pdrenden bir pare yazmislar

Yazanda Vamik u Ferhdd u Mecniin vasfin ehl-i derd
Fuzili adu gordiim ser-i tumdre yazmiglar
(Kopriilii, 2006:189)

SONUC

Divan siirinde karsilastigimiz sevgilinin fiziki 6zellikleri, asik tarzi siir gelenegindeki
asiklar tarafindan siire yansitilmigti. Buna bagli olarak divan sairleriyle halk
sairlerinin duygu, diisiince ve ifade tarzlar1 bakimidan kesin ¢izgilerle birbirlerinden
ayrilamayacagin, siirde sekil ve igerik yoniinden birbirlerini etkilediklerini soyleyebiliriz.

Halk sairleri ¢esitli sebeplerle zaman zaman aruz vezniyle siirler sOylemisler/
yazmiglar ve siirlerinde divan siirinin kelime, hayal ve mazmunlarini1 kullanmislardir.

Divan siirinde karsimiza ¢ikan agk temasi ve bu baglamda “asik, sevgili ve rakip”
tipleri, benzer 6zellikleriyle asiklarm siirlerine de yansmmustir. Asiklar siirlerinde tesbih,
istiare, mecaz gibi edebi sanatlar1 kullanmiglardir. Dilimizin ylizyillardir kazandig ortak
ifade tarzlarindan olan “atasozii ve deyimleri” siire sokma gelenegi her iki edebiyatin
temsilcileri tarafindan da benimsenmis ve bagariyla siire yansitilmistir.

Asiklarin siirlerinde kelime kadrosu zengindir fakat halkin anlayamayacag: tarzda
girift degildir. Siirlerinde edebi sanatlar1 ve divan edebiyatinin zengin igerigini de halk
siirine aktarmaya calismislardir. Asiklar 6zellikle gagdast sairlerinden etkilenmislerdir.
Hatta kimi sairlerinin siirlerine nazire yapabilecek kadar onlara ilgi ve sevgileri vardir.

Stiphesiz yaptigimiz bu ¢alisma sadece bir perspektif sunma ve bir vitrin olusturma
niteligindedir. inceledigimiz asiklarigerisinde en fazla alint1 yaptigimizsairin Karacaoglan
olmasi, onun ne kadar divan siirine, 6zellikle gazellere hakim oldugunu gostermesi
bakimindan ilgi ¢ekicidir. Ancak o, mazmun ve methumlar1 alirken kelimelerin halk
dilindeki karsiliklarini kullanmaya, bu kavramlari mahallilestirmeye 6zen gostermistir.
Karacaoglan’da divan siiri etkisi bile bash basina arastirmay1 gerektirecek bir konu
olarak karsimizda durmaktadir.

Asiklarin siirleri toplum igerisinde yaygin olarak benimsendigi ve ilgi gordiigii igin
conklere kaydedilerek gilinlimiize kadar ulasmistir. Bunlarin ¢ogu Milli Kiitiiphane ve
diger kiitiiphanelerde bilim ve edebiyat diinyasina kazandirilmaktadir. Halk sairleri
ve asiklarin siirlerinde divan edebiyati etkisi ve hususiyetleri, zengin bir konu olarak
aragtirmacilarimizin ilgisini beklemektedir.
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ASIK TARZI TURK SiiRINDE DiVAN SiiRi HAYAL VE MAZMUNLARININ
KULLANILMASI

Ozet

Edebiyat tarihimizde halk siiri, siirine oranla daha kadim bir gelenege sahiptir. Divan siiri
ile halk siiri ayr1 kaynaklardan beslenip ayri kollardan ilerlemelerine ragmen zannedildiginin
aksine bu iki gelenek tamamen birbirinden kopuk degildir. Ornegin Yunus Emre Divani’nda
hece dl¢iisii ve aruz vezni yan yana kullanilirken edebiyatinin hayal ve mazmunlarindan da
yararlanilmigtir.

Bu iki akimin kendi dogal mecralarinda seyrettigi donemde kimi aydinlar ve sairleri halk
ozanlarini basitlikle itham etmis ve onlart hor gérmiislerdir. Bu olumsuz durumdan etkilenen
bazi halk ozanlar1 da kendilerini ispat etmek gayesiyle agdali bir dille siir sdyleme/yazma
merakina diismiis ve bu durum onlart kismen halk dilinin sadeliginden uzaklagtirmistir.
Kendilerini ispat etme gabasi bazen ozanlari siirinden kimi nazim bigimlerini ve hatta aruz
kaliplarini kullanmaya kadar itmistir.

Halk siiri ozanlik gelenegi 16. yiizyildan sonra asiklik gelenegine evrilmis ve daha fazla
hissedilir bi¢imde edebiyatindan etkilenmistir. Bu donemde asiklar, edebiyatindan sadece
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kalip ve sekil almakla kalmamis muhteva yoniiyle de etkilenmislerdir. edebiyati mazmun ve
hayallerini de kullanan asiklar, bunlar1 hece dl¢giistiyle yazdiklar siirlere de uygulamiglardir.
Bu ¢alismada 17, 18 ve 19. yiizyillarda yetisen asik tarzi siir gelenegiyle siir sdyleyen/
yazan asiklarin siirlerinde edebiyati hususiyetlerinden olan mazmun ve hayaller gdzden
gecirilip kullanilan bu unsurlara ve muhteva olarak iki gelenek arasindaki ortak konulara
dikkat ¢ekilecektir.
Anahtar Kelimeler: Asik Tarzi Siir, Divan Siiri, Mazmun, Hayal.

THE USE OF POETIC THEMES AND CONCEPTS PECULIAR TO DIVAN
POETRY IN WANDERING MINSTREL STYLE TURKISH POETRY

Abstract

In our history of literature, folk poetry has a more deep-rooted tradition than poetry.
Contrary to common belief, although poetry and folk poetry were inspired by quite
different sources and followed quite different paths from each other they are not completely
disconnected from each other. For example: in Yunus Emre’s Divan syllabic meter and aruz
prosody have been used side by side in addition to the use of literature’s poetic themes and
concepts.

Some intellectuals and poets despised and blamed wandering minstrels for simplicity at
a time when these two literary movements moved ahead in their own natural styles. Under
these unfavourable conditions some wandering minstrels tended to write/recite elaborate
poems with lexiphanicism in order to prove themselves, which distanced them from the
simplicity of folk literature. The effort of trying to prove themselves sometimes led them to
use some poetry forms and even aruz prosody.

The wandering minstrel tradition of folk literature evolved to asiklik ( turkish popular
poet-singer) tradition in sixteeenth century and started to be inspired more apperently by
poetry. During this period the popular poet-singers not only practised upon poetry prosody
and styles but also poetry contents. The popular poet-singers using poetry poetic themes and
concepts peculiar to poetry also used them in poems with syllabic meter.

In this work, we will study 17th, 18th and 19th centuries poetry poetic themes and
concepts (two basic characteristcs of poetry) in poems by folk poets raised as traditional
Turkish popular poet-singers and we will draw attention to common traits and concepts
between two poetry traditions.

Keywords: Turkish Traditional Wandering Minstrel Poems, Poetry, Poetic Themes,
Concepts.
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TURK ATASOZLERI VE DEYiMLERINDE KOTULEME
IFADELERI*

Ayhan Tergip

Giris

elirli bir toprak {izerinde varligin1 devam ettiren, duygu, diisiince ve kiiltiir
gibi birtakim ortak 6zellikleriyle diger toplumlardan ayrilan ve disa karsi
ortak refleksleri gosterebilen topluluklarin olusturduklart biitiine millet
denebilir. Bir milleti meydana getiren maddi ve manevi unsurlar vardir. Ortak tarih ve
kiiltlir gibi manevi unsurlarin yaninda, toprak birligi ve konusulan ortak dil gibi maddi
unsurlar da goze carpar. Bu unsurlar i¢inde siiphesiz en énemlilerinden biri de dil ve
kiiltiir birligidir. iste bu dil ve kiiltiir birliginin de en énemli aynasi siiphesiz atasdzleri

ve deyimlerdir.
Asagida tasnif edilen basliklarla ilgili olarak soylenmis atasézlerinde bazen dgiitler
verilmis bazen de yapilmasi ya da yapilmamasi gereken seyler hakkinda yonlendirmeler

*Yrd. Dog. Dr., Istanbul Universitesi, ayhan.tergip@istanbul.edu.tr
** Bu makale, Istanbul Universitesi BAP kapsaminda (43654) desteklenmis olup 25 Haziran 2014 tarihinde
Varsova’da diizenlenen III. Uluslararasi Tiirkoloji Kongresi’nde sunulan bildirinin genisletilmis halidir.
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yapilmistir. Bu makalenin amaci; konu ve temalart bakimindan birtakim belirgin
ozellikler gdsteren atasozii ve deyimlerin gruplanmasi ve gruba giren atasozleri i¢inden
bir kisiyi, durumu, nesneyi ya da diger canlilar1 gesitli sekillerde koétiileyen ifadeleri
tespit etmektir. Bu baglamda Omer Asim Aksoy’un Atasozleri ve Deyimler Sozliigii
(Aksoy, 1988) temel alinmis olup 6rnek olarak verilen deyim ve atasozlerinin yanindaki
numaralar bahsedilen kitaba ait deyim ve atasdzlerinin numaralaridir.

Atasozii ve Deyimlerin Dildeki Yeri ve Onemi

“Uzun deneme ve gozlemlere dayanilarak sdylenmis ve halka mal olmus, 6giit verici
nitelikte s6z (TDK, 2011: 180) olarak tanimlanabilecek atasozleri toplumsal hafizanin
onemli bir parcasidir. Toplumun zihninden siiziiliip arta kalan tecriibelerin dilden
dile kaliplasmig ifadelerle gelecege tasinmasidir. Milletlerin kiiltlirlinli, yasayisini,
geleneklerini, 6rf ve adetlerini sonraki kusaklara aktaran gen haritasidir.

Divan-1 Liigati’t-Tiirk’te Arapca mesel, Tiirkce sav sozciikleriyle karsiligini bulan
atasOzleri yasama bilgisini zamanin sartlarina gére ayarlama, sosyal hayati ve insan
davraniglarini etkileme giiciine sahiptir.

Dilimizin ve milli kiiltiirlimiiziin temel taglar1 sayilan atasozleri ve deyimler, halkin
dilinde yasadigi gibi ilk yazili edebiyat iirinlimiiz olan Orhun Yazitlarindan itibaren
edebi metinleri de siislemis; zaman icinde geliserek, zenginleserek giinlimiize kadar
ulagmustir. Egitici, gretici, yol gosterici dzellikleriyle insanin her zaman muhtag oldugu
bu nasihat dolu “6zli sdyleyisler”, ait oldugu toplum tarafindan ¢okc¢a benimsenmistir.
Dolayisiyla toplumun duygularina terciiman olan halk ve divan sairlerinin siirlerine de
misralar halinde yansimistir (Poyraz ve Tergip, 2011: 189-190).

Divan edebiyatinda ve Osmanl Tiirkgesinde bu kavram i¢in mesel ve darbimesel
ifadeleri de kullanilmistir. Darbimesel, aslinda “mesel getirmek, duruma uyan yaygin
bir s6z ya da bir atasozii sdylemek” demektir ama atasdzii, atalar sozii (TDK, 2011: 596)
anlamina kullanilmigtir. Meselin ¢cogulu emsal, darbimeselin ¢ogulu durdib-1 emsal’dir.
Atasozii yerine kullanilan bu ifadeler yerine bugiin tekil olarak atalar sdzii ve atasdzti,
cogul olarak da atasozleri diyoruz (Aksoy, 1988: 14).

Osmanli déneminden itibaren atasozleri derlenmeye baglanmis olmakla birlikte
asil derleme ¢aligmalarinin milliyetgilik ve halka dogru cereyanlarinin etkisi altinda
Tanzimat’la birlikte bagladig1 goriiliir. Bu donemde atasozlerini derleyenler eserlerinde
kendilerine gore degisik tanimlamalar yapmislardir. Bunlarin basinda doénemin ilk
atasozii derleyicisi olan Vacit, kitabinda yazdigi 6n soziinde atasdzlerinden “... nasihat
ve 0giit iceren, zarif insanlar arasinda meshur ve yaygin bulunan giizel sdzler” olarak
bahsetmis ve kitabina aldigi atasozlerini de bu ozelliklere uygun olarak se¢mistir
(Duymaz, 2005: 27). Tanzimat doneminde Dur(ib-1 Emsal-i Osmaniyye" ile en zengin
derlemelerden birini yapan Sinasi’ye gore ise atasdzil “Durub-i emsal ki hikmetii’l-
avamdir, lisaninda sadir oldugu bir milletin mahiyet-i efkarina delalet eder.” seklinde
tanimlanmistir. Semseddin Sami de Kamus-1 Tiirki’de atasozlerini “darbimesel, mebni
ale’l-hikaye olup misal gibi irad olunan meshur soz, atalar s6zi” (Semsettin Sami, 1989:

* Daha genis bilgi i¢in bkz.: Sinasi (2013) Durtib-1 Emsél-i Osmaniye. Yay. Haz.: Emine Beyzadeoglu, Istanbul:
MEB Yaynlari.
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853) olarak tanimlamaktadir ki ona gore atasoziiniin mutlaka bir hikdyeye dayanmasi
gerekir.

Biitiin bu tanimlamalardan sonra atasozleriyle ilgili en kapsamli tanimlardan birinin
su oldugu soyleyenebilir: “Atalarimizin, uzun denemelere dayanan yargilarini, genel
kural, bilgece diislince ya da 6giit olarak diisturlagtiran, kiiltiirel birliktelik ve sosyal
olarak bir arada yasama ilkelerine dontstiiren ve kaliplasmis sekilleri bulunan, sosyal
ve kiiltiirel olarak benimsenmis ve mesruiyeti tartigmasiz kabul goren 6zli sozlerdir.”
(Cobanoglu, 2004: 15).

Sozlii gelenek icinde dogup gelisen atasdzlerinin tarihgesi, dilin ortak bir anlagsma
sistemi olarak ortaya ¢iktig1 donemlere kadar uzanir. Bugiin de sozlii edebiyat gelenegi
i¢inde yer alan atasozlerinin, sozlii gelenek i¢indeki gelisimini degerlendirmek miimkiin
olmadigindan, atas6zlerinin tarihcesi ancak ilk yazili edebiyat iirlinlerinden itibaren takip
edilebilmektedir (Albayrak, 2009: 5). Dolayisiyla da ilk 6rneklerini Orhun Abidelerinde
gormekteyiz: “Agac yasken egilir.” soziiniin benzerini, anlamsal karsiligim1 Tonyukuk
Yazitr’nin gliney tarafinda 13. ve 14. satirlarda gérmekteyiz: Yazitlardaki “Yufka olanin
delinmesi kolay imis ince olan1 kirmak kolay. Yufka kalin olsa delinmesi zor imis. Iince
yogun olsa kirmak zor imis.” (Ergin, 1992: 54) seklindeki sozler, konu itibari ile bize,
“Birlikten kuvvet dogar”, “Bir elin nesi var, iki elin sesi var” seklindeki atasozlerini
hatirlatir. Bu sdzlerde, ayn1 deger yargilarini tasiyan, kalabalik bir toplumun yok
edilmesinin ¢ok zor oldugu belirtilmek istenmistir (Senocak, 2001: 175).

Atasozii ve Deyimlerde Dil ve Uslup

SozIi kiiltiiriin bir Grlind olan atasozleri, dil ve lislup yoniiyle ele alinirsa -akilda
tutma zorunlulugunun bir sonucu olarak- s6z sanatlari bakimindan oldukga zengin
oldugu goriiliir. Teshis, istiare, tesbih sik¢a bagvurulan s6z sanatlarinin basinda gelir.

Atasozlerinde goriilen diger bir o6zellik de yabanci asilli kelimelerin varligidir.
Kullanilan bu yabanci kelimelerin meydana gelen kiiltiir degismelerine bagli olarak ya
okumus kimselerin etkisiyle yerlestigi ya da bu yabanci kelimelerin halk diline girip
giinliik dilin kelimeleriyle karisip kaynastigi sdylenebilir (Oy, 1972: 82). Bir baska
ifadeyle atasozlerinde yer alan kelimelerin se¢ciminde ve ciimledeki yerlerini bulmalarinda
genis bir halk kitlesinin yiizyillarca siiren zevki ve sagduyusu soz sahibidir. Bunlar
atip es anlamlilariyla bile olsa baska kelime kullanilamaz. Bdyle yapilirsa s6z, atasozii
olmaktan c¢ikar, etkisini, giizelligini ve giiclinii kaybeder. “S6z giimiisse siikat altindir.”
sOziini, “sdz glimiigse susmak altindir.” bigiminde sdyleyemeyiz (Oy, 1972: 82).

Atasozleri ve deyimler i¢inde durumu daha iyi anlatabilmek i¢in zaman zaman kaba
ve ay1p sayilabilecek ifadelere de rastlanmaktadir: “Kilavuzu karga olanin burnu boktan
kalkmaz (kurtulmaz, ¢ikmaz). (1788)”, “Kedi gotiinii gérmiis, yaram var demis. (1751)”,
“Yazin harmana sigan okiiziin kisin yemlikte agzina gelir. (2552)”

Bununla birlikte climlelerin kip ¢ekimlerinde genelgecer yargilari anlatmaya en
elverigli kip genis zaman oldugundan ciimleler genellikle bu kiple ¢ekimlenmistir: “Cok
gezen tavuk, ayaginda pis getirir. (816)”, “Esegin 6limii kopege diigiindiir. (1163)”,
“Kedi uzanamadig1 (yetisemedigi) cigere, pis (murdar) der. (1758)”

Bukipin disinda emir, gereklilik ve 6grenilen gegmis zaman sekillerinin de kullanildigi
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goriliir: “Hocanin dedigini yap (sOyledigini dinle), yaptigini yapma. (1477)”, “Yalanciy1
kactig1 yere kadar kovalamali. (2510)”, Esege (katira) cilve yap demisler, ¢ifte (tekme)
atmis. (1152), Karga kekligi taklit edeyim derken kendi yliriiylisiini sasirmis. (1679)

Ayrica atasozleri ve deyimlerde bunlarin disinda eksiltili climlelerin de bulundugunu
sOyleyebiliriz: Akin (beyazin) adi, karanin (esmerin) tadi... (183), Kar1 (kadin) mali kapi
mandali (hamam tokmag)... (1684), Sac1 uzun akli kisa... (7700)

Tiirk atasozlerinde kullanilan isim cinsi kelimelerin ¢ogunlugunu maddi kiiltiire ait
hayvan, bitki ve esya adlart meydana getirmektedir. Bu hayvan ve bitkilerin ¢ogu bozkir
cografyasinin canlilaridir. Tiirk uygarliginin en azindan tarih sahnesine ¢iktiktan sonraki
doneminin, bir bozkir uygarligi oldugu artik bilinen bir gergektir (Oy, 1972: 83).

Atasozii ve Deyimlerde Anlam

Tirk atasozleri anlam bakimindan ele alindiginda genellikle gergek ve mecaz
anlaml1 olarak ayrilip ele alindig1 goriilmektedir: “Hayirli komsu, hayirsiz akrabadan
iyidir (1384).” ya da “Oliime care bulunmaz (2122).” Seklindeki atasdzleri gercek
anlamli; “Bal tutan parmagin yalar (521).” ya da “Hamama giren terler (1355).”
seklindeki mecazli sdyleyisleri de mecaz anlamli atasdzleri olarak degerlendirebiliriz.
Son zamanlarda bunlara ilave olarak bazi arastirmacilar “Agaci kurt, insan1 dert yer
(95).” ve “Ask basa gelirse, akil bastan ¢ikar (364).” gibi gercek ve mecaz anlami da
icinde barindiran bazi atasozleri i¢in “kismen mecaz anlaml atasézleri* seklinde bir
siniflandirma yapmaktadirlar.”

Atasozleri ve deyimlerde, insandan dogaya, hayvandan ekonomiye kadar pek
cok alanla ilgili dgiitler, tembihler, Ozellikler, ignelemeler ve kotilemeler bulmak
miimkiindiir. Bu atasozleri ve deyimleri konu ve temalar1 bakimindan inceledigimizde
su sekilde siniflandirabiliriz.*

Agirbaslilik:

Aile:

Akrabalik:

Aligveris, Bor¢ Alma, Bor¢ Verme:

Doga:

Dostluk:

Ekonomi

Gorgii Kurallart:

Hayvanlar: (4Ari, Aslan, At, Ay1, Balik, Deve, Domuz, Esek, Horoz, Karmnca, Kegi,
Kedi, Koyun, Ké’pek—it, Kurt, Leylek, Karga, Kiwrlangig, Serce, Okiiz, Sinek, Tavsan,
Tavuk, Tilki)

Inanislar:

Komsuluk:

Konukseverlik:

Mal, Miilk, Ortaklik:

* Daha genis bilgi i¢in bkz.: Saadettin Keklik (2013) Atasozleri Sadece Gergek ve Mecaz Anlamli midir?. Mustafa
Kemal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt: 10, Say1: 23, ss. 239-250.
** Daha 6zele inmek kaydiyla bu basliklar1 ¢ogaltmak miimkiindiir.
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Mertlik:

Sabirlilik:

Saglik ve Oliim:

Sosyal Degerler:

Tabiat ve Evren:

Tarim:

Tembellik:

Yigitlik:

Zenginlik, Fakirlik, Cémertlik, Cimrilik:
Zorbalik:

Kotiilenen Varhk ve Kavramlar

Atasdzleri ve deyimler, baz1 durumlar1 anlatmak veya baz1 gercekleri vurgulamak
i¢in gesitli yollar kullanir. Bunlarin basinda séz sanatlar1 gelir. Istiare, teshis, tesbih ve
cinas gibi s0z sanatlar1 araciliftyla ¢ogu zaman dolayl1 bir anlatim tercih edilir. Bunlar
bazen bir kavrami yiiceltmek, bagka bir kavrami veya varligi agagilamak ve kotiilemek
seklinde de olabilir.

Sosyokiiltiirel baglamda son derece Onemli bir ekonomik faaliyet alan1i olan
hayvancilik ve tarim yiizyillarca Tiirk diinyasinin temel yasam bi¢imi olmasindan
(Cobanoglu, 2004: 35) atasozii ve deyimlerde bir gergegi vurgulamakta en ¢ok kullanilan
unsurlardan biri de hayvanlar olmustur. Aslan, At, Ay1, Deve, Domuz, Esek, K&pek/it
cesitli 6zellikleriyle kendisinden iyi olarak bahsedilmeyen bazi yakistirmalarla kotiilenen
varliklar olmustur. Aclik, acemilik, akilsizlik, oldugu gibi goériinmeme, vefasizlik,
beceriksizlik, is bilmezlik gibi 6zellikler onlarin sahsinda asagilanmis dolayistyla da bu
hayvanlar kotillenmistir.

Acemi katir kap1 6niinde yiik indirir. (14)

Ag (arik) at yol almaz, a¢ (arik) it av almaz. (31)

Ag aslandan tok domuz yegdir. (30)

Ag¢ domuz daridan ¢ikmaz. (34)

Ag kopek firin (1, firin dami, duvart) deler (yikar). (54)

Ac kurt arslana saldirir. (55)

Ag kurt yavrusunu yer. (56)

Ag tavuk (diisiinde) kendini bugday (arpa, dar1) ambarinda sanir (goriir). (61)

Acik kaba it deger. (42)

Adam adamdir, olmasa da pulu; esek esektir, olmasa da ¢ulu (atlastan olsa ¢ulu). (70)

Adam bildim esegi, altina serdim dosegi (2724)

Agacin kurdu i¢inde olur. (Bir toplulugu ¢okertip yikacak 6geler, sinsi sinsi igeride
calisirlar.) (96)

Ahfes’in kegisi gibi bas sallamak (2929)

Ahmak iti yol kocatir. (146)

Ak kdpegin (itin) pamuk pazarina (pamuga, pamukcuya) zarari vardir. (188)

Akilsiz iti yol kocatir. (179)

Akalsiz kopegi yol kocatir. (Ahmak iti yol kocatir) (181)
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Ala kegiyi goren i¢i dolu yag sanir. (206)

Altimdan bir yilan ¢ikt1, dondii dondii beni soktu. (3143)

Aralarindan kara kedi gegmek (3251)

Arslan kocayinca sigan deligi gozetir. (345)

Arslan kiikrerse atin ayagi kosteklenir. (346)

At sahibine (agasina, biniciye) gore eser (kisner). (414)

Ata nal cakildigimi gormiis, kurbaga ayagini uzatmas. (3364)

Atim tepmez, itim kapmaz deme. (Atin tepmezi, itin kapmazi olmaz). (396)

Atin tepmezi, itin kapmazi olmaz. (401)

Ayiy1 (maymunu) firina (atese) atmislar, yavrusunu ayagimnin altina almis. (446)

Bas ol da esek basi (sogan basi) ol. (543)

Baz bazla, kaz kazla, kel tavuk topal horozla. (552)

Besle kargayi, oysun goziinii. (565)

Bes tavuga bir horoz yeter. (573)

Bir ¢opliikte iki horoz 6tmez. (618)

Bir pire i¢in yorgan yakmak (3976)

Bir uyuz kegi bir siiriiyli boklar. (665)

Bostana dadanan esegin kuyrugu, kulagi olmaz. (689)

Cami duvarina iseyen itin 6liimii yakindir. (733)

Cennet Okiizii (4278)

Cok gezen tavuk, ayaginda pis getirir. (816)

Dag ayis1 (4488)

Denize diisen yilana (yosuna) sarilir. (897)

Densiz deve kuyrugu, “deh!” demeden sallanir. (900)

Deve boynuz ararken kulaktan olmus. (926)

Deve biiyliktiir amma besini bir esek yeder. (Esek kiigiiktiir amma dokuz deveyi
yeder). (927)

Deve Kabe’ye gitmekle haci olmaz. (931)

Deve nalbanta bakar gibi (bakmak) (4631)

Devekusu gibi (4630)

Deveye “boynun egri.” demisler, “nerem dogru ki?” demis. (4633)

Deveyi yardan uguran (atan) bir tutam ottur. (937)

Devletin mal1 deniz, yemeyen domuz... (940)

Dilini esek aris1 soksun. (4697)

Dilini fare mi yedi? (4698)

Domuz derisi(nden) post olmaz, eski diisman dost olmaz. (986)

Domuzun kuyrugunu kes yine domuz. (987)

Eceli (6lumi?) gelen (yaklasan) it cami (mescit) duvaria (avlusuna) siyer (iger).
(1050)

Eceli gelen fare, kedi tasagi kasir. (1049)

Esege (katira) cilve yap demisler, ¢ifte (tekme) atmis. (1152)

Esege altin semer vursalar yine esektir. (1151)

Esege marifetini goster demigler, yikilip agnamis (yatip yuvarlanmis). (1154)
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Esegi diigline cagirmislar, ya odun eksik, ya su demis. (1159)

Esegin gonliine kalsa bir bag maydanozu gotiirmez. (1160)

Esegin oliimii kopege diigiindiir. (1163)

Esegin yoruldugu yere han (kdy) yapilmaz. (1164)

Esek at olmaz, ciger et olmaz. (1168)

Esek bagi mi1? (5198)

Esek bile bir diistiigii yere (cukura) bir daha diismez. (1169)

Esek esegi ddiing kasir. (1172)

Esek hosaftan ne anlar? (1174)

Esek inad1 (5200)

Esek kocamakla (biiyiimekle) tavla bagi olmaz. (1175)

Esek kuyrugu gibi ne uzar ne kisalir. (5202)

Esek kiiciliktiir ama dokuz deveyi yeder. (1177)

Esek sakas1 (5204)

Garip itin kuyrugu bacagi arasinda (gotiinde, kigina kisik) gerek (olur). (1226)

Giittiigiim domuzu bana 6gretme (5805)

Her delige (tasin altina) elini sokma, ya yilan ¢ikar ya ¢ryan. (1403)

Her horoz kendi ¢opliiglinde (kiilliigiinde) oter (esinir). (1412)

Herkes zibilliginin horozu. (Her horoz zibilliginde &ter.) (1446)

Hiyar akgesiyle alian esegin 6liimii sudan olur. (1472)

Horoz dliir, gozii ¢opliikte kalir. (1481)

Isiracak it disini (dis) gostermez. (1489)

It agzin1 kemik tutar. (1585)

it canl1 (6379)

It degmekle (isemekle) deniz pis olmaz. (1587)

It derisinden post olmaz. (1588)

It disi domuz derisi (iki asagilik kisi birbirleriyle bogussunlar.) (6380)

It ite buyurur, it de kuyruguna. (1599)

It, boku acindan yer. (1586)

Ite atsan yemez. (6381)

Ite dalasmaktan ¢aliy1 dolanmak iyidir. (1589)

Iti an, (degnegi yania koy) tasi eline al. (1591)

Itin (k&pegin) ahmag1 baklavadan pay umar. (1592)

itin (kdpegin) duasi kabul (makbul) olsa(yd1) gokten kemik yagar(dr). (1594)

Itin akilsiz1 kurban bayraminda silaya gider. (1593)

Itin gonliine kalsa giinde bir les yer. (1595)

Itin 8liimii gelirse cami duvarmna iser. (1597)

Itle (kopekle) dalagsmaktan caliyr dolasmak yegdir. (Kopege dalasmaktan caliyi
dolanmak yegdir.) (1606)

itle cuvala girilmez. (1605)

Itle yatan bitle kalkar. (1607)

Karga ile gezen boka konar. (1678)

Karga kekligi taklit edeyim derken kendi yiirliytisiinii sasirmis. (1679)
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Karga manday1 (saksagan danay1) babast hayrina bitlemez. (1680)

Karga sakirdamis biilbiilim sanmis. (1681)

Karinca kanatlaninca serge oldum sanir. (1686)

Kartalin begenmedigini kargalar kapisir. (1698)

Katir inadi1 (6635)

Katira (esege) cilve yap demisler, ¢ifte (tekme) atmis. (1713)

Katira baban kim demisler, dayim at demis. (1712)

Kaz kafali (6656)

Kaz kazla, daz dazla, kel tavuk kel (topal) horozla. (1739)

Kegi geberse de kuyrugunu indirmez. (1743)

Kegi kurttan kurtulsa gergedan olur. (1744)

Kecide de (kecinin de) sakal (sakal1) var. (Sakal kecide de var.) (1742)

Kedi gotiinii gormiis, yaram var demis. (Kedi kigina bakar da yaram var dermis.)
(1751)

Kedi torpiiyii yalar da kanlar ¢iktik¢a oh der. (1757)

Kedi uzanamadig (yetisemedigi) cigere, pis (murdar) der. (1758)

Kedinin boynuna ciger asilmaz. (1752)

Kedinin uslulugu, sican goriinceye kadardir. (1756)

Kediye bokun kimya demisler, iistiinii 6rtmiis. (1760)

Kediyi sikistirirsan iistiine atilir. (1761)

Kilavuzu karga olanin burnu boktan kalkmaz (kurtulmaz, ¢ikmaz). (1788)

Kirk serceden bir kaz iyi. (1795)

Kopege dalagmaktan ¢aliy1 dolanmak yegdir. (1871)

Kopege gem vurma, kendisini at sanir. (1872)

Kopek bile yal yedigi kaba pislemez (sigmaz). (1877)

Kopriiyii gecinceye kadar ayiya dayi derler. (1884)

Kurt kocayimca kopegin maskarasi olur. (1928)

Leylegin 6mrii (gilinii) laklaka ile gecer. (1969)

Leylegin yuvadan attig1 yavru (7068)

Maymun yogurdu yemis, artigini1 aymin yiiziine siirms. (1999)

Maymunu firma (atese) atmislar, yavrusunu ayaginin altma almis. (1998)

Orman olur da domuz olmaz m1? (2085)

Oriimcek kafal1 (7480)

Paray1r domuzun boynuna takmislar da “Domuz Aga!” diye ¢agirmislar. (2159)

Sakal kegide de var. (2211)

Saksagan danay1 babasi hayrina bitlemez. (2215)

Serkes 0kiiz (son) solugu kasap diikkaninda alir. (2254)

Sinek kiigiiktiir ama mide bulandirir. (2272)

Su i¢ene yilan bile dokunmaz. (2316)

Sahin goziinii ette agmis; karga goziinii bokta agmis. (2331)

Saskin 6rdek, bagini birakir, ki¢indan dalar. (2339)

Tabak misin, it bokuna muhtagsin. (2352)

Talihsiz haciy1 deve iistiinde yilan sokar. (2355)
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Tavuk kaza bakmig da ki¢int yirtmis. (2389)

Ug kurusluk esegin bes paralik sipas1 olur. (2458)

Yalniz kalan1 kurt yer. (2512)

Yalniz 6kiiz, ¢ifte (boyunduruga) kosulmaz. (2514)

Yazin harmana si¢an okiizlin kisin yemlikte agzina gelir. (2552)
Yilan kendi egriligine bakmaz da devenin boynu egri der. (2578)
Yilana yumusak diye el sunma. (2575)

Yilanin bagi kiiglikken ezilir. (2576)

Yirtict (alict) kusun omrii az olur. (2583)

Deyim ve atasozlerinde hayvanlarin yani sira birtakim bitki ve nesnelerin de bir
durumu veya bir kisiyi daha iyi anlatabilmek i¢in kullanildig1 bu tarz kétiileme ifadelerine
rastlayabiliriz:

Agaca balta vurmuslar sap1 bedenimden demis. (92)

Bir bag sogan bir kazan1 kokutur. (616)

Ceviz, kabugundan ¢ikmis; kabugunu begenmemis. (4285)

Dar1 unundan baklava, incir agacindan oklava olmaz. (854)

Kiraz, dut yetismese beni yiyenin boynunu sapima dondiiriiriim demis. (1829)

Musmula suratli (7190)

Zerdaliden kaval olmaz, al zurnadan haberi. (2654)

Tirklerin yasadiklar1 cografi ortam onlara ister istemez dogayla i¢ ige olma
zorunlulugunu getirmistir. Daha ¢ok tarim ve hayvancilikla ugrasan Tiirk toplumunun
sOyledikleri deyim ve atasozlerinde iklim ve takvimle ilgili yargilara da yer yer
rastlanmaktadir. Bu yargilar aylar ve mevsimler gibi belirli zaman dilimlerinin insan
yasamini olumsuz yonde etkilemesinden, onlarin yasamini kismen zorlastirmasindan s6z
etmektedir. Yani diger bir ifadeyle onlarla ilgili olarak olumsuz birtakim degerlendirmeler
yapilmaktadir. Aslinda bunlar o zaman dilimlerini kotiilemek maksadiyla sdylenmis
sozlerden ziyade bu zaman dilimleriyle alakali insanlar1 uyarmak vazifesini goriir.

Mart ayi, dert ayi... (1984)

Mart aylarm ¢ingenesidir. (1985)

Mart ¢ikmadikea dert ¢ikmaz. (1986)

Mart kapidan baktirir, kazma kiirek yaktirir. (1988)

Aksamin hayrindan sabahin serri iyidir (yegdir). (195)

Aksama karsi gitme, tana kars1 yatma. (194)

Subatin sonundan, martin onundan kork. (2350)

Atasozii ve deyimlerde bazi eylemleri yapmak kdtiillenmis, o eylemleri yapmamak
onlardan uzak durmak salik verilmistir. Ofkelenmek, kefil olmak, ¢ok konusmak, sir
paylagmak gibi eylemler kotillenmis yapilmamasi 6giitlenmistir.

Borcun yoksa kefil ol, isin yoksa sahit ol. (675)

Isin yoksa sahit ol, paran ¢oksa (borcun yoksa) kefil ol. (1578)

Ofkeyle kalkan zararla (ziyanla) oturur. (2105)
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Ofkede akil olmaz. (2104)

Riigvet kapidan girince insaf (iman) bacadan ¢ikar. (2178)

S6z giimiisse siikht altindir. (2300)

Verip (de) pisman olmaktan, vermeyip (de) diisman olmak yegdir. (2486)
Sirrint agma dostuna (dostunun dostu vardir) o da soyler dostuna. (2270)

Atasozii ve deyimlerde belli kavramlar, durumlar ya da sifatlar da zaman zaman
kotiilenmistir. Belli 6zellikleri tasimak, belli sifatlarla muttasif olmak bir eksiklik olarak
nitelendirilmistir. A¢lik, kellik, yalmzlik, bekarlik, fakirlik, cahillik, sohret, bosbogazlik,
cocukluk ve azgmlik gibi 6zellikler genellikle kotii sifatlar olarak nitelendirilmis, bu
ozellikleri tasiyan kigiler de bu baglamda kotlilenmistir.

Acikmis kudurmustan beterdir. (20)

Ag¢ aman bilmez, ¢cocuk zaman bilmez. (28)

Ac ile dost olayim diyen pesin karnin1 doyursun. (51)

Ag ile eceli gelen sdylesir. (52)

Ag, yanindan kag. (63)

Acga kuru ekmek bal helvasi gibi gelir. (Aga arpa ekmegi etten lezzetli gelir). (27)

Ag¢in gozii ekmek teknesinde olur. (45)

Agin iman1 olmaz. (46)

Acin karni doyar, gozii doymaz. (47)

Adamin (insanin) kotiisii olmaz, meger zigiirt ola. (84)

Ahmaga yiiz, abdala s6z vermeye gelmez. (144)

Ahmak gelin yengeyi halayigi sanir. (145)

Akilli diisman, akilsiz dosttan hayirhidir. (Deli dostun olacagma akilli diigmanin
olsun) (168)

Akill diistiniinceye kadar deli oglunu eveirir. (169)

Akilsiz kasabin gerisine kagar masadi. (180)

Akin (beyazin) adi (var), karanin (esmerin) tadi (var). (183)

Alismis kudurmustan beterdir. (225)

Bakanindan kork. (85)

Bekar gozi, kor gozii... (554)

Bekarin parasini it yer, yakasini bit. (555)

Bekarlik maskaralik. (556)

Bos cuval ayakta (dik) durmaz. (695)

Bosbogazi cehenneme atmislar, odun yas (az) diye bagirmis. (694)

Cahile soz (laf) anlatmak, deveye hendek atlatmaktan giigtiir (zordur). (729)

Cahilin dostlugundan, alimin diismanlig1 yegdir. (730)

Cahilin sofusu, seytanin maskarasi... (731)

Ciiriik (bitli, kurtlu) baklanin kor alicist olur. (834)

Devletli ile deli bildigini isler. (942)

Devletliye dokun geg, fukaradan sakin geg. (945)

Dilenciye hiyar vermisler, egri diye begenmemis. (4674)

Eskiye itibar (ragbet) olsaydi bitpazarina nur yagardi. (1148)
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Fakirlik ay1p degil, tembellik ayip. (1208)

Faydasiz bas, mezara yaragir. (1212)

Gailesiz bas, yerin altinda. (1223)

Gormemisin oglu olmus, ¢ekmis ¢iikiinii koparmis. (1294)

Giizel biiriiniir, ¢irkin gortiniir. (1329)

Glizele koken yakisir, cirkine allar n’eylesin. (1334)

Halayiktan kadin olmaz, giil agacindan odun. (Giil dalindan odun, beslemeden kadin
olmaz). (1351)

Her giizelin bir kusuru (huyu) vardir. (1411)

Iyilik et kele, dviinsiin ele. (1623)

Kel ilag¢ bilse kendi basina siirer. (1766)

Kel kiz teyzesinin sagiyla dviiniir. (1769)

Kel yaninda kabak anilmaz. (1773)

Kele koseden yardim olmaz. (1765)

Kelin ayibimi takke orter. (1767)

Kor bile diistiigii ¢ukura bir daha diigmez. (1887)

Oliisii olan bir giin aglar; delisi olan her giin aglar. (2132)

Paray1 zapt etmek deliyi zapt etmekten zordur. (2161)

Satilik ziftin olsun, Selanik’ten kel gelir. (2229)

Sohret afettir. (2349)

Tembele dediler: Kapini ort. Dedi: Yel eser orter. (2398)

Tembele is buyur (buyurursan) sana akil 6gretsin (6gretir). (Nasihat istersen tembele
is buyur.) (2399)

Tembele kapini 6rt demisler, yel eser orter demis. (2400)

Tok iken yemek yiyen, mezarim disiyle kazar. (2424)

Tok, acin halinden bilmez (ne bilir). (2422)

Usenenin (utananin, erinenin) oglu, kizi olmamus. (2462)

Var evi kerem evi, yok evi verem (elem) evi. (2473)

Var ne bilsin yok halinden. (2477)

Yalancinin evi yanmig, kimse inanmamis. (2508)

Yalancinin mumu yatstya kadar yanar. (2509)

Yalanciy1 kagtig1 yere kadar kovalamali. (2510)

Yalniz tag, duvar olmaz. (2515)

Yalnizlik, Allah’a mahsustur (yarasir). (2513)

Yoksul, ala ata binse, selam almaz. (2601)

Zugiirt olup diisiinmektense, uyuz olup kasinmak yegdir. (2666)

Zugirtlik, zadeligi (soyluluk) bozar. (2665)

Tirkler tarih boyunca ¢esitli milletlerle karsilagmis, etkilesim halinde olmuslardir.
Bu milletlerle birlikte yasamiglar, onlardan etkilenmis, onlar1 da etkilemislerdir. Bu
etkilesim neticesinde halkin ortak kiiltliriiniin aynasi olan deyimlerde farkli milletlere
ait birtakim unsurlarim olmasi da gayet dogaldir. Bu uluslarin bazi yasayis ve fiziksel
Ozelliklerinden hareketle kotiileme sayilabilecek sozlerin Tiirkge atasozii ve deyimlerde
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bulunmasindan Tiirklerin bu milletleri tahkir ve tezyif ettikleri anlagilmamalidir. Ciinkii
Tirkler yer yer kendilerine ait olumsuz ozellikleri de atas6zii ve deyimler yoluyla
zikretmekten ¢ekinmemislerdir.

Acemi nalbant Kiirt (gavur, ahmak) eseginde (6grenir, usta olur) dener kendini. (15)

Cingene calar, Kiirt oynar (4437)

Yahudi pazarligi (8528)

Yahudi yaygarasi (8529)

Tirk’tin akli sonradan gelir. (2437)

Cingene cergesi (derme ¢atma) (4438)

Cingene digiinii (4440)

Cingene kavgasi (4441)

Cingene masasi (¢irkin, kara kuru kisi) (4440)

Anladimsa Arap olayim (3226)

Arap sac¢ina donmek (3258)

Arnavut’a sormuslar Cehenneme gider misin? diye, Aylik ka¢? demis. (Cehenneme
kira var. Paradan haber ver.) (336)

Cingene ciger pisirir, yemeden karnin(1) sisirir. (790)

Cingeneye beylik vermisler, dnce babasini asmis (kesmis). (793)

Kiirdiin yag1 ¢cok olunca, hem yer, hem yiiziine stirer. (1957)

Tiirk milletinin tarih boyunca 6n plana ¢ikardig1 degerlerden birisi de aile ve akrabalik
iligkileridir. Bazi aragtirmacilar Tiirklerin saglam devlet kurma 6zelliklerini bu saglam
aile yapisina baglar. Atasozleri ve deyimler, aile yasantisi i¢inde bireylerin birbirleriyle
olan iliskilerini olumlu ve olumsuz yonleriyle ele alir ve tamaminin gergekei yonlerini
irdeleyerek gozler oniine sererler (Cobanoglu 2004, 31). Baba, anne, evlat, dayi, hala,
yenge atasozil ve deyimlerde gegen baglica akrabalik adlaridir. Baba, aileyi kusatici,
kollayici, evlatlar genellikle para yiyici olarak goriiliir. Elti, gelin, kaynana ve gértimce
genellikle birbirlerinin kétiiliiklerini isteyen kisiler olarak karsimiza ¢ikar.

Anasi sarimsak, babas1 sogan (3220)

Akraba ile ye ig, aligveris etme. (Bkz. Dost ile ye, ig...) (192)

Akrabanin akrabaya akrep etmez ettigini. (193)

Baba ogluna bir bag bagislamis, ogul babaya bir salkim {iziim vermemis. (479)

Babasindan mal kalan, mertegi (direk) i¢cinden bitmis sanir. (480)

Bir baba dokuz oglu (evladi) besler, dokuz ogul (evlat) bir babay1 beslemez. (614)

Bir evde iki kiz, biri guvaldiz biri biz". (631)

Elti eltiden kagar, goriimceler bayrak agar. (1106)

Elti eltiye es olmaz, arpa unundan as olmaz. (1107)

Gelin, altin taht (kiirsii) getirmis, ¢ikmis (iistiine) kendisi oturmus. (1245)

Gelin hali getirir, serer kendi oturur. (1250)

Giil dalindan odun, beslemeden kadin olmaz. (1311)

Giivenme (inanma) dostuna, saman doldurur postuna. (1327)

Inanma dostuna, saman doldurur postuna. (1529)

* Mesin gibi seyler dikilirken igneye yol agmak i¢in kullanilan, bir sapa ¢akilmis ince ¢ivi gibi kalin igne.
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Kardes kardesin (histm hisimin) ne 6ldigiinii ister; ne ondugunu. (1673)

Kaynana 6ci, oglu cici. (1728)

Kaynana pamuk ipligi olup raftan diigse gelinin basin1 yarar. (1729)

Kizini1 dévmeyen dizini dover. (1811)

Kiz1 gonliine birakirsan ya davulcuya varir (kagar), ya zurnaciya. (1809)

Kizin var, s1zin var. (1812)

Kotii soyleme esine, ag1 katar agina. (1905)

Kuma (ortak) gemisi yiiriimis, elti gemisi ylirimemis. (1920)

Oglan dogurdum, oydu beni; kiz dogurdum, soydu beni. (2064)

Yaman komsu, yaman avrat, yaman at; birinden gog, birin bosa, birin sat. (2516)

Bir ev (gemi) donanir, bir kiz (¢iplak) donanmaz. (632)

Bugdayim var deme ambara girmeyince, oglum var deme yoksulluga ermeyince
(diismeyince). (713)

Cocuga is, ardina sen diis. (802)

Cocuga is buyuran, ardinca kendi gider. (Cocugu ise sal, ardinca sen var). (Cocuga
is, ardina sen diis).

(Usagi ise kos, sen de ardina diis). (803)

Cocugu ise sal, ardinca sen var. (804)

Evladin var mi, derdin var. (1201)

Kardag degil, kara tas. (6586)

Aman day1 6liiyorum. —Valla yegen sen bilirsin. (3177)

Atasozili ve deyimlerimizde sikga karsilastigimiz 6zelliklerden biri de kisi adlarinin
gecmesidir. Atasozlerinde 6zel adlar deyimlere nazaran daha az karsimiza cikar. Bu
durum atasozlerinin deyimlere gore daha genelgecer oldugu ile agiklanabilir. Bu konuda
calisma yapan bazi aragtirmacilar (Tlirkmen, 2009: 103) deyim ve atasdzlerinde gecen
kisileri su sekilde tasnif etmislerdir:

1.Tiirk kiltiiriinde 6nemli iz birakmuis tarihi kisilerin adlari,

2. Kafiye ve soz sanat1 yapabilmek i¢in kullanilan adlar,

3. Diger kisi adlari,

4. Sahis ismi olmadig1 halde dyle algilanan adlar.

Bu sekilde gruplanan deyim ve atasodzlerinde gegen adlar, cesitli sifatlarla birlikte
kullanilarak kétiilenmis, kimi 6zelliklerinden dolayi elestirilmis, alaya alinmiglardir.

1. Turk kiiltiiriinde 6nemli iz birakmus tarihi kisilerin adlari:
Altindan Capanoglu ¢ikmak (3153)
Atma Recep din kardesiyiz. (3404)

* Alindan Capanoglu ¢ikmak ve Capanoglu 'nun abdest suyu gibi deyimlerinde karsimiza ¢ikan Capanogullart ile
ilgili olarak iki hikdyeden bahsedilir. Birinci rivayette Capanoglu Siileyman Bey, 3. Selim doneminde
padisahla yakin iligki i¢inde olan ve Bozok merkez olmak iizere Orta Anadolu’da hakimiyet kuran biridir.
Ikincisi rivayette ise Capanoglu zekastyla 6n plana cikan ve Yozgat’a gelerek oradaki halki birtakim batil inanglara
yonlendiren bir seyhe ders vermesiyle maruf bir beydir (Senyapili, 2003: 66-67).
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2. Kafiye ve s6z sanat1 yapabilmek i¢in kullanilan adlar:
Aleme (herkese) talih, bize kor Salih (3071)

Sict1 Cafer, bez getir. (7837)

Yiiz verdik Ali’ye (deliye) geldi sict1 haliya. (2632)

3. Diger kisi adlart:

Diittiirii Leyla (4903)

Deli Raziye (4579)

Ali Faki’ya yazdirdik, daha beter azdirdik. (3089)

4. Sahis ismi olmadig1 halde oyle algilanan adlar:
Ali kiran bas kesen (3090)"
Alicengiz oyunu (3088)"

Atasdzili ve deyimlerde bazi meslek erbabi kisiler ya da belli ugraslar iginde olanlarla
ilgili olarak olumsuz kanilar da zikredilmistir. Coban, kadi, hekim, kasap, terzi, bezirgan
ve dilenci gibi belli sifatlarla anilan insanlar olumsuz yonleriyle 6rneklenmislerdir.
Bunlarin kimisi bazi gergekleri vurgulamak i¢in onlarin 6rnek gosterilmesi seklinde,
bazilar1 ise dogrudan o meslegi icra edenlerin tasidiklar 6zelliklerini yermek, kotiilemek
bi¢cimindedir. Atasozii ve deyimlerde yaptiklari isi dogru diiriist yapmayanlar, gorevini
kétiiye kullananlar ya da yaptigi isle sosyal yasami dengeleyemeyenler alayli bir iislupla
elestirilmistir.

(Lafin az1, uzu) ¢obana verme kizi, ya koyun giittiiriir ya kuzu. (1961)

Aga borg eder, usak harg. (91)

Aganin alni terlemezse 1rgatin burnu kanamaz. (106)

Cagrilmayan yere ¢orekei ile borekei gider. (762)

Cobana verme kiz1, ya koyun giittiiriir ya kuzu. (Lafin az1, uzu ¢obana verme kizi, ya
koyun giittiiriir ya kuzu). (799)

Davacin kadi olursa yardimcin Allah olsun. (Davacisi kadi olanin yardimcisi Allah
olsun). (855)

Dilencinin torbasi dolmaz. (956)

Dilenciye borglu olma, ya diigiinde ister; ya bayramda. (957)

Hekimden sorma, ¢ekenden sor. (1389)

Isini bilmeyen kasap, ne bigak kor ne masat. (1574)

Kasap ekmegi yavan yer. Bkz. Terzi kendi sokiigiinii dikemez. (1702)

Korkak bezirgan (tliccar) ne kar eder ne ziyan (zarar). (1855)

Terzi kendi sokiigiinii (dikigini) dikemez. (2408)

Usagi ige kos, sen de ardina diis. (2449)

Zugiirtleyen bezirgan, eski defterleri yoklar. (2664)

* Deyiminin “Dali kiran bagi keser.” soziinden galat oldugu sdylenmektedir. Fatih Sultan Mehmet’e atfedilen
“Ormanlarimdan bir dal kesenin basini keserim.” so6zii halk arasinda 6nce “Dal kiran bas keser.” bigimine, sonra
da “Ali kiran bas kesen e doniismiistiir (Pala, 2006: 13).

** Ali Cengiz oyunu “kurnazca ve haince diizen” (Parlatir, 2008: 71) deyiminde gegen Ali Cengiz isminin A/
Cengiz masali ile iliskisi diistintildiigi gibi, dl-i Cengiz “Cengiz soyu” bi¢iminin yanlis yorumlanmastyla olustugu
sOylenmekte ve Anadolu’daki Mogol istilastyla ilgili oldugu da ifade edilmektedir (Pala, 2006: 15-16).
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Kiiltiirtin 6énemli bir unsuru olan din; tarih, dil, sanat ve estetik gibi insanligin
baslangicindan bu yana insanlarla beraber var olan, igerigi insan ve ibadet ilkeleriyle
daima kiiltiirler tizerinde biiylik etkisi olan bir olgudur (Giiven, 2012: 933). Bu yiizden
her toplum i¢in onemli bir kiiltiir kaynagi olan deyim ve atasdzlerimizin iginde ¢ok
sayida dini terminolojiye ait ifade bulunmaktadir. Bu ifadeler olumlu anlamlar ihtiva
ettigi gibi olumsuz ¢agrisimlarda da bulunabilmektedir. Abdal, sofu, imam, hoca, dervis”
veya cesitli bagka din mensuplar1 toplum tarafindan uydurulan birtakim yakistirmalara
maruz kalmaktadir. Kétiilenen bu kisiler veya var oldugu toplum tarafindan kabul géren
bazi kavram ve varliklar dinin 6ziine halel getirmemekte olup aslinda dinin 6ziine aykiri
davranislarda bulunduklar i¢in o kisiler elestirilmislerdir.

Abdal ata binince bey oldum sanir, salgam asa girince yag oldum sanir. (4)

Abdalin dostlugu kdy goriiniinceye kadar (dir). (6)

Abdalin karn1 doyunca gézii pabucundadir (yolda olur)™. (7)

Abdalin yag1 ¢ok olursa gah borusuna ¢alar, gah gerisine (Cobanin yagi ¢cok olursa
carigina siirer). (8)

Abdestsiz sofuya namaz m1 dayanir? (307)

Adam adamin seytani (dir). (72)™"

Aksam Hacit Mehmet, sabah eskici Yahudi (3038)

Aksam Yerzit diye oldiirdiiler, sabah sehit diye gomdiiler. (3042)

Cami ne kadar biiyiik (cemaat ne kadar ¢ok) olsa imam (hoca) gene bildigini okur.
(734)

Deli deliden hoslanir, imam 6liiden. (873)

Dervise Bagdat’ta pilav var demisler. Yalan degilse irak degil demis. (920)

Dis1 hoca, i¢i baca (4645)

Erenlerin sag1, solu (belli) olmaz. (1123)

Felek, kimine kavun yedirir, kimine kelek. (1214)

Gavurun ekmegini yiyen gavurun kilicini ¢alar. (1230)

Gavurun tembeli kesis, Miisliimanin tembeli dervis olur. (1231)

Harman sonu dervislerindir. (1367)

Hocanin dedigini yap (sOyledigini dinle), yaptigin1 yapma (Hocanin (1477)

Imam evinden as, 6lii gdziinden yas ¢ikmaz. (1526)

Keskin akil (zeka) keramete kig attirir. (1783)

Sofu sogan yemez, bulunca sapini komaz. (2280)

Seytan adam1 kandirir, ama suyunu 1sitivermez. (2343)

Seytanin dostlugu daragacina kadardir. (2344)

* “Tasavvuftan dilimize gegen deyim ve atasozleri hakkinda daha detayl bilgi i¢in bkz.: Abdiilbaki Golpinarli,
1977, Tasavvuftan Dilimize Gegen Deyimler ve Atasozleri, ss. 4-8, Istanbul: Inkilap ve Aka Kitabevleri.

** Bazi sozlere dar bir ¢evre veya grup i¢inde, kendilerini yliceltmek veya bir toplulugu kétiilemek amaciyla bir
kismi degistirilmis sekillerde rastlanir. “Abdalin karnt doyunca gozii pabucundadir.” sdziindeki “apdal” yerine bagka
kavim, soy veya grup adlarinin konmast gibi. Olumsuz yargili olan bazi atasdzleri de daha ¢ok 6zel bir durumu dile
getirirler, yine dar bir ¢evre i¢inde ve belli durumlarda pek seyrek kullanilirlar. Bu sozlerdeki yarginin da biitiin
toplum tarafindan benimsendigi sdylenemez (Ustiiner, 2002: 38).

*#% Bu s6zil, Thomas Hobbes, insanin i¢cinde bulundugu dogal ortamda, birbirlerine kars1 savas halinde
bulunduklarini ifade etmek igin “Insan insanin kurdudur.” seklinde sdylemistir (Ozden, 2001: 100-101).
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Seytanla kabak ekenin kabak bagina patlar. (2345)
Seytanla ortak bugday eken samanini alir. (2346)
Yarim hekim candan eder, yarim hoca dinden eder. (2528)

Kadin, eski Tiirk toplumlarinda olduk¢a 6nemli bir yere sahipti. Toplumun temel tasi
olan ailenin diregi, kurucusu, ayakta tutani idi. Devamli hakanin yanindaydi. Eski Tiirkler
hem demokrat hem de feminist idiler. Tiirklerin feminist olmasina baska bir sebep de eski
Tiirklerce Samanizm’in kadindaki kutsi kuvvete dayanmastydi. Tiirk Samanlari, sihir
kuvvetiyle harikalar gosterebilmek i¢in kendilerini kadinlara benzetmeye mecbur idiler.
Bir emrin kabul edilmesi i¢in mutlaka “hakan ve hatun emrediyor ki s6zii ile baglamasi
lazimd1. Hakan tek bagina bir el¢iyi huzuruna kabul edemezdi (Gokalp, 1970: 164-165).
Biitiin bu 6rnekler Tiirkler disindaki uluslar, kadini bir insan olarak bile gormezken ayni
donemlerde Tiirklerde kadinin erkeklerle ayni haklara sahip olmasi kiiltiiriimiizde kadina
ne kadar ¢ok deger verildiginin en biiyiik gostergesidir.

Tiirk kiilttirlinde 6nemli bir yere sahip olan kadin, deyim ve atasozlerinde kadin, kiz,
avrat, es, kari, disi, sevgili, yar, dilber, giizel gibi kelimelerle karsilanir. Atasdzlerimizde
kizlik ¢agindan itibaren kadini Salim Kiigiik su sekilde tasvir etmektedir: Kiz daha besikte
iken ¢eyizi hazirlanmaya baglanir. Kiz1 olan bahthidir ama kiz ¢gocugunun sorunlar1 ve
sorumluluklar1 ¢ok ve gesitlidir. Kizlar giyime ve siise diiskiindiir. Oyle ki bir evde iki
kiz olursa her biri bir taraftan aileyi sikistirir. Yedi yagindan sonra kizin ayagi yere deger,
on besinden sonra evlendirilir. Evlenirken kizin uzun saglisi tercih edilir. Deli  kiz tercih
edilmez ¢iinkii deli gelin olur. Evlenilecek kizin 6zellikleri sagdan soldan arastirilarak
ogrenilir. Kizin soylu ve koklii bir aileye mensup olmasina dikkat edilir. Kiz sevdigine
verilir. Evlenilecek kizin kiz olmasina dikkat edilir. Evlenmekte acele eden kiz mutlu
olmaz. Evlilikte kiz erkekten yas¢a kiicliik olmalidir. Meslegi ¢obanlik olan kimseye
kiz verilmez. Kiz bildigi her seyi annesinden 6grenir zira ana ile kiz birbirinden
ayrilmaz bir biitiindiir. Annenin evlilik yasantis1 kizina aynen akseder. K1z halasina geker.
Kizin terbiyesinde gerekirse dayaktan kacinilmaz, aksi takdirde istenmeyen durumlarla
karsilasilabilir (Kiigiik, 2003: 219-220).

Anlam bakimindan ele aldigimizda deyim ve atasozlerimizde kadindan genellikle
olumlu ydnleriyle bahsedilmis olmasina karsin zaman zaman onlar kiigiik diisliren
kotiileyen ifadelere de rastlanmaktadir:

Avrat (kadin) mali, kapt mandali (Kar1 mali hamam tokmagidir). (427)

Erkegin seytani kadin (kar1). (Kadin erkegin seytanidir). (1132)

Gokyliziinde diigiin var deseler, kadinlar merdiven kurmaya kalkar. (1271)

Kadm erkegin seytanidir. (1638)

Kadinin (cahilin) sofusu, seytanin maskarast... (1640)

Kadinin gamdani altin olsa mumu dikecek erkektir. (1641)

Kadin mali, kapt mandali... (1646)

Kari (kadin) mali kap1 mandali (hamam tokmagidir). (1684)

Sac¢1 uzun akli kisa (7700)
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SONUC

Ilk caglardan itibaren insanlarin yasamida 6nemli bir yer tutan kiiltiir, genel olarak
inang, dil, sanat, edebiyat, duygu ve diisiince alanindaki soyut ya da somut degerler
biitiinlinden meydana gelir. Kiiltliriin bu unsurlar1 asirlart asan siire zarfinda toplumun
kabullenmesi sonucu olusur ve varligini devam ettirir. Sozlii halk gelenegi icinde 6nemli
bir yere sahip olan atasozleri ve deyimler de deneme yanilma ve halkin kabullenisi
yoluyla ortaya ¢iktigindan diger sozIlii halk kiiltiirii tirinlerine gore belki daha uzun
zamanda olusmus ve olustuktan sonra da yasamin her sathasinda varligini stirdiirmiistiir.
Ayn1 zamanda bu atasozii ve deyimler, toplumun deger yargilarini, kiiltiirel 6zelliklerini
de yansitr.

Biitiin bu 6zelliklerinin yaninda deyim ve atasozlerinde toplumdaki herkes tarafindan
kabul gormeyen birtakim diistinceleri ifade eden “olumsuz yargili atasézleri” veya bir
milleti, bir nesneyi, bir hayvan koétiileyici, onlar kii¢iik diisiiriicii birtakim yargilar
ifade eden sozler de bulunabilmektedir. Fakat atasozlerinin 6zellikleri iyi tahlil edilir
ve bu ozellikler gbz oniine alinirsa, olumsuz yargi igerdigi sanilan pek ¢ok soziin yanlis
yorumlandigt veya gergekten menfi bir yargiy1 anlatmadigi; bununla birlikte gerek
kullanimda gerekse algilay1s ve degerlendirmedeki yanlislarinin bazi deyim ve atasozleri
i¢in zaman zaman bdyle bir diisiince olusturdugu anlasiimaktadir (Ustiiner, 2002: 35).

Atasozleri ve deyimler ait olduklar1 milletin karakter, gelenek, tutum, davranig
ve inanglarini yansitir. Bu nedenle bir toplumun deger yargilarini bu sdzlerden
hareketle anlamaya caliganlar, atasozleri ve deyimlerin bu 6zelliklerini géz Oniinde
bulundurmadiklari i¢in, milli kimlige ters sonuglara ulasabilmekte ve milletin hak
etmedigi haksiz elestiriler yapabilmektedirler.
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TURK ATASOZLERI VE DEYIMLERDE KOTULEME iFADELERI
Ozet

Atasozleri ve deyimler, uzun deneme ve gozlemlere dayanarak kisaca sdylenmis ve
halka mal olmus sozlerdir. Bu sézlerde halk tarafindan bir kabul edis, bir benimseme séz
konusudur. Ayni zamanda bu atasozii ve deyimler, toplumun deger yargilarimni, kiiltiirel
ozelliklerini de yansitir.

Biitiin bu 6zelliklerinin yaninda deyim ve atasozlerinde genel yargilara aykiri, toplumdaki
herkes tarafindan benimsenmeyen bir diigiinceyi ifade eden “olumsuz yargili atasdzleri” veya
bir milleti, bir nesneyi, bir hayvani kétiileyici, onlar1 kiigiik diisiiriicii birtakim yargilari ifade
eden sozler de bulunabilmektedir. Fakat atasozlerinin 6zellikleri iyi bilinir ve bu 6zellikler
gbz oniline alinirsa, olumsuz yargili sanilan pek ¢ok soziin gergek bir atasozii olmadigi
veya gercekten menfi bir yargiyr anlatmadiklart; bununla birlikte gerek kullanimda gerekse
algilayis ve degerlendirmedeki yanlislarinin bazi deyim ve atasdzleri igin zaman zaman
bdyle bir diistince olusturdugu anlasilmaktadir.

Atasozleri ve deyimler ait olduklari milletin tutum, edim, davranis ve inanglarimi
yansittigindan, bir toplumun deger yargilarini bu sozlerden hareketle anlamaya ¢alisanlar,
atasozleri ve deyimlerin bu 6zelliklerini g6z 6niinde bulundurmadiklari i¢in, milli kimlige
ters sonuglara ulagabilmekte ve milletin hak etmedigi haksiz elestiriler yapabilmektedirler.

Bu ¢alismada; deyim ve atasozleri hakkinda kisaca bilgiler verilerek bunlarin igindeki
kotiileme ifadeleri sozli, yazili ve elektronik kaynaklar taranarak tespit edilecek; elde edilen
bulgular konularina gore tasnif edilecektir. Bu tasniften hareketle toplumun birtakim kiiltiirel
degerleri ortaya cikarilacak, kiiltiir ile atasozii ve deyimler arasinda ilgi kiiltiirel baglamda
ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Atasozii, Deyim, Kétiileme Ifadeleri.

NEGATIVE MEANINGS IN TURKISH PROVERBS AND IDIOMS
ABSTRACT

Abstract

Proverbs and idioms are based on long experience and observations, which became the
property of the people. These words have been adopted and developed by people. Meanwhile
proverbs reflect the value judgment, cultural characteristics of the people.

Along with all the features in the idioms and proverbs there are words that contradict
value judgment, “proverbs negative character” expressing thoughts not accepted by all
members of society, or the meaning of defamatory, degrading certain nation, object, animal.
But the features of proverbs are well-known and by taking into account these features, you can
understand that many proverbs that are considered negative, actually are not true proverbs,
or do not have negative values, along with it, and in using them, and in the perception and
evaluation of idioms and proverbs sometimes formed similar concepts.
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Since proverbs and idioms express lifestyle, behavior, and faith of the people, those who
are trying to understand the values of a particular society on the basis of these words, make
negative conclusions about national identity and the people subjected to unfair criticism,
since they do not take into consideration the features of proverbs and idioms.

In this study, the difference between idioms and proverb will be considered in the context
of semantics, will be processed the bad values of written, oral and electronic sources; results
will be sorted by category. Based on this classification it will be withdrawn cultural values of
the society as well be considered a cultural link between proverbs, sayings and culture

Keywords: Proverbs, Idioms, Negative Meaning.
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CYPRUS
INTERNATIONAL  folklor/edebiyat, cilt:20, say1:80, 2014 /4
UNIVERSITY

SALIR TORKCESININ iKi YOZYILI HAKKINDA
BAZI TESPITLER

Ersin Teres™

1. Giris
1.1. Tarih, Yerlesim ve Kisa Bilgi
guzlarin en dogudaki kolu olarak bilinen Salirlar, Cin Halk Cumhuriyeti’nde
yasayan dokuz Tiirk halkindan biridir. 13. yiizy1lda Transoxiana (Horasan)’da
yasarken Mogol istilast sonucunda Cin Halk Cumhuriyeti’ne go¢ etmislerdir.
Bugiin Qinghii (Cinghai) Eyaleti Xanhua (Siin-hua) Salir Ozerk Bélgesi (Xunhua
Salaza Zizhixian), Qinghai (Cinghai) Eyaleti Salir Ozerk Bolgesi Xining (Sining),
Gansu Eyaleti Sehri Huizu Ozerk Idaresi Salir Kismi ve Sinciang (Sincian) Uygur Ozerk
Bolgesi Yining (Gulca) kisminda yasamlarini siirdiirmektedirler. Stinni Miisliiman olan
Salirlarin 6zellikle Qinghai (Cinghai) ve Gansu Eyaletlerinde yasayanlar1 Cince ve
Tibetceden biiyiik dlgiide etkilenmis Oguz Tiirkgesi temelli bir lehge konugmaktadirlar.

* Bu makale Kazakistan’in Almat1 sehrinde diizenlenen 5th. International Conference: Building Cultural Bridges
(ICBCB 5) adli sempozyumda sunulmus tebligin genisletilmis halidir. “Cin’deki Tiirk Dilleri” Projesi kapsaminda
hazirlanmistir. Prof. Dr. Ziihal Olmez tarafindan yiiriitiilen “Cin’deki Tiirk Dilleri” Projesi, Mart 2009-Kasim 2010
tarihleri arasinda TUBITAK tarafindan desteklenmistir. Proje numaras1 108K413 tiir.

** Dog. Dr. Istanbul Universitesi, Cagdas Tiirk Lehgeleri ve Edebiyatlar1 Bolimii.
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Sinciang (Sincian) Uygur Ozerk Bolgesi’nde yasayan Salirlar ise Salir Tiirkgesindeki
Oguzca unsurlar biiyiik 6l¢iide korumaktadirlar. Bu bolgede yasayan Salirlarin komsu
Yeni Uygur ve Kazak lehgelerinden etkilendikleri de gozlenmektedir. Bu etkilenme
ozellikle sozvarligi ve bigim bilgisi (6zellikle fiil sistemi) agisindan olmustur.

Resim-1
(http://en.wikipedia.org/wiki/Qinghai, 22.10.2012)
Salirlarin Yasadigi Qinghai (Cinghai) Eyaleti

Resim-2
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Sunhua Salar Ozerk Bolgesi, 22.10.2012)
Cinghai Eyaleti>nde Salirlarin Yasadig1 Xanhua (Siin-Hua) Salir Otonom Boélgesi
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% Hoft
Gafiia

Resim-3
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Jishishan_Bao’an Dongxiang ve Salar Ozerk Bolgesi,
13.03.2013)

Gansu Eyaleti’nde Salirlarin Yasadigi Huizu Ozerk Idaresi Salir Kismi

1.2. Salirlar Hakkindaki Birinci E1 Kaynaklar

Salirlar hakkindaki birinci el bilgileri Tiirk kiiltiirtine ait ilk bilgileri de buldugumuz
Kaggarli Mahmud’un Divdnu Lugati t-Tiirk adli eserinden elde etmekteyiz. Divdnu
Lugdati t-Tiirk’te Oguz boylarinin ele alindigi bolimde Salgur olarak gegen bu boyun
Oguzlarin besinci boyu oldugu aktarimustir. Yine Divdnu Lugdti t-Tiirk’te “boy”
maddesi agiklanirken Salgur boy adi1 da geger.

“boy:Birbirini tamimayan iki adam karsilastiklar: zaman selamlasirsa: boy kim “Sen
hangi boydansin, senin soyun hangisi, halkin ne?” der. Oteki cevaplar: Salgur Benim
akrabam Salgur boyudur,” der ve de benim kitabin basinda bahsettigim boy adlarindan
birini séyler. Onlar kabilelerin atalarimin ézel adlaridw. Bundan sonra konusmaya
baslarlar ya da uzaklasirlar, boylelikle her biri digerinin kabilesini tanimis olur™

Divanu Lugdti t-Tiirk’te Salur ya da Salgur seklinde gegen bu boyun adi Oguz
Kagan’in alti oglundan biri olan Daghan’mn biiyiik oglu ile baslamistir. Soylari
Daghan’a kadar uzanan Salwr boyu diger Oguz boylart ile birlikte Seyhun irmagi vadisi,
Ili, Issik G6l havzalarindan ayrilarak Harezm ve Horasan bélgelerine gi¢ etmislerdir.
Biiyiik Selcuklu Devletinin Oguz kabilelerini dagitma politikasi dogrultusunda batiya
go¢ etmeye zorlanan Salirlar, Merv taraflarina yerleserek bugiinkii Tiirkmenlerin bir
boyu haline gelmislerdir. Salirlarin kalanlar1 ise Yuen Hanedanligi doneminde (1370-
1424) Semerkant iizerinden Turfan, Gansu ve Dogu Tiirkistan’a dogru ilerlemis, bugiin
Qinghai (Cinghai), Yining (Gansu) ve Sinciang (Sincian)’da yasayan Salirlarin atalari
olmuslardir.™

* Robert Dankoff [with James Kelly], Mahmud al-Kasyart Compendium of The Turkic Dialects (Divanu Luyat at-
Turk), Edited and translated with introduction and indices by R. Dankoff in colloboration with James Kelly, Part III,
Duxbury 1982, s. 219.

** Edhem Rahimovi¢ Tenisev, Salarskiy yazik, Moskva 1963, s. 9; Edhem Rahimovig¢ Tenisev, Salarskiye teksti,
Moskva 1964, s. 5-11; Nurulla Yolbold1, Kasim Muhebbet, Cungudiki Tiirki Tillar, Pekin 1987, s. 193; Giilsiin Meh-
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Divanu Lugati t-Tiirk’ten sonra Salirlar hakkinda bilgi veren en eski kaynaklar Cin
kaynaklaridir. Yuan (1279-1368) donemine ait kayitlar bunlarin en eskileridir. Yuan
Shr’nin (Yuan Hanedani Tarihi) 87. ve 200. boliimleri ile Xin Yuan Shi’nin (Yeni Yuan
Hanedan1 Tarihi) 29. boliimii Salirlar ile ilgili pek ¢ok materyali icermektedir. Yine Feng
Chengjun’un Cinceye terciime edilen Duozang Menggu Shi (Duozang Mogol Tarihi)
adli eserinin ekleri arasinda da Salirlara ait kayitlar yer almaktadir.”

Salirlara ait kayitlar Ming Hanedani (1368-1644) doneminde de oldukga fazladir. Bu
hanedanin resmi kayitlari olan Ming Shi’nin (Ming Hanedan1 Tarihi) bazi boliimlerinde
Salirlarin yasadigi bolgelerdeki askeri faaliyetler ve ekonomik durum hakkinda kayitlar
bulunmaktadir. Yine Ming Shilu adli kaynagin 15. ve 121. boliimlerinde Salirlar hakkinda
Ozetlenmis bilgilere rastlanmaktadir. Da Ming Hui Dian adli eserde de Salir toplumunda
goriilen riitbe sistemi hakkinda genis bilgiler kaydedilmistir.™

Ming donemine yasamis Zhang Yu'nun Bian Zheng Kao adli eserinin dokuzuncu
boliimiinde Salirlarin niifuslari, sosyoekonomik yapilari ile ilgili bilgiler aktarilmigtir.
Bu dénemde yasamis bir bagka 6nemli yazar olan Liu Zhuo’nun kaleme aldig1 He Zhou
Zhi (Hezhou Kayitlar1) adli eserde ise Salirlarin yagadigi cografi bolge hakkinda bilgiler
verilmistir. Ming hanedan1 doneminde yazilip yerel tarih agisindan biiyiik 6nem arz eden
Gan Ning Qing Shilue (Gansu ve Cinghai’nin Genel Tarihi) adli eserde de Salirlarin
Yuan déneminde simdi yasadiklari bolgeye goclerine dair kayitlar yer almaktadir.™”

Cin kaynaklari icerisinde Qing (1644-1911) donemine ait kayitlar da 6nemli bir yere
sahiptir. Bunlardan Salazu Dangan Shiliao ve Salazu Shiliao Bianlu’da Salirlar hakkinda
onemli miktarda kayit yer almaktadir. Yine Qing dénemine ait kaynaklardan Qing Shi
Lu, Huang Qing Zhi Gong Tu, Xun Hua Zhi’da Salirlarin geleneklerine, goreneklerine,
isyanlarina, goclerine, politik ve askeri sistemlerine, menselerine, egitim durumlarina
ve toplumsal durumlarina iliskin bilgiler yer almaktadir. Bu kaynaklar igerisinde Xun
Hua Zht’nin 6nemli bir yeri vardir. Sekiz bolimden meydana bu kaynakta Salirlarin
yasadiklar1 cografi bolge ve g¢evreden, egitimlerinden, sosyoekonomik yapilarindan,
niifuslarindan ayrintili bir sekilde bahsedilmistir.”"

Minguo dénemine (1912-1949) aitkayitlarda da Salirlar hakkinda yeni bilgiler bulmak
miimkiindiir. Ancak bu kayitlarin sayist beklenildigi kadar fazla degildir. Bu belgeler

met, Salar Tiirkcesinin Cekim Morfolojisi, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Cagdas Tiirk Lehgeleri
ve Edebiyatlar1 Anabilim Dali Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara 2007, s. 11-13; Mechmet Olmez, “Oguzlarm
En Dogudaki Kolu: Salirlar ve Dilleri”, IV. Uluslar arast Biiyiik Tiirk Dili Kurultayt Bildiri Kitabi, Ankara 2009, s.
436-438; Ersin Teres, “Case Suffixes in Salir Turkish”, Selcuk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 24, Konya
2010, s. 79-98.

* Eyiip Saritas, “Salar Tiirklerinin Mensei Tarihi Kaynaklar1 ve Gégleri Hakkinda Kisa Bir inceleme”, Dogu Aras-
tirmalart Dergisi, S. 10, Istanbul 2012, s. 107-116; Ersin Teres, “Salir Tiirklerinin Kaynaklari ve Salir Tiirkcesi
Uzerine Arastirmalar”, Tiirkiyat Mecmuast, C. 22, S. 2, Istanbul, Giiz 2012, s. 106.

**Eyiip Saritas, “Salar Tiirklerinin Mensei Tarihi Kaynaklar1 ve Gégleri Hakkinda Kisa Bir inceleme”, Dogu Arastir-
malar1 Dergisi, S. 10, Istanbul 2012, s. 110-111; Ersin Teres, “Salir Tiirklerinin Kaynaklar1 ve Salir Tiirkgesi Uzerine
Arastirmalar”, Tiirkiyat Mecmuast, C. 22, S. 2, Istanbul, Giiz 2012, s. 107.

***Byiip Saritas, “Salar Tiirklerinin Mensei Tarihi Kaynaklar1 ve Gocleri Hakkinda Kisa Bir inceleme”, Dogu Arastir-
malar Dergisi, S. 10, Istanbul 2012, s. 110-111; Ersin Teres, “Salir Tiirklerinin Kaynaklar1 ve Salir Tiirkgesi Uzerine
Arastirmalar”, Tiirkiyat Mecmuast, C. 22, S. 2, Istanbul, Giiz 2012, s. 107.

**4*Bvyiip Saritas, “Salar Tiirklerinin Mensei Tarihi Kaynaklari ve Gogleri Hakkinda Kisa Bir Inceleme”, Dogu Arastir-
malar Dergisi, S. 10, Istanbul 2012, s. 111-112 Ersin Teres, “Salir Tiirklerinin Kaynaklari ve Salir Tiirkgesi Uzerine
Arastirmalar”, Tiirkiyat Mecmuast, C. 22, S. 2, Istanbul, Giiz 2012, s. 107.
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cogunlukla yerlesim yerlerine ait bilgilerden, sosyolojik arastirmalarin sonuglarindan ve
birtakim bilimsel verilerden meydana gelmektedir. Bu kayitlar arasinda Xin Yuan Shu,
Qing Shi Gao ve Gang Ning Qing Shi Lue isimli eserler on plana ¢ikmaktadir.”

16. ylizyila kadar Cin kaynaklarinin disinda farkli kaynaklar bulmak miimkiin
degildir. Edhem Rahimovi¢ Tenisev, Salirlarin 15. ve 18. yiizyillar arasinda bizzat
kendilerinin kaleme aldiklar1 elyazmasi bir Salir Tarihi’nden bahsetse de bu eser simdiye
dek ele gegmemistir.”™

Mirza Muhammed Haydar Duglat’in 1547 tarihli Tarih-i Residi adli eseri Salirlar
hakkinda bilgi edinebildigimiz bir bagka birinci el kaynaktir.”* Bu eserde bugiin Lingxia
(Ling-gia) adiyla bilinen Ho-chou (Hogo) Salr (Hézhou bolgesindeki Salarlar)
bolgesinde yasayan Salirlar hakkinda gesitli bilgilere rastlanmaktadir.”"

Tarih-i Residi’den sonra Salirlar hakkinda bilgi veren bir diger birinci el kaynak
1735 yilinda kaleme almman Ming shi (Ming Hanedani’nin Tarihi) adli eserdir. Bu
eser, Salirlarin Hongwt {ilkesinin kurulugunun {giincii yilinda Xtnhua (Siin-hua)’ya
ulastiklarini (1370 yilina tekabiil eder) aktarir.”™** 18. yilizyilda derlenen Xunhua ting zhi
(Siin-hua Alt Idaresi Yer Adlar1 Dizini) adli yer adlar1 dizini ise Salir tarihinden ve Salir
toplumundan ayrmtili olarak bahseden ilk ¢alismadir.”™**"*

2. Salir Tiirkgesinin iki Yiizyih i¢in Eldeki Malzeme

Salir Tiirkcesinin 19. yilizyildaki s6zvarligi hakkindaki verileri Grigoriy Nikolayevig
Potanin’in Tangutsko-Tibetskaya okraina Kitaya i tsentral’ naya Mongoliya adli
calismasindan ve William Woodville Rockhill’in Diary of a Journey through Mongolia
and Tibet in 1891 and 1892 adl eserlerinden elde edebiliyoruz.”™" Salir Tirk¢esinin
yirminci ylizyildaki sdzvarligi i¢in ise bakmamiz gereken temel kaynaklar arasinda
Lianyun Lin’in Sala-Han Han- Sala Cihui, Susanne [Zsuzsa] Kakuk’un “Un vocabulaire
salar” ve “Textes salar” ve Edhem Rahimovi¢ Tenisev’in Salarskiy yazik ve Salarskiy
teksti, Nicolas Poppe’nin “Remarks on the Salar Language”, Abdurrisid Yakup™un 4An /i
Salar Vocabulary ve Pekin’de hazirlanan Zhongguo tujueyuzu yuyan cihuiji, Uriimgi’de

* Eyiip Saritas, “Salar Tiirklerinin Mensei Tarihi Kaynaklar1 ve Gégleri Hakkinda Kisa Bir inceleme”, Dogu Aras-
tirmalart Dergisi, S. 10, Istanbul 2012, s. 112; Ersin Teres, “Salir Tiirklerinin Kaynaklar1 ve Salir Tiirkcesi Uzerine
Arastirmalar”, Tiirkiyat Mecmuast, C. 22, S. 2, Istanbul, Giiz 2012, s. 107.

**Edhem Rahimovig Tenisev, Salarskiy yazik, Moskva 1963, s. 9.

*#% Bkz. N. Elias (ed.), 4 history of the Moghuls of Central Asia, being the Tarikh-i-Rashidi of Mirza Muhammad
Haidar, Dughldt, an English version, edited with commentary, notes and map, the translation by E. D. Ross, London
1898.

*#%%* Marat Durduyev, “Cin Tiirkmenleri”, (¢ev. Saadettin Gomeg), Tarih Arastirmalar: Dergisi, C. 19, S. 30, Ankara
1998, s. 319-364; Toru Saguchi, “On the Origin of the Ch’in-Hai Salars”, Tarih Arastirmalar: Dergisi, S. 10, Ankara
1968, s. 225-229.

wHEIx Arienne M. Dwyer, Salar: A study in Inner Asian Areal Contact Processes, PartI: Phonology, Otto Harrassowitz
Verlag, Wiesbaden 2007, s. 3.

wakx*Edhem Rahimovig Tenisev, Salarskiye teksti, Moskva 1964, s. 5-11; Arienne M. Dwyer, Salar: A study in Inner
Asian Areal Contact Processes, Part I: Phonology, Otto Harrassowitz Verlag, Wiesbaden 2007, s.3; Ersin Teres,
“Salir Tiirklerinin Kaynaklar1 ve Salir Tiirkcesi Uzerine Aragtirmalar”, Tirkiyat Mecmuasi, C. 22, S. 2, Istanbul,
Giiz 2012, s. 108.

wHdIRE*Grigoriy Nikolayevig Potanin, Tangutsko-tibetskayaokrainakitayaitsentral 'nayaMongoliya,C.1-2,St. Peters-
burg 1893, Sobranie Slov Salarskago Naregiya, the new edition, Moskva 1950; William Woodville Rockhill, Diary
of a Journey Through Mongolia and Tibet in 1891-1892, Washington 1894.
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hazirlanan Tujue bijiao yuyanxue, A Comperative Study of the Turkic Languages ve Ayso
Cafl Cinfer’in Salar Ibret Sézler gibi yayimnlar1 saymak miimkiindiir.” Bu yayinlardan
Abdurrisid Yakup’un An i Salar Vocabulary adli ¢alismasi I1i Salir Tiirkcesi hakkinda
yapilan nadir derlemelerden biridir. Bunlarm disinda Mehmet Olmez ve Ziihal Olmez
yiiriitiictiliigiinde 2008-2010 yillar1 arasinda gergeklestirilen “Cindeki Tiirk Dilleri” adli
TUBITAK 108K413 nolu proje de Salir Tiirkgesinin sézvarhigmin derlenmesi agisindan
biiylik bir oneme sahiptir. Bu projenin ¢ok yakin bir tarihte yayimlanacak olmas1 Cindeki
Tiirk lehgeleri hakkinda biitiinliiklii bir ¢calismanin elimizde olmasini saglayacaktir.

3. Tespitler

Yukaridaki kaynaklardan yararlanmak suretiyle Salir Tiirkgesinin sozvarliginda
iki yilizyilda meydana gelen degisimleri ve farkliliklar1 tespit etmeye calistik. Tespit
ettigimiz farkliliklarin bircogunun sesbilgisine ait oldugunu goérdiik. Bu degisimlerden
ilki ET k’li goriilen kelimelerde meydana gelen degisimlerdir. Ornegin ET korsak
“kursak, mide” kelimesi Potanin tarafindan kusah “kursak” biciminde kaydedilmisken
Ili Salir Tiirkgesinde kusag “mide” bigiminde karsimiza ¢ikmaktadir.”™ Yine MK’de
kulgag ~ kulhak ~ kulak bigiminde gegen “kulak” kelimesi Potanin’de kulah “kulak”,
CST ve IST’de gulah “kulak” ve kulah “kulak” bigimlerinde goriilmektedir.”* MK’da
gecen balcik “balgik” kelimesi Potanin tarafindan pal¢ig “balgik, ¢amur” bigciminde
aktarihirken, aymi kelime IST ve CST’de palgih “balgik” bigiminde kaydedilmigtir.”™"
Biitiin bu 6rneklere bakarak ET £ sesinin 19. yiizyilda kaydedilen Salir Tiirk¢esinde g, &
ve h seslerine, 20. ylizyilda kaydedilen Salir Tiirk¢esinde ise g ve 4 seslerine degistigini
s0ylemek miimkiindiir. Bu degisimlerin diger 6rnekleri asagidaki tabloda verilmistir.

*Lianyun Lin, Sala-Han Han- Sala Cihui, Si-cuan Ming-zu chu-ben-shi, Cheng-du, Pekin 1992; Suzanne [Zsuzsa]
Kakuk, “Un vocabulaire salar”, Acta Orientalia Academiae Scientiarum Hungaricae, C. 15, S. 2, Budapest 1962;
Suzanne [Zsuzsa] Kakuk, “Textes salar”, Acta Orientalia Academiae Scientiarum Hungaricae, C. 13, S. 1-2, Buda-
pest 1961; Edhem Rahimovig¢ Tenisev, Salarskiy yazik, Moskva 1963; Edhem Rahimovig Tenisev, Salarskiye teksti,
Moskva 1964; Nicholas Poppe, “Remarks on the Salar Language”, Harvard Journal of Asiatic Studies, C. 16, S. 3-4,
Boston 1953; Abdurishid Yakup, An Ili Salar Vocabulary, Tokyo University Press, Tokyo 2002; Zhongguo tujueyuzu
yuyan cihuiji, Milletler Yaymevi, Pekin 1989; Tujue bijiao yuyanxue, A Comperative Study of the Turkic Languages,
Sinciang Halk Yaymevi, Uriimgi 1991; Ayso Can Cinfer, Salar Ibret Sizler, Salir Gengleri Teskilati, Cin 2008.
**@Grigoriy Nikolayevi¢ Potanin, Tangutsko-tibetskaya okraina Kitaya i tsentral 'naya Mongoliya, C. 1-2, St. Peters-
burg 1893, Sobranie Slov Salarskago Naregiya, the new edition, Moskva 1950, s. 426; Abdurishid Yakup, An Ili
Salar Vocabulary, Tokyo University Press, Tokyo 2002, s. 154.

***Robert Dankoff [with James Kelly], Mahmud al-Kasyart Compendium of The Turkic Dialects (Divanu Luyat at-
Turk), Edited and translated with introduction and indices by R. Dankoff in colloboration with James Kelly, Part III,
Duxbury 1985, s. 147. Grigoriy Nikolayevi¢ Potanin, Tangutsko-tibetskaya okraina Kitaya i tsentral 'naya Mongoli-
ya, C. 1-2, St. Petersburg 1893, Sobranie Slov Salarskago Naregiya, the new edition, Moskva 1950, s. 426; Lianyun
Lin, Sala-Han Han-Sala Cihui, Cheng-du, Pekin 1992, s. 104; Abdurishid Yakup, An 1li Salar Vocabulary, Tokyo
University Press, Tokyo 2002, s. 154; Ayso Caii Cinfer, Salar Ibret Sizler, Salir Gengleri Teskilat1 Yayinlari, Cin
2008, s. 1.

*#%%k Robert Dankoff [with James Kelly], Mahmud al-Kasyari Compendium of The Turkic Dialects (Divanu Luyat at-
Turk), Edited and translated with introduction and indices by R. Dankoff in colloboration with James Kelly, Part III,
Duxbury 1985, s. 64. Grigoriy Nikolayevi¢ Potanin, Tangutsko-tibetskaya okraina Kitaya i tsentral 'naya Mongoli-
ya, C. 1-2, St. Petersburg 1893, Sobranie Slov Salarskago Naregiya, the new edition, Moskva 1950, s. 427; Lianyun
Lin, Sala-Han Han- Salda Cihui, Cheng-du, Pekin 1992, s. 31; Abdurishid Yakup, 4n Ili Salar Vocabulary, Tokyo
University Press, Tokyo 2002, s. 149.
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ET!, OT? 19. yiizyil® 20. yiizyl* TT
MK aruk “zayif, P arug “ince,zayif” Lin aruh “zayif, ince, zayif
ince” (s. 430) ince”, IST an
(s. 11) “temiz” (s. 43; s.
10)
MK #iriiak “tirnak” P. tirnag “tirnak”, Lin dirnah “tirnak”; tirnak
(s. 191) R. terna “tirnak” (s. IST dirnah “tirnak”;
428;s.374) (s.42;s. 79)
IM  bermak  ~ P.barmag ~ birmag Lin birmah parmak
parmak “parmak” “parmak”, R. pirma “parmak”; IST
(s. 203a) “parmak” (s. 429;s. birmah “tirnak” (s.
374) 29; s. 60)
ET balik “balik” (s. P. palig “balik” (s. Lin baluh “balik”; balik
335b) 430) IST baluh “balik”
(s. 25; 5. 54)
ET kalin “kalin” (s. P. hatun “kalin” (s. Lin haluri “kalin”; kalin
622a) 430) IST halun “kalin”
(s. 106;s. 114)
ET kap “deri canta, P. hap “kalin” (s. Lin hab “kalin”; kap, cuval
cuval, su kab1” (s. 430) IST gap “canta,
578b) guval”
(s. 106; s. 104)
ET kara “kara, P. hara “kara, Lin gara “siyah”; kara,siyah
siyah” (s. 643b) siyah” (s. 430) IST gara “siyah” (s.
105;s. 104)
MK hkisrak “kisrak” P. Mmsirah “kisrak” Lin fsirah “kisrak”  kisrak

(s. 138)

(s. 429)

(s. 106)

Tablo-1
k Seslerinin Degisim Tablosu

Salir Tiirkcesinin iki ylizyilinda tespit edebildigimiz bir diger farklilik ise ET’de
ag1 ses grubu bulunduran kelimelerde ag1 ses grubundaki art damak ¢ sesinin 6n damak
sesi olan g’ye degismesidir. ET sagwr “sagir” kelimesi 19. ylizyil Salir Tiirkgesinde
sagwr “sagir” biciminde goriiliirken, 20. yiizyil Salir Tiirkgesinde tekrar Eski Tiirkgedeki
sagir “sagir” bigimine geri donmiistiir.” Yine MK’de gordiigiimiiz agiz “agiz” kelimesi

*Gerard Clauson, An Etymological Dictionary of Pre-thirteenth Century Turkish, Oxford University Press, 1972,
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Potanin derlemelerinde ags: “ag1z”, Rockhill’in derlemelerinde ise aks “agiz” biciminde
kaydedilmisken IST ve CST’de agiz “agiz” bigiminde aktarilmistir.” ET’den itibaren
tarihi ve glinimiiz Tiirk lehgelerinde gordiigiimiiz hagir “karaciger” kelimesi, Potanin’in
derlemelerinde orta hece linliisii diismiis bigimde bagri “karaciger” olarak goriiliirken,
IST ve CST’de Eski Tiirk¢edeki sekliyle bagir “karaciger” bi¢iminde kaydedilmistir.”*?*

ET, OT 19. yiizy1l 20. yiizy1l Tiirkiye Tiirkcesi

ET agir “agir” (s. 88b) | P. agwr “karaciger” (s. | Lin agir “agn”; IST | agir
426) agwr “agir” (s. 15;s.33)

MK agil “agil yeri” (s. | P. agil “halk” (s. 429) | IST agil “kdy” (s. 33) | agil
5)

Tablo-2
ag1 Ses Grubunun Degisim Tablosu

ag ses grubundaki gibi ag, agu, 18a gibi ses gruplarinda da benzer sekilde degisimler
gorlilmektedir. Bu ses gruplar1 Potanin ve Rockhill’in derlemelerinde yani 19. Salir
Tiirk¢esinde 6n damak g’li bigimde goriliirler. 20. yiizyilda derlenen metinlerde ise art

=99 =9

damak g sesinin tercih edildigi goze ¢arpmaktadir. ET tag “dag” ve yag “yag” kelimeleri
19. yiizy1l Salir Tiirkgesinde tag “dag” ve yag “yag” bi¢iminde goriiliirken, 20. ylizy1l
Salir Tirk¢esinde tekrar Eski Tiirk¢edeki fag “dag” ve yag “yag” bigimlerine geri
donmiiglerdir.”™ ET 1ga¢ ~ y1gac “aga¢” kelimesi Potanin’in derlemelerinde agas “agac”

bi¢iminde kaydedilmigsken IST ve CST’de agas “agac” bigiminde aktarilmigtir.”™”

$.98b. Grigoriy Nikolayevi¢ Potanin, Tangutsko-tibetskaya okraina Kitaya i tsentral 'naya Mongoliya, C. 1-2, St.
Petersburg 1893, Sobranie Slov Salarskago Naregiya, the new edition, Moskva 1950, s. 427; Lianyun Lin, Sala-Han
Han- Sala Cihui, Cheng-du, Pekin 1992, s. 60; s. 15; Abdurishid Yakup, An Ili Salar Vocabulary, Tokyo University
Press, Tokyo 2002, s. 155.

* Gerard Clauson, An Etymological Dictionary of Pre-thirteenth Century Turkish, Oxford University Press, 1972,
s. 814b. Grigoriy Nikolayevi¢ Potanin, Tangutsko-tibetskaya okraina Kitaya i tsentral 'naya Mongoliya, C. 1-2, St.
Petersburg 1893, Sobranie Slov Salarskago Naregiya, the new edition, Moskva 1950, s. 428; William Woodville
Rockhill, Diary of a Journey Through Mongolia and Tibet in 1891-1892, Washington 1894, s. 374; Lianyun Lin,
Sala-Han Han- Sala Cihui, Cheng-du, Pekin 1992, s. 15; Abdurishid Yakup, An li Salar Vocabulary, Tokyo Univer-
sity Press, Tokyo 2002, s. 34; Ayso Caii Cinfer, Salar Ibret Sozler, Salar Gengleri Teskilati Yaymlari, Cin 2008, s. 3.
** Gerard Clauson, An Etymological Dictionary of Pre-thirteenth Century Turkish, Oxford University Press, 1972,
s. 317a. Grigoriy Nikolayevi¢ Potanin, Tangutsko-tibetskaya okraina Kitaya i tsentral’naya Mongoliya, C. 1-2, St.
Petersburg 1893, Sobranie Slov Salarskago Naregiya, the new edition, Moskva 1950, s. 429; Lianyun Lin, Sala-Han
Han- Sala Cihui, Cheng-du, Pekin 1992, s. 27; Abdurishid Yakup, An Ili Salar Vocabulary, Tokyo University Press,
Tokyo 2002, s. 53.

***Gerard Clauson, An Etymological Dictionary of Pre-thirteenth Century Turkish, Oxford University Press, 1972, s.
463a, 895b. Grigoriy Nikolayevi¢ Potanin, Tangutsko-tibetskaya okraina kitaya i tsentral 'naya Mongoliya, C. 1-2,
St. Petersburg 1893, Sobranie Slov Salarskago Naregiya, the new edition, Moskva 1950, s. 427, 428; Lianyun Lin,
Sala-Han Han- Sala Cihui, Cheng-du, Pekin 1992, s. 15; s. 86; Abdurishid Yakup, An 1li Salar Vocabulary, Tokyo
University Press, Tokyo 2002, s. 121.

*##%Gerard Clauson, An Etymological Dictionary of Pre-thirteenth Century Turkish, Oxford University Press, 1972, s.
79b. Grigoriy Nikolayevi¢ Potanin, Tangutsko-tibetskaya okraina kitaya i tsentral 'naya Mongoliya, C. 1-2, St. Pe-
tersburg 1893, Sobranie Slov Salarskago Naregiya, the new edition, Moskva 1950, s. 427; Lianyun Lin, Sala-Han
Han- Sala Cihui, Cheng-du, Pekin 1992, s. 15; Abdurishid Yakup, An li Salar Vocabulary, Tokyo University Press,
Tokyo 2002, s. 33.
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ET, OT 19. yiizy1ll 20. yiizy1l TT

ET yagmur ~ yamgur | P. yagmur “yagmur”, R. | Lin yagmur “yagmur”; | yagmur
“yagmur” (s. 903b) yagmur “yagmur” (s. | IST yagmur “yagmur”
427;s.374) (s. 86;s. 122)

MK agu “zehir” (s. 5) | P. agu “zehir” (s. 431) | Lin agu “zehir”; IST | zehir
agu “zehir” (s. 15; s.
33)

Tablo-3
ag, agu, 1ga Ses Gruplarindaki Degisim Tablosu

19. ylizy1l Salir Tiirk¢esinde y’si diismiis olan kelimelerin 20. yiizy1l Salir Tiirk¢esinde
tekrar ortaya ¢ikmasi da 6nemli bir fark olarak kaydedilebilir. Bilindigi gibi tarihi ve
gliniimiiz Tiirk lehgelerinin bazilarinda s6zbasi y sesi diisme egilimi gosterir. Bu durum
genellikle de 1, 1, i gibi dar tinliilerden 6nce meydana gelir. 19. yiizyil Salir Tiirkgesinde
de bu durum gozlenmektedir. MK’da gecen yeri “yen, elbise kolu” kelimesi 19. yiizyilda
Potanin tarafindan y’si diismiis bir sekilde e7i “yen, elbise kolu” bigiminde aktarilmistir.”
20. yiizy1l derlemelerinde bu kelime y’li olarak yiii “yen” bi¢iminde karsimiza
¢ikmaktadir.” Yine ET’den itibaren tarihi ve giiniimiiz Tiirk lehgelerinde bulunan yiiz
“yiiz” kelimesi, 19. yilizy1l Salir Tiirk¢esinde y’si diismiis ve sonuna bir ek almis bigimde
1izi olarak ve “yanak” anlamiyla gériilmektedir.”" 20. yiizy1l derlemelerinde bu kelime
yiiz “yiz” bigiminde kaydedilmistir.”"*" 19. yiizy1l Salir Tiirkgesinde bu sekilde pek ¢ok
kelimeye rastlanmistir. Asagidaki tabloda bu kelimelerden bazilar1 verilmistir.

ET, OT 19. yiizy1l 20. yiizy1l TT
MK yilan “yilan” (s. | P. ilan “yilan” (s. 427) | IST yilan “yilan” (s. | yilan
226) 128)
MK yirla- “sarki P. irla- “sarki | IST  yirla-  “sarki | sarki soylemek
sOylemek” (s. 230a) sOylemek™ (s. 432) sOylemek™ (s. 129)
ET yétti “yedi” (s. P. idi “yedi”, R. yéte (s. | Linyit: “yedi”; IST yidi | yedi (say1)
886a) 431;s.373) “yedi” (s. 78;s. 127)

Tablo-4

Sozbast y-’nin Degisim Tablosu
19. Salir Tiirk¢esinde y sesiyle ilgili karsilastigimiz bir baska durum da sézbasi y-

*Robert Dankoff [with James Kelly], Mahmud al-Kasyari Compendium of The Turkic Dialects (Divanu Luyat at-
Turk), Edited and translated with introduction and indices by R. Dankoff in colloboration with James Kelly, Part III,
Duxbury 1985, s. 233; Grigoriy Nikolayevi¢ Potanin, Tangutsko-tibetskaya okraina Kitaya i tsentral 'naya Mongoli-
ya, C. 1-2, St. Petersburg 1893, Sobranie Slov Salarskago Naregiya, the new edition, Moskva 1950, s. 430.
**Lianyun Lin, Sala-Han Han- Sala Cihui, Cheng-du, Pekin 1992, s. 80.

*** Grigoriy Nikolayevi¢ Potanin, Tangutsko-tibetskaya okraina kitaya i tsentral 'naya Mongoliya, C. 1-2, St. Peters-
burg 1893, Sobranie Slov Salarskago Naregiya, the new edition, Moskva 1950, s. 431.

****]janyun Lin, Sala-Han Han- Sald Cihui, Cheng-du, Pekin 1992, s. 89; Abdurishid Yakup, An Ili Salar Vocabulary,
Tokyo University Press, Tokyo 2002, s. 133.

303



folklor / edebiyat

sesinin Kirgiz Tiirkgesi, Karakalpak Tiirkgesi, Nogay Tiirk¢esi ve Tatar Tiirk¢esinde
oldugu gibi bazi kelimelerde c’ye degismesidir. Mesela MK’da yudruk “yumruk”
bigiminde rastladigimiz sozcligli Potanin’in derledigi 19. yiizyll materyallerinde
cugurdah “yumruk” bigiminde gorebiliriz.” Yine Eski Tiirk¢eden beri varligini devam
ettiren yégermi “yirmi” sayt adi Potanin’in derledigi materyallerde cigerme “yirmi”,
Rockhill’in derledigi materyallerde ise basindaki y diismiis sekilde igérmi bigiminde
goriilmektedir.” Bu kelime 20. yiizyil Salir Tiirk¢esinde yigirme “yirmi”, yigirme “yirmi”
bi¢imlerinde kaydedilmistir.” ET den beri Tirkgenin sozvarligi igerisinde yer alan ye-
“yemek” fiili ise Potanin’de ce- “yemek” bi¢ciminde aktarilmistir. Bu kelime 20. yiizyil
Salir Tiirkgesinde yi- “yemek” bigiminde yer almaktadir.”"

Mogolcadan alintilanan bazi kelimelerde de sdzbast y- sesinin c- sesine degistigi
goriilmektedir. Kokii Mogolcadan alintilan carikgi “kole” kelimesi bu duruma 6rnek
olarak gosterilebilir. Bu kelimenin kokii Mogolcada yaru- “kullanmak, ise almak”
bigimindedir.”***" Yine Mogolca yida “mizrak” kelimesi Potanin’in materyallerinde cida
“mizrak” bigiminde kaydedilmistir,”*"*"

19. yiizyil Salir Tiirkgesinde goriilen bir farklilik da 7 sesinin 1, 1 ve {i seslerinden dnce
¢ sesine degismesidir. MK’da #itiin “tiitiin” kelimesi 19. yiizyilda Potanin tarafindan
¢icin“tiitiin”bigiminde aktarilmistir.” " Yine Eski Tiirkgedenitibarenalf: “alti”bigiminde
goriilen say1 adinin Potanin tarafindan al¢i “altr” bi¢iminde kaydedildigini gorebiliriz.
AynisayiadiRockhilltarafindankapalié’lisekildealgé“alti”bigimindekaydedilmigtir. ™
Cagatay Tirkgesinde gegen tlkiir- “tiikiirmek™ fiili de Potanin tarafindan ¢iikiir-

*Robert Dankoff [with James Kelly], Mahmud al-Kasyar1 Compendium of The Turkic Dialects (Divanu Luyat at-
Turk), Edited and translated with introduction and indices by R. Dankoff in colloboration with James Kelly, Part III,
Duxbury 1985, s. 232; Grigoriy Nikolayevi¢ Potanin, Tangutsko-tibetskaya okraina kitaya i tsentral 'naya Mongoli-
va, C. 1-2, St. Petersburg 1893, Sobranie Slov Salarskago Naregiya, the new edition, Moskva 1950, s. 428.
**QGerard Clauson, An Etymological Dictionary of Pre-thirteenth Century Turkish, Oxford University Press, 1972,
s. 915b. Grigoriy Nikolayevi¢ Potanin, Tangutsko-tibetskaya okraina Kitaya i tsentral ' naya Mongoliya, C. 1-2, St.
Petersburg 1893, Sobranie Slov Salarskago Naregiya, the new edition, Moskva 1950, s. 431; William Woodville
Rockhill, Diary of a Journey Through Mongolia and Tibet in 1891-1892, Washington 1894, s. 373.

***Lianyun Lin, Sala-Han Han- Sala Cihui, Cheng-du, Pekin 1992, s. 80; Abdurishid Yakup, An Ili Salar Vocabulary,
Tokyo University Press, Tokyo 2002, s. 128.

*#**Gerard Clauson, An Etymological Dictionary of Pre-thirteenth Century Turkish, Oxford University Press, 1972,
s. 869b. Grigoriy Nikolayevi¢ Potanin, Tangutsko-tibetskaya okraina Kitaya i tsentral ' naya Mongoliya, C. 1-2, St.
Petersburg 1893, Sobranie Slov Salarskago Naregiya, the new edition, Moskva 1950, s. 431; Lianyun Lin, Sala-Han
Han- Sala Cihui, Cheng-du, Pekin 1992, s. 78; Abdurishid Yakup, An Ili Salar Vocabulary, Tokyo University Press,
Tokyo 2002, s. 127.

*HER*Grigoriy Nikolayevig Potanin, Tangutsko-tibetskaya okraina Kitayaitsentral 'naya Mongoliya,C.1-2, St. Peters-
burg 1893, Sobranie Slov Salarskago Naregiya, the new edition, Moskva 1950, s. 430; Ferdinand D. Lessing, Mon-
golian-English Dictionary, 3th Reprinting with Minor Type-Corrections, Indiana University, Indiana, 1995, s. 1038.
FHFxA*GrigoriyNikolayevig Potanin, Tangutsko-tibetskayaokrainaKitayaitsentral 'nayaMongoliya,C.1-2,St.Peters-
burg 1893, Sobranie Slov Salarskago Naregiya, the new edition, Moskva 1950, s. 430; Ferdinand D. Lessing, Mon-
golian-English Dictionary, 3th Reprinting with Minor Type-Corrections, Indiana University, Indiana, 1995, s. 1049.
FHFxHE*R obert Dankoff[with James Kelly], Mahmid al-Kasyari Compendium of The Turkic Dialects (Divanu Luyat at-
Turk), Edited and translated with introduction and indices by R. Dankoff in colloboration with James Kelly, Part III,
Duxbury 1985, s. 206; Grigoriy Nikolayevi¢ Potanin, Tangutsko-tibetskaya okraina Kitaya i tsentral 'naya Mongoli-
ya, C. 1-2, St. Petersburg 1893, Sobranie Slov Salarskago Naregiya, the new edition, Moskva 1950,s. 427.
FHFRAR* Gerard Clauson, An Etymological Dictionaryof Pre-thirteenth Century Turkish,Oxford University Press, 1972,
s. 130b. Grigoriy Nikolayevi¢ Potanin, Tangutsko-tibetskaya okraina Kitaya i tsentral 'naya Mongoliya, C. 1-2, St.
Petersburg 1893, Sobranie Slov Salarskago Naregiya, the new edition, Moskva 1950, s. 431; William Woodville
Rockhill, Diary of a Journey Through Mongolia and Tibet in 1891-1892, Washington 1894, s. 373.
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“tiikiirmek” bi¢iminde verilmistir.” Bu durum kelime kok ve govdelerinde olabildigi
gibi bazen eklerde de ortaya cikmaktadir. MK agik- “acitkmak™ fiilinin 6grenilen
geemis zaman sekli olan agik#r “acikt1” bigimi, Potanin tarafindan a¢ihgr “acikt1” olarak
aktarilmustir.™ 20. yiizy1l derlemelerinde ise 6grenilen gegmis zaman -ci, -¢ i, -ce ve -ji
bigimlerinde gorilmektedir.””

men ohugan kitapni senigi oyinifie goyci “Ben okudugum kitab1 senin evine koydum”

Huapsoa yisace. “Imparator seslendi”

Ma alicida huji “Ben altida kalktim”

Touivd k6 kdn kisi yanina yec’c’i “Deve giiden adamin yanina vardilar

9k

ET, OT 19. yiizy1l 20. yiizy1l TT

MK satig “satis” (s. | P. sagih “satis” (s. 428) | IST sanh “satis” (s. | satis, ticaret

156) 157)
MK fik- “dikmek” (s. | P. ¢ih- “dikmek” (s. | Lin tih- “dikmek”; IST | dikmek
189) 431) tih- “dikmek” (s. 49; s.
167)
Tablo-5

t > ¢ Degisim Tablosu

Bu durumun sebebi d sesinin 1 ve i sesleri dniinde ¢ ve ¢ seslerine degisme egilimi
gostermesidir.

Salir Tiirkgesinin iki ylizyilinda meydana gelen degisimlerinden bir baskasi da
sozbas1 ¢- sesini bulunduran kelimelerde meydana gelen degisimlerdir. ET’deki sdzbasi
t- sesinin 18. yiizyila ait kayitlarda korundugu gozlenirken, 20. yiizyila ait malzemelerde
d- sesine degistigi goriiliir. Ornegin MK for “ag” kelimesi Potanin tarafindan for “ag”
bi¢iminde kaydedilmisken, Qinghai Salir Tiirk¢esinde (QST) ve ili Salir Tiirkgesinde
(IST) dor “ag” bigiminde kargimiza ¢ikmaktadir.™*** Yine MK da fo7iuz bigiminde gegen
“domuz” kelimesi Potanin’de forius “domuz”, CST’de dorios “domuz” ve IST’de
dorius “domuz” bigimlerinde goriilmektedir.”* Ayni sekilde MK temiir“‘demir” kelimesi,

*Nicholas Poppe, “Remarks on the Salar Language”, Harvard Journal of Asiatic Studies, C. 16, S. 3-4, s. 459; Gri-
goriy Nikolayevi¢ Potanin, Tangutsko-tibetskaya okraina Kitaya i tsentral 'naya Mongoliya, C. 1-2, St. Petersburg
1893, Sobranie Slov Salarskago Naregiya, the new edition, Moskva 1950, s. 429.

**@Grigoriy Nikolayevi¢ Potanin, Tangutsko-tibetskaya okraina Kitaya i tsentral 'naya Mongoliya, C. 1-2, St. Peters-
burg 1893, Sobranie Slov Salarskago Naregiya, the new edition, Moskva 1950, s. 434.

*+*Giilsiin Mehmet, Salar Tiirk¢esinin Cekim Morfolojisi, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Cagdas
Tiirk Lehgeleri ve Edebiyatlar1 Anabilim Dali Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara 2007, s. 152-154.
*#%%Giilsiin Mehmet, Salar Tiirkcesinin Cekim Morfolojisi, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Cagdas
Tiirk Lehgeleri ve Edebiyatlar1 Anabilim Dali Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara 2007, s. 152-154.

wHkIx Robert Dankoff [with James Kelly], Mahmud al-Kasyar1 Compendium of The Turkic Dialects (Divanu Luyat
at-Turk), Edited and translated with introduction and indices by R. Dankoff in colloboration with James Kelly,
Part 111, Duxbury 1985, s. 196; Grigoriy Nikolayevi¢ Potanin, Tangutsko-tibetskaya okraina Kitaya i tsentral 'naya
Mongoliya, C. 1-2, St. Petersburg 1893, Sobranie Slov Salarskago Naregiya, the new edition, Moskva 1950, s. 430;
Abdurishid Yakup, An 1li Salar Vocabulary, Tokyo University Press, Tokyo 2002, s. 80.

wHEIx*Grigoriy Nikolayevig Potanin, Tangutsko-tibetskaya okraina Kitaya i tsentral 'naya Mongoliya, C. 1-2, St. Pe-

305



folklor / edebiyat

Potanin’de temir “demir”, Rockhill’de ise témur “demir” biciminde goriiliirken, IST de
demir “demir” bigiminde kaydedilmistir.”

Alnt1 kelimelerde d sesinin bazen ¢ sesine degismesi de iki yiizy1l arasindaki
farklardandir. Bu durum genellikle d sesinin iki {inlii arasinda kaldigi durumlarda goriiliir.
20. yiizy1l Salir Tiirk¢esinde Mogolcadan alinti olarak yada- “yorulmak” fiili Potanin’in
derledigi 19. ylizy1l materyallerinde yata- “yorulmak” bi¢iminde kaydedilmistir.”
Potanin’in derledigi malzemelerde bazi alinti kelimelerdeki sdzbast d’lerin de #’ye
degistigi goriiliir. Fars. dastar “tiilbent” kelimesi Potanin’de tastar “tiilbent” bi¢iminde
kaydedilmistir.™ 19. yiizy1l materyallerinde kelime dastar bigiminde kaydedilmistir.

S6zbas1 b sesinin durumu degisiklik gostermektedir. Eski Tiirkge 5’li olan bazi
kelimelerPotanin’inderledigi19. ylizyilmateryallerindep’libigimlerde goriilebilmektedir.
ET bas “bas” kelimesi Potanin ve Rockhill’in derledigi 19. ylizy1l materyallerinde pas
“bag” biciminde goriiliirken 20. yiizyila ait derlemelerde bas “bas” bi¢imiyle karsimiza
cikmaktadir.”""* Yine Eski Tiirk¢eden beri varligim siirdiiren bala “gocuk” kelimesi
19. ylizy1l Salir Tiirk¢esinde pala “gocuk” bigiminde goriilmektedir.”** 20. yiizy1l Salir
Tiirk¢esinde ise bu kelime bala “gocuk” bigiminde karsimiza ¢ikmaktadir.”*** Cagatayca
baltu “balta” kelimesi Potanin ve Rockhill’in derledigi 19. ylizyil materyallerinde palta
“balta” ve palta “balta” bi¢iminde kaydedilmistir. 20. ylizy1l Salir Tiirk¢esinde bu kelime
palda “balta” bigiminde aktarilmigtir,”™"**

dokokok

tersburg 1893, Sobranie Slov Salarskago Naregiya, the new edition, Moskva 1950, s. 430; Lianyun Lin, Sala-Han
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ET, OT 19. yiizy1l 20. yiizyil TT
MK bal “bal” (s. 64) P. pat “bal” (s. 428) Lin bal “bal”; IST bal | bal
“bal” (s. 25; s. 54)
MK bir “bir (say1)” (s. | P. pir “bir (say1)”, R. | Lin bir “bir”; IST bur | bir
73) pir “bir” (s. 431; s. | “bir”; Cinfer bur “bir”
373) (s. 24;5.59; 5. 23)
MK  balgik “balgik” | P.  palcig  “balcik, | Lin  palgth  “balgik™; | balgik, gamur
(64) camur” (s. 427) IST palgih “balgik” (s.

31;s. 149)

Tablo-6
Sozbast b-’nin Degisim Tablosu

Iki yiizy1l arasindaki farklardan biri de Nicalos Poppe’nin dikkat ¢ektigi gibi
Potanin’in derledigi 19. ylizyil materyallerinde iki adet /’nin bulunmasidir. Kalin ve
ince [ olarak adlandirabilecegimiz bu /’ler 19. yiizyilda Potanin tarafindan ozellikle
goOsterilmesine ragmen 20. yiizyildaki kaynaklarda yer almamisgtir.”

“ogul” (s. 428;s.374)

ET 19. yiizy1l 20. yiizy1l Tiirkiye Tiirkcesi
MK  sakal “sakal” (s.|P. sagal “sakal”, R. | Linsagalu “sakal”;IST | sakal
154) sah’al “sakal”  (s. | sagal “sakal” (s. 60; s.
426; 5. 374) 155)
ET altun “altin” (s. 131b) | P. aftun “altm”, R.|Lin altun “altm”, iST. | altin
altan ~ altun “altn” | altun “altin”; Cinfer
(s. 427,s.374) altun “altin” (s. 10; s.
40; s. 29)
ET yultuz “y1ldiz” (s. P. yultus “yildiz”, R. | Lin yuldus “yildiz”; | yildiz
922b) yuldus  “yildiz” (s. | IST yulduz “yildiz” (s.
429;s.373) 87;s.132)
ET ogul “ogul” (s. 83b) | P. ogut “ogul”, R. 61/ | Lin ogil “ogul”; IST | ogul

Cinfer
ogil “ogul” (s. 19; s.
144;s. 1)

ogul  “ogul”,

Tablo-7
I Unsiiziiniin Durumunu Gosteren Tablo

*Nicholas Poppe, “Remarks on the Salar Language”, Harvard Journal of Asiatic Studies, C. 16, S. 3-4, Boston

1953, s. 469.
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Salir Tiirkcesinin iki yiizyilini karsilastirdigimizda tinliilerle ilgili de bazi farkliliklar
kargimiza ¢ikar. Bu farkliliklari sdyle siralamak miimkiindiir.

1. 6 > 1 degisimi: Eski Tiirkcede 6’lii goriilen bazi kelimeler 19. yiizyil Salir
Tiirk¢esi materyallerinde ©’lii goriilebilmektedir. 20. yiizy1l Salir Tiirkgesinde ise bu
kelimeler tekrar i’lii bicimde karsimiza ¢ikmaktadir.

MK komiir “komiir” (s. 109) > P. glimir “kémiir” (s. 431), R. komur “kémiir” (s. 374)
— Lin gomiir “kémiir” (s. 91), IST gémiir “komiir” (s. 98); MK soz “s6z” > P. siis “s6z”
(s. 430), — IST 56z “s6z” (s. 161).

2. 1i>idegisimi: Bu durum daha ¢ok ¢ ve s tinsiizlerinin etkisi altinda gergeklesir."*

MK tiis “diis” > P. tig “diis” (s. 428) — Lin fig “diis” (s. 49), IST #is “diis” (s. 98);
MK ec¢kii “kegi” > P. iski “kec¢i” (s. 428), R. esko “ke¢i” (s. 375) — Lin esgu “keg¢i” (.
7), IST esgu “keci” (s. 9).

3. 1>udegisimi: Eski ve Orta Tiirk¢ede 1’11 goriilen bazi kelimeler 19. yiizy1l Salir
Tiirkgesi materyallerinde «’lu goriilebilmektedir. 20. yiizy1l Salir Tiirkgesinde ise bu
kelimeler tekrar #’lu bi¢imde karsimiza ¢ikmaktadir.

MK arik “sulama kanali” (s. 12) > P. aruh “sulama kanali” (s. 426) — Lin aruh
“sulama kanal1” (s. 10), IST aru/ “sulama kanali” (s. 44); ET kalin “kalin” (s. 622a) > P.
hatun “kalin” (s. 430) — Lin halusi “kalin” (s. 106), IST halusi “kalin” (s. 114).

Salir Tiirkgesini iki yiizyilindaki s6zvarlig: farkliklar: agisindan da degerlendirmek
gerekir. 20. ylizy1l Salir Tiirkgesi sdzvarligi icinde Mogolca, Cince, Tibetce, Arapga,
Farsca, Yunanca, Rusga vb. dillerden kelimeler bulundurdugu gibi Tiirk lehgelerine ait
kelimeler de bulundurmaktadir. 19. yiizyil Salir Tiirk¢esinin elimizde olan derlemelerine
bakarak daha ¢ok Mogolca (Halha, Kalmuk, Ordos, Oyrat vb.), Arapga, Fars¢a, Cince,
Rusca gibi dillerden kelime alindig: goriilmektedir. Alint1 kelimelerin 6rnekleri asagidaki
tabloda verilmistir.

Salircadaki Alntilandig1 | Kaynak Dildeki 19. yiizy1l 20. yiizy1l Tiirkiye
Bicim Dil Bicim Tiirkcesi
camea Mogolca camca P. camca [o] kadin

(Les. 164a) (s. 4206) elbisesi
sira Mogolca sirege P. sira IST sira | kii¢iik masa
(Les. 716a) (s.430) (s. 164)
sitan Arapga saytan P. sitan [o] seytan
(St. 776a) (s.431)
piiré Mogolca biiriye(n) P. piire 0 trampet
(Les. 149a) (s. 431)
engige Mogolca eljigen P. encige o esek
(Les. 311a) (s. 429)

*Nicholas Poppe, “Remarks on the Salar Language”, Harvard Journal of Asiatic Studies, C. 16, S. 3-4, Boston
1953, s. 476.
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yata- Mogolca yada- P. cada- IST cada- | yorulmak
(Les. 422a) (s.431) (s. 83)
adet Arapca ‘adat o IST adet adet
(St. 838a) (s. 32)
aral Mogolca aral o] IST aral ada
(Les. 48b) (s. 42)
asman Farsca asman P. osman IST asman | gokylzi
(St. 60a) (s. 429) (s. 44)
askara Farsca askar o] IST askar | belli, agik
(St. 65b) (s. 46)
enduga Farsca andaba o} IST mala, siirgd,
(St. 107b) enduga kiirek
(s. 50)
bigun Cince bei xin o IST bigun ihanet
(http://tr.bab.1a/ (s. 59)
sozluk/ingilizce-
cince)
cotka Rusca syotka o IST ¢otka cali, firga
(http://tr.bab.la/ (s. 71)
sozluk/ingilizce-
rusca)
palmuii Tibetge pha ma o IST aile
(http://www.eng- palmuii
tib.com/) (s. 149)
ratun Tibetge ra o] IST ratun teke
(http://www.eng- (s. 154)
tib.com/)
zasan Tibetge zasan (http://www. o IST zasan aile
eng-tib.com/) (s. 179)
padisah Farsga padsah P. padisah IST padisa sultan
(St. 229b) (s. 431) (s. 149)
adem Arapca adam P. adem IST adem | insanoglu,
(St. 29a) (s.431) (s.32) adam
tastar Farsga dastar P. tastar IST dastar sarik
(St. 497b) (s.431) (s. 75)
Tablo-8

Alinti Kelimeler Tablosu
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4. Kisaltmalar ve Kaynakc¢a

C. : Cilt.
Cinfer : Ayso Can Cinfer, Salar Ibret Sézler, Salir Gengleri Teskilati, Uriimgi 2008.
Cev. : Ceviren.

CST : Qinghai (Cinghai) Salir Tiirkgesi.

ed. : Editor

ET : Gerard Clauson, An Etymological Dictionary of Pre-thirteenth Century
Turkish, Oxford University Press, 1972.

iM : Ibni Miihenna Lgati

IST : Abdurisid Yakup, An 1li Salar Vocabulary, Tokyo University Press, Tokyo
2002.
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SALIR TURKCESININ iKi YUZYILI HAKKINDA BAZI TESPITLER
Ozet

Cin Halk Cumhuriyeti’nde Yeni Uygur Tiirkgesi, Kazak Tiirkcesi, Kirgiz Tiirkgesi, Ozbek
Tirkgesi, Tatar Tiirkgesi, Tuva Tiirkgesi, Sar1 Uygur Tiirk¢esi ve Fu-yii Kirgiz Tiirkgesi ile
birlikte konusulan dokuz Tiirk lehgesinden biri olan Salir Tiirkgesi; sdzvarligi agisindan
bliylik bir 6neme sahiptir. S6zvarliginin i¢cinde Mogolca, Cince, Tibetge, Arapga, Farsca,
Yunanca, Rusga vb. dillere ait kelimeler yer aldig1 gibi yukaridaki zikredilen Tiirk lehgelerine
ait kelimeler de bulunmaktadir. Salir Tiirkgesinin bu dil ve lehgelerden kelime alintilamasi
bu diller ve lehgelerle tarihin belli donemlerinde dil iliskisi i¢erisinde bulundugunu gosterir.
Salir Tiirkgesinin sdzvarligi agisindan dikkat ¢geken bir yani da sézvarliginin on dokuzuncu ve
yirminci yiizyillarda bazi farkliliklar géstermesidir. Iste bu galismada bu farkliliklar iizerinde
durmaya calisacagiz. Bu farkliliklar tespit ederken on dokuzuncu yiizy1l Salir Tirkgesi
hakkindaki kaynaklarimiz olan Grigoriy Nikolayevi¢ Potanin’in Tangutsko-Tibetskaya
okraina Kitaya i tsentral’naya Mongoliya adli ¢aligmasindan ve William Woodville
Rockhill’in Diary of a Journey through Mongolia and Tibet in 1891 and 1892 adli eserinden
yararlandik. Salir Tiirkgesinin yirminci yiizyildaki sdzvarligi igin ise Lianyun Lin’in Sala-
Han Han-Sala Cihui, Susanne [Zsuzsa] Kakuk’un Un vocabulaire salar ve Textes salar ve
Edhem Rahimovi¢ Tenisev’in Salarskiy yazik ve Salarskiye teksti, Abdurrisid Yakup’un
An Ili Salar Vocabulary adli yayinlarini ve Pekin’de hazirlanan Zhongguo tujueyuzu yuyan
cihuiji adli ¢caligmay1 kullandik.

Anahtar Kelimeler: Cin’deki Tiirk Lehgeleri, Ili Salir Tiirkgesi, Salir Tiirkgesi, Ses
Degisimleri, Sozvarlig1.

SOME ASSESSMENT ON TWO CENTURIES OF SALIR TURKISH
Abstract

Salir Turkish, which is one of nine Turkish dialects spoken along with New Uyghur
Turkish, Kazakh Turkish, Kyrgyz Turkish, Uzbek Turkish, Tatar Turkish, Tuvan Turkish,
Yugur Turkish, and Fu-yu Kyrgyz Turkish in the People’s Republic of China, has great
significance in terms of vocabulary. Besides including vocabulary from Mongol, Chinese,
Tibetan, Arabic, Persian, Greek, Russian, etc. in its vocabulary, it also has vocabulary from
other Turkish dialects. That Salir Turkish borrowed vocabulary from these languages and
dialects indicates that it used to be in a lingual relationship with these languages at some
specific periods of history. One more aspect of Salir Turkish which attracts attention in terms
of vocabulary is that its vocabulary ranges in the nineteenth and twentieth centuries. Like
that, we will try to give emphasis to these differences in this study. While identifying these
differences, we have made use of the study called Tangutsko-Tibetskaya okraina Kitaya i
tsentral naya Mongoliya from Grigoriy Nikolayevi¢ Potanin and the work of art called Diary
of a Journey through Mongolia and Tibet in 1891 and 1892 from William Woodville Rockhill,
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which are our resources regarding nineteenth-century Salir Turkish. And as to the vocabulary
of Salir Turkish in the twentieth century, we have used the publications called Sala-Han Han-
Sala Cihui from Lianyun Lin, Un vocabulaire salar and Textes salar from Susanne [Zsuzsa]
Kakuk, Salarskiy yazik and Salarskiye Tekst1 from Edhem Rahimovig¢ Tenigev, An Ili Salar
Vocabulary from Abdurisid Yakup and Zhongguo tujueyuzu yuyan cihuiji which is prepared
in Pekin.

Keywords: Turkish Dialects in Chinese, Ili Salir Turkish, Salir Turkish, Phonetic
Changes, Vocabulary.
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*Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Halkbilim Boliimii 6gretim iiyesi.

** Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Halkbilim Anabilim Dali yiiksek lisans programi égrencisi.

*#* Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Halkbilim Anabilim Dal yiiksek lisans programinda 6zel 6grenci.
*#%% Seyfi Karabag, metinlerinde Tiirkge sozciikleri kullanmaya ¢cok 6zen gostermektedir; o nedenle onu anla(t)maya
¢alisan bir metnin Farsga “sergiizest” sozciligiiyle baglamasi garip bulunabilir; fakat 6zellikle bu sozctigii sectik. Bir
esir olarak hayatini siirdiiren Dilber’in hayatinin (bu arada bir pasanin geng ogluyla uygun bulunmayan iliskisinin
de) anlatildig1 Sami Pasazade Sezai’nin Sergiizest isimli romanina (1888) atifla, Seyfi Karabas’in folklor metinle-
rinin ¢ozlimlemesini yaparken Karabag’in cinsellik temasina yonelik vurgusunun bazi 6grencileri ve meslektaslari
tarafindan nasil uygunsuz veya abartili bulunduguna metaforik diizeyde anlamli bir génderme yapmak istedik. Alan
Dundes’in analitik makalelerinin yer aldig1 The Meaning of Folklore kitabinda Dundes, insanlarin 6rnegin bir saka
yaparken aslinda ne dediklerini/yaptiklarini gercekten anlasalardr hi¢ bir sey yapamayacaklarini, folklorun esas
olarak insanlara, bagka tiirlii yapamayacaklari ya da sdyleyemeyecekleri seyleri baska tiirlii ger¢eklestirme/sdyleme
imkani tanidigini (akz. Bronner, 2007, s. 285) dile getirirken Seyfi Karabas’in bakis agisina ¢ok yaklasmaktadir.
Seyfi Karabas da, 1975 yilinda yazdig: ve folklorun neligini tartistig1 bir makalesinde halkbilimi “haberlesme bi-
¢imlerinin toplum baskinliginin etkisi altinda 6znel tutarlikli olarak kullaniglarinin verilerinin tiimiinii incelemeyi
kendisine konu edinen bir bilim” olarak tanimlamaktadir (1975, s. 7397). Gliniimiizden gegmise doniip baktigimizda
Seyfi Karabas’in akademik yasaminin tek basina ¢ikilmis derin bir i¢sel yolculuk anlaminda sergiizest olarak adlan-
dirtlabilecegini sdyleyebiliriz.
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tizerinde durduk; sdzciigiin kdkeninde bulunan “psike”yi daha derinden kavrayabilmek
icin Yunan mitolojisinde giizellik tanrigasi Afrodit’in hismina ugrayan Psykhe»yi anla-
tan mitosu ve Psykhe>nin yasadig1 tiim sanssizliklara ragmen, asik oldugu Afrodit’in
oglu Eros’un pesinden 1srarla gitmesinin nedenini (psikanalitik bakis agisina gore in-
sanin iki temel diirtiisii olan Eros ve Thanatos baglaminda) kavramaya ¢alistik. Sonra-
ki dersimizde ise lizerine tartistigimiz metinler (bazilar1 dogrudan psikanalizi de konu
edinen) psikoterapi temal1 karikatiirlerdi. Bu karikatiirlerde mizah araciligiyla hem psi-
koterapinin hem psikoterapi olarak psikanalizin hem de karikatiirlerde gozliiklii, top sa-
kalli, kel ve erkek olarak ¢izilen psikoterapistlerle simgelenen psikanalizin kurucusu
Sigmund Freud>un nasil temsil edildigini tartistik. Ornegin, Serkan Yilmazy>in Penguen
Dergisi’nde (2010, 38, 417) yayimlanan bir karikatiirinde psikanalistten yardim isteme-
ye giden ve analiz divanina uzanmis bir hocanin, kendisine tedavi i¢in “Hoca Efendi’ye”
gitmesini dneren terapiste gdzyaslar i¢inde “Fakat o Hoca Efendi benim! Doktor!” diye
aglamasiin ve terapistin de yerinden firlayarak “Ver elini 6piyim, Hocam” demesinin
cok katmanli anlamini diger tiim karikatiirlerle birlikte halk hekimligi ve halk inanglari
ile ruh saghig baglaminda tartistik. Daha sonra, dncelikle psikanalizi bir kuram olarak
daha iyi anlayabilmek i¢in Sigmund Freud un temel eserlerinden bazi boliimleri tartiga-
rak bilingdisi, psisik aygit, id-ego-siiper ego, oral-anal-fallik donemler, savunma meka-
nizmalari, oedipus karmasasi, aktarim ve karsi-aktarim gibi psikanaliz denilince ilk akla
gelen temel kavramlar1 agimlamaya g¢aligtik. Ardindan Ernest Jones’un “Psikanaliz ve
Folklor” (2007) metnini okuyarak bilingdis1 diisiinceler ile metaforik siireglerde temsil
edilen diisiinceler arasindaki baglantilar1 kurmaya ¢aligtik. Nihayetinde dersin konusu,
Seyfi Karabas’a geldi: Diinyada folklora psikanalitik yaklasimin dnciisii, Almanya’da
doktorasini yaparken psikanalitik diigiinceyle tanisan ve Macaristan’a doniip de etno-
loji ¢aligmalari iizerine yogunlasarak (Macar psikanalist Sdndor Ferenczi’nin etkisiyle)
psikanalitik folklor metinleri tiretmeye baslayan Géza Roheim” ise (Dundes, 1992, xv)
Tiirkiye’de psikanalitik folklorun onciisii Seyfi Karabas’tir diyerek yiiksek lisans 6gren-
cileriyle beraber (ders kapsaminda) Seyfi Karabas iizerine bir kolokyum diizenlemeye
karar verdik. Yiiksek lisans programi 6grencilerinden Aysun Ezgi Biilbiil, Bircan Yil-
diz, Pelin Gorgiilii, Remzi Polat ve Seving Giilgigekrle birlikte 23 Mayis 2014°te AU
DTCF’de “Tiirkiye’de Psikanalitik Folklorun Onciisii: Seyfi Karabas” baslikl1 bir ko-
lokyum diizenledik. Kolokyumun ardindan, bu grubun i¢inden goniillii olarak calismay1
isteyen Seving Glilgigek ve Aysu Ezgi Biilbiihle beraber Seyfi Karabagyin, kanimizca,
Tiirkiye’deki ilk psikanalitik folklor ¢alismalari olarak gosterilebilecek Biitiinciil Tiirk

* Psikanalitik formasyon almis olan etnolog Géza Roheim’dan 6nce (ya da ayni donemlerde) folklor metinlerini
psikanalitik bakis agisiyla ¢coziimleyen ya da psikanalitik yorumlarinda folkloru kullanan en 6nemli psikanalist-
ler Sigmund Freud, Ernest Jones, Carl Gustav Jung, Karl Abraham, David Ernst Oppenheim ve Erich Seligmann
Fromm’dur (konuyla ilgili tarihsel bir degerlendirme i¢in bkz.: Cobanoglu, 1999, s. 139-150). Yiizyilin baslarinda
antropoloji/etnoloji/folklor alanina baktigimizda da bazi ¢aligmalar gérmek miimkiindiir; 6rnegin Bronistaw Kasper
Malinowski’nin 1927 yilinda gerc¢eklestirdigi Sex and Repression in Savage Society ¢alismasinda da psikanalitik
bakis ele alinmaktadir (Malinowski’nin bu ¢alismasindaki psikanalitik bakisin elestirel bir yorumu igin bkz.: Gokge,
2002, s. 119-122); dolayisiyla bu agidan degerlendirildiginde, Géza Roheim’in ¢aligmalarini antropoloji/etnoloji/
folklor alanindan ¢ikan “ilk” ¢alismalar olarak etiketlemek olanakli degildir; ancak genis kapsamli ve sistematik
psikanalitik folklor arastirmalari/¢oziimlemeleri yapan biri olarak Géza Roheim’in “psikanalitik folklor” alaninda
onciiliikk yapan biri oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Budunbilimine Dogru (1981) ile Dede Korkut'ta Renkler (1996) adli kitaplar1 iizerine
kitap tanitim yazis1 yazdik (Aygiin Cengiz ve ark., 2014). Seyfi Karabas iizerine yapti-
gimiz literatiir taramasi1 sonucunda Seyfi Karabag’la ilgili olarak bizim yazdigimiz kitap
tanitim yazisi (Aygiin Cengiz ve ark., 2014) disinda Murat Cankara’nin “Dede Korkut ta
Renkler Uzerine” (2002) bashkli yazisi, M. Ocal Oguz>un «Halkbiliminde Farkli Bir
Ses: Seyfi Karabas (1945-1998)» baslikl1 nekroloji yazis1 (1998) ve ODTU Yabanci Dil-
ler Egitimi Bolimii yaymi olarak ¢ikan Seyfi Karabas Armagani’nda (Ruhi ve Zeyrek,
2000: vii-x) yer alan kisa yasam 6ykiisii, eserlerinin listesi ve bir sunu disinda herhangi
bir yaym bulamadik. Seyfi Karabas ve ¢alismalar1 {izerine neden ¢ok fazla yazi iiretil-
medigi ayr1 bir tartisma konusudur, ancak bize gére, Gazi Universitesi Tiirk Halk Bilimi
Boliim Baskani1 olan M. Ocal Oguz’la yaptigimiz goriismede kendisinin de belirttigi
gibi, Seyfi Karabasg tizerine pek fazla yazilmamis olmasinin nedeni, «onu olumsuzlama
degil de, onun ¢aligtig1 alanlarda ¢aligilmamasi, onun ilgi duydugu alanlara ilgi duyul-
mamasi, onun bildigi konular1 bilmeme gibi birgok faktér» séz konusudur.

Bu makalemiz i¢in, hakkinda kitap tanitim yazis1 yazdigimiz Seyfi Karabag>in (yu-
karida da soziinii ettigimiz) iki temel eserini ele aldik ve Seyfi Karabagy»in ulasabildigi-
miz 6grencileri ile kendisini tantyan (yine ulagabildigimiz) meslektaslariyla goriismeler
yaptik. Yiiz yiize ve/veya eposta yoluyla 2014»iin Mayis, Haziran ve Temmuz aylarinda,
Seyfi Karabag»in meslektaslar1 olan gretim iiyeleri Nursel I¢6z (ODTU), Sabri Kog
(ODTU), M. Muhtar Kutlu (Ankara Universitesi), M. Ocal Oguz (Gazi Universitesi)
ve Metin Turan (Folklor/Edebiyat Dergisi genel yayin yonetmeni) ile, ayrica Seyfi
Karabas’m ODTU’de &grencileri olan Hiilya Yildiz Bagge, Bogag Erkan, Omer Geng,
Giilin Onat Bayir, Cigdem Ozen, Emek Ozer, Ece Soydam, Oya Ti3li ve Asli Yiikselen
Baysallpyla goriistiik.

Makalemiz bu gorlismelerden Seyfi Karabag»in halkbilim anlayis1 ve egitimcei yani
tizerine edindigimiz gorisler ile psikanalitik folklor perspektifine sahip ti¢ temel yapiti-
nin incelenmesinden ¢ikan degerlendirmelerden olusmaktadir.

1. Seyfi Karabas

1.1. Biyografisi

1945°te Tekirdag’da dogan Seyfi Karabas, meslektasi Nursel i¢6z’iin belirttigi gibi
“Dariissafaka’dan mezundur ama, Darlissafaka zaten hep zeki cocuklari alir, baska bir
deyisle sinavla aliyor; Seyfi de dyle biridir iste”. Seyfi Karabasg 1963 yilinda Dariigsa-
faka Lisesi»xnden mezun olur. Daha sonra Robert Kolej>de iiniversite egitimine baslar,
1967>de California Berkeley>de «karsilastirmali Ingiliz ve Fransiz edebiyat» alaninda
yiiksek lisansini bitirir. 1974te California Universitesi Los Angeles)ta «karsilagtirmali
Ingiliz, Fransiz ve Tiirk edebiyati» alaminda Structure and Function in the Dede Kor-
kut Narratives baglikli doktora tezini tamamladiktan sonra Tiirkiye’ye doner. Orta Dogu
Teknik Universitesi Yabanci Diller Egitimi Béliimii>nde (hayatinin son déneminde bir
aralik Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti>nde) 6gretim iiyesi olarak ¢alisan Seyfi Karabas,
9 Haziran 1998 tarihinde vefat etmistir.
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1.2. Seyfi Karabas ve Halkbilim

Seyfi Karabas, Biitiinciil Tiirk Budunbilimine Dogru kitabina “halk bilgisi”, “halk-
bilim”, “folklor” , “halkiyat” gibi isimler verilmig ugras alani i¢in neden “budunbilim”
sozciigiinii kullandigin1 agiklayarak baslamaktadir (1981, s. 13). “Halk kiiltiiri” i¢in
“budunbilgisi”ni, “halkbilim” i¢in “budunbilim”i kullanan Seyfi Karabas’a goére bu-
dunbilim (halkbilim), “iletisim bigimlerinin toplum baskinlhigmin etkisi altinda 6znel
tutarlikli kullaniglarinin {iriinlerinin tiimiinii incelemeye yonelik bir toplumsal bilim”dir
(1981, s. 25). Seyfi Karabag’in 1981 yilinda yayimlanan bu kitabindan 6nce yayinlanan
(ve ¢ogu genisletilip diizeltilerek) Biitiinciil Tiirk Budunbilimine Dogru kitabina konulan
metinleri de, bu kitabindan sonra yayimnlanan diger metinlerinin énemli bir boliimii de
dogrudan halkbilimle ilgilidir. Yurt digina karsilagtirmali edebiyat egitimi gormeye giden
birinin doktora tez konusu olarak Dede Korkutru se¢mesi bile zaten daha en basindan
Seyfi Karabag>in Tiirk halkbilim alanina dmiir boyu siirecek ilgisinin ilk somut adimidir.
ODTU>sde grencisi olan Omer Geng, Seyfi Karabas>in halkbilim alanina ilgisinin nasil
basladigini hocasindan hikayeyi dinledigi sekliyle anlatmaktadir:

“Her sey, ‘karsilastrmali edebiyat’ c¢alismalari sirasinda arastirdign  Ingiliz
Edebiyati’nin 14. yiizy1l klasigi Canterbury Tales eseri ile baglamis. Berkeley’deki dok-
torast sirasinda Geoffrey Chaucer’in bu efsanevi eserinin yapisal ¢6ziimlemesini yapar-
ken, ‘Bizim Dede Korkut’da da var benzer seyler, ben bir de ona bakayim’ demis, Seyfi
Hoca. Baktiginda da, Alice’in tiineli goriinmiis: ‘Zor olan, Dede Korkut hikayelerindeki
simgeleri ¢6zmek degildi,” demisti bir sohbetimizde, ‘asil zor olan, burnundan kil al-
dirmayan Amerikali profesorlere Dede Korkut Hikéyeleri’nin/Masallari’nin da, en az
Chauser’mn Canterbury Tales kadar énemli ve derinlikli olduguna, ve bu konunun bir
doktora tezi olabilecek 6nemi hak ettigine ikna etmekti!’ diye devam etmis, doktora tezi-
ni savunmak i¢in degil, sadece segtigi konuyu kabul ettirmek i¢in haftalarca (eksik bile
hatirliyor olabilirim, belki aylarca) ugrastigini anlatmigti.”

Seyfi Karabas, 6grencisi Omer Geng’in bize aktardigina gore Tiirkiye’ye dondiikten
sonra da, bu konunun pesini birakmamaya karar vermis, halk tiirkiilerinin ¢éziimleme-
lerine girismistir. Seyfi Karabas’in ilk galistig1 tiirkii, «Ince giyerim ince, pembe yakisir
gence tiirkiisii olmus”; Omer Gengyin deyisiyle «Uzun siire iizerinde calistiktan sonra
bakmus ki, tiirkiiler bu ¢alismaya baslamak i¢in dogru baslangi¢ noktasi degil, manilere
yoOnelmis: <Tiirkiilerin yapisi o kadar karmasikti ki daha kolay gériinen manilerden bas-
layayimy « diye diisiinmiis. Aradan gegen o kadar yilda da 13 bini hala ¢6ziimlenmeyi
bekleyen 14 binden fazla mani* derlemis.

Seyfi Karabas’in &grencisi olan, ODTU Yabanci Diller Egitimi Béliimii 6gretim
tiyesi Yrd. Dog. Dr. Hiilya Yildiz Bagce de goriismemizde, Seyfi Karabag»in kendi der-

* Burada szt edilen ¢alisma, Seyfi Karabas’in Tiirk Folklor Arastirmalari’nda yayimlanan ve halk tiirkiilerini, “ba-
sit insanlarin basit deyisleri olarak gérmekten vazgegmenin zamani goktan geldi” diyerek basladig: “Ince Giyerim,
ince” (1969) baslikli incelemesidir.

*%1991-1992 yilinda Orta Dogu Teknik Universitesi Felsefe Boliimii son smif grencisiyken halkbilim yiiksek lisanst
yapmaya karar verdigimde bir vesileyle Biitiinciil Tiirk Budunbilimine Dogru kitabindan haberdar oldugum Seyfi
Karabas’la tanismak amactyla ODTU’deki ofisinde ziyaret etmistim. Benimle cok igten bir sekilde ilgilendigini
ve binlerce maninin bulundugu kartoteksini gostererek derledigi maniler iizerine benimle uzun uzun konustugunu
hatirliyorum (Serpil Aygiin Cengiz’in zeyli).
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sine «Bu kadar detayli olarak 11., 12. yiizyildan ingiliz edebiyati metinleri okurken ken-
di cografyamiz, kendi dilimiz, kendi edebiyatimizdaki metinleri, yazarlari, tartigmalari
aslinda hi¢ bilmedigimiz ve bunun da aslinda garip bir sey oldugunu sdyleyerek» bas-
ladigim anlatti. Ogrencisi Omer Geng, “Amatdr bir halkbilim-perver olarak, bildigimi
sandigim o ‘basit’, ‘siradan’, ‘harc-1 dlem’ manilerin, ninnilerin, tiirkiilerin, fikralarin hig
de Oyle sandigim gibi basit ve siradan olmadigini» fark etmesini Seyfi Karabas»in sagla-
digin1 anlatarak, manilerin ilk iki dizesinin anlamli olmasi gibi, halk danslarindaki adim-
larin hepsinin de bir anlami olup olmadigimi Seyfi Karabag’a sordugunda “Olmali, olmak
zorunda: her bir dans adimi, o adim1 o dansa ilk koyan kisi tarafindan bir anlam yiikle-
nerek konmustur; bagka tiirliisit miimkiin olamaz” cevabini aldigin1 ve Seyfi Karabag’in
kendisine “Sana anlamsiz gelen, senin anlamadigindir, Omer” dedigini sdylemektedir.
ODTU Tiirk Halk Bilimi Toplulugu’ndan ve Seyfi Karabas’in 6grencisi olan Giilin Onat
Bayir da, Oya Tigli da Seyfi Karabas’in, halkbilimsel derleme yapmaktan daha fazlasi-
nin yapilmasimin gerektigi, malzemeye yonelik yorumun gelistirilmesi gerektigi diislince-
sini kendilerine asiladigini soylemektedirler. Hiilya Yildiz Bagge, Seyfi Karabas’in, halk
kiiltiiriinii sadece derslerine ve arastirmalarina konu edinerek degil, annesinin 6rdiigii
orgii siiveterleri giyerek de halk kiiltiiriine “farkli bir sekilde bakilabilecegini, kiiglim-
senmeden daha degerli ve de baska bir sekilde goriilebilecegini” fark ettiren bir hoca
oldugunu sodylemektedir. Seyfi Karabas, Metin Turan’a gore hem igine kapali hem de
kendi donemindeki halkbilimci akademisyenlerle pek fazla yakinlik kurmayan biri olsa
da, baz1 halkbilimci (Ankara Universitesi Halkbilim Béliim Bagkan1 M. Muhtar Kutlu
gibi) akademisyenleri ODTU Tiirk Halk Bilimi Toplulugu’yla tanistiran kisidir. Gergek-
ten de M. Ocal Oguz’un gériismemizde bize sdyledigi gibi “folklorik metinleri incele-
yen ama folklorcularla yolu kesismeyen biridir”, ama ayni1 zamanda “Orta Dogu Teknik
Universitesi’ndeki ¢aligmalartyla ortodoks folklor camiasinda olmayan gengleri folklora
1sindiran, sevdiren ¢ok 6nemli bir rol {istlenmis” biridir.

Gazi Universitesi Tiirk Halk Bilimi Boliim Baskani olan M. Ocal Oguz, halkbi-
lim kuramlarini tartistig1 yiiksek lisans dersinde her donem bir haftay: Seyfi Karabas’in
calismalaria ayirdigini sdyleyerek, Seyfi Karabas’in “yasarken bugiin baktigimizda
gordiigiimiiz kadar fark edilmis bir folklorist” olmadigini eklemektedir. Oguz’a gore
“folklorcular dedigimiz camia, nihayet 6grenci hoca iligkileriyle, akademideki koridor
iligkileriyle, akademik yiikselmeleriyle bir aginalik grubu, esdeyisle birbirlerini taniyan-
lar grubu olmus oluyor”, diyerek Seyfi Karabag’in yasarken o kadar taninmamasinin bir
nedenini folklor camiasi diginda olmasina baglarken, bir nedenini de yabanc1 dil bilgi-
siyle (ki Folklor/Edebiyat Dergisi genel yaym yonetmeni Metin Turan da goriismemizde
Seyfi Karabag’in yabanci dil bilgisinin onu kendi dénemindeki folklorcular arasinda ayr1
bir yere koyduguna inandigimi sdylemistir) Dede Korkut, tiirkiiler, maniler, masallar gibi
konulara, bazilarina ahlaka mugayir gelebilecek basliklar/temalar altindan ve bu konula-
ra da derlemeci folklorculuga uzak, kuramsal bir ¢erceveden bakmasina baglamaktadir.
Ankara Universitesi Halkbilim Béliim Baskan1 M. Muhtar Kutlu, Seyfi Karabas’in yurt
disinda aldigi egitimin onu, o dénemlerde Tiirkiye>de daha ¢ok derlemeye dayali basat
halkbilim anlayisindan nasil uzak tuttugunu bir 6rnekle sdyle anlatmaktadir:

«Paul Magnerellaynin bir kongrede, mimaride esik, ocak ve kapiyla ilgili inanglarla

319



folklor / edebiyat

ilgili Ingilizce sundugu bir bildiri vardi. Ingilizcem yetmedigi i¢in Seyfi Agabey»in ya-
nina oturdum, Seyfi Agabey, Magnerella anlattik¢a ne anlattigini kulagima anlatiyordu.
Oradan dinliyordum, bana «<Bak simdi, bunu dedi, bunu séyledi» diye. Ben de dinledikten
sonra <Agabey>, dedim <yani alt1 {istii bir ocak, bir esik anlatti, ama o kadar giizel anlatti
ki, biz bir esik diye bunu yazmayiz bile, esik lizerine sey mi yazilir ya da yazsak ne kadar
yazariz?» <E tabii, iste bdyle bu is» falan demisti, hic unutmam, yanimda boyle, beraber
izledik, Bursa’da bir lisenin salonunda. Magnerella’nin Ingilizce anlattigini bana gevi-
rerek, kulagima oturdugumuz yerde anlattigini hatirliyorum ve oradan bende kalan «iste
bak, yani anlatmak, bir yere oturtmak ne kadar 6nemli, degil mi Agabey, esik iizerine ne
yazacaksin, esige oturmak iyidir, esige oturmamak kotiidiir dersiniz, atlanmaz dersiniz,
buna esikle ilgili inanglar1 {i¢ bes kalemde ekler tiiketirsiniz, ama o dyle bir yere koydu
ki, bunu dyle bir anlatt1 ki <Herhalde folklor bu!» diye isin daha basindayken bdyle bir
tartismamiz ya da konusmamiz oldugunu hatirliyorum.»

Ogrencisi Emek Ozer, Seyfi Karabas’in «Amerika Birlesik Devletleri>ndeki egitimi
sirasinda 6grendigi edebiyat ¢oziimleme tekniklerinden yola g¢ikarak Nasreddin Hoca
fikralarini, tiirkiileri, manileri ve masallari1 ¢alistiginda bunlarin goriindiiklerinden ¢ok
daha derin oldugunu anladigimi ve bizim topraklarimizdaki anlatim zenginliginden ve
mizah anlayisindan etkilendigini anlatirdi» demektedir. Seyfi Karabag>in halkbilimsel
metinlerinin ¢oklugu/yogunlugu onu bir halkbilimci yapmakta; ancak o donemki folklor
camiasinin (¢esitli nedenlerle) disinda durusunun ise akademik anlamda onu halkbilim
cevresinden uzakta tutmus oldugu anlagilmaktadir. Egitiminden dolay1 elindeki malze-
meye kuramsal bir ¢er¢ceveden bakma aligkanliginin ise folklorik malzemeyi yorumlaya-
bilmesini ve folklorik anlatilarin katmanlarini gérmesini saglayarak tartistigi konularda
derinlesmesine vesile oldugu goriilmektedir.

1.2. Seyfi Karabas ve Psikanalitik Folklor

Hiiseyin Galip daha 1922°de “Freud Meslegi” baslikli yazisinda “Freud mezhebi ge-
rek ruhiyat sahasinda, gerek temasa ve edebiyat dleminde biiylik bir inkildbin miibessiri-
dir” (2014, s. 26) demis olsa da giinlimiizde psikanalitik ¢oziimlemelere disaridan bakan
siradan bir goziin, biligdis1 sembollerin tamaminin sadece «sehvet» olarak cinsellikle ilgili
oldugunu diistinmesi ¢ok rastlanan bir durumdur. Jones, «Psikanaliz ve Folklor» baglikli
metninde, psikanalitik bakis agisina gore biitiin bilingdis1 sembollerin cinsellikle baglantil
algilanmasimin yaygin oldugunu, ama sehvet merkezli bu bakis diisiincenin dogru olma-
digini, 6te yandan bilingdis1 sembollerin «sasirtict bir miktarmin (...) bu tabiatta olduklart
gercegiyle» de yiizlesmek zorunda oldugumuzu, esdeyisle cinselligin her yerde oldugunu
ve aslinda tam da bu nedenle olan bitenin cinselligin sehvetle sinirlandirilmasiyla agikla-
namayacagini ekleyerek, asil konunun, yasam (Eros) ve oliim (Thanatos) oldugunu, bu
konularm ise “hayatin pmarlar1” oldugunu sdylemektedir (2007, s. 111).

Seyfi Karabas’mn &grencisi olan Omer Geng, “Neredeyse ‘her mani/tiirkii/masal/fik-
ra’ ¢oziimlemesinin gelip cinsellie dayanmasini ben de sormustum Seyfi Hoca’ya, ‘Ne
yapayim’, demisti, ‘onlar orada, gormezden gelemem ki!” “. Hiilya Y1ldiz Bagge kendi-
siyle yaptigimiz goriismede, Seyfi Karabas’in freudcu yorumlarinin dgrenciler arasinda
espri konusu oldugunu duydugunu soylemisti. Benzer sekilde, 6grencisi Ash Yiikselen
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Baysall1 da Seyfi Karabas’in verdigi se¢meli dersleri alip da “Ne yani, bizim tiirkiileri-
mizde, manilerimizde cinsel mesajlar m1 gizliymis?” deyip ¢ok sasiran ve “bunun pek de
akil kér1 olmadigini diisiinen ve tabii se¢gmeli dersten az daha kalan arkadaglarimiz da ol-
mad1 degil» demektedir. Seyfi Karabag»in 6grencisi olan Ece Soydam, Seyfi Karabag»in
yaptigi ¢oziimlemelerin kendisine, «bazen inanmasi gii¢, fazlasiyla simgesel ve abartili»
gelmesine ragmen bu dersleri almayan arkadaslarina isledikleri konular1 anlatip iizerine
uzun uzun tartiglarini sdyleyerek bu bakis agisinin «sirf insanin bakis agisini degistirmesi
bakimindan bile ok degerli» oldugunu sdylemektedir. Seyfi Karabagyin 6grencisi Omer
Geng, «Ana Tanriga Kiiltii ve Anadolu’da Kadiny» konulu bir seminer vermek iizere da-
vet edildigi bir Amerikan tiniversitesinde, kadim mitolojinin giizellik ve ask tanrigasi
Afrodit’i anlatirken Afrodit’in ¢apkinligindan, begendigi her erkekle yataga girdiginden,
her iliskisinden sonra viicudunda bir ben ¢iktigindan dem vururken, “Evreka!” tonlama-
styla aniden “On yedi benli Saziye!” diye bagirmasini bir tek Seyfi Hocaynin anlayacagi-
n1 diistindiigiinii sdylemistir. 1973>te Folklora Dogru Dergisi’'nde yayinlanan Siileyman
Arisoy’un “Folklor, Etnografya ve San’atta Freudism, Néo-Freudism” baglikli makale-
sinde gordiigiimiiz «Sosyal yasantiy1 diizenleyici kanunlar, gelenekler gérenekler, top-
lumsal kurumlar libido>dakilerin salt olarak dokiip gergeklesmesini onler (...) Cagimiz
sosyal ve sanat davranislarini incelersek olusum ve gelisimlerin altinda, giiciinii aldig1
Freudist bir temel goriilebilir» (1973, s. 15) seklindeki olumlu yaklagimin Tiirkiye>deki
folklor camiasinda yeserip biiyiimedigini, dolayisiyla Seyfi Karabag»in 19801i, 199011
yillarda psikanalitik bakis agisiyla yaptig1 dnemli ¢dzimlemelerin gerek kendi akade-
mik c¢evresinde gerekse donemin halkbilim entelijansiyasinda bir yanki yaratmadigini
sOyleyebiliriz.

1.3. Egitimci Olarak Seyfi Karabas

Seyfi Karabag’1 taniyan, goriistiiglimiiz meslektaslarinin ve dgrencilerinin ¢ogunun
ortak goriisii Karabagy>in asabi bir mizaci olsa da siradisi bir egitimci, ayrica ¢ok zeki,
esprili biri oldugudur. Ogrencisi Ece Soydam, «Klasik ezberci egitimin ¢ok diginda,
genellikle yorumlama ve tartisma tizerine kurulu dersler yapardi. Hatta bazen kiskirti-
c1, <Yok artik!> dedirten yorumlar yapip ezber bozar, bizi diisiinmeye iterdi. Simavlarda
defter, kitap agik olurdu. Zaten ezbere ve kopya ¢ekmeye dayanan sorular sormadigi
icin, kitaplar1 ve derste aldigimiz notlar1 sadece alint1 yapmak ya da kaynak metinlere
bakmak i¢in kullanabilirdik» demektedir.” Ogrencileri Hiilya Yildiz Bagge, Giilin Onat
Bayir, Cigdem Ozen, Emek Ozer ve Bogag¢ Erkan Seyfi Karabag»in kendilerine ¢cocuk
gibi degil, birer yetiskin gibi davrandigini, 6grencilerin soéylediklerini ciddiye aldigini
sOylemektedirler. Ece Soydam, Seyfi Karabas»>in etkileyici ve esprili ders yapan birisi
* Seyfi Karabas’in tartigmaya ve elestirel bakisa 6zendiren sinav sorularina 1 Haziran 1990 tarihinde FLE 272 kodlu
dersinin ikinci vize smavi sorulart drnek olarak gosterilebilir: ““1. Discuss the meaningfulnes of the following myth
given in summarized form: ‘Diigiin alayindan kagirilacagini anlayan gelin Tanr1’ya ‘ya beni kus yap ucur ya da tas
kestir’ demis’; 2. Give the idiomatic meaning of ‘kiiplere binmek’ and explain from where, it might have acquired
this meaning; 3. Compare and contrast the usage of wall in the following two statements: ‘Dort duvar arasinda kal-
mak’, ‘iki duvar aras1 goniil sefasi’ “ (1. “Diigiin alaymdan kagirilacagmi anlayan gelin Tanri’ya ‘ya ‘beni kus yap
ucur ya da tas kestir’ demis’ seklinde 6zetlenen sdylenin anlamini tartisiniz; 2. ‘Kiiplere binmek’ ifadesinin deyim
olarak anlamii ve bu anlamin nereden gelmis olabilecegini agiklaymiz; 3. ‘Dért duvar arasinda kalmak’, ‘iki duvar
aras1 goniil sefas1” ifadelerinde duvarin kullaniminin benzerlik ve karsitliklarini gésteriniz”).
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oldugunu anlatirken «Ders sirasinda <ECC?’ diye sorard1 Seyfi Hoca. ‘Is Everything
Crystal Clear?’ sorusunun kisaltmasi olarak! Zaman zaman bir konuyu anlatirken ‘Much
more betterer’ gibi sozler soyleyerek bizim tepkimizi dl¢tliglinii hatirliyorum. Tabii ki
o an dersi dinleyenler, dinlemeyenler, yanls Ingilizce’ye giilenler, giilmeyenler, aninda
anlagilirdi1!” diyerek bu durumu anlatmistir.

Seyfi Karabas’in 6grencisi Ece Soydam hoca olarak Seyfi Karabas’in kendisiyle na-
sl diirtist bir ictenlikle ilgilendigini sdyle anlatmaktadir:

“Mezun olduktan dért yil sonra, ben Toronto Universitesi’nde Sosyal Kiiltiirel Ant-
ropoloji yiiksek lisansi yapmaya karar verdigimde, bagvuru i¢in gereken referans mek-
tubunu istemek i¢in aklima gelen ilk isim Seyfi Bey’di. Hi¢ beklemedigim bir sekilde,
ben daha oradayken bilgisayarin basina oturup yazmaya basladi referans mektubunu.
Ben yazilanlar1 okudukg¢a, ‘Hocam ne yapiyorsunuz, beni almasinlar diye mi ugrasi-
yorsunuz?’ diyordum. Béliimde okurken aslinda benim bdliimle ¢ok ilgisi olmayan, en
azindan bunu saklamayacak kadar diiriist olan, derslere dylesine gelip giden, her seyi
elestiren, notlar1 da ortalama olan bir 6grenci oldugumu, ama nasil olduysa ilgi duy-
dugum Kizilderililer konusunda mezun olduktan sonra iki kitap ¢evirdigimi, bu ilgimi
stirdiirdiigiimii ve simdi de yliksek lisans yaparak bu konuyu daha iyi 6grenmek istedigi-
mi sOylityordu. Benim ne kadar kotii bir 6grenci oldugumu uzun uzun anlattiktan sonra
<Bu 0grencinin not ortalamasi zaten belli, eger ortalamaya bakacaksaniz, sizin bagvuru
sartiniza bile uymuyor, onu programa kabul etmeyeceksiniz. Ama eger potansiyele ba-
kacaksaniz, istediginin pesinden giden, bu konuda bir siirii sey yapmaya istekli birini ar1-
yorsaniz, bu 6grenciyi kabul edeceksiniz> diye yazdi. Ben yiiksek lisansa kabul edildim.
1996 sonbaharinda Toronto’ya gittim, kaydimi yaptirdim ve yiiksek lisans programindan
sorumlu kisiyle goriismeye gittim. Bana ilk soyledigi sdzler su oldu: ‘O referans mektu-
bu neydi dyle? Harika bir hocan varmas, biitiin komite giilmekten kirildik ve seni kabul
etmeye karar verdik!’”.

Seyfi Karabas’m &grencisi Emek Ozer, Karabag’m derslerinin pek popiiler olma-
digini1, bunun en 6nemli nedenlerinden birisinin “Seyfi Hoca’nin bugiiniin sifirc1 hoca
tabir edilen hocalarindan” olmastyla agikliyor. Benzer sekilde Ece Soydam da ODTU’de
secmeli derslerin genellikle ortalama yiikseltmeye yarayan, kolaylikla AA aliabilecek
dersler olarak goriilmesi ve her se¢gmeli dersin de belli bir kontenjan1 olmasi nedeniyle
bir¢ok 6grencinin bu derslerdeki yerlerini garantilemek i¢in geceden kuyruga girip sa-
bahladiklarini, ama Seyfi Karabagytan AA almanin bir garantisi olmadig i¢in «pek de
ragbet gormeyen ve hi¢ kuyruk olmayan se¢gmeli derslerininin» hepsini kendisinin aldi-
gin1 soyledi. Bogag Erkan, “Universitede oldugu yillar1 belki de boliimiin biiyiik kismi
gibi ikinci lise mantigryla okuyan biri olarak, mecbur kalmadik¢a Seyfi Bey’den ders
almadim ben; ama simdiki aklim olsaydi, bu dersleri almak icin ¢aba harcayacagima hig
siiphem yok” diyerek pismanligini ifade etmektedir.

Meslektagi Sabri Kog¢ da, dgrencileri Ece Soydam ve Boga¢ Erkan da Seyfi
Karabag>in verdigi derslerin degerinin ve éneminin anlagilmadigina inandiklarimi sdy-
lemektedirler. Seyfi Karabagya hayran olduklar1 halde bazen kendilerinin bile hocalarini
anlamakta zorluk cektigini bize sdyleyen dgrencileri de oldu: Ornegin, Seyfi Karabag)in
ogrencisi Omer Geng, 1989 veya 1990>da bir Amerikan iiniversitesi Seyfi Karabas»in
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makalelerinden okuduklar1 “Manda yuva yapmis sogiit dalima” ve “Denizin dibinde
Hatgem, demirden evler” tiirkiilerinin ¢dziimlemelerini kendisinden dinlemek i¢in davet
ettiginde Seyfi Karabag»in yola ¢ikmadan evvel kendisine bu tiirkiilerin otantik ses ka-
yitlarini bulma gorevi verdigini, kendisinin bir siirii kayit arasinda en yalin olanlari segip
gotlirdiiglinde tiirkiileri birlikte nasil dinlediklerini anlatirken Seyfi Karabagyin sigaradan
kisilmis sesiyle attig1 keyif kahkahalarina «tiirkiilerin sozlerini dinlerken onun anladigi
0zii anlayamiyor olmanin kiskangligi”’yla nasil taniklik ettigini ictenlikle anlatmaktadir.

Seyfi Karabag»in on dort meslektas1 ve dgrencisiyle yaptigimiz goriismeden ¢ikan
portreye gore Seyfi Karabag karakter olarak gec¢inilmesi biraz gii¢, belki bu nedenle de
biraz i¢ine kapali, fakat ¢cok zeki ve esprili, ayn1 zamanda 6grencisini yaratict olmaya,
diisiinmeye sevk eden akademik tavriyla da one ¢ikan degerli bir akademisyen. Daha
doktorasini yaparken halk kiiltlirlinliin ¢ok katmanli yapisina inanan, yurt disinda kar-
silagtirmali edebiyat alaninda Dede Korkut {izerine yaptigi1 doktora tez caligsmasindan
son ¢aligmalarindan biri olan Joshua Bearla birlikte hazirladiklart Nasreddin Hoca Folk
Narratives from Turkey (1996) baslikli ¢alismasina kadar ¢ok sayida halkbilimsel ¢alis-
ma yapmis bir arastirmact; Oguz’un ifadesiyle, yasarken fark edilmemis bir folklorist
olsa da aslinda 6ncii bir akademisyen kimligiyle ortaya ¢ikmaktadir.

2. Seyfi Karabas ve Psikanalitik Folklor Calismalar:

Seyfi Karabas’in halkbilim {izerine yazdig1 ilk metinlerden itibaren hemen hemen
tiim halkbilimsel ¢6ziimlemelerini yapisalct perspektiften ve psikanalitik bir bakis aci-
styla drettigi goriilmektedir. Bu tarzdaki ¢aligmalarmin ¢ogunu diizelterek/gelistirerek
ve yeni ¢alismalarini ekleyerek biraraya getirdigi ana metni 1981 yilinda yayimlanan
Biitiinciil Tiirk Budunbilimine Dogru kitabidir. Yapisalct yontemle ve psikanalitik yakla-
simla tirettigi diger ana metni Dede Korkut ta Renkler (1996) adl1 kitabidir. Psikanalitik
folklor lizerine diger dnemli metni ise Giil Diken Mizah Kiiltiirii Dergisi’nde yayimlanan
“Tiirk Budunbilgisiyle Karikatiiriimiizde Sa¢ Gostergesi” baslikli makalesidir (1993a).

2.1. Seyfi Karabas ve Biitiinciil Tiirk Budunbilimine Dogru Kitabi

Seyfi Karabag Biitiinciil Tiirk Budunbilimine Dogru kitabin1 1981 yilinda yayinla-
mistir. Bu tarihe kadar halkbilimine dair yapmis oldugu ¢aligsmalarini topladigi ¢alisma-
s1, budunbilimin tanimini ve biitiinciil kavramiyla ne ifade etmek istedigini agikladigi
boliimle baglamaktadir. Ardindan sirasiyla maniler, Dede Korkut anlatilari, masallar,
Nasreddin Hoca fikralariyla ilgili 6rnekler vererek analiz yaptigi bolimler yer almakta-
dir. Sonrasinda ¢esitli inanislarin manilerde karsimiza ¢ikan imgelerini tesbit ve analiz
ettigi boliim, disiplinlerarasi ¢alismanin 6nemine de vurgu yaptigi dilbilim ve budunbi-
lim arasindaki iligkileri gosterdigi boliim, derleme ¢aligmalarinin nasil yapilmasi gerek-
tigi lizerine yazilmig boliim, sanat ve budunbilim iliskisini Aziz Nesin’in Fur Fur Fur
isimli kisa Oykiisii ve Resat Nuri Gilintekin’in Calikusu romanindan 6rnekler vererek
acikladigr bolim yer almaktadir. Toplamda on boliimden olusan kitapta Seyfi Karabag
yazilt yazin adint verdigi sozIllii ve yazili kiiltiir Giriinlerini sadece derlenmis ham veri
olmaktan ¢ikarip derinlikli bir analizle degerlendirmektedir.

Seyfi Karabas sadece bu kitapta degil, konunun gectigi hemen hemen tiim yazilarinda
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halkbilimi ya da folklor yerine budunbilgisi ve budunbilimi kavramlarin1 dnermekte ve
kullanmaktadir. Bilim dalinin ad1 olarak budunbilim, bu bilim dalinin konu edindigi ve-
rileri ifade etmek i¢inse budunbilgisi kavramlarii kullaniyor. Bu tercihin sebeplerinden
biri elbette Seyfi Karabag’in Tiirk¢e kavramlari kullanmak konusunda gosterdigi titizlik
gosterilebilir. Ancak daha 6nemlisi yontemsel olarak derleme agarlikli ¢alismalarla, ana-
liz agarlikli calismalar arasinda bir ayrima isaret etmesidir. Seyfi Karabas’a gére derleme
caligmalart ile analiz ¢aligmalar1 birbirine kosut gitmeli ve bir biitiinliikk olusturmalidir
(bkz.: Karabas ve Yesilcay, 1977, s. 1-3). Tam da bu asamada biitiinciil kavrami ile kar-
silagilmaktadir. Biitiinciil kavrami Karabag icin temelde ii¢ anlama geliyor denilebilir.
I1ki budun, budunbilgisi ve budunbilim arasindaki yénteme dayali biitiinciilliik, ikincisi
bilimsel ¢alismalarda gerekli olduguna inandigi disiplinlerarasi ¢aligmayi karsilayan bii-
tiinciillik ve tglinclisti insan ruhunun, dogasinin evrenselligi ve kiiltiirel {irinlere yan-
sittig1 benzerliginin sonucu olan simgelere dayal biitlinciilliik (bkz.: Karabas, 1981, s.
13-49). Buradan hareketle Seyfi Karabag halk kiiltiirii iiriinlerini analiz ederken maniyi,
masal, tiirkiiyii ya da herhangi bir anlatiy1 yapisalci yontemle yapi birimlerine” ayirmak-
ta ve sonra her bir birimde karsisina ¢ikan simgeleri psikanalitik bir gézle yorumlamak-
tadir. Bu sayede derlenen malzeme (halk kiiltiirii iiriinleri) biitiinciil bir bi¢imde asama
asama disiplinlerarasi bir caligma ile bilimsel bilgi haline gelmektedir.

Biitiinciil yaklagimini ve halkbilimine yiikledigi islevi Seyfi Karabas su sozleriyle
Ozetlemektedir:

“Belli bagh {i¢ niteligi nedeniyle halkbilgisi, topluluklar1 birlestirmede ¢cok 6nemli
br islev istlenebilir: Geleneksellik, estetik ve evrensellik. Dolayisiyla halkbilgisinin ya
da halk bilgilerinin incelenmesi demek olan halkbiliminin toplumlar arasinda hosgoriiyii
gelistirmede yasamsal bir katkis1 olabilir” (1995, s. 94)

Bu sozlerinden hareketle Seyfi Karabas’in maniler, tiirkiiler, masallar ve Nasreddin
Hoca fikralariyla ilgili yaptig1 ¢alismalar1 gbzden gecirilerek evrensel olarak gordiigii
insan ruhunun ve buna bagli olarak uygulamaya c¢alistig1 psikanalitik yaklagiminin {ize-
rinde durulacaktir.

2.1.1. Maniler

Seyfi Karabas, Biitiinciil Tiirk Budunbilimine Dogru kitabinin ikinci bolimiinii
“Manilerin Yapisal ile igeriksel Incelemesi” bagligiyla manilere ayirmaktadir. Oncelikle
maniler iizerine o giine kadar yapilmis ¢aligmalar1 gdzden gecirmekle ise baslamakta-
dir. Oncii galismalar olarak nitelendirdigi bu galismalar1 degerli, ancak kimi yonleriyle
eksik, yanlis bulmaktadir ve bu yanlisliklarin anlayisla karsilanmast gerektigini ifade
etmektedir (1981, s. 55).

[k yapilan galigmalarda manilerin, yedi hecelik dért dizeden olusan, aaba uyak dii-
zenine sahip siirsel anlatilar olarak bigimsel 6zelliklerine gére tanimlanmasi, siiflandi-
rilmasi ve ilk iki dizenin anlamsiz oldugu diisiincesinin hakim olmas1 Seyfi Karabag’in

* Karabas dil ve kiiltiir arasinda kurdugu iligki lizerinden Claude Levi-Strauss’un yapisalcilik kuramin kiiltiirel
iirtinleri analizinde bir 6n asama olarak gormektedir. Levi-Strauss’un paradigmatic structure kavramini karsit yan-
stmalt yapi olarak Tiirk¢eye cevirip kullanmistir (bkz.: Karabas, 1981, s. 164-165).

324



folklor / edebiyat

temelde bu galismalara getirdigi elestirilerinin odaginda yer almaktadir. Ornegin halkbi-
lim literatiiriinde kesik mani olarak isimlendirilen manilerdeki ilk dizenin yedi heceden
az olmasinin, bu hecelerin zaman i¢inde yok olmus ya da diigmiis anlamima gelmeye-
cegini, en bagindan bu sekliyle sdylenmis olabilecegini ve zaten varolduklari halleriyle
anlamli olduklarini ileri siirmektedir. Manileri ele alirken, ilk iki dizenin anlamsiz ve bos
oldugu, esas gorevinin uyak bakimindan maniyi zenginlestirmek ve anlamli olan son iki
dizeye eslik etmek oldugu fikrine de kars1 ¢ikmaktadir. Konuyla ilgili farkli goriisleri tar-
tigmaya actiktan sonra, her bir dizenin hem kendi i¢inde hem de maninin biitiinliiglinde
anlamli oldugu iddasini ortaya koymaktadir. Aksi tiirde bir bakisagisinin halkin sanatsal
yaraticiligina yapilmis bir haksizlik olacagini diistinmektedir (1981, s. 56-61). 1975 y1-
linda Ankara’da yaptig1 bir mani derlemesini, 1977°de yayinladiktan sonra etkin/edilgin
tagryicr” kavramlarini genisleterek ve manilerin ilk yarilarinin doldurma olmadigi savini
kendi mani derleme deneyimiyle desteklemek amaciyla kitabina almistir (bkz.: Karabas,
1977a).

Seyfi Karabag’a gore “maniler, bireylerin i¢inde bulundugu toplumsal kosullarin
baskisina karsin, ikinci yarilarinda agikg¢a dile getirilen nesnel sevgiye iliskin duygu-
lara uygun ortamlar1 birinci yarilarinda yaratmak i¢in tiirli simgesel anlatimlarla ya-
zinsal™ yontemlerden» yararlanmaktadir (1981, s. 63). Buradan yola ¢ikarak, manileri
smiflandirirken uyaklaria ve kullanildiklar: yere gore smiflandirmak yerine, simgesel
anlamlar i¢inde barindiran kaliplara™ gore bir simiflandirma yapilmasiin daha uygun
diisecegini diistinmektedir. 1977 yilinda yaymladigi “Kalipsal Coziimlemenin Manilere
Bir Uygulamasi” makalesinde yaptig1 ¢oziimlemeyi 1981 yilina gelindiginde kitabinda
kalipsal kavramini daha genis bir bigimde acikladigi ve iki yolla manilere uyguladigi
goriilmektedir. Bu yollardan bir tanesi ilk iki misrada birbirine yakin anlama gelebilecek
sozciiklere gore, bir digeri ikinci yarida anlam bakimindan yakin olan sozciiklere gore
degerlendirmektir. Bu yapisal ¢oziimlemede anlamini kaybetmeyen ve nesne kiimesi™""
olarak adlandirdig1 yap1 pargalarinin, kaliplarin tagidigi simgesel anlamlara gore ¢oziim-
lemesini yapmaktadir. Bu boliimde manileri anlatmakla beraber sonuglarin evrenselligi-
ne dikkat ¢ekmek agisindan William Wordsworth ve Emily Dickinson’dan birer siire ve
Dede Korkut’tan bir béliime yer vermektedir.

“Manilerin Simgesel Evrenine Giris” baslig altinda Seyfi Karabas, kale- duvar nes-
ne kiimesi ve yol, yayla, ¢cimen, su, kar nesne kiimesini manilerden 6rneklerle yorumla-
maya calismaktadir. {1k nesne kiimesine ait onalti mani &rnegi vermektedir. Bunlardan
iki tanesi soyledir (akz. Karabas, 1981, s. 112-115):

* Karabas, sadece bildikleri manileri hatirlayip, aktaranlar i¢in edilgin tasiyici ayn1 zamanda mani diizme becerisi
olanlar i¢in etkin tasiyict kavramlarini kullanmaktadir.

** Karabas yazinsal kavramini sadece yazili olan eserleri degil, sozlii kiiltiir tiriinlerini de kapsayacak sekilde
kullanmaktadir.

*#% Karabas, kalip kavramini Albert Bates Lord ve Milman Parry’den alintilamakla beraber kavrami daha genis
anlamryla kullanmaktadir. Sadece sozlii kiiltiir iirtinlerinde degil yazili kiiltiir Giriinlerinde de tekrarlanan sozciik ya
da s6z 6beklerini ifade etmek i¢in kullanmaktadir.

*HE* Nesne kiimesive duygusal degerkavramlarini agikladiktan sonraikisi arasindaki iliskinin analojik oldugunu ifade
ediyor ve ekliyor: “iki yarmin anlamlar1 karsit bile olsa, ayni kalan iligki dolayisiyla kosutluk saglanmis, celisen
anlamlara kargin manide anlam biitiinligii gerceklesmis oluyor” (Karabasg, 1981, s. 101).
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Kaleden at beni
In 1518a tut beni
Ben bir cahil usagim
Gogsiinde uyut beni

Kaleden indi yilan
Kuyrugu durdu divan
Sirma biyikli civan
Koynuna girdim uyan

Bu manilerde (verdigi diger mani 6rneklerini de gbz oniine alarak) kale kelimesinin
kaya, hisar, oda, duvar kelimesi ile ayn1 nesne kiimesinde yer aldigini, giiclii, degerli
kisiligi simgeledigini, yan1 sira Carl Gustav Jung’a gore tas birey kisiligindeki en temel
arzulardan olan oliimsiizligii ve degismezligi simgelediginden kale kelimesinin bu sim-
gesel anlamimin gozardi edilmemesi gerektigini diisiinmektedir (1981, s. 114). Simge-
sel ¢oziimlemeyi biraz daha derinlestirdiginde ise “manideki yz/anin erkeklik aygiti i¢in
simge oldugu anlasiliyor; bir cinsel iligski s6z konusu oldugundan bir par¢anin biitiiniinii
simgelemesi diye betimlenebilecek tinsel olgunun bir 6rnegi olarak kalesinden inen kisi
erkeklik aygitiyla simgeleniyor” (1981, s. 116) yorumunu yapmaktadir. Diger nesne gru-
bu i¢in verdigi 6rneklerde de freudyen yaklagimin simgesel anlamlari tizerinden ¢6zim-
lemelerine devam etmektedir (bkz.: Karabas, 1977b).

Seyfi Karabas kitabinin manilere ayirdigi boliimiinde yiiziin iizerinde mani ile ma-
nilerin kiiltiir agisindan 6nemini, derlenmesine ve siniflandirilmasina yonelik dnerilerini
paylagsmaktadir. Halk inanglar1 tizerinde de nesnel bir bicimde durulmasi gerektigini dii-
siinen Karabas, batil ya da bos inang olarak da adlandirilan inanis bi¢cimlerinde karsila-
stlan simgeleri manilerdeki simgelerle karsilastirarak yorumlamaya calismaktadir (bkz.:
Karabas, 1978). Ayn1 zamanda manileri yapisal bir ¢oziimlemenin ardindan psikanalitik
bir bakigla yorumlamaya ¢aligmistir.

2.1.2. Tirkiler

Seyfi Karabasg kitabinin tiirkiilere ayirdig boliimiinde ¢ tiirkil ve iki agit incelemek-
tedir. Tiirkil ve manilerin halk yasaminin, dolayisiyla halkin 6nem verdigi degerlerin bir
gostereni oldugu i¢in 6zellikle incelenmeye deger oldugunu belirtmektedir. Asil gozden
kacirilmamasi gereken, bu {irlinlerin, sanildig1 gibi siyasal igerikli biiyiik ulu konular
degil, insanin ¢oskun dogasinin bir parcasi olan duygulari, dili en ekonomik bigimde
kullanarak ifade ediyor olmasidir. Dili kullanirken duyguya karsilik gelen s6z/sdzciik
simgeler bi¢iminde kendini gostermektedir. Bu simgelerin anlasilabilir olmasi i¢in hem
o iriiniin yaraticist olan kiiltiirii hem de kiiltiiriin yaraticist olan insanin dogasini iyi
analiz etmek gerekmektedir. Bu durum, Seyfi Karabag»a gore, dil, kiiltiir ve insan dogas1
ekseninde biitiinciil bir yaklagim1 zorunlu kilmaktadir.

Bu biitlinciil yaklagima gecerken 6ncelikle Karabag tiim metinlere uyguladig1 yap1
birimlerine ayirma yontemiyle metni kendi iglerinde de anlamli olan yap1 parcalarina
ayirmaktadir. Ormegin Kizilciklar oldu mu tiirkiisiiniin her bir dortliigiinii bir yap1 biri-
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mi olarak ayirmakta, nakaratlar1 yine anlamli ve tekrar eden pargalar olarak bir kenara
birakmakta ve sonra ti¢ kitada karsilagilan anlami ve simgeleri karsit yansimali yap1
ile ortaya ¢ikarmaktadir. «Kizilciklar oldu mu?” sorusunun ve bir simge olarak kizilcik
meyvesinin kullanilmasinin tesadiif olmayacagini diisiinmektedir. Fasulye, arpa, bugday
gibi yiyecek simgeciliginde bolluk ve bereketi simgeleyen diger yiyecekler gibi diisii-
niilebilir ancak bir farkla kizilcik yabani bir bitkidir. Evliligin 6ncesinde yabani bir du-
rumda olan ciftin iliskileri pekistikce, esdeyisle kizilciklar olgunlasip kizardikga evlilige
uygun ve uyumlu hale gelecekleri diisiincesi kizilcikla simgelestirilmektedir. Kizilcik
rengi ve meyvenin adinin bu renkten gelmis olmasi ise renk simgeciligine 6rnek olus-
turmaktadir. Seyfi Karabas kirmizi rengin Anadolu’da iyi dilek dileme ya da dilemege
deger sey i¢in simge oldugunu; boylelikle kizilciklar oldu mu dizesinin dil ve kullanilan
sozctiklerin se¢imi sonucu bolluk iginde bir evlilik hayati i¢in zamanin geldigi dilegini
ifade eden bir anlama sahip oldugunu sdylemektedir (1981, s. 137-138):

Kizilciklar oldu mu

Selelere doldu mu

Gonderdigim goraplar

Ayagina uydu mu

Tiirkiinlin ikinci misrasinda ise Seyfi Karabas sele kelimesine dikkat cekmektedir.
Selenin sepetten daha biiyiik olmas1 bolluk isteginin biiyiikliigiine igaret olabilcegi gibi,
bu bolluk ortaminda insanin nasil davranacagini ve uyum gosterecegini de dile getrmek-
tedir. Diger iki dizede ¢orap ve ayak kelimeleri {izerinde soyle duruyor Seyfi Karabas:
“kizin gonderdigi ¢oraplarin erkegin ayagina uymasi 6nemlidir; bu s6zle sorulmak iste-
nen, ayrilmadan dnce aralarinda dogmus olan uyumun ayni1 bigimde siiriip stirmedigidir”
(1981, s. 139). Ayak ve ayaga giyilecek nesnelerle ilgili farkl kiiltiirlerde farkli inanis
bi¢imleriyle karsilagilabilmektedir. Psikanalitik bakis agisina gore ayagin erkegi, ayaga
giyilen nesnelerin ise kadini simgeledigi bilinmektedir (bkz.: Jones, 2007, s. 110). Bu
tiirklideki ayak/¢orap simgelerinin, misralarin tamamindaki anlam da goz 6niinde bulun-
duruldugunda kadin ve erkek sembolleri oldugu agiktir.

Ikinci dorliik ise sdyle devam etmektedir (akt. Karabas, 1981, s. 137):

Yayli gelir tagliktan

Dingil ¢ikt1 bagliktan

Su kdyiin oglanlari

Evlenemez agliktan

Son iki dizede aglik ve yoksulluk yiiziinden istedikleri halde evlenemeyen genclerin
durumu bu arzuya gidiste karsilasilan engebeleri gostermesi bakimindan taslik yoldan
gelen yayl aragla simgelestirilmektedir. Burada yayli Karabas’a gore evlilik i¢in gerekli
ozelliklere ve arzuya sahip olan ancak toplumsal kosullar, baska bir deyisle burada aglik
yoksulluk olarak karsilasilan nedenlerle evlenemeyen gengleri temsil etmektedir. Yayli-
nin dingili ise erkeklik aygitinin gdsterenidir. Dingilin yerinden ¢ikmasi ya da kirilmasi
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bu arzuya ulagilamadigini sembolize etmektedir (bkz.: Karabas, 1970, s. 5735).

Seyfi Karabas, “Halk tiirkiilerimizi, basit insanlarin basit deyisleri olarak goérmekten
vazge¢menin zamant ¢oktan geldi” (1969, s. 5220) demektedir. Manilerde oldugu gibi
bu tiirkiiniin ikinci dortligiindeki anlamsiz ve ilgisiz goriinen ilk iki dizenin hem sonraki
iki dizeyle hem de tiirkiiniin tamamzyla dil ve anlam bakimindan uyumlu ve tamamlayici
oldugu goriilmektedir. Onemli bir sozlii kiiltiir {iriinii olarak tiirkiiler, toplumsal yasami
ele alabilecegi gibi bireyin duygusal yasaminin genellemeler yapilarak anlatildigi iriin-
ler olarak da karsimiza ¢ikabilmektedir. Ister hiiziinlii, ister mutlu olsun bu duygularin
ifade edilis bi¢imi i¢inde dogdugu kiiltiiriin dili ve diger tiim unsurlariyla sarmalanmis
olmakla beraber temelde bireyin evrensel istek, arzu ve ihtiyaglar1 ekseninde bigimlen-
mektedir.

2.1.3. Masallar

Masallar Seyfi Karabag’in tizerinde titizlikle durdugu calisma alanlarindan biridir.
Masallarin, kitabini yazdigi tarihe kadarki siirecte ne sekilde derlendikleri, olusum, ge-
lisim ve smiflandirilmalariyla ilgili kuramlar1 ayrintili bir bigimde kaleme almaktadir.
Sonrasinda bireyin ve kollektif bilincin bir araya gelmesiyle olusan “sanatsal {irtinler
olarak masallarin anlamliligini incelemeye” (1981, s. 210) koyulmaktadir.

Seyfi Karabas masallarda da “yapisal ¢oztiimleme yorum girisimleri i¢in bir 6n adim
olarak kullanilmalidir” (1981, s. 216) diyerek ele aldigt Adi Musacik Boyu Kisacik ve
Giil Bag¢a isimli masallari yap1 birimlerine ayirmaktadir. Ancak bu defa daha kapsamli
ve karmasik bir yapi ile karsilasilmaktadir. Ornegin Adi Musacik Boyu Kisactk masa-
Iinda Kdse ya da Keloglan tiplemesiyle de 6zdeslestirilebilecek masalin ana karakteri
Hasan’in bagindan gegen olaylar1 dnce giderek zorlasan yedi, sonra giderek kolaylasan
yedi anlatim birimine ayirmaktadir. Bunlarin tam ortasinda Hasan’la siirekli rekabet ha-
linde olan diger karakter Musa’nin gokten inisi ayri bir anlatim birimi olarak merkez-
de yer almaktadir. Rekabetin sebebi evlenilmek istenen padisahin kizidir. Diger yediser
yapi ise karsit yansimali yapiy1 6rmektedir. Masalin baginda Hasan padisah babasinin
6lmeden 6ce li¢ kiz kardesini evlendirecegi vasiyetini yerine getirmekte ve masalin so-
nunda kendisi de bir bagka padisahin kiziyla evlenerek muradina ermektedir. Karabasg
masaldaki bu 6genin zamani belirsiz bu toplumdaki anaerkil ya da babaerkil soyagacla-
rinin kdkeniyle ilintili oldugunu diisiinmektedir ve islevini ige doniik evlilikleri yenmede
bir arag olarak tesbit etmektedir:

“Disa doniik evlenmenin baglamasini inceledigi yapitinda Freud (1950), ailedeki
kadinlar1 ele gecirmek icin babayi 6ldiiren kardeslerin bu kez de birbirlerini 6ldiirme iki-
lemiyle karsilaginca ailedeki kadinlara dokunmay1p onlar1 baska ailelere verme karsilig
kadin bulma bi¢iminde anlastiklar1 kuramini ileri siirer” (Karabas, 1981, s. 225)

Ayni masalda Hasan’in basindan gegen pek ¢ok seriivenden bir tanesi de Hasan’in
agabeylerini tehdit eden devi dldiirmesidir. Sonra yoluna ¢ikan bagka devleri, kotii y1-
lanlar1 da oldiiriiyor. Musa tarafindan kagirilan kizi1 Anka kusunun yardimiyla buluyor,
yanan bir kuyudan ucan atlarla kacip nihayete eriyorlar. Seyfi Karabag, “Kus ile atin
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Hasan’in yandas giicleri, dev ile yilanin ise Hasan’a kars1 gii¢leri simgelemek icin kulla-
nildiklarin1” (1981, s. 218) yazmaktadir. Bu karsitlik ve yandasligin psikanalitik baglam-
daki karsiligini ise ebeveynlerle olan iliskilere yaslandirmaktadir (1981, s. 225).

Masallardaki tiim bu fantastik 6geler olumlu ya da olumsuz anlam tasiyan birer sim-
ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve Seyfi Karabas bu c¢aligmasiyla simgeleri ¢ok yonlii
bir bicimde ele alarak derinlikli bir yorumlama ¢aligmasinin 6rnegini vermektedir.

2.1.4. Nasreddin Hoca

Seyfi Karabas, kitabinin Nasreddin Hoca’ya ayirdigi boliimiine Hoca’nin nerede, ne
zaman yasadigi, gercekte yasayip yasamadigi, eger yasamissa ona mal edilen fikralarin
aslinda ne kadarinin ona ait oldugu gibi tartigsmalara yer vererek giris yapmakta ve bu
tartigmalarin tamaminin yersiz oldugu diisiincesiyle Nasreddin Hoca’y1 su ciimleyle ta-
nimlamaktadir: “Elestiri ile niikte gereksiminin dogdugu her ortamda Nasreddin Hocalik
ortaya ¢ikmustir, ¢ikiyor, ¢ikacak bizim toplumumuzda” (1981, s. 239).

Nasreddin Hoca’y1 bir olgu olarak ve adinin gegtigi tiim fikralarla birlikte deger-
lendirmenin dogru olacagini diisiinen Seyfi Karabag gerek bagka kiiltiirlerde gerekse ait
oldugu kiiltiirde gesitli 6rnekleriyle karsilagilan efsanesel diizenci tip* kavrami iginde bir
analiz yapmaktadir (1977c, s. 3). Nasreddin Hoca’nin diizenci tipe bir 6rnek oldugunu
gostermek icin; govdesinin bilincine vardigimi gosteren, nesne ayrimi ve yasalart 6g-
rendigi, dili yanlis anlamaya egilimli oldugu, yemek yemeye diiskiin oldugu, hirsizlik,
aldatma ve aldanmasuiyla ilgili son olarak cinsel diiskiinliigiine dair fikralardan bir segki
yapmaktadir.

Cinsel yasama diigskiinliigliniin konu edinildigi fikralardan bir tanesi: “Temizlenirken
once diilbiirli mii yoksa erkeklik aygitint mi1 yikamali diye sorana, hiyar elinde diyor
Nasreddin Hoca” (akt. Karabas, 1981, s. 249). Bu 6rnekte de goriildiigii haliyle erkeklik
aygiti hiyar ile simgelestirilmektedir. Seyfi Karabag’a gore “Bir toplumsal tepki tiirii
olarak Nasreddin Hoca olgusunun budunbilgisel iirlinlerimizde goriilen simgecilikten
etkilenmemesi ya da yararlanmamasi diisiiniilemez” (1981, s. 249). Ister sadece cinsel
Ogeleri barindiran fikralar ister diger fikralari ele alindiginda Nasreddin Hoca ve sakalar
tizerine Seyfi Karabag’in Sigmund Freud’dan da alint1 yaparak destekledigi diislincesi
dikkat c¢ekicidir:

“Onemsiz degisikliklerle tiim caglara uygulanabilecek kimi Nasreddin hoca anlat-
kilar1 da Nasreddin Hoca’nin yasamig bir kisi olmaktan ¢ok bir olgu olarak ele alinmasi
gerektigini vurgularlar. Bir ¢ok Nasreddin Hoca anlatkisi i¢in Freud’un su sozleri ge-
cerlidir: Sakalar, ‘bir engelle karsilagmis olan bir i¢giidiiniin (cinsel ya da saldirganlik)
doyum bulmasini saglarlar.” (Karabas, 1981, s. 252)

Seyfi Karabas Jung’un gélge, anima ve bilge yash adam arketiplerinden yola ¢ika-
rak Nasreddin Hoca’nin diizenci tipiyle ilgili analizler yapmaktadir. Nasreddin Hoca’nin
(yine Jung’un donilisiim olgusundan faydalanarak) biraz yasli bilge adami, biraz da gol-

* Seyfi Karabas i¢in efsanesel diizenci tip “aptallikla ussallig1 benliginde birlestirmesinden baska diizenci kisinin
belirgin bir yan1 da erkeklik aygitiyla bir de cinsel yasamiyla ilgili anlatkilarin ¢ok olmasidir” (Karabas, 1981, s.
244) demektedir.
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geyi simgeledigi sonucuna ulasmaktadir. Kimi anlatilarda ise anima kavrami i¢inde de-
gerlendirilebilecek bir Nasreddin Hoca olgusu ile karsilagilabilmektedir. Bu ¢esitliligin
ve degisimin sebebi olarak toplumun i¢inde bulundugu gecis donemleri gosterilmek-
tedir. Toplumsal orgilitlenmenin zayifladigi dénemlerde anima, toplumsal karsitliklarin
azaldig1 donemlerde ise bilge yashi adam arketipine sahip anlatilar gii¢ kazanmaktadir
(bkz.: Karabag, 1981, s. 253-260). Freud ve Jung arasindaki fikir ayriligina “[e]vrensel
bir olgu olmasa bile, hi¢ olmazsa kimi ekinlerin bireylerinde fiicur egilimlerinin gorii-
lebilecegini evetlemekte bence bir sakinca yoktur” (Karabas, 1981, s. 257) sozleriyle
diisiincesini dile getirmekte ve evlilikle ilgili yasaklamalarin agiklanmasinda freudcu
teorinin 6onemine vurgu yapmaktadir.

Bir toplumsal olgu olarak da Nasreddin Hoca’y1 ele alan Seyfi Karabas fikralarin
toplumdaki islevine yonelik bir bakis gelistirmektedir. Ona yiiklenen tiim anlatilar1 ay-
rim yapmaksizin, anlamsiz olarak degerlendirmeksizin bu olgunun bir pargasi olarak de-
gerlendirerek, insan ruhu ile toplumun yapisi arasindaki iligkileri anlamli hale getirecek
analitik bir yorumlamaya ihtiya¢ duydugunu gostermektedir. Diizenci tipi ile Nasreddin
Hoca’nin toplumsal karmasa ve bunalim donemlerine insan ruhunun gosterdigi tepki
bicimi oldugu sonucuna varmaktadir.

Seyfi Karabag halkbilimi lizerine ¢ok sayida ¢alisma yapmistir. Ancak 6zellikle {ize-
rinde durdugu alan kendi uzmanhigiyla da birlestirip dilsel budunbilgisi diyerek ve “olu-
sumu birinci kertede dille olan ya da dilden yararlanilarak biiyiik bir kesimi derlenebilen
iriinlerdir. Bu boliinmeye gore oyun ya da ezgi esliginde sdylenen sdzlerden (tiirkii gibi)
inanc¢lardan, kiifiirlerden, atasozlerinden, hisimlik terimlerinden tutun da diiz yazinsal
ya da yirsal anlatim 6rnekleri bu kiimeye girmektedir” (Karabas, 1976, s. 5) seklinde
cergeveye aldig1 konulardir. Biitiinciil Tiirk Budunbilimine Dogru kitabinda da tiim bu
konularla ilgili yaptig1 calismalari, diizenleyip giincelleyerek bir araya getirmektedir.

Dil ve iletisim bigimleri ekseninde kiiltiirii ve halkbilimini tanimlayan (bkz.: Ka-
rabas, 1975), Seyfi Karabas kitabi yazma amacini “kendi i¢inde biitiinliigii olan bir
ekinimiz oldugunu sdylemek™ ciimlesiyle sade bir bi¢imde ifade etmektedir (1981, s.
3). Bu biitiinliik arayis1 Seyfi Karabas’in yontemini belirlemesinde belki de en dnem-
li faktordiir. Insan ruhunun evrensel dogasina ve insanin kiiltiirii {iretirken bu evrensel
dogasindan izler tagidigina olan inanci psikoloji ile yakin baglar kurmasina ve kiiltiirel
verilerin anlamlandirilmasi konusunda yiiriitiilecek ¢alismalarda disiplinlerarasi bir yol
izlenmesi gerekliligine vurgu yapmasia neden olmaktadir. Uzerinde 1srarla durdugu
konulardan bir tanesi sozlii ya da yazili kiiltiir iiriinlerinin, iireticisi belli veya anonim ol-
sun hig birinin anlamsiz oldugunun iddia edilemeyecegidir. Bu diisiincesinin kaynagini
psikanalitik yaklasimda bulmak miimkiindiir. Aragtirmacinin konuyu belirleyip, derleme
yapmaya basladig1 andan itibaren insan ruhunun isleyisiyle ilgili bilgiyi gdzardi etme-
mesi gerektigini, bu durumun derlenmis malzemenin siiflandirilmasi ve yorumlanmasi
asamalarinda da kendisi i¢in ¢cok degerli oldugunu yapmis oldugu tiim ¢aligmalarda goz-
lemlemekteyiz. Daha 6nce caligmalarindan drnekler verirken ¢ok defa bahsedildigi gibi
yapisalct yontemi calismalarinda bir 6n agama olarak kullanmaktadir ancak yorumlama
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ve anlamlandirma ¢aligmalarini simgeler iizerinden psikanalitik bakis agisiyla gercekles-
tirmektedir. Ornegin, “The Use of Eroticism in Nasreddin Hoca Anecdotes» baslikli ¢a-
lismasinda Nasreddin Hoca fikralarindaki mizahi, sakalarin arkasinda iki temel diirtiiden
birinin saldirganlik olmasiyla agiklamakta, bu goriisiinii de Freud>un 1905ste yazdigi
Espriler ve Bilin¢disi ile Iligkiler adli kitabina® dayanarak ifade etmekte; ayrica Nasred-
din Hoca fikra kiilliyatin1 kavrayabilmemizde insan yasamindaki cinselligin dneminin
farkina varmanin 6nemli bir unsur oldugunu sdylemektedir (Karabas, 1990, s. 302-304).

2.2. Seyfi Karabas ve Dede Korkut’ta Renkler Kitabi

Seyfi Karabag’in, temel olarak yapisalc1 yontemi kullandigi ve metin boyunca psika-
nalitik ¢oziimlemelerinin bulundugu diger 6nemli metni Dede Korkut ta Renkler (1996)
adli kitabidir.

2.2.1. Dede Korkut Kitab:

Asil ad1 Kitab-1 Dede Korkud Ala Lisan-1 Taife-i Oguzdn olan Dede Korkut Kitabi
bir mukaddime (6nsdz) ile on iki hikayeden olugsmaktadir. Dresden ve Vatikan niishalari
olmak {izere iki niishas1 bulunan eser, 15. yilizyilin sonu 16. yiizy1lin bagina dogru yaziya
gecirilmistir. Dede Korkut hikayeleri incelendiginde, goriilen destansi 6geler, hikayelerin
s0zlii gelenekten beslendigine isaret etmektedir. Oguz Tiirklerinin yasayislarini, miica-
delelerini ele alan eser; Tirklerin sosyal degerlerini, inanglarini, inanmalarini, tutum ve
davraniglari, 1yi-kotii algilayisi gibi dinamikleri gostermesi bakimindan oldukga deger-
lidir. Bu noktada Tiirk kiiltiirii agisindan, 6nem teskil eden Dede Korkut hikayeleri {lize-
rinde bircok calisma yapilmasi da sasilacak bir husus degildir. Nitekim Dede Korkut
hikayeleri {izerine ¢aligma yapan Muharrem Ergin’in de belirttigi gibi “Dede Korkut
milli bir destandir. Milli destanlar, tasidiklar vasiflar dolayisiyla, bagli olduklar dil ve
edebiyat sahalar1 i¢inde daima miistesna bir yer isgal ederler” (Ergin, 2002, s. 5). Dede
Korkut hikayeleri izerine ¢alisan isimlerden Umay Giinay, Dede Korkut hikayeleri iize-
rine su yorumu yapmustir: “Dede Korkut Kitabi, Tiirk Edebiyatinin saheserlerinden bi-
ridir. Saheser, nevi sahsina miinhasir, milli kiiltlir birikiminin yadigar1 ayn1 zamanda bir
cok yoniiyle dncii eser niteliklerine sahiptir” (1998, s .3). Rezan Karakas da Dede Korkut
hikayeleri iizerine ele aldig1 makalesinde hikayelerin genel cercevesini su sozlerle ¢iz-
mektedir: “Oguz toplumunun “tére”, “téren” ve “gelenek” gibi kavramlarinin ince bir
nakis gibi islendigi eserde, Oguzlarin diigmanlariyla, olaganiistii varliklarla ve birbirle-
riyle yaptiklar1 miicadeleler anlatilir” (2013, s.1867). Dede Korkut hikayeleri iizerine
calisma yapan Zeynep Korkmaz, eserin dili ve iislubu i¢in «Oguzlarin yasayis bigimleri,
adetleri, gelenekleri, diinya goriisleri ve biitiinii ile sosyal yasamlar1 zamanin imbiginden
stiziilerek, Tirk dilinin dogal anlatim giiciinden kaynaklanan, etkileyici, mitkkemmel bir
islupla hikayelere» (2006, s. 251) yansitildigini séylemektedir

Dede Korkut hikayeleri iizerine sayisiz ¢alisma olmakla birlikte, bu ¢caligmalardan biri
de Seyfi Karabag tarafindan kaleme aliman Dede Korkut ta Renkler (1996) adli ¢aligma-

* Seyfi Karabas’in s6z konusu makalesinde kullandig1 kaynak Freud’un 1963 yili basimi Jokes and Their Relation
to the Unconscious (New York: W. W. Norton and Company) kitabidir.
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dir. Dede Korkut'ta Renkler’de Karabas’in hikayeleri incelerken uyguladigi yontem ve
bakis ac¢is1 Dede Korkut lizerine yapilan diger caligmalara gore bir hayli farklhidir. Seyfi
Karabas, hikayelerin yapisal bilesenlerini karsit yansimali yapi ile ele alirken ayni zaman-
da hikayelerde gecen renk deginmelerini, yineleme dizgesi olarak incelemistir. Yapisalct
¢ozlimleme ve renk deginmelerine ek olarak Seyfi Karabag’in hikayelerde psikanalizin
siirlarma girmesi bu ¢alismayi diger caligmalardan ayiran en 6nemli noktalardan biridir.

2.2.2. Dede Korkut’ta Renkler

Dede Korkut ta Renkler adli calismasinda on iki Dede Korkut anlatisinin tamamini
incelemek yerine ilk iki Dede Korkut anlatis1 olan “Dirse Han Oglu Boga¢ Han” ve
“Salur Kazan’in Evinin Yagmalanmasi”ni ele alan Karabas, kitabinin giris boliimiin-
de kitaba ismini veren “renk” in ¢aligmadaki gorevini de agiklamaktadir: “Bu ¢aligsma,
renklerin dogal kullanim tizerine degil, renklere insanlarin yiikledigi duygusal yiikleri
yansitan ekinsel kullanimlar tistiinedir” (1996, s. 7). Renklerin ekinsel kullanimini “ki-
nali keklik”, “boz ay1” gibi anlasilir 6rneklerle agiklayan Seyfi Karabas, Dede Korkut
hikayelerindeki renklere hangi agidan baktigin1 gdstermektedir. Sonrasinda Dede Korkut
anlatilarin yapisalci yontemle inceledigini belirten Karabas bu noktada kullandig: “Kar-
sit Yansimali Yap1”y1 okura su sekilde agiklamaktadir:

“Iste bu yapisal nedenden, karsit yansimali yapist olan bir anlatinin dizimsel okun-
masi1 onun ancak dyki diizeyinde anlamin1 ortaya koyuyor. Kurdugu denge ve karsitlik
iligkileriyle karsit yansimali yap1 bir tablonun ya da halinin pargalari arasinda goriilebi-
len benzer bir dizinsel iliskiler ag1 olusturuyor. Anlatinin bu iliskiler ¢ergevesinde ye-
niden degerlendirilmesi gerekiyor “derin” anlam(lar)inin yeniden goriilebilmesi igin”
(1996, s. 10)

Karabas’in Dede Korkut anlatilarini incelerken olusturdugu formiil, bu detayl agik-
lamalardan sonra agik¢a ortaya ¢ikmaktadir: Anlatilarin yapisal olarak grameri karsit
yansimal1 yapi ile ortaya koyulurken, renkler deginmeler bu yapi igerisinde yineleme
islevi gormektedir.

Dede Korkut'ta Renkler adli ¢alismasinda birinci ve ikinci Dede Korkut anlatisini
inceleyen Seyfi Karabas metninin sonu¢ boliimiinde kisaca Tiirk renk ekinin boyutlar
hakkinda bilgiler vererek ¢alismasini sonlandirmaktadir.

2.2.2.1. Ikinci Dede Korkut Anlatisinin Yap1 ve Renkler Bakimindan incelenmesi

Seyfi Karabag, kitabinin birinci boliimiine ikinci Dede Korkut anlatist olan “Salur
Kazan’in Evinin Yagmalanmasi”yla baslamaktadir. Oncellikle hikdyenin kisa bir dzeti
yapilarak okurun, hikayedeki karsit yansimali yapiy1 gdrmesine yardimei olmak amac-
lanmaktadir. Tiirk beylerinden biri olan Salur Kazan verdigi bir s6len sirasinda sarhos
olmus ve diismanlarmin varligini bilmesine ragmen ailesini geride birakarak avlanmaya
gitmistir. Bu sirada Salur Kazan’in diigmanlari evini yagmalay1p ailesini esir almistir. Av
strasinda kotii bir diis goren Salur Kazan evine geri donmiis ve karsilastigi koti durum
kargisinda yaptig1 hatanin farkina varmistir. Sonrasinda ailesini kurtarmak igin arayiga
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gegen Salur Kazan, verdigi miicadele sonunda ailesini diismanin elinden kurtarmay1 ba-
sarmistir. Kisa 0zetin ardindan hikayenin karsit yansimali yapisi tabloyla gosterilmis ve
yapidaki tiim bilesenler ayrintili olarak anlatilmistir. Hikayenin karsit yansimali yapisi,
toplumdaki savascilik egilimleriyle bariggil aile yagami arasinda karsitlik kurmak i¢in kul-
lanilmigtir. Seyfi Karabag bir baska caligmasinda da hikayede verilmek istenen mesaji su
sozlerle yinelemektedir: “Birey gerektiginde kullanabilecegi savasgilik yetenegiyle giicii-
ne giivenip bariscil bicimde yasamals, aileye ya da topluma disaridan bir zarar nedeniyle
savasmak gerekince var olduklar tartismasiz olan gii¢lerini kullanmali” (1993b, s. 38).

Birinci boliimiin ikinci alt bagliginda, anlatida gegen renk deginmelerinin kullanimi
incelenmekte dir. Bu noktada Karabas’in anlatilarda gordiigii psikanalitik boyut ortaya
cikmaktadir. Seyfi Karabasg, “al” rengin “murat” olarak kabul edildigi genel gecer yak-
lagima ek olarak anlatilarda gegen “al” rengin baska bir boyutunu ortaya koymaktadir.
Salur Kazan anlatisinin baginda bu durum goriilmektedir: “Erkeklerin cinsel ilgilerinin
odagi kizlarin gogiislerinde kirmizi diigmeler bulundugu, ellerinin de kinali oldugu sdy-
leniyor” (Karabasg, 1996, s. 27). Burada “kirmiz1” siradan bir renk vurgusu degildir, kizil
renk anlatinin genelinde de istek ve istenilen seyleri ifade etmektedir.

Karabas, Salur Kazan anlatisinda gecen renk deginmelerini tablo halinde okura sun-
duktan sonra Dede Korkut anlatilarindaki renk kalibini agiklamaktadir:

“Diiz renkler, insanin yapisinda baska bir seylerle karigsmadan ar1 bi¢imde bulunan
kimi 6geleri dile getirirler. Baska bir deyimle, bir insanin diistinceleri ya da duygular ne-
deniyle amag ya da ideal olarak benimsedigi seyleri dile getirirler. Diiz renklerin tersine,
karigik renkler, insanin dogal ve toplumsal ¢evreyle etkilesime girme geregi yiiziinden
onun yapisinda bir 6l¢iiye dek ariliklarini yitirmis, torplilenmis olarak bulunan kimi 6ge-
leri dile getirir” (Karabas, 1996, s. 30)

Anlatida kullanilan renk deginmeleri karsit yansimali yapi icerisinde yineleme diz-
gesi gorevinde gosterilmistir. Anlatidaki karisik renkler deginmelerinde; boz (¢al) ve ala
(apalaca, alaca gibi), diiz renk deginmelerinde ise; ak (akea, tepel gibi), kirmiz1 (kizl,
konur gibi), kara, sar1, kahverengidir (doru). Ornegin karsit yansimali yapida anlatinin
birinci anlatim biriminde diiz renkler bes, karisik renkler bir adettir. Bu birimde renkle-
rin oran1 5:1°dir. Karsit yansimali yapida bu renklerle yinelenen durum sudur: Anlatinin
basi olan “sélen” anlatim biriminde bes diiz renkle Tiirk toplumunun biiyiik bir olgunluk
icinde oldugu; fakat ortaya ¢ikan bir adet karigik renk bu olgunlasmanin heniiz tamam-
lanmadigini gosterilmektedir.

2.2.2.2. Birinci Dede Korkut Anlatisinin Yap1 ve Renkler Bakimindan

Incelenmesi

Kitabin ikinci boliimiinde birinci Dede Korkut anlatisi olan “Dirse Han Oglu Bogag
Han” anlatis1 incelenmektedir. Tkinci boliim birinci boliimde oldugu gibi anlatinin kisa
Ozetiyle baglamaktadir. Bayindir Han emrindeki beyleri verdigi s6lene davet etmistir. Bu
beylerden biri olan Dirse Han’da solene davetlidir. Bayindir Han, davete katilan beyleri
cocuk sahibi olup olmamalarma gore farkli renkteki ¢adirlara oturtmaktadir: Erkek co-
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cugu olan beyler ak ¢adira; kiz cocugu olan beyler kizil ¢cadira; evlat sahibi olamayanlar
da kara ¢adirlara oturtulmaktadir. Dirse Han o donemde ¢ocuk sahibi olmadigi i¢in kara
cadira oturtulmus ve bundan biiyiik bir tiziintii duymustur. S6len doniisiinde karisina bu
isin sorumlusunu sormus karisindan evlat sahibi olabilmek i¢in tanr1 katinda iyi isler
yapmasi gerektigine dair 6giit almistir. Dirse Han bu 6giidii dinleyip yerine getirdiginde
bir erkek ¢ocuklar1 olmustur. Bu erkek ¢ocuk on bes yasma girdiginde kimsenin bag
edemedigi bogayi tek basina alt ederek “Bogag¢” ismini almis ve sonrasinda Dirse Han’1n
adamlar tarafindan kiskamlan Bogag babasima iftiralarla kotii gosterilmistir. Iftiralarin
da etkisiyle Dirse Han oglunu kendine her anlamda rakip gérmeye baslamis ve birlikte
ciktiklar1 av sirasinda oglunu oliimciil sekilde yaralamigtir. Hizir ve annesi tarafindan
6limden kurtulan Bogag, bu sirada adamlar tarafindan kagirilan babasini da kurtaran
kisi olmustur. Bunun {izerine yaptig1 hatay1 anlayan baba Dirse Han oglunu Bayindir
Han’a gotiiriip tanistirmis ve Boga¢ Baymndir Han tarafindan bey yapilmistir.

Birinci Dede Korkut anlatisint diger anlatidan ayiran en dnemli nokta bu anlatida
Psikanalizin simirlarina girilmesidir. Karsit yansimali yapida ¢éziimleme yapildiginda
bu durum daha acik bir sekilde goriilmektedir. Ornegin anlatinin sekizinci anlatim biri-
minde ¢ocuk “Bogac” adin1 kazanmakta, karsit yansimali yapida bu anlatim biriminin
ikinci yaris1 olan on dordiincii anlatim biriminde ise baba Dirse Han’in sessizliginden
bahsedilmektedir. Bu anlatim birimi karsit yansimali yapida ¢oziimlendiginde ortaya
cikan sonug¢ sudur: Cocugun aldig1 “Bogag¢” ismi “boga gibi” anlamindadir; boganin
oncellikle cinselligiyle tanimlanan bir hayvan olusu, babanin bu noktada karisiyla oglu
arasinda ensest iligki ihtimalinden etkilenerek gizil korkular yasamasina ve sessizlige
biirlinmesine yol agmaktadir. Anlat1 icinde bu konuyla ilgili bir bagka 6rnek ise onuncu
anlatim biriminde goriilmektedir: Bu anlatim biriminde Bogag¢ babasinin 6niinde geyik
avlamaktadir, baba Dirse Han bu durumu “geyik” imgesinden yola ¢ikarak cinsel gos-
teri- yarisma olarak algilamakta ve bu yiizden gizil korkular1 artmaktadir. Ote yandan
bu anlatim biriminin ikinci yarisi olan on ikinci anlatim biriminde ise anne oglunun ilk
av1 i¢in solen hazirhiginda goriilmektedir. Karsit yansimali yapida bu anlatim birimi de-
gerlendirildiginde, babanin ogluna dair tutumu gizil korkular ve kiskanglikla golgelen-
misken; annenin ogluna kars1 tutumu us dis1 korkularla ve kiskanclikla golgelenmemis
bir sevgidir. Seyfi Karabag bu anlatinin yap1 ¢dziimlemesinin sonunda Freud’dan yap-
t1g1 alintiyla psikanaliz sinirlarina nasil girdigini bir kez daha gostermektedir. Freud’un
oedipal liggeni, anlatidaki Dirse Han, Dirse Han’in karis1 ve Bogag arasindaki iliskide
acikca goriilmektedir. Seyfi Karabag’in bu noktada freudcu yaklagimla anlatida goriilen
bir niians1 okura su sozlerle aktarmaktadir: “Freud’un ¢cocuklarin ana babaya ilgilerinden
s0z etmesine karsin, Dede Korkut anlatilarinin yash kusagin genc kusaga ilgileri iistiinde
durmas ilgingtir” (1996, s.49). Bu durumun ideolojik nedenlerle baglantili oldugunu
diisiinen Seyfi Karabas, anlatilarin karsilagtirmali olarak topluca ele alinmasi gereklili-
ginden bahsetmektedir. Bu noktada baska bir anlat1 olan Oguz Kagan’da gordiigi iivey
anne-ogul arasindaki fiicur egilimini okura aktararak yasli kusagin geng kusaga ilgisini
bir kez daha gozler 6niine sermektedir:
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“Bugra Han sarhos olup uyumustu. Karis1 Qor1 Han’1 yalniz goriip, onun hosuna
gitmek maksadiyla bitleri ayiklamak istedi. Qor1 Han nasil olsa annem sayilir diye, ce-
kinmeksizin bagini onun dizlerine koydu. Kadin ona “beni baban igin istedin, bana hig
bakmiyorsun ve beni bir ihtiyarin eline esir ettin dedi” (akz. Karabas, 1996, s. 49)

Kargit yansimali yap1 ¢oziimlemesiyle anlatida ortaya ¢ikan sonug¢ Seyfi Karabag
tarafindan su sozlerle ifade edilmektedir:

“Bu anlatiya gore, cinsel yasam ile gen¢ yasam arasindaki ¢atigma yasamin temel
Ogelerinden olduklarindan, onlarla birlikte yagamayi, onlardan kaynaklanan ¢atigmalar-
dan dogan korkular1 yenmeyi 6grenmemiz gerekiyor. Bu 6grenmeyi gergeklestiren kisi
genis anlamda baba ya da anne olmay1 basarabilmis oluyor” (Karabas, 1996, s. 48)

Ikinci boliimiin ikinci alt baslig1 olan renklere deginmeler yine ayrintili olarak tablo-
lar ve detayl agiklamalarla okuyucuya sunulmaktadir. Bu anlatim biriminde diiz renkler
ak, kara, kirmizi, sar1, karisik renkler; ala ve boz olarak verilmistir. Bu anlatida renk
deginmelerine 6rnek olarak dokuzuncu anlatim birimi incelenebilir. Dokuzuncu anlatim
biriminin ilk yarisinda diiz renkler {i¢ karisik renkler iki. Esdeyisle renk deginmelerinde
3:2 gibi bir oran s6z konusu. Dokuzuncu anlatim birimindeki bu dagilim i¢ yasamdaki
karisiklig1 imlemektedir. Nitekim bu anlatim biriminde baba Dirse Han, oglu Boga¢’in
annesiyle sarap ictigi yoniinde dedikodular1 duymakta ve bu durum Dirse Han’da ensest
egilim korkularini arttirip i¢ yagamda karisikla yol agmaktadir. Dokuzuncu anlatim biri-
minin ikinei yarisi olan on iigiincli anlatim biriminde ise 7:1 gibi bir oran goriilmektedir.
Bu anlatim biriminde oglu avdan donmeyen annenin yasadigi duygusal duruma isaret
edilmektedir. Yedi adet diiz renk annenin oglunun dénmeyisinden kaynakli biiytik bir
telas yasadigini, bir adet karisik renk ise; annenin igindeki ensest egilimi anlatmaktadir.
Renk deginmelerinde onuncu anlatim birimi de ilgi ¢ekici: Onuncu anlatim biriminin ilk
yarisinda Boga¢ babasinin 6niinde geyik avlamaktadir. Burada Bogag’taki ensest egilim
okura aktarilmaktadir. Nitekim renk deginmeleri de 2:2 dagilimiyla bu durumu pekistir-
mektedir. Onuncu anlatim biriminin ikinci yarisinda ise oglunun ilk avini1 kutlamak igin
sOlen hazirlayan anne figiirii gosterilmektedir. Bu anlatim biriminde renklere deginme-
lerin oran1 2:0. Burada karisik renklere deginmenin goriilmeyisi annenin kutlamay1 saf
analik duygulariyla yaptig1 ensest egilimlerini eylemsellestirmedigini géstermektedir.
Bu anlat1 i¢in dnemli bir noktada renk deginmelerin hi¢ goriilmedigi anlatim birimleri-
nin varhig. Ornegin dérdiincii, on dérdiincii, on besinci ve on sekizinci anlatim birimle-
rinde renk deginmeleri 0:0, esdeyisle renklere deginmeler goriilmemektedir. Dordiincii
anlatim birimi ve bu anlatim biriminin ikinci yarist olan on sekizinci anlatim biriminde
renklere deginmelerin goriilmemesinin nedeni ise; bu anlatim birimlerindeki “sinanma”
durumlaridir. Seyfi Karabag’a gore sinanma ve siav durumlarinda sinavdan elde edile-
cek basari diizeyinin bilinmemesi renk deginmelerinin gériilmemesinin nedenidir. Orne-
gin anlatinin dérdiincii anlatim biriminde; sdlenden evine donerken Dirse Han’1in babalik
sinavi baglamaktadir. Bu sinavin sonuglar1 bu esnada net olarak kestirilemedigi i¢in renk
deginmeleri bulunmamaktadir. Ayni sekilde bu anlatim biriminin ikinci yarist olan on
sekizinci anlatim biriminde anne yaralanan oglunu gizlice eve getirmektedir. Bu anlatim
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biriminde de renk deginmesi yoktur; ¢iinkii bu esnada annenin ogluna duydugu salt bir
anne sevgisi mi yoksa ensest duygular araya karigmis mi1 bilinemiyor. Iste bu noktada
da annenin sinanmasi s6z konusudur. Anlatida goriilen diiz renk- karigik renk karsitligi
anlatinin derin yapisinin gézler 6niine serilmesinde yineleme-pekistirme gorevi gordiigii
acikea goriilmektedir.

Ikinci anlatiya gére daha girift bir yapi arz eden bu anlatida psikanalitik ¢ziimleme-
ler daha genis yer tutmaktadir. Karabas, bu sebeple birinci Dede Korkut anlatis1 olmasi-
na ragmen bu anlatiy1 ikinci boliimde inceleme geregi duymustur.

2.2.2.3. Tiirk Renk Ekinin Boyutlarinin Kisaca Degerlendirilmesi

Caligmanin sonug boliimii olan «Tiirk Renk Ekinin Boyutlariwynda Seyfi Karabas,
ele aldig iki anlatida ¢oziimledigi renk deginmelerini diger Dede Korkut anlatilarina da
kisaca uygulamaktadir. Seyfi Karabas bu boliimde anlatida goriilen karigik renk degin-
melerinin ne anlama geldigini tekrarlamaktadir. Karigik renkler daha 6nce yapilan bir
hatay1 ama onu diizeltilecegini, ayn1 zamanda zor bir isin basariyla sonuglanacagi mesa-
jin1 vermektedir. Bu noktada olgunluga ulasildig1 i¢in karigik renk deginmeleri iistiinlii-
giin gosterenidir. Seyfi Karabag birinci Dede Korkut anlatisinda Bogag’in kurtulmasina
yardim eden Hizir’in atinin renginin boz olmasimin hem Hizir’a bir 6vgii oldugunu hem
de o noktada boz rengin Boga¢’in kurtulacagini isaret ettigini belirtmektedir. Ayn1 sekil-
de tiglincii Dede Korkut anlatisinda Bamsi1 Beyrek’in boz at1 onun igin 6vgiiyken, doku-
zuncu anlatida agabeyini diigmandan kurtarmadan zifaf odasina girmeyen Segrek’in ala
g6zl oldugunun sdylenmesi Segrek’in hem agabeyini yagi elinden kurtarmada basaril
olacagini imlerken hem de Segrek’in tutumuna bir 6vgiidiir (Karabas, 1996, s. 62-63).

Tiirk renk ekinin karsilastirmali ¢aligsmalarla daha anlasilir olacagini diisiinen Seyfi
Karabas bu noktada Oguz Kagan anlatisindaki “Boz Ok” adlandirmasini temel alip bu
adlandirmanin Dede Korkut’taki durumuyla detayli karsilastirmalar yaparak “bozun
“nitelikli”, “siyasal bakimdan iistiin olan yar1” anlamina gelebileceginden bahsetmek-
tedir (1996, s. 64-65). Karsilagtirmali edebiyat¢1 kimligi dogrultusunda elde ettigi biri-
kimle, anlatilardaki renk deginmelerinin siradan bir kaliptan ibaret olmadigini, derinde
onemli anlamlar tagidigini diistinen Karabag bu durumu su sozlerle agikga dile getirmek-
tedir:

“Kisaca, Odysseia’da Athena’nin gézlerinin gri, Dede Korkut’ta Bams1 Beyrek’in
atinin boz oldugunu sdylenmesi, salt yerlesmis kaliplarin kullanilmasindan dogan bir
bicimsel zorunluluk olmasa gerek. Sozlii yazinda kaliplarin yalnizea s6zlii ortamin zor-
luklarin1 yenmek i¢in degil, onemli anlamlan dile getirmek i¢in yaratildiklar1 agiktir”
(Karabas, 1996, s. 66).

Tiirk ekininde kosma, mani, masal, Dede Korkut gibi budunbilimsel iiriinlerde gorii-
len renk deginmelerinin tutarli ve koklii bir renk ekinini ortaya koydugunu (1996, s. 67)
belirten Seyfi Karabas bu renk ekininin tarih boyunca geg¢irdigi degisiklikleri de 6rnek-
lerle (boz-kir, al-kizil) agiklamaktadir.

Dede Korkut'ta Renkler adl1 caligma da Seyfi Karabas’in anlatilarda vurguladig:
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onemli bir nokta da anlatilarin “toplumsal iglev” yoniidiir. Nitekim ikinci Dede Korkut
anlatisinda toplumsal islev; aile olmanin 6nemi ve var olan savascilik egilimlerini dogru
kullanmak, birinci Dede Korkut anlatisinda ise; ger¢ek anlamda anne baba olmak ve
ailenin 6nemi tizerinedir. Dede Korkut anlatilarinin toplumsal islevi {izerine ayrica bir
makale kaleme alan Seyfi Karabas genel degerlendirmesini yapmaktadir:

“@oruldigi gibi Dede Korkut anlatilarinda akrabalik ile hisimlik baglarmin bu kisa
incelemesi, bu anlatilarin okuyucu ya da dinleyiciyi varsayima ittigi toplumda dort egi-
limin varligin1 ortaya koyuyor: a) anaerkil akrabalar1 kot olarak gostermek; b) ataerkil
akrabalari iyi olarak gostermek; c) ataerkil akrabalar arasinda geng kusakla yash kusak
arasindaki karsithig vurgulamak; d) ¢ekirdek ailenin 6nemimi vurgulamak” (Karabas,
1992, s. 68)

2.2.3. Seyfi Karabas, Dede Korkut ve Psikanalitik Folklor

Dede Korkut ta Renkler adli calismasinda renk ekinini temele alip anlatilar1 yapisal-
c1 yontem ve psikanalitik bakisla ¢oziimleyen Seyfi Karabas, Dede Korkut tizerine bu
calismasindan daha once kaleme aldig1 Biitiinciil Tiirk Budunbilimine Dogru adli kita-
binda ti¢iincii, sekizinci ve on ikinci Dede Korkut anlatilarini ele almaktadir. Anlatilarin
gramerini karsit yansimali yap1 ile veren Seyfi Karabas, bu eserde psikanalitik ¢oziimle-
melere de daha fazla yer vermektedir. Ornegin; Ugiincii Dede Korkut anlatisinda Bamsi
Beyrek’in “geyik” avlamasi Karabas tarafindan su sekilde yorumlanmistir: “Ergenlik
¢agma varmis bir erkegin evlenecek bir kiz arayacagina kizlar igin bir simge olan ge-
yikleri avlamasi kisir, verimsiz eylemlere kapilmasi demektir; kalict sonuglar1 yoktur”
(Karabas, 1971, s. 172). Sekizinci Dede Korkut anlatisinda da ayni sekilde psikanalitik
¢dziimlemelere sik¢a rastlanmaktadir. Ornegin bu anlatinin {i¢iincii anlatim birimi okura
su sozlerle aciklanmaktadir: “Goriildigi gibi, liglincli anlatim birimi kiimesi cinsel is-
teklerin ussal denetiminden ¢ikmalarini, ondan sonra da evcil yasam iginde islerlikleri
olabilecek bir duruma sokulmalarini ele aliyor” (1971, s. 186).

Dede Korkut ta Renkler lizerine bir degerlendirme yazis1 yazan Murat Cankara, “Ya-
pisalct yaklasimin “yap1’ anlayisiyla psikanalizin verilerini birlestirmek; kiiltiirdeki renk
kullanimi kuramsal yaklasimlarla saglanan verileri pekistirecek bir bigimde degerlendir-
menin i¢ine katmak ve buradan yola ¢ikarak Tiirk folklorunun bir kismin1 olusturan renk
kiiltiirii hakkinda 6nemli sonuglara varabilmek” (2002, s. 114) Dede Korkut hikayelerini
derinlestirici ve zenginlestiricidir diigiincesini savunmaktadir. Seyfi Karabas’in folklor-
edebiyat alaninda biiyiik bir 6nem teskil eden Dede Korkut anlatilarin1 yapisalci yontem
ve psikanalitik yaklagimla ele almas1 Dede Korkut hikayelerinin derinlikli yapisinin or-
taya ¢ikarilmasi bakimindan 6nemli bir adimdur.

2.3. Seyfi Karabas ve “Tiirk Budunbilgisiyle Karikatiiriimiizde Sa¢ Gostergesi”
Makalesi

Seyfi Karabas’in karikatiirlerde sa¢ gdstergesini, sagla ilgili halkbilimsel birikime
dayanarak psikanalitik bakis acistyla ¢oziimledigi “Tiirk Budunbilgisiyle Karikatiirii-
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miizde Sa¢ Gostergesi” bagliklt metni Giil Diken Mizah Kiiltirii Dergisi’nde (1993a) ya-
yimlanmistir. Seyfi Karabas bu metninde, Gurgir Mizah Dergisi’nde 1981-1986 yillarina
ait 16, Carsaf Mizah Dergisi’nde 1981-1986 yillarina ait 10, Cumhuriyet Gazetesi’nde
1980-1984 yillarmna ait 3 ve Milliyet Gazetesi’nde 1980 yilina ait yayimlanmis 1 karika-
tiir olmak tizere, toplam 30 karikatiiriin gostergebilimsel ¢oziimlemesini yapmustir. Seyfi
Karabagra gore Dede Korkut, Keloglan-Kose anlatilart ve kdy diigiinlerinde giivey trasi
Tiirk halkbiliminde sagin karmasik ve yogun islevler yiiklendigini gostermektedir; dola-
yistyla karikatiirlerde yer alan sa¢ gostergesinin bu giiclii gelenekten kaynaklandigi ileri
stirtilebilir. Seyfi Karabas, ergenlige girisle birlikte insan bedeninde ortaya ¢ikan degi-
simlerden biri olan bedendeki killanmanin saga biligdisinda duygusal yiik yiiklenmesine
sebep olabilecegini ve bu olgunun da evrensel oldugunun ileri siiriilebilecegi kanisinda
oldugunu sdylemektedir. Seyfi Karabagya gore, Tiirkiyerdeki koy diiglinlerinde»yaygin
bir uygulama olan giivey trasi (hem sa¢in hem sakalin kesilmesi)» erkek i¢in karis1 disin-
daki kadinlarla «cinsel agidan ilgilenmemesi beklenecek olan evlilik yasamina» hazirlik
anlaminda bir gecis ayini olarak goriilebilir. Bili¢gdisinda saga cinsel giigle ilgili olarak
atfedilen bu anlam, biling diinyasinda sagin seyrelmesinden ya da tiimiiyle dokiilme-
sinden duyulan korkuya doniismekte, boylece bu korku igdis edilme kaygisiyla yer de-
gistirmektedir. Makalede gostergebilimsel ¢oziimlemesi yapilan 30 karikatiirde yer alan
erkeklerin mizah diliyle cinsel, siyasal veya ekonomik gii¢lerinin karsilastirilmasi soz
konusu oldugunda ve sag¢ gostergesi de karikatiirde belli bir sekilde dikkat ¢ektiginde
cinsel, siyasal veya ekonomik olarak iktidarsiz gosterilen erkeklerin az sagli veya kel
temsil edildigi, iktidar sahibi olan erkeklerin ise giir, dalgali sa¢li, pala bryikli veya gog-
sii kill1 olarak sunuldugu goriilmektedir. Bu karikatiirlerde sa¢ gdstergesinin giicli sagin
cinsel duygusal yiikiinden kaynaklanmaktadir ve Seyfi Karabas>a gore buradaki mizah,
karikatiire bakan kiginin kaynag1 bilin¢disinda olan sag¢in cinsel duygusal yiikiiniin ayir-
dina varmasindan dogmaktadir. (Karabas, 1993a, s. 83-101)

Sonu¢ Yerine

Seyfi Karabas’in, Dede Korkut anlatilarindan masallara, tiirkiilerden manilere, agit-
lardan fikralara, Calikusuyndan karikatiirlere kadar genis bir literatiirde yapisalc1 yontem
ve psikanalitik bakis agisiyla ¢oziimledigi metinlerin, 6zellikle halkbilimsel anlatilarin
katmanlarini goéziimiiziin 6niine sererek hem folklorun derinligini hem de folklorda hig
bir 6genin anlamsiz olmadigini/olamayacagin1 gosterme ¢abasi, halkbilimsel malzeme-
ye yeni bir yaklagim getirerek bir tartisma ortami agilmasina sebep olma gizilligini hala
tagimaktadir. Elbette Seyfi Karabas»in folklor-edebiyat metinlerinin ¢éziimlemesinde/
yorumlamasinda kullandig1 psikanalitik yaklagima mesafeli, hatta elestirel bakilabilir,
fakat Seyfi Karabas’in psikanalitik folklor alaninda Tirkiye’deki onciiligi gormezden
gelinemeyecek kadar degerlidir.
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Seyfi Karabas (ODTU’de 1988-1992 yillar1 arasinda) 6grencileriyle birlikte
(Ash Yiikselen Baysallpnin albiimiinden)

s N A

Lonely table’s just for ONE!...

Sabri Kog’un, 16 Temmuz-17 Agustos 1984’te Ingilizce 6gretmenleri icin diizenledikleri
bir hizmet i¢i yaz kursunda dgretmenlerin hazirladigi “Yearbook™ i¢inde “Photo Parodies”
boliimiinde bulunan “Onun esprili, sakact yaklasiminit ve yalmzligir kursa katilanlar da
farketmis, gozlemis ve ne giizel dile getirmisler” diyerek Aysun Ezgi Biilbiil’e ulastirdig: bir
Seyfi Karabag fotografi

(Fotografin altindaki yazida “Yalniz masa sadece BIR KiSI icindir!” yaziyor.)
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Ozet

TURKIYE’DE PSIKANALITIK FOLKLORUN ONCUSU:
SEYFi KARABAS

Karsilastirmali Ingiliz, Fransiz ve Tiirk edebiyati alaninda egitim alan Seyfi Karabas
(1945-1998) Structure and Function in the Dede Korkut Narratives basglikli doktora tez calis-
masindan itibaren halk kiiltiiriine ilgi duymus ve folklor alaninda pek ¢ok yayin yapmis bir
akademisyendir. Amerika Birlesik Devletleri’nden dondiikten sonra Orta Dogu Teknik Uni-
versitesi Yabanci Diller Egitimi Boliimii’nde 6gretim iiyesi olarak ¢alismis olan ve siradigt
hocaligiyla da bilinen Seyfi Karabas yapisalci yaklagimla ele aldig1 Dede Korkut hikayeleri,
tiirkiiler, masallar, maniler ve kimi edebiyat metinlerini psikanalitik kuramla ¢dziimleme de-
nemeleri yaparak ozellikle Biiriinciil Tiirk Budunbilimine Dogru (1981) ve Dede Korkut ta
Renkler (1996) kitaplariyla Tiirkiye’de psikanalitik folklorun onciisii olmustur. Bu ¢alisma-
da Seyfi Karabas’1 tantyan on dort meslektasi ve dgrencisiyle yapilan goriismelerden ¢ikan
sonuglar degerlendirilmis ve Tiirkiye’de psikanalitik folklorun dncii metinleri olarak ele ali-
nabilecek Biitlinciil Tiirk Budunbilimine Dogru (1981) ve Dede Korkutta Renkler (1996)
kitaplari analiz edilmeye ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Seyfi Karabas, psikanalitik folklor, Biitlinciil Tiirk Budunbilimine
Dogru, Dede Korkut ta Renkler
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Abstract

THE PIONEER OF PSYCHOANALYTIC FOLKLORE IN TURKIYE:
SEYFi KARABAS

Seyfi Karabas who studied on literature of English, French and Turkish comparatively,
was interested in folklore when studying on his doctoral thesis titled Structure and Function
in the Dede Korkut Narratives. He published some books and many articles on folklore when
he was teaching English literature courses at the Department of Foreign Language Education
in Middle East Technical University after he returned from United States of America. Seyfi
Karabas was the pioneer of psychoanalytic folklore in Tiirkiye with his works Biitiinciil Tiirk
Budunbilimine Dogru (1981) and Dede Korkut ta Renkler (1996) in which Dede Korkut sto-
ries, traditional Turkish quatrains and folk songs were studied through structuralist method
and analysed by psychoanalytic theory. This article tries to achieve two goals: the first one
is to understand Karabas’ personality which affects his academic performance with intervi-
ewing his fourteen colleagues and students; and the second one is to examine his books as
initiating psychoanalitic approach in folklore studies in Tiirkiye.

Keywords: Seyfi Karabas, psychoanalytic folklore, Biitiinciil Tiirk Budunbilimine
Dogru, Dede Korkut ta Renkler
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GUVENC ABDAL OCAKLILARI
ADLI CALISMA UZERINE BiR DEGERLENDIRME

Medine Sivri

3.ylizyilda, Hac1 Bektas Veli’nin
1 Horasan’dan Anadolu’ya gelisi,

Anadolu kiiltiir ve tarihi i¢in bir
milat 6zelligi tasimaktadir. Hac1 Bektas
Veli, Hoca Ahmed Yesevi Dergahi’nda
egitim  almus, Perende
tarafindan yetistirilmis, erenler yolunun
temsilciligini yapmak {lizere Anadolu’ya
gonderilmigtir. Hact Bektag Veli’den
Anadolu’yu irsat etmesi ve dervisleriyle
buray1 yurt tutmasi istenmistir. Nitekim
Hact Bektas Veli de Anadolu’ya
gelmis ve Sulucakarahoyiik adli bir
Cepni-Tirkmen koytline yerlesmistir.
Sulucakarahoyiik, bugiinkii Hacibektas
ilgesi olup Anadolu’nun tam ortasinda
bulunmaktadir. Haci Bektas Veli’nin
Sulucakarahoyiik’e yerlesmesi de tam bir

Lokman

stratejik tercihtir. Anadolu topraklariin
kuzey, giiney, dogu ve bat1 noktalarina
esit mesafede bulunan ve Anadolu’nun
tam ortasinda yer alan Sulucakarahdyiik,
zaman icerisinde Anadolu cografyasinin
en Onemli inanc-irfan merkezlerinden
biri olmustur. Hact Bektas Veli,
Sulucakarahdyiik’te bir dergdh agmis
ve burada ylizlerce dervis yetistirmistir.
Hact Bektag Veli Dergahi’nda yetisen
dervigler farkli bolgelere gonderilerek,
Alevi-Bektasi inancinin temsilciligini
yapmakla gorevlendirilmislerdir. Haci
Bektas Veli, kendisine Horasan’da Hoca
Ahmed Yesevi Dergahi’'nda verilen
gorevi actigl dergah ile gergeklestirmeye
calismis, yetistirdigi dervigleri de ayni1
gorevi gittikleri  bolgelerde yerine
getirmiglerdir.  Hact  Bektas  Veli,
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Anadolu’nun dort bir yanina ve Balkan
cografyasina dervis gorevlendirerek,
eren dgretisini bu bolgelere ulagtirmistir.
Sar1 Saltik; Balkanlar’a, Seyyid Cemal
Sultan ve Rasul Baba; Kiitahya,
Eskisehir ve Afyonkarahisar bolgelerine,
Kolu A¢ik Hacim Sultan; Usak’a, Sari
[smail; Denizli’ye, Karadonlu Can Baba;
Erzincan ve Sivas boélgelerine, Giiveng
Abdal; Karadeniz Bolgesi’ne Haci Bektas
Veli tarafindan gorevlendirilerek, ocak
ve koy kurmak tlizere gonderilmiglerdir.
Haci Bektas Veli dervisleri sadece eren
Ogretisini gorevlendirildikleri bolgelerde
temsil etmemis, toplum, yasam ve
insan gergegiyle paralel bir inanci
Anadolu insanmin manevi diinyasina da
ulastirmiglardir.

Karadeniz Bolgesi de, 13. yiizyildan
itibaren, Alevi-Bektasi inancinin
temsil edilmeye basladigi  bir¢ok
cografyadan biri olmustur. Hac1 Bektas
Veli dervislerinden Giiveng Abdal,
Karadeniz Bolgesi’nde, Alevi-Bektasi
inancinin tarihi-karizmatik temsilciligini

it

VIV ok T LCERRD DT T Y Al i) ?iﬂ'\ hl'!'-': !
TTHIA WISTTYAA

i l‘TH'a'l‘.I'I'lI'I'HII'II[.rIﬂ'u'lMﬂNII BT TV AT
VYA NVITINVOO s

yapmigtir. Giiveng Abdal da, aym
gorevle Haci1 Bektag Veli tarafindan
Giimiishane-Kiirtiin-Harsit ~ Vadisi’ne
gonderilmistir. Harsit’te, Taslica (Sihl)
Koyt’'nii kuran Giiveng Abdal, Kiirtiin
ve c¢evresinde baslaylp daha sonra
Karadeniz Bolgesi’nin geneline yayilan
sosyal-tarihi-diisinsel ~ bir  Orgiitlenis
geligtirebilmistir. Taslica Kdyii, yilizyillar
boyunca Giiveng Abdal Ocagi’na tarihsel
merkez olmus ve Karadeniz Bolgesi’nde
erenler inancmin en Onemli inang
merkezi olarak konumunu giiniimiize
kadar devam ettirmistir. Karadeniz’in
halifesi, kuzeyin ereni olarak anilan
Gtliveng Abdal tarafindan kurulan inang-
dede ocagt, kisa zamanda tiim Karadeniz
Bolgesi’nde etkinlik kurarak, giiniimiize
kadar Gilimiishane, Trabzon, Giresun,
Ordu, Samsun, Zonguldak, Diizce,
Sakarya, Kocaeli, Tokat, Erzurum, Kars,
Sivas, Corum, Yozgat gibi illere bagh
ylizlerce yerlesim biriminde etkinligini
devam ettirmistir. Gliveng Abdal Ocagi,
Anadolu’daki en 6nemli Alevi inang-
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dede ocaklarindan biridir. Demografik
acidan en biiyiik ocaklardan olan Giiveng
Abdal Ocagi, ayni zamanda geleneksel-
tarihsel Alevilige ait inang ve kiiltiir
unsurlarint  dinamik sekliyle devam
ettiren inang-dede ocaklarinin basinda
gelmektedir.

Giiveng Abdal Ocagi’nin tasidigi bu
tarihsel ve inangsal dinamikler sebebiyle
sosyolog Coskun Kokel tarafindan
Almanya, Konstanz ~ Universitesi,
Sosyoloji Boliimii'nde konu ile ilgili
doktora caligsmasi
ylritilmis ve tamamlanmigtir. Tez
caligmasina  baghi olarak  Giiveng
Abdal Ocagr’'nin tarihsel, inangsal
ve kiiltiirel boyutunu ortaya koyacak
alan calismalari, arsiv incelemeleri
gerceklestirilmisti.  On  bes ilde,
yaklasik dort yiiz yerlesim birimindeki
alan calismalart ve diger bilimsel
arastirmalar, Coskun Kdokel ve Mustafa
Dagidir tarafindan gergeklestirilmis olup
sonugcta iki bin yedi yiiz civari klasérden
olusan alanindaki en 6nemli arsivlerden
biri ortaya konulmustur. ilgili yerlesim
birimlerinin tiimiinde miilakatlar
yapilmig, bu veriler profesyonel ve
bilimsel yontemlerle kayit altina
almmistir. Diger taraftan, Basbakanlik
Osmanli  arsivi,  Vakiflar ~ Genel
Midirligi arsivi, Tapu-Kadastro Genel
Midirligi  arsivi, Milli  Kiitiiphane,
Istanbul Miiftiiliigii mesiyyat arsivi ve
alan calismalar1 ile tespit edilen tarihi
belgeler, alan uzmanlari
okunup incelenerek c¢alismaya dahil
edilmistir. Bu yaniyla calisma farkh
bilim disiplinlerinin ortak mesaisi ile
tamamlanmigtir. Calismanin temelinde

olarak bir tez

tarafindan

metodolojik olarak inang-dede ocak
olgusunun merkeze alindig1 bir bilimsel
yaklagim bulunmaktadir. Giiveng Abdal
Aragtirma Egitim Kiiltiir ve Tanitma
Dernegi’nin teknik, lojistik katkilariyla
tamamlanan calisma sonunda Coskun
Kokel tarafindan  kaleme  alinan
Giiven¢ Abdal Ocakhlar1 adli kitap
calismasi, alaninda Onemli bir ilk
ornek metin olma ozelligi tagimaktadir.
Anadolu’da etkinlige sahip inang-dede
ocaklar1 Ttzerine ilk defa bdylesine
ayrintili ve derinlikli bir ¢dziimleme
gerceklestirilmistir. Sekiz kapak
ve dokuz ciltte toplanan Giiveng
Abdal OQOcakllar1 adli kiilliyatin ilk
cildi, Tarihsel Siire¢c alt bashigim
tagimaktadir. Giliveng Abdal Ocagi’na
ait tarihi belgelerin degerlendirildigi
ikinci cildin adi Tarihi Belgeler’dir.
Gliveng Abdal Ocagi’na ait iki temel
cem ayini geleneginin ayrintilart ile
verildigi tglinci ve dordiincii ciltler
Cem Erkannamesi I-1I adlidir. Besinci
ciltte, ocagin inang 6nderleri tanitilmakta
olup Giiven¢ Abdal Ocaklis1 Dedeler
ve Analar admi tagimaktadir. Altinci
cilt, Giiven¢ Abdal ocaklis1 dede ve
talip topluluklarinin soyadi temelinde
secerelendigi Giiven¢ Abdal Ocaklisi
Dede ve Talip Topluluklar1 cildidir.
Yedinci ciltte ocagin etkinlik sahasina
dahil yerlesim birimleri Ocaklilarin
Yasadig1 Yerlesim Birimleri adiyla
kataloglanmistir. Sekizinci ciltte ise
ocaklilarn inan¢ diinyasinda 6nem
tagiyan kutsal mekanlar Ocaklilara Ait
Ziyaretler adiyla yayimlanmistir. Son
ciltte ise, tarihi siiregte, ocak icerisinde
dedelik gelenegini devam ettirmis ve
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Hakk’a yiiriimiis ocak zade dedelerin

ziyaretleri  toplanmistir.  Dokuzuncu
cilt Ocakhh Dede Mezarlar1 adini
tasimaktadr.

Bir Alevi inang¢-dede ocagi merkezli
olarak gerceklestirilen Giiveng Abdal
Ocakhlarn adli  kitap  c¢alismasi,
Alevilik olgusuna farkli ve orijinal bir
metodolojik yaklagimla bakan en ayrintili
ilk bilimsel calisma olma o6zelligine
sahiptir. Benzeri ¢aligmalarin farkli ocak
ve stirekler lizerine yiiriitiilmesinde bir
orneklem oOzelligi gosteren calisma,
Tiirkiye’de sosyal bilimler alaninda son
donemde ortaya konulmus en onemli
calismalardan biridir.

Ayrica, resmi devlet dilinin Farsca
oldugu bir dénemde, bu dili ¢ok iyi
bilmelerine karsin kendi halkinin
konustugu ana dili Tirkgeyi bilingli
olarak tercih ederek, ocakta dervislere
verdikleri Tiirk¢e egitimle ve ocaktan
yetisenlerin irettikleri Tiirkge, hece
vezniyle yazilan eserlerle, Tiirk dilinin
ve kiltiirlinlin  yayginlastirilmas1  ve
gelistirilmesine de bu ocaklarin dogrudan
katkilarinin ortaya konulmasi agisindan
da son derece dnemli bir ¢alismadir. Bu
konu ayrica akademisyenler tarafindan
bilimsel olarak arastirilmasi ve ortaya
konulmasi gereken son derece onemli
bir proje konusudur. 13. yiizyilda, Hac1
Bektags Veli’nin o6nderliginde,
halifeleriyle Anadolu ve Balkanlarda
yakilmis bu aydinlanma mesalesi, bu
Tirk dili ve Tirk kiiltiirtiniin elgileri,
lizerinde yogunlukla durulmast
gereken cok oOnemli degerlerimizdir.
Zira bu donemde Tirkge, yine bu
ocaklardan birinde yetisen ve feyz alan,

onun

Tiirkgemizin “siit disi” Yunus Emre
tarafindan ilk kez bir edebiyat dili
haline getirilmistir. Bir milleti ayakta
tutmanin en dnemli sacayaklaridan biri
olan anadili ve ana kiiltiiri yasatmanin
ve gelistirmenin ¢ok 6zgiin temsilcileri
olan bu erenleri ve onlarin Ogretisini
ve drinlerini  arastirmak, alanda
calisan akademisyenlerin  boynunun
borcudur. Bu nedenle disiplinlerarasi
calismalarin  artik  kaginilmaz hale
geldigi giinimiizde, ¢ok ge¢ de olsa,
sosyologlarin, filologlarin, teologlarin,

sosyal antropologlarin, etnologlarin,
sanat tarihgilerin, arkeologlarin,
halkbilimcilerin ve felsefecilerin bir
araya gelerek, multidisipliner bir
calisma o6rnegi olusturmalari, dilimizin
ve kiiltiirimiiziin zenginliginin
ortaya konulmasi, yasatilmast ve

yaygilagtirilmast ve gelecek kusaklara
bir kiiltiirel miras olarak aktarilmasi
acisindan da son derece Onemlidir. Dr.
Coskun Kokel tarafindan yapilan bu
caligma, bu yoniiyle somut ve somut
olmayan kiiltiirel mirasa yapilmis son
derece dzgiin bir katkidir. Universitelerde
buna benzer akademik c¢alismalarin
¢ogalmasi en bilyiik temennimizdir.
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GiZEM DOLU YASAMLAR: CINLi AMERIKALI

Hacettepe Universitesi Ame-
rikan Kiiltiiri ve Edebiyati Bolii-
mii  Ogretim iiyelerinden Meldan
Tanrisal’in ~ bilimsel uzmanliginin
sagladigi birikimle kaleme aldig1 Gi-
zem Dolu Yasamlar: Cinli Amerikali
Edebiyati ve Amy Tan baslikl kitab,
tilkemizde iizerinde ¢ok sayida calig-
ma bulunmayan bir konuda ayrintili
ve kapsamli bir inceleme sunuyor.
Tanrisal kitabinin Giris boliimiiniin
en basinda ¢alismasinin ¢ikis nokta-
sin1 ortaya koyuyor: “Amerikan Kiil-
tirii ve Edebiyat1 denince ‘Amerika-
lilarin ne kiiltiiri, ne edebiyat1 var
ki?” denilmesi adet haline gelmistir.
Oysa Amerika Birlesik Devletlerin-
de toplumu olusturan bireyler farkli
kokenlere sahip oldugu icin degisik
kiiltiirleri, tarihleri, edebiyatlar1 ile
karmasik bir biitiin meydana getir-

mektedirler.” (11) Bu noktadan yola

EDEBIYATI VE AMY TAN

Prof. Dr. N. Belgin Elbir*

¢ikarak Tanrisal, kitabinda Amerikan
toplumunu meydana getiren fark-
I1 kokenlere sahip bireylerden Cinli
Amerikali yazarlarin, kurmaca eser-
leri yoluyla Amerikan kiiltlirline ve
edebiyatina yaptiklar1 katkiyr anlati-
yor, irdeliyor.

Gizem Dolu Yasamlar: Cin-
li Amerikali Edebiyati ve Amy Tan
Girig, dort ana bolim, sonug¢ ve
kaynak¢a’dan olusmakta. ‘“Ameri-
ka’daki Cinlilerin Kisa Tarihgesi”
baslikli birinci boliim, Amerika’daki
Cinlilerin tarihgesini sunuyor, yazarin
Giris boliimiindeki “Nasil Istanbul’un
tas1 topragi oraya zor sartlarda gog
edenler i¢in altin degilse, Amerika’ya
gelen Cinli gogmenler de ayni sekil-
de “Altin Dag” diye adlandirdiklar
Amerika’da umduklarini bulamazlar,
cok sikinti ¢cekerler”’(13) saptamasina

aciklik getiriyor. “Amerikan Edebi-

*Atilim Universitesi, Ingiliz Dili ve Edebiyati Ogretim Uyesi
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yatinda Asyali Amerikan Edebiyati
ve Cinli Amerikali Edebiyatina Genel
Bir Bakis” baslikli ikinci boliim, As-
yalt Amerikali edebiyati hakkinda ki-
saca bilgi verdikten sonra Cinli Ame-
rikali edebiyati iizerinde yogunlasi-
yor. Tanrisal bu boliimde, kitabin So-
nu¢ boliimiinde vurguladigi, “Basta
Cin diismanlig1 iceren propagandaya
kars1 kendi topluluklarini savunmak
amaciyla ortaya ¢ikan Cinli Amerika-
I1 edebiyat1 zamanla Cinli Amerikali-
larin degisen gercegini, karmasikligi
ve cesitliligi ile inceleyen bir edebi-
yat haline gelmistir” (242-43) gorisl
dogrultusunda, Cinli Amerikal1 edebi-
yatini dort alt baslik altinda inceliyor:
“Erken Donem”, “Kiiltiirlii Cinliler”,
“Amerika Dogumlu Cinliler” ve son
olarak “Cagdas Cinli Yazarlar”. Ince-
leme, birinci kusak go¢men yazarla-
rin Amerika’ya ayak bastiklarinda ali-
konduklar1 adada yazdiklar1 siirlerle
bashyor, bu gé¢menlerin sikintilarini
siirleri yoluyla nasil dile getirdikleri
anlatiliyor. “Kiiltiirlii” Cinliler basligi
altinda ise, egitim yapmak amaciyla
gelen Cinlilerin, Amerikali okurlar
Cin Kiiltiiri ile tanmismak amaciyla
yazdiklar belirtiliyor ve bu yazarla-

rin siklikla isledikleri konunun, Cin

uygarhiginin  savunulmasit  oldugu
orneklerle aciklantyor. Amerika do-
gumlu Cinli yazarlar incelerken Tan-
risal, birinci kusak gdgmen yazarlarin
anayurtlart ile baglarin1 koparmama-
larina karsin, ikinci kusak, diger bir
deyisle Amerika’da dogmus Cinli
Amerikali yazarlarin yeni yurtlarini
tek yurtlar1 olarak kabul ettiklerini
sOyliiyor, bu yazarlarin eserlerinde
baglica temalarm “ortak kiiltiiriin
parcast olmak, cogunlugu olusturan
topluma girebilmek ve Amerikan ya-
saminda yer bulabilme g¢abasi” (74)
oldugunu belirtiyor. Tanrisal, “Cag-
das Cinli Yazarlar”m en onemlileri
arasinda saydigi Frank Chin, Maxi-
ne Hong Kingston ve Amy Tan gibi
yazarlarin eserlerini toplu olarak ele
alirken, yazarlarin kendi aralarindaki
tartismalara da deginiyor. Ornegin,
Frank Chin’in kadin yazarlar1 Cinli-
ler hakkindaki onyargilar1 giiglendir-
mekle sugladigini anlatiyor (95), boy-
lece edebiyatin 6nemli bir islevine
dikkat cekiyor. Cinli Amerikali ede-
biyatin1 gegmisten giiniimiize getiren
bu boliimle, cagdas Amerikali Cinli
yazarlardan Amy Tan’in kendisinden
onceki ve ¢agdas yazarlarla benzer ve

onlardan ayrilan yonleriyle birlikte
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degerlendirilecegi tarihsel bir cerge-
ve olusturulmus oluyor. “Amy Tan’in
Yasam1” bashikli boliim ise Tan’in
romanlarindaki 06z yasam Gykiisel
unsurlarin  daha 1yi anlagilabilmesi
yolunda ipuglar1 sagliyor. Calisma-
nin dordiincii ve en genis boliimiinde,
Amy Tan’in 1989 yilinda yayimlan-
mis ve Talih Kusu basligiyla Tiirkce-
ye ¢evrilmis olan The Joy Luck Club
romani, onceki boliimlerde sunulan
bilgi ve tartisma baglaminda elestirel
bir bakis agisiyla inceleniyor. Tanrisal
bu boliimde, Cin asilli Amerikali dort
annenin 1949 oncesi Cin’de gecen
“gizemli” yasamlar1 ile Amerika’da
dogmus, Cin kiiltiiriine biiyiik ol¢lide
yabanct kizlarinin Kaliforniya’daki
yasamlarinin toplam on alt1 dykiiyle
anlatildigi, bu Oykiilerin anneler ile
kizlarinin deneyimlerini paylagsmalari
sonucunda, monolog olmaktan ¢ikip
bir biitlin olarak kaynasan anlaml
diyaloglara doniistiigii (132) romani
adeta mercek altina aliyor. Romani,
Asyali Amerikali edebiyati, kadin
edebiyati, gogmen edebiyati, ana-kiz
edebiyati ve Amerikan edebiyati ola-
rak degerlendiriyor, yalnizca “etnik
edebiyat” olarak siniflandirilmasinin

dogru olmayacaginin altini ¢iziyor.

Meldan Tanrisal

GIZEM DLV VASAMLAR:
(INLT AMERIRAL EDEBIVATI VE ANY TAN

Meldan Tanrisal’in ~ Gizem
Dolu Yasamlar: Cinli Amerikali Ede-
biyati ve Amy Tan’1, yabanci edebi-
yatlara ilgi duyan tiim okurlara sesle-
nen, ayni zamanda Amerikan Kiiltiirii
ve Edebiyati alanindaki arastirmalar
ve incelemeler i¢in yol gdsterici ni-
telikte, yetkin ve 6zenli bir ¢calisma,
alaninda 6nemli ve degerli bir katk.
Gizem  Dolu Cinli
Amerikali Edebiyati ve Amy Tan/

Yasamlar:

Meldan Tanrisal/iiriin ~ yayinlar1/255
S.
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